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MAYALPERDESI

Yeni Donem Yeni Filmler

Durgun yaz déneminden sonra sinema sezonu yeni
filmler ve festivallerle hareketlendi. Tiirk sinemasinda
yeni calismalar1 beklenen yonetmenlerin filmleri ardi
ardina gosterime girdi. Bunun yaninda cesitli film fes-
tivalleri de sinemaseverleri heyecanlandirdi. Ancak
s0z konusu festivaller ayni1 zamanda tartismalara da
yol act1. Yarisan filmlerin niteligi, jiiri secimleri ve or-
ganizasyon sorunlari ilk eldeki meselelerdi.

Bu sayimizda yukarida ele aldigimiz iki noktay1 6éne
cikardik: Oncelikle gosterime giren 6nemli filmlerin
yonetmenleriyle sdylesi yaptik. Onur Unlii, Ozcan Al-
per ve Umit Unal yeni kusagin dikkat cekici ve basarili
yonetmenleri olarak soylesi sayfalarimiza konuk ol-
dular. ikincisi, dosyamizda Filmekimi, Adana ve An-
talya film festivallerini ele alarak festivallerin “hal-i
pilir melalini” tartistik. Arkadaslarimiz Baris Saydam,
Zeynep Merve Uygun ve Koray Sevindi izledikleri fes-
tivalleri dosyamizda degerlendirdi.

Perspektif kosemizde Ozlem Koksal sinemadaki “miis-
terek dil” meselesini ele aldig1 yazisinda “miisterek
dil mit”ine karsi ¢ikan, senaryolarinda “gayr-1 mesru”
dillere yer veren calismalari ele alirken sinemanin ha-
fizayla iliskisini de mercek altina aliyor.

Col Isaretcileri, Kayip Giivercin Gerdanligi ve Bab’Aziz
gibi ses getiren filmlerin yonetmeni Nacer Khemir ile
yazar Murat Belge diger soylesi konuklarimiz.

Yeni boltimlerimizden Kayit Dist'nda arkadasimiz
Biisra Giilcan Simsek mikrofonunu cesitli meslek er-
babindan kisilere yonelterek onlarin sinemayla kur-
duklar1 bagi sordu. Farkli cografyalarda seyirci ilgisi-
ni bekleyen filmlerin ele alindig1 Kesif béliimiinde bu
say1 bir Kazak filmi var: Kairat.

Gectigimiz aylarda kaybettigimiz Muzaffer Tema ve
O. Liitfi Akad’a Tiirk Sinemast Arastirmalart ksesin-
de yer verdik.

“Neden Film Seyrediyoruz?” sorusunun bu sayidaki
muhatab1 Ahmet Turan Alkan. Alkan kendine has iis-
lubuyla sorumuza cevap verdi.

Celil Civan



M, Firtz Lang, 1931
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ASIRI IRONIK BIR HIKAYE

HILAL TURAN

“Aslinda hic kimse kimseyi taniyamaz.”’

Polis (2007), Giinesin Oglu (2008), Bes
Sehir (2010) ve Leyla ile Mecnun TV di-
zisinden sonra Onur Unlii Celal Tan ve
Ailesinin Asiri Acikl Hikayesi ile yonetmen
koltugunda. Unli, kisa filmografisine
ragmen simdiden kendine has bir sinema
tslubu olusturabilmis bir yonetmen.

1 Miller’sCrossing (Yon: Coen Brothers, ABD,
1990)

HAYAL PERDESI 25 - Kasim-Aralik 2011

Postmodern sularda yiizen yonetmen,
felsefi olarak gorelilik, bilimsel olarak ku-
antum-izafiyet, sanat yaklasimi olarak da
absiird ve kara mizahtan besleniyor. Tii-
miiyle ironik bir iisluba sahip Unlij, filmle-
rinde hikayenin anlattigindan daha fazla-
sini soyliiyor aslinda. Devlete, toplumsal
yapilara ve bireye yonelik elestiri oklari,
Unlii'niin ironi zirhinin altinda saklaniyor.
Son filmindeki “asir acikh hikayesi” de
ismi kadar ironiden nasibini aliyor. Drama-
tik bir hikayeye sahip film aslinda bir dram
parodisi 6zelligi tasiyor.

Celal Tan isimli bir anayasa profesoriiniin



isledigi bir sucla acilan film, Celal Tan ve
ailesinin icine diistugu trajikomik durumu
anlatiyor. Kara mizah ve absiird 6geler-
den beslenen film, beyaz Tiirk olarak ni-
telenebilecek bir ailenin karanlik ytiziine
odaklaniyor.

Giiliin¢ Yice

“Zehirli yergi zaman gectikce etkisini his-
settirir. Bu nedenle onda “gittikce” acitan

ve burkan bir giic vardir.”?

Slavoj Zizek, David Lynch sinemasinin
kitschlesmis giiliing kliseler tasidigini bu
yiizden “giiliin¢ ylicenin” evreni oldugunu
soyler. Unlii'niin son filmi, Lynch olmasa
da Coen Kardesler sinemasina benzerli-
giyle bu tanima yakin duruyor. Film noir’i
absiird bir tonlamaya ve kara filmi ironiyle
senlendirerek kara komediye doniistiiren
Coen’lerden, hikdyenin sonunda herkesin
ektigini bicmemesiyle ayriliyor “Celal Tan
ve ailesi”. Bu yiizden Unlii'niin hikayesinin
absiird tonlamasi biraz daha yogun diye-
biliriz.

Unlii filmde aileyi bir siyasal diizenin
imgesine donustiriiyor. Bunu yaparken
en 6nemli silahi da ironi. Kékeni eski
Yunanca “eironeia”ya dayanan ironi,
Sokrates’ten giiniimiize degin, felsefede,
sanatta, giindelik hayatin her alaninda

2 Edebiyatta paradoksun bicimi: ironi-1, Hece, s
124, Nisan 2007, s.54.

VIZYON

Onur Unli’niin son filmi, ailenin sahsin-
da insanin bitip tiilkenmevyen iktidar is-
tencini diline doluyor. Otoritesinin mes-
rulugunu isledigi sucla kaybetmis bir
baba ile sevgisizligin bir arada tuttugu
aile, Tiirkiye’de devlet-toplum iliskisine
dair cok sey soyliiyor.

yayginlik kazanan bir mizah tiirii. Ozellikle
yirminci yiizyilin ikinci yarisinda kiiltiir ve
sanat kuramlarini etkileyen postmoder-
nizmin, parodi ve pastisle birlikte temel
taslarinda olan ironi, postmodern yapitla-
ra “acik ucluluk” kazandirirken onun eles-
tirel niteligini de saglayan bir unsur olu-
yor. Modernizmdeki -evrensel bir toze/
bir ilk ilkeye dayanan- metafizigin yerine,
postmodernizmde ironi basat konuma
geciyor.

Kasim-Aralik 2011 - HAYAL PERDESI 25 || 7



VIZYON

Ironi gercegi ima yoluyla alayci bir iis-
lupla, elestirel bakis acisiyla anlatma an-
lamina geliyor. Ne diisiindiigiinii soyle-
menin kiilfetinden kurtularak, aym1 anda
birkac sey birden séylemeye imkan sag-
liyor. Yonetmen ironinin bu nimetlerin-
den bolca faydalaniyor.

ironi gercegi ima yoluyla alayci bir iislup-
la, elestirel bakis agisiyla anlatma anlami-
na geliyor. Ne dustuindugiinu séylemenin
kiilfetinden kurtularak, ayni anda birkac
sey birden sdylemeye imkan saghyor.
Unlii de ironinin bu nimetlerinden bolca
faydalaniyor. Ancak Nurdan Giirbilek'in
Magdurun Dili'nde dikkat cektigi tizere
“Her seyi kaygisiz bir neseyle paranteze

8 | HAYAL PERDESI 25 - Kasim-Aralik 2011

alan, her olaya ayni umursamaz mesafe-
den bakan yeni orta sinifin kiiciimseyici,
dislayici alayinin bir gériinimt” olan ironi,
bitip tikenmez alayciligi da beraberinde
getirebiliyor.

“Tirk Aile Yapis1” Hakkinda
Bir Film

“Hiikiimdar babadir.”

Onur Unlii ironik tislubunun odagina bu
defa “aile”yi yerlestiriyor. Unlii, kulaga cok
tanidik gelen ve her seyi ona referansla
yorumladigimiz “Tiirk aile yapisi” mitini
yerle bir ediyor son filminde. Aile filmde
“bir degerler yuvasi” degil Althusser’in
bahsettigi anlamda “devletin ideolojik
aygiti” olarak 6ne cikiyor. iktidari belirle-



yen burjuva bir ailenin iliski ve celiskileri-
ne odaklaniyor film. Aile iliskileri aslinda
duygusal baglardan ¢ok ekonomik ¢ikarlar
tizerinden sekilleniyor. Ailenin tanik oldu-
gu suca sessiz kalmasi bu yiizden. Film,
ailenin sahsinda insanin bitip tilkenmeyen
iktidar istencini diline doluyor. Otoritesi-
nin mesrulugunu isledigi sucla kaybetmis
bir baba ile sevgisizligin bir arada tuttugu
bir aile, Tuirkiye'de devlet-toplum iliskisine
dair cok sey soyliiyor.

Anayasa profesorii Celal Tan'in son dere-
ce kolay suc islemesi, polisin Celal Tan'in
kizinin isledigi suca ortak olmasi da “Tuz
kokarsa?” sorusunun cevabi niteliginde.
Filmde adalet sistemi de Onur Unlii'niin
ironik elestirisinden nasibini aliyor.

Imamuin Sartlan

Filmin en ironik sahnesi ise emekli bir hu-
kukgunun -6liimiine guinler kala-, Miinker/
Nekir meleklerinin sorularina hazirlanmaya
calismasi. Kisa siire kalinca bu konuda
yardim istedigi Celal Tan, tez elden bir
Namaz Hocasi'na basvuruyor. Filmde
hikayenin merkezine yerlesen beyaz Tiirk-
lerin dine olan yaklasimi kadar, dinin tek
bir kitapta her yoni bulunabilecek formel
bir unsura doniismesi de Unlu'niin hicvin-
den kurtulamiyor.

Turkiye'nin sekuler siyasetinde “dinin
kamu hayatina girmesine” karsi Kemalist
elit gaddarca bir tutum sergiledi. Mo-
dernlesmeyi, Batililasma olarak algilayan
siyasi elit, dini devletten ayirmakla kalma-

VIZYON

yip, 6zel hayattaki tiim tezahurlerini de
yok etmek istedi. Dinin yerine pozitivizmi
koyan elitler icin, bilimin isig1 tiim karanlik-
lari aydinlatmaya yeterdi. “Devletin militan
sekiilerizminin” merkezinde biirokrasinin
yer almasi ve onun cekirdeginin de yarg
olmasi, Unlii'niin neden bir hukukcuyu
karakter olarak sectigini acikliyor.

Ancak filmde de goriildugi tzere Kemalist
elit, kolektif bilincten ¢ikarmaya calistig
dinden geriye kalan boslugun yerine akla
oldugu kadar gonle de hitap eden bir
toplumsal ahlak koyamiyor. Bu nedenle
Unlii'niin yaptig1 gibi “giiliiyoruz aglana-
cak halimize”.

CELAL TAN VE AILESININ
ASIRI ACIKLI HIKAYESI

Yonetmen: Onur Unlii

Senaryo: Onur Unlii

Oyuncular: Selcuk Yontem, Bilent Emin
Yarar, Ezgi Mola, Tansu Bicer

Yapim: Turkiye, 2011, 95 dk.
Vizyon Tarihi: 18 Kasim 2011

Kasim-Aralik 2011 - HAYAL PERDESI 25
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YARALI BELLEKLERE ACIT:
GELECEK UZUN SURER

TUBA DENiZz

Kiirt meselesini ele alan filmlerde daglar,
yollar, sinir, kar kadar sese de metaforik
bir anlam yiiklenir. Zorunlu bir suskunlu-
ga mahkam edilen, yok sayilan bir dilin,
milletin temsilidir ses veya sessizlik. En az
dile gelenler kadar, soylenemeyenler de
bir ima barindirir bu filmlerde. Sessizlik
yillardir ifade edilemeyen, gérmezden ge-

HAYAL PERDESI 25 - Kasim-Aralik 2011

linen tiim acilar kusatir. Sesin bu kadar 6n
plana cikmasinda etkili olan sebeplerden
biri de yazili edebiyat ve resmi tarih yerine
ikame edilen, bellegi kurgulayan Kiirt soz-
It kiilturtdir. Kayit altina alinmayan, tim
yasananlan dilden dile aktaran dengbejler,
oltlerin ardindan yakilan agitlarla bir ta-
rih yazilir esasinda. Zira Fransiz diistiniir
Jacques Ellul’'un de ifade ettigi gibi, tarih
dilin ve soziin tirtinudir ve s6zden dogan




sinirsiz sayida sesin bir sonucu olarak do-
gar ve anlam kazanir: “S6z bizi zamana
yerlestirir.”!

Giintimuzde ise masallar, agitlar, dengbej-
lerle beslenen bu sozlu kiilturtin gorsellige
doniistimiine sahitlik ediyoruz. Sonbahar
(2008) ile siikseli bir ¢ikis yapan Oz-

can Alper de, ikinci filmi Gelecek Uzun
Siirer'de sesi merkeze alarak orer senaryo-
sunu. Yakin gecmisteki kordiigtim 1990’1
yillara odaklanir yine. “JiTEM ve devletin
de icinde oldugu karanlik giicler” tarafin-
dan evlerinden alinan, corak arazilerde
katledilenlerin hikayelerine sokulur. Bu
dehseti anlatabilmek icinse toplumsal ile
kisisel olanin kesisim noktasi, siradan insa-
nin yasadiklarina, istatistiklerde rakamlara
donisenlerin ailelerine kamerasini cevirir.
Bir 6nceki filminde oldugu gibi burada da
bircok belgesel goriinti var ve taniklarla
yapilan goriismeler. Dramatik hikayenin
bu belgesel goruntulere eklendigini soy-
lemek miimkiin. Sumru (Gaye Giirsel), bir
etnomuzikolog, Diyarbakir'dan Hakkari’ye
uzanan yolculugunda agitlar toplar, bu
uzun seyahatin asil sebebi ise daga cik-
mayi tercih ettigi icin ayrilmak zorunda
kaldigi Harun’un izini siirmesidir. Cok az
goriinmesine ragmen Alper’e gore filmin
ana karakteridir Harun. Sehrin ara sokak-
larinda, elinde kayit cihazi ile sesleri kay-
deder Sumru. Sadece sesin degil mekanin
da bellegi vurgulanir. Yikik bir Ermeni kili-

1 Jacques Ellul, Séziin Diisiisii, (Istanbul,
Paradigma, 1998), s.39

VIZYON

Kiirt meselesini ele alan filmlerde dag-
lar, yollar, simir, kar kadar sese de meta-
forik bir anlam yviiklenir. Zorunlu bir sus-
kunluga mahkim edilen, yok sayilan bir
dilin, milletin temsilidir ses veya sessiz-
lik. Sonbahar ile siikseli bir cikis yapan
Ozcan Alper de Gelecek Uzun Siirer’de
sesi merkeze aliyor.

sesi, bugiinden ziyade gecmise doniik bir

isarettir, Ermenilerin maruz birakildiklarinin
viicut bulmus hali, sokaklar, evler ve anla-

tilanlar hep bellegin yeniden yapilanmasi-
na hizmet edilir.

Bir ara sokakta karsisina cikan korsan DVD
saticist Ahmet (Durukan Ordu) ile yoluna
devam eder Sumru. Hafiza Merkezi'nde
dinledikleri, kayit altina aldiklari yakinlarini
kaybedenlerin yasadiklaridir. izleyici, yiiz-
lerce faili mechuliin fotografi 6niinde, ya-
kin plan cekilen yiizlerle karsi karsiya, goz
goze getirilerek yiizlesmeye davet edilir.
“Baskalarinin acilarina bakmanin” ginii-
muzdeki “kayitsiz” ifadesi ise Sumru’nun
soguk ifadesinde somutlasir. “Kiirtler simdi
de sosyolojik arastirma konusu olmus” ba-
kist. Sumru’nun mesafesinin sebebi olan-
lara fazlasiyla disaridan bakiyor olmasidir,
Ahmet’inki ise ziyadesiyle yasananlarin
icerisinde kalmasi. Sumru’nun hikayesi

de bir vakit sonra dinledigi sahitliklerden
birine doniisecektir, ¢iktigr yolculuk ise
Harun’un ardindan yakilan bir agita. Agit-

Kasim-Aralik 2011 - HAYAL PERDESI 25 © 11



VIZYON

Bellek maddeye, goriinen ve duyulan her
sevye ilisik tiim filmde; sesler, mekanlarin
yvam sira bilhassa tamiklarin acilarina...
Zira aci ile bellek arasinda organik bir
bag var.

12

lar, masal, yol, kar gibi Kiirt meselesini ele
alan filmlerdeki tiim unsurlar barindirir
Gelecek Uzun Siirer. Filmin isminin esin kay-
nag ise yine bir agit olarak tanimlayabile-
cegimiz, karisini bogazlayarak oldiiren Luis
Althusser’in itiraflarini barindiran kitabi.

Bellek Acinin Evidir

Bellek maddeye, goriinen ve duyulan her
seye ilisik tim filmde; sesler, mekanlarin
yani sira bilhassa taniklarin acilarina...

HAYAL PERDESI 25 - Kasim-Aralik 2011

Zira aci ile bellek arasinda organik bir bag
var. “Bellek acr'nin evidir."? Bellegin aciy-
la irtibath olarak nasil insa edildigini ise
en iyi Nietzsche'nin su sozleri ifade eder:
“Kim insan denilen hayvan icin bir bellek
yaratir? Bu biraz kdrelmis, biraz da abuk
sabuk, bir anlik anlama yetisinde, bu etli
kemikli unutkanlikta, orada kalmasi icin
nasil iz birakilir?.. Bellekte kalan seyi yak-
mali: Ancak aci veren kalir bellekte —iste
budur, yeryiiziindeki en eski ( ne yazik ki,
ayni zamanda en uzun siiren) psikolojinin
temel tezi... kansiz, iskencesiz, kurbansiz
yapamaz.”>

Huseyin Karabey'in filmi Gitmek'te
(2008), sevdigi adamin pesinden yollara
dusen kadinin yolculugunun istikameti,
Bati'dan Dogu'ya gidisi vurgulanmisti.
Gelecek Uzun Siirer'de de yine benzer

bir durum var, Sumru’nun “batili” ifadesi,
dolastigr mekanlardaki “yabanci”_olma
halinin vurgusunu artinr. Diyarbakir ya da
Diyarbakirllar ise sinemada gérmeye alisik
oldugumuzdan farkl bir temsil icinde yer
alir. Dogu ve dogulu imajina bir tekziptir
izledigimiz. Stimiiklu cocuklar, perisan so-
kaklar, cahil insanlar degildir muhatabimiz.
Lakin bu temsil kaygisi Diyarbakir’i oldu-
gundan da uzaga dusiirmus, kismen nes-

2 Nusret Polat, “Bellek ve Yabanci icin
Sorumluluk: Etik “iyi yasam” Fikri Icin Kisa Bir
Giris”, Cogito, Bahar 2007, s.77

3 Nusret Polat, “Bellek ve Yabanci icin
Sorumluluk: Etik “iyi yasam” Fikri Icin Kisa Bir
Giris”, Cogito, Bahar 2007, s.77



nelestirmis. Tarkovski, Angelepoulos, Wim
Wenders gibi yonetmenlerin filmlerinden
etkilenen, hatta bu filmlerde yasayan Ah-
met ve “Istanbullu” Sumru’nun ‘mesafeli’
duygu halleri fazla sinmis sehrin tizerine.
Senaryoda alintilara bol yer verilmesi de
bu durumu pekistirmis. Her ne kadar yo-
netmen filmini bir agit formunda sekillen-
dirme niyetiyle yola ciksa da bu génder-
meler sebebiyle daha ¢cok modern bir siire
benzetilebilir Gelecek Uzun Siirer.

ilk film Sonbahar'a (2008) kiyasla Gelecek
Uzun Siirer'de daha yogun ve sert bir me-
selenin ele aliniyor olmasi da izah etme
kaygisini artirmis, zaman zaman didaktik
diyebilecegimiz diyaloglara alan acmis.
18.Altin Koza Film Festivali'nde, “Yilmaz
Giiney Jiiri Ozel 6diilii”, “SIYAD (Sinema
Yazarlari Dernegi) En lyi Film” 6diild, “En
lyi Miizik ve En lyi Erkek Oyuncu” 6diil-
lerinin yani sira “En lyi Goriintii Yonet-
meni” ddulune layik gortlmustu. Filmde
anlatilan mesele ile goriintiiler arasinda
organik bir bag ustalikla kurulmus. Secilen
mekanlar, i1sik kullanimi, renkler ile mera-
mini desteklemis yonetmen. Sehrin gecis
noktalari, abbaralardan birinde kalir Sum-
ru, onun iki hal arasindaki kararsiz konu-
munu da imler bu mekan. Bir basinayken
hep karanligin icinde, i¢c hesaplasmalariyla
bas basadir, disaridan gelen isikla zar zor
aydinlanir simasi. Filmin sonlarina dogru
ise farkindahginin artisina paralel yiiziini
daha net goriiriiz. Tipki Sonbahar’daki
Yusuf gibi Sumru da susan bir karakterdir.

VIZYON

Onun sessizligi, cevresindeki tiim acilari
ve sGylenemeyenleri de icinde barindirir.
Ahmet ise kenarda kalmis, Harun olmak
istemis ama olamamis biri. Kendi ifade-
siyle hayat hikayesinden bir kisa film bile
ctkmaz.

Gelecek Uzun Siirer gecmis ile gelecek,
olim ile hayat arasinda asili durur. Tipki
agitlar gibi film de bir bellek olusturma;
tahattur, unutmama, oliilerle barisma,
onlardan 6ziir dileme eylemlerini icinde
barindirir. Filmde seslerden, mekanlara,
karakterlere kadar her sey bellegin bir
tecessumii olarak tasarlanir ve tiim bu
unsurlar bellegin yeniden tasarimina hiz-
met eder. Cesare Pavese’in kitabindan
alinti, “Savas bir gtin biterse kendimize
su soruyu sormaliyiz. Peki ya oluleri ne
yapacagiz, neden o6ldiiler?” sorusuyla
baslar film, nihayetinde ise Althusser'den
alintilayacak olursak “sessizlikten bir
mezartasi”yla.

GELECEK UZUN SURER

Yonetmen: Ozcan Alper

Senaryo: Ozcan Alper

Oyuncular: Gaye Gursel, Durukan Ordu,
Sarkis Seropyan

Yapim: Fransa, Turkiye, Almanya,
2011, 108 dk.

Vizyon Tarihi: 11 Kasim 2011

Kasim-Aralik 2011 - HAYAL PERDESI 25

13



14

KA

BEN-MERKEZCI

EBRU AFAT

Diinyanin en meshur ve en tartismali Av-
rupa kokenli ¢izgi roman kahramanlari
arasinda yer alan Tenten (orijinal Fransiz-
ca yazilistyla Tintin), Amerikali yonetmen
Steven Spielberg tarafindan sinemaya
aktarildi. Genis bir kitle olusturan Tenten
hayranlarinin merakla bekledigi Tenten’in

HAYAL PERDESI 24 - Eylol-Ekim 2011

RAMAN TENTEN'IN
3D HALLERI

Maceralan: Tekboynuzun Esrari (The Adven-
tures of Tintin: The Secret of the Unicorn,
2011) tum diinyada izleyicileriyle bulus-
maya basladi. Filmin en ¢ok konusulan
vasfi stiphesiz, oyuncularin HD kameraya
kaydedilen cesitli mimiklerinin dijital go-
riinttlere doniisturtlmesi seklinde 6zet-
lenebilecek goriintii temelli yiiz performansi
yakalama teknigi (motion capture) yonte-



miyle cekilen, tic boyutlu bir animasyon
olmasi. Senaryosu Steven Moffat, Edgar
Wright ve Joe Cornish’ten olusan senarist
tclusi tarafindan Tenten’in Altin Kiskacli
Yengec (1941), Tekboynuzun Esrari (1943)
ve Kizil Rackham’in Hazinesi (1944) bas-
likli ¢ macerasi birlestirerek yazilan filmin
yapimcisi ise uyarlamalarin efendilerinden
Peter Jackson. Ucleme olarak planlanan
Tenten’in Maceralar’nin Hollywood aya-
ginin ikinci filmini, ingiliz edebiyatci J.R.R.
Tolkien'in fantastik ticlemesi Yiiziiklerin
Efendisi'ni beyaz perde ile bulusturan seri-
nin yonetmeni Jackson yonetecek.

Tenten’in Maceralan: Tekboynuzun Esrari'nin
konusu, genel itibariyle yukarida bahsedi-
len tic Tenten Sykustiniin ana hatlan etra-
finda ilerliyor. On kismi havaya kalkik sari
sach genc muhabir Tenten, neresi oldugu
dogrudan aciklanmayan bir Avrupa seh-
rindeki semt pazarindan Tekboynuz isimli
bir gemi maketi satin alir. Makete saklanan
ve Kizil Reckham’in hazinesine dair ipuc-
lari iceren bir sifrenin pesindeki zengin

ve tehlikeli bir sahis olan Ivan Ivanovitch
Sakharine’in adamlarinca kacirilarak Kara-
boudjan gemisine getirilen Tenten, burada
sinirli ve alkolik Kaptan Haddock ile kar-
silasir. ikili gemiden kurtulup Sakharine’in
ele gecirmeye calistig diger iki Tekboynuz
maketlerinden birinin bulundugu Fas’a
ulasmak icin zorlu bir miicadeleye girisir-
ler. Spielberg’iin kendi ifadesiyle 30’lar,
50’ler yahut 80’lerde gecebilecek sekilde
yapilan ve bir tarih vurgusu yapmayan film,
1930’larin sonunda, cok zorlarsak belki 2.

VIZYON

Spielberg’in Tenten’i sinema ile
animasyon arasinda gezinen, ger-
cekmis gibi yapan ama aslinda sa-
nallhigin dibine vuran o tuhaf, ikir-
cikli ve itici zeminde duruyor.

Diinya Savasi’'nin hemen sonrasinda geci-
yormus izlenimi veriyor. Tenten’in yasadigi
(ve Belcika'nin baskenti Briiksel olan) seh-
rin havasi ve Fas’in Fransiz somiirgesi hal-
leri; telgraf, pirpirli ugak, eski model araba
teknolojisi, polisler Dupond ve Dupont’un
fotr sapkalari ve bastonlari ile uzun yillar
Tenten'in alamet-i farikasi kalan golf pan-
tolonu (nam-i1 diger plus fours) da bu izle-
nimi gu¢lendiren unsurlardan.

Diger taraftan Hergé'nin cizgi roman ile
Spielberg’iin filmi arasinda 6nemli bir
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VIZYON

degisiklik de s6z konusu. Orijinal cizgi
romanda Tekboynuz'lardan birinin de ara-
larinda bulundugu zengin bir gemi maketi
koleksiyoncusu olan Sakharine, kil pay
Tenten’e kaptirdig: diger Tekboynuz ma-
ketini satin almak icin ugrasan bir sahistir.
Tenten baslangicta maketinin ¢calinmasin-
dan Sakharine’i sorumlu tutsa da onun
sucsuz oldugunu anlar. Tekboynuz'un pe-
sindekiler yani asil kotii adamlar, Loiseau
kardesler olarak bilinen iki gangsterdir.
Filmde Loiseau kardeslerden bir iz go-
riinmedigi gibi Sakharine kotu karakter
roltine burtinmektedir. Senaristler ve
Spielberg’tin boyle bir degisiklige git-
mesinin altinda, olay 6rgiistinii akici hale
getirmek isteginin yatmasi muhtemeldir.
Aciktan bahsedilmese de ismi nedeniyle
Rus asilli oldugu diisiiniilen Sakharine
karakteri vasitasiyla, Spielberg’iin 6nceki
filmlerinde pek de sempati duymadigini
anladigimiz Ruslara bir gonderme yapil-
mak istenmesi de mumkiindiir. Her ne
olursa olsun, uyarlamalarda karsilasilan
bu tiirden ciddi farkhliklar, kaynak eserin
takipcileri tarafindan her daim elestiri ko-
nusu edilecektir.

Tenten’in Gercekten Sanala Yolculugu

Hergé mahlasini kullanan Belcikali cizer
Georges Prosper Rémi (1907-1983) tara-
findan yaratilan bir karakter olarak Tenten
ilk kez 1929 yilinda, Belcika'nin (1940’ta
Nazi Almanya’si tarafindan isgaline ka-
dar yayinini siirdiiren) Le Vingtieme Siecle
gazetesinin cocuk eki Le Petit Vingtieme
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sayfalarindan, Fransizca konusan Avrupali
okuyuculara merhaba demisti. Tenten Sov-
yetler Ulkesinde baslikl bu ilk macerada,
Hergé'nin bir 6nceki karakteri olan izci
Totor'dan esinlenerek yarattigi cocuk-

la yetiskin karisimi, cinsiyet 6zellikleri
torpiilenmis muhabiri Tenten’in, kdpegi
Milou (bizdeki adiyla Findik) ile birlikte,
sosyalist rejimini konsolide etmeye calisan
Sovyetler Birligi'ndeki arastirmalari sira-
sinda karsilastiklar anlatiiyordu. Lenin,
Trocki ve Stalin gibi Bolseviklerin, aclikla
bogusan insanlarin yiyecek ve zenginlik-
lerini caldigini, insanlarin buyiik bir baski
altinda yasadigini kesfedip giindeme ta-
styan Tenten'in 2. Diinya Savasi 6ncesi-
nin belirsiz ve sert politik ortaminin
izlerini tastyan bu asiri 6lctide
anti-Sovyet cizgi oykusu,
Belcika ve Fransa'da
biiyiik begeni topla-
di. Tenten Sovyetler
Ulkesinde 1930'da
bagimsiz bir albiim
olarak basildi ve
sertivenlerinde




ona eslik edecek karakterlerle zenginlese-
rek yoluna devam etti. Hergé'nin 6lumiiyle
yarim kalan 24. albim Tenten ve Alf-Art,
1986’da tamamlanarak yayinlandi. Ten-
ten ve kopegi Milou'nun, Kaptan Had-
dock, ikiz goriintimlii polisler Dupond
ve Dupont, Profesor Turnesol gibi yakin
dostlanyla birlikte farkli cografyalara uza-
nan maceralari, giiniimiize kadar 100’e
yakin dile cevrildi ve 250 milyonu askin
satis rakamina ulasti. Bu arada Avrupali
sanatgilar tarafindan animasyon ve dizi
olarak televizyona uyarlandigi gibi sine-
ma filmlerine de kaynaklik etti. Tenten’in
ilk defa 1991-92 sezonunda yayinlanan
ikinci cizgi film uyarlamasi buyiik bir ba-
sari kazanmus, Turkiye de dahil
elliden fazla iilkenin tele-
vizyonlari tizerinden
cizgi romani oku-
mamis milyonla-
rin da Tenten
karakteri ile
tanismasini
saglamisti.

VIZYON

Spielberg’tin Tenten uyarlamasini 6nce-
kilerinden ayiran en 6nemli 6zelligi, dev
biitceli bir Hollywood yapimi olarak kiire-
sel capta izlenmesinin yani sira performans
yakalama tekniginin kullanildigi tic boyutlu
animasyon formatinda cekilmesiydi. Bu
haliyle Tenten’in Maceralan: Tekboynuzun
Esrari, sinema ile animasyon arasinda ge-
zinen, gercekmis gibi yapan ama aslinda
sanalligin dibine vuran o tuhaf, ikircikli ve
itici zeminde duruyor. Oyuncularin ha-
reketleri ve duygu ifadelerinin dogrudan
perdeye yansitiimasina dayanan klasik
sinema cercevesinde cekilmesi cok zor ya-
hut imkansiz sahneleri miimkiin kilarak yo-
netmenlerin elini oldukc¢a rahatlatan CGI
(bilgisayar tabanl goriintii tasarimi) tekno-
lojisinin buyiistine, zorlu aksiyon sahnele-
rindeki basarisiyla taninan Spielberg gibi
bir yonetmenin dahi kapilip gitmesi dikkat
cekici. Post-modern zamanlarin ruhuyla
birebir ortiisen CGl teknolojisi Spielberg’e
belki de Tenten'’i hayallerindeki sekliyle
beyaz perdeye yansitma sansi vermis ola-
bilir. Filmde Tenten icin, ingiliz yonetmen
Stephen Daldry’in Billy Eliot (2000) fil-
minde oynadigi basrol ile taninan Jamie
Bell'den, Kaptan Haddock icin Yiiziiklerin
Efendisi serilerinde Gollum karakteri icin
performans yakalama teknigi ile calismis
Andy Serkis'ten ve Sakharine icin de son
James Bond aktorii Daniel Craig’den yaka-
lanan performanslar iyi goriinuyor. Hepsi
de gayet basarili aktorler olan s6z konusu
isimler, dijital teknolojiden gerektigi 6lci-
de yararlanan klasik formatta cekilen bir
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VIZYON

Tenten’de de gayet etkili bir performans
sergileyebilirlerdi. Lakin performans yaka-
layayim derken Tenten’in temelini olustu-
ran ve glinahiyla sevabiyla ortada duran
samimiyet duygusunu oldiiren bir yonet-
men icin, bilisim teknolojinin sinemada
gittikce yayilan hakimiyetinden duyulan
rahatsizligi yansitan bu tiir arkaik yakin-
malar teferruat kabilinden sayilacaktir.

iki savas arasi donemde baslayip So-

guk Savas boyunca devam eden Tenten,
donem donem irkciliktan oryantalizme,
ben-merkezcilikten propagandistlige,
tarafgirlikten 6nyargiliiga uzanan cesitli
elestirilere ugramasina ragmen, dogrusuyla
yanlistyla hayata dokunan ve gercekgilikten
uzaklasmamaya calisan bir cizgi-romand.
Dolayisiyla da buyiik kiiciik her yastan
okuruyla gercek bir bag kurabiliyordu. 2.
Diinya Savasi 6ncesinin Sovyetler Birligi ve
Cin'i ile Belcika'nin Afrika’daki somurgesi
Kongo'ya; Soguk Savas doneminin Orta-
dogu’sundan Latin Amerika’sina yayilan
kiiresel maceralarinin her bir karesini didik
didik eden elestirmenler dahi, Tenten’in
icerigindeki insancillig yok saymiyorlardi.
Bati merkezci diinya algisinin getirdigi ya-
nilsama halinin hep dogruyu bilen, hep ka-
zanan insan tipinin kibir tortusuna bulan-
mis olsa da Tenten, yani bu zeki ve cesur
gen¢ adam, bir nevi Sherlock Holmes'un
kita Avrupasi versiyonu roliinde son tah-
lilde zor durumdaki insanlara yardim eden
bir karakterdi. Spielberg’tin aksiyondan

ve hizdan seyircinin basini dondiiren
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Tenten'i ise cok yapay ve yiizeysel bir
karakter. Tenten'’in ¢izgi roman ve filmle-
riyle karsilasmamis yeni dijital nesil icin
pek anlam tasimasa da Spielberg'iin filmi,
orijinal Tenten’in buituin falsolarini aynen
iceren ama olumlu yonlerini siliklestiren
bir calisma. Spielberg ve tabii ki basrol
oyuncusu Harrison Ford’u diinya capinda
sOhrete tasiyan Indiana Jones serisinin ilk
adimi olan Kutsal Hazine Avcilan (Raiders
of the Lost Ark, 1981) filmini izleyip cok
begenen Hergé’nin 1983’te 6lmeden 6nce
Tenten'in filmini yapmasini tercih ettigi
yonetmenin Spielberg oldugunu sdyle-
mesi isin bir diger ironik yani. Hergé filmi
izleseydi ne hissederdi asla bilemeyiz. Ama
Oz-elestiri yapabilen ve hatalarini diizelt-
meye calisan Hergé gibi bir sanatcinin,
dijital teknolojinin doruklarinda ruhunu
kaybeden bir Tenten’i bu haliyle ¢cok fazla
bagrina basamayacagini 6ne siirmekten de
geri duramayiz.

TENTEN’IN MACERALARI
THE ADVENTURES OF TINTIN

Yonetmen: Steven Spielberg

Senaryo: Steven Moffat, Edgar Wright,
Joe Cornish

Oyuncular: Jamie Bell, Andy Serkis,
Daniel Craig

Yapim: ABD, Yeni Zelanda, 2011, 107 dk.
Vizyon Tarihi: 4 Kasim 2011
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VIZYON

BEHZAT C.
TELEVIZYONDAN

SINEMAYA

CELIlL CiVAN bir seyirci kitlesine sahip oldu. “Behzat
amiri” ve ekibini ekranlarda gormeyi 6zle-
yenler sosyal medyayi da kullandiklari igin
film begenildigi kadar elestirilerden de
nasibini aldi.

Behzat C. dizisinin ilk sinema versiyonu
Behzat C: Seni Kalbime Gémdiim, dizi uzun
bir siire ara verdigi icin 6ncelikle fanatik
seyirci kitlesini sevindirdi. Uzun zaman
rayting yiiziinden yalpalanmalar yasayan,
hatta yayindan kaldirilacagi konusulan
dizi, sosyal medyanin etkisiyle hem yayin-
dan kaldinlmaktan kurtuldu hem de genis

Filmle ilgili temel elestiri ashinda su ctim-
lede 6zetleniyor: “Dizi filmden daha iyi.”
Gercekten de kimi efsanelesmis boliimleri
haricinde dizinin kotu diyebilecegimiz
boéltimleri yok. Oyunculuklarin gercekgili-
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gi, bir mekan olarak Ankara’nin kullanimi,
cinayetlerin karmasikligi, karakterlerin
karanhgi ve anti-kahramanligi dizinin sevil-
mesine sebep olan etkenler. Dizilerde artik
alisageldigimiz kotu figtirasyon bile dizi-
nin alametifarikalarindan kabul edilmeye
baslandi. Oysa yukarida saydigimiz 6zel-
liklerin filmde eksik olmasi, Behzat C.'nin
ruhunun perdeye yeterince aktarilamadi-
gini gosteriyor. Oncelikle film Ankara’y
yeterince kullanamiyor. Kitapta santiye
haline getirildigi icin elestirilen Ankara’y
gormek miimkiin olmadig: gibi katil Red
Kit'in Ankara’yi kazmasiyla belediyenin
Ankara’y kazmasi arasindaki ironi de es
gecilmis oluyor.

Filmin ilk yarisinda mizaha yapilan asiri
vurgu dizinin karanlik havasini gériinmez
kiliyor. Oysa basta Behzat C. olmak uizere
ana karakterlerin cogu arizal. Dizide de
mizahi gormek miimkiin ama daha cok
karakterlerin karanlik yonlerine vurgu ya-
piliyor. Dizinin sevilmesinin bir yonu de
burada: Alisilageldik polisiye dizilerin “sen
sakrak” ve “basarili” ekiplerine karsilik
Behzat C. ice kapanikligi, alkole ve intiha-
ra egilimi, adil olmak istemesine ragmen
siddetten baska bir ¢6ziimii bilmemesi ve
stirekli kidem tenziliyle farkh bir portre,
baska bir ifadeyle kahraman yerine bir an-
ti-kahraman portresi ciziyor. Televizyonda
yayinlansa da diger dizilerden farkli yonii
bu 6zellikler. Televizyon dizisi olmasina
ragmen digerlerinden ayrilan bir baska
yonii de dizinin sinemaya yakin bir tislupla
cekilmesi. Beyazperdeye aktarilan yapimin

VIZYON

Filmle ilgili temel elestiri su ciimlede
6zetleniyor: “Dizi filmden daha iyi.” Ef-
sanelesmis boliimleri haricinde dizi-
nin koéti diyebilecegimiz boliimleri yok.
Ovunculuklarin gercekciligi, bir mekan
olarak Ankara’min kullanimi, cinayetle-
rin karmasikligl, karakterlerin karanhgi
ve anti-kahramanlign dizinin sevilmesine
sebep olan etkenler. Oysa bu 6zellikler
filmde eksik.

en cok goze batan ve elestirilen yani sine-
matografinin eksikligi. Seyirci genis ekran-
da bir film seyrettigini diisiinmek yerine
evde dizi izliyormus izlenimine kapiliyor.
Gemide (1998), Dar Alanda Kisa Paslasma-
lar (2000) ve Barda (2007) gibi carpici
ve begenilen calismalara imza atan yonet-
men Serdar Akar'in Behzat C'yi sinemaya
aktarirken sinematografik 6zenden kagin-
dig1 goruliiyor. Oysa daha 6nce Kurtlar Va-
disi dizisinin ilk film uyarlamasi Kurtlar Va-
disi - Irak (2006)’1 yoneten Akar o filmde
sinematografiye daha cok agirlik vermisti.
Burada ise jenerigin, jenerik miiziklerinin
bile aynen kullanildigini, film icin yeni ver-
siyonlarin yapilmadig: dikkati ¢ekiyor. Dizi
sektorl ginimuzde sinema endustrisini
etkileyen basat unsurlarinda biri, dolayi-
siyla gen¢ sinemacilarin filmlerinde sek-
tortin etkisinin gorilmesi muhtemel ama
Akar gibi deneyimli bir yonetmenin daha
ozenli davranmasini beklemek yanlis mi?
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VIZYON

Televizyon dizisi olmasina ragmen diger-
lerinden ayrilan bir baska yonii dizinin
sinemaya yakin bir iislupla cekilmesi. Be-
vazperdeye aktarilan yapimin en cok géze
batan ve elestirilen yam sinematografinin
zayifhgi.

22

Zaman Kaymasi

Bir romanin diziye uyarlanmasi, romandan
farkli unsurlarin devreye girmesine sebep
olurken dizinin bu kez sinemaya uyarlan-
masi s6z konusu unsurlarin karismasina
da yol acabiliyor. Filmde fail-i mechullerin
arastiriimasi s6z konusu olduguna gore

HAYAL PERDESI 24 - Eylol-Ekim 2011

tarihin iki binli yillar oldugunu cikarabiliriz.
Ancak Behzat C.'nin kizi Berna’nin hayale-
tini gormesi kizinin daha yeni intihar etti-
gini ima ediyor. Roman Berna’nin 6limiin-
den sonra Behzat C'nin girdigi bunalima
odaklaniyordu ve Behzat C. depresyonda
oldugu icin neredeyse biitiin roman bo-
yunca konusmuyordu. Oysa filmde hem
kizinin yakinlarda oldiigtinii ama Behzat
C’nin konustugunu goriiyoruz. (Elbette,
bir film kahramaninin film boyunca sessiz
kalmasi seyirciyi rahatsiz edecektir ama
boyle bir deneme filmin etkileyiciligini ar-
tiran bir unsur da olabilir. Nitekim dizinin
ikinci sezonunun ilk bolimiinde bu basa-
riyla yapildi). Eger kizinin yeni intihar etti-
gi doneme rast gelmiyorsa Behzat C. ne-



den o donemdeki gibi kizinin hayaletini sik
sik goriiyor? Ustelik film Berna'nin duru-
mu hakkinda diziyi bilmeyen kitleye acik-
lama da getirmiyor. Dahasi film Berna’nin
intiharindan hemen sonrasini anlatiyorsa
kitabin ve dizinin diger kahramani Sule
nerede? Sule’yi bir kenara birakalim, eger
dizi Berna’'nin 6limiinden sonrasini anlati-
liyorsa Behzat C. neden savciyla birlikte?
O donemde Behzat C.’nin Bahar isminde
bir sevgilisi yok muydu?

Filmin hangi zaman diliminde gectigi
belirsiz oldugu gibi siyasi mesaji da dizi-
den uzak bir havada geciyor. Hem “eski
Turkiye”nin karanlik adamlarina hem “yeni
Turkiye”nin derin ¢atismalarina odaklanan
ve bu ikisi arasinda bir denge kuran dizinin
aksine filmde doksanlarin fail-i mechul ci-
nayetlerine ve derin yapilanmalarina vurgu
yapiliyor. Bu da filmin zaman meselesini
hatirlattig gibi siyaseten daha rahat ve
sakin, “bas agritmayacak” sularda yuzmeyi
tercih ettigini gosteriyor.

Bu anlamda film, hem icerik hem de bicim
olarak dizinin altinda kaliyor ve seyirlik
bir calismadan 6teye gidemiyor. Ne “kotii
adam”in hikayesini dogru diizgiin 6grene-
biliyoruz ne de onun arkadaslarinin. Oysa
filme uyarlanan Emrah Serbes romani

Son Hafriyat boyunca Red Kit ile Behzat
C'nin, baska bir ifadeyle katil ile polisin
hikayeleri ve haletiruhiyeleri paralel gidi-
yor. Film dizinin karanhgini aydinlk hale
getirirken kitabin asikar bolumlerini karan-
likta birakiyor.

Ancak film, son donemde seyrettigimiz
baska Tiik filmleriyle benzer bir noktayi
paylasmiyor degil. Behzat C: Seni Kalbime
Goémdiim, yer altinda tabut ararken dok-
sanlarin iklimini, Celal Tan ve Ailesinin Asiri
Acikli Hikayesi bir cinayet etrafinda orta
siniflarin ikiytzliltigtint gosterirken Bir
Zamanlar Anadolu’da hem yer altindaki
bir oliintin pesine diistiyor, hem de yarim
yamalak olsa da otopsisini gerceklestirir-
ken burokrasinin ¢arklarina takilmis erkek-
lerin diinyasina 1sik tutuyor. Uc filmin de
toplumsal meselelerden s6z ederken cina-
yet metaforuyla ugrasmasi diistiniilmeye
deger.
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Yapim: Turkiye, 2011, 107 dk.
Vizyon Tarihi: 28 Ekim 2011




SOYLESI: ONUR UNLU

Fotograf HILAL TURAN

“INSAN IN KENDINI CIDDIYE

ALMASI EN BUYUK FELAKET"

—— ek cok televizyon dizisinde senarist
SOYLESI: HILAL TURAN P R

olarak calisan Onur Unli, ilk cikisim
Takeshi Kitano’ya adadigi stilize bir
yapim olan Polis (2006)’le gerceklestirmisti. T{irk sinemasinda cok fazla 6rne-
gine rastlamadigimiz bir tiirde son derece bicimsel bir filmle senaryolar1 disin-
da, sinema teknigine hakimiyetini de gosteren Unlii, sonrasinda Cocuk (2007) ve
Giinesin Oglu (2008) filmleriyle gerceklikle ilgilenmedigini, estetik anlayisinda
oldugu gibi gerceklige yaklasiminda da farkli bir tarz benimsedigini ortaya koy-
mustu. Farkl tiirleri filmlerinde denemekten ¢ekinmeyen yonetmen, en son Bes
Sehir (2009)’le sadece kendi takipcileri arasinda degil, festival cevrelerinde de
biiyiik ilgi gordii. Celal Tan ve Ailesinin Asirt Aciklt Hikayesi'nde ise yonetmenin
simdiye kadar cektigi filmlerin {izerine koyarak, 6zellikle rejisini en iist noktaya
tasidigini séylemek miimkiin. Filmde yonetmen absiird komediyi bir silah olarak
kullanarak, bir yandan da aile kurumuyla ilgili pek cok tabunun da altin1 oyuyor.
Ailenin bilin¢disina tasan karanlik yanlarini filmde ustaca bir ironiyle aktaran
yonetmenle hem son filmini hem de kara mizahtan filmlerinde nasil yararlandi-
gin1 konustuk. Insan nedir ve toplumla nasil bir iliski icindedir gibi sorularin da
cevaplarini ararken, Celal Tan 6zelinde bu sorularin nerede durdugunu tartistik.
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N Uc filminize de bakinca ironik bir anla-
tim goriiyoruz. Gosterdigimden daha fazla
sey soylemek gibi bir tavir. Celal Tan ve Ai-
lesinini Asin Acikli Hikayesi’'nde bunu daha
da fazla géruyoruz.

Evet. Oyle bir sey varsa neticede hicbir
seyi tam olarak ciddiye alamiyorum, almak
da istemiyorum, seylerle arama koydugum
mesafe, o yabancilasma ani zaten mizah
dediginiz seyi cikariyor ortaya. ister iste-
mez bir mesafe koydugun zaman komik
olan ortaya cikar; mizahi olan, humor ora-
larda, yabancilasmada dolasir.

N Yabancilasma gerekiyor diyorsunuz.

Evet, bir seye yabancilastigin anda o se-
yin etrafindaki humor haresi ortaya cikar.
Kisisel hayatimda da bunlan goriiyorum.
Planlayarak yaptigim bir sey degil, dogal
olarak benden cikan bir sey... Ben mizahi
bir anlatim tutturayim demiyorum ciinkii o
yazdigim sey bana gore komik degil, bana
gore normal. Disaridan komik goziikiiyor
ama bence komik degil durum, hatta acik-
li. Ama biz buna hep beraber giiliiyoruz
ama ben onu normal algiliyorum.

N Giileriz aglanacak halimize...

Biraz 6yle bir sey olabiliyor ama o benim
ozellikle planladigim bir sey degil, 6yle bir
sey planlamam.

N Polis'ten itibaren farkli bir gerceklik al-
gilamaniz var. Belki felsefede gorelilik ile
aciklanabilecek, bilimde izafiyet teorisiyle
hatta sanata yansimalar genellikle abstirde
varan bir yaklasim var. Yani bir mutlak haki-
kat, mutlak dogru arama gibi bir sey yok.

SOYLESI

Bir seye yabancilastigin anda o seyin et-
rafindaki humor haresi ortaya cikar. Ben
mizahi bir anlatim tutturayim demiyorum
ciinkii o yazdigim sey bana gore komik
degil, bana goére normal. Disaridan ko-
mik goziikiiyor ama bence komik degil

durum, hatta acikl.

Mutlak bir hakikat var ama ona giden
yollarimizin mutlak olduguna dair isaretler
beni gulduruyor. Clinku her insan tek niis-
hadir. insan sayisi kadar Allah tanimi var-
dir. Bir insan Allah’i kabul etse de etmese
de tanimlar. Orada oldugu gibi insan sayisi
kadar da Allah var. Dolayisiyla benim ora-
da seylerle kurdugum iliski tamamen bana
ait 6znel. Zaten oyle de olmasi lazim, Gyle
olmazsa o zaman isler hem kolaylasir hem
de sikici hale gelir. Dolayisiyla ben kendi
tanimimi yapmakta israr ediyorum, birisi
icin dogru olan seye ben zuliim diyebiliyo-
rum kolaylikla ya da benim dogru dedigim
seye bir baskasi zuliim diyor. Birbirimize
gore insanlarla zalim ve mazlum durumuna
geciyoruz. Bunun tam olarak ne oldugunu
her sey bittikten sonra gorecegiz.

N Aslinda yine ironik bir yaklasimla tek
dogruculugu alaya aliyorsunuz.

Tabii ki. Boyle bir sey olmaz, olabilir mi?
Sikicr bir durum.

N Ozellikle sinemada nasil buluyorsunuz
mutlak dogruculugu?

Genellikle karakterlerimle dalga gecerim
aptal adamlara ve onlarin aptalliklarina vur-
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Biiyiilk bir sokla karsilasan insanin ay-

larca,

villarca aglamadigl, gilmedigi

anlatilir. Bizim insani dedigimiz tiirden
bir tepki vermez. Halbuki icinde onu ya-
siyordur. Karakterlerim kendi iclerinde
yvasiyorlar ciinkii zaten siirekli olarak her
sey kapatilmaya calisiliyor.

26

gu yaparim, aptalliklariyla dalga gecerim.
Benim karakterlerim olagantistu stipheci
insanlar degildir, zaaflarla doludur benim
gibi. Orada dalga gectigim ozelliklerin bir-
cogunu kendimde de bildigim icin aslinda
kendi aptalligimla da dalga gecerim. Ken-
di aptalligimla dalga gecerek karakterleri
olusturmaya calisinm. Onlardan farkim ben
varim, onlar yok. Bu cok belirleyici bir fark
biliyorum ama yapacak bir sey yok! Ben
varim maalesef, var olmak ne demekse.

N Mesafe koyuyorum dediniz, son filmi-
nizde de bakiyoruz karakterler olaylara
duygusal tepki vermiyor. Bundan 6zellikle
mi kacindiniz?

Bence tam tersi veriyorlar.

N Mesela cinayet islemis bir insan tepkisi
gormiyoruz Celal Tan'da.

Evet, ciinkii onu planlamis ve daha 6nce
planladigi seyleri yasiyor. Adam o kadar
biiyuk bir tepki veriyor ki trafik lambasiyla
konusmaya basliyor.

N Orada da kaliplari zorluyorsunuz.

Biiyiik bir sokla karsilasan insanin aylar-
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ca, yillarca aglamadig), giilmedigi anlatilir.
Bizim insani dedigimiz tiirden bir tepki
vermez. Halbuki icinde onu yasiyordur.
Karakterlerim kendi iclerinde yasiyorlar
cunki zaten surekli olarak her sey kapa-
tilmaya calisihyor. Dolayisiyla karakterler
de kendi duygularini kapatiyor ama biz
onlarin kendi kendilerine kaldiklari anlarda
aslinda hicbir seyi kapatmadiklarini, kendi
iclerinde nasil seyler yasadiklarini gore-
biliyoruz. Babaanne televizyonla konusur,
birisi hayalet goriir, 6bur gider trafik 1si1-
giyla konusur.

N Aile kavrami filmde temel bir yere otu-
ruyor. Siz aileye nasil yaklasiyorsunuz?
Orada gordugumiiz aile ayni zamanda bir
iktidar parodisi mi? Cuinkii siradan bir aile
degil, iste ailenin reisi emekli bir hukukcu
profesor...

Aslinda hikayeleri disaridan iceriye dogru
yazmiyorum, iceriden disari dogru yaziyo-
rum. Dolayisiyla benim kisiselden ciktigim
nokta bir siire sonra kolektif bilincaltina
ya da gunliik hayat icinde de karsilig

olan bir motife, figtire, duruma, vakaya
dontismeye basliyor. Ben tutup da, gelin
arkadaslar bu filmde de modern, atomize
olmus bireyin hikayesini yapalim demiyo-
rum. Tam tersi bir tane an vardir; benim
annem ilkokul 8gretmeniydi ve kanserdi.
itikadi olarak da cok saglam bir insan de-
gildi. Olimiine birkac ay kala filmdeki gibi
“Oliince su melekler gelecekmis, bir seyler
soracakmis oglum, beni calistirir misin?”
diye bana sordu.



N Boyle bir otobiyografik niteligi de var.

Filmde bunu gordugtumiizde cok neseli bir
sey gibi ama o anda bana hic 6yle gelme-
misti. O anda 6lime bu kadar yaklasmis
bir insanin, 6lime hazirlikla arasindaki bu
derin mesafe beni dehsete dusiirdu. Bu
insanin anneniz olmasi tamamen ayr bir
mevzu. Onun bence filmi zaten yapilmaz,
gerek de yok. Onlar iyice mahreme girer,
her mevzuu da illa anlatacagim diye bir
sey yok. Anlatmazsan daha giizel olur, an-
latabildim mi? Filmdeki adamlar 6gretmen
de olabilirler ama hikaye su¢ meselesiyle
cok ic ice oldugu icin bazi meseleleri bir
an once anlatmak gerekir seyirciye. Se-
yircinin bu adamin kim oldugu ile ilgili
soruyu bir an dnce bertaraf edip hikayeye
dahil olmasini saglamak icin hemen cevap
vermen gerekir. Bir adama emekli hukukcu
dedigin anda bir siirii sey acili. Dolayisiyla

SOYLESI

tercihan bunu sectim. Annemin yasadig
ve bana da sag olsun yasattigl o acayip
duyguyu yeniden iireterek oradan nereye
varabiliriz diye yola ciktik ve is hukukculara
kadar gitti. Hukukcularla isim yok zaten.
Onlar alip karsima bir feyiz olarak ince-
leyecek kadar inanamam onlara. Bir seyi
elestirirsen ciddiye alman gerekir. Onlarin
sahip olduklarini soyledikleri, disaridan
baktigimizda anladigimiz genel goriisleri
ben zaten ciddiye almiyorum ki.

N Bu genel bir aile parodisi mi yoksa belli
bir tiir ailenin parodisi mi?

Aile parodisi degil ama bir yandan genel
bir aile parodisi. Belli bir yere indirgeye-
meyiz.

N Pek cok ailede de yasanabilir.

Tabii ki. Adam manav da olabilirdi, Ayni
seyler baska tiirlu islenebilirdi.
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N Tiirk aile yapisina aykiri deniyor.

Turk aile yapisi bence bize anlatildig)
kadar olaganiistii degil. Allah askina her-
kes bir kez diistinsiin, en yakin birinci
dereceden itibaren kavgali olmayan bir
tane akrabasi var mi? Yok. Herkes birbiri
ile kavgali, kimse kimseyi sevmez. Obiirii
teyzesinin yiiziine bakmaz, birisi kardesi
ile konusmaz, oglu miras ytiziinden malini
bir sey yapmistir, digeri ona para vermedi
diye bozulmustur.

N Bu bir mit diyorsunuz.

Tabii ki. Turk aile yapisi denen sey biiyiik
bir mit. Hem de geleneksel ideoloji tara-
findan cok guizel atesleniyor, altina odun-
lar atiiyor ve stirekli harlatiliyor. Ama geri-
ye gittigimizde dniimiizde karmasik, teme-
linde nefsani birtakim sorunlardan baska
bir sey bulamadigimiz, en giizel 6rneginin
nerede oldugunu benim de bilmedigim,
yasanip yasanmadigindan hicbir sekilde
emin olmadigim bir durum var. Mutlu aile,
kutsal aile yok, hi¢bir zaman olmadi ki.
Olmayacak da zaten ciinki insan yapisina
aykiri. Duruist davranabiliriz. Ben babami
babam oldugu icin degil, o adam oldugu
icin seviyorum keza kardesimi de dyle. Be-
nimle problemleri varsa, benim bazi huy-
larimi sevmiyorlarsa ben de onlarin bazi
huylarini sevmiyorum ama zorla giizellik
olmaz. Ask olmadan mesk olmaz.

N Sinemanin buna yaklasimi ne olmali?

Ben bilemem sinemanin yaklasiminin ne
oldugunu. Ben anlamam sinemadan za-
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ten. Ama bence bir eser soru sorar cevap
vermez. Cevap vermeye kalkarsa agzinin
payini alir. Bir film soru sorabilir yahut

bu isi ne yapacagiz, boyle bir sey var siz
ne dusuiniiyorsunuz diyebilir. Gelin soyle
yapalim diyemez, kiiciik duruma duser,
slogan sinemasina kacar, bir grup insani
acayip tatmin eder, geri kalanlari hicbir
sekilde etmez. Oysa herkese esit mesafe-
de olmanin bir yolu var o da soru sorarak,
enteresan bir soru bulup sorarak olabilir.

N Ya da cok belki mikro diizeyde yasani-
lani anlatmak gerekir.

Ancak kisisel olarak bir film bir kisiyi tat-
min edebilir. Toplumsal olarak asla miim-
kiin degil. Filmi yapan adamla ideolojik
olarak tamamen ters noktadasindir ama
filmi seversin ve bayilirsin. Adam kendi
fikrini sana o kadar giizel anlatir ki kal-
kar alkislarsin. Bununla politik olanin da
tizerinde durulur, eser onu da kapsar ama
tizerine ¢ikarsa ne giizel olur. Her zaman
bunu basaramazsin.

N Yasa koyucunun cok rahat suc isledigi,
bir digerinin ona ¢ok rahat ortak oldugu
bir film goriiyoruz. Sorgulama aslinda ai-
leyi de asiyor. O yiizden aile devlet ortiis-
mesi var mi diye soracaktim, ya tuz kokar-
sa durumu?

Var ama inandiricilik baska bir seydir, ger-
ceklik baska bir sey. Bir filmin gercekgi

olmasi gerekmez, inandirici olmasi gerekir.
Kurdugunuz evrenin inandirici olmasi her
seyden kiymetlidir. Filmde birtakim kanun



maddelerinden filan bahsediyor ben onlari
salladim.

N Oyle mi?

Mesela bak bilmiyordun ve ilgilenmedin
cunki ilgilenmezsin. Orada yaziyorsa dy-
ledir zaten diye diistiniirsiin, oyle degilse
bile sana mantikh, inandirici gelir ama
gercekci degildir. Ama su mantikli, sunu
biliyorum: 70 yasin uistiindeki insanlar
tutulmazlar icerde. Benim yapmaya ca-
listigim sey baslangic itibariyle bir evren
olusturmak, ondan sonra gercek dedigimiz
seyden koparak filmin kendi diizlemine
dogru meseleyi cekip gercek olmasindan
ziyade gercekgi ve inandirici olmasina cali-
sarak baska bir yere dogru cekmek. Filmin
sonunda her ne kadar devlet-aile 6rtus-
mesi, hukuk vs. diyorsak da sonunda olay
bambaska bir yere gidiyor.

N Coen Kardesler'den alisik oldugumuz
karakteri cezalandirma, herkesin hak ettigi-
ni bulmasi yok filmde. Hicbir sey olmamis
gibi hayatina devam eden bir aile var.

Biz bu meseleyi ¢c6zemeyiz, burada bir pis-
lik var.

Nl Yine cevap vermeye calismiyorsunuz.

Orada sadece dramatik yapinin kendi bos-
luklarini karsilaman gerekir.

N Bir mesaj vermiyorsunuz.

Oradan cikamayiz ki. Onu bilemem ama
sunu bilirim: insan bu kadar da pis bir sey-
dir, bak insan bunu yapar.

N Bir séylesinizde insanin karanlik yani
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beni daha cok cezbediyor diyorsunuz.
Niye boyle, bu daha mi dramatik?

Daha yaratic. lyilik yapmak icin yeterince
enerji harcaman gerekmez ama kotiluk
yapmak icin risk alman gerekir. Ben du-
rumdan bahsediyorum sadece. Bir kotuliik
yapmak plan kurmayi, bir plani devam
ettirmeyi, onunla ilgili risk almay1 ve so-
nunda da basa gelecek kotii seyleri goze
almayi gerektirir. Bunu yapan insan inanan
bir insansa onun bir de 6biir diinya dedi-
gimiz tarafi da vardir ayrica.

N Pek cok hikaye buradan cikiyor zaten
pek ¢cok roman.

Oradaki o yaratici an, o risk, o caresizlik
insanin en cok insan oldugu andir. insan
olmaya en yaklastigi andir ¢linkii insan
asagidadir, asaginin asagisidir.

N Ozii kotii miidiir diyorsunuz?

Ozii kotidiir demiyorum, kétiiye meyilli-
dir, bu hakkini kullanir ve o alan beni cez-
bediyor.

N Hiristiyanliktaki gibi kotiiciil degil.

Tabii ki degil. insan kotii degildir ama
kottiye meyleder. Adamin biri neden ca-
lismak yerine calar, buna nasil karar verir,
basina neler gelmistir? Mesela meshur
filozoflardan birine sorarlar “Nasil gecini-
yorsunuz?” diye, “Esyanin yer degistirme
bicimiyle ilgili ahlaki bir tasarrufum yok.”
der. Caliyormus adam. Esyanin yerini
degistiriyor. Ona gore o esya ha orada
durmus ha burada, ha onun midesinde ha
benim midemde...
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Absiird dedigimiz sey vecde yakindir.
Ozellikle tasavvuf siirinde var. Yunus’un
vazdign baz siirleri insanin nefsi kaldir-
maz. Sonra anladigin zaman oradaki iro-
niyi goriirsiin.

N Olay: miilkiyet iizerinden mesrulasti-
ranlar da var, esya dogaya ait diyenler.

Bu alan bana ilgin¢ geliyor ama mutlaka
buralarda dolasmaktan sikilacagim giiniin
birinde, baska seylerle ilgilenmeye basla-
yacagim. Onun i¢in de baska ne yapsay-
dim, ne yapardim, bilemem.

N Polis’de de bu filminizde de dini gon-
dermeler var. Polis’in en etkileyici sahne-
sinde Kur'an-1 Kerim okunuyor. Bu filmde
“Imanin Sartlari”ni 6grenmek isteyen bir
hukukcu var. Bu dini yonelim sinemanizda
neden kaynaklaniyor, dinle nasil bir bag
kuruyorsunuz?

Polis filmindeki bilmeyenler muhakkak
vardir, Polis filmindeki erkek karakterimiz
Musa Rami’dir. Musa Rami koseye sikis-
tiginda, “Allah diye bir sey vardi?” diye
hatirlar. Orada bir sey onunla dalga gecer,
orada Kur'an okunur, Musa Rami eve gi-
der, namaz kilarken burnundan kan gelir.
Kan bildigin gibi miifsittir, abdesti bozar.
Filmin soylemeye calistigi butiin o atraksi-
yonun hicbir ise yaramadigl. Ama tahmin
ediyorum ki anlatmayi basaramadim.

N Cok etkilendi herkes sizin belki géster-
diginizin tam aksine.
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Evet, o benden kaynaklaniyor, boyle kivi-
ramamamdan kaynaklanmistir.

N Cok metafizik bir an gibi algiland.

Oyle algilandi ama ben karakter iizerin-
den o anla dalga geciyordum. Artik bu
hale geldikten sonra sen bunu zamaninda
dusunecektin, su anda sagmaliyorsun ve
gordugiin gibi ise de yaramiyor.

N Bu filmde de oyle.

Evet, karaktere sdyliiyorum bunu. Senin
ozelinde olmadi bu, senin isine yaramad.

N Bunu da biraz kolayci buluyorsunuz.
Tabii ki kolayci elbette oyle.

N isin ironik tarafi 6nemli sizin icin. Me-
sela 6liime yaklasmis bir insanin namaz
hocasina sarilmasi.

Elbette. Celal Tan, Musa Rami'den daha
durist. En azindan der ki ben imam mi-
yim, anayasa profesoriiyiim, su anda
hayatta en son umurumda olan sey bu ki-
tapta yazanlar der. Zannedildiginin aksine
ben o durumla dalga gecmiyorum.

N Onu bilmiyor olmasi da ironik degil si-
zin icin.

Bu bir secim. Seciminin arkasinda duruyor.
Adam kendi inandigi seyin arkasinda dur-
maya devam ediyor. Sonradan dénmiiyor.
Bunlar narin, belli bir zarafetle yaklasiima-
si gereken meselelerdir. Bir insanin Allah
inanciyla ilgili paldir kiildiir giremezsin,
soru soramazsin, kabalktir. Adam kendi
tavrini belirttigi stirece o adam odur, ora-



dadir ve ne istiyorsa onu yapar. Bunun
tizerinden insanlar hakkinda bir huikiim
veremeyiz. Bu kadar 6zel bir yere paldir

kiildiir giremeyiz, sadece karsidan durup
bakabiliriz.

Ben bunu yapmaya calistyorum cuinkii
benim nasil kendimi bildim bileli 6ltim tize-
rine diistinliyorsam Allah tizerine de dii-
stinmeliyim, siirekli olarak bu mevzuu dii-
stindiigtim icin yazdigim seylere yansiyor.
Bundan dogal ne olabilir? Ama bunu bir
taraf tutma ya da bir politik indirgemecilik
icinde asla kavramiyorum.

N Simdi filmde biitiin olaylara en cok
yaklasan kisi gorme engelli biri, neden?

O en ironik durum ama bir yazar olarak bir
durumu olusturduktan sonra siirekli en-
geller koyup ¢6zmeye calisiyorum. Her sey
olup bittikten sonra bir kérden baska kim
gelse bu kadar etkili olmaz.

N Mevcut gercekligi sorgulayan, biz ger-
cekle ne kadar temas ediyoruz durumu da
s6z konusu.

Tabii ki o da var. Cinayet mahalline bir ko-
riin gelmesi bir yazar icin biiyiik sorun, ¢6-
ziim degil. O adamin daha sonraki gidisini
bir sekilde stirdiremezsen, koparsan bii-
yiik koparsin. Ama cok ironik, tatl, eglen-
celi hani o ortama koriin gelmesi. Aptalca
degil mi? Acayip aptalca... Bazen iste bir
tane fikir gelir, o bir tane fikir icin gerekir-
se senaryonun bir kismini yakarsin. O kor
adami iceri alip hikayeye dahil etmeye ca-
lismay: tercih ettim. Fena da olmad.

SOYLESI

N Tiirkiye'de kara mizah cok yaygin degil.
Kara mizah durumlar yasiyoruz, gercek
hayatta absiird durumlar yasiyoruz ama siz
bunun seyircide bir makes bulamayacag;
endisesi tasiyor musunuz?

Tasimiyorum. Neden tasimiyorum ciinkd
“ciktim erik dalina anda yedim tizimu” di-
yen biiyiik Tirk sairimiz var. Bu kara mizah
denen sey kafalari, diinyaya bakisi degistir-
di. Bundan dolayi da biz hakikatle kurdu-
gumuz iliskinin zarafetini yitirdik. O arada
glimbirtiiye geldi bu isler yoksa hakikatle
kurdugun iliski zaten cogu zaman seni ap-
tal gibi gtilmekten baska bir sey yapamaz
halde birakir. Ciinkii humor hayrete dahil
bir seydir. Hakikatle karsilasirsan hayrete
diisersin, hayrete diisen insan da giiler ve
bunu anlatirken de giilerek anlatir. Hayre-
te muhatap olan adamin diistugiti hayreti
anlattigi insanlar da giilmeye baslar. ister
buna kaba bir giilme de, manevi anlamda
glilme de, nese de. Bu boyledir ama iistu
kapand gitti ve su anda benim yaptigim
sey sanki burada hic yapilmayan, buraya
cok ters cok yabanci bir seymis gibi algi-
laniyor. Nasil algilandiginin bir 6nemi yok
ama sunu soruyorsan zorluk ¢ekiyor musun,
cekiyoruz tabii. Ozellikle Polis filminde se-
yirci acisindan bunu cok sikintisini yasadim.
insanlar karakterleri, filmi ciddiye almaya

o kadar alismislar ki kendi kendisiyle dalga
gecen filmle karsilastiklarinda sasirdilar kal-
dilar, deli bir kedi gibi geldi film onlara.

N “Leyla ile Mecnun”a gelelim. Sizin
imza attiginiz 6nemli islerden birisi. Nasil
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Yurt disinda kimsenin Tiirk filmlerine
olip bittigi yok. Yurtdisinda Tiirk filmleri-
nin gosterildigi festivallerle ilgili o kadar
haber yapiliyor. Bilmem ne kasabasindaki
bilmem ne festivalinde filmim gosterildi!
Bu beni kisisel olarak memnun eder ama
kendime bir sey cikarmaya calismam cin-
kii gercek degil. Dolayisiyla Tiirk sinema-
s1 diye bir sey yok yurt disinda. Sadece
Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu gibi
yonetmenlerimizin cektigi dikkatten do-
lay1 orada ne oldu diye bakiyorlar.

cikti fikir, bu kadar tutmasini neye bagli-
yorsunuz?

Onun senaryosu Burak Aksak’a ait, benim
hic haberim yok. Bana ii¢ boliim senaryo
geldi, bir sekilde bu yapilir mi diye. Once
ilgilenmedim, sonra baktim bunda acayip
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bir sey var ve ilgilenmeye basladim. Dedim
ya buradan bir sey cikacak ya da ¢ bes
bolim sonra yaptigimiz bir surii is gibi
batacak ama bu yiirtidii bir sekilde, calis-
t1. Burak cok yetenekli bir yazar. Aldiktan
sonra biz de {izerine bir siirii sey katmaya
basladik, oyuncular da ayni sekilde katti-
lar. Sette anlk olarak gercekten bir suirii
durum uredi, kiiciik espriler zaman iginde
isin 6geleri haline geldi. Cicekcinin oglu
ikinci boltimde oylesine girmisti, bilmem
kacinc boliimde dedeye doniistii. iceri
giren bir sekilde evrene dahil oluyor ve
karaktere doniisiiyor. insanin kendisini
ciddiye almasi basina gelebilecek en bii-
yiik felakettir, hayatta kendini ciddiye alan
insanlar kadar sikici insanlar géremezsin.
Biz bununla dalga geciyoruz temel olarak.
Bunun yonetmen, oyuncu, yazar versi-
yonu vardir ama en kotiisiinii sdyleyeyim
seyirci versiyonu vardir. Onun icin bizim
seyircimiz kendiyle eglenmenin ne demek
oldugunu, oradaki hazzi almis seyircidir.

N Ya cok begeniyorlar ya hic.

Genel olarak boyle ya sinemadan kosarak
kaciyorlar ya da tekrar geliyorlar. Entere-
san sekilde gercekten zaman zaman ben
yazmisim gibi hissettim senaryoyu. insan-
lar da baslarda benim yazdigimi diisiin-
miisler. Cok bize ait bir sey oldu.

N Biz derken.

Biz derken necip Tiirk milletini kastetmiyo-
rum; ben ve arkadaslarimi kastediyorum.
Cok bizim de gulduigiimiiz seyler oldu.



Cemil Meric arzuyla tahammiil celikten bir
uzviyet isidir der. Abstirde tahammiil sag-
lamak icin araya onun yenilmesini yutulma-
sini saglayacak kendine ait birtakim seyler
koymali. Absiirdiin sert, tuhaf komigiyle bir
insan olarak bize ait siradan giinliik yasam-
sal seylerin birlesmesi durumu var.

N Bizim gelenegimizde var mi absiirt?

Tabii ki var ctinku absiird dedigimiz sey
vecde yakindir. Ozellikle tasavvuf siirinde
de sathiyeler benzeri seylerde var. Mesela
Hallac’a dogru yaklastikca durum ger-
cekten komik haller alir. Yunus’un yazdig
bazi siirleri insanin nefsi kaldirmaz, Molla
Kasim’a oyle olmustur. Sonra anladigin
zaman oradaki ironiyi goriirstin; ben de-
diginin aslinda ben olmadigini vs. Absiird
dedigin sey bizim dogamiza uygun bir sey-
dir ¢linkui diinyada olmak kendi basina sac-
madir. Burada olmamizin gecerli, rasyonel
hicbir sebebi yok. Burada bulunmasaydik,
en azindan ben olmasaydim daha iyi ola-
bilirdi. Bu hengamenin icine girmeseydim
ne olurdu? Ben olmasam ne olurdu, diinya
donerdi. Ne gerek var ki bu kadar is aldim
basima anladin mi hani bu yabancilasmanin
tadini ¢cikarmak lazim yoksa can sikici olur.

N Festivallerde &diiller alinirken, cok fazla
da tartisma yasaniyor.

Daha 6nce biz de katildigimiz festivaller-
de haksizliga ugradigimizi cok diistinduik.
Ama o kadar basit bir sey var ki Adana’'da
on dort tane film var, o filmleri yedi kisi
degerlendiriyor. Kararlarin bircogu oy cok-
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luguyla alimiyor. O yedi kisiyi gotiir, yerine
baska yedi kisi getir, tamamen baska film-
ler 6diil alacak. Bu boyledir. Festival carki-
nin igine hi¢ girmezsin ya da kirarsin dizini
oturursun. Bu siire¢ son derece 6znel.

N Tiirk filmlerinin yurt disindaki festival-
lerde gosterilmesiyle ilgili ne diyebilirsiniz?

Genelde bu iliskiler arkadaslk iliskile-

ri izerinden gidiyor, yoksa yurt disinda
kimsenin Turk filmlerine 6liip bittigi yok.
Yurtdisinda Tiirk filmlerinin gosterildigi
festivallerle ilgili o kadar haber yapiliyor.
Ama bu festivallerin baskani kim, oradan
gecmis en biyiik film hangisi bunlarla ilgili
hicbir sey bilmiyoruz. Filmimizi belli bash
biiyiik festivaller disinda gondermeyiz.
Bilmem ne kasabasindaki bilmem ne fes-
tivalinde filmim gosterildi! Bu beni kisisel
olarak memnun eder ama kendime bir sey
ctkarmaya calismam ciinku gercek degil

ki. Dolayisiyla Tiirk sinemasi diye bir sey
yok yurt disinda. Tirrk sinemasina ilgi fi-
lan yok. Sadece Nuri Bilge Ceylan, Semih
Kaplanoglu gibi yonetmenlerimizin cektigi
dikkatten dolayi orada ne oldu diye baki-
yorlar ama baktiginda gorebiliyor mu?

N “Everest’e niye tirmandin?” diye sor-
muslar “orada duruyordu” demis. Ona
benzeyecek ama neden film yapiyorsunuz?

Cok zor oldugu icin. Baska ne yapsam
beni kesmeyecek su diinyada. Geri kalan
bir stirii seyi cok rahatlikla yapabilecegimi
distiniiyorum ama film yapmak gercekten
zor.
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YENi PROJELER

MAHMUT FAZIL
COSKUN’DAN

YOZGAT BLUES

Mahmut Fazil Coskun Uzak Ihtimal
(2009)’den sonra Mart ayinda cekimle-
rine baslanacak olan Yozgat Blues'un ha-
zirhgini siirdiiriiyor. ilk filmde oldugu gibi
filmin senaryosunda Tarik Tufan’la birlikte
calisan yonetmen, Yozgat Blues'da anlasi-
lan ilk filmine benzer bir atmosferin pesin-
den gidecege benziyor.

istanbul Film Festivali'nin “Kopriide Bu-
lusmalar” boliimiinden senaryo destek
oduluinu kazanan proje, sonrasinda Saray-
bosna Film Festivali'nde de Cinelink bo-
limiinde Eurimages destek dduliine layik
gorildii. Turk-Alman ortakligiyla cekilmesi
planlanan filmde, yonetmen tasrada ber-
berlik yapan Sabri isimli bir karakterin seh-
re gelmis bir kadin ve bir erkekten olusan
ve 1970’li yillarin aranjmanlarini séyleyen
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bir miizik grubuyla hayatinin degismesini
konu ahyor.

Filmin senaristlerinden Tarik Tufan,
hikayeyle ilgili sunlari soyliiyor: “Sabri bir
berber kalfasi. Filmde, tasradaki bir berber
kalfasinin hayattan beklentileri ve hayal-
leri ne olabilir, yeni hayallerle beklentiler
birini ne kadar degistirebilir, tasra atmos-
ferinde bunu gorecegiz insallah.” diyor ve
ekliyor: “Tasraya gelen kadinin hayattan
baska beklentileri var, berber kalfasinin
da baska beklentileri... Nese ve Yavuz iki
sarkici karakter; Yavuz altmislarina gelmis,
Nese otuz yaslarinda, bir donem sevgi-

li olmuslar. On bes yildir beraber sarki
soyliiyorlar, yazlan sahil kasabalarinda
kislart Anadolu’nun iicra tasrasina gidiyor-
lar. A¢ kalmamak, biraz para kazanabilmek
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Uzak IhtimaPde yakalanan basari-

dan sonra Yozgat Blues’da yoOnet-

men Mahmut Fazil Coskun benzer

dertlerin ve hikayelerin pesinden

gidecek.

icin muzikhollerde sarki soyliiyorlar. Yavuz
uzun yillar Almanya’da yasamis, orada
miizik egitimi almis, yetmisli yillarda biraz
meshur olmak kendini gostermek amaciyla
Tanju Okan tadinda Tiirkiye'ye gelmis fa-
kat bekledigini bulamamis. Sonunda mii-
zikhollerde, ama bir taraftan da kuyrugu
dik tutarak muzikalitesinden 6diin verme-
meye calisarak sarki sdyleyen bir adam. Bir
belediye kursunda miizik dersi verirken ta-
nistigl daha sonra sevgili oldugu ve on bes
yildir miizikhollere gittigi Nese ile beraber
yollari Yozgat'a, Yozgat Camlik’taki bir
miizikhole diisiiyor ve berber kalfasi Sabri
ile tanisiyorlar.”

Merkezinde berber kalfasinin yer alaca-

g hikayede, filmin senaristlerinden Tarik
Tufan’in filmle ilgili gorusleri dogrultusun-
da, filmin sadece kalfa karakterine degil
ayni zamanda miizisyenlerin hikayelerine
de yogunlasacagini tahmin etmek mum-
kiin. Uc karakteri de ayni derinlikte vermek
ve bunlarin 6ykiisu tizerinden genel bir
izlek yakalamak zorlu bir siirec olsa da,
Uzak [htimal'de yakalanan basaridan sonra
Yozgat Blues'da da yonetmen benzer dert-
lerin ve hikayelerin pesinden gidecek.
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SOYLESI: BARIS SAYDAM

Filmi cekerken ortam biraz
daha farklhiydi. Bu kadar aci-
dan sonra baz seyler co6-
ziillecek gibi goziikiiyordu.
Birkac aydir televizyonda
askeri uzmanlarin konus-
malarim1 dinledikce duru-
mun vahimlestigi goziikii-
yor. Ciinkii onlar ne zaman
bildik seyleri séylerse, du-
rum daha kotiiye gidiyor.

= zcan Alper’in Sonbahar (2007)’dan
O sonra merakla beklenen ikinci
uzun metraj filmi Gelecek Uzun Sii-
rer, miizik arastirmalar1 yapan Sumru’nun
Istanbul’dan iilkenin giineydogusuna dog-
ru ciktigr yolculugu anlatiyor. Agit der-
lemeleri yapan Sumrunun Istanbul’dan
Diyarbakir’a, oradan da Hakkari’ye gidi-
siyle birlikte bizler de Tiirkiye’nin son otuz
yildir icinde bulundugu acimasiz savas
manzaralariyla karsilasarak, yasadigimiz
“akil tutulmasi”n1 anlamlandirmaya c¢alisi-
yoruz. Yonetmenle hem filmdeki yolculu-
gu hem de bu akil tutulmasinin nedenleri-
ni ve sonuclarini konustuk.
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N Sonbahar da birbirini cok gec bulmus iki
karakter vardi, filmin sonunda isteseler de
bir yolculuga ¢cikamiyorlardi. Gelecek Uzun
Siirer'i bu duizlemde okudugumuzda Son-
bahar' daki baslayamamis yolculugun izdu-
stimuinii de sunuyor film bize. Ama bu sefer
gecmisin agirhg ikiliyi yalmiz birakmiyor.

Yol ve yolculuk temasi, iki filmde de

cok dnemli. Ama bu ortiik olarak var.
Sonbahar'da kendilerini o kasabanin ya
da diinyanin diyelim en u¢ noktasina itme
cabasi ve denizle cevrili olan o sinira da-
yanmalari; ama kendilerince 6biir taraftaki
diinyaya -denizin dbiir tarafi da olabilir
bu- oraya varamama hali var. Bir sekilde
ikisinin de en buiyiik itkisi bir yolculuk as-
linda. Onlara belki de cok kiiciik bir umut
parcasi gibi goziikse de, her seye ragmen
onlari orada bulusmaya yonelten en bu-
yuik itkinin yolculuk oldugunu diisiini-
yorum. Gelecek Uzun Siirer'de de Sumru,
birinin bir yerde mezari oldugunu biliyor
ve buraya gitmek istemiyor. Siirekli 6te-
liyor, onun etrafindan dolasiyor. Onunla
yuzlesmedigi siirece kacacak bir yeri de
yok ama siirekli oralarda dolaniyor. Agit
isine bulasmasi da dyle bir sey. Aslinda bu
biraz aciya yaklasma ya da yiizlesme ca-
basi. Bir sekilde o mezarliga gidememe ve
sonra belki bunu kirma ve buitiin ge¢misin
agirhgina ragmen o yolculuga cikma...
Ahmet’le bence en biiyuk durtiileri “yolda
olma” hali.

N Angelopoulos filmlerinde de siirekli
bir yolculuk vardir; bu yolculuk aslinda
bir evi bulma, bir denge kurma uizerinedir.

SOYLESI

Burada da karakterler dengelerini bulmak
icin suirekli yoldalar ve yollarda kendilerine
bir ev, bir denge unsuru, kendilerini ifade
edebilecekleri ve aidiyet kurabilecekleri bir
mekan arayisindalar gibi. Ama ikisinin yol-
culugu birlesmiyor; ayri ayri arayislari var.

ikisinin de farkli bir sey yasayip ondan
sonra belki yeniden bir yolculuga cikabil-
meleri miimkiin olabilir. Bu, biraz da bizim
yasadiklarimizla ilgili. Buradan baktigimiz-
da tamamen politik bir sey.

N Birbirini anlamaya calisma ve yiizlesme
meselesini karakterler iizerinden temsili
olarak okursak, Tiirkiye'deki Kiirtlerle di-
ger halklarin birlesmesi olarak da yorum-
lanabilir.

Evet, kesinlikle oyle. Hatta bu fiziksel yol-
culuk, bir anlamda duygusal yolculugu da
baslatiyor. Buradan bakinca, her ne kadar
hikayeler sabit mekanlarda geciyor gibi
olsa da bir yol gibi dustiniiyorum filmleri
ya da karakterlerin durumlari, onlarin gelip
gecici mekanlara yerlesmeleri... Aslinda
bu Sonbahar'daki Yusuf icin de gecerli.
Demin dedigimiz eve donse de, biliyor ki
orada kalici degil. Baska bir yere gitme ih-
tiyaci hissediyor. Ahmet icin de Diyarbakir
onun evi gibi goziikse de tam olarak ken-
dini rahat hissettigi bir yer degil.

N Annesinin yaninda da rahat degil,
Diyarbakir'da da... Hicbir yerde kendisini
rahat hissetmiyor. Bu da yiizlesme ihtiya-
cini doguruyor.

Sinemayla ugrasarak kacmaya calisiyor bir
nevi, 6yle de okuyabiliriz. Bir kacis, ama

Kasim-Aralik 2011 - HAYAL PERDESI 25

37



38

SOYLESI: OZCAN ALPER

) "Savas bir giin biterse kendimize sunu sormaliyiz:
- Peki ya dliileri ne yapacagiz? Neden dldiiler?" Cesare Pavese

.ECEK UZUN ‘SURER

IE .EH.’M! S?il"" :

£33 23

. c3£3 LJ’

Yazan ve Yoneten 0ZCAN ALPER

bu kacis kendi icerisinde bas etmeyi de
barindiryor. Bir taraftan da hayatin agir-
ligiyla, umutsuzluguyla bas etme cabasi
olarak da diistinebiliriz.

N ikilinin ¢iktigi yolculugu ayni zamanda
hasiralti edilen seylere ve devletin ideolo-
jik aygitlarina karsi koyma bicimi olarak da
gorebilir miyiz?

Evet, cok dogru. Onlarin birlikteligi kendi
basina bir sey ifade ediyor.

A Momi (2001)’den beri biitiin filmleri-
nizde bu etkiler goziikiiyor. Ozellikle de dil
meselesinde daha belirginlesiyor. Hemsin-
cenin bu kadar 6ne ¢ikmasi 6rnegin, bir
anlamda o mesken arayisinin bir isaretiy-
mis gibi.
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Ev, yurt, yurtsuzluk, aidiyet, aidiyetsizlik,
kimlik, kimliksizlestirme... Tabii ki biitiin
bunlar benim de bilincaltimda bir yerlerde
belirleyiciligi olan seyler. Ciinkii neredey-
se on alti yasinda dilin ve kimligin ile ilgili
seyler duyuyorsun. Ama siirekli bir sey-
lerin Gisttinuin ortuldugtini dolayli olarak
hissediyorsun. Sonra kendine bir kimlik
ediniyorsun. Kimliginle ilgili biitiin sorulari
desmek istiyorsun ama bir taraftan keskin
bir cografyada yasamanin geregi kimligini
kurcalarsan, etnik milliyetcilik yapmakla
suclaniyorsun ya da sen kendine bu so-
ruyu soruyorsun. Pek cok sey var tabii,

o ylizden demin dedigim tiim cografya,
aidiyetler, kimlik, kimliksizlik, sinifsal du-
rumlar etkili. Bir taraftan tasrada, cennetin
ortasinda dogup orada biiyiiyorsun, orasi
senin diinyan etkiliyor. Once duygu ola-
rak dogaya daha yakin bir seyle kendimi
ifade ettigimi duistindiim, sonra baktim

ki bu kacinilmaz bir sey; ctinkii bir seyleri
ifade etme deneyimini orada gegiriyor-
sun ve karsilig sende o oluyor. Eminim ki
bir sehrin zorlu bir bolgesinde biiyiiyen
bir cocuk icin de kendini ifade etme sekli
bambaskadir.

N Filme ismini de veren Althusser’in
otobiyografisi ayni zamanda bir akil tu-
tulmasinin, bir delilik aninin cinayete ne-
den olusunun da carpici bir dykusu gibi
ilerliyor. Otuz yildir yasananlari dustindii-
gumuzde, Althusser cagrisiminin sadece
filmin ismiyle ve gelecege yonelik tasidig
umutla sinirl kalmadigini, ayni zamanda



Turkiye’'nin uzun siiredir bir akil tutulma-
sina yakalandigina yonelik de bir okuma
yapabilir miyiz?

Evet, basta her seyi bilincli bir sekilde
yapmiyorsunuz ama bir sekilde o kitabin
sizde biraktigi etki daha sonra filme yan-
siyor. Kitabi yanlis hatirlamiyorsam yirmili
yaslarimin basinda okumustum. O zaman-
lar inanilmaz etkilenmistik. Ama Althusser
bizim icin niye 6nemliydi? Bunda devletin
ideolojik aygitlari meselesinin Tiirkiye so-
lunda da, seksen 6ncesi solunun argiiman-
larindan farkl olarak, doksanlarin basinda
daha cok tartisilmasi, konusulmasi etkiliy-
di. Bu etkiler yillar sonra boyle bir hikaye
anlatmama neden olmus olabilir. Filmin ilk
ismi aslinda bu degildi, “Atlari da Vururlar”
gibi bir ismi vardi. Ondan sonra baslik bir
sekilde gelip ismini buluyorsa, bir yerden
seni etkiliyor demektir. Orada da bu cagri-
simlar meselesi giindeme geliyor. ilk basta
cok net olarak diistinmesem bile sonra
tzerine diistindiigtin zaman evet 6yle bir
etki diyorsun.

N Filmi ilk izledigimde cok farkina var-
mamistim, ama ikinci izleyisimde 6zellikle
filmde kullandiginiz arsiv goriintdleri,
bende Althusser’in metninde yasadigina
benzer bir tir “akil tutulmasi” yasadigimiz
hissiyati uyandirdi. Son otuz yildir yasa-
nanlarin neden oldugu acimasiz bir dongii
var ve biz bunu daha yeni yeni fark edebi-
liyoruz.

Evet, toplumsal bir biyografi olarak da,
bir toplumun son otuz yildir yasadigi
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Sen gidip temas etmedigin miiddetce
bunu bir sekilde kitaplardan, gecmis
ideolojik seylerden, hatta gecmiste
baska baska cografyalarda vyiiriitillen
fikir onerilerinden yola cikarak mese-
lelere baktigin an, kitabi kalma dedigi-

miz durum gerceklesiyor.

biyografi olarak da bakabiliriz. Ciinkii

filmi her izledigimde, Serhat’a inanilmaz
sasirtyorum. Serhat simdi yirmi alti-yirmi
yedi yaslarinda galiba. Bir oglu var, Ca-
yan. Agabeyinin ismi. O on bes yasinda
kendisinden haber alinamayan, yerler-

de siiriiklenerek gotiiriilen, yerde kanli
ayakkabisinin tekinin bulundugu ¢cocuk.
Simdi dokuz yasinda bir cocuga bu kanl
ayakkabi kaliyor. On bes yasindaki agabe-
yini giiya yanhslikla terorist diye askerler
siirtikleyip gotiirtiyor. Millet film tzerine
yazip ciziyor ama buralar diistinmiiyor, en
cok buna sasiriyorum. Yani bu bir tek beni
mi etkiliyor? Filmi yaparken de yaptiktan
sonra da kurguda da her defasinda sunu
dustundiim: Dokuz yasinda bir cocuk koy
baskini goriiyor, inekler tizerlerine pisle-
dikleri halde ses ¢ikarmiyor, ondan sonra
annesiyle kalkiyor ve babasini aramaya
basliyor. Sonra da sakince bunlari anla-
tiyorlar. iste falanca koyde bir kuyuda iki
kisi var dediler, ama bizim cesetler degildi.
Obiir koye gittik, orada da iic kisi vardi, o
da degildi. Dediler ki Bingol'de iki kisi do-
muz bagiyla elleri arkadan baglanmis ve
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kafalarina kursun sikilmis olarak yatiyor.
Bunlardan sonra, evet benim nutkum da
tutuluyor, aklim da tutuluyor, soyleyecek
bir sey de bulamiyorum. Acikcasi orada
ben de ne yaptigimi bilemiyorum ya da
bunlar olurken acaba baska bir sey ko-
nusmak lazim mi, bilemiyorum acikcasi o
noktada nerede duracagimi. Bu dedigin
anlamda akil tutulmasinin cok 6tesinde
bir sey. Bu, olabilecek son nokta. O kan
artik viicudumuzun her yanini sarmis. He-
pimiz kirlendik bir sekilde.

N Filmin giris sekansinda bunu da gos-
teriyorsunuz. O sekans, ayni zamanda
Tiirkiye'nin son otuz yildir yasadigi sa-
vasin acimasizliginin, direnisin, 6zgtirlt-
giin ve umudun karisik bir panoramasini
sunuyor. Bunlarin hepsinin ic ice gectigi,
duygularin karsitlariyla anlam kazandigy,
kimsenin gecmisin agirhgindan kurtulama-
digi, herkesin kirli bir savasin 6yle ya da
boyle magduru oldugu bir hikayeye ortak
ediyor bizi.

Evet, o at vurulurken biz de seyrediyoruz.
Mesela Tirkiye'de hayvan meselesi hic ko-
nusulmadi simdiye kadar. O kadar sey ol-
mus ki... Artik o kadar duyarsizlastiriimisiz
ki. Mesela insanlara o hayvanlari soruyor-
sun, ilk baslarda anlatmiyorlar. Sonra s6y-
ltiyorlar; iste bir koz atiyorlar ahira, hay-
vanlar cayir cayir yanmaya bashyor. Bunu
hangi ideoloji, hangi devlet, hangi sebep
icin yapabilir? Bunu yapabilenin zaten her
seyi yapabilecegine inaniyorsun.
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N Bir yandan da o olaylarin icindeki as-
kerler bugtin aciklama yaparken, hala ne
yaptiklarinin farkinda ve bilincinde degil-
ler. O akil tutulmasi devam ediyor.

Evet, adam hala bunu savunuyor. Savun-
duklar klasik bir sey var, aslinda daha
once Latin Amerika'da da uygulanmis,
balig1 oldiireceksen dereyi kurutacaksin
meselesi... Zaten koyler yakiliyor, bosalti-
liyor. Buna ragmen medya tarafindan bun-
lar bir propaganda malzemesine donustii-
riltiyor. Filmi cekerken aslinda ortam biraz
daha farkliydi. Bu kadar acidan sonra bazi
seyler ¢oziilecek gibi goziikiiyordu. Birkag
aydir televizyonda askeri uzmanlarin ko-
nusmalarini dinledikce durumun daha da
vahimlestigi goziikiiyor. Ciinkii onlar ne
zaman bildik seyleri sdylerse, durum daha
kotuye gidiyor.



N Sumru her ne kadar agitlarla ilgili aras-
tirma yapmak icin Diyarbakir'da dolassa
da, Kiirt meselesi ve orada yasanan traje-
di aslinda onun calismasinin ana merkezi
degil. Olaylara karsi hep bir mesafesi var.
Kayiplarin pesinden giderken bile kendi
kaybi yasananlarin oniine geciyor. Sumru
karakterini solun genelinin Kiirt meselesi-
ne bakisiyla da paralel bir sekilde okuyabi-
lir miyiz?

Bence cok miimkiin bu. Bunu, ben de his-
settim. Sen gidip temas etmedigin mud-
detce bunu bir sekilde kitaplardan, gecmis
ideolojik seylerden, hatta gecmiste baska
baska cografyalarda yiiriitiilen fikir dneri-
lerinden yola cikarak meselelere baktigin
an, kitabi kalma dedigimiz ya da oralarda
sikisip kalma durumu bir sekilde gercekle-
siyor. Son zamanlarda iyi kétii tartisilmaya
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da baslandi. Kiirt meselesini konusurken
taraf olanlarin bile, sanki egemen taraf
liitfederse demokratiklesme olur, ana
dilde egitim haklarini alabilirler, 6zerkligi
tartisabilirler, beraber yasayabilirler gibi
bir durum var. Cuinkii bu, belli bir taraftan
bakmakla ilgili. Aslinda filmde yapmak is-
tedigim, Sumru araciligiyla bu mesafeyi
hissettirmek ama bir yandan da yavas ya-
vas -belki o fiziksel yolculukla beraber- o
mesafeyi gecmeyi ve bir de oradan bakma-
yi saglamakti. Fanon’un Yeryiiziiniin Lanet-
lileri ve Siyah Deri Beyaz Maske kitaplari, o
anlamda cok kritik bir sey aslinda. Oradaki
gizli irkcihgin giindelik kullandigimiz dile
kadar sirayet etmesi, o kibirlilik, entelektii-
el olarak ne kadar taraf gibi goziiksek bile
oradaki meselelere uzak kalisimiz. Acikca-
si senin dedigin gibi bu baslk ne kadar
Althusser’in akil tutulmasina génderme
yapiyorsa da meselenin kendisine bakis-
ta da baz almaya c¢alistim. Yazdiklarini bir
sekilde unutmamaya calistim; bu tarafta
konusanlar icin yeniden belki -bir filmde
bunu yapmak zor ama- birilerinin bunu
tartismasina neden olur ve yeniden tartisi-
lir diye de diistinmedim degil acikcasi.

N Filmde sik stk umuda vurgu yapilyor.
Gelecekte hakikat komisyonlarinin kurula-
cagindan, yasananlarin arastirilacagindan
bahsediliyor. Ama bir yandan da bu umut
tipki Angelopoulos filmlerindeki gibi kiril-
gan ve kaybolmaya meyilli. Sanki umutlu
olalim derken, sizde de aslinda umutsuzlu-
ga yonelebilecek bir bakis var.
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Ahmet gibi birinin Sumru’nun nereye git-
tigini tam olarak hissedemese de onunla
birlikte yolculuga cikmasi her seye rag-
men erdemli bir sey. Yarin o gercekligin
tokat gibi carpacagini bilmesine ragmen,
bir an oyun oynamak istiyor aslinda.

42

Umut ve umutsuzluk meselesi aslinda
film yapan biri icin ¢cok karmasik bir sey.
Topyekidn umutlu olamiyorum, umutsuz
da olamiyorum. Bu, giindelik hayatimda
da boyle.

N Peki “umut vermeliyim” diye bir yakla-
siminiz sézkonusu mu?

Cok bakmiyorum ama bir yerde de biitiin
karakterlerin yasadigi agirligi ben de iize-
rimde hissediyorum. Mesela cok tuhaf bir
sey soyleyeyim, en sevdigim sahne gece
karanhktaki konusma sahnesidir. Nasil ki
Serhat’in anlattiklarindan her defasinda
etkileniyorsam, nasil bir tilkede yasadigimi
iliklerime kadar hissediyorsam, her sey
anlamsiz olmaya basliyorsa, gece sahnesi
de her defasinda izlerken sanki senaryo-
yu ben yazmamisim, sanki o sahneyi ben
kurmamisim gibi beni etkiliyor. Ahmet’in o
konusmasi, sadece filmde degil bu uilkede
yasananlara ve tanik olunanlara bir sekilde
iyi geliyor. Yarama merhem siiriiyormus
gibi hissediyorum. Biraz serinlemek gibi...
Orada diyorum ki, evet, biitiin bu karan-
liga ragmen bir 1sik var. Bunu, didaktiklik
adina da yapmiyorum ama Ahmet’e bunun
iyi gelecegini diistinliyorum. Demin dedi-
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gimiz o yolculuga birlikte ciksalar da, as-
linda Ahmet oraya varmak istemiyor zaten.

N Ahmet'in Sumru’ya anlattig) seylerden,
yani gelecek tahayyiiliinden bu ortaya ¢i-
kiyor.

Ahmet gibi birinin Sumru’'nun nereye git-
tigini tam olarak hissedemese de onunla
birlikte yolculuga ¢ikmasi her seye ragmen
erdemli bir sey. Yarin o gercekligin tokat
gibi carpacagini bilmesine ragmen, bir

an oyun oynamak istiyor aslinda. Son bir
gece, bir yanda gercekler var ama biz bas-
ka bir sey hayal edebiliriz, niye olmasin ki
diye dusuntuiyor. Biraz ¢cocukluga donme,
demin senin dedigin “ev’e donme meselesi
aslinda. Biraz Wenders'in Berlin Uzerindeki
Gokyiizii(Der Himmel iiber Berlin, 1987) fil-
minden alinti yaptigi bolum gibi... Biitiin
yasanan acilara ragmen bir nefes alma,
cocukluga geri donme olarak dusiindiim.
Psikolojide soylenir ya, insanin ilk cenin
pozisyonuna dénme... Bana oyle geliyor
ve yine orada bir yerde umut, bir kapi
aralamak. Van Gogh’un lamba isiginda pa-
tates yiyen insanlari resmettigi sahne gibi.
Aslinda o sahneyi oyle diistindim, go-
riinti yonetmeniyle de 6yle konustum. O
resmi gosterdim isik olarak, yani cok az da
olsa isik yalasin, 1s1gin icerisinde Sumru’yu
gorelim ama Ahmet neredeyse hic goziik-
mesin, onu hissetmeyelim istedim. Karan-
ligin icinden diyaloglar gibi... Filmin diger
ismi de karanliktan diyaloglar olabilirdi.

N Sumru’nun déniisiimiinii tetikleyen sey
hafiza merkezindeki fotograflarla ontolojik



bir iliski kurmasi. Esas bilinclenme hali ora-
dan sonra basliyor. Az 6nce bahsettiginiz
Serhat’in hikayesinden sizin etkilenmeniz
gibi Sumru da orada etkileniyor ve agit
toplama isini bir kenara birakiyor.

Bu bizler icin de gecerli. “Film yapmak”
ama neyin filmini yapmak, yaptigin filmin
sana yukledigi yuik, nerede duracagin me-
selesi, hep mesafeli durmanin gerekliligi
bunlar. Cuinkii o bicak sirtini gectigin an
her iki anlamda da tasidig riskler var. Soy-
le bir sey yapmistik aslinda, cogu kisi fark
edemedi onu. Sumru kadinlar ¢cekerken
gercekten video kaydi aliyordu. Sumru’yu
biz 35mm’den goruyorduk, kadinlar vide-
odan goriiyorduk. Kadin, Sumru’ya “sen
kimi ariyorsun” dedikten sonra 6biir tarafi
da 35mm’den goriiyorduk ilk kez. Yani
filmden gercege gecme gibi bir durum da
vard.

N Karakterlerle arama belli bir mesafe ko-
yuyorum dediniz. Filmde 6zellikle Ahmet
karakterinde o mesafeyi korudugunuza
inaniyor musunuz? Ahmet karakterinin
cogu sahnede filmi fazla romantize ettigini
dustintiyorum. Sinemasal hafiza anlaminda
filme fazla yiiklenmis gibi geldi.

Olabilir, kabul edebilirim. Murat Ozer'in de
Milliyet Sanat’taki yazisini okudum, birta-
kim gondermeleri fazla buldugunu soyle-
misti. Bazen o sinin koyamiyorsunuz.

N Toplumsal hafizaya ysnelik gonderme-
ler filmde yerli yerine otursa da, sinemasal
hafiza sanki biraz zorluyormus gibi.

SOYLESI

Bunun nedeni belki de Ahmet karakteriyle
arama belli bir mesafe koyamamamdir.

N Ahmet karakteri hepimizin kolayca
anlayabilecegi bir karakter. Sonucta he-
pimiz oncelikle sinefiliz, o sinema tarihini
bilip o filmleri izleyerek biiyiidiik. Belki
hepimizin odasi Ahmet’in odasina benzer
sekilde. O yuizden de icinde romantik bir
yan var.

Evet, anlattigim hikayede politik agirligin
ve karamsarligin kendisini dagitma cabasi
da olabilir.

N Bunun esas olarak Diyarbakir kentinin
filme yansitilmasinda bir zaafa neden ol-
dugu diistincesindeyim. Diyarbakir gibi
yasamanin bile bash basina politik hale
geldigi, koylerden goc edenlerle, kayip
yakinlaryla, savas magdurlariyla ve ikti-
darin her tiirlti tahakkiimiine karsi ¢ikarak
yasamaya calisan insanlariyla son derece
dinamik ve kolektif bir bolgenin o politikli-
gi sanki ozellikle geri cekilmis gibi.

ikisinin politik bir eyleme katilmasini da
cekmistik. Kurguda cikardim bu sahneyi,
cunkii soyle bir kaygiya diismek isteme-
dim: Diyarbakir ayni zamanda bir direnis
kenti. Sanki o tarafini da anlatmak zo-
rundaymisim gibi hissetmek istemedim.
O baska bir sey, bir yandan da bu kentte
yasayanlarin baska bir tarafi var. Biraz
belki Ahmet’in biitiin bu politik seylerin
disinda sinemayla kendini ifade etmesi ve
Sumru’nun da en ¢ok konustugu karakte-
rin Ahmet olmasindan da kaynaklanabilir.
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FESTIVALLER:

VARLICI DAYOKLUGU DA AYRI DE

T

HER SENE YARISMALI BOLUMLERDE ON TANE IYI FILM CIKMAZ AMA

TURKIYE'NIN EN KOKLU IKI FILM FESTIVALINDE DORT FILMIN BILE CIKMA-

MAS]I, ISTER ISTEMEZ “YENI TURKIYE SINEMASI NEREYE GIDIYOR?” SORUSU-

NU GUNDEME GETIRIYOR.

Son yillarda 6zellikle belediyelerin ise el
atmasiyla beraber Turkiye'de hic olmadig
kadar cok film festivali dizenlenmeye bas-
ladi. istanbul, Ankara, Adana ve Antalya
gibi artik “markalasmis” festivallerin yani-
na, Erzurum, Artvin, Malatya, Canakkale
ve Bursa gibi sehirler de festival kervanina
katildi. Gidisata bakildiginda bu sehirlere
yenileri de eklenecek gibi goziikiiyor. Peki
bu kentlerde neden her sene bir film festi-
vali diizenleniyor ya da diizenlenmek iste-
niyor? Bu sehirler sinema potansiyeli olan,
halkin sinemayla yatip kalktigi ya da maddi
acidan belli bir sinirin tizerindeki sehirler
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mi? Acikcasi ikinci soruya yanit aramak il-
kinden daha miihim. Zira duzenlenen her
festivalde belediyelerin kasasindan ciddi
meblaglar cikiyor ve sehirlerdeki pek cok
imkansizliklara ve sorunlara ragmen, yilda
bir kez diizenlenen ve ilginin belli diizeyde
kaldig: festivallere cok ciddi rakamlar har-
caniyor. Isin maddi yani agir bastigindan
pek cok rant ve haksiz kazan¢ da beledi-
yelerin duzenledigi festivallerin “g6riinme-
yen” yiizii olarak karsimiza cikiyor.

sin ekonomik ayagi yasanan festival enf-
lasyonunun baslica sebebi olurken, diger
yandan da bu film festivalleri Tiirkiye sine-



masinin geldigi noktayi da biitiin ciplakli-
giyla ortaya koyuyor. Festivallerin birinde
yarisan film digerinde yarisamaz gibi tuhaf
kurallarin konmasi, Tiirkiye sinemasinin
nicelik ve nitelik acisindan tezathgini da
belgeliyor. Bu yil Adana Altin Koza Film
Festivali'nde yarisan Gelecek Uzun Siirer,
Celal Tan ve Ailesinin Asiri Acikli Hikayesi ve
Eyliil gibi gorece belli bir standardin tize-
rindeki filmler kurallardan dolayi Antalya
Altin Portakal Film Festivali'nde gosteril-
medi. Onlarin yerine kalite acisindan stan-

Oy
ed
rU“_
zZ5
o
25

dardi bile yakalamakta zorluk ¢ceken pek
cok ilk film yaristi. Erzurum ve Malatya'da
da bu iki festivalin ortalamasinin alindig
dusunuldigiinde, aslinda sinemamizin ni-
telik agisindan pek i¢ acici olmadigi ortaya
ctkiyor. Bununla birlikte bu kadar festivalin
fazla oldugu gercegi de bariz bir sekilde
kendisini hissettiriyor. Ortada yarisacak
film olmayinca yarismalar da anlamini yi-
tiriyor. Kimi festivaller olmadik jiiri karar-
larina imza atarak, en iyiye 6diil vermek
yerine herkese birden 6diil verip durumu
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Konjonktiire baktigimizda, sinema-

nin belli estetik gerekleri olan bir

sanat dal1 olmasindan cok bir ifade

aracina doniistiigiinii goriiyoruz. In-

sanlar artik yazmak, cizmek, tartis-

malk, konusmak yerine dertlerini film

cekerek anlatma yoluna gidiyor.

kurtarmayi seciyor. Kimileri ise, en iyilere
oy vereyim derken, fazla se¢gme sansinin
olmadig gercegi nedeniyle taraf tutmakla
suclaniyor.

Yeni Tiirkiye Sinemasi Nereye Gidiyor?

Bu yil Adana’da gosterilen filmlerden Ge-
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lecek Uzun Siirer, Celal Tan ve Ailesinin Asiri
Acikli Hikayesi, Eyliil, Memleket Meselesi ve
Sakli Hayatlar filmleri belli bir derdi olan,
anlatim dili tutturabilmis, sinemadan ve
estetikten 6diin vermeden meselesini
yansitabilen filmlerdi. Ama iyi ama kotu...
Fakat bunlarin yaninda Ulusal Yarisma’'da
gosterilen Kadife, Mar, Simurg ve Yurt gibi
filmler anlattiklari 6nemli meseleleri ce-
surca aktarmalarina karsin, estetikten ve
sinema dilinden bihaber sekilde, dertlerini
acemice bir heyecanla ekrana tasimaya
calisan yapimlardi. Ozellikle ilk filmlerin
senaryo ve yonetmenlik anlaminda bu
kadar zayif kalmalari, Tiirkiye sinemasinin
gelecegi acisindan da iizerinde dusiiniil-
mesi ve tartisiimasi gereken bir mesele
olarak dikkat cekiyor. Her sene yarismali
bolimlerde belki on tane iyi film cikmaz,
ama Turkiye'nin en koklu iki film festiva-
linde de yarismali bolimlerde dort filmin
bile cikmamasi, ister istemez “Yeni Turkiye
Sinemasi nereye gidiyor?” sorusunu da
giindeme getiriyor.

Konjonktiire baktigimizda, sinemanin belli
estetik gerekleri olan bir sanat dali olma-
sindan cok bir ifade aracina doniistiigtini
goriiyoruz. insanlar artik yazmak, cizmek,
tartismak, konusmak yerine dertlerini
film cekerek anlatma yoluna gidiyor. “Go6-
riintir olma”nin ve “s6z séyleme”nin en
kolay yolu sinemaymis gibi bir dustince
var. HES lerle ilgili protesto gosterileri,
Dogu’da otuz yildir devam eden kanli
savas, kayip yakinlarinin drami, kardes



kavgasi, kentsel dontistim vb. meseleler
dillendirilirken sinema baslica ara¢ halini
aliyor. Bunda elbette bir sorun yok. So-
run, bu meselelerin anlatilis biciminden
kaynaklaniyor. Sonucta sinema belli bir
matematigi, her alan gibi bir abecesi olan
bir mecra. Ama yonetmenler bunlar 6g-
renmeden ya da uygulama konusunda bir
pratik kazanmadan baslarindan gecenleri
veyahut cevrelerinde duyduklar, gor-
diikleri olaylari ekrana tasimaya kalkinca
is degisiyor. Senaryoyu, kurguyu ve sesi
gectik, en basitinden kadrajlarda ve sah-
nelerin devamliliginda bile ciddi sorunlar
ortaya cikiyor. Bu da meselesi 6nemli olan
bir filmin otomatikman bir tiir sosyal so-
rumluluk projesine doniismesini, sinema
sanatinin gereklerini yerine getirmese de
konusu itibariyle bir sekilde 6ne ¢ikmasini
saghyor.

Bu adaletsizlik bir yaniyla da tipki
Adorno’nun ifade ettigi gibi bir tiir maz-
lumluk tizerinden sistemin yiiceltilmesi-
ne 6nayak oluyor. “Sahane mazlumlarin
yiiceltilmesi, sonucta, onlari mazlumlas-
tiran sahane sistemin yiiceltilmesinden
baska bir sey degildir"! diyen Adorno,
Antalya'nin bu yil iyice altini oydugu
“oteki”lestirme politikalarinin nasil ters
teptigini de ifade ediyor. “Oteki"yi anla-
maya yonelik filmler bile kendi durduklar
yer acisindan yeni “6teki’ler tiretirken,

1 Theodor W. Adorno, Minima Moralia, Ceviren:

Orhan Kocak ve Ahmet Dogukan, istanbul: Metis

Yayinlari, 1998, 5.29
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sistemin bu filmlere yaklasimlari da be-
raberinde baska sorunlara yol aciyor.
Sirf yarismadaki cogu film gibi politik bir
sOylemi yok diye bazi filmlerin bir anlam-
da “oteki”lestirilmesi, tekrar bizi bastaki
soruna geri gotiiriiyor. Sinema estetigin-
den yoksun filmlerin tretilmesi, sinemanin
slogan tiretmeye meyilli bir ifade aracina
dontsmesi ve bu sekilde sistemi yeniden
tireten muhalif oldugu kadar muktedir-
lesen bir faaliyet haline gelmesi niteligin
eksikliginden kaynaklaniyor.

Nitelik sadece sinema uretiminde degil,
organizasyonlarda ve soylemlerde de kar-
simiza ¢ikiyor. Antalya’da 6diil toreninde
kadina karsi uygulanan siddeti protesto
etmek icin makyajli bir sekilde sahneye
cikan ve beylik birkac sdzciikle protesto-
sunu yapan kisinin daha sonra sahneden
inerken makyajcisina tesekkiir etmesi gibi
absiird seylerin yasandig bir ortamda,
dogal olarak Adorno’nun dedigi gibi fes-
tivaller de bozuk sistemimizin yuceltil-
mesinden ve nitelik acisindan bir gelisim
kaydetmeyen sinemamizin ciplakliginin
goriinur kiinmasindan 6te bir anlam ifade
etmiyor.
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18. ADANA ALTIN KOZA
FILM FESTIVALI

BARIS SAYDAM

ONEML] FILMLERIN ILK GOSTERIMININ ADANA’DA YAPILMASI TESADUF

DEGIL. ANTALYA'NIN GITTIKCE MAGAZINE KAYMASI VE FESTIVALDE YA-

SANAN CEKISMELERIN FESTIVALIN ONUNE GECMESI, TARIHI BOYUN-

CA TURK FILMLERINI ONE CIKARAN BIR FESTIVALIN SINEMA DISINDAK]

OLAYLARLA ANILMAYA BASLAMASI YONETMENLERIN ANTALYA'YA KARSI

BIR REFLEKS GELISTIRMESINE NEDEN OLDU.

18. Adana Altin Koza Film Festivali bu

yil kagit tizerinde ¢ok 6nemli bir prog-
rama sahipti. Ulusal Yarisma'daki film-

ler, her sene Antalya Altin Portakal Film
Festivali'nde gormeye alisik oldugumuz
turden sezonun “en iyileri"nin vitrine
ciktigr bir arena gibiydi. Ozcan Alper’in
Sonbahar'dan sonra merakla beklenen ve
Toronto Film Festivali'nde diinya promiye-
rini yaptiktan hemen sonra Adana’da gos-
terilen Gelecek Uzun Siirer, her isi olay olan
Onur Unlii'niin “cekiliyor” haberleri cikti-
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gindan beri herkesin heyecanla gosterimini
bekledigi Celal Tan ve Ailesinin Asiri Acikli
Hikayesi, diinya promiyeri Montreal’de ya-
pilan Eyliil ve Viicut, ilk gosterimi Cannes
Film Festivali'nde yapilan Tiirk Pasaportu
gibi filmler Ulusal Yarisma’da yer aliyordu.
Bunlarin yaninda tabii yarisma disi olarak
gosterilen Cannes Film Festivali'nden odiil-
le donen Nuri Bilge Ceylan’in son filmi Bir
Zamanlar Anadolu’da da Tirkiye promiyeri-
ni Adana’da yapan filmlerdendi.



Bu kadar 6nemli filmin Turkiye'deki ilk gos-
teriminin Adana’da yapilmasi tabii ki bir
tesadiif degil. Son yillarda Antalya'nin git-
tikce magazine kaymasi ve surekli festival-
de yasanan cekismelerin festivalin 6niine
gecmesi, tarihi boyunca Tiirk filmlerini 6ne
cikaran bir festivalin sinema disindaki olay-
larla anilmaya baslamasi yonetmenlerin de
bu sene Antalya’ya karsi bir refleks gelis-
tirmesine neden oldu. Jiiri baskani Dervis
Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Ozcan Alper,
Onur Unlii ve bu yénetmenlerin izinden
giden genc ve yetenekli yonetmenlerin
hepsinin birden Adana’yr secmesi, 6ztinde
politik bir secimdi ve Antalya’ya da ciddi
bir mesaj veriyordu.

Ulusal Yarisma Filmleri ve Verilen
Odiiller

Gelgelelim kagit uzerinde pek ¢ok “par-
lak” yapimi programinda bulunduran Altin
Koza, filmlerin icerikleri itibariyle hayal
kirkhg yaratti. Ulusal Yarisma’'nin en bu-
yiik favorisi Gelecek Uzun Siirer, son derece
daginik bir anlatimla meselesini yeterince
gticlii bir sekilde anlatmaktan yoksundu.
Ozcan Alper ilk filmi Sonbahar'da neyi
nasil anlatacagini iyi bilen, olgun bir si-
nema dili olan ve gelecek vaat eden bir
yonetmen profili ¢izmisti. Gerek politik
meselesini sinemanin biitiin imkanlarindan
glic alarak gorsel bir dil tizerinden aktaran,
gerekse de herkesin rahatca izleyebilecegi
ve bag kurabilecegi bir dramatik yap1 kuran
Alper, son filminde ise bunlarin tamamen
tersi istikamette ilerliyor.

DOSYA

Adana Biiyiiksehir Belediyesi

dana Metropolitan City Municipality
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Fotografciliktan sinemaya gecis yapan Ce-
mil Agacikoglu'nun ilk uzun metrajli cahs-
masi Eyliil, akciger hastalig) yiiziinden has-
tanede tedavi goren bir kadinin kocasiyla
iliskisi ve ikilinin yasamina giren Elena’yla
birlikte daha da kesiflesen yalnizlik halini
konu aliyor. Acikcasi filmden bir sinopsis
ctkarmak bile oldukca zor; zira film belli bir
hikayeden cok 6liim korkusu, yalnizlik, ya-
bancilasma gibi temalari yarattigi atmosfer
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tzerinden “hissettirmeye” calisiyor. Klasik
anlamda bir 6ykii anlatmaktansa, belli
duygu durumlarini 6ne cikariyor. Gerek
yonetimi gerekse de ses tasarimi agisin-
dan dikkate deger bir ilk film olan Eyliil,
nihayetinde festivalin 6dul toreninde hak
ettigini dustindugum odiillerin de sahibi
oldu.

Nuri Bilge Ceylan ise son filminde diger
filmlerinden farkli olarak daha fazla diya-
loga, mizaha ve siiriikleyici bir anlatima
yoneliyor. Yonetmenin meshur tasra iic-
lemesindeki minimal sinema dili, bu sefer
ana akim sinemaya daha yakin bir yerde
duruyor. Giris, gelisme ve sonu¢ boliim-
leriyle birlikte yonetmen klasik bir 6ykii
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dili tizerinden gidiyor. Uc saatlik siiresine
ragmen herkesin rahatca izleyebilecegi bir
film ceken yonetmen, bu filmle birlikte ke-
miklesmis seyirci kitlesini sasirtacaga ben-
ziyor. Gise konusunda da filmin en “basa-
rli” Nuri Bilge Ceylan filmi olmasi kuvvetle
muhtemel. Umariz Nuri Bilge Ceylan'i
“sanat filmi” klisesiyle degerlendiren 6n-
yargih bakis acisi bu film icin de islemez.
Cunkii film ayni zamanda Ceylan’in olgun-
luk donemini de miijdeleyen bir basyapit!

Celal Tan ve Ailesinin Asiri Acikl Hikayesi'nin
Onur Unlii'niin simdiye kadar cektigi en
iyi film oldugunu, ayni zamanda y6netme-
nin absiird komediyi bir silah olarak kulla-
narak, bir yandan da aile kurumuyla ilgili



pek cok tabunun altini oydugunu séyle-
mekte fayda var. Basta Shakespeare’in “in-
san, insandir” s6ziiyle acilan film, ailenin
de aslinda pek ¢ok sorunu olan “arizall”
insanlardan olustugunu ve sirf birarada
olmak adina pek cok seyin hasiralt edildi-
gini acik ediyor. Ailenin bilincdisina tasan
karanhk yanlarini filmde ustaca bir ironiyle
aktaran Unlii, kendi filmografisinin yanin-
da festivalin yarisma bolumuniin de en iyi
filmine imza atiyor. Bu ylizden de acikcasi
Unli'niin filmine verilen “En lyi Film” ve
“En lyi Senaryo” 6diilleri sasirtici olmadi.

Bunlarin haricinde yarismada gosterilen
filmlerden Yurt, Kadife ve Simurg'un ele
aldiklar konu itibariyle cesur filmler ol-
dugunu, degindikleri meselelerin nemli
oldugunu ama sinemasal olarak ¢ok zayif
kaldiklarini belirtmeliyim. Jiiri baskani Der-
vis Zaim'in de dillendirdigi gibi jirinin bu
filmleri dvgliyle anarak 6diil vermemesi

bu acidan son derece isabetliydi. Kadin
oyuncularinin performanslariyla 6ne ci-
kan, ama bunun 6tesinde cok da dikkate
deger bir yani olmayan Viicut filminin ka-
din oyuncularinin 6diile layik goriilmesi
yine jiirinin beklenen kararlarindan biriydi.

izleyemedigim Ask ve Devrim, Beni Sev ve
Tiirk Pasaportu filmlerini disanida birakir-
sam, bu yiIl Adana’da yarisma boliiminde
biraz da “ehveni ser” kuralinin isledigini
diisiintiyorum. Onur Unli'niin filmi di-
sinda, bastan sona “iyi” diyebilecegimiz
bir kurmaca Tiirk filmi izleyemedik. Eger
NBC'nin son filmi yarismada olsaydi, muh-
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Kagit iizerinde pek cok “parlak” ya-

pim1 programinda bulunduran Altin

Koza, filmlerin icerikleri itibariyle ha-

val kirikhign yaratt.

temelen Adana’dan rekor dalda odiille
donebilirdi. Gelecek Uzun Siirer'e verilen
odiillerden “En lyi Erkek Oyuncu” ve Si-
yad 6zel 6duliini abartili bulsam da, bu
odiiller baska hangi filme verilebilirdi diye
disiintince, aklima bir alternatif de gelmi-
yor acikcasi. Ciinkii yarismadaki filmlerin
neredeyse yarisi belli bir standarda bile
yaklasamiyordu. Bu standardi gecen Ge-
lecek Uzun Siirer ve Eyliil filmleri de diger
odullerde dogal olarak kendilerine yer

buldu.
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“ARAP BAHARI”
ADANA'DAYDI

PROGRAMDAKI FILMLERI GOZ ONUNDE TUTARAK PANELDE KONU-

SULANLARI DEGERLENDIRDIGIMIZDE, “ARAP BAHARI”NIN BIR BAHAR-

DAN COK GECMISTEN BERI SUREGELEN BIR BiRIKIMIN SONUCU OL-

DUGUNU, DEGISIMIN YENI REJIMLERDEN VE IKTIDARLARDAN SONRA

DA DEVAM EDECEGINiI GORUYORUZ.

BARIS SAYDAM

Adana Altin Koza Film Festivali'nde bu yil
Nazim Hikmet'in “Kardeslerim bakmayin
sari sach olduguma, ben Asyaliyim. / Bak-
mayin mavi gozlii olduguma, ben Afrikali-
yim.” dizelerinden hareketle 6zel bir ulus-
lararasi program hazirlandi. Savasin, dogal
afetlerin ve acligin hiikiim stirdiigii Asya ve
Afrika'da cekilmis pek cok 6nemli belge-
sel programa dahil edildi. Bunun yani sira
programa ek olarak bir de bu topraklarda
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yetismis sinemacilarin katiimiyla bir panel
gerceklestirildi.

Moderatorliigiinii Alin Tasciyan’in tist-
lendigi panele, Suriye adina Omer
Emiralay’dan sonra Suriye’nin yetistirdig;
en buyiik yonetmen kabul edilen Ossama
Mohammed, Irak’tan kardesi Mohammed
Al Daradji'nin yonettigi Babil’in Oglu (Son
of Babylon, 2009) filminin yapimcilig-

ni tstlenen Atia Al Daradji, Cezayir'den
deneyimli sinemaci Merzak Allouac-

he, Liibnan’dan yonetmen Behij Hojeij,
Misir'dan sinema elestirmeni Safaa Elaisy



ve Tunus’tan Afrika sinemasini yakindan

takip eden bir diger sinema elestirmeni
Hassouna Mansouri katild:.

Biittin sinemacilarin ortak sorunu, iilkele-
rinde siyasi, ekonomik ve toplumsal istik-
rarsizliklar nedeniyle cok film cekilemedigi,
cekilenlerin de iktidar yanlisi filmler oldu-
gu yoniindeydi. Lubnanli yonetmen Hojeij
tlkesinde yilda dort bes film cekildigini,
Liibnan’daki istikrarsizhgin sinemacilarin
film cekmesini engelledigini, entelektii-
ellerin go¢ etmek zorunda birakildigini
dile getirdi. Irakli yapimai Al Daradji de
Hojeij'le benzer sekilde, Irak’ta ¢cekilen film
sayisinin dusiikliigtine ve altyapi eksikligine
deginirken, Saddam Huseyin doneminde
cekilen doksan dokuz filmin en az sekseni-

DOSYA

nin Saddam yanlsi filmler oldugunu sdyle-
di. Tunuslu film elestirmeni Mansouri ise,
diktatorliik rejimlerinin sansiir uygulamasi
nedeniyle cekilen filmlerin sikinti yasadi-
gini, maddi imkansizliklarin disinda sanstir
yiiziinden de insanlarin yeterince film ce-
kemedigini belirtti.

Sinemacilarin ortak serzenisleri, Arap l-
kelerindeki diktatorliik rejimlerinin tlke-
deki durumu yansitmak isteyenlere karsi
farkh bir imaj ¢izmeye ¢alismasiyla ilgiliydi.
Bu baglamda, elestirmen Mansouri'nin
Tunus’ta sinema alanindaki hareketlilikle
devrim arasinda paralellik kurmasi dikkate
degerdi. 2008 yilindan itibaren genc-
lerin cektigi kisa ve orta metraj filmlerin
sayisinin artis gosterdigini, sadece 2008
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Sinemacilarin ortak sorunu, iilke-

lerinde siyasi, ekonomik ve top-

lumsal istikrarsizliklar nedeniyle

cok film cekilemedigi, cekilenlerin

de iktidar yanlisi filmler oldugu yo-

niindeydi.

yilinda seksenden fazla kisa filmin uretil-
digini ve bu filmlerde genclerin Tunus’ta-
ki yasami aktarmaya calistigini anlatti.
Devletin destekledigi filmlerde istikrarli
bir toplumsal yapi ve siyasi rejim 6ne
cikarken, yeni kusagin bu imaji yikmaya
calistigindan bahsetti. Suriyeli yonetmen
Mohammed de iiretilen film sayisindaki
artisla genclerin yonetimden hosnut-
suzlugu arasinda bir bag kurdu ve “Halki
tanimakta kusurluyuz, ctinkii bu hareket-
lerin ilk isaretlerini fark edemedik.” dedi.
Yonetmen bununla birlikte diktatorlukle-
rin boyundurugu altinda yapilan sinemayi
da “katilin sinemasi” olarak adlandirarak,
devrim oncesi Arap tilkelerindeki sine-
may 6zetlemis oldu: “Bugtinkii filmlerde
sinema cok ucuz, cuinku hayat ucuz, bir
karsihg yok. Sinema adaleti, bagimsizlig,
hiirriyeti secer ama bugtin Suriye’de “ka-
tilin sinemasi” var.”

Misirli sinema elestirmeni Elaisy ise, diger
yonetmenlerin ¢arpici tespitlerle tanim-
ladig diktatorluk sinemalarinin nasil ¢ok-
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tugtine dair Misir'daki yasananlari 6rnek
gosterdi. Misir'da yaklasik on yildir dijita-
le ve genclere karsi bir direnis oldugun-
dan, 6zellikle de sinemacilarin bu konuda
cok daha hassas davrandigindan bah-
seden Elaisy, bunun giderek 6zgiirliikcii
soylemle geleneksel soylemin karsilasma
alanina donustuguniin de altini cizdi. Mi-
sir'daki devrimle birlikte dijitalin galip gel-
digini, bu sayede de uretilenlerle yasanan
gercekler arasindaki ucurumun kalktigini
sozlerine ekledi. Elaisy’nin saptamalarini
gercekten de Misirli yonetmenlerin cek-
tikleri kisa filmlerden olusan 18 Giin (Ta-
mantashar Yom, 2011) belgeselinde goz-
lemlemek miimkiindii. Tahrir Meydani'nda
baslayan isyanin nasil tlkeye yayildigini
sahne sahne acik eden belgesel, ayni za-
manda bir devrimin de otopsisi gibiydi.
Dijital kamerayla genclerin cektikleri kisa
filmler hem neden devrimin gercekles-
tigini aciklar nitelikteydi hem de devrim
stirecinin mihenk taslarini cesurca ekrana
yansitiyordu.

Biiyiik Resme Bakabilmek

Festival programindaki gerek “Ben As-
yaliyim, Ben Afrikaliyim” gerekse de
FIPRESCI'nin hazirladigi “Ebedi isyancilar”
bolimlerinde gosterilen filmleri ve belge-
selleri, panelde agirlanan konuklarin sdy-
ledikleriyle paralel bir sekilde diistindiigii-
miizde ortaya daha genis bir “Arap Baha-
rn” resmi cikiyor. Ana akim medyadan takip
ettiklerimiz disinda, o iilkelerde yasayan-
larin cografyanin dinamiklerini analizlerle



aktarmasi, filmlere bakisimizi oldugu gibi
konjonktiirel gelismelere yaklasimimizi da
degistiriyor. isyanin sadece diktatorliik re-
jimlerine karsi olmadiginin altini cizen Ela-
isy, ayni zamanda geleneksel ve modern
arasinda da bir catismanin yasandigini ve
bu catismanin devrimden sonra da devam
edeceginin sinyallerini 6rneklerle aciklar-
ken, Allouache de Cezayir'deki insanlarin
cevrelerindeki gelismeleri nasil gozlem-
ledigini ve harekete gecmek icin siddetin
yarattigi paradigmaya bir ¢6ziim aradikla-
rini ifade ediyor. Suriyeli Mohammed ise
tlkesindeki olaylari ve halkin isteklerini
ongoremediklerinden yakinarak, 2000’li
yillarda baslayan birtakim gelismelerden
yola ¢ikarak yasananlarin anlam haritasini
ctkarmaya ugrasiyor. Hepsi bir sekilde iil-
kelerindeki durumu tarihsel bir perspektif
tizerinden ¢oziimlemeye ve bir yere oturt-
maya gayret gosterirken, festivalin “Ebedi
Isyancilar” bsliimiindeki filmler bu nok-
tada bizlere genis bir arka plan yaratarak,
biitiin yasananlari daha net kavramamiza
yol aciyor. Hojeij'in Gece Yanigi (Ring of
Fire, 2004) filmi, bizleri Beyrut'ta on yildir
devam eden savasin ortasina, 1985 yilina,
geri gotiirerek siddetin nasil bir kaosa yol
actigini gosteriyor. Universitede edebiyat
hocasi Albert Camus’niin Veba kitabini an-
latirken pesi sira patlayan bombalar, tipki
veba salgininda insanlarin caresizlik icinde
olumii bekleyisi gibi, Beyrut'taki insanlarin
da caresizlik icindeki bekleyislerini ortaya
koyuyor. Moufida Tlatli'nin Sarayin Sessiz-
ligi (The Silences of the Palace, 1994) isimli
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yapimi, Tunus'un bagimsizlik miicadele-
sinin hemen 6ncesinde Prens Sid’Ali'nin
sarayinda yasananlari ekrana tasirken,
arka planda da isyan atesinin nasil basla-
digini yansitiyor. Merzak Allouache ise Si-
ginmacilar (Harragas, 2009)'da Cezayir'i
terk etmeye calisan siginmacilarin dramini
anlatarak, diger yonetmenlerin gecmisten
guinuimiize dogru getirdigi tarihsel pers-
pektifi glinimiizden insan manzaralariyla
tamamliyor.

Programdaki filmleri g6z 6niinde tutarak
panelde konusulanlari degerlendirdigi-
mizde, “Arap Bahari”nin bir bahardan ¢ok
gecmisten beri siiregelen bir birikimin so-
nucu oldugunu ve degisimin yeni rejimler-
den ve iktidarlardan sonra da devam ede-
cegini goruyoruz. Butun imkansizhklara,
somiiriilere ve Bati’'min carpitilmis algila-
rina karsin, bu cografyada yasayanlarin
miicadelesini siirdiirecegini, bu miicade-
leyi de sinemanin butiin olanaklarindan
yararlanarak dis diinyaya da aktarmaya
calisacagini anliyoruz. Buna en giizel 6r-
nek sanirim Suriye, Irak ve Misir sinema-
sindaki hareketlilik... Heniiz uzun metraja
yansimasa da kisa filmden belgesele kadar
pek cok tiirde azimsanmayacak kadar film
ceken genc yonetmenler sayesinde, bu
tlkelerin sinemalari kadar bu ulkelerde
yasayan insanlarin hayatlari ve iktidarla
iliskileri de gortintirluk kazaniyor.
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ALTIN PORTAKAI'DA
NELER OLDU?

FESTIVALDE COK FAZLA FILMIN YARISMASI CIDDI BIR EKSi OLARAK GOZU-

MUZE CARPTI. ULUSAL YARISMADAKI PEK COK FILMIN CIDDIi SENARYO VE

PRODUKSIYON HATALARINA SAHIT OLDUGUMUZ ICIN YARISAN FILM SAYI-

SININ ON UC TANE OLMASI, GENEL FILM SEVIYESINI OLDUKCA DUSURDU.

KORAY SEVINDI

Bu yil “Ve Kadin Diinyaya Dokundu”
temasiyla yola cikan ve kirk sekizincisi
diizenlenen Altin Portakal Film Festivali'ni
geride biraktik. Biletlerin kadin izleyiciler
icin daha uygun olmasinin da katkisiyla,
ozellikle kadinlar tarafindan yogun bir
ilgiyle takip edilen festivalde Ulusal
Yarisma kategorisindeki pek ¢ok film
kapali gise gosterildi. Festival bittiginde
ise aklimizda kalan konular genellikle
sinemanin disindayd: Politik mesajlar, hava
sartlari, aksakliklar, kadinlardan olusan
jurinin yetkinligi tizerine tartismalar,
beklenmedik odiiller...
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Siyasi Mesajlarin Coklugu

Bu yil acilis ve kapanis torenlerine ek
olarak bir de “Ge¢ Gelen Portakallar” 6dil
toreni yapildi ve 1979 yilinda sansire
tepki nedeniyle, 1980 yilinda da 12 Eyliil
askeri darbesi nedeniyle yapilamayan
festivallerin 6diilleri dagitildi. Toren,

fikri altyapisi giizel olsa da, festivalin
geneline yayilan siyasi mesajlarin biraz
golgesinde kaldi. Acilis ve kapanis
torenleri de dahil olmak tizere odiil

icin sahneye c¢ikan herkesin siyasi bir
mesaj vermeden inmedigi, siyasi mesaj
vermeyenin “ayiplandigl” ve bu mesajlar
sonunda alkislamayanlara sert bakislarin
atildig1 bir ortam olusturdu. Ozellikle
“gen¢” yonetmenlerin bu tarz mesajlar
verme yarisina girmesi, Altin Portakal’da
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48™ INTERNATIONAL ANTALYA GOLDEN ORANGE FILM FESTIVAL

48,
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Ak FILMYpESTIVALI
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son yillarda artan bu durumun oldukca can sikici bir durumdu. Sadece sinema icin
normallesmis oldugunu bize gosterdi. var olacak mekanlarin 6zlemi icinde yanip
tutusurken, Tiirkiye’de sinemanin kanayan
yarasi olan bu konuyu sineye cekerek “bari
biletlere 6zen gosterilseydi” dustincesiyle
Yogun yagis ve firtina nedeniyle pek cok  filmleri izledik.

organizasyonun iptal edildigi, gosterim
salonlar arasindaki ulasimin zaman zaman

Bari Festival Biletlerine Ozen
Gosterilsin

Aksaklik Aksaklik Aksaklik...

imkansiz hale geldigi bir festival yasadik. Festivalde ciddi bir ulasim ve organizasyon
Bu durum festival atmosferine girmemizi sikintisi vardi. Onlarca filmin yiizlerce
oldukea zorlastirdi. Ulusal filmlerin etkinligin oldugu festivalde mekanlar
galalarinin yapildigi Antalya Kultiir Merkezi  arasinda diizgiin bir ulasim ag;

(AKM) nispeten bu atmosferi sunabilse kurulamadig icin cogunu kacirdik. Kendi
de uluslararasi yarisma filmlerinin ve diger  imkanlarimizla gitmek istedigimizde ise
yabanci filmlerin gosterildigi alisveris sehrin ulasim altyapisinin ¢ok da iyi

merkezleri bu duyguyu vermekten oldukca  olmamasi nedeniyle programlarimizda
uzakti. Festival filmlerinin vizyon filmleriyle  ciddi aksamalar yasandi. Cogu filmden
ayni yerde gosterilmesi ve filme giris icin ve etkinlikten feragat etmek zorunda
bilet yerine birer “fis” verilmesi oldukca kaldik. Buna ek olarak festivalin kalbinin

Eylol-Ekim 2011 - HAYAL PERDESI 24 | 59



60

DOSYA: FESTIVALLER

Bu seneki Altin Portakal, bazi sey-

lerin ciddi olarak sorgulanmasi ve

bir siizgecten gecirilmesi gerekti-

gini goéstermis oldu.

attigi AKM’de insanlarin yemek yemek
icin kiicticiik bir kantine tikistirilmasi,
cesit azlig, oturma yeri sikintisi, eleman
yetersizligi vb. yiiziinden cogu zaman a¢
kaldik. Kiiciicuk tostlarla giini gecirmek
zorunda kalmamiz yetmezmis gibi mekanin
cevresinde tek bir ATM’nin olmamasi da
biiytk sikintilara neden oldu. Projektoriin
filmleri oldugundan daha karanlik bir
sekilde gostermesi cogu filmde 1sik ve
mekan kullanimlarinin anlasilamamasina
neden oldugu gibi sesin ve goriintiinin
cogu filmde gitmesi de hem izleyicide hem
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de film ekiplerinde hakl bir rahatsizliga
sebep oldu. Kisa metraj ve belgesel
filmlerin tanitiminin diizgiin bir sekilde
yapilmamasi ve organizasyonuna gereken
6zenin gosterilmemesi sonucunda da cogu
film bos koltuklara gosterildi.

Izleyici Sayis1 Fazla Ama Seviyesi
Diisindiiriicii

Festival izleyicisi genel anlamda
dustindiruciiydi. Biitun ulusal
yarisma filmlerine giren ve film daha
bitmeden sdylesi ¢adirina kosturarak
en onden yer kapan, orta yas st bir
izleyici kitlesi vardi. Bu insanlar, cogu
filmin yarisinda cikti ve soylesilerde
film ekiplerine anlamadiklari ve niye
kullanildigini bilmedikleri her konuda
hakaret derecesinde seyler soyledi. Saygi
sinirlarinin asildigi bu anlarda yerinde



ve bilin¢li yorumlarda bulunan diger
izleyicilerle miinakasaya da girdiler. Bu
rahatsiz edici durum, film ekiplerinin ve
diger izleyicilerin oldukca keyfini kacirdi ve
soylesilerin, amaci disina cikarak, bir “savas
meydani”na déniismesine neden oldu.

Cok Film, Az Kalite

Festivalde cok fazla filmin yarismasi ciddi
bir eksi olarak goziimiize ¢arpti. Ulusal
yarismadaki pek ¢ok filmin ciddi

senaryo ve prodiiksiyon hatalarina sahit
oldugumuz icin yarisan film sayisinin on ¢
tane olmasi, genel film seviyesini olduk¢a
dusurdu. Hele uluslararasi yarismanin odiil
anlaminda neredeyse hic 6Gnemsenmemesi
ve film galalarinin ufacik alisveris merkezi
salonlarinda yapilmasi, hem izleyiciye
hem de film sahiplerine yapilan bir ayip
olarak diistintilebilir. Ulusal filmlerin

cok fazla olmasi ve uluslararasi filmlerle
oldukca uzak yerlerde gosterilmesi, bu
filmlerin elestirmenler tarafindan da takip
edilmesini oldukca zorlastirdi. Sonuc¢
olarak ulusal filmleri izleyebilme ¢abasi
icinde, ne uluslararasi filmler, ne de kisa
film ve belgeseller takip edilebildi. “Zaten
izleyici ilgisinin az oldugu bu yapimlari
elestirmenler de izlemeyecekse kim
izleyecek?” sorusu akillarda kald.

Biz Farkli Filmleri mi izledik
Acaba?

Festivalin kapanis gecesinde odiiller
sahiplerini bulurken biiyiik bir saskinhk
yasandigi sdylenebilir. Oncelikli konu;
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kisa film ve belgesel 6diillerinden itibaren
ikiser ikiser verilmeye baslanan ama

nicin verildigini kimsenin bilmedigi “Juri
Ozel Odiilleri”ydi. Bir cesit “teselli”
olarak degerlendirilebilecek bu ddiiller,
yonetmenlerin cogunu mutlu etse de,
olay yarismadan ziyade bir “tesvik”
ortamina cevirdi. Ulusal yarismada pek cok
odiiliin iki filme verilmesi, ciddi senaryo
ve kurgu hatalari olan bir filme senaryo ve
kurgu ddullerinin gitmesi, Zenne'nin basrol
oyuncusu Erkan Avcr'ya En lyi Yardimci
Erkek Oyuncu Odiili'niin verilmesi ve
bunun gibi pek ¢cok konu, elestirmenler
tarafindan saskinlkla karsiland.
Elestirmenlerin favorisi Nar filminin sadece
bir “teselli” 6dilii alabilmesi ve kimsenin
aklinin ucundan bile gecmeyen Giizel
Giinler Gorecegiz'e En lyi Film 6diiliiniin
gitmesi tam bir sok etkisi yaratirken,
kadinlardan olusan jiirinin kararlarinin
ciddi bir sekilde tartisiimasina ve jiiri
kalitesinin elestirilmesine sebep oldu.
Cigdem Vitrinel'in Geriye Kalan'ina giden
En lyi Yonetmen 6diilii ve Zenne filminin
aldigi En lyi ilk Film &diilii disinda oldukca
elestirilen odiiller konusunda jurinin bir
aciklama yapmamis olmasi da akillarda
soru isaretleri birakti. Bu “kalitesiz” ve
“hakkaniyetsiz” ortamdan sonra da Altin
Portakal elestirmenlerin goziinde ciddi
anlamda kredisini tuketti diyebiliriz.
Boylece bu seneki Altin Portakal, bazi
seylerin ciddi olarak sorgulanmasi ve bir
slizgecten gecirilmesi gerektigini de bize
gostermis oldu.
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FILMEKIMI 2011

EKIM AYINDA YAPILAN VE DUNYANIN DORT BIR YANINDA DUZENLENEN

ONEMLI FESTIVALLERDE IL.GIYLE KARSILANAN FILMLERi SINEMASEVER-

LERLE BULUSTURAN FILMEKIMI, BU YIL DA BIRBIRINDEN ONEMLI FILM-

LERE PROGRAMINDA YER VERDI.

BARIS SAYDAM

Her sene Ekim ayinda yapilan ve Berlin,
Cannes ve Venedik Film Festivalleri basta
olmak uizere, diinyanin dort bir yaninda
diizenlenen 6nemli festivallerde ilgiyle kar-
silanan filmleri sinemaseverlerle bulusturan
Filmekimi, bu yil da birbirinden 6nemli
filmlere programinda yer verdi. Cannes ve
Venedik Film Festivali’'nin bu yil program-
larinda biiyiik ustalarin son filmlerine yer
vermesi, ilk gosterimini bu iki festivalde
yapan pek ¢cok 6nemli filmin de programda
kendine yer bulmasini saglad.

Déniis (Vozvrashchenie, 2003) ve Siirgiin
(Izgnanie, 2007) gibi son dénem Avrupa
sinemasinin en dikkate deger 6rnekleri-
nin altinda imzasi bulunan Rus yonetmen
Andrei Zvyagintsev, yeni filmi Elena’da Rus
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klasigi tadinda bir yapim ortaya koyuyor.
Zengin bir adamin yaninda hemsire ola-
rak ise baslayan, fakat sonrasinda baktig
adamla evlenen Elena’nin hikayesine odak-
lanan film, 6lim d6segindeki zengin koca-
sinin mirastan kendisini mahrum birakmasi
sebebiyle isi giicii olmayan ogluna yardim
etmeye calisan Elena’nin icine dustiigi
ctkmazi ekrana yansitiyor. Cehov'un kisa
oykiilerinde yaptigini yonetmen Elena’da
yapiyor ve basit goriinmesine ragmen he-
pimizi icine ceken son derece karmasik bir
durumla bizleri bas basa birakiyor. insan
nedir sorusunun cevresinde gezinen ve
insanin karanhk yaniyla bizi karsi karsiya
birakan yapim, Déniis ayarinda olmasa da
bu senenin en iyilerinden olmaya aday.

Programdaki bir baska merakla beklenen
film, bu sene Cannes Film Festivali'nde



Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar
Anadolu’da filmiyle birlikte Jiiri Biiytik
Qdiilii'nii paylasan, Dardenne Kardesler'in
son filmi Bisikletli Cocuk (Le Gamin au Vélo,
2010)’tu. Tipik bir Dardenne Kardesler
filmi olmasina ragmen, Bisikletli Cocuk hem
derinlikten yoksun hem de yonetmenlerin
daha cok kisinin filmi izlemesine ydnelik
tercihleriyle de siritan bir yapim. Dardenne
Kardesler filmografisinde cok daha iyilerini
izlemisken, acikcasi Bisikletli Cocuk “sik”
olmanin 6tesinde cok da bir anlam ifade
etmiyor. Aki Kaurismaki'nin Umut Limani
(Le Havre, 2011) da keza ayni sekilde, yo-
netmenin temel izleklerini devam ettirdigi
ancak kendisini zorlamak yerine tabiri caiz-
se “garanti” oynamay tercih ettigi bir Kau-
rismaki yapimi. Gerek isci iclemesinde ge-
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rekse de kaybedenler ticlemesinde yonet-
menin ¢ok daha yetkin filmlerini izledikten
sonra, Umut Limani insanda biraz kekremsi
bir tat birakiyor. Yine de Umut Limani'nin
programin geneline baktigimizda, en dik-
kate deger yapimlardan biri oldugunu da
es gecmemekte fayda var.

Festivalin IkiYildizi:
Bu Bir Film Degil ve Artist

Bu yilki programin kanimca en buiyiik iki
filmi (Utanc't [Shame, 2011] izleyemedigim
icin onu bu degerlendirmenin haricin-

de tutuyorum), Iranli yasakli ynetmen
Cafer Panahi’nin arkadasi Mojtaba Mir-
tahmasb ile birlikte cektigi Bu Bir Film
Degil (This is not a Film, 2010) ve Fransiz
Michel Hazanavicius'un Chaplin filmleri
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JEAN DUIARDIN BERENICE BEJO

WL 0E
MICHEL HAZANAVICIUS

tadindaki zarif filmi Artist’ti. Panahi ve
Mirtahmasb’in calismasi, Panahi’'nin evin-
de gecirdigi bir giiniin belgeseli olmaktan
ote bir filmin dogasini, tiretim asamasini
ve film 6gelerinin film cekim siirecini nasil
degistirdigi lizerine de cevaplar ararken,
bir yandan da Panahi’nin sordugu can alici
soruyla da hafizamizda yer ediyor: Madem
anlatilabiliyor, film yapmaya ne gerek var?
Panahi, belgesel boyunca kendisini sorgu-
layarak bu sorunun izini stirerken, bununla
birlikte film de sinemanin dogasi ve tem-
sil/gerceklik iliskisi tzerine zihin acici bir
egzersize doniisuyor.

Hazanavicius ise Artist'te, sessiz sinema
donemine ¢ok sik ve zarif bir saygi duru-
sunda bulunurken, bir yandan da sessiz
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sinemadan sesli sinemaya gecis donemini
Chaplin tarzinda anlatarak, ustanin ayak
izlerini takip ediyor. Filmdeki Valentin ka-
rakteri yer yer Chaplin filmlerinde isini
kaybeden ama yine de onuruyla ayakta
kalmaya calisan, centilmenliginden ve
diinyaya bakisindaki naiflikten hicbir sey
kaybetmeyen ama icinde bulundugu za-
mana da bir tiirlti ayak uyduramayan hii-
ziinlti adami hatirlatiyor. Artist’in bir baska
dikkate deger yani da, sessiz sinema do-
nemine giinimiizden bakan nostaljik bir
bakis acisini reddetmesi. Film bir nostalji
yaratmaktansa, degisimin basladig yillara
yogunlasarak Valentin’in inisli cikisl hayat
hikayesinden sessiz sinema zamanlarindaki
gibi bir kurmaca uretiyor.

Iki Kesif: Almanya’ya Hosgeldiniz
ve Ruh Esim

Programdaki filmlerden Almanya’ya Hos-
geldiniz, Almanya’daki Turk yonetmenlerin
cektigi gocmen filmlerinden farkl olarak
durum komedisi tizerinden Almanya’daki iki
kiilturin farkhligini sik sik ekrana tasimasi-
na karsin, ayni zamanda Angela Merkel'in
cokkiilturltlugiin iflas ettigine yonelik
tezine de bir antitez niteligi tasiyor. Nite-
kim filmin finalinde Merkel'in de yer aldig)
karedeki ince gondermeyle yonetmen ik-
tidarin s6ylemine karsi bireylerin aslinda
cokkiilturluligt sindirme yolunda 6nemli
mesafe kaydettigini de ortaya koyuyor. Bu
anlamda film, incelikli gozlemler tizerinden
aktarilan komedi 6geleriyle yetinmeyerek,
Almanya’daki durum iizerine de bir s6z



soylemeyi basariyor. Didaktik bir anlatima
kacmadan, farkhliklarin oldugunu da yadsi-
madan kimlik sorununa deginen Almanya’ya
Hosgeldiniz, gocmen meselesine keyifli ama
etkileyici bir bakis getiriyor.

Ruh Esim (Café de Flore, 2011)’de,
C.R.A.Z.Y. (2005) ve Genc Victoria (The
Young Victoria, 2009) filmlerinden son-

ra Kanadali yonetmen Jean-Marc Vallée
arayr agmadan kendi yazdigi senaryodan
hareketle ask, sevgi, baglilk ve mutluluk
tizerine mistik ve carpici bir filme imza ati-
yor. Vallée filminde iki farkli hikayeye yer
veriyor; 1960’larda gecen hikayede down
sendromlu ogluna tutkuyla baglanan bir
annenin yasamini, giiniimiizde gecen oyku-
de ise her seye sahip bir adamin karisindan
ayrilarak, “ruh esi”ni bulmasini konu ediyor.

Filmde, sicramali kurguyla farkli zamanlar-
da gecen iki hikayeyi ic ice anlatan ydnet-
men, diger iki filmine nazaran son filminde
yonetmenlik becerisini 6n plana ¢ikartiyor.
lyi bir metnin iizerine yénetmenin basarili
rejisi de eklenince, ortaya sinematografik
olarak etkileyici bir calisma c¢ikiyor. Filmin
gerek mizikler tizerinden giden atmosferi
gerekse de gorsel dokusu standardin cok
tizerinde seyrediyor. Buna ragmen, fil-
min yer yer kendisini fazla tekrar eden ve
uzadikca sarkan boliimleri bulunuyor. Bu
kisimlar sonlara dogru tempoyu diisiiriip
izleyiciyi siksa da, mistik bir finalle iki ayri
hikaye birbirine eklemleniyor.

Filmekimi'nde ilk etapta goze carpan bu
filmlerin haricinde, Pembe Panter cizgi-
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Almanya’va Hosgeldiniz, Almanya’da-

ki Tirk yonetmenlerin cektigi gécmen

filmlerinden farklhh olarak durum kome-

disi iizerinden Almanya’daki iki kiilti-

rin farkliligini ekrana tasimasina karsin,

aynl zamanda Angela Merkel’in cokkiil-

tiurliliigiin iflas ettigine yonelik tezine de

bir antitez niteligi tasiyor.

sinde ilerleyen ama bir siire sonra Fransiz
film noir klasiklerini aratmayacak bir ko-
susturmaya sahne olan Hirsiz Kedi Paris’te
(Une Vie de Chat, 2010), bir baba-ogul
iliskisini “kendini iyi hisset” tarzinda, sicak
ve sempatik bir sekilde ekrana tasiyan
Tost (Toast, 2010) ve Giiney Kore'den son
yillarda cikan en dikkate deger filmlerden
The Chaser (2008)"in yonetmeni Hong-jin
Na'nin sert ve siiriikleyici filmi Oliim Denizi
(Hwanghae, 2010)'nin de iyi birer seyirlik
olduklarini; ama seyirlikten 6teye gece-
mediklerini de soylemekte fayda var. Sigur
Ros miizigini sevenleri mest eden ama
grubun muzigiyle ilgilenmeyenlerin icinde
hicbir sey bulamayacag) Inni, ingilizlerin
edebi uyarlamalarini takip etmeyenleri
fena halde sikacak Jane Eyre ve Lars von
Trier'in artik insanlarin tahammdil sinirlan-
ni zorladigl 136 dakikalik filmi Melankolia
ve cig sertligiyle herkesi sarsan Tiranozor
da programda yer alan “meraklisinin” hos-
lanabilecegi yapimlard.
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"HAYATIMIZI KURMAK ICIN BAZI

SEYLERI GORMEZDEN GELIYORUZ"

SOYLESi: ZEYNEP MERVE UYGUN
KORAY SEViNDi

Bir yandan hala geleneksel de-
gerlerini korumaya calisan, hala
insana inanan, hala eski bildigi
diinyada yasamaya devam eden
insanlar var. Ama bir yandan da
gercekten giiciin mutlakhigina,
giciin her seye deger oldugu-
na ve daha iyi yasamak icin her
seyin miibah olduguna inanan
insanlar ve bunlarin niifusu da
her gecen giin artiyor.
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> mit Unal'in 23 Aralik 201r'de
l \ vizyona girecek olan yeni fil-
mi Nar’in galasi, 48. Altin Por-
takal Film Festivalinde yapildi. Ayni
festivalin 15 Ekim’de gerceklestirilen
odil toreninde Nar, Kadinlar Jiiri-
si Ozel Odiilivnii aldi. Hayal Perdesi
adina katildigimiz festivalde favori
filmlerimiz arasinda yer alan Nar1 ve
sinema seriivenini biraz daha konu-
sabilmek icin Umit Unalla Cihangir
Firuzaga’da bulustuk ve hem sorulari-
mi1z1 sorduk hem de kendisinin miite-
vaziligindan cesaret bularak yorum-
larimizi paylastik.



N Sinema seriiveniniz senaryo ile basladi.
Sekiz tane senaryonuz baska yonetmenler
tarafindan filme cekildi. 2001 yilinda ken-
di uzun metraj calismaniz oldu. Bu siirec
nasil basladi? Kendi filminize cekmeye na-
sil karar verdiniz?

Ben sinema okulu mezunuyum. Okuldan
itibaren kisa filmler yapiyordum. Hep y6-
netmen olmak istedim. Sinemada kendine
dair dertler anlatmak istiyorsan tek yolu
yonetmenlik. Senaryoculukla olmuyor. Be-
nim basladigim yillarda ancak asistanlktan
gecerek yonetmen olunuyordu. Benim icin
biraz o yiizden uzun siirdi; Yesilcam'in
geleneksel bir doneminde, 1985'te bas-
ladigim icin. Ayrica kotii bir asistandim,
asistanliktan gecerek yonetmen olama-
yacagim anlasildi daha ilk filmimde. Bir

de Teyzem vardi elimde. Biraz bu senaryo
yazarligi benim basima geldi aslinda. O
donemde eli kalem tutan insan azdi ve
senaryo yazabiliyorsan aninda bircok talip
cikabiliyordu.

N Halit Refig ile de bu dsnemde mi ta-
nistimz?

Teyzem (1986)’i yazdigimda ilk 6nce Atif
Yilmaz ve ekibiyle tanistim. Leyla Ozalp
onun yardimci yonetmeniydi yillarca. Ley-
la, Teyzem'i cok begenmisti. Beni asistan
olarak Adi Vasfiye (1985) filminin ekibine
aldi. Orada Miijde (Ar) ile tanisma, senar-
yomu Miijde’ye okutma sansim dogdu.
Miijde projeye cok destek oldu, Teyzem'in
cekilmesine 6n ayak oldu. O olmasa ce-
kilemezdi zaten ciinkii Teyzem o donem
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icin aykiri bir filmdi. Mujde cok istedigi
icin oldu. Hatta Halit Refig'in Mujde ile
cekmek istedigi baska bir projesi vardi.
Miijde onu istemeyip, benim senaryoyu
one gecirdi. Senaryo yazarligl, pes pese
gelen tekliflerle ister istemez basima geldi.
Hep yonetmen olmak istedim ama iste o
geleneksel piyasa icinde insana kolay ko-
lay firsat vermiyorlar. O firsat birkac kere
elime gecti. 94 te cekecektim bir film, bir
krize denk geldi. 1999-2000 d6éneminde
Anlat istanbul (2004)’u cekecektim. Son-
ra 2000 yilindaki kriz patladi. O zaman
teknoloji biraz daha olgunlasmisti ve vi-
deo cekimi vardi. Ben de “Madem biitce
bulamiyorum, o zaman parasiz cekece-
gim.” dedim ve Dokuz (2002)’u ¢ektim.

N 1985 yilinda, izmir'de sinema okumak
nasildi? Sektor hala iyi degil orada. Siz o
yillarda yonetmen olmak istiyorsunuz ve
gidip bir sinema okuluna basliyorsunuz.

Cocuklugumdan itibaren hep ressam ol-
mak istiyordum. Oyle bir yetenegim ol-
dugunu biliyordum. Fakat Universite Giris
Sinavi’nda bizim okulun tanitimini okudum
ve birden sinema okumak fikri aklimda be-
lirdi. Bir yandan resim yaparken bir yan-
dan da hikayeler yazardim, cizgi romanlar
yapardim. Kendi hikayelerimin ve cizimle-
rimin oldugu defterlerim vardi. Bir sey ola-
cagim belliydi ama tam ne olacagimi, ne
yapacagimi bilmiyordum. O dénem icin de
tic okul falan vardi galiba: Eskisehir Ana-
dolu Universitesi, Mimar Sinan Universite-
si ve Dokuz Eyliil Universitesi. Yanilmiyor-
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sam Marmara bile yoktu. Bizim okulu, cyle
bir sekilde, kafaya taktim ve girdim. Hatta
babam mimarlik yazmami istiyordu ama
ben hile yapip bizim boliimii tercihlerde
ust siraya yazdim. Okulumuz acayip fakir
bir okuldu. Kantinde kémiir yigini durur,
sobalar yanar. Elimizde alet edevat adina
hicbir sey yoktu. Ama teorik manada bir
sinema egitimi veriliyordu. izmir'de de si-
nema adina hicbir sey yoktu. Kui¢iik bir-iki
reklam ajansi vardi. Bir tanesinde calistim
zaten, karanlik oda elemani olarak. O yil-
larda sinema okumak macerayd. Simdi bir
parca daha gelecegi var. Sinema okuyan
biri reklamdan diziye bircok alanda calisa-
bilir. Sektor cok kisithydi o zaman ve okul-
dan hemen cikar cikmaz bir senaryomun
cekilmesi, arkasindan pes pese senaryolar
yazmak ¢ok biiyiik bir sans oldu.

N Berlin ve Amerika gibi farkli sehirleri,
ulkeleri, cok farkli olaylari konu alan bir
hikaye spektrumunuz var. Bu durum hayal
guictintiz ve birikiminizle de alakal ama
bazen filmlerinizde mekan bash basina bir
aktor olarak ele aliniyor. Bazen de mekan
tamamen baglamindan koparilyor ve
ornegin; Nar'da oldugu gibi olaylar hak-
kinda ¢ok da fikrimizin olmadig bir yerde
geciyor. Bunu kasith bir sekilde mi yapi-
yorsunuz yoksa kendiliginden, prodiiksi-
yondaki sikintilar yliztinden ortaya ¢ikan
bir sonu¢ mu bu?

Berlin in Berlin (1993) benim fikrim degil-
di. Sinan’in (Cetin) 6nerisiyle yazdigim bir
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seydi. Amerikali (1993) da Serif Goren'in
fikriydi. Benim kendi baslattigim, kendi ha-
yal ettigim, kendi olanaklarimla yaptigim
filmlerim Dokuz, Ara (2007), Nat, Teyzem,
Hayallerim, Askim ve Sen (1987) , cok bii-
yiik bir biitceyle yapilsa da Anlat istanbul
da benim hayallerim sonucunda ortaya
cikan bir projeydi. Nar'da bir yapimcim
vardi ama beni hic kisitlamadi, hicbir

seye miidahale etmedi. Cok rahat calis-
tik Tirker (Korkmaz)’le. Ama Golgesizler
(2008), Ses (2010), Kaptan Feza (2009)
hep benden ayri, ticari bir kaygiyla gelis-
tirilmis projelerdi. Golgesizler zaten benim
hikayem degil, uyarlama. Kaptan Feza be-
nim hikdyem ama daha sonra yapimciyla
birlikte cok degistirdik. Ses zaten bir bas-
kasinin senaryosuydu. Anlat Istanbul da
benim hikdayemdi ama onda da yapimcinin
cok etkisi oldu.

Dokuz, Ara ve Nar'in kiiciik mekanlarda
gecen bir ticleme olduguna inaniyorum
ve “oda filmleri” diyorum onlara. Tek
mekan fikri daha cok biitce derdinden
kaynaklaniyor, filmi daha ucuza ¢ekmek
icin diistinuliiyor ama ben evcimen bir
insanim ve meselelerimin cogunu kapali
yerlerde yasiyorum. Kirlar, bayirlar, daglar,
Oyle maceralar bana gore degil. Bir masa
basinda kopan firtina bana daha cekici
geliyor. iki insan konusuyor ve bir aksiyon
yok ama aslinda hayatimizin en 6nemli
kararlarini, sahnelerini 6yle yasiyoruz.
Oyle bir etkisi var.



N Nar projesi nasil ortaya ¢ikti?

Finalde biiyuk bir hesaplasma yasayan bir
cift var. ilk aklima gelen sahne oydu. Aslin-
da hepimiz hayatimizi kurmak icin bazi sey-
leri gérmezden geliyoruz. Oradaki karakter
de soyle diyor: “Buyiik kotiiltikler olmasin
diye kuctk kotiiltklerin olmasina izin veri-
lebilir. Bazen yanlis olan dogrudur.” Hepi-
mizin hayatinda boyle gizledigimiz seyler
var. Cevremizde bircok haksizlik oluyor, sa-
vas oluyor ve ses cikarmiyorsun. Siiper bir
insan olabilirsin, diinyanin en iyi insani ola-
bilirsin ama hayatinin bir déneminde yapti-
gIn ve Ustiini 6rtmeye calistigin sey senin
biitiin hayatini mahvedebilir. iste oradaki
karakterin durumunu da boyle.

Tuhaf bir sekilde aslinda bundan 6nce,
“Nar” diye bir ask hikayesi yaziyordum.
Yazdim yazdim yazdim, bir yere gitmedi.
Sonra vazgectim ama adi da cok hosuma
gidiyordu ve bu filmin basindaki gorsel
zaten hep aklimda vardi. Oradan baslayan,
yine adi “Nar” olan ama kendisi bambaska
bir hikayeye donusen bir sey oldu.

N Nar genellikle kutsallik, dogurganlik ve
bereketin simgesi olarak biliniyor. Acaba
nar filmde, insanlari birbirinden ayiran ve
birlestiren seylerin cok da farkli olmadigini
soylemek icin mi kullanildi? Boyle bir yo-
rum yapsak ne kadar dogru olur?

Nari bir simge olarak kullanmak isteme-
dim. Ayrica filmi yazdiktan sonra 6gren-
dim. Nar, Ermenilerin kendileri icin benim-
sedikleri ve diinyanin her tarafina dagilmis
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olduklarini anlatan bir simgeymis. Boyle
bir seyi bilmiyordum bile. Ben filmin kendi
icinde bir metafor olsun istedim. Bir yan-
dan birbirimize ¢cok benziyoruz bir yandan
da cok apayriyiz, nar taneleri gibi ve bizi
bir arada tutan bir kabuk var. Bu kabuk da
bir sekilde bir seylere duydugumuz inanc.
insanlik idealine inaniyoruz, dine inaniyo-
ruz, bilime inaniyoruz. Neden birbirimizin
bogazina sarlmiyoruz? Ciinki insan hakki
diye bir seye inaniyoruz. Ama o kabugun
catladigi cok zaman oluyor. iste o kabugun
catladigi bir ani anlatmak istedim. O anda
ayni evde dort kisinin bambaska inanc
diinyalar var. Bilime inaniyor biri, birisi
kendi batil giiclerine inaniyor, bir tanesi
paranin giictine, iktidara inaniyor, bir tane-
si de klasik milliyetci, dindar bir karakter.
Ama filmin sonunda vicdan meselesi yu-
ziinden bunlarin hepsinin diinyasi darma-
dagin oluyor.

N “Nar, Dokuz ve Ara bir ticleme olarak
dustiniilebilir” dediniz. Nar'i bu t¢leme
arasinda nerede konumlandiriyorsunuz?
Bu filmin digerleriyle nasil bir baglantisi
var?

Tematik olarak birbirlerine cok benziyorlar.
Dokuz da, Ara da, Nar da bir tane odanin
merceginden biitun bir tilkeye bakmaya ca-
listyor. Dokuz basbayagy alegorik bir film. O
filmde bence neredeyse Tiirk toplumunda-
ki herkesin karsiligi var. Asiler var, toplumun
suyuna gitmeye calistigl ya da toplumun
kurban ettigi gencler var. Asiri uclarda ka-
dinlar var. Hepsi belli bir alegorik yapi icine
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Kiiciik biitceli bir film yapmaya kalktig:-
nizda, sete yaratim asamasindan bir sey
birakamiyorsunuz. Her seyi setin 6ncesin-
de c6zmeniz lazim. Onun icin de cok giiclii
bir senaryo lazim. Mekan degisikligi ya da
biiyiik aksiyonlar olmadigl zaman seyirci-
ye siirekli yeni fikirler sunmaniz lazim.
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oturuyordu. Ara biraz daha kisisel belki
ama yine odanin icinden Tiirkiye'nin son
otuz yilina bakma denemesi. Nar'da da
Turkiye'nin yasadigi derin yarilmayi anlat-
maya calistim. Bir yandan hala geleneksel
degerlerini korumaya calisan, hala insana
inanan, hala eski bildigi diinyada yasamaya
devam eden insanlar var. Ama bir yandan
da gercekten giictin mutlakhgina, giiciin
her seye deger olduguna ve daha iyi yasa-
mak icin her seyin mubah olduguna inanan
insanlar ve bunlarin niifusu da her gecen
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giin artiyor. Dokuz biraz daha sinemasal bir
deneydi benim icin. Deneysel kelimesinden
nefret ediyorum gerci ama deneysel bir
film denebilir; ctinkii tek mekan filmi degil,
neredeyse tek kadraj filmi. Tek isik vardi

bir kosede. Araya giren amator kamera go-
riintileri haricinde kamera hi¢ disariya da
ctkmiyordu, aci da degismiyordu. Ara yine
cok kisitl olanaklarla yaptigimiz bir filmdi.
Cok kuctik bir kamerayla, Panasonic’in bir
el kamerasiyla yaptik. Nar'in o iiclu icin-
de, sinematografisinin sinemaya en fazla
benzeyen film oldugunu diistintiyorum.
Sinema dilinin digerlerine nazaran daha
olgun oldugunu dusiintiyorum. Ses’in go-
riinti yonetmeniyle Narinki ayni. Ayni
kamerayi kullandik. iki film arasinda benzer
seyler var zaten. Ama Ses ¢ok begenilmedi.
Benim filmlerimi sevenler korku filmi diye
kiictimsediler, korku filmi izleyicisi de “Bu
ne bigim korku filmi?” dedi. Tam yerini bul-
mus bir film degil. Benim de senaryosunda
katilmadigim yerler cok ama sinematogra-
fik olarak en giizel cektigim film olduguna
inaniyorum. Nar da o yolda bir film.

N Nar izleyici acisindan sinematografik
anlamda oldukca dikkat cekici. Gerilimin
artmasiyla isiklar degisiyor, klostrofobik
bir etki var, tartisma sahnelerinde kadraj-
ici-kadrajlar goriiyoruz. Bunun yani sira
zaten senaryo baslh basina cok giiclii. Bi-
raz yapim siirecinden bahseder misiniz?

En uzun siiren sey senaryo yazimi oldu.
Yaklasik bir yil surdii. Boyle kiictik biitceli



bir film yapmaya kalktiginizda, sete yara-
tim asamasindan bir sey birakamiyorsunuz.
Her seyi setin 6ncesinde ¢cozmeniz lazim.
Onun icin de cok giiclii bir senaryo lazim.
Boyle tek mekanda gecen bir filmin hare-
keti senaryonun kurgusuna bagli. Mekan
degisikligi ya da biiyiik aksiyonlar olmadigi
zaman seyirciye siirekli yeni fikirler sunma-
niz lazim. Senaryonun biiyiik hareketleri
olmasi lazim. Senaryoyu olusturmak cok
zamanimi aldi. Mesela Ara’da yapimcilig
kendim yaptim, bunu da kendim yapma-
yi diistinerek yaziyordum fakat istedigim
kadariyla param yoktu ve benim boyut-
larimi asan bir hale geldi. Zengin bir ev
bulmak lazim, daha biiyiik bir ekip kurmak
lazim vs. Dolayisiyla bir yapimci arayisina
girdim. Turker Korkmaz’'la yillardir tani-
siyoruz ama hic beraber ¢calismamistik.
Kavsak (2010)'in yapimcisiydi ve Kavsak'in
yonetmeni Selim (Demirdelen) de benim
yakin arkadasim Anlat [stanbul’dan beri.
Selim de 6nerdi Tiirker'i. Oylece goriistiik
ve filmin yapimina giristik. Ben aslinda he-
men Ocak ayinda filan cekmek istiyordum.
Fakat yetistiremedik. Serra (Yilmaz)'nin
tiyatrosu vardi yurtdisinda. Mart’a kadar
bekledik. Ama oyuncularla bol bol prova
yapma imkani bulma acisindan iyi oldu.

O siireci cok seviyorum. Bol bol eve ka-
panip senaryoyu okumak, okuma provasi
yapmak gibi ama hareket etmeden senar-
yonun isttiinden gecmek. Hem hikayeyi
hem de rolleri anlamak acisindan, hem
bazen kisiler rolii canlandirmaya baslayin-
ca bazen bir laf onun agzina yakismiyor. O
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okuma provalari senaryoyu da gelistiriyor.
Zaten Erdem (Akakce) ve Serra kafamda
hazirdi roller icin fakat Idil (Firat) ve irem
(Altug)’i bayag aradik. Ozellikle Irem'in
oynayacagl rol icin birkac kisiyle goriistiik.
Deneme cekimleri yaptik. Sonra yapimi
gorece olarak bayagi kolay oldu. Goriintii
yonetmeni Ara’dan beri beraber calisti-
gim Turksoy Golebeyi, sonra Elif Tascioglu
sanat yonetmeni, Ses’te de vardi. Orada
cok iyi anlasmistik. Asistanim Ses’te vardi
o geldi yine. Calisanlarin cogu ya diisiik
bir ticrete ya da neredeyse parasiz calisti.
Oyuncular para almadi. Genel masraf-

lar haricinde buyiik paralar harcamadik.
Arnavutkoy’de bir evde, biitiin filmi iki
haftada cektik. Koy sahneleri vardi, onlari
da Karadeniz kiyisindaki Agacli Koyu’'nde
cektik. Alibeykdy'de bir gecekonduda
-gerci artik gecekondu denemez oralara
da- kuciik bir ev ve cevresinde cektik.

N Ara’da oldugu gibi filmin finalinde ka-
rakter evden cikiyor ve disarisi bir planda
gosteriliyor. O planda biz icerisi ve disarisi
arasinda bir paralellik goriiyoruz. Disarisi-
nin iceriden cok da farkh olmadigini, ka-
rakterin disari ciktigi zaman disarisinin bir
kacis noktasi olarak goriilemeyecegini an-
latiyorsunuz.

Ara'da da ayniydi; Ara’'nin finali zaten
Dokuz'un finali gibi. Bir tek sonunda cikariz
disari, merdiveni, tutuklu olduklan yerin di-
sinl goruruiz, orada biter. Ara’da da sadece
evin disina ¢ikar, biitiin film boyunca bagirip
duran tinerci cocugu goriiriiz ama karanlik
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yagmurlu bir sokakta biter. Yani disarisi da
bir hapishane gibi. Nar'in finali icin aslinda
baska bir fikrim vardi. Bir kisa film ¢cekmis-
tim. Bebek'te teknelerin bagh oldugu ipler
var. Onlarin tzerinde de boyle yaylar var
ve onlar neredeyse insan ciglig gibi sesler
cikartiyor. Ama kimse sanki onlari duymu-
yormus gibi. Oyle bir kisa film ¢ekmistim
“Bizi kimse duymuyor.” diye. Onu, bunun
finali yapacaktim. Kiz cikacakti, yirirken
onlara bakacakti, onlar ciglik atarken; fakat
cekmeye ciktigimizda o hava hepimizi carp-
ti. Her yere inanilmaz sis ¢cokmiistu. Deniz
inanilmaz bir renkteydi. Ka¢ yildir yasiyo-
rum, hi¢ dyle gormemistim. Dedim ki bunu
cekmemiz lazim. Bu zaten bizim yapabilece-
gimiz her seyden daha fazla hikayeyi anla-
tiyor. Orada hic 6zel efekt yok, daglara sis
inmis. Onlarin hepsi gercek. Hepimiz ¢cok
etkilenip finali 6yle yaptik.

N Nar icin gerilim filmi diyebilir miyiz bil-
miyorum ama korku filmi izlemeyen bir yo-
netmen olarak aslinda bayag geriyorsunuz
izleyiciyi. Hollywood filmlerindeki hayalet,
peri gibi korku 6gelerini kullanmamissiniz.
Bunun yerine hepimizin gizli gizli korktugu
ve isimlerinden bahsederken bile ti¢ harfli
dedigimiz cinlerden, faldan yararlaniyorsu-
nuz. Toplumumuzda inanilmasi daha muh-
temel olan 6geleri kullanmissiniz. Bu da fil-
min gerilimini oldukca yukseltiyor.

Filmlerimde hemen hemen her 6ge var. Bir
Japon ydnetmenle tanistim. Burada bir film
cekeceklerdi, bana senaryonun diyalogla-
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rini yazmayi 6nerdiler. Ondan sonra adama
yeni film cekecegimi soyledim. “Ne hakkin-
da? Tirt ne?” dedi. “Her sey var; gerilim
de, komedi de, dram da.” dedim. “Gerilim,
komedi, dram... Nasil hepsi bir araya geli-
yor?” dedi. Ben de “Bittigi zaman goste-
ririm.” dedim. Ama yazdigim ilk islerden
biri olan Teyzem'de de boyledir. Teyzem'de
de yer yer insanlarin giildiigti yerler var.
Dokuz'da bile o kadar aci hikaye var ama
insanlarin giildugu yerler de var. Ara ayni
sekilde. Ara'nin bir galasi olmustu festi-
valde. Butiin salon biiyiik bir komedi filmi
izler gibi yerlere dokuldi. Filmlerimde bii-
tun unsurlar var; tek gerilim degil. Ama so-
nucta gecekondudan cikan bir falc kadin,
Turkiye'ye ait olmayan seyler anlatamaz.
Onun bilecegi seyler cinler, karanlktan
gelen sesler. Bir de filmdeki Asuman iyice
farkli bir karakter. inancini da kaybetmis bir
kadin. Mesela “Allah Baba beni artik unut-
tu”, “Beni artik birakti” diyor. Sonra “Ka-
ranliklardan ses geldi. Ben de bari madem
karanhgi dinleyeyim dedim.” diyor. Onun
buraya ait olmayan bir seyden bahsetmesi
zaten zor.

N Filmde sehirlilerin mutlu mesut bir se-
kilde yasadigini goriiyoruz. Yani en azin-
dan evde bir riiya hali var ve o bir dengede
duruyor. Fakat belli seyler bozulmaya yiiz
tuttugu zaman bazi temel sorunlar su yii-
ziine cikiyor. Ne kadar hesapci ve bencilce
davrandiklar ortaya cikiyor. Bu rilya me-
taforunu tam olarak nicin kullandiniz? Ta-
mamlayici bir unsur olarak mi kullandiniz?



Filmdeki ciftin evdeki normal hayatini gos-
termem gerekiyordu. Riuya gibi degil de
gercekmis gibi -aslinda insanin cok basi-
na gelir, bana ¢ok oluyor en azindan, o an
orada gecen riiyalar cok goriiriim- seyir-
ciye yapilmis bir oyun. Bir yandan o ciftin
gercek hayatini anlatmis oluyorum. Bunlar
normalde nasildi? Sanki gercekmis gibi. O
kadin gercekten o sirada gelse belki ha-
kikaten oyle konusacak, dyle davranacak.
Ama bunu bir rilyaya baglamak ve tekrar
esir oldugu duruma dénmek hosuma gitti.

N Nar kadinlar arasinda goriinen goriin-
meyen iktidar dengeleri tizerine kurulu bir
film ama bu giic hiyerarsisi cok kaygan bir
zemin uzerinde. Benzer rollerden alisik ol-
dugumuz Serra Yilmaz'in bu sefer bir fal-
ci olarak karsimiza cikmasi, Deniz ve Sema
arasindaki maskiilen-feminen rol paylasimi
yani kiictik detaylar giic hiyerarsisiyle mak-
sath bir sekilde oynamak i¢in mi bu sekilde
kurgulandi?

Burada, cinsiyetlerden cok sinifsal farklar
onemli. Kadinlarin escinsel olmasi tama-
men hikayeyi kurabilmek icindi. Bu filmin
konusu bile degil. Onlar aslinda normal
“yasiyorlar” birlikte. Kari-koca da olsalar
bu sorun dogacakti aralarinda; ciinkii bir
tanesi giiciin ve iktidarin cekiciligine ka-
pilmis ve her seyi miibah olarak goriiyor.
Obiiri daha idealist. Aralarinda boyle bir
cekisme var. Burada aralarindaki iktidar
meselesi daha ¢ok birinin genc¢ 6biiriiniin
daha yasli, birinin idealist obdriiniin “haya-
tin gerceklerini anlamis biri” olmasi. Dort
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Tiirkiyve’de su an acayip bir televizyon
hakimiyeti var. Televizyon algisl1 ya da
televizyon estetigi seyircinin algisini ina-
nilmaz belirliyor. Tiirkiye’de sinema, et-
kinligini biiyiik élciide kaybetmis durum-
da. Asil etkinligi olan ise diziler.

karakterin de arasindaki temel celiski sinif-
sal. Kapicinin doktora hanimefendi demesi,
sabah gazetesi elinde, karsisinda beklemesi
ama bir taraftan da basortiili, paltolu birini
goriince “kime baktin!” diye birden kabala-
sivermesi; o nazik adamin tamamen sinifsal
meselesi.

N Filmin bittigini diistinmiistiik ama bir-
den tekrar bir sahne geldi ve orada biraz
sasirdik. Film orada da bitebilirdi ama bunu
koymanz stirpriz bir son olsun diye mi yok-
sa daha nitelikli bir izleyiciye yonelik olmasi
maksadiyla mi? Yoksa bahsettigimiz giic hi-
yerarsisine bir gonderme olarak mi kullan-
diniz?

Sonunu tam ele vermeyelim. Nasil anlatsak
orayl? Onun siirprizini bozmak istemiyo-
rum. Yani soyle diyebiliriz o nar benzetme-
sini tamamlamak icin yapilan bir seydi. He-
pimiz birbirimize cok benziyoruz ama ayni
zamanda cok farkliyiz.

N Altin Portakal’a gelecek olursak, bu sene
ulusal yarismada yarisan bircok filmin se-
naryosu zayifti. Uzun yillar senaryo yazmis
biri olarak bu kisirhg neye baglyorsunuz,
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Sinemanin 6zelligi kalabaliklarda konu-
sulamayacak seyleri séyleyebiliyor ol-
masinda. Televizyonda rahatca kendine
ver bulabilecek bir hikayenin benim icin
fazla 6zelligi yok. Ozel seyler, sert seyler
soyliilyor olmasi lazim sinemanin.
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nasil degerlendiriyorsunuz bu yilki senar-
yolari?

Sadece bu yilki senaryolarla alakali de-
gil. Turkiye'de su an acayip bir televizyon
hakimiyeti var. Televizyon algisi, televizyon
estetigi seyircinin algisini inanilmaz belir-
liyor. Turkiye'de sinema, etkinligini biiyiik
olcude kaybetmis durumda. Asil etkinligi
olan ise diziler. Turk halki sinema ihtiyacini
dizilerle karsiliyor yillardir. Sinema ltiks bir
sey. En cok saygi goren filmleri 150.000
kisi seyrediyor.

N Sinema hem iiretim hem tiiketim olarak
hala liiks, televizyon ve dizi tiiketimi diisu-
nuldigtinde...

“Sinema bir toplumun gordiigti rilyadir.”
sOzlinii André Bazin mi diyordu? Bizim top-
lumumuz rityasini dizilerle goriiyor su anda.
Kendisini orada buluyor, orada dile getiriyor.
Rilyasini dizilerde goriiyor ve bu, sinemayi
da cok etkiliyor. Festivalin en popiiler filmi
bir dizi uyarlamasiydi. Birinci olan filmde de
dizi-televizyon mantigi cok belirgin bicimde
vardi. Sinemanin sanat diyeceksek, gorevi
demeyelim ama 6zelligi boyle kalabaliklarda
konusulamayacak seyleri soyleyebiliyor ol-
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masinda. Televizyonda rahatca kendine yer
bulabilecek bir hikayenin benim icin fazla
ozelligi yok. Ozel seyler soyliiyor olmasi la-
zim sinemanin, sert seyler soyliiyor olmasi
lazim. Bu, kendine ticari sinemada da yer
bulamayacagin manasina geliyor. Bunlarin
disinda bir seyler yapmaya calisan insanlar-
da da maalesef yeterli birikim olmadig; icin
-hani Hicaz veya yarismada Ongériiye Agit
diye bir film vardi- tamamen bunlarin disin-
da bir sey yaratmaya calisiyorlar. Televizyon
estetiginin disinda, geleneksel sinemanin da
disinda bir sey yapmaya calisiyorlardi. Ama
sinemayi doniistiirecek bir sey yapmak icin
birikim ve biiyuk bir yetenek gerekiyor. Ora-
da da bir eksiklik vardi. Maalesef Turkiye'de
bir drama gelenegi yok. Hani acip 1950’de,
40’larda ya da 30’larda cekilmis eski film-
leri seyrettigimizde inanilmaz bir dramatik
akisi olan, akisi inanilmaz iyi kurulmus film-
ler goriiyoruz. Sadece sanat filmleri igin
degil, 1970’de cekilmis herhangi bir ma-
cera filmi de seyretseniz icinde acayip bir
sey var. Bizim sinemamiz o sirada nelerle
ugrasiyordu, bir diistinin. Gecen Kopekle-
rin Giinii (Dog Day Afternoon, 1975) filmini
seyrediyordum. 1975'te Tiirk sinemasinin
halini bir dustindiim. Drama gelenegi olma-
yan bir sinemadan bahsediyoruz. Cok say-
gl duydugum Nuri Bilge Ceylan gibi, Zeki
Demirkubuz gibi insanlar ¢ikti. Ama onlarin
da sinemasi klasik drama, klasik hikayeleme
sinemasi degil. Onu gecip bambaska bir sey
yapiyorlar. Normal hikayeler anlatan anaa-
kim sinemamiz yok. Orada bir sey yapmaya



calismak, normal hikaye anlatmak, normal
drama kurmak, onun yeri yok. Onun gele-
negi olmadigi icin de insanlar boslukta bir
seyler yapiyorlar.

N Bu sozlii kiiltiir gelenegiyle ilgili bir sey
mi?

Cok yapmakla alakal bence. Turkiye'de si-
nema c¢ok ilkel bir endiistri olarak gitmis yil-
larca. Onun icinde evet bir tane Metin Erk-
san'imiz var, bir tane Yilmaz Giiney'imiz var
ama onlar boyle ¢oliin ortasinda kuleler gibi.
Geri kalan her sey inanilmaz yerlerde surii-
nen seyler. Lutfi Akad, Atif Yilmaz var elbet-
te. Herkesin hakkini yemeyelim ama genel
koti. Cok ilkel bir endustriymis Tiirkiye'de
sinema. Hala dizilerden biiyiik para kazani-
liyor. Dizi endustrisi su an sinemadan cok
daha buyiik ve sinemaya etki ediyor, sine-
mayi yonetiyor. Yonetmenlerin pek cogu ya
dizi cekiyorlar ya da reklam. Dizilerdeki alis-
kanliklarini da yansitiyorlar islerine.

N Bu yilki Altin Portakal hayal kirikligi ola-
rak degerlendiriliyor. Ozellikle uzun metraj
gosterimlerinde projeksiyonda problem
vardi ve pek cok filmin gésteriminde sikinti
yaratti. Arada ses, goriinti gitti. Bu konuda
sizin yazdiklarinizi da biliyoruz. En son bir
basin aciklamasi beklentisi vardi. O konuda
herhangi bir gelisme oldu mu?

Olmadi, en azindan ben duymadim kimse-
den bir aciklama. O yazdigim yaziy1 da bir
linkte paylastim. Biiyiik festivallerde jiiri-
ler cikip kararlarinin arkasinda dururlar ve
kararlarini savunurlar. Bir donem IFSAK'ta
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tek kisilik juri gelenegi vardi. Kisa film jurisi.
Fakat butiin filmleri yonetmenleriyle bera-
ber seyrediyorsun. Yirmi dort yonetmen
vardi, ben tek juri oldugumda ve verdigin
her karar onlara kabul ettirmek zorunda-
sin. Tek juri ama ashnda yirmi bes kisilik
bir jiiriyiz ve onlara aciklamak zorundasin
bakin su soéyleydi, bu boyleydi diye. Simdi
orada belli ki cok yanls kararlar var. Benim
yazdigim yazi benim filmim cok iyiydi, niye
vermediniz yazisi degil. Yaziyi soyle algila-
yanlar oldu: Odiilii kazanamayinca patirti
kopartiyor. Benim tek pismanligim zaten en
iyi film alan filme fazla yuiklenmis olmam.
Filmlerin hicbiri gorulmedigi icin durumu
bu sekilde anlatabilmek icin Oyle oldu,
elimden kacti yani.

N Yaz biiyiik bir begeniyle karsilandi. Ora-
da bulunan elestirmenler, gazeteciler, kisa
filmci arkadaslar, belgeselciler istanbul’a
dondukten sonra sizin yaziniz yayinlandi-
ginda sosyal medya iizerinden paylastilar
ve bir begeni dalgasi olustu.

Bir tek bir gazeteci yazdi, “Boyle sey gor-
diiniiz mi, Zeki Demirkubuz boyle yapar
mi? Nuri Bilge boyle yapar mi?” Zeki odiil
alamadiginda istanbul Film Festivali'nde
sahnede bir konusma yapti, jiriyi azarlad.
Ben 6yle bir insan olamadigim icin kibarlik
ettim. Kendi kafalarinda herhalde belli he-
saplari var ama onu paylasmalari lazimd.
Bana niye “Juiri Ozel Odiili” verdiklerinin
gerekcesi bile ¢ikmadi zarfin iginden. “En
lyi Film”e neden &diilii verdiklerinin de ge-
rekcesini aciklamadilar.
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GIOVANNI SCOGNAMILLO ILE YESILCAM

| HL
GIOVANNI
SCOGNAMILLO

"FESTIVALE KATILAN YONETMENLER
JURININ KARARLARINI KABUL ETMELI"

GECMISTE BU KADAR FES-
TIVAL YOKTU. FESTIVAL-
LERIN ARTMASI Iyl BIR
SEYDIR. ANCAK AYNI FiL.M-
LERIN FESTIVALDEN FES-
TIVALE DOLASMASI PEK
DOGRU DEGIL.
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Sévylesi ESRA TICE

tirk sinemasinin yasayan en énemli ta-
rihcilerinden Giovanni Scognamillo’yla
gecen sayimizda basladigimiz soylesi
dizisine, bu sayida da devam ediyoruz.
Degerli bilgilerinden yararlandigimiz tarihciyle
gerceklestirdigimiz soylesinin ilk boliimiinde
dosya konusu yaptigimiz festivaller {izerine go-
riis aldik. Soylesinin ikinci kisminda Scognamil-
lo Yesilcam’in devami televizyon dizileri {izerine
degerlendirmelerini bizimle paylasti.



N Festivallerin sinemamiza katkisi nelerdir?

Festivallerin sinemamiza katkisi 6ncelikle yeni
cekilen filmlerin tanitimidir. ikincisi pek tabii
ki odiil alan sanatcilara ister yonetmen ister
oyuncu ya da senaryo yazari olsun bir tesvik-
tir. Bir de maddi katkilari var. O tabii yonet-
menler icin cok dnemli. En azindan bir sonraki
filmin temelini olusturmak icin bir katkidir.

N Size gore festivallerin kriterleri neler ol-
mahdir?

O festivalin cizgisine bagl bir seydir. Tematik
bir festivalse, secilen temaya yakin eserlerin
degerlendirilmesi gerekiyor. Ama tabii zor bir
seydir. Ciinkii ayni temayi isleyen bir iki film
cikabilir de bes alti film ¢ikmaz sanirim.

N Gecmisteki film festivalleriyle simdikiler
arasinda fark var mi?

Gecmiste bu kadar festival yoktu. Festivalle-
rin artmasi iyi bir seydir. Ancak ayni filmlerin
festivalden festivale dolasmasi bence pek
dogru bir sey degil; ctinku bir festivalde odiil
alan filmlerin baska bir festivale katilmasi
bana mantikl gelmiyor. Sanki “bir festivalde
bir 6diil aldik, bakalim 6biir festivalde 6diil
alabilecek miyiz?” gibi bir durum ortaya ciki-
yor. Filmi pazarlamak gibi oluyor. Onun icin
festivallerin daha 6nce baska bir festivalde
gosterilmis filmleri bence kabul etmemeleri
gerekiyor.

N O da bir kisir dongiiye de sebep olur.

Simdi tabii festivallere katilan film sayisina
da bagli bir seydir. Cok film varsa o trafigi
yonlendirmek daha kolay. Az film varsa, on-
lar mecburi olarak bir festivalden cikip diger
festivale giriyor.

SOYLESI

N Bu seneki Antalya Film Festivali jiirisinin
verdigi kararlar tartismalara yol acti. Biliyo-
ruz ki gecmis festival sonuclarinda da bu tip
tartismalar olmustur. Bu konuda neler soyle-
mek istersiniz?

Festival sonuclar tartisilir tabii ancak fes-
tivale katilan filmlerin yonetmenleri pesin
olarak o jiirinin kararlarini kabul etmeleri
gerekir. Sayet juriye glivenmiyorsa ya da
yanl bir juri gibi goriiyorsa, o vakit festivale
katiimasin, filmi ¢ceksin. Sonradan polemige
girmek hicbir yere gétiirmez bizi. Ama film
icin bir reklam olur, dolayh bir reklam. Ama
sonug itibariyle pek bir yere varmaz.

N Son yillarda cok fazla dizi cekilmesinin
nedenlerini neye baglyorsunuz?

Arz ve talep meselesi, yani dizileri cogu iyi
reyting yapiyor. Simdi yatirim olarak bazen
bir dizi, bir filmin maliyetini asiyor. Bir de iyi
bir reyting aldiklarinda uzatma sebebi olu-
yor. Ger¢i uzatmalar bazen dizinin esprisini
bir yere kadar gotiiriiyor, sonra o bozuluyor.
Ozellikle edebiyat klasiklerimizden uyarlanan
diziler bir yerden sonra sadece o romanin
adini kullaniyorlar. Gerisi yok.

N Romanla hicbir alakasi yok.

Yok. Hem konu itibariyle yok hem de 6rne-
gin Ask-1 Memnu'daki karakterler bugtintin
karakterleri degil, yazildig tarihin karakter-
leridir. Onlar yeniden bugiine yerlestirmek
gerekiyor. Bazi psikolojiler bugiine uymuyor.

N Doniistiiriiliiyor.

Doniistiriliiyor ama bazen aksiyor. Cuinki
romanda cizilmis karakterler var. Onlari ro-
mandan aynen alirsaniz bugiine uymuyor,
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degistirmeye kalkarsaniz o da tehlikeli bir
sey. Ne eskiye ne yeniye uyuyor.

N iyi reyting peki bir olciit mii?

Reyting benim icin bir degerlendirme de-
gil. Evet, ticari olarak bir degerlendirmedir.
Bir isarettir ama kalite acisindan bence bir
degerlendirme degil.

N Kaliteyi nasil belirlemek gerekir sizce?
Sonucta reytingler tizerinden devam edi-
yor diziler.

Reyting dedigimiz sey kaliteyi tespit etmi-
yor, ¢cok izlendiginin isaretini veriyor. Ama
o dizinin gercekten televizyon acisindan
degerli oldugunu tespit etmiyor. Cok po-
piiler olan bir sey ille de iyi bir sey degil,
bazen kotu bir seydir.

N Bir dizinin kaliteli oldugu hangi kriter-
lerle anlasilir?

Televizyon ayri, sinema ayri bir olay. Ama
sinema icin uygulanan kriterleri zorunlu
olarak televizyona da uygulamak gerekiyor
bence. Bir anlatim tarzi farki vardir. Ama
Turkiye'de bir seyirci farki yok, genelde
Turk sinemasini izleyen popiiler Turk sine-
masi da olsa ayni zamanda dizi seyircisi.

N Cekilen dizilerin toplumsal yansimalari
hakkinda neler soyleyebilirsiniz? Bu arz-
talep iliskisini nasil okumamiz gerekir?

Bugiiniin dizi seyircisi, eski Yesilcam’in
seyircisidir. Yesilcam icin kabul edilen ya
da yapilan elestiriler bugiin diziler icin de
bence gecerli. Kaldi ki bugtiniin dizileri
Yesilcam'in bir uzantisi gibidir.

N Diziler hikdye bakimindan sanki
Yesilcam'in devami gibi duruyor. Bircok dizi

HAYAL PERDESI 25 - Kasim-Aralik 2011

bir filmin hikayesinden yararlaniyor. Bu bir
ihtiyac midir yoksa hikaye ve senaryo yazar-
ligr bakimindan bir kisirlik mi s6z konusu?

Yok, bence 6rnegin bir Ask-1 Memnu ya da
bir Yaprak Dékiimii daha 6nce sinemada
cekildi. lyi ya da kotii neticeler verdi. Ona
dayanarak ve ona giivenerek dizi cekiliyor.
Daha 6nce cekilmis olmasi ve iyi box office
yapmasi bir ¢esit garantidir. Hollywood'un
eski filmleri tekrar cekmesi gibi bir sey yani,
eskiden is yaptiysa ayni box office tuttura-
maz ama gene minimum garanti var.

N Diziler izlendikce dizi yildizlari da orta-
ya cikiyor, tipki Yesilcam'da oldugu gibi.

Diziler cok izleniyor ama simdiye kadar
bence dizilerde star ¢cikmadi, bir yildiz yok.
Ya eski yildizlar kullanihyor ya da genc
oyuncular kullaniliyor ki onlar heniiz bir
noktaya varmis degiller. Bircoklar ilk kez
kamera karsisina cikiyor. Kimi basariyor
kimi basaramiyor. Bir de dizilerin nasil bir
tempo icinde c¢ekildigi de bilinen bir seydir.
Fizik her zaman bir oyuncuyu kurtarmaz,
saglam bir fizik bir oyuncuyu yildiz oyuncu
yapabilir. Ama sadece fizige dayaniyorsa,
bu pek saglam bir 6lcii degil. Kalici olmaz.

N Senaryo anlaminda, hem dizileri hem de
son donem filmlerini nasil buluyorsunuz?

Ozellikle televizyonda bir dizi basarili oldu
mu, reyting aldi mi ona benzer baska diziler
cikiyor. Benzer dizilerin bir kismi beklenilen
reytingi almiyor ctinkii bir yerden sonra se-
yirci de tekrardan ya da benzer konulardan
benzer karakterlerden yoruluyor.

N Son dénem sinema filmleri icin de ayni
sey s6z konusu mu?



Ayni sey s6z konusudur. Bizim son dénem
gildiirii filmleri artik bir cesit pes pese ge-
len televizyon skecleri gibidir. O bir aliskan-
lik oldu. Bir de televizyonda seyircinin bu
tarz bir anlatima alismasina giivenerek, biz
de sinemada ayni anlatimi suirdiirelim diye
bir dustince var. O ne sinemadir ne televiz-
yondur, ikisi arasinda bir seydir.

N Senaryo dedigimizde diziler ve filmler
icin neler soylemek istersiniz?

Senaryo dersek, sunu séylemek istiyorum.
Sinema tarihinin biiyiik ustalarina baktig-
nizda cogu kendi senaryolarini yazmadilar.
Senaryo bir ekip isidir. Ama bizde daha
cok televizyon senaryolari ekip seklinde
yaziliyor. Ama kendilerine cok giivenen yo-
netmenlerimiz kendi senaryolarini yazmayi
tercih ediyorlar. O da bence biraz sakat.
Diyeceksiniz ki Amerikan filmlerinde se-
naryo yazari olarak tek isim geciyor. Ama
pratikte hicbir zaman tek isim degil. Mesela
gag'lari (komedi unsurlarini) ayri bir ekip
hazirliyor. Hareketli sahneleri ayri bir ekip
yaziyor. Bu bir uzmanlik isidir ama bizde
yonetmen 6ykilyl, senaryoyu, tretmani ya-
ziyor. Senaryoyu yaziyor, filmi ¢ekiyor, filmi
kurguluyor. Onu, sinema tarihinde ne bir
Visconti yapti ne bir John Ford yapti ne de
ne bir Jean Renoir yapti. Bizdekilerin kendi-
ne gliveni bence biraz asindir.

N Su an yayinlanan dizileri takip ediyor
musunuz? Takip ettiginiz bir dizi var mi?

Arka Sokaklar'y takip ediyorum.
N Neden diye sorsam?

Cunki simdiye kadar televizyonda izledi-
gim en basarili aksiyon dizisi. Tabii o da
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formiil. Arka Sokaklar'da her sey var; ha-
reket, komedi, melodram var. Yesilcam’in
eski formati stirduruliyor ama gercekten
hareketli sahneler aksamiyor. Oyuncular
ka¢ sezondur oynadiklari icin rollerine
cok iyi oturdular. Yan tipler cok basarili.
Hem eglendirici hem heyecan verici bir
dizi. Ondan baska bir de Oyle Bir Gecer
Zaman Ki'yi izliyorum. Bu mevsimin ba-
sinda senaryo olarak biraz sallandi fakat
sonra toparlandi. Bence iyi gidiyor. Aslinda
melodramlardan nefret eden bir insanim.
Dizi izleyicisi hicbir zaman olmadim. Te-
levizyonun siyah beyaz oldugu, tek kanali
doneminde Amerikan dizilerini, 6zellikle
bilim kurgu dizilerini izliyordum. Yerli dizi-
leri de Erksan’in, Akad’in, Refig'in ve Feyzi
Tuna’nin dizilerine kadar izledim. Onlar
iyi, cok iyi dizilerdi. Ondan sonra biraktim,
belki yillardir dizi izlemedim. Son yillarda
yardimcim sayesinde yeniden dizileri kes-
fettim. Aslinda televizyon dizilerine de dik-
kat etmek gerekiyor. Hatta gecenlerde bir
arkadasla konusuyorduk. Dedim ki bugiin
bir Turk sinema tarihi yazmak icin bayagi
uzun ve mesakkatli bir arastirma yapmak
gerekiyor. Yarin 6biir giin biri kalkip tele-
vizyon tarihini ya da televizyon dizilerinin
tarihini yazacaksa yand; ¢linkii kaynak
bulamayacak. O vakit kanal kanal dolasmak
gerekecek. Bir 6n hazirlik yok. Bir 6n ha-
zirhgin yapilmasi gerekiyor; ctinkii bugtin
degilse de yarin 6biir giin o da giindeme
gelecek. Bir de sosyolojik acidan tizerinde
durulacak diziler var. Ciinkii televizyon di-
zileri bir donemin begenisini, bir donemin
rengini veriyor. Onun icin tedarikli davran-
mak gerekiyor.
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SINEMA VE “DIL”E
GELEN BELLEK

OZLEM KOKSAL

Toplumsal hafiza ve hatirlama pratikleri
son yillarda sosyal bilimler alaninda sik-
likla tartisilan konular. Tarih-hafiza iliski-
si, hafizayi sekillendiren etkenler, hafiza
mekanlari, hatirlama ve unutma pratikleri
gibi pek cok farkh konu degisik disiplin-
lerde degisik acilardan tartisiliyor 6zellikle
son on yilda. Bu, sinemada da farkh degil:
hem arka arkaya cekilen filmler hem de
film calismalar alaninda yazilanlar top-
lumsal hafiza konusunda farkl diistinme
egzersizleri koyuyor 6niimiize. Turkiye
gibi kendi tarihi ve bellegiyle iliskisi ne-
tameli tilkelerde bu konu daha da siklikla
giindeme geliyor kacinilmaz olarak. Kisith
bir alanda hafiza gibi genis bir konuyu,
meselenin sadece sinemayla iliskisine
odaklanarak bile olsa, hakkini vererek tar-
tismak miimkiin degil. O nedenle bu yaz
konunun alt baslklarindan birine, top-
lumsal bellek ve dil iliskisinin sinemadaki
yansimalarina g6z atmakla yetinecek. Tek
basina bu konu da aslinda cok genis tar-
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tisilabilecek bir konu. Bu ytizden yazinin
amaci ilk bakista birbirine baglantisiz gibi
goriinebilecek filmleri bu perspektiften
bakarak bir araya getirmek, filmlerin icinde
bulunduklari politik ve sosyal kosullarla
iliskilerine dikkat ¢cekmek ve bunu yapar-
ken de konuyu tartismaya agmayr ummak-
tan ibaret.

Miisterek Dil Miti

Turkiye Cumhuriyeti kurulusundan itiba-
ren topraklar tizerinde yasamis haklarla
da o halklarin dilleriyle de sorunlu iliski-
lerden muzdarip oldu. Daha en basindan
Turk kimligi altinda birlesilecek kimlik,
Turkce de ortak dil olarak belirlendi.
Bircogumuzun bildigi baskici politikalar
on yillardir bu dilleri Anadolu’nun hafi-
zasindan silmeye yonelik girisimlere de
vesile oldu: “Vatandas Tiirkce Konus!”
kampanyasindan Kurtce'nin yasakl dil
olmasina kadar bircok seye tanik oldu bu
topraklarda yasayan halklar. Bunun ¢ok
derin ve 6zellikle maruz kalanlar icin yara-
layici sonuglarinin yani sira bir sonucu da



kendi gecmisleriyle iliskilerini bir baska dil
tizerinden dolaylamak zorunda kalan bir
neslin olusmasiydi. Toplumsal hafiza konu-
sunda artan calismalarla birlikte sinemada
da bu konuyu farkli acilardan irdeleyen
filmler yapildi. Bu filmlerin bircogunun or-
tak ozelliginin Tiirkiye'de konusulan fakat
tniter dil yaratma siirecinde hafizadan
silinmeye calisilan dilleri anlatiya dahil et-
mek oldugunu sodyleyebiliriz. Uzun yillar
sadece aksanlanyla, etnik kdkenleri zikre-
dilmeden, komedi ya da “sevimlilik” unsuru
olarak kullanilagelen azinliklarin anlatiya
kendi dilleriyle dahil olmalari baska sosyal
ve politik kosullarda son derece siradan
detaylar olabilecekken Turkiye kosullarin-
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da ister istemez politik anlamlar kazaniyor.
Bunun sebeplerini de on yillara yayilan
azinhk ve dil politikalarinda ve bu politika-
larin icsellestirilmesinde aramak gerek.

Ulus devletlerde miisterek dil yaratma

ve biituin bir toplumu o dili konusmaya
“tesvik” hali Turkiye'ye 6zgii degil elbette.
Hem Bakhtin hem de Bourdieu (ayrldik-
lari noktalar olsa da) miisterek/uniter

dil miti ve ona eklemlenmis giic iliskileri
tizerine ¢ok zihin acici seyler yazdilar. Cok
kisaca bahsedecek olursak bir toplumda
konusulan farkli dillere ve diyalektlere ek
olarak (polyglossia), ayni dil icerisinde
gozlemleyebilecegimiz farkli sosyal kulla-
nimlara da (heteroglossia) dikkat ceken
Bakhtin miisterek dilin homojen olmadi-
gini (olamayacagini) ve aslinda 6ziinde
dilsel ve ideolojik tektiplesmenin ifadesi
oldugunu séyliiyordu.! Bourdieu da ben-
zer sekilde dilin herhangi bir toplumda,
herhangi bir zamanda homojen olmasinin
miimkiin olmadigini ve tniter dili yaratmak
icin aktif bir caba gerektiginden bahseder.
Bu da ona gore kac¢inilmaz olarak sembolik
bir egemenlik kurmayi ve “mesru dil"i (ya
da daha sik kullanilan adiyla “resmi dil”)
yaratmak icin sembolik siddet uygulamay:
gerektirir.?

1 Bakhtin, Mikhail. “Discourse in the Novel” The
Dialogic Imagination: Four Essays. icinde. Cev. Caryl
Emerson and Michael Holquist. Texas: University
of Texas Press, [1981] 2008. 259-422.

2 Bourdieu, Pierre. Language and Symbolic Power.
Cev G. Raymond & M. Adamson. Cambridge:
Polity Press, 2005.
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“Vatandas Tirkce Konus!” kampanyasin-

dan Kiirtce’nin yasakh dil olmasina kadar

bircok seye tanik oldu bu topraklarda ya-

sayan halklar. Bunun cok derin ve 6zellikle

maruz kalanlar icin yaralayici sonuclarinin

yan1 sira bir sonucu da kendi gecmisleriyle

iliskilerini bir baska dil iizerinden dolayla-

mak zorunda kalan bir neslin olusmasiydi.
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Uniter dil mitini géz ardi etmeden ve res-
mi dilin resmiyetini kazanma siirecindeki
sancili politikalari da animsayarak, son do-
nem Turkiye sinemasinda Tirkce disindaki
dillerin siklikla karsimiza ¢ikmasini mesru
dile ya da tek bir dil varsayan zihniyete bir
meydan okuma olarak almak ¢cok da yanls
olmaz. Her haltikarda, bir anlati icerisinde
birden cok dilin konusulmasi, hele hele
birden ¢ok dilin bir birey tarafindan ayni
hakimiyetle kullaniimasi, Turkiye 6zelinde
pek de telaffuz edilmeyen bilingual toplu-
luklarin varliklarini hatirlatmasi acisindan
cok onemli. Bu dil gel-gitleri, iki ya da
daha fazla dil arasinda gidip gelen diya-
loglar, dillerin arasinda olusturulmaya cali-
silan (ya da oldugu varsayilan) hiyerarsiyi
de alasag etme giiciine sahip. Yine bu se-
beple Tiirkiye'de konusulan (ve bir kismi
coktan kaybolmus bir kismi da kaybolma
tehlikesiyle karsi karsiya olan) dillerin son
donemde yapilan filmlerde siklikla karsi-
miza ¢ikmasi anlatisal bir detay degil, bash
basina politik bir ifade.
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Filmler ve “Gayri-Mesru” Diller

Dil meselesini dert edinen filmlerden ilk
akla gelen 6rneklerden biri, gosterime gir-
digi sene yarattig) tartismalardan da 6tiir(,
Handan ipekci'nin Biiyiik Adam Kiiciik Ask
(2001) filmi. Elestirilecek yanlarini bir ke-
nara koyarsak 6nemli bir manevrasi vardi fil-
min: Kiirtce’den baska bir dil bilmeyen kii-
ciik bir kiz cocugu, Hejar, Turkce'den baska
bir dili duymak istemeyen (ve bunu sembo-
lik bir siddetle engellemeyi en dogal hakki
olarak goren) emekli bir yargica diisiince
yapisinin ¢cikmazlarini gosteriyordu. Bu ikili-
nin vesilesiyle de seyirci kendi ¢ikmazlariyla
ylizlesmek durumunda kaliyordu. Yaratilan
duygusal atmosfer izleyicinin filmle entelek-
tel bir iliski kurmasina cok izin vermese de
yine ayni duygusal atmosfer sayesinde film,
kiictik Hejar ile 6zdeslik kurmayr miimkiin
kiliyor; Kiirtce'nin bir “terr araci” degil bir
halkin dili oldugunu vurguluyordu.

Takip eden yillarda aralarinda Bahoz
(Kazim Oz, 2008) ve Gitmek'i (Hiiseyin
Karabey, 2008) de sayabilecegimiz
Kiirtce'yi kullanan baska filmler de ya-
pildi. Bahoz doksanlarin karanlik orta-
mini istanbul’a okumaya gelen bir Kiirt
gencinin goziuinden anlatmaya calisirken,
Gitmek Irakh bir Kuirt'e asik olan Ayca'nin
ona ulasmak icin ciktigi yolculugu konu
ediyordu.® Bu liste uzatilabilir fakat genel

3 Kazim Oz filmlerini hafiza ekseninden tartisan
bir yazi icin bkz. Ayca Ciftci, “Kazim Oz Sinemasi:
Konusmak Hatirlamak” Kiirt Sinemasi: Yurtsuzluk,
Simir ve Oliim icinde. Ed. Miijde Mizgin Arslan,
istanbul: Agora, 2009, 241-244.



olarak filmlerin anlatisal ve bicimsel fark-
liliklarina ragmen ortak noktalarinin bir
sessizligi sistematik ve bilincli bir sekilde
bozmaya calismalari, yasaklanmis ve/ya
yok sayilmis bir dili israrla ve inatla anlati-
ya dahil etmeleri oldugunu sodyleyebiliriz.

Bu filmler arasinda, 6zellikle ana dilde
egitim konusunda tartismalara vesile ol-
mas! itibariyle, iki Dil Bir Bavul'un (Orhan
Eskikdy ve Ozgiir Dogan, 2008) cok
onemli bir yeri var. Film, bir Kuirt kdyiine
ogretmen olarak atanan genc bir adam ve
o kdyiin derme ¢atma okulunda hic¢ Tiirkce
bilmedikleri halde Tiirkce ders gormeye
mecbur birakilan ¢ocuklar iizerinden me-
selenin insani yanini, sorunlu bdlgelerini
gosteriyor ve bir halkin hafizasinin dilin-

de gizli oldugunu gormedikce elimizdeki
“sorunun” kaybolmayacagina dair 6nemli
ipuclari veriyordu. Filmin belki de en akilda
kalici sahnelerinden biri 6grencilerden bi-
rinin babasinin bir is basvurusu esnasinda
basvuru formuna anadili olarak Kiirtce'yi
ve konustugu yabanci dillere de Tiirkge'yi
yazdigini anlatmasiydi. Bu anekdotun akil-
da kalici olmasinin sebebi bile tek basina
manidar aslinda: sahne akilda kahyordu;
ctinkii seyircinin biiyuk bir kismi bir Kurt'tin
anadilinin Kiirtce ve 6grendigi yabana dilin
Turkce olabilecegini -Turk¢e'nin yabancilig-
ni- algilamakta, 6ngdrmekte zorlaniyordu.

Yine bu filmler arasinda bir baska 6nemli
film Min-Dit'di (Miraz Bezar, 2009). Film,
bir Almanya-Tiirkiye ortak yapimi olarak
goriinse de, Almanya’da biiyuimiis bir
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Kiirt yonetmenin Diyarbakir'a bakisiydi
ve bastan sona Kiirtce'ydi. Min-Dit iki
cocuk karakterin géziinden 90’li yillarin
en agir meselelerinden birine, faili mec¢-
hul cinayetler konusuna bakiyordu. Filmin
Turkiye sinirlani icinde cekilip bastan sona
Kiirtce olmasi bile tek basina 6nemliyken,
istanbul Film Festivali'nin “ulusal” filmler
yarisma boliimiinde gosterilip en iyi yo-
netmen ve en iyi kadin oyuncu odiillerini
almasi da, uzun yillar yok sayilanin “biz”
tanimina dahil edilmesi anlaminda yabana
atilacak “gelisme”ler degildi.

Ote yandan Tiirkiye'de konusulan ve
unutturma politikalarindan nasibini almis
tek dil Kiirtce degil. Bulutlari Beklerken
(Yesim Ustaoglu, 2003) bu dillerden biri-
ni, Yunanca'yi, Sonbahar da (Ozcan Alper,
2008) Hemsince'yi anlatilarina dahil et-
meleri ile dikkat ceken filmlerdi. Yazinin
geri kalan kisminda bu iki filme dil ve hafi-
za ekseninde biraz daha detayl bakmaya
calisacagim.

Bulutlari Beklerken

Hikayesi 1970’lerde Tirebolu’da gecen
Bulutlar Beklerken, 1916-1923 yillar ara-
sinda Tuirkiye-Yunanistan arasinda uygu-
lanan niifus degisimi politikalar sonucu
goce zorlanan ve bu gog sirasindaki zor
kosullar sebebiyle kiiciik yasta ailesini kay-
beden Eleni’nin hikayesini anlatiyordu. Bir
Turk aile tarafindan evlat edinilen ve Ayse
olarak hayatina devam etmek zorunda ka-
lan Eleni, ne yillarca ashinda kim oldugunu
soyleyebilmis ne de ana dilini konusabil-
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misti. Bugtinle (simdiki zamanla) son bagi
olan kiz kardesinin de oltimiiyle gecmiste
yasamaya baslayan Eleni’'nin bu déniistim
esnasinda bir anda anadili Yunanca'yi
konusmaya baslamasi filmin hafiza ve dil
iliskisi anlaminda cok 6nemli bir anlatisal
ogesiydi. Ayse/Eleni gecmisine oraya ait
bir dil aracihgiyla (Yunanca) déntiyordu
ve bu gecisler sadece iki dil arasinda degil,
ayni zamanda iki farkli zaman arasinda da
(simdiki zaman - gecmis zaman) gercek-
lesiyordu. Bu gecisler esnasinda Ayse/
Eleni'nin bizim géremedigimiz insanlarla
(6rnegin erkek kardesi Niko) ile konusma-
si onun gecmiste bir ani yasadigini anla-
tiyordu bize ve Ayse/Eleni o ani o ana ait
dil ile yasiyordu kacinilmaz olarak.

Filmin Ayse/Eleni’'nin Yunanca ve Tiirkce
arasindaki gel-gitlerine ek olarak cok
kiiciik ama cok 6nemli bir detayi daha
vardi dil ve hafiza iliskisi tizerine. Eleni'nin
hikayesini koydeki kiiciik Mehmet (Ridvan
Yagci) ile kurdugu iliski tizerinden an-
latan filmin baslarinda Eleni, ona aile-

sini kaybetmis kiictik bir kiz cocugunu
“karakoncolos”lardan kurtaran bir yardim
melegi ile ilgili bir masal anlatiyordu. Bu
masalin Ayse/Eleni'nin hikayesini anlat-
masinin yani sira 6nemli bir detay daha
vardi: Hem Ayse/Eleni'nin hem Mehmet'in
bildigi “karakoncolos” kelimesinin cana-
varimsi bir yaratig isaretledigini izleyici
olarak anlasak da bir cogumuzun asina
oldugu bir kelime degildi bu. Kelime as-
linda daha ¢ok yoreye 6zgii, o bolgede
kullanilan/bilinen bir kelime ve Yunanca
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karlar altinda yasayan mitik yaratiklari
anlatmak icin kullanilan “Kallikantzaros”
kelimesinden geliyor. Bir baska deyisle
zamaninda Pontus Rumlarin yogun olarak
yasadigl bu bolgede yorenin kadim halki-
nin dili Turkce'ye de izlerini birakmis ama
Turkce'nin belleginden (ve yorenin belle-
ginden) bu izlerin gecmisi silinmis. Kelime
neredeyse bize gecmisten goz kirpan bir
hayalete doniistiyor bu haliyle.

Sonbahar

Son yillarda gosterime giren ve dil
politikalarini ve anadili konusma me-
selesini dert edinen bir baska film de
Ozcan Alper'in Sonbahar'ydi (2008).
Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi olan
Sonbahar “Hayata Doniis Operasyonu”nu
da tecriibe etmis siyasi tutuklu olan
Yusuf’un eve doniis hikayesi tizerine ku-
ruluydu. Aslinda Alper’in filmi, dil mesele-
sinden azade olarak da yeterince politik
bir konuya sahip fakat yonetmenin gii-
niimiizde kaybolma tehlikesiyle yiiz yiize
olan Hemsince'’yi anlatinin dillerinden biri
olarak kullanmasi filmin politik durusunu
daha da belirginlestiriyor.

Bati Ermenice’nin bir diyalekti olan ve
Dogu Karadeniz bolgesinde belli yerlerde
konusulan Hemsince, UNESCO raporuna
gore varligi cok ciddi tehdit altinda olan
dillerden biri. insan bir dilin kaybolma
ihtimali ile karsi karsiya kalinca o dilin ge-
tirdigi bircok pratikten de yoksun kalma
ihtimalini distinmeden edemiyor. Dil sa-
dece bir iletisim araci degil ayni zamanda



diinyaya nasil baktigimizi, diinyayla iliski-
mizi de belirleyen 6nemli bir arac. Bu ne-
denle bir dili konusan insanlar azaldikca
bir kdyun, bir ailenin, bir toplumun ha-
fizasi da siliniyor. O sebepten filmde yer
alan Hemsince diyaloglar Hemsince’den
habersiz bir nesil icin unutulmus (unut-
turulmus) bir bellegi hatirlatirken, hala
Hemsince konusan azinlik icinse neredey-
se bir belge kadar degerli. Daha 6nce de
kisa filmi Momi’yi Hemsince ceken yonet-
mene gore film asil politik séylemini de
dil meselesi tizerinden kuruyor. Kendisi
de Hemsinli olan yénetmen Alper, Iki Dil
Bir Bavul'dakine benzer ilkokul tecriibe-
sini anlatirken Hemsince'nin 6grendigi
ilk dil oldugunu ve okula baslayana kadar
da baska dil konusmadigini anlatiyor bir
roportajinda.* Yine ayni roportajda Alper
Momi filmi tizerine konusurken dille gelen
ve dille kaybolan bir gecmisi “kaydetme”
diirtiisiinii soyle dile getiriyor: “Oykilyii
Turkce olarak yazdigimda istedigim gibi
olmadigini gérdiim. Hemsince ile baska
bir sey hissettigime karar verdim. Tiim
oykii Hemsince olunca istedigim gibi
oldugunu go6rdiim. Bir taraftan da yasa-
digim kiiltiirtin yok olmaya yiiz tutmuslu-
gunu da goz oniinde bulunduruyordum.
Birilerinin manileri, destanlari, gtinliik
yasamda konusulan dili kaydetmesini
istiyordum”.

4 Talin Sucuyan tarafindan yapilan roportaji
okumak icin bkz: www.hemshin.org/articles/Momi
VeHomsetsiOlmak%20-%20Bianet25052001 .pdf

PERSPEKTIF

Bu dilin artik yok olma tehlikesiyle karsi
karsiya olmasi biiyuk dlctide dil politi-
kalarinin etkisiyle gerceklesti elbette ve
Alper’in dilin bellegine sahip ¢ikmak icin
bu dili filmlerinde kullanmasi bile tek basi-
na bize cok sey soyliiyor. Turklestirme ve
tek dil politikalarinin icerisinde Tiirk¢e'den
baska bir dili konusmak bile tek basina
politik bir tavir haline gelebiliyor ciinkii.

Yukarida soziinii ettigim (ve dahi burada
bahsedemedigim) cok dilli filmlerde kul-
lanilan diller siklikla “mesru dil”i ve onun
temsil ettiklerini sorgulayici gérev goriiyor.
Unutulmasi gereken bu diller tam da bu se-
bepten anlatiya “musallat” olup onu tersyiiz
ederken bir yandan da mesru dilin mitini
gorinur kiliyorlar. Dolayisiyla bahsi gecen
dillerin anlatida kullaniimalari tesadiif de-
gil aksine cok bilincli sebeplerle yapilmis,
Turkce'nin birlestirici unsur olarak algilan-
masindaki zorakiligi gozler 6niine seren
secimler. Ama bunun yani sira bu dilleri ko-
nusan insanlarin hafizalarini ve gecmislerini
de sahiplenen filmler bunlar. S6zlui tarihin
anlatilagelen hikayelerini (ve yakin tarihe
ait olsa da anlatilmayanlari) canl tutmak/
anlatmak isteyen ve belki de bu nedenle
sikhkla masallar da anlatiya dahil eden bu
filmler gidenlerin, yok olan seylerin, kay-
bedilenlerin yillarca duvarda asili kalmis bir
aynanin kaldirilinca arkasinda biraktig ize
benzer izlerini siirerken hem kendileri hafiza
tasiyicilarina doniistiyor, hem de toplumsal
hafizadaki bosluklara isaret ediyorlar.
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Miislimanlarin kendi goriin-
tileri ile ilgilenmeleri cok
6nemlidir. Ciinkii miisliiman-
lar bunu yapmazsa, miislii-
man olmayanlar bu goriinti
ile ilgileneceklerdir. Hepimi-
zin bildigi gibi bugiin diinya-
va korkunc bir miisliiman go-
riintiisii verilmektedir.
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VIR:
”SANAT BIR TANIKLIKTIR”

acer Khemir, Col Isaretcileri (El-
Nhaimoune, 1986), Kayip Giiver-

cin Gerdanligt (Le collier perdu de
la colombe, 1992) ve Bab’Aziz (2005) gibi
cok ses getiren filmlerin y6netmeni ve
Fransa’da kendi kiiltiiriinden beslenerek
filmler yapma derdinde bir sinemaci. Ki-
milerine gére cok basarili kimilerine gore
“self-oryantalist” filmler yapiyor. Nacer
Khemir ile jiiri {iyesi olarak bulundugu,
Tataristan’in baskenti Kazan’da diizenle-
nen 7. Kazan Uluslararasi Miisliiman Sine-
malar Film Festivali'nde goriistiik.



N ilk olarak festival hakkinda genel bir
yorum yapabilir misiniz? Festivalin organi-
zasyonu ve filmler hakkinda diistinceleriniz
nedir?

N Daha 6nce diinyanin cesitli yerlerinde
pek ¢ok festivale katildiniz. Bu festivali di-
gerleri ile karsilastirabilir misiniz?

Festivalleri karsilastirmayi istemek, ordula-
r karsilastirmak gibidir. Amerikan ordusu
ile Turk ordusunu karsilastiramazsiniz.
Turk ordusu ile de Kazanistan ordusunu
karsilastiramazsiniz. Arada pek cok fark
var. Onemli olan bu farkliliklar gérebil-
mek.

N Festivalin ismi ile ilgili diisiinceleriniz
neler? Musliiman sinema ifadesini dogru
buluyor musunuz?

islam ve sinemayu iliskilendirmek giizel

bir sey. Ciinkii miisliman toplumda genel
kani goriintiiniin haram oldugu ydniinde-
dir. Bu birinci nokta. Bununla birlikte yer-
yiiziinde hic kimse bir goruintiisii olmadan
yasayamaz. Goriintiiniin olmamasi, yuzi-
niin veya basinin olmamasindan farksiz-
dir. Basi olmayan bir insan hayal edebilir
misiniz veya basi olmayan bir tilke hayal
edebilir misiniz? Bugtintin diinyasi goriin-
tuniin etrafinda yonetiliyor ve organize
ediliyor. Bu sebeple miislimanlarin kendi
goriuntuleri ile ilgilenmeleri cok cok 6nem-
lidir. Ciinkii eger musliimanlar bunu yap-
mazsa, musltiman olmayanlar bu goriintu
ile ilgileneceklerdir. Ve hepimizin bildigi
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gibi bugtin duinyaya korkung bir miisliman
gorintisi verilmektedir.

N Festival kapsaminda Avrasya Sinema
Pazari adinda bir mini sempozum tertip
edildi. Misliman tlkeler arasinda sinema
ile ilgili iliskilerin nasil artinlabilecegi tarti-
sildi. Siz bu konuda ne diistiniiyorsunuz?

Miisliman ulkeleri kuzen tilkeler olarak
adlandirabiliriz. Bu tilkelerde birbirine cok
benzeyen davranis bicimleri bulabilirsiniz.
Bunlarin timiiniin musliiman olmayan
tlkelerle iliskilerinin ayni oldugunu gore-
bilirsiniz. Kolonizasyon siirecinde bir sey
yapildi: Miisliman tilkeler parcalara boliin-
dii ve bu iilkeler de birbirleri ile iletisimi
kestiler. Sadece bir 6rnek verecegim. ipek
Yolu yiizyillar boyunca Cin’den Mali gibi
Afrika ulkelerine kadar giden bir iletisim
agi idi. Bu yol vasitasi ile gilizergah tzerin-
deki tiim iilkelerdeki insanlar birbirleri ile
iletisim halindeydiler. Dedemin Kesmir'den
gelen bir sarigi oldugunu hatirliyorum.
Sarik Kesmir'de yapilmisti ve tiim yollari
asarak Tunus’a kadar gelmis ve benim ¢o-
cuklugumun bir parcasi olmustu. Ciinkii
dedem siirekli o sarigi sarardi. Benim igin
Kesmir dedemin basi idi. Kafamizda diin-
yayi algilamamizi saglayan pek ¢cok goriin-
tu var. Ne yazik ki artik zamanimiz kalmad.
Miisliman topluluklarin kavga etmemesi
ve bir rekabet icinde olmamasi gerektigini
anlamamiz gerek. Kimse durup bizi bekle-
mez. Sanirim hep birlikte oturup tartismali
ve hangi yone gidecegimize karar verme-
liyiz. ipek Yolu gibi yeni bir yol kesfetmek
zorundayiz. Farkli ticaret turlerinde ve
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farkli fikirlerle. Bize cok farkli bir sermaye
vermeli. Bati diinyasi, Avrupa ve Amerika,
savas ve rekabetle doymustur. Rekabet bir
tek kendine hizmet eder. Ve digerleri sa-
dece giic ister. Daha fazla giic, daha fazla
ve daha fazla giic... Ama giic, bir 6lum fik-
ridir. Bu yiizden islam’i yeniden anlamak,
bize bir yol acacak ve nasil yasayacagimizi
ogretecektir. Bir miisliman olarak bizim
kaderimiz rekabet icinde olanlarla bir de-
gildir. Bu baglamda goriintu, miisliiman
olarak bir arada bulunmamizda bize yar-
dimcr olabilir. Ciinku goriintd, insanlarin
kendilerinden daha hizli hareket edebilme
yetenegine sahiptir.

N Festivale katilan kisa filmlerin biiyiik
cogunlugu genc yonetmenlere ait. Bu
filmler ve yonetmenleri hakkinda gorisle-
riniz neler?

Jiiri tiyesi olmam dolayisiyla festivalin bu
asamasinda bu soruya cevap veremem.
Ama sunu soyleyebilirim ki genc yonet-
menler kendileri icin esas olan seyleri
bulmali. Kendi caglarinin ilging taniklar
olmanin yolu budur. Ciinkii onlar bu caga
taniklik eden filmler yapacaklar. insanlik
bu diinyada tanik olmayi kabul edenlerin
tanikhklarina ihtiya¢ duyuyor. Sanat ise
bir tanikhktir. Film yapmakta sanatin farkli
bir tiirtidur. Sinema tizerine konusursak,
cok para kazanmak ve hizli bir sekilde
yiiksek standartlara ulasmak isterseniz
baska herkesin yapabilecegi gibi ticari an-
lamda basaril olacak filmler yapabilirsiniz.
Ama bizim boyle bir sinemaya ihtiyacimiz
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yok. Bizim kendi hikayelerine taniklik eden
filmler yapabilen sanatcilara ihtiyacimiz
var. Eger yaptiklari islerde samimi olur-
larsa ne anlatirlarsa anlatsinlar basarih
olurlar.

N Col isaretcileri (1986), Kayip Giivercin
Gerdanhigi (1992) ve Bab’Aziz (2005) gibi
cok ses getiren filmlere imza attiniz. Ancak
sik tiretim yapmiyorsunuz. Bunun 6zel bir
sebebi var mi? Cekmeyi planladiginiz yeni
projeniz var mi?

Ben ¢ok calisan, hizl calisan ve pek ¢ok
hikaye tiretebilen biriyim. En az otuz tane
hazir senaryom bulunuyor. Ama sadece ii¢
tane film yapabildim. Ciinkii ben bir yeti-
mim. Kilttirtin, medeniyetin ve politikanin
yetimiyim. Bir Fransiz film yapimcisini ele
alalim. Eger film yapmak isterse, film ka-
liteli ise, senaryonun da Fransa hakkinda
oldugunu diistinelim. Fransa’da sinemadan
sorumlu herkes bu filmin yapilmasi icin
cabalamak ve yardim etmek sorumlulu-
gundadir. Nicin? Ciinku bu goriintu, bu
bilin¢ Fransa hakkindadir ve yardim edil-
melidir. Ve bu sanatci uilkesi icin pek cok
sey yapabilir. Benim durumuma gelirsek
ben Tunusluyum. Kuzey Afrika'da, Arap
diinyasinda ve islam bashg) iizerinde cali-
styorum. Benimle kim ilgilenir ki? Dahada
onemlisi benim tizerinde calistigim filmlere
duyarli olabilecek kisiler goruintiiniin 6ne-
minin bilincinde degiller. Sinemayi eglence
araci olarak goriiyorlar. Misliiman st
sinifin yani miisliiman burjuvazinin aptal
olduklarini séyleyebilirim. Onlar batidan



aldiklari liiks esyalari kullanan insanlar.
Ama kendilerini tanimiyorlar. Onlara ruh
verecek olanlarin sanatcilari oldugunu
anlamiyorlar. Biz insanliga kafamiz, sima-
miz ve yuziimiiz olmadan geri geldik. Bu
sebeple Tiirkiye Basbakani Recep Tayyip
Erdogan’in israil’'e karsi tutumu beni cok
etkiliyor. Ben Tiirk degilim ama onunla
ayni duygulara sahibim. Bu sebeple Mus-
l[iiman kiiltiirti var olmali. Ciinkii bu bir
medeniyetin kaderi ve diger medeniyetler
gibi var olma hakkina sahiptir. Ne daha
fazla, ne daha az. Ama bugiinlerde hep
kavgalara sokuluyoruz. Bu ortamda ben de
cok fazla film yapamiyorum. Bab’Aziz filmi-
ni yapmak icin gerekli olan 1.2 milyon do-
lari toplayabilmek icin on sene harcadim.
Arap diinyasinda kendine prens diyen in-
sanlar icin 1.2 milyon dolar nedir ki? Yani
durum gercekten felaket. Benim goriisiime
gore petroli yonetenler cahil insanlar.
Amerika ve digerlerinin oyuncaklari haline
gelmisler. iste bunlar islam adina konusu-
yorlar. Bunlar Araplar adina konusuyorlar.
Bu sebeple ben yetimim. Eger sana 6ldu-
riicti darbeyi vuran kendi ailenden biri ise
hayatta kalman cok giiclesir. Ama biz yasa-
yacagiz.

N Filmlerinizin “self-oryantalist” bakis aci-
sina sahip oldugu seklinde gorisler var. Bu
konuda ne diisiiniiyorsunuz?

Bunu diyenlerin kimler olduklarina bagh.
Ancak eminim ki bu insanlar sanat tari-

hini bilmiyorlar. Sadece bati merkezli bir
sanat tarihi bilgisine sahipler. Miisliiman
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ve Arap kiilturleri hakkinda ne biliyor-
lar? Hicbir sey. Avrupa pek ¢ok seylerini
ellerinden aldi. Mesela laleyi Turkiye'nin
sembolii yaptilar. Bu cok modern bir sey
aslinda. Artik Turklerin laleyi kullanmama-
lari gerekiyor. Yani bu talihsiz bir karisik-
lik. Bu insanlar en giiclii durmak zorunda
olduklarini dustintiyorlar. Bu anlamda en
gicliilerin zafere ulasacagina inaniyorlar.
Yani bu insanlar hakikat ile gicti birbi-
rine karistiriyorlar. Ama ben hakikatin
hassasiyette hatta zayiflikta oldugunu
distintiyorum. Biz sadece Mevlana Cela-
lettin Rumi’ye donelim. Benim oryantalist
filmler yaptigimi diisiinen insanlara de ki
Mevlana Celalettin Rumi’ye doniip onu
okusunlar. Bu insanlarin minyatiir hakkin-
da bir bilgisi var mi? islam mimarisi hak-
kinda ne biliyorlar? Bizim kulturiimuzde
bulunan zahir ve batin hakkinda ne bili-
yorlar? Kiiltiirimuzdeki kaligrafi hakkinda
ne biliyorlar? Eger gercekten kiiltiirimii-
ziin derinliklerinde neler oldugunu bilmek
isteselerdi, bunun icin caba sarf etmeleri
gerekirdi. Coziim icin daha fazla insana
ihtiyacimiz var.

N Tiirk sinemasi hakkinda ne diisiiniiyor-
sunuz?

Sinema Turkiye'de Tiirk romani gibi cag-
das bir sanat. Gergekten iyi. Ve benim
dustinceme gore Turkiye kendi ronesansini
yapma konusunda cok siki calisiyor. Tiirk
sanatcilarin buyiik bir firsata sahip oldu-
gunu distinuyorum. Sadece yeni bir yol
bulmaya ihtiyaclar var.
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TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

“SINEMACILAR
DONEMI”NIN
“ROMANTIK JON”U

AGAH O0zGUcC

Bu yil 92 yasinda yitirdigimiz ve yaklasik
150 filmde basrol ve cesitli karakterleri
canlandiran Muzaffer Tema, 6liimiinden
sonra yazildigi gibi Tiirk Sinema Tarihi’nin
“ilk romantik jon”u degildir. Donemsel ola-
rak Suavi Tedii (1915 - 1959), Tema'nin
oniindedir ve elbette Muzaffer Tema, do-
nemin degisen kosullar icinde, genel ciz-
gileriyle Tedii'den farkl 6zellikler tasimasi
dogaldir.

1940’ yillarin Amerikal star oyuncusu
Alan Ladd’a benzetilmesiyle de dikkat ce-
ker Muzaffer Tema. Aslinda bilingli olarak
ona Ozenir ilk yillarinda. Beyaz pard6siisii-
nun yakalan afili bir sekilde kalkiktir. Sacla-
rinin bir percemini hafifce alnina dusurir.
Onun gibi saatini sag koluna takar. Kavga
doviis sahnelerinden ise nefret eder. Jilet
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gibi ttiili pantolonundaki diz izlerinin bo-
zulmasina asla tahammiilt yoktur. Yumruk
yiyip yere diiserken pantolonunu yukari
dogru ceker kameraya caktirmadan. O bu
tur sahneler icin degil ask sahneleri icin
yaratilmistir sanki.

Cok 6zel durumlari nedeniyle, 1921'de
Viyana'da Cek asilli Fritze Frederica’dan
dogma, Amerika’da yillarca yasayan, Ame-
rikan ordusunda askerlik yapan Selahattin
Siltavi'nin oglu tinlt yildiz Turhan Bey'i ve
1948'de gidip, 1955'de ise Hollywood Rii-
yasi adl filmi kendi adina, kendi birikimiyle
yoneten Ankara Devlet Tiyatrosu sanatgisi
Nihat Aybars'i ayri bir yere koyarsak Mu-
zaffer Tema ABD’de sans arayan ilk Turk
aktori sayilir. Feridun Colgecen ve Ayhan
Isik gibi sansini Hollywood'da arayan Tiirk
aktorlerinden biriydi Muzaffer Tema. Bir
“Umut yolcusu” olarak en sanslisiydi belki
de... Ya da en sanssizi mi, tartisiir. Ama



yine de bir donem Hollywood sinema-
sinin uluslararasi tine sahip yildizi Joan
Fontaine’le sarmas dolas dans edebilmek
kime nasip olabilir ki?

Tema, bu dans sahnesinin cekimi sirasinda
eger uyarilmasaydi basina is alabilirdi bu
yabanci oldugu iilkede. Muzaffer Tema, o
dans sahnesini aynen sodyle anlatir: “Joan
Fontaine’in Fransiz sevgilisini oynuyorum.
Fontaine kocasi da ayni filmde oynuyor-
du. Bu dans sahnesinde kadin, bana dyle
yaslanmis ki. Rejisor Jean Negulesco gelip,
kadina dedi ki, “Miss Fontaine, bu kadar
yanasmayin, kocaniz da masada oturuyor”.
Ve kadin hemen benden ayrildi...”

Francois Sagon'in satis rekorlari kiran Aci
Tebessiim romanindan uyarlanan filmin
bu dans sahnesinde, dyle dikkat ceken
bir rolii de yoktu. “Vasifli” figtiran gibi bir
goriinti sergiliyor, o kadar. Ama yine de
Ayhan Isik gibi bos donmez bu “ umut
yolculugu”ndan.

1958 yapimi Aci Tebessiim’den sonra
Amerika’da cevirdigi ikinci sinema filmi
olan Aya Giden 12 Adam’da astronotlardan
birini canlandirir Muzaffer Tema. “Basrol-
lerden birini bana verdiler” diyen Tema’'nin
bu fantastik filmini merak edip Turkiye
gosterim hakkini satin alan Giiven Film sir-
keti sahibi Yuvakim Filmeridis, astronotlar
arasindaki tinlt aktort diirbiinle arar. Ve
ilkinde oldugu gibi, bu ikincisinin afisinde
de ismi yer almaz Muzaffer Tema'nin.

Flut, keman ve piyano dersleri verdigi genc
ogrencilerini romantik durusuyla, olgun

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Dudaktan Kalbe, Ask Izdiraptir ve 6zel-

likle Hickirik Muzaffer Tema’nin Tiirk si-
nemasindaki yerini belirler. Kitlesellesen
sOhretiyle o artik bir “romantik jon”diir.

erkek tiplemesiyle, cok gecmeden film
yapimcilarinin da dikkatini cekecektir Is-
tanbul Senfoni Orkestrasi esliginde Saray
Sinemasi’'nda konser verdigi gecede. 1949
yapimi Ciglik, 30 yasindaki Tema’nin ilk fil-
midir. Dudaktan Kalbe (1950), Ask Izdirap-
tir (1953) ve ozellikle de Hickirk Muzaffer
Tema'nin Turk sinemasi’'ndaki cizgisini, ye-
rini belirler. Kitlesellesen sohretiyle o artik

! bir “romantik jon"diir.
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SIRADAN LIGIN DERINLIGINDE

O LUTFI AKAD
SINEMASI

BARIS SAYDAM

2 Eyliil 1916 dogumlu olan Omer Liitfi
Akad sirasiyla Fransiz Sainte Jeanne d’Arc
Okulu, Galatasaray Lisesi ve ardindan Is-
tanbul Yiiksek Iktisat ve Ticaret Okulu Ma-
liye Boltimii'nii bitirir. Okuldan sonra tiyat-
ro ve sinema yazilari yazar. Sema Film’'de
mali danismanlik ve yapim yonetmenligi
yapar. 1947 yilinda Seyfi Havaeri'nin
Damga filminde yonetmen yardimcilig
yaparak, ilk yonetmenlik tecriibesini yasar.
iki yil sonra Halide Edip Adivar'in unu-
tulmaz eseri Vurun Kahpeye ile basladig
yonetmenlik kariyerini, Arzu ile Kamber
(1952) ve Tahir ile Ziihre (1952) gibi halk
masallari uyarlamalaryla suirdiiriir. Ardin-
dan Fransiz filmlerinden etkilendigi Kanun
Namina (1952), Katil (1953) ve Alti Olii
Var (1953) gibi bir dizi polisiye film ceke-
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rek sinema dilini gelistirir. Kanun Namina
filminde kamera sokaga iner, yonetmen
kamerasini ayni zamanda “gizli kamera”
gibi kullanir ve kurmacanin icinde belge-
selci bir gerceklik yakalar. O zamana kadar
cekilen filmlerde kullanilmayan kamera tek-
niklerinin kullanildigi yapimda, Yesilcam'in
yildiz sistemini baslatan oyuncu olan Ay-
han Isik da parildar. Tiirk sinemasiyla ilgili
cogu kaynakta “tiyatrocular” déneminden
“sinemacilar” donemine gecisin ilk belirtisi
olarak goriilen Kanun Namina filmiyle ilgili
Akad anilarinda soyle yazar:”iste o za-
man oyuncu olmayan birinden bir sinema
oyuncusu yarattigimi gériiyorum ve sine-
manin gercekte ne oldugunun bilincine va-
riyorum. Bu da benim artik bir yonetmen
oldugumu kanitliyor.”!

1 Isikla Karanlik Arasinda, Omer Liitfi Akad,
Turkiye is Bankasi Yayinlari, istanbul: 2004, s. 117,



Akad’la birlikte sinemacilar kusagi baslar ve
Turk sinemas: tiyatrocularin egemenligin-
den kurtularak, yeni bir kisilik kazanir. Y6-
nettigi ilk donem filmlerinin hemen hemen
tumu sinemamizda yeni bir tirtin baslan-
gici ve en 6zgiin drnekleri olur. Ik dénem
filmlerinde piyasa istekleriyle Tiirk sinema-
sinda pek denenmeyen anlatim 6zelliklerini
bir araya getirir. Bunu yaparken de, o do-
nem moda olan yabanci yapimlarin Tiirkce
uyarlamalar ya da yerli edebiyat eserlerinin
birebir terciimelerinden ziyade, filmlerinde
kullandigi eserlere yorum katmaya 6zen
gosterir. Buna en iyi 6rnek, 1955 tarihli Be-
yaz Mendil' dir. Bir Yasar Kemal uyarlamasi
olan film, aslinda yazarin eserinin sadece
bir satirindan hareketle beyazperdeye ta-
sinir. “Glinlerce durup dustinmeden uzun
uzun peslerinden gittiler.” ctimlesinin izine
diiser Akad ve filmini bu ctimle etrafinda
sekillendirir. Edebiyat uyarlamalari konu-
sunda soyle der: “Zaten sinemada edebiyat
uyarlamasi demek bir anlamda terctime de-
mektir. Terclimeden bir dilden bir dile ceviri
anlasiimamalidir. Cince bir metinde pen-
cereden bakti s6zciigii baska bir dile de
pencereden bakti diye terciime edilir. Ama
sinemada pencereden baktinin terciimesi
belki de bir cicektir ya da bir kedi, iskemle-
dir. Sinemada soyle bir uyarlama hatasina
dusiiliiyor. Pencereden bakti s6zciigii pen-
cereden bakan adam olarak goriintiiye do-
nustiyor. Boyle olunca sinemasal bir tehlike
56z konusu oluyor.”?

2 Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi, Kurtulus

Kayali, Ayyildiz Yayinlari, Ankara: 1994, s. 139.
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O. Liitfi Akad’la birlikte sinemacilar ku-

' sag1 baslar ve Tiirk sinemas: tiyatrocu-

larin egemenliginden kurtularak yeni bir

5 Kisilik kazanir. Yonettigi ilk donem film-

. lerinin hemen hemen tiimii sinemamizda

yeni bir tiiriin baslangici ve en 6zgiin 6r-

 nekleri olur.

. O. Liitfi Akad'in edebi eserlere tasidig
i Ozglin yorumunun haricinde, uyarlama-
yi sectigi eserler de son derece ilginctir.
Halide Edip Adivar, Omer Seyfettin, Yasar
Kemal, Orhan Kemal, Necip Fazil Kisakii-

. rek, Yilmaz Guiney, Nazim Hikmet ve Sait
| Faik Abasiyanik gibi yazarlarin eserlerini
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Kutuplasmanin yasandigi ve herkesin

sectigi cenaha gore etiketlendigi bir

donemde yabanci hayranhgmna kac-

madan, Yesilcam’in ucuz melodram-

larina yeltenmeden, seyirciye sirin

goziikmek icin gisede tutan formiille-

ri uygulamayl reddeden Akad, kararh

bir sekilde bildigi yoldan gider.

sinemasinda kullanan Akad, bu nedenle
sagcl ve solcu catismasinin tirmandig)
yillarda iki arada bir derede kalr. Ulusalci
ve devrimci sinema basliklariyla sine-
maya da yansiyan tartismalar yiiziinden
sinemasi siklikla g6z ardi edilen Akad'in
eserlerine karsi 6nyargili bakis en ¢ok
yonetmenin goc liclemesinde ortaya ¢i-
kar. Diigiin (1973), Gelin (1973) ve Diyet
(1974) filmlerini kapsayan ticlemede, sol
kesim Gelin ve Diyet’e sempatiyle yakla-
sirken, sag kesim ise Diigiin filmine olumlu
yaklasarak digerlerini elestirir. Ayni sey
Gokce Cicek (1972) ve Hudutlarin Kanunu
(1966) filmleri icin de gecerlidir. Gokce
Cicek sagcilar tarafindan tutulurken, Yil-
maz Giiney’in yazdigl Hudutlarin Kanunu
yonetmenin fazla “idealize edilmis” olarak
yorumlamasina karsin solcular arasin-

da o donemin en cok tutulan Akad filmi
olur. Filmlerinde toplumsal arka plani,
Turkiye'nin dontisiim surecini ve Tirk
insanini mesafeli ama derinlikli bir sekil-
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de anlatmaya calisan yonetmen, siyasi
tercihlerini filmlere yansitmak yerine
mesafeli kalmayi secen durusu nedeniyle
de siklikla “ortada” olmakla suclanir. Me-
sut Ucakan yonetmenin sinemasini milli
sinema, ulusal sinema, devrimci sinema
ayrimlari icinde “arayerde kalan sinema”
olarak ifade ederken, Alim Serif Onaran
da Akad'i gercekte sinemamizin devrimci
kanadina en yakin olabilecek ama siyasal
secimini kesin bir cizgiyle belirlememis bir
sanatci diye yorumlar. Akad’in ise durusu
cok nettir:"Ben siyasal tercihimi sinemama
yansitmadim. Devrimci ve slogan sinema-
dan ozellikle kacindim. Siyasal tercihim
benim kisisel ve 6zel secimimdir. Ben
birtakim memleket meselelerinin tesrihini
yapip maraz budur diye gosterebildimse
benim icin yeterlidir. Coziimu izleyenler
bulsunlar. Coztim 6nermek, gostermek
benim sorunum degil.”>

3 Kurtulus Kayali, a.g.e., s. 140.



Kutuplasmanin yasandigi ve herkesin sec-
tigi cenaha gore etiketlendigi bir donemde
yabanci hayranligina kagmadan, Yesilcam’in
ucuz melodramlarina yeltenmeden, seyirci-
ye sirin gozuikmek icin gisede tutan formiil-
leri uygulamayi reddeden O. Liitfi Akad,
kararl bir sekilde bildigi yoldan gider. Za-
maninda Gaokce Cicek’e yoneltilen elestiriler
tizerine o filmin “zamanindan 6nce cekil-
mis” bir film oldugunu séyleyen Akad’in ne
yazik ki pek cok filmi Gokce Cicek’le ayni
akibete ugrar. Yalnizlar Rihtimi (1959), Yan-
gin Var (1960), Ana (1967), Vesikali Yarim
(1968) ve goc iclemesi cekildikten cok
sonra anlamlarini bulan, bulmaya devam
eden filmlerdir. ik ddneminden beri cekti-
gi filmlere kendi kisisel Gslubunu yansitan
ve bir auteur tavri gelistiren Akad, bunu
biitiin filmlerinde israrli bir sekilde uygula-
yarak, bu anlamda da Tiirk sinemasinin ku-
rucu isimlerinin basinda gelir. Siyaseti sine-
maya alet etmeden, bir yandan da sansiirle
miicadele ederek Tiirkiye gercegini anlat-
maya ve kendi ifadesiyle “marazlan” ortaya
koymaya calisan yonetmen, sinema serti-
venini su sekilde 6zetler:”"Bir Fransiz, ingiliz
ya da Alman sinemasinin yarattigi kendine
Ozgti anlatimi Tiirk sinemasinda yaratmaya
calistim.”* Kendisinden sonraki kusagi en
cok etkileyen yonetmen olan Akad, bugiin
geriye doniip Tirk sinemasinin tarihine
baktigimizda, bu nedenle ki “kurucu” si-
fatini en cok hak eden yonetmenlerin de
basinda gelir.

4 Kurtulus Kayali, a.g.e., s. 143.
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Omer Liitfi Akad Filmlerini Anlatiyor®

Yalnizlar Rihtimi (1959)

“Calistigimiz yer Biiyiikdere'de sehir fidanlg. Ki-
raz agaclan tepeden tirnaga cicek acmus. Kiraz
agaclariyla Colpan’in (ilhan) celiskisini belirtmek
istiyorum ama Colpan o giin giyimi ve makyaiji ile
en az cicek agcmis agaclar kadar goz alyor, giizel
kiiciik kopegini de getirmis, guliiciikler dagitarak
dolasip duruyor. Birden, ters bir tavirla herkesin
duyabilecegi kadar yiiksek sesle azarliyorum, is-
yerine kdpek getirmesinden, simarikligindan, bii-
yiik oyuncu havalarina girmesinden basliyorum,
zaten istedigim oyunu verememesinden biktigimi
sOyleyerek bitiriyorum. Daha s6zlerimin basinda
aglamaya basliyor, yardimcilar donup kaliyorlar.
Sadri Alisik bana hiddetle baktiktan sonra yanina
avutmaya gidiyor, yavas yavas uzaklasiyorlar. Bir
stire sonra yanlarina gidiyorum. Colpan’i saclari
dagilmis, rimelleri akmis her seyi solup gitmis bir
halde buluyorum. ‘Tam istedigim gibi oldun, simdi
bu halinle kameranin karsisina gec, goreceksin ki-
raz agaci ile cok guizel olacak bu celiski’ diyorum.
Ne yaptigimi anlayinca bu sefer hirsindan aglyor.”

*Bu béliimde yer alan yorumlar Omer Liitfi Akad'in cesitli sinema dergi-

lerine verdigi séylesilerden ve anilarindan yararlanilarak hazirlanmistir.
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Sessiz Harp (1961)

“Cektigim butun filmlerin nasil
baslayip nasil bittigini animsa-
miyorsam bile hemen hepsin-
den 6nemli sahnelerden par-
calar, ya da bana gore 6nemli
olaylari oldugu gibi animsi-
yorum da, bu Sessiz Harp fil-
minden hemen hicbir sey kal-
mamis bellegimde. Genellikle
cektigim filmler bittikten sonra
yapimcinin sinemalara dagit-
mak lzere hazirlattig) bir dizi
fotograf arasindan sectigim
birkagini daha kuciik boyutta
olmak tizere kendime ayirmayi
adet edinmisim, bundan bas-
ka kurgu sirasinda cok kere
filmlerimden sevdigim sahne-
lerden ikili iiclii kareler kese-
rim, biitiin aramalarima karsin
bu Disi Kurt'la Sessiz Harp’ten
ne bir kare ne bir fotograf bu-
labiliyorum. Kendimden bir
sey katmadigim hicbir filmden
bir seyler kalsin istememisim.
Bu filmler Naci Duru’yla son
calismalarim oluyor.”

Hudutlarin Kanunu (1966)

“Hudutlanin Kanunu'na genel
olarak bakildiginda devletin
kacakcinin  pesinde oldugu
goriilebilir. Fakat benim goz-
lemlerim alt riitbelere inildi-
ginde bir anlasmanin giinde-
me geldigi seklindedir. Ben
bu izlenimi oradaki kacakci-
larla yaptigim goriismelerden
edindim. Bu anlasma pay al-
manin sonucu giindeme gelir.
Paylasim yukarilarda nerelere
dek cikar onu bilemem. Zaten
bu ifade kacakcilarindir. Ben
bu durumu kanitlayabilsem
dahi bunu sinemamda acikla-
mam mumkiin degildir. Sansiir
buna izin vermez. Bunu seyir-
ciye ulastiramazdim. S6zu edi-
len cercevede degerlendirildi-
ginde Hudutlann Kanunu'nun
biraz da titopik bir film oldugu
gortilebilir.”
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YILMAZ DURU
EROLTAS
KADIR SAVUN

OSMAN ALYANAK: SELAHAT I I(SEL
HAKKIHAKTAN - ASIN KIPTON
prmrny Sabiedet filer

Ana (1967)

“Isim hemen akla sulu gozlii
bir melodram getiriyor, ben
ise boyle bir seyden kacinmak
istiyorum. Ana temasinda me-
lodramdan ka¢manin yolu yok
gibi ama en azindan parmagi-
mi goze sokmadan c6zmeye
kararlyim. (...) Sevdigim film-
lerden biridir Ana. Cok ilging
yanlari var: Seyirciyi, elestir-
menleri filan ilgilendirmeyen,
yapitimla benim aramda bir
sey, calisma sirasinda bir bas-
ka el tarafindan olusturulmus
gibi gizli giizellikler, bir diizen-
leme gibi neredeyse metafizik
bir iliski.”
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Gokee Cicek (1972)

“Gerek Omer Seyfettin aci-
sindan, gerekse donemin Os-
manli insani acisindan devle-
tin 6nemini belirtmek istedim.
Osmanh insani derken de
tum toplumu kastetmiyorum.
Daha cok kapikulu icin 6ne-
mini ortaya koymak istedim.
Kapikuluna gore devlet her
seydir. Kapikulu devsirmeler-
den olusmaktadir ve varlig
kapiya baglidir. Bu bagllik da
aslinda Osmanl ailesine yani
padisaha bagliliktir Ben “her
sey devlet icindir” diistince-
sine karsiyim. Devlet insan
icindir. Ancak Omer Seyfettin
uyarlamalari yanls anlasildi.”

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI
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Diigiin (1973)

“Turkiye’de insan eti yenil-
digine inaniyorum. Filmdeki
gibi birtakim iliskiler icinde
yeniliyor. Seyirciye sizin de
bulundugunuz cevrede insan
eti yeniliyor, yenen siz de ola-
biliyorsunuz, kemiginiz siyrili-
yor mesajini vermek istedim.
Biz insani ¢cok rahat harcaya-
bilen bir toplumuz. Degerli
insanlarimizi, bir sey yapmak
isteyen insanlarimizi belli bir
sistem dahilinde olmasa bile,
glic cevresinde gelismese bile
rahatlkla harcayabiliyoruz. Bu
durum yayginlik gosteriyor.
Komsusu komsusunu yiyebi-
liyor, biirokrasi birilerini yiye-
biliyor, tiniversite insani yiyor.
Turkiye'de yaygin olarak insan
eti yeniyor.”

Gelin (1973)

“Koyden biiyiik kente gogen-
lerin hikayesi, Tirk sinema-
sinda ilk olarak ele alinmiyor.
Ama Gelin'in yeni yani, gelen
ailenin niteliginde beliriyor.
Haci ilyas ailesi kapali, feodal
bir yapi gosterir. Geldigi yore-
nin gelismis, varlikh, daha cok
gelismek isteyen bir ailesidir.
Filmin ana temasi bu ailenin
biiyiik kent ortamiyla biitiin-
lesmesi ve Gelin'in aile diize-
nini yikmasiyla ortaya cikan
degisimdir.”
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SOYLESI: MURAT BELGE

Fotograf SEMA KARACA

MIURAT [ :

“SINEMAYLA EDEBIYATIN

[LISKISI SORUNLU BIR ILISKI”

SOVLES]: SEMA KARACA On dokuzuncu yiizyillda edebiyatta

siirin tahtini romana kaptirmasi,
hemen ardindan yiizyil sonlarinda
sahneye sinemanin ¢ikmasi, yirminci ytizyil ve sonrasini bu iki ayr1 sanatin ic
ice gectigi bir zaman dilimine cevirdi. Cogunlukla edebiyatin zararli ciktig1 bu
iliski her yeni uyarlama film ile kadim tartismalar tekrar giindeme getirse de
roman sanati bugiin sinemasal kurguya ciddi malzeme saglayan bir medyum
olmaya devam ediyor. Biz de edebiyat ve sinema iliskisini dergimizin bu say1-
sinda bir roportajla bir kez daha ele aliyoruz. “Romandan Sinemaya” baslikli
dosyanin devami olarak okunabilecek bu roportajin konugu edebiyat profeso-
rii Murat Belge. Belge, bir edebiyatci olarak roman ve hikayelerden uyarlanan
filmler hakkindaki diisiincelerini, gorsellige doniisen yazin kiiltiiriiniin yasa-
dig1 kirilmay1 ve yazar-yonetmen catismasini anlatti.
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N Bir edebiyatci olarak sinemaya nereden
bakiyorsunuz? Sinema sizin icin ne ifade
ediyor?

Edebiyatin 6nemli bir kismi anlatidir, sine-
ma da sonuc olarak anlati temeline daya-
nan bir sanattir. Ama biri kelimelerle anlatir,
biri kelimeler ama agirlikla goruntuyle
anlatir. Dolayisiyla kesisme noktalari cok-
cadir. Sonuc olarak biittin bu anlatilar icin,
estetik degeri nereden gelir gibi sorular
soruldugunda roman icin belirleyecegimiz
olctiler ile sinema odlciileri cok da birbirin-
den uzak, bagdasmayacak seyler degildir.
Az cok gene benzer olciilerle bir degerlen-
dirmeye gidilir her ikisinde de. Onun icin
edebiyatla iliskisi olanin muhakkak sinema-
ya da bir acik kapisi vardir, diger tiirlii de
soylemek miimkiin. Yakindirlar birbirlerine.

N Sinema baslangicindan beri edebiyatla
arasini iyi tuttu. Bu iliski hakkinda ne diisu-
nilyorsunuz?

Bu biraz sorunlu bir iliski. insan 6nce bir
kitabi okuyup sonra o kitaptan yapilan fil-
mi gordiigiinde genellikle hayal kirikligina
ugruyor. Ciinki olayin kelimelerle anlatil-
masiyla, goriintiilerle anlatiimasi arasinda
epey bir fark var. Bir vasat, bir medyu-
mun araclariyla zihnimizde yer etmisligi
birdenbire 6biiriiniin araclarina terctime
ettigimizde bu genellikle bizi hosnut et-
meyen bir sonug oluyor. Tabii ki istisnalar
var. Benim hemen sayabilecegim Joyce’un
Dublinliler' deki Oliiler isimli uzun hikayesi.
Bundan (John) Huston’un yaptig film (The
Dead, 1987) cok giizel. Orada hikayede
olmayan bir kiiciik sey eklemis. Lady

SOYLESI

Gregory’'den bir siir okutturuyor. Kitapta
olan bazi seyleri ¢ikartmis, herhalde sine-
ma diline uyduramadig; icin. Ama sonucta
hikayenin verdigi duyguyu filmde veriyor.
Daha da hayret ettigim nasil olmus bu diye
Kazuo Ishiguro’nun The Remains of The Day
adli romani, ki teksesli anlatiya dayanan bir
roman. Ondan James Ivory’nin yaptigi film
(The Remains of The Day, 1993). Ama tabii
Emma Thompson ve Anthony Hopkins oy-
nuyorlar. Orada da (eser) filme cekilmekle
hic kendinden kaybetmemis. Cok degisik
teknikler oldugu icin bana daha da biiyiik
bir basar gibi geldi.

N Sanki oyuncularin etkisi de 6nemli bu-
rada...

O da var tabii. Zaten sinema daha cok ko-
lektif bir sanat. Yani orada isikcinin da ka-

meramanin da, herkesin bir katkisi var. Ama
genel olarak dedigim gibi, bu edebiyat adi-
na mutluluk verici bir iliski olmaz genellikle.

N Cogu kez uyarlamalarla edebi eser ara-
sinda farklar oldugu goriiliir. Eseri filme ce-
kenlerin 6zgurliigli nereye kadardir? Uyar-
lamalarin sinir nerede baslar, nerede biter?

Bu da cok karisik, karmasik bir konudur.
Saninm pek bir kural da konulamaz burada.
“Soyle olmali!” diye “-meli, -mal” fiil zama-
niyla konusmak biraz zor. Simdi bir adam,
bir sinemaci bir seyi okudu, begendi ve
onun filmini cekmek istedi. Begendigi icin
cekmek istedi, bir tarafi en azindan hosuna
gitti. Dolayisiyla onu yeniden iiretmek isti-
yor. Ama bu sefer bir baska sanatin diliyle
yeniden tretmek istiyor ve bunun olabile-
cegine de akli kesmis. Yani bu sinemasi ya-
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pilabilir bir seydir. Bunu yapiyorsa ne ala!
Ama orda ne gordii ve ne begendi? Neyi
yeniden tretmek istiyor? Bunu kitabin
yazariyla konusmaya basladigi zaman vere-
cegi cevaplar yazari hic memnun etmeye-
bilir. “Ben Oyle bir sey yapmadim ki!” ya da
“Benim icin o onemli degil.” Nitekim boyle
yazari hayatta olan bir kitap film yapilacak-
sa, bircok zaman kanl bicakl kavgalara yol
acabilir yazarla yonetmen veya sinemaci
arasinda. Aslinda ben genel olarak sanatin
tamamina bir tiretim olarak bakan biriyim,
yaratim degil, tretimdir derim. Bu, sinema
gibi sanatlar icin daha da gecerli, modern
teknolojiyi iceren sanatlar icin. Bu anlayisa
gore aslinda bir oyunu sahneye koyan yo6-
netmendir, daha 6n plandadir diye bir sey
yoktur. Bir oyuncu olarak sen de onu sah-
neye koyacaksin. Ama iki ayri yonetmen,
ayni oyunu c¢ok baska turlii yorumlayabilir
ve sahneye koyabilir. Oyle olunca da bu
romanin sinemasini yapmak dedigim seyde
mesafeler artiyor. Iste o nedenle diyorum,
bir kural, “-meli, -mali” burada olamaz. Ama
sunu da kabul ediyorum; ben yazarim, bir
romanimi almis ve istemedigim bir bicime
sokuyor. Ben de buna itiraz ederim. Ben
gebereyim gideyim ondan sonra ne yapar-
larsa yapsinlar.

N Aslinda yazarinin cevap hakki ortadan
kalkmis olan eserler daha cok tercih edilir
durumda.

Evet, 6yle olur tabii. Yani simdi yazar oyle
dedi diye... Bu bir hukuk, sonug olarak
kitabr yazmis. Ama belki de mesela o y6-
netmen, o sinemaci onun gordiigiinden,
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buldugundan daha iyi, daha ilging, cok gii-
zel olabilecek bir sey bulmus olabilir. Ama
yazar da o benim fikrim degil diyerek bunu
engel de olabilir. Bunun sdyle olursa ancak
olur diye bir formult yok.

N Uyarlamalarin edebiyata bir katkisi var
midir? Eserin daha cok okunmasini sagla-
yabilir mi?

O pratik diizeyde muhtemelen oluyordur,
tersi de oluyordur. Yani “filmini gérdiim,
okumasam da olur.” diyordur bircok in-
san. Bu daha kolay zaten siginilacak bir
seydir bizim gibi memleketlerde. Resimli
romanini okuyup kendini okumamak gibi.
Bu genel bir egilim, boyle bir sey var. Cok
daha kolay, senden adeta bir sey talep
etmiyor gorsellik. Hemen hitap ediyor, bir
sey okumuyorsun etmiyorsun filan. Tabii,
sonug olarak o gorsellik sana sunuluyor
ama goriilen sey ayni iken géren goz ayni
degil. Van Gogh’un bir tablosunda seninle
ben ayni seyi goriiyor muyuz? Ben resim
elestirmeniysem, sen de degilsen ben se-
nin orada gérmedigin bir surti seyi gorii-
yorumdur. Bakiyorum surada bilmem kac
numara firca kullanmis vs. diyebiliyorum.
iste sen bunun farkina bile varmiyorsun.
Dolayisiyla o kolaylik, bir bakima insanlari
mutlu etmemesi gereken bir kolaylik ¢iinkii
bir surti sey kaciryorlar. Ama kacirdiklari-
nin farkinda bile degiller. Diinyanin da me-
kanizmasi boyle kurulmus.

N Peki seyrettiginizde sizi cok memnun
eden, “lyi ki yapmislar.” dediginiz bir uyar-
lama oldu mu?



Gene o dediklerim hemen aklima ge-

len. Gene Emma Thompson'in oldugu,
Forster’in romanindan Howard’s End(1993)
iyiydi. O ¢ok iyi bir uyarlamadir edebiyat-
tan sinemaya. Mesela Uc Silahsérler yahut
Define Adasi gibi maceraya, eyleme daya-
nan seyleri yapmak daha kolaydir. Onlar
genellikle daha basarili da olur. Ama daha
bir ic diinya, duygular vs. bunlar; onun icin
Oliiler veya The Remains of The Day'i cok
etkileyici buluyorum. Nasil boyle yaptilar
degerinden bir sey kaybetmeden, ziyan et-
meden o duyguyu verebilmek baya 6nemli
bir mesele. Ama dedigim gibi, cok fazla yok
sayabilecegim.

N Tiirk sinemasinda bu sekilde 6nemli bul-
dugunuz uyarlamalar var mi?

Tiirk sinemasinda en ¢ok Yusuf Atilgan’in
Anayurt Oteli'nden Omer Kavur'un yaptig
uyarlama buna yaklasir. O dikkatli, titiz bir
calisma. Ama sonuc olarak Yusuf Atilgan’in
orada cok -hani kriptik diye bir laf vardir-
gizli boyle, adeta goriinmesin diye koydugu
bazi ipuclari filan var; onlar Omer Kavur
tamamen kacirmis saniyorum. Mesela 10
Kasim’da diidiikler caliyordur bugiinku gibi.
Yani dolayisiyla biitiin bu olayla, “Ataturk”,
“Atamiz”, “cumhuriyet” su bu bazi baglanti-
lar kuruyor Yusuf Atilgan. Omer Kavur 6yle

bir seyler yaptiginin pek farkinda degil.

N Tiirk sinemasinda son dénemde yapilan
uyarlamalar takip etme imkaniniz oldu mu?
Mesela Zeki Demirkubuz’'un Kiskanmak

(2009)'1, Seyfi Teoman’in Baris Bicak¢i'nin
ayni adli romanindan uyarladigi Bizim Biiyiik

SOYLESI

Caresizligimiz (2011)'i hakkindaki goriisu-
niiz nedir?

Ben en son Zeki'nin (Demirkubuz) Der-

ya Alabora ile Haluk Bilginer'in oynadigi
Masumiyet(1997)'inde kaldim. O filmi ben
cok begendim. Ama bizim sade sinemada
degil, romanda da genel olarak -istersen
resimli roman de- iyi basladigimiz hikayeler
finalde aksar. Orada da vardir o bence.

N Sinemanin edebiyati meraklilarinin teke-
linden cikarip kolay edinilebilir hale getir-
digi yargisina katiliyor musunuz? Sinemayla
kurulan diinya “edebi” olani ne kadar yan-
sitabilir? Edebi bir zevk de verilebilir mi
sinemada?

Bunlarin da yine bir recetesi yok. Sine-
mada eylem ¢ok 6nemli. Onun icin ¢cok

hizli tempolu bir film sanirm daha doyu-
rucu oluyor seyirci acisindan. Ama simdi
bunu bir kural haline getirmeye kalkisirsak
Eisenstein’in filmlerini ne yapacagiz? Korkunc
Ivan (1944)’1 ne yapacagiz? Ya da bazen bir
yonetmen var, o resim yapar gibi sinema ya-
piyor; tek tek fotograflar filan. Belki Tirkiye’
de Nuri Bilge Ceylan bu tip bir yonetmen
olarak gosterilebilir. Yani yaptigini iyi yap-
mak... Yahut Kaplanoglu da gosterilebilir
belki, gene daha agir bir tempoda anlatimi
secen. Aslinda genellikle Hollywood gibi
ticarilesmis sinemalar daha hizliya dogru
gidiyorlar, dyle bir egilim var. Mesela iran,
Turk sinemasi dedigin zaman daha bir agr-
dan alma egilimi s6z konusu. Yahut Angelo-
poulos mesela Yunan sinemasindan, onlar
da 6nemli sinemacilar. Yaptigini iyi yapmak
mesele.
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ESKIDEN FILMLER
DAHA SAMIMIYDI

BUSRA GULCAN SIMSEK

Tirk sinemasinin gecmisi irdelendiginde sinirh bir kaynakga, birbirini tekrarlayan is-
tatistik ve kisisel ani-tarih ile karsi karsiyayiz. Sinemanin ayni zamanda Tirk halkinin
hayatiyla girift biriligkisi oldugu gerceginden yola cikarak, ge¢cmisi ve bugiini okumak
adina daha canli bir kaynakla sinema lizerine séylestik. Nostaljik bir damardan besle-
nerek sinemanin Tuarkiye'de bir donem nasil, hangi sartlarda izlendigi, beklentilerin ne
oldugu ve bugiin gelinen nokta tizerine satir arasi muhabbetlere giristik. Farkli meslek
erbabindan, farkh kesimlerden kisilerle yapti§imiz sdylesilerden ortaya cikan bu tab-
loyu seyrinize sunuyoruz.

“ANADOLU'DAN BASARILI INSANLAR CIKIYORSA,
BUNDA SINEMANIN BUYUK ETKISI VAR"

MEHMET DEMIRDAG,

ilk sinema tecriibemi Rize, Cayeli'de ya-
sadim. On ii¢ yasinda bir karate filmine
gitmistik. Yabanci bir filmdi, cok keyif
almistik. Daha 6nce televizyon seyretmis-
tik; seksenli yillarda, 1984 te sinemayla
tanistim. Cok farkli ve heyecanlydi. O za-
manki aklimizla daha fazla sey goriiyormus
gibi oluyorduk. Televizyon daha kiicuiktdir,
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daha biiyuk bir seyde merak edersiniz,
oralarda daha baska neler var gibisinden,
perde oyle bir seydi. Cok daha fazla heye-
canlanmistik, cok daha fazla keyif almistik.

Babam 1940 dogumluydu. Hesap ederse-
niz babam 42 yaslarinda, sinemayi bilmi-



yordu. Belki gitmisse de bizim haberimiz
yok, beraber hi¢ gitmedik. Annemin de
sinemaya gittigini tahmin etmiyorum, an-
nem yasiyor ama hi¢ sormadim.

Sinemanin halk tizerindeki etkisini nasil
goriiyorsunuz?

O zamanlardan bahsedecek olursak,
Anadolu’da insanlar sinemayla tanistikla-
rinda inanilmaz bir sekilde hayal diinyalari
gelisti. Sinemanin insana hayal kurma
glict kattigina inaniyorum. O giinlerde
Anadolu’da insanlarin hayal giicii sine-
mayla baslamistir. Bugiin Anadolu’dan cok
basarili insanlar cikiyorsa, bunda sinema-
nin ¢cok biiyuk etkisi vardir. Keske daha
erken gelmis olsaydi. Yesilcam sinemasi
bana gore bugtinkiinden daha etkiliydi.

Sebebi nedir?

O zamanlar sinema yapmak icin yapilirdi.
Bugiin daha cok paraya yonelik, insanlar
da bunu algilamaya basladi belki. Bence
kiiltur amacli, sinema yapmak icin film ya-
pilmiyor. Daha cok insanlan giildiirerek ya
da heyecanli filmlerle para kazaniyorlar. Si-
nema yapmak icin sinema yapilmiyor ben-
ce. Yapimcilar, oyuncular daha cok para
kazaniyor ama sinemanin ekseni kayd.

Yesilcam’da da birbirini tekrar eden ¢ok
senaryo vardi. Bunu para kazanmak adina
yapmiyorlar miydi?

Ben sinema elestirmeni veya diistiniirii
degilim, normal bir vatandasim. Bana
gore o zaman da bu vardi; ama soyle bir
fark vardr: insanlarin paraya ihtiyaci vardi,

KAYIT DISI

o sinemanin yiirliyebilmesi icin bir eko-
nomiye gerek vardi. Bugiin, zaten devlet
destekliyor, sponsorlar da var fakat bugiin
farkh ekonomiler tizerinden bakmamiz la-
zim. O giin sinemanin kendisinin paraya
ihtiyaci vardi, bugiin hala goriiyoruz bil-
mem ne aktor bilmem nerede 6ldii ya da
iste kimsesiz, cenazesini kaldiracak insan
bulunmuyor. Eski sinema sanatcilarinin
veya ses sanatcilarinin akibeti ayni. O
giiniin insanlart mecburiyetten ayni senar-
yolarla film cektiler. Bugtin bakiyorsunuz
bir seriden bes tane film cikariyorlar, hepsi
ayni senaryo ama bugiin sinemaya katki
icin degil kisilere katki icin. Simdi mesela
Cem Yilmaz'in da Recep Ivedik'i cevirenin
de milyon dolarlk arabalari var. Yani kisiye
ozel, bilmem anlatabildim mi? Olay cok
farkli bence. Biri sinemaya katki icin mec-
buriyetten dogan bir ekonomi, bugtinkii
ise kisisel.

Demin Anadolu insaninin hayal giiciinden
bahsettiniz. “Hayallerin sehri” istanbul'da
olan insanlar icin sinema ne demekti?

Ben 1981 senesinde istanbul’'a geldim.
Beylerbeyi'nde oturuyorum. istanbul’'un
iyi semtlerinden bir tanesi. O zaman bizim
burada yazlik sinemamiz vardi, simdi tabii
yok. Simdi istanbul’un yerlileri, cok daha
onceden kirkh, ellili, altmisli yillara kadar
ozellikle go¢ etmis insanlar, zaten bir kiil-
tiir degisimi yasadilar. Seksenden sonra
gelen insanlarda kiiltiir degisimi olmadi,
sinemayla karsilassalar da sinemanin ha-
yata kattigi seyden fazla etkilenmediler.
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Onlardan biri de biziz tabii. Clinkii o dev-
re denk geldik. Seksenden 6nce tanisan
insanlar en ¢ok sinemadan nasiplendiler.
Onlarin cocuklari daha kiilturli, daha egi-
timli ve yasam kaliteleri yuksek.

Tiirk toplumu icin sinema ne demek?

Tiirk toplumu sinemayi ¢ok seviyor. Buitiin
diinyada sinema cok seviliyor. Turk film-
lerinin yaptig1 hasilat rekorlan gosteriyor.
Birazcik ismi olan kisilerin yaptigi filmler
cok fazla hasilat rekorlari kirtyor, demek
ki insanlar sinemayi seviyorlar. Ama Turk
sinemasinin gidisati bence hic iyi degil,
sinemanin butiini iyi gitmiyor, ¢linku sine-
ma sanatcisi yetismiyor. Tamamen diziye
dayali, yani sanat¢i olmayan kisilere film
yaptiriliyor. Kriterler degisti, 5nceden
insanlarin sanat yoni 6ne cikiyordu. Bu
gidisat sinemay bitirecek gibi goziikii-
yor. Kiiltiir bakanhginin bir sey yapmasi
gerekiyor. Universitelerde yetisen, bu

isin ilmini alan kisiler televizyon dizilerine
gecmeye basliyor. Bu da tabii ki ekono-
mik; televizyonlar neredeyse sinemadan
daha fazla para veriyor. Bir dizide oyna-
mak bir sinema filminde oynamaktan daha
avantajl oldu, hem ekonomik hem reklam
acisindan. Ciinkii her giin insanlarin evi-
ne girmis oluyorsun. Obiir tiirlii bir film
ceviriyorsun, belki tic-bes sene bir daha
film ceviremiyorsun dolayisiyla boyle bir
kayma var.

Sanat sinemasi adi altindaki filmler hak-
kinda ne diistintiyorsunuz?

Bu konuda ¢ok takipci degilim. Takip et-
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tigim kadariyla birka¢c yonetmen bazinda
birkac film ses getirdi, hatta Avrupa’da
odiiller aldilar ama bunun Tiirk sinemasi-
na yansimasi gerektigi kadar olmadi. Ug
bes isim ¢ikti, onlar muhtemelen yollarina
devam edeceklerdir ama onlarin Tiirk sine-
masini kurtarabileceklerini sanmiyorum.

Kemal Sunal, Sener Sen filmlerinden yani
toplumsal sorunlara isaret eden filmler
icin neler soylersiniz? Etkileri nasildi?

Bence yiizde bir milyon etkili oldu. Sa-
natci onlardi bence, mesela Kemal Sunal
Allah rahmet eylesin, Sener Sen Allah
omur versin, giizel insanlardi. Belki de
Turkiye'nin yetistirmis oldugu erkek ak-
torler, Kadir inanir, Ciineyt Arkin 6zellikle
Sener Sen ve Kemal Sunal’dan bahse-
diyorum digerlerinden daha dndelerdi.
Cunku toplumun biiyiik kesimi, Anadolu
insani kendisini onda buldu; onlarin saf-
lig1, konusmalari halki yansittigi icin. Bu-
glin iste hala seyrediliyor, biitiin insanlari
giildiirtiyor. Onlara ihtiyac var, sinemanin
kurtulusu icin bu tur aktorlerin yetismesi
lazim. iste Cem Yilmaz film yapiyor. Cem
Yilmaz'in sinemayla ne alakasi var? Sahan
Gokbakar... Onun yaptigi ivedik filmlerinin
sinemayla ne alakasi var? Ziigiirt Aga ile
Recep Ivedik'i karsi karsiya getirmemek la-
zim. Ikisine de ayni gozle bakmanin dogru
oldugunu sanmiyorum.

Biraz da Beylerbeyi'nden bahsedelim. Yaz-
lik sinema, Beylerbeyi halki...

Beylerbeyi'ne seksenlerde geldim. Burada
yazlik sinemamiz vardi, doksanlarin basina



KEMAL SUNAL

kadar. Genelde bir ya da iki film oynardi
aksamlari, haftanin bes aksami sinema
olurdu; o salonun hi¢ bos oldugunu gor-
medim. Her semtte bir yazlik sinema vardi.
O zamanlar biraz da merak vardi, bu kadar
bogulmamistik. Bazi seylerden insan-

lar bikiyor zamanla, o zaman daha actik
perdeye, cok giizeldi. Cok fazla heyecan
duyuyorduk, egleniyorduk, Colugun ¢ocu-
gunla cekirdegini, dondurmani alip ailecek
gidebiliyordun. Bambaska bir atmosferdi.
Onlar artik nostaljide kald.

KAYIT DISI

En sevdiginiz filmler, artistler, sahneler...

Beni en cok etkileyen ilk film Kemal
Sunal'in filmiydi. Ismini simdi hatirlamiyo-
rum. Kemal Sunal Almanya’dan geliyor...
Beni en cok etkileyen Saban filmlerinden
biri odur. Bir de Sener Sen’in filmleri de
cok etkilemistir. Eskiya da son zamanlarda
ctkmis cok 6zel bir eser. Sener Sen, Kemal
Sunal erkeklerde. Tiirkan Soray kadinlarda
tek. Eskiya filmindeki o catidaki sahne.

Gittiginiz son film...

(Biraz diistindiikten sonra gayet magdur)
Maalesef Recep Ivedik’e gittik. (Kahkaha-
lar) Esimle beraber gitmistik, o cok iste-
misti.

Peki son olarak neden film seyrederiz?

Yeni bir seyler bulmak icin, bir seyler gor-
mek icin, belki kendimizi arariz. Bilmiyo-
rum yani aramak icin...

“SIMDIKI FILMLER DAHA TEKNIK VE GUZEL AMA BIR TARKAN FILMI

DAHA SAMIMI”

NILGUN AKTEKIN, PAZARCI, 43 YASINDA

ilk sinema tecriibem dokuz, on yaslarinda
muhtesem bir seydi. Kiictik bir ekranla
karsilastirildiginda devasa geliyor bir ¢o-
cuk icin. Sanki filmin icindeymisim gibi. Ai-
lemle gitmistim. Uzun siiredir gitmiyorum,
cok pahali. Tek basima gitmek istemem,
esimle kizimla gitmek isterim, su sartlarda
(tezgahi gostererek), sadece buralarda
kazaniyorsaniz sinema liiks geliyor.

Ailemle kuciiklugimde sinemaya gidi-
yorduk, bahce sinemalari vardi o zaman.
Yazlik sinemanin tahta sandalyeleri vardi
birbirine ekli. Filmden cok oradaki ortami
yasardi cocuklar. O zamanki filmler ¢cok
daha farkhydi simdikilerinden. Simdi cok
siddet var, bizim cocuklugumuzda 6piisme
sahneleri cok fazla olmazdi, ailecek sey-
redilebilirdi simdi zor. Dejenere oluyoruz.
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Avrupa 6zentisiyiz, bize yukaridan indiri-
len bir sey bu, belli kriterler konulsa...

Hala eski Tiirk filmlerini seyrediyorum Kar-
tal Tibet, Tarik Akan... Esim Malkocoglu
ve Tarkan filmlerini sever.

Yeni c¢ikan Turk filmlerini nasil degerlendi-
riyorsunuz?

Hepsi giizel degil. Eglendirici, argo bir neb-
ze ama simdikilerden cok zevk almiyoruz
acikcasi. Simdiki filmler daha teknik ve giizel
ama bir Tarkan filmi daha samimi, 6zellikle
Amerikan sinemasiyla karsilastirldiginda.
Amerikan sinemasi daha teknik ve soguk.

Son zamanlarda en begendiginiz film, ka-
rakter, sahne...

Babam ve Oglum filminde Hiimeyra'nin
karakterini cok begenmistim, tabii filmi
de begenmistim. Cetin Tekindor'u da ¢ok
begeniyorum. Buyiik oglunun babasina
kostugu sahne cok hosuma gitmisti.

Simdiki sinema eskiyi nasil yakalar?

Eskiyi biraz zor yakalar. Ciinkii yeni gelen

gencler kendi kiiltiirleriyle geliyorlar. Eskisi
gibi yonetmenler senaristler yok, eskiyi de
iyi bilmeleri lazim ki yakalayabilsinler.

Umudunuz var mi peki?

Umudum var, niye olmasin gencligimize
gliveniyoruz.

En son hangi filme gittiniz?

Mahsun Kirmizigiil'tin Newyork’ta Bes Mi-
nare.

Nasildi?
Fena degildi.

“TURKIYE SINEMAYI PROPAGANDA ARACI OLARAK KULLANAMADI"
MEMDUH CUMHUR, ECZACI, 62YASINDA

Cocuklugum, yani 53-54 yillan, Tarzan
filmlerine giderdim. Inegol'de iki sinema
vardi ve sinema hayatin yiizde kirkini isgal
ederdi. Cok kalabalik olurdu, her gelen
film haftalar 6ncesinden beklenirdi. Baska
bir eglence vasitasi olmadigi icin. Alti yedi
yaslarindan itibaren sinemayla ic iceydim,
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Tarzan filmleri cok etkilemistir beni. Daha
sonra Laurel-Hardy filmleri etkilemistir.
Onlar cok severek neseyle izlerdik.

Buiyiik ekranda sinemayla butiinlestiriyor-
dun. Yaninizdakiyle konusamiyorsunuz, ka-
ranlik bir ortam, filme katiliyorsunuz ama
simdi evde plazma da olsa, biiytik ekran



bile olsa telefon geliyor bir seyler iciyor-
sunu vs. Duygulari boliiyor. Sinemayla bii-
tunlesme olamiyor. Ailemden ziyade, ak-
rabalarla arkadaslarla giderdik sinemaya.
Babam sinemaya gitmezdi. Bir de kadinlar
matinesi yapilirdi, kadinlar ayr giderdi co-
cuklariyla.

Ozelde sevdiginiz, sevmediginiz, kizdiginiz
filmler oldu mu?

Sinemay! bir oyun eglence olarak gérdiim.
Bende &yle bir his birakmadi, kizmaya vak-
timiz olmad.

Propaganda araci olarak sinema ve Tiirk
sinemasi hakkinda neler soylersiniz?

Turkiye bu isi propaganda araci olarak
kullanamadi. Mesela Amerika'nin tarihi

iki yliz sene. iki yiiz senelik tarihi olan bir
tlkenin diinya sinemasini ele gecirmesi ve
bunu ¢ok nefis bir propaganda araci olarak
kullanmasi ibretamiz bir sey. Bunun sebebi
Amerika'daki sinema sekt6runiin yiizde
80-90’1 Musevi kontroliindedir. Sadece
finans agisindan degil, oyunculari da on-
lar secerler. Buyiik oyunculara baktigimiz
zaman pek cogu Musevi asillidir, mesela
Peter Cook baktiginizda diinyanin en cir
kin adamidir ama ¢ok meshur biri. Pek ¢ok
Yahudi sinemada 6n planda yer almistir.
iki, tic sene &nce bir 6diil téreninde Robin
Williams canl yayinda terciime yapilirken
duymustum ve ¢ok sasirmistim. “Buradan
Yahudi ceteme tesekkiir ediyorum.” dedi.
O da Musevi'ymis, cok enteresan bir seydi.

Sinemayi propaganda araci olarak gérmek
lazim. Cagimizda her sey propaganda

KAYIT DISI

esasi lizerine kuruludur. Resmi tarihler,
devletler tarafindan okullarda tatbik edi-
len egitimlerde okutulanlar propagan-

da amachdir. Mesela Cumhuriyet rejimi
Osmanli’yr kotiilemek tizerine kurulmus-
tur, bir propaganda araci olarak tarih
dersleri propagandanin silahi haline gel-
mistir. Sinema da boyle, fakat sinemanin
Turkiye'de bu kadar yaygin olmamasi ser-
mayenin az olmasindan kaynakhdir. Zen-
gin hayatlari daha cekici hale sokmak icin
kotu maksath kullanilan birtakim diziler,
Yunanistan'da, Arap ulkelerinde, Israil’de
miithis etkili oluyor. Alisveris marketleri
kurulmus. Tiirkiye’de su an meshur olan
diziler Arap iilkelerinde izleniyor. Bu bir ti-
cari propaganda, siyasi propaganda degil.
Siyasi propagandanin gecmisimize doniik
degerlerin sinemada kullanilabilmesi igin
cok biiyuk paralar ve cok iyi senaryolar,
cok ciddi kaliteli filmlerin cevrilmesi lazim.

Neden yapilamiyor?

Parasizliktan yapilamiyor. icki fabrikasi kur-
mak kolay, cimento fabrikasi kurmak kolay.
Evde oturacak insanlarin ¢imentoya ihtiya-
c1 var, cimento fabrikasi acarsak cimento
satilir. Turkiye'deki zengin adamlarin biz
film sanayisine girersek, bu filmler mutlaka
piyasada is yapar, biz de bunun karsiligini
alinz diye okumasi lazim.

Son dénemde o6diillii basarili yonetmenler
var. Onlar icin neler sdylersiniz?

Yerli sinemay1 pek takip etmiyorum, fakat
ismen biliyorum. Maddi cercevede tahmin
edebiliyorum, ¢cok kiymetli olsalar da ¢ok
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ciddi filmler yapmalari pek mimkiin degil;
ciinkti sinema biiyuk para isidir. Buyuk para-
nin girmedigi sektorde film ceviremezsiniz.

Kemal Sunal, Sener Sen, Yilmaz Giiney
filmleri hakkinda neler diistiniiyorsunuz?
Toplumsal sorunlar tam manasiyla dile ge-
tirilebildi mi?

Hayir, onlar cok basit eglence sinemalariy-
di. Hicbir dogru fikri empoze edemediler
ki, onlarin dogru fikirleri yoktu. Farkin-
daysaniz Kemal Sunal sadece bir “essog-
luessek” dedigi zaman insanlar yerlere
yatiyordu.

Namuslu, Ciplak Vatandas, bir Ziigiirt Aga...
Bunlarin hepsi halkin zenginlik duygusunu
gidiklayan filmlerdir. Ciddi olan filmler de-
gildi. Mesaj filan yoktu; halk eglencesi.

Yilmaz Guiney bugiin ciksa hicbir sey
yapamaz. O giinlerde sol modaydi, sol
modasini kotiiye kullandi. Bugiin Nazim
Hikmet ciksa kimse onun yiiziine bakmaz
ama o giinlerde sol diinyada is yapan bir
sektordii, arkasinda Sovyetler Birligi var-
di. Bugtin artik sol sairin meshur olmasi
imkansiz. Oyle bir altyapi kalmadi.

En cok hangi donemde sinemaya gittiniz?
Sizde iz birakan filmlerden bahseder misi-
niz?

Ogrencilik yillanmda giderdim, savas film-
lerini tercih ederdim. Hicbiri iz birakmadh.
Yesilcam’da genellikle kullanmlan kalplar
vardi. Bunlardan biri de yerli bir imaja sa-
hip iyi anne figtirtiydii. Bunun karsisinda
Batil kotu kadin imaji vard. Fakat bu za-
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manla degisti ve artik o iyi anne karakteri
de Batili forma kavustu.

Bu degisimi ve toplum nezdindeki karsili-
gini nasil goriiyorsunuz?

1923’te Osmanli’'nin alt tst olmasindan,
harf inkilabindan sonra eski kiiltiirle bag-
lari olan insanlarin aradan cekilmesiyle
her sey yozlasmaya gitti. Ellilerdeki, alt-
mislardaki filmlerde olan Tiirkce'ye bakin,
bir de bugiin bozuk Tiirk¢ce'ye bakin. Bu
sadece sinema sahasinda degil. Haber-
leri izliyorsunuz telaffuzu bozuk spikerler
haber sunmaya calisiyor, adamlarin isleri
bu. Yiizlerce telaffuz hatasi kulaklarimi tir-
maliyor. Biiytik bir yetersizlik s6z konusu.
Turkce bozuldu, zaten insanlarin kalitesini
gosteren sey konustuklari dilin kalitesidir.

Umitli degilsiniz.

Sinemayla beraber Tiirk Sanati hususunda
da cok umitsizim. Turk siiri bitti, Tiirk mu-
sikisi bitti, Tiirk romani bitti, Tiirkce bitti.
Bununla beraber ahlak bitti, bunlarin bitti-

gi yerde gelecekten timitli olmak miimkiin
degil.
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AHMET YURTKUL

“SAHICI BIR SINEMAYAPMAYA
CALISANYONETMENIN HUZURLU
OLMASI MUMKUN DEGIL”

- _ Ahmet Yurtkul, Selcuk Universitesi Iletisim
SOYLESI: Fakiiltesi Gazetecilik Béliimii'nden mezun
KORAY SEVINDI . olduktan sonra sektore televizyon filmlerin-
M. ABDULGAFUR SAHIN . yonetmen yardimcihig1 yaparak adim atar.

Daha sonra Kirtk Kanatlar (2005) ve Gec Ge-
len Bahar (2008) dizileriyle birlikte 120 (2007), O... Cocuklart (2008) ve Deli
Deli Olma (2009) filmlerinde de yardimc1 yonetmen ve ydnetmen yardimci-
st olarak calisir. Son olarak Murat Saracoglu'nun Yangin Var (2011) filminde
karsimiza cikan Ahmet Yurtkulla yonetmen yardimciligi, yardimer yonet-
menlik ve sektor tizerine konustuk.
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N Tiirkiye'de yardimci yonetmen ve yo-
netmen yardimcihigi ¢ok bilinmeyen iki
alan; ¢cogu zaman karnistirldiklarina da sa-
hit oluyoruz. iki alanda da ¢alisan biri ola-
rak aralarindaki farkhhklardan bahsedebilir
misiniz?

Bir sette yonetmen yardimcilari olur;
bunlarin sayilari iki ti¢c olabilecegi gibi

ona kadar cikabilir. Yardimci yonetmenlik,
yillardir yonetmen yardimciligi yapan biri-
sinin digerlerinin amiri oldugu belli olsun
diye yapilan bir isim degisikligi. Aslinda
dunyada bunun adi First Asistant Director,
yani Birinci Yonetmen Asistani’'dir. Yonet-
men yardimciligina dizilerde getir gotur
isleri yaparak, sufle vererek, “time-code”
tutarak baslarsiniz. Ondan sonra bunun
bir tist asamasi olarak devamlilik tutmaya
kadar gelir. Aldiginiz sorumluluklari yerine
getirerek isinizde yetkinlestiginizi goster-
diginiz zaman size daha fazla sorumluluk
verilir. Bu sefer setteki bircok seyden
haberdar hale gelirsiniz. Sufle veren, asis-
tanlik yapan, devamliliga bakan insanlari,
yani kendi asistanlarinizi koordine etmeye
baslarsiniz. Yardimci yonetmen, yonetmen
yardimcilarinin sefidir; sette biitiin bilginin
toplandig tek kisi denilebilir. Yonetmenin
bile bilmedigi bircok bilgiyi elinde bulun-
duran, daha dogrusu yonetmeni gereksiz
bilgilerle mesgul etmeyen kisidir. Sanat,
yapim ve kamera grubundan aldig bilgileri
kendisinde toplar ve daha sonra bu bilgi-
leri diizenler. Bu diizenleme, filmin saghkli
sekilde cekilebilmesinin, hangi sartlarda ve
ne kadar zamanda cekileceginin program-

SOYLESI: AHMET YURTKUL

Yardimci yonetmen, yonetmen yar-

dimcilarinin sefidir; sette biitiin bil-

ginin toplandig: tek kisi denilebilir.

Yoénetmenin bile bilmedigi bircok bil-

giyi elinde bulunduran, daha dogrusu

yonetmeni gereksiz bilgilerle mesgul

etmevyen kisidir.

lanmasi demektir. Meseld mekanin hangi
sartlarda ve hangi zaman dilimlerinde
hazirlanacagini sanat yonetmeni bilir. Yar-
dimc yonetmen de sanat yonetmeninden
aldigi bilgilerin 1siginda programini yapar.
Keza oyuncularin sadece bir filmle ilis-
kisi olmayabilir. Film disinda tiyatrolarda
oyunlari, provalar ya da daha farkl faali-
yetleri olabilir. Dolayisiyla oyuncunun da
bilgisini toplar; bu ve baska bilgileri alip
diizenler ve bir planlamaya varir. Yardimci
yonetmen biraz da halkla iliskiler uzmani
gibidir; set ici ve set disi irtibati saglar.

N Genelde Holywood'da bazi yonetmen-
ler ahbabi oldugu baska bir yonetmene
filmlerinin bazi sahnelerini cektirirler. Dizi-
lerde ya da filmlerde de bazi ¢ekimler bas-
ka bir ydonetmene yaptirilabiliyor. Bunlara
da yardimci yonetmen diyebilir miyiz?

Evet, daha ¢ok dizilerde yapilan bir sey
bu. Ama Turkiye’'de bir yonetmen kendi
sinema filminde bazi sahnelerin ¢ekimini
yardimcisina birakiyor mu, bundan emin
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Bir yonetmen yardimcisinda bulun-

mas1 gereken 6zelliklerin yéonetmen-

likle, bir filmi cekmekle, film cekme-

nin motive eden siirecleriyle hicbir

ilgisi yok. Yonetmen yardimcisinin

oncelikle akilli, uyanik, sosyal iliski-

leri giiclii, insanlarla cabuk iletisime

gecebilen ve pratik zekaya sahip biri

olmasi gerekiyor.

degilim. Boyle bir seyle karsilasmadim.
Bazi auteur yonetmenler elbette herhan-
gi bir yardimcisina bir sahneyi cekmek
icin birakmiyordur. Ama anaakim filmler-
de boyle bir seyle karsilasmak miimkiin.
Simdiye kadar bunun adi yardimci yonet-
mendi. Artik bunu yapan insanlara ikinci
yonetmen deniyor. Turkiye'de ikinci yo-
netmenlik dizilerde yapilan bir is genelde.
Dizilerin doksan dakika gibi bir zamana
yayillmasi ve ¢cok agir sartlarda calisiliyor
olmasiyla ortaya ciktu.

N Direksiyonu eline aldigi zamanlarda
yardimci yonetmenin ozgurliigtiniin sinir-
lart var midir? Yani yardimciligini yaptig
yonetmenin kaliplari icerisinde kalmak zo-
runda midir yoksa kendisi 6zgiin bir seyler
ortaya koyabilir mi?

Bir dizi filmin cekim sartlari ve estetigi
bellidir. Dolayisiyla bir yardimci yonet-
mene o dizinin bazi sahnelerini cekmek
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dustiigli zaman ortada cok fazla estetik
farklihgin olabilecegine inanmiyorum. Yani
bu isin matematigi bellidir. Dizi belli di-
siplinler icerisinde, belli bir hesap kitapla
cekilir. Dolayisiyla orada yardimci yonet-
menin degil yonetmenin dzgiirlugtini
tartisabiliriz. Ama bir sinema filminden
bahsediyorsaniz bu daha 6nce de dedi-
gim gibi cok karsilastigim bir sey degil. Bir
sinema filminde hem yardimci yonetmenin
hem de yonetmenin bazi sahneleri cekiyor
olmasi bir romana iki kisinin baslamasi gibi
bir sey olur. Bir surii bicim, anlatim ve dil
farkliliklarr var.



N Ekip olusturma asamalarinda yardimci

yonetmeni kim seciyor? Yapimci mi yonet-
men mi yoksa baska biri mi?

Yapimci da secebiliyor yonetmen de.
Yonetmen, daha dnce calistigi bir yar-
dima yonetmeni “Ben onunla calismak
istiyorum.” diye yapimciya 6nerebiliyor.
Yapimcilar da buna genellikle sicak baki-
yorlar. Bazen yonetmenler secimi tama-
men yapimciya birakirlar. Yapimci da kendi
cevresinden yola ¢ikarak yardimci yonet-
meni secer. Bizim isimizde sozlii iletisim
cok onemlidir; kagit tizerinde yiiriimez

SOYLESI: AHMET YURTKUL

isler. Daha 6nce calisilmis filmler, televiz-
yon dizileri ve oralarda kurulmus iliskiler
referans olur.

N Yonetmen yardimciligi ve akabinde
gelen yardimcr yonetmenlik, yonetmenli-
gin ilk adimi midir yoksa uzun vadeli plan
yapilabilecek ve uzmanlasilabilecek alanlar
midir?

Turkiye'de benim bildigim kadariyla uz-
manlasmis iki tic yardimci yonetmen var.
Elli altmis yaslarinda hala yardimer yo-
netmenlik yapiyorlar. Ama bizde bu hicbir
zaman bahsettiginiz gibi bir uzmanlasma
haline dontusmedi. Yurt disinda altmis ya-
sinda, yetmis yasinda hi¢bir zaman yonet-
men olmak gibi bir dert tasimayan First
Assistant Director’lar var ve bunlar Holl-
ywood filmlerinde tercih edilen insanlar.
Turkiye'de yonetmen yardimcilig yonet-
menlige giden yolda bir basamak olarak
goriltiyor. Bunu anlayabiliyorum ¢iinkdi
ben de bunlardan biriyim. Yonetmen
olmak icin yonetmen yardimciligi yapmak
gerekiyor mu dersen bundan da ¢ok emin
degilim. Cuinkui bu senin ana meslegin
haline gelmeye basladiktan sonra tembel-
lesebiliyorsun ve riskli tercihlerde bulun-
mak giderek zorlasabiliyor. Ctinkui bu isten
para kazanmaya baslyorsun. Dolayisiyla
ben yonetmen olmak icin asistanlk yap-
manin, yonetmen yardimciligi yapmanin
cok elzem oldugunu diistinmiiyorum. Ama
yonetmen yardimciligi yapmak, gercekten
film cekmeye niyetli birisi icin hemen iler-
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lemesini saglayacak bir etken olarak gozu-
kiiyor. Ayrica setteki siireci de gormesini
saghyor.

N Yonetmen yardimcisi olmak icin ne gibi
yetiler gerekir? Bir yonetmen yardimci-
sinda aranan “yetenek” hangi 6lcliye gore
belirleniyor?

Bir yonetmen yardimcisinda bulunmasi
gereken ozelliklerin yonetmenlikle, bir
filmi cekmekle, film cekmenin motive
eden siirecleriyle hicbir ilgisi yok. Yonet-
men yardimcisinin 6ncelikle akill, uyanik,
sosyal iliskileri giiclii, insanlarla cabuk
iletisime gecebilen ve pratik zekaya sahip
biri olmasi gerekiyor. Ciinkii yonetmen
yardimcisi, sette oyuncularla beraber
neredeyse yiiz kisiyle muhataptir. Oysa
yonetmen sessiz, icine kapanik, az ko-
nusan biri olabilir. Dolayisiyla yonetmen
yardimcisinin yaptigi isle yonetmenin

yaptigi is arasinda ¢ok da bir baglanti yok.

Yonetmen yardimcisi daha ¢ok teknik is-
lerle ugrasir ve organizasyonda yer alir. O
yiizden bir halkla iliskiler uzmani ne kadar
yetenekliyse yonetmen yardimcisinin da o
kadar yetenekli olmasi lazimdir.

N Yonetmen yardimcisinin sette yonet-
menle iliskisi nasildir? Yonetmen yardim-
cisi diger set ekibiyle yonetmen arasinda
koprii gorevi mi goriiyor?

Evet, yonetmen yardimcisi yonetmen, set
ve oyuncular arasinda koprii gérevi goren
insandir. Bu islevinden yola cikarsak yo-
netmen yardimcisi aslinda oldukca poli-
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Dizinin estetigi cok belli, yapilabi-

lecek seyler cok sinirli. Dolayisiyla

dizi cekerken yénetmenin o6zgiirlii-

gi teknik smmirlamalarla kisitlanmis

durumda. Sinemada da var bu ku-

rallar ama sinemada yénetmen bu

kurallar1 yikabiliyor ve onlar: tekrar

icat edebiliyor.

tiktir. Zaman zaman alttan alir, uzlasmaci
bir tavir sergiler ve herkesi idare eder.
Dolayisiyla setin en uzlasmaci adaminin
yonetmen yardimcisi olmasi gerekir. Bazen
tam tersi de olabilir. Yonetmen yardimcisi
gerektigi yerde otoritesini de gosterir. O
herkesle iyi gecinirse setteki diger insanlar
da birbirleriyle iyi gecinecektir. Bir sette
yonetmen yardimcisinin enerjisini sete
yansitabilmesi en az yonetmeninki kadar
onemlidir. Sette iyi bir enerji varsa herkes
daha mutlu ve huzurlu calisabilir. Aksi tak-
dirde pek ¢ok gerilim yasanabilir.

N Yonetmen yardimciligi ve yardimer yo-
netmenlik maddi anlamda tatmin edici mi,
yonetmen yardimciligini bir “stirtinme do-
nemi” olarak degerlendirmek dogru olur
mu?

Duizenli olarak televizyon dizilerinde ve
sinema filmlerinde yonetmen yardimcilig
yapan bir insan rahatlkla gecinebilir; bu-



SOYLESI: AHMET YURTKUL

rayla ilgili bir problem yok. Ama yapmak
istedigi is bu degilse zaten bir list asama-
ya gecmek zorundadir. Siiriinme dénemi-
ne gelirsek bir insan ne kadar siiriinebilir
ki? En fazla bir yil stirtinebilir. Bir yil sonra
mutlaka setteki konumu degisecektir.
Daha 6nce de dedigim gibi sufle verirsiniz,
devamlilik tutarsiniz ama daha sonra bir
st asamaya gecmek zorundasiniz. Kimse
oldugu yerde saymayacaktir. Dolayisiyla
her meslekte oldugu gibi bu meslekte de
ilerleyen ve isini iyi yapan insanlar tictincii
asistanlik, ikinci asistanlik, birinci asistanlik
ve yardimci yonetmenlik seklinde ilerleye-
cektir. Duizenli olarak yapildiginda herkes
bu isten para kazanabilir. Ama sektor her-
kese diizenli olarak bu isi yapma imkanini
vermiyor. Cok fazla televizyon dizisi, si-
nema filmi cekiliyor olabilir ama yine de
bazilar diizenli olarak calisamiyor ya da
iki sene bir dizide ¢alisan daha sonra bir
sene hicbir iste calisamayabiliyor. O do-
nemler sikintili olabilir.

N Bahsettiginiz bu sikintilar Tiirkiye'de
simdiye kadar bir sektor olusturulamamis
olmasinin bir getirisi mi?

Pratikte bir sektor var ama simdiye kadar
kagit uzerinde de kurallar, butiinlugu
olan bir sektoriin olusmasi gerekiyordu.
O sektor olusmus olsaydi herhalde alinan
ticretler, kimin ne kadar calisacagi, nere-
de calisacagy, kac giin siireyle calisacagi,
haftada kac saat calisacag gibi meseleler
aydinlga kavusmus olacaktu.
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N Pek cok dizide ve filmde calistiniz. Di-
zilerin ve filmlerin farkli dogrulari, farkl
kurallari oldugunu diistintirsek biraz bun-
lardan bahsedebilir misiniz?

Daha 6nce dedigim gibi dizinin estetigi
cok belli, yapilabilecek seyler ¢cok sinir-

li. Dolayisiyla dizi cekerken yonetmenin
ozgurliigl birtakim seylerle, teknik sinirla-
malarla kisitlanmis durumda. Bir dizide ne
kadar 6zgur olabilirsiniz ki? Plan sekans-
larla bir dizi cekemezsiniz. Dizinin ¢cekilme
yontemleri belli, Hollywood matemati-
gine sahip dizilere. Hizh bir kurgusunun
olmasi, sik sik kesmelere basvurulmasi,
yakin planlarin yogun olarak kullaniimasi
gerekiyor. Matematiksel anlamda formiilii
cok bellidir. Cok kiicuik detaylar ve bigim
farkliliklar olsa da asagi yukar biitiin
yonetmenler dizileri ayni formiille cekiyor-
lar. Dolayisiyla bir sinema filmindeki kadar
ozgiir degil ydonetmen. Diziler bir bakima
gazete cikarmak gibidir. Gazete ¢ikarmanin
da belli kurallari var, dizi cekmenin de. Si-
nemada da var bu kurallar tabii ama sine-
mada yonetmen bu kurallari yikabiliyor ve
onlari tekrar icat edebiliyor.

N Simdiye kadar calistiginiz isler size ne
kadar katki sagladi? Yasadiginiz siireci se-
killendirebildi mi ya da ona bir seyler katt
mi?

Simdiye kadar calistigim biitiin islerden

bir sey 6grendim. Kendi filmimi ¢cekerken
bunlarin faydasi tabii ki olacak. Ozellikle
insan iliskileri konusunda bu tecriibelerin
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cok faydali olacagini diistintiyorum. Diger
bir katkisi da su: Teknik kosullari bilmek
film cekerken bir ydnetmenin neleri yapip
neleri yapamayacagini bilebilmesi aci-
sindan ¢cok dnemlidir. Bunlari saglkli ve
berrak bir sekilde gorebilmek acisindan
calistigim islerin, set tecriibelerinin yapa-
cagim ise olumlu yansiyacagini dustini-
yorum. Ama sektorde cok fazla calismak
beraberinde bir metal yorgunlugunun ve
birtakim ezberlerin ortaya cikmasina da
sebebiyet veriyor. Dolayisiyla bu siirec,
sette edinilen tecriibeler anlaminda ilk
filmini cekecek kisiye bir yandan fayda
saglarken diger yandan zarar da verebilir.
Cunku kisi ezberlerinden, aliskanliklarin-
dan kurtulamadigi zaman 6zgunliik prob-
lemiyle karsi karsiya kalir. Buna ¢ok dikkat
etmek gerekiyor.

N Genelde insanlarda film cekme isinin
kavga giiriiltiiyle gerceklestigi izlenimi
var. Biz de kisa film setlerimizde bu tarz
durumlarla karsilasabiliyoruz. Cok fazla
set tecriibesi olan ve butiin set ekibiyle
suirekli iletisim halinde olan bir insan ola-
rak “huzurlu” bir set ortami olmasi sizce
mimkiin mudir?

Dediginiz dogru. Genelde boyle bir kavga
dovis hali vardir. Zaten yaraticilik pek de
huzurlu bir durum sayilmaz. Dolayisiyla
huzurlu bir yonetmen var mi, filmini hu-
zurlu bir sekilde ¢eken var mi bilmiyorum.
Anladigim kadaryla sahici, 6zgtin bir
sinema yapmaya calisan bir yonetmenin,
derdi olan bir yonetmenin filmini yapar-



ken huzurlu olabilmesi mumkiin degil. Ta-
bii ki ydnetmenin huzursuzlugunu kontrol
etmesi onemlidir. Yonetmen huzursuzlu-
gunu kontrol edemedigi zaman bu sete
yansiyabiliyor ve o huzursuzluk diger in-
sanlara da sicradiginda, diger insanlar da
bunu kontrollii bir sekilde karsilamadig;
zaman kavga giiriiltii olabiliyor. Bir roman
yazari ya da bir muzisyen de tek basi-

na ¢alistiginda kendisiyle kavga ediyor,
kendisiyle mesgul oluyor devamli. Yonet-
men bunu setteki altmis insanin 6niinde
yapmaya calistyor. Dolayisiyla huzur, film
setinde zor bulunur. Ama huzursuzluk
insanlarin birbirine saygili olmasina en-
gel degil. Sayg bir uist baslik oldugunda,
ne olursa olsun iletisimde bir problem
yasanmaz diye diistiniiyorum. Calistigim
setlerde kendi hesabima her zaman bunu
uygulamaya calistim.

N Alaninizda karsilastiginiz sorunlar ne-
lerdir? Mesela bir goriintii yonetmeni,
yonetmenin kendisine ¢cok miidahale et-
tiginden ve 6zgiir olamadigindan sikayet
edebiliyor. Siz de bu tarz sorunlarla karsi-
lasiyor musunuz?

Benim boyle sorunlarim yok cuinkii yonet-
menin kim oldugunun farkinda bir insa-
nim. Yonetmen her seye miidahale etmeye
hakki olan, her seyden sorumlu kisidir.
Film onun ve bizler onun filmini cekmesine
yardimci olan insanlariz. Film y6netme-
nin olunca yiizde yiiz miidahale hakki da
onun oluyor. Onun istegi, hisleri, duygu-
lari dogrultusunda yiirimek zorunda her

SOYLESI: AHMET YURTKUL

sey. Bu duygusal hallerin disinda aslinda
sektorle ilgili daha temel seylerden bah-
setmek gerek. Evet, diizenli olarak calisan
bir yonetmen yardimcisi bu sektérde ken-
disini gecindirecek parayi kazanir dedim,
ama bunun disinda bazi sorunlarimiz da
var. Sosyal glivencemizin olmamasi bunla-
rin basinda geliyor. Bu sadece yonetmen
yardimcilarinin degil, sektorde calisan
herkesin yasadigi bir sikinti. Kimsenin
sigortasi muntazam bir sekilde 6denmiyor.
Odeyenler var, bunu yapan yapimcilar var,
ama sektorde herkes bir sosyal giivenlik
catisi altinda calisiyor diyemiyoruz. Bunun
diizenlenmesi lazim. Bir diger sorun da ca-
lisma saatleri. Sette kimyaniz ve biyolojiniz
bozulursa akliniz da kimyaniz ve biyolo-
jinizi takip ediyor. Dolayisiyla giinde on
alti, on yedi saat calisan bir insanin sette
huzurlu olabilmesine, sakin kalabilmesine,
rahat calisabilmesine ve en 6nemlisi de
isini iyi yapabilmesine imkan yok. Este-
tik kriterleri ve sanatsal detaylari ise bir
kenara birakiyorum. Hiz, sektérde yavas
olanin canina okuyor. Sektore hizin kendisi
hakim. Dolayisiyla bu hizda yavas olmak,
yapilan isin tizerine egilmek, diistinmek
zorlasiyor. Hatalar da bu hizin arkasindan
geliyor. Konsantre ve dikkat eksikligi bir
siirli hataya sebebiyet veriyor. Hataya se-
bebiyet vermek de insanlarin birbirleriyle
iliskilerine yansiyor. Basa donersek kim-
yaniz ve biyolojiniz iyi islemiyorsa, saglkl
degilseniz, sizden verim alinamaz; zaten
verimli de olamazsiniz.
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SINEMA, KADIN VE
MAHREMIYET

CIHAN AKTAS

Giincel tartisma, dizi filmlerde basortii-
|t kadinin niye bulunmadig tizerinden
yurutiiliyor, cok da derinlerde gercek-
lesmese de. Oysa sinemada daha farkli
degildir durum. Basortiilti kadinin yeri
silik, muglaktir, film iran’da cekildigi
halde bile. iran’da cekilen kahramanlari
basortiilt kadinlar olan filmlerin de kendi
icinde sorunlari, tutarsizliklar yok mu?
Elbet var, kismet olursa bu sayfalarda
ileride irdeleyecegim bu konuyu da...

Cok yakin tarihlere kadar yan yana geti-
rilemez iki kelimeydi “sinema” ve “Ms-
[iman kadin”, hatta “sinema” ve “Miis-
liman”; oksimoron denemeleri yapmaya
yeltendiginiz diistiniiltirdii olsa olsa.
Miitedeyyin insanlar sinema iizerine hig
de olumlu diistincelere sahip degilken,
Miisliiman kadinin sinemayla seyirci
olarak bile bir bag kurmasinin buyiik bir
cokiis ve yozlasma alameti sayilmasi da
olagandi. Bunun 6nemli sebeplerinden

HAYAL PERDESI 25 - Kasim-Aralik 2011

biri geldigi Misliman toplumlarda si-
nemanin tipki fotograf gibi mahremiyeti
tiketme teknigi olarak anlasilmasini
gliclendiren aktarim ve pratigidir. Tar-
tisma neredeyse sinemanin tarihi kadar
eski. Anthony Giddens “Mahremiyetin
Doéniistimi” diyordu. Basortilii bir yazar
olarak bu konu iizerinde diistinmeye
devam ederken Mahremiyetin Tiikenisi ki-
tabinin yazilan dokiilmistu kalemimden
1990’larda.

Mahremiyet Giddens'in yaptig gibi
“oteki tarafindan 6ziimsenmek degil,
onun Ozelliklerini bilmek ve kendi 6zel-
liklerini acikca ortaya koymak” seklinde
tamimlandiginda, “6tekine acilmanin” bir
teshir olmamasinin ancak kisisel sinir-
larin farkindaligiyla miimkiin olacagini
varsayabiliriz. Muhakkak ki islami teset-
tur ya da hicap kavrami bu farkindalig
giiclendirme yoniinde bir caba ve disip-
lin olarak anlasilabilir. Sinir koyma, sinir
gozetme, kendi farkindaligini giysiyle,
hareketlerle, sbzle disavurarak mesafe



ayari yapma... Bunu kimileri yiiksek bir bi-
lincle gerceklestiriyor, kimileri formayla.

Modernligin 6zel-kamusal alan ayrimlari-
nin kisisel sinirlarin korunmasi konusunda
basarili oldugunu séylemek giic. Dontise-
rek ortaya cikan 6zel hayat kliseleri, hic-
bir seyin artik o kadar 6zel olamayacag;
hissini pekistiriyor. Modern insan kendisi
gibi olmayan, olmaya direnen insandan
korkuyor. Kendisi gibi olan insanin siiri
niteliginden ise yer yer igreniyor elbet.
Gazete sayfalarinda okudugu, roman ya-
zarinin sundugu ve ekranda izledigi insan
ona nasil bilmedigi, hayal etmedigi bir
seyi, onemli, kayda deger, hakikatten de
dunyasini degistirmesine pencere acacak
bir seyler soyleyebilir... Ne kamusal alan
canli, ne de oyun olabildigince yaygin ve
“candan”... Her sey fazlasiyla rol, kopya,
taklit; “mimises” hic bu kadar zor ve fay-
dasiz olmamisti.

Sahici varliginizi bulandiran sebeplerden
en 6nemlisi de derde deva olacak bir
tretimde bulunmadan kendini savunma
pozisyonuna kilitlenmek. Modernligin
Miislimanlarin 6niine koydugu sorular-
dan zor olsa da goz ardi edilebilir nitelikte
olanlari, kadin meseleleri etrafinda 6ne
cikanlar sayildi bir donemde. Kapag) giil
desenleriyle siislii islam’da Kadin kitapla-
riyla, bastirilabilirdi ayyuka cikan sorular
sanki.

Bati'nin icatlari karsisinda kendimizi,
degerlerimizi savunma adina toptan bir
reddiye yapma kolayligini yegledik uzun

CIHAN AKTAS

zaman. Seyhiilislam Musa Kazim Efendi
Giizel Sanatlar Okulu'nda resim dersle-
rinde cirlciplak bir Cingene kizinin model
olarak kullanildigini 6grendiginde, sun-
lar yazdi: “Birkac iyi yanlarinin hatiri icin
Avrupalilardan aldigimiz kétiliiklerden bir
tanesi de su insan viicutlarinin resmini ve
fotografini cekmek rezaletidir. is fotograf
cekmekle basladi; bakin simdi kadinlarin
cirlciplak viicutlarinin resmini yapmaya

kadar vard:.”!

Fotograf makinesi Bat’'dan her seyden
once, “Kur’an’i kapat, kadinlari a¢” gibi
sloganlar olan bir kadin 6zguirliigu aki-

1 Niyazi Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslasma, s. 438,
Yapi Kredi Yayinlari, istanbul.
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miyla birlikte geldi. Kimi kadinlar -statii
ve toplumsal konumlari buna acik oldugu
icin- 6rtinmeye 6zen gostermeden fo-
tograflar cektirdiler ve bu fotograflarinin
Avrupa dergilerinde yayinlanmasina izin
verdiler. Boylelikle modern bir icat olarak
fotografin ve elbet kiilliyen modernligin
kadinlarin acilip sacilmasini 6n sart olarak
ileri siiren, bu yondeki egilimleri kiskirtan
yonune yogunlasti dikkatler.

Kimi Musltumanlarin tepkilerinin araca
degil kullanim tarzina yonelik oldugunu
hatirda tutmaliyiz. Baticilar bu tepkiyi
kolayca “terakkiye karsi murteci” tipinin
hanesine kaydettiler. Karikatiirize etme is-
lemine karsi Miisliiman bedeninin tepkisi,
korunmayi saglamak iizere daha fazla ice
kapanmak oldu.

Kim yadirgayabilir ki bu savunma tepkisi-
ni? Ekran karsisinda tesetturiinii korumaya
calisan nine fotografina asinayiz cogumuz.
Bu teyakkuz halinde yadirganacak ne var?
Fotografcilik yalnizca belgelemiyordu, yeni
ortaya cikan disiplinlerin protokollerin-
deki “6teki insanlarin siniflandirilmasinda,
kavramsallastiriimasinda ve canlandiriima-
sinda” bir rol oynuyordu.? Fanon’un Ce-
zayir isgalcilerinin carsafli kadinlari agma
cabasina getirdigi coziimlemeler, fotograf
makinesi ve sinemaya yonelik tedbirin 6n
yargidan fazla bir sey oldugunu soyliiyor
elbet. Yine de asiri ve ayni zamanda ¢6-

2 Reina Lewis, Oryantalizmi Yeniden Diisiin-

mek/Kadinlar, Seyahat ve Osmanli Haremi, s.
314, Kapi, istanbul.
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ziim Uretecek yerde “kapanma” yoluyla
kendini korumaya doniik tedbir bir yer-
den sonra varligini saglama almanin degil
nahiflestirmenin sebebi oluyor.

Bir sey var arada, bir kabul farki; yiiksek
modernist yikicilik karsisinda, yeniyi ha-
yata katmada izlenen bir 6zen, eski sayi-
lana karsi vefayla birlikte... S6z konusu
olan Baudelaire modernistliginde mevcut
pastoral tabiati muhafaza endisesi belki.
Sehir gezgini sair, 19. yuzyl felsefesinin
icat ettigi ruhu sorumluluktan azat eden
ilerleme fikrinden duydugu rahatsizlig
anlata anlata bitiremez. Bdyle bir ilerleme
anlayisinin “sanat acisindan” en marazi
sonucu, fotografciliga yiiklenen yiiksek
anlamlardir. 1859'da yazdig: tinlti makalesi
“Modern Kamu ve Fotografcilik”ta gercek-
ligi simdiye dek goriilmemis olciide yeni-
den uretme iddiasiyla fotograf makinesi-
nin “sanatin amansiz diismani” oldugunu
gosterdigini ortaya koymaya calismist
“Paris Gezgini".

Benjamin'in tam tersi bir ¢ikarimla siirdiir-
diigii bu tartisma 6nemli. Ote taraftan,
asagida deginecegiz, iran sinemasinin geli-
simini destekleyen fikhi yaklasimda fotog-
raf makinesinin gosterdigi gorece olarak
gercekken, sinema sahnesinde ortaya
konulan daha da belirgin olarak gercegin
temsilinden ibaret sayilacaktir.

Mahremiyet ve sinema

Muhsin Mahmelbaf’in dedigi gibi, “sinema
sinemadir’, boyle de bakilabilir. Mahremi-



yeti asindiran, tiiketen sinema karsisinda
kendi deger yargilarinizin agiklamasi ola-
cak temalari isleyen ama elbette “sinema”
olmasi gereken bir tiretimi gerceklestir-
mekten baska careniz mi var sanki...

Bu anlamda mahremiyetin tuiketimine karsi
basvurulan tedbirlerde 6ne cikan “kapali-
lik” kelimesi, bana disaridan yakistiriimis,
ancak fazla benimsenmis bir kavram olarak
goriinuyor, s6z konusu korunma refleksi
acisindan. Elimde Giilsah Kizilkaya'ya ait
“Batililasma Hareketleri’nin Osmanh Kadin
Giysilerindeki Etkileri” baslikl bir yuksek
lisan tezi dosyasi var. Arastirdim, bu ca-
lismada irdelenen Osmanl toplumunun
son yiizyillarinda “ortiilu” yerine “kapal”
kelimesi hic kullanilmamis. Ne de olmasa
tesettuir kadinlarin dogal hali sayildig; icin
“kapanmak” fiilinin bugtin bize sonradan
gerceklesmeyle ilgili bir fikir ileten boyutu,
Osmanlilar zamaninda tesetturlii kadinlara
yakistirilmiyor olmaliyd.

Sinema karsisinda yabancilik ise yine bu
modern icadin ideolojik aragsallastiriima-
sinin bu modern teknik/sanata yabanci
Miisliman ahalinin modernist arac, tek-
nik ve imgelerin istilasi karsisinda imanini
koruma kaygisiyla iliskili goriintiyor. Ka-
dinlarin tesettiirtini hedef alan modern-
lesme sdylemlerinin en yaygin ve etkili
bir sekilde sinema perdesinde goriindugii
izlenimi Muslimanlarin sinemaya mesafeli
durmasinin hakli gerekcesiydi. Yesilcam
sinemasinda oldugu gibi Farsi filmlerde de
goriilen sokagin kosesini donerken bas-
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Modernligin 6zel-kamusal alan ay-

rimlarin kisisel smmrlarin korun-

masl konusunda basarili oldugunu

sOylemek giic. Doniiserek ortaya ci-

kan 6zel hayat kliseleri, hicbir seyin

artik o kadar 6zel olamayacadi his-

sini pekistirivor. Modern insan ken-

disi gibi olmayan, olmaya direnen

insandan korkuyor.

ortisiini cikartan haci kizi klisesi, islami

mahremiyet anlayisinin hitkmunu yitirdig;
iddiasinin karikatiirize tecessiimii olmak-
tan ote, baska nasil aciklanirdi sanki?

Gerci istila her yonden siiriiyordu. Sinema
hizla gelisirken ne kadar kendini kapata-
bilirsin ekrandan yayilan biiyiiye kapilma-
ya devam eden kitlelerin meselelerine?
Yazimin basinda ifade ettigim gibi, hayat
bosluk kaldirmiyor. insanlar “tas devri”
diye isimlendirdigimiz donemlerde de
magara duvarlarina resim yaparak duygu-
larini, dusiincelerini ifade ettiler; Miro’nun
tespitiyle, resim sanatinda zirveyi teskil
edecek bir ustalikla. Dolayisiyla denilebilir
ki —Baudelaire’in hep haykirdigi gibi- sa-
natin kaynagy ile sermayenin/iktidarin
kaynagi ayni zeminde bulunmuyor. Bu
tespit bir ytizyil sonra sinema alaninda da
canlanacak, bu pahali sanat/teknigi pro-
paganda degil de hakikat arayisi amaciyla
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kullanmaya bas koyan yonetmenler dalga-
lar olusturacaktir.

Giderek baska bir bakis acisi -ister iste-
mez- gliclenmeye basladi: Madem ki sine-
ma bunca etkili bir ara¢, onu dini duyarli-
gimizin ifadesi olacak sekilde kullanmamiz
niye mimkiin olmasin?

Kadinin tasviri hala sinemada biiyuik
handikap iken mevcut problemleri asma
yonunde siirdiiriilen calismalarin ulastig
noktay! yeni iran sinemasinin seyrinde
teshis edebiliriz. Bu alanda bir cevap
arayisinin énce Iran'dan yiikselmesi elbet
raslanti olmaktan uzak: Stinni toplumlara
gore tasvire kiiltiirinde genis yer acan bir
toplumu var iran’in, bir de halktan sira-
dan insanlari niimayise katan taziye oyun
gelenegi... Ote taraftan bir devrim gercek-
lestiriyor postmodern zamanlarda ve bu
devrim sadece Bati medeniyetinin hege-
monyasina, sahlik hanedaninin istibdatina
karsi degil, Misliimanlarin kendi tarihsel
donemlerinin yanlis anlamalarina, birikim-
lerinin eksik aciklamalarina da yoneliyor.

Nicin Miisliman toplumlar sinema ala-
ninda sadece tiiketici olmalilar? Sinema
hayatin bir yansimasiysa ve hayata iliskin
sahici yansima ve bildirimlerle ilgileni-
yorsa, ekranda kadinin yer almasindan
kacinilamayacag acik. Haddizatinda kadin
meseleleri alaninda siiregelmis ihmalle-
ri, bu alanda halinin altina stipuriilmeye
devam eden problemleri ve akli katihm
gibi konularda tabiilestirilen yoksunlugu
gormeyi miimkiin kilan bir duyarlikla da
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gerceklesmistir iran devrimi. Ote taraftan,
mevcut sinema algisini degistirecek bir
yeniden yorum cabasi icin de daha faz-
la gecikilemezdi. Hiiccetiilislam Hiiseyin
Nasiri'ye gore, dogrudan dogruya bakil-
masi fikhen caiz sayilmayabilecek bircok
goriintu sinema sahnesinden olunca, caiz
sayilabilir: “...Ciinkii haramliga sebebiyet
veren deliller sekli icermiyor. Sinema, se-
killerin mahiyeti bakimindan tam anlamiyla
gercegi yansitmiyor. Tabii burada sekil ile
sekli cekilenin ayri ayri kimseler oldugu
sOylenemez. Fakat, bir belgesel film bile
gercegi sunan bir ayna olamaz.”?

Ayetullah Humeyni'ye gore, bir Miislu-
man kadin bile israrli bir sekilde tesettuire
riayetten kaciniyorsa, ona bakmak duvara
bakmaya benzer. Tesettuirstiz kadin goriin-
tusune sehvet duymadan bakmak haram
degildir. Sehvetle bakildiginda ise problem
bakan insandadir, resimde, filmde veya
filmdeki kadinda degil. Sinema bir zaru-
rettir ve kadin da insani varligini hirpala-
mayan, istismar etmeyen bir yaklasimla
sinema faaliyetine katilacaktir, oyuncu,
senarist, yonetmen olarak... “ilahi Cemal
ve Celal”in 1siginda sinema, insanligin fitri
marifet potansiyelinin agiga cikmasi ve
ifadesi amaciyla kullanilabilir pekala.

3 Hiiccetiilislam Huseyin Nasiri, “Sinemada
Tasvir Kullaniminin Fikhi Kaynaklar”, Negd-i
Sinema Dergisi, s. 33-34, no:11, 1376
(1998).
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KISA-CA

KISA FILMCILERLE KONUSTUK:
“AIVIA ARKADASLAR
IYIDIR”

1. PERDE

ZEYNEP MERVE UYGUN

iki say1 siirecek soylesi dizisinde toplam dokuz yénetmenle kisa film yapmanin
zorluklarini, yapisal sorunlari, zorluklara karsin film yapma cabalarim1 konustuk.

“Tek mekanda gecsin, bir siirii yerden
izin almak zorunda kalmayalim, hatta
en iyisi bizim evde cekelim.”

“Filmimi mimkdnse tek planda, tek
oyuncuyla, diyalogsuz cekmek istiyo-

n

rum.

“Olay glndiz gecmek zorunda cinkd
Istk kiralayabilecegim bir yer yok.”

“Peki kamerayi nereden bulacagiz?”

“Festivalde kulis varmis diyorlar, dogru
mu?”
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Uretme giidiisiiniin ya da en azindan
hayal glicii ve sinemaci olma istegi-
nin zirve yaptigi 20-25 yas grubundaki
genclerin yarisindan fazlasi bir adim
daha atip kafasindaki hikayeyi senar-
yolastirabilirse, yukaridaki ciimlelerden
en az birya da birkacini kurar. Film cek-
mek isteyen bir genc sansliysa, filmine
finansal destek bulur. inatciysa, filmini
cekebilmek icin bitdn alternatifleri de-
ner. Buradaki en biyiik destegi de arka-
das cevresinden goriir. Sabirliysa, istik-



rarli bir cahismayla filmini tamamlar.
Sinirleri hala kuvvetliyse, filmini fes-
tivallere génderebilir. Ve eSer her sey
yolunda giderse filmi o6dil alabilir.
Bu noktaya gelmis bir kisa film yo6-
netmeni icin 6ddl almanin anlamu,
kirmizi hahlarda ydriamek, san séh-
ret sahibi olmak degildir. Odiil artik
yeni bir filme baslayabilmek icin bi-
raz 6zglven, biraz motivasyon, biraz
sinema cevresi, biraz da tabii ki para
demektir.

Kisa film cekmenin zorluklarini
bizzat yasamus birisi olarak, uzun
zamandir bu konuyu Kisa-ca bélii-
minde giindeme getirmek istiyor-
dum. Ancak bu vilki Altin Portakal
tecriibelerimiz konunun aciliyetini
bir kez daha hatirlattl. Kisa film ve
belgesel bélimiinde yarisan filmle-
rin duyurulaninin yeterince yapilma-
mis olmasi ve bunun sonucunda bos
koltuklara oynayan filmler, biyik
festivallerde kisa filmcilere gercek-
ten glizel imkanlar sunan Kisa Film
Bolimii’'ne heniliz Tuarkiye'deki fes-
tivallerin yeterince adaptasyon sag-
layamamis olmasi, gdsterim ve or-
ganizasyonlardaki aksakliklar artik

SORUSTURMA

kliselesen (!) problemlerden bazilari.
Fakat 6rnegin Altin Portakal'in bel-
gesel jurisinin yansmadaki bir filmin
gosterimine katilmamasi, édil alan
kisa film yonetmenlerine sahnede
s6z hakki taninmamasi ve 6dil t6-
reninin yapildig1 salondaki koltuk-
larin irrasyonel bir hiyerarsiye gore
siralanmig olmasi gibi aynmcilik ve
haksizlik fragmanlan kabul edilebilir
seyler degildi.

Bu konuda olumsuz érnek bulma ko-
nusunda sikinti yasayabilecegimizi
zannetmiyorum. Ornekleri cogalta-
rak ya da yakinarak bir yere varabile-
cegimizi de. C6zim arayisinda me-
selenin sosyal, siyasal, finansal cok
boyutlulugu, sebep- sonug iliskileri,
ulusal ve uluslararasi degiskenleri-
sabitleri kisacasi kisa film ve bel-
gesel dretim, dagitim ve gésterim
sirecindeki tim faktérler hesaba
katmali. Ancak Hayal Perdesi'nde
meselenin ilk muhataplan, birin-
ci elden dert sahipleriyle yani kisa
film yonetmenleriyle gériistiik. iki
sayl sirecek soylesi dizisinde top-
lam dokuz yénetmene su sorulan
yonelttik:
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Turkiye'de kisa filmci/belgeselci
olmanin avantajlari ve dezavan-
tajlar neler?

Filmlerin icin teknik ekipmani na-
sil saghyorsun?

Filmlerini nasil finanse ediyor-
sun?

Turkiye'de kisa filmin hem en-
telektiiel hem sanatsal hem de
finansal anlamda yeterince des-
teklendigini dustintiyor musun?

Filmin ekibini kurarken daha cok
yakin arkadaslarindan mi yardim
istiyorsun yoksa profesyonel bir
ekiple mi calisiyorsun?

Turkiye'de bir kisa film sekto-
riintin varligindan s6z edebilir
miyiz?

HAYAL PERDESI 25 - Kasim-Aralik 2011

Oyuncu seciminde nelere dikkat
ediyorsun? Sence sektordeki pro-
fesyoneller bu konuda yeterince
destek sagliyor mu? (Erkan Can’in
ogrenci filmlerinde oynadigini bi-
liyoruz ama benim aklima ne yazik
ki cok fazla isim gelmiyor.)

Ulusal festivaller kisa film ve bel-
gesellere hak ettigi ilgiyi gosteri-
yor mu? (konaklama, organizas-
yon, tanitim, 6diil vs.)

Halihazirdaki kisa film festivalleri-
nin nitelikli oldugunu diistintiyor
musun?

Sartlarin iyilestirilmesi icin neler
yapilabilir?

Kisa filmci olabilmek icin iletisim
Fakiiltesi mezunu olmak (lisans
ya da yiiksek lisans) sart midir?



SORUSTURMA

ALPGIRAY UGURLU
“DIJiTAL OLANAKLAR COK ARTTI"

SINAN SERTEL

“FINANSAL ANLAMDA DESTEKLER
YETERLI DEGIL”

CAN EREN

"KISA FILMCILER ORTAK BIR CATI
ALTINDA TOPLANMALI"

ZOHRE ERDOGAN

“BIR FILMI CEKERKEN EN ZOR ASAMA
MALI KONULAR"

M. ABDULGAFUR SAHIN

"KISA FILMLER BUYUK FESTIVALLERDE
IKINCI SINIF MUAMELESI GORUYOR”
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istanbul Teknik Universitesi insaat Miihendis-
ligi Lisans BOlimii mezunu. 2005 yilinda ilk
kisa metraj filmini cekti. 2007 yilinda diciincil
kisa filmi Seytan Doldurur ile dnce Altin Koza
Kisa Film seckisine katildi, daha sonra 48.
Nasreddin Hoca Komedi Filmleri Festivali'nde
ikincilik Odaliind aldi. 2005 ile 2007 arasinda
yedi kisa film yazdi, yonetti. Cesitli yurt ici ve
yurt disi festivallerden gosterime, adayhga
ve ddille layik goriildii. 2007 yilinda Digital
Film Academy’e burslu olarak katildi. Ayni
sene Academy’nin ardindan istanbul Teknik
Universitesi'nden mezun oldu ve istanbul Bilgi
Universitesi Sinema ve Televizyon Tezli Yiiksek
Lisans programina burslu olarak kabul edildi.
2008 yilinda iFSAK'In diizenlendigi Tarkovski
seminerine ve “Kopriide Bulusmalar” atolyesi-
ne katildi. 2008-2010 yillari arasinda dort kisa
metrajli film yazdi, yonetti. Bu filmler ile ulu-
sal ve uluslar arasi festivallerde finalist oldu,
0dil kazandr. TRT 1icin yapilan Domates Orucu
Bozmazisimli kisa metraj filmde Mahmut Fazil
Coskun’un yardimci yénetmenligini yapti. TRT
icin yapilan Nisvanisimli belgesel drama prog-
raminda ii¢ b6liim senaryosunu yazd. 2011 yI-
linda yiiksek lisansini tamamlayan Alpgiray M.
Ugurlu, Beykent Universitesi Sinema Sanatta
Yeterlilik programina basladi.
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T - Bu sorudaki birkac kilit kelime dikkatimi
cekti. Kisa filmci olmak, avantaj- dezavanta;j
ve Turkiye'de. Bunlari ayri ayr ele almak as-
linda Tiirkiye'deki sinemanin sorunlarini ele
almak ile esdeger. Kisa filmciler kimler der-
sek; film okuyan 6grenciler, diizenli isi olan
ve iclerinde kalan sinema sevgisiyle miicade-
lesini kisa filmle torpiileyen ve sinema yap-
mak isteyen bir avug insan olarak tanimlaya-
bilirim. ilk iki gruba girenler icin avantaj ve
dezavantaj tanimlar yapilabilir. Takdir gor-
me, begenilme, popiilarite sahibi olma veya
hasbelkader katildigi festivallerde onlara su-
nulan imkanlarin egolarinda yarattigi tatmin.
Son grupta ise, hatri sayilir tahribatlara, ha-
yal kirikliklarina ama basarili olursa da bek-
lenmedik olanaklara yol acabiliyor. Kiilttir
Bakanligi'na yilda yiizii askin kisa film des-
tegi talebi, kisa film festivallerinin her birine
iki yiizii askin yarisma adayi film geliyor. On
juri kalitesi bu tic grubu birbirinden ayirma-
ya yeterli olmadikca tanimlamaya calistigim
tic grup, tamamen kendi icinde eriyip, kisa
filmci oluyor. Dolayisiyla Tiirk sinemasindaki,
ozgunluk, bicimsel sorunlar, teknik yeterlilik
ve benzeri kriterler tamamen sizin nerede
ne kadar tanidiginiz olduguna gore basari



getiriyor. Bu basarilar da sizin
sinemayla olan kalbi baginiza
gore sekilleniyor. Maddi olarak
ise birka¢ milyar lira ve tiiketim
toplumundan dolayi sinemadan
gelen paranin sinemaya aktaril-
mamasi. Ornegin sinema des-
tekleme kurulundan alinan kisa
film desteklerinin yarisini bira-
kin, yiizde 20’sini filmde kulla-
nip, kalaniyla gecinen insanlari
cok duyuyorum.

2- Son filmim hari¢ hicbir filmimin ekip-
mani benim degildi. ilk kisa filmimi, abisinin
digtinuni kaydetmek icin bir arkadasimin
kamerasiyla cekmistim. Sonra ITU Sine-
ma Kultbi'niin kamerasiyla bir film cektim.
Sonra sagolsun ekipmani olan arkadaslar-
dan temin ettim ama o da sizi cok sinirhyor.
Ciinkii onlarin musait oldugu zamanlar, si-
zin produksiyon planinizi sekillendirmekte
zorunluluklar doguruyor ve gercek sinema,
ozellikle kisa film gibi bir oyun-deney parku-
ru, zorunluluklarla yapilacak bir sanat degil.

3- Birka¢ 6diil kazanmama ragmen sade-
ce bir festivalden para 6diilii kazanabildim.
Onu da diger filmimin prodiiksiyonuna har-
cadim. Son tahlilde filmlerimin finansal so-
runlari var. Dolayisiyla senaryoyu yazarken
mecburen kendimi sinirlandirmak zorunda
kaliyorum. Filmin duygusu ve karakterin
filmdeki yerini ve zorunluluklarini sabitleyip
mekan, giin-gece, ic-dis faktorleriyle oynu-
yorum. Genelde sahip olmadigim mekanlari

ALPGIRAY UGURLU

SORUSTURMA

rica ile birkac saat icin odiing
aliyorum. Bu pek hoslanmadigim
bir sey, clinkii mekanin sahibinin
cikarabilecegi bir tatsizlik filmin o
sahnesinin iptaline, prodiksiyo-
nun dagiimasina, hatta filmin ip-
tal olmasina kadar gidiyor. Hatta
3-4 filmim sadece mekan sahip-
lerinin tutmadigi sézler yiiziin-
den iptal oldu. Bunun yaninda
Istk-ses ve diger malzemeleri tc-
retsiz bulabilecek kadar ¢evrem
var cok siikiir. Tabi ki oyunculara,
teknik ekibe para veremiyorum. Hepsi go-
nul nzasiyla katlaniyorlar bu cilelere. Film,
banyo masrafi tabii ki s6z konusu bile degil.
Kaldi ki dijital olanaklar o kadar artti ki su
zamanda finansal imkansizliklardan sinema
yapilmamasi bence imkansiz. Yeter ki anla-
tabilecek konunuz, hissettirebilecek duygu-
nuz, diisiindiirecek karakteriniz olsun...

4- Ulkede yeterince finansal destek alan
bir konu oldugunu dustinmiiyorum. Genel-
de sanatin toplumu yukari cekmesi gerektigi
diistiniltir ve popliler-ana akim sanat yapan-
lara ates puskurtuliin. Oysaki topluma sug
atmak bence sanatcinin en biiyiik aldanisi-
dir. Bunlar karsilikl yiirtiyen merdiven gibi
bence. Yani toplumdaki ruhsal dustinsel ve
maddi refah olursa, ne TV'ler reyting kaygi-
styla insanlarin beynini uyusturacak kiiltri
tahrip edecek, 6ziinii unutturacak konular
tizerinde durur, ne de ana akim yapmay ter-
cih etmeyen sanatcilar “digerlerini” kiictim-
ser. Dolayisiyla kisa film finansmani sadece
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devede kulak. Ama Kiiltiir Bakanhgi reklam
produktorlerine, dizi yapimcilarina 400 bin
vereceklerine biraz o sinirn asagi cekip 200
tane kisa filmciye biitce imkani saglayabilir.

5- Genellemem yanlis olur. Once arka-
daslarimla calistim. Onlarla bir nebze anlas-
tim da... Profesyonel ortamlarda calistikca
zaten profesyonel olarak bu isi yapanlar da
arkadaslarin olabiliyor. Benim hic sabit bir
ekibim olmadi. Bunun sebepleri profesyo-
nel arkadaslarimin maddi kaygilar ile ticret-
siz calismayi tercih etmemeleri, arkadasla-
rnmin da sanatsal anlamda beni yeterince
anlamamalari, bir suire sonra yaptigimizdan
cok konustuklarimiz tartisilmaya baslani-
yor. Bu ¢ok can sikici. Mimkiin oldugunca
yaptiginin farkinda olan arkadaslarimla ¢a-
lismay: tercih ediyorum.

6- Kisa filmin sanat tanimlamasi henuz
yapilmadi ki sektor olsun. Sektor olmaya
calisan yamali bir yapi... Son iic, dort yil-
da yapilanlar ise cok manidar. Ozellikle kisa
filmlerde sadece iinli yiiz oynatma adina
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her hangi bir katkisi olmayan yapimlar beni
sinir ediyor.

7- Profesyoneller kendileri oynamasin-
dan ziyade ben bu tarz isleyisi daha tercih
ederim: Onlarin giivendigi daha az taninmis
birkac oyuncuyu referans verseler ve destek
vereceklerse eger, calistiklari setlerdeki arka-
daslarini rica minnet teknik kalitenin artmasi
icin kullansalar, sinema adina ¢ok yerinde bir
iyilik olacaktir. Sinema belki popiiler sanat-
lardan ayrilmamali ama kisa film kesinlikle ka-
lin gizgilerle cizilmis bir yeri olmali.

8- Hayatimda sadece aldigim bir odiili
ellerimle alabildim. Ya zamanim olmuyordu,
ya sonradan haber veriyorlardi vs. Gordui-
giimuz ve izledigimiz festivallerde kisa film-
ciler icin degil, sadece fon alabilmek icin
yapiliyor gibi geliyor. Kisa filmcinin istedigi
kendini anlatabilmesidir, lakin o kadar dip-
lere itiliyorlar ki, orada birinin onlar fark
etmesi imkansiz. Artik bir rittiel haline gel-
mis kisa film festivalleri, sanki bir gtinah ¢i-
kartma... Jurilerin 6niine gelen kotii filmleri



aslinda jiirilere sormalisiniz. On jiiri kalitesi
sizin her seyinizi ortaya koyar. Cannes veya
Toronto on jurileri kimlerden olusuyor, bi-
zim en seckin festivallerimiz kimlerden?

Q- ik basladigim yillarda, cok takip eder-
dim. Akbank’i, Metro'yu, isimleri not ahr-
dim, Bakanlik desteklerine bakardim. Festi-
val konularinda basarisiz oldugum icin son
bir festivale daha basvurayim dedim. Haki-
katten o festivalden de odiil geldi. Odiilii
veren jiiri, birkac hafta dnceki festivalin de
on jurisiydi. Odiil almaya ciktigimda aynen
bunu soyledim. Siz bana burada 6diilti ver-
diniz ama bir onceki festivalde 6n elemeyi
gecemedim, bu ne yaman celiski. Biliyorum
ki odil aldigim festivaldeki bircok film de
benim elendigim festivalde finalde. Odiil
sonrasinda sohbet ettik bu konu ustiine
uzun uzun demek isterdim ama guliip gec-
tiler. Nitelik para ile 6lciilmez, kisa film fes-
tivalleri on jurileri ile ciddiye alini. Onlarin
biittin filmleri ayni dikkat ve 6nemle izledik-
lerini varsayiyorum hep.

1 O- Koklu bir degisiklik sart. Her onii-
ne gelen kisa film atdlyesi acmayi birakma-
s, on jurilerin gercekten bu ise odaklanip
biittin filmleri izlemesi, kisa film yapanlarin
taklitten ziyade kendiyle hesaplasmasi la-
zim. Bircok yapilmasi gerekenler arasinda
bunlar baslangic.

1 1 = Sinemadan anlamayan bir insan
gorebiliyor musunuz? Taksici, kapiciniz,
CEO'lar, ilkokul ©6gretmeniniz. Kamera
verdiginizde herkes bir goriintii kullana-

SORUSTURMA

rak hikaye anlatabilir. Bunun egitimle veya
hayat tecriibesiyle ilgisi oldugunu diisiin-
miyorum. Kaldi ki okullu olanlara senaryo
yazmak, edebi metin okumak veya bir konu
ustiine diistinmek zulim geliyor. Her sey
insanin icinde, eger siz kendinizle hesapla-
sip, ne istediginizi ortaya cikarabiliyorsaniz
ortada pek sorun kalmamis demektir.

Filmografisi:

Basubadelmevt Yapimci, Yonetmen, Se-
narist

Kedi, Balik, Ayin Senarist, Yard. Yon. ,
Gor. Yonetmeni

Oliime Adim Kala Yapimci, Yénetmen,
Senarist

Cesaret Sikma Makinesi Yardimci Yonet-
men, Goriintli Yonetmeni

Filistinli Kemanci Yardimci Yonetmen

Seytan Doldurur Yapimci, Yonetmen,
Senarist

Misin Yapimci, Yonetmen, Senarist

Rapunzel Yapimci, Yonetmen, Senaryo,
Gor. Yon

La Docella’nin Siradan Bir Giinii Yonet-
men, Senaryo, Gor. Yon

Plot isim: Kahraman ( Belgesel ) Yapimci,
Yonetmen

Siyah Beyaz Gri Yonetmen, Senaryo

Bosev Yonetmen, Senaryo

Alp Yok Yonetmen, Senaryo

Takma Disler Proje Danismani / Goriin-
ti Yonetmeni

Cikulatali Pasta Yonetmen / Senarist

Yaz Nesesi (Rotoscope Animasyon) Y6-
netmen (post-prod. asamasinda)
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SINAN SERTEL

"“FINANSAL ANLAL

YETERLI DEGIL"

1981'de dogdu. iT(’den mezun oldu. Kendi post-
prodiksiyon firmasini kurdu. Halen reklam ve
animasyon isleri yapmaktadir.

1 = Bence Turkiye'de olmanin tek deza-
vantaji ekipmanlarin fiyatlarn. Amerika'da
ayni ekipmana neredeyse yar fiyatina
sahip olabiliyorsunuz. Aradiginiz her tir
ekipmani, ikinci el piyasasiyla beraber
bulmaniz da cabasi. Bu dezavantaj Ame-
rika harici diger ulkeler icin de gecerli.
Bunun yaninda Turkiye'de olmak bir film
yapicisi i¢in bir asirdir hi¢ acilmamis bir
hazinenin tizerinde olmak demek. Kulturel
anlamda cok berekli topraklardayiz ben-
ce. Bu topraklarda yasanmisliklar ve bun-
larin hikayeleri mevcut. Hazine demem
bundan. Umarim bunu degerlendirebiliriz.
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DA DESTEKLER

2- Post-prodiiksiyon ve animasyon ya-
pan bir firmam var. Piyasa icin ticari isler
yapiyoruz. Bunlar icin kullandigim ekip-
manlar ayni zamanda filmlerimiz icin de
kullaniyoruz. Bu yiizden biraz sansliyiz.

3- Ayni sekilde ticari islerden kazan-
digimizi, yatinyoruz filmlere. Hakki kadar
finanse edebiliyor muyuz, tartisiir ama
elimizden geleni yapiyoruz.

4- Kisa film, sinemanin bir parcasi.
Sinema adina yapilan entelektuel ve sa-
natsal anlamdaki tartismalarin timii kisa
filmler icin de gecerli. Bu bakimdan sa-
natsal acidan, estetik acidan Tiirk sine-
masinin citasi yiikseldikce, kisa film citasi
da yiukseliyor. Belki de tersidir denklem.
Kisa film citasi yukseldikce, Tiirk sinema-
si olumlu etkileniyordur. Tartisilir. Her ne



sekilde olursa olsun sanat-
sal diizeyde olumlu bir etki-
den s6z edilebilir. Entelektu-
el manada durum bu kadar
berrak degil bence. Lakin
Turkiye'nin genelinde olan
kafa karisikhg! sinema ente-
lektiieli icin de gecerli. Sine-
may! da Tiirkiye siyasetinden
bagimsiz dustinmek imkansiz.
Ayni gerceklik icin taban ta-
bana zit gorisler, birbiriyle
hicbir sekilde ortiismeyen yorumlar mev-
cut. Turkiye'nin normallesmesi sinema i¢in
olumlu olacak. Yapilan tartismalarin katma
degeri artacak. Elestiri perspektifi 6zgiin
hale gelecek diye diisiintiyorum. Finansal
anlamda desteklerin yeterli oldugunu ke-
sinlikle diistinmiiyorum.

5- Film yapim strecinin teknik mevzuati
mesekkatli, bunu kabul etmek gerek. Lakin
bu konuda kafa yorunca bir cizgi yakala-
mak bence zor degil. Butcenizle de ilgili
biiyiik oranda. Senaryo ve film dili, filmin
fikri asamasi daha 6zen isteyen, muteber
bir husus. Ortak bir sinema dili pesinde
kostugumuz kisiler, iyi bir ekip icin olmaz-
sa olmazlar. Bir de muhendisler. Ekipte ol-
mazsa olmazlardan. Planlama konusunda
problem yasamak istemiyorsaniz ekibinize
bir miihendis koyun.

6- Bir sektoriin varligindan s6z etmek
oldukca giic. Cogu kisa filmci bile kisa fil-
min para edecegini diistinmiiyor. Kisa film-

SINAN SERTEL

SORUSTURMA

leri oturup izleyebileceginiz tica-
ri bir site yok. Kisa film seckile-
rinden olusan ticari DVD sayisi
oldukca az. Bunun yaninda festi-
val bereketi var. lyi kotii bir siirii
kisa film festivali oluyor. Az cok
odiilleri oluyor bu festivallerin.
ilerisi icin cok umut vaad eden
bir unsur olarak goériiyorum ben
festivalleri.

7- Bence en iyi oyuncu, oyun-
cu olmayandir. Bu tip oyuncular tercih et-
meye calisiyorum. Profesyonel bir oyuncu
ile kisa film yapmak belli riskleri de be-
raberinde getiriyor. Kendini tanimlama
asamasinda bir kisa filmci icin, sektordeki
profesyonel oyuncularin handikap olabi-
lecegini dustintiyorum. Gecmisten gelen
tecrubesi ile bazi kurallar olacak ve onlar
cercevesinde var olmaya calisacaklardir.
Bu da olasi bir 6zgiin ¢alismayr olumsuz
etkileyebilir.

8- Ulusal festivallerin bu konuda ¢ok ba-
sarili olanlari var zannimca. Yol, konaklama
ve diger maddi unsurlan iist seviyede tu-
tan, cok basarili organizasyonlar var. Bunu
yapamayanlar da var tabii ki. Lakin ulusal
festivallerin entellektuiel c¢italarinin daha
onemli oldugunu diistintiyorum. Jiiri seci-
mi, 6n eleme yontemi, festival biinyesinde
yer alacak atolye ve soylesiler hatta hatta
basvuru kosullari metni bile festivalin cita-
sini yansitmali. Bu konudaki olumlu degisim
diger unsurlari da hizla doniistiirecektir.
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Filmografisi: Kavusma 2010 (animasyon, kurgu)

Mahrem 2011 (yonetmen) If Istanbul International Film Festival,
Turkiye. 2011

Slough Film Festival 2011, ingiltere
Ploiesti International Film Festival, Ro-

12. Uluslararasi izmir Kisa Film Festivali,

e L manya, 2011

Turkiye 3rd CMS International Film Festival,
9. Festival Signes de Nuit, Fransa Hindistan, 2011
2. Malatya Uluslararasi Film Festivali, Cannes International Film Festival, Fran-
Turkiye sa, 2011
2. Manisa Altin Uziim Kisa Film Festivali, Berlin International Film Festival, Alman-
Turkiye ya, 2011

Kristal Klaket 4. Short Film Festival, Tiir-

Sinyal Yok 2010 (yonetmen) kiye, 2010

st} WLt e (e Ll s ODTU Short Film Festival, Turkiye, 2010
Belgesel Dali, Finalist, 2010 7. Kazan International Festival of Muslim
1st The Kish International Film Festival, Cinema, Rusya, 2011

Iran, Finalist, 2011
16th Busan International Film Festival, Kedi, Balik & Ayin 2006 (y&netmen)
Kore, Finalist, 2011 Her Ask Gibi 2005 (ydnetmen)

IFSAK 31. Ulusal Kisa Film ve Belgesel Sen ve O 2005 (yonetmen)

Yarismasi, Belgesel Dali, Finalist, 2011
Ceza 2004 (yonetmen)

9- Halihazirdaki kisa film festivallerinin
nitelikli olanlari mevcut. Giderek de gi-
zellesiyor. Ben bu konuda cok olumlu ve
umutluyum.

1 O- Daha iyi filmler yapmaliyiz. Bence
tek care bu.

1 1 = Ben istanbul Teknik Universite-
si'nden mezunum.
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SORUSTURMA

“KISA FILMCILER ORTAK BIR CATI
ALTINDA TOPLANMALI"

1986 yilinda Ankara'da dogdu. 2005 yilinda
Konya ve Mevlana adh belgesel denemesini
cekti. 2006'da fotografciliga basladi. Bircok
kisa film cekti. 2009'da italya'da bir film sir-
ketinde goriintii yonetmenligi yapti. Su an
Istanbul Bilgi Universitesi Sinema-Televizyon
ve Gorsel iletisim Tasarimi boliimlerinde oku-
makta. Baydara Edra’'nin Kaderifilmi, 18. Ulus-
lararasi Altin Koza Film Festivalinde Ulusal
Ogrenci Filmleri Yarismasi'nin kurmaca dalin-
da en iyi film secildi.

1 = Kisa metraj film denemesi yapmak
ile kisa metraj film yapmak arasinda ¢ok
buyuk farkliiklar var. Ben kisa metraj film
denemesi yapan birisiyim, yani bir kisa
filmci degilim. Ama deneyimledigim ka-
dariyla bahsetmem gerekirse kisa metraj
uzun metraja gore daha hizli urretilebilinen
bir tiir. Bu bir avantaj. Ogrenme ve tek-
rar uygulama siireleri arasinda cok biiyuk
ucurumlar yok. Ama metraj olarak kisa ol-
masi anlatimin en yalin haline ulasmasini

gerektiriyor. Bunu uzun metraja nazaran
dezavantaj olarak degerlendirebilirsiniz fa-
kat bence kisa metraj filmin ruhu bu yalin-
likta gizli.

2- Simdiye kadar yaptigim islerin buyiik
bir kismini tiniversitenin sundugu teknik
imkanlar kullanarak yaptim.

4- Maalesef dustinmiiyorum. Entelek-
tuel anlamda desteklenemiyor ciinkii arsiv
sikintisi var. Festivallerin ve tniversitelerin
arsivleri disinda ulkede yapilan kisa film-
lere ulasmaniz cok zor. Ki festivallerin ve
tniversitelerin arsivleri bile tam anlamiyla
calismiyor. Sanatsal anlamda desteklenmi-
yor ciinkii hem ticari hem sanatsal anlam-
da sektorii olusmamis. Finansal anlamda
da yeterince desteklendigini diistinmii-
yorum. Ozel sirketler ve belediyeler kisa
metraj film ureticilerinin en sik destek al-
diklari yerler. Fakat kisa metraj filmin sek-
tortiniin olusmamis olmasi ve iistiine tek
bir cati altinda arsivlenmiyor olmasi tim
bu sireclerin 6niini tikiyor.
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5- Genelde cevremdeki in-
sanlarla calisiyorum. Fakat ye-
tersiz oldugumuz noktalarda
projeyi profesyonel insanlara
sunuyoruz ve onlardan destek
almaya calisiyoruz.

6- Tabii ki de edemeyiz ve
bence bu durum Tiirk sinemasi-
nin niteligini ve niceligini olum-
suz yonde etkileyen en biiyiik
etkenlerden birisi.

7- Oyuncu secimlerini senaryodaki ka-
rakter ve oyuncu arasindaki bagi gézlemle-
yerek yapiyoruz. Profesyonel bi cast secimi
s0z konusu degil. Ama simdiye kadar beni
huzursuz eden bir karakter-oyuncu uyus-
mazhgi olmadi. Sans diyebiliriz bu duruma.
Benim calistigim profesyonel oyuncular ki
cahismadigim oyuncularin ¢ogunun adina
da konusabilirim, projesine giivenen bir
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CAN EREN

ekip var ise hepsi ellerinden ge-
leni yapmaya hazirlar. Ve bu du-
rum kisa metraj film denemek
veya yapmak isteyenler icin en
biiyiik destek olsa gerek.

8- Eskiye nazaran evet, daha
iyi. Fakat hala birtakim eksik-
likler s6z konusu ve bu durum
Turkiye'de kisa metraj filmlerin,
kisa metraj filmcilerin ortak bir
cati altinda toplanamiyor olma-
siyla alakali. Kisa metraj filmlere verilen de-
ger olmasi gerekenin cok altinda.

9- Turkiye'de uluslararasi standartlarda
kisa film festivalleri var. Fakat genelle kiyas-
ladiginizda bu sayi olduk¢a az. Niteliksiz
festivaller niteliksiz islerin tiretimine vesile
oluyor ve bu durum kontrolsiiz olan kisa
film piyasasinda bir kirlilige yol aciyor.

1 0- Kesinlikle kisa film konseylerinin
kurulmasi gerekiyor. Avrupa'nin ¢ogu iil-
kesinde ve Amerika’da genelde tiim kisa
filmler konseylerin catisi altinda yapilyor.
Boylelikle hem arsivlenme konusunda, hem
dogru festivallere ulasilmasi konusunda
hem de en 6nemlisi kisa filmlerin nitelikli ve
nicelikli olmasi konusunda gereken destek
saglanmis olunuyor. Boylelikle kisa metraj
film yonetmeni ve ekibi odaklanmalari ge-
reken en temel noktaya, anlati ve anlatima
tam olarak konsantre olma sansi buluyor-
lar. Bu da tilke sinemasinin ulusal ve ulusla-
rarasi camiada daha hizli biiytimesine firsat
veriyor.



SORUSTURMA

ZOHRE ERDOGAN
“BIR FILMI CEKERKEN EN ZOR
ASAMA MALI KONULAR”

2001 yilinda Anadolu Universitesi Sinema TV
bolimiini kazand. ilk filmini 2006 yilinda
Kiiltiir Bakanligi ile TURSAK'in ortaklasa dil-
zenledigi “Gelecegin Sinemasi” adh senaryo
yarismasinda fakilte birincisi olarak destek
alip Koku adli ilk kisa filmini cekti. Ayrica
ayni senaryo ile Tiirkiye'deki biitiin tiniversi-
teler arasinda ikincilik odiili kazand.
2006-2007 yillarr arasinda Erasmus dgrenci-
si olarak Hollanda'da bulundu ve Sinterklass
adliilk belgesel filmini cekti.

2007 yilinda Anadolu Universitesi Sinema
TV'den mezun olduktan sonra 2008 yilinda
Bilgi Universitesi Sinema TV yiiksek lisans
ogrencisi olarak okuldan aldigi ekipman
destegiyle Zuhal’e Bir Hikaye adh kisa filmini
cekti. En son olarak 2010 yilinda yine Bilgi
Universitesi ekipman destegiyle Sesadl kisa
filmini cekti.

Biittin filmler ve belgesel asagidaki linkten
izlenebilir. vimeo.com/user5736448

1 = Bence Tiirkiye'de kisa filmci olmak
diye bir sey yok. Sinema TV okuyorsundur
ya da sinemaya ilgin vardir ve kendi caba-
larin icinde bir seyler cekmek icin didinip
durursun. Eger iyi bir basar yakalayabile-
cek bir gbze sahipsen ve biraz da sansin
yaver gidiyorsa bir yerlerde tutunup bu-
nun avantajlarini yasayabilirsin. Ama dedi-
gim gibi bunun icin dncelikle yaratic, iyi
bir gbze sahip olmak gerekir. Fakat bazen
sansin da iyi gitmiyorsa filmlerini nereye
gonderirsen gonder, ne yaparsan yap cek-
tigin kisa filminle umutlarin yok olup gide-
biliyor.

2- Ben kisa filmlerimi ¢ekerken okudu-
gum okullardan destek aldim ama cogu
zaman aldigim teknik ekipman yeterli ol-
mad. Eksik gedik bir seyler oldugunda ise
cogunlukla daha 6nce setlerde calisarak
tanistigim insanlardan rica minnet destek
aldim. Eger filmin bu asamasinda da yine
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sansliysaniz  destek bulabili-
yorsunuz yoksa “1000 watt’hk
Isigimiz yok, yaka mikrofonu-
muz da eksik ama yine de ben
cekerim bu filmi” kafasinda
olabiliyorsunuz. Ne de olsa
Turkiye'de kisa film yapmak bir
anlamiyla da olumsuz sartlara
karsi bir inatlasmadir.

3- Ben ilk kisa filmimi Kiilttr
Bakanlig'ndan destek alarak
cekmistim. Cok rahattim ekonomik aci-
dan. Bir de Anadolu Universitesi Sinema
TV’den mezun oldugum icin orada okuma-
nin bilyuk avantajlarini her zaman bilmis ve
kullanmaktan biuyiik rahathk duymusum-
dur. Fakat mezun olduktan sonra cektigim
filmleri “freelance” setlerde calisarak birik-
tirdigim paralarla hatta sonra filmin orta-
sinda elimdeki paray: tuketip arkadaslarim-
dan borg¢ para bularak tamamladigim oldu.
Bence bunlar bir filmi ¢ekerken en biiyiik
sikintilar. Neredeyse film cekim asamasin-
da yaratici siirecini olumsuz anlamda etki-
liyor. Ciinkii yarin setinizin 3. giinii ve hala
cekeceginiz bir 4. giin olabiliyor. Ve o anda
sizin cebinizde filmin biitcesine dair kurus
para kalmamis olabiliyor. Dedigim gibi bir
filmi cekerken belki de en zor asama mali
konuda kafani rahat ettirmek. Eger cebinde
bugiin kisa filmi cekecek kadar param olsa
bugiin basliyor olurdum kisa filmimi ¢cekim
hazirliklarina.

4- Belki eskiye gore bugiin bu anlam-
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ZOHRE ERDOGAN

da daha iyi bir noktadayiz ama
yeterince iyi kelimelerini kulla-
namiyorum. Yani entelektiiel ve
finansal anlamda yeteri kadar
destek yok. insanlar kisa bir fil-
me sponsor olmaktan bu kadar
korkmamalilar. Mali anlamda
hem ¢ok buyiik miktarlar degil
bunlar hem de birine destek ol-
manin olumlamasi olarak baki-

labilir.

5- Simdiye kadar ¢ektigim filmlerde hep
yakin arkadaslarimdan destek aldim. Bu-
nun birtakim avantajlari da oluyor deza-
vantajlari da. Mesela ikinci kisa filmimde
bir arkadasimdan produksiyon destegi al-
dim. Arkadasim “Her seyi sen bana birak,
ben hallederim.” dedi ve ben ona giivenip
prodiiksiyonel anlamda rahat davrandim.
Fakat set giinu geldiginde hicbir seyin hal-
ledilmedigini gordum. O anda sette mide
kramplari gecirdim. Bu anlattigim dezavan-
taj tarafiydi tabii ki. Fakat onun disinda pek
cok arkadasim kendi filmlerinde calisiyor-
muscasina calisip, desteklediler beni. Bu-
nun da iyi tarafini her zaman yasamisimdir.
Ama bir dahaki kisa filmimde buitcem ol-
sun ve ben profesyonel bir ekiple calisiyim
istiyorum. Yani filmimin biitcesi el verdigi
6lctide umuyorum.

6- Boyle bir sektoriin varligindan bah-
setmek zor. Zira sektor dedigin sey icin-
de dongiisii olan bir olgudur. Kisa filmciler
arasinda boyle bir durum yok maalesef.



7- Oyuncu seciminde tabii ki senaryo-
daki karakter neyse onu en iyi cikaracak
kisiyi secmeye calisiyorum. Bu profesyonel
biri de olabilir, amator biri de. Fakat ben
simdiye kadar cektigim kisa filmlerimde
oyuncularla ilgili séyle bir sey deneyimle-
dim. Saninm film yonetmeyi 6grenme asa-
masinda profesyonel biriyle calismak daha
dogru. Cunku istedigin duyguyu hemen
verebiliyorlar. Ama amator insanlarla daha
fazla ugrasiyorsun ve sonu¢ ¢cogu zaman da
istedigin gibi olmuyor. Sektérdeki oyuncu-
lara gelince bu konuda yeterli destegi ver-
diklerini dustintiyorum. Sen gidip herhangi
tnlt bir oyuncuya senaryo fikrini kabul et-
tirebildigin stirece onlar da goniilli olarak
oynamay! kabul edeceklerdir.

8- Bu tilkede yeterince degil...

9- Elbette ki birkac tane iyi kisa film fes-
tivalinden bahsedilebilir. Ama diyebilirim ki
nitelikli olmanin her zaman bir tist basama-
g1 vardir.

1 O- Kisa film ¢ekme durumunu daha
ciddiye almak mesela, Kiiltir Bakanhgi'nin
her sene ayirdigi fonun miktarini biraz daha
yiikseltmek. Daha fazla kisa film cekilmesi-
ne vesile olmak. Boylece kisa film sektorii
diye bir olgudan bahsedebilmek.

171 - Kesinlikle hayir. Sadece iletisim Fa-
kiiltesi daha dogrusu Sinema TV mezunu
birisi bu isin okulunu okudugu icin biraz
daha bilgili, donanimli olabilir. Ama onun
disinda iyi bir gozii olan, saglam bir durusu
olan herkes kisa filmci olabilir.
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M. ABDULGAFUR SAHIN
"“KISA FILMLER BUYUK
FESTIVALLERDE IKINCI SINIF

MU

1989 yilinda istanbul'da dogdu. Yildiz Tek-
nik Universitesi, Makina Miihendisligi bolii-
miinde 6grenimini stirdirmektedir. “Hayal
Perdesi Sinema Toplulugu” dyesi olarak
sinema iizerine teorik ve pratik ¢alisma-
lar yapmaktadir. Hayal Perdesi Sinema
Dergisinde yazmaktadir.

1 = Bu soruya verilecek cevaplar ile bir
olumsuzluk abidesi olusturulabilir. Ancak
Ahmet Ulucay'in film cektigi bir cografyada
yasayan bizler icin bu olumsuzluklarin hig-
biri mazeret olamaz. Evet, kisa film cekmek
zor. Kisa film ve belgeseller biiyiik festival-
lerde ikinci sinif mualemesi goriiyor. Bu-
nun drnegini en son Altin Portakal’da bel-
geselcilerin 6zensizlik tepkisinde yasadik.
Kisa film ve belgesellere finansman bulma
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FLEST GORUYOR”

sikintilari sebebiyle olusturulan ekiplerin
yetkinlik problemi, kullanilan ekipmanin
kalitesi gibi filmlerin dar kosullarda kota-
rilma zorunlulugunun yani sira ortaya ko-
nulan eserlerin ticari gelir elde etmesini
saglayacak mecralari bulamamasi deza-
vantajlarimiz olarak sayilabilir. Tiirkiye'de
bugiine kadar film yapan insanlarin belli
yerlerde takilip kalmis olmasinin pek ¢ok
bakir alan biraktigini goériiyoruz. Bu alan-
lara sahip olmamizi da en biiytk avanta-
jimiz olarak goriiyorum. Biitiin bunlari bir
kenara birakip tekrar diyorum ki film yap-
mak istiyorsak hicbir sikinti bizler icin ma-
zeret olmaz. Tolstoy sanati sdyle tanimlar:
“Sikinti suirecinde olgunlasan, diisiinceyle
yogunlasan, emekle hazirlanan ve en iyiyi
vermeyi amaclayan faaliyettir.”

2- Gerekli destekler bulundugu zaman



bu ¢ok kolay halledilebilecek
bir mesele. Ancak ¢ogu za-
man bu desteklerden mah-
rum oldugumuz icin ekipman
bulmak ciddi bir mesele hali-
ne gelebiliyor. Ben bu konu-
da kismetliyim. Bilim ve Sanat
Vakfindan ekipman destegi
aldim. Bunun yaninda zaman-
la olusan iliskiler sayesinde
sektorde is yapan, ihtiyacimiz
olan ekipmanlara sahip Kkisi
veya kurumlardan kisa sureli olarak ekipman
alip kullanabiliyoruz. Ozellikle ilk filmlerini
cekecek kisilerin ekipman konusunda sikinti
yasamalari muhtemel. O arkadaslara gecen
sene Dubai Film Festivali'ni kazanan Kirgi-
zistan yapimi Kiipeler adli kisa filmin Mini
DV ile cekildigimi hatirlatayim. Galiba fazla
uzaga gittim. Tekrardan Ahmet Ulucay’i ha-
tirlamak yeterli.

3- ilk filmimde ekipman destegine sahip
oldugumdan gida, akaryakit ve biraz da kos-
tum giderlerim olmustu. Bunlar cebimden
karsiladim diyebilirim. Bununla birlikte sette
calisan arkadaslarimin da cesitli desteklerini
unutmamak gerekiyor. Onlara minnettarim.
ilk filmde derdimiz seyirciye hikayemizi an-
latmak ve bir duygu gecirmekti. Ancak go-
riinttiniin imkanlarini kesfettikce isteklerin
artiyor ve finansmana ihtiya¢c duyuyorsun.
Bunu saglamakicin herhalde ilk olarak Kiiltiir
Bakanhgi destekleri akla geliyor. Bakanliga
basvuran yiizlerce kisa film veya belgesel
projeleri arasinda destek alanlarin alama-

M. ABDULGAFUR SAHIN

SORUSTURMA

yan kimi filmlere gore kalitesi
kesinlikle tartismali bir konu. Bu-
radan aradigimizi bulamazsak ba-
kanlik boyutunda olmasa da bu
tip projeleri destekleyen cesitli
vakif, dernek gibi kurumlara yo-
neliyoruz. O da olmazsa yine 6z
kaynaklar...

4- Filmler cesitli ortamlarda
gosterildiginde alinan tepkiler,
begeniler bizi epey heyecanlandi-
riyor. Filmleri hangi sartlarda yaptigimizdan
bahsedilince desteklenmemiz gerektigi ko-
nusunda ahkam kesenler cok oluyor. Somut
projelerle bu kisilere gidildiginde maalesef
“akil” alip donmek zorunda kaliyoruz. Daha
once bahsettigim bazi kurumlarin varlig
heyecanimizi canli tutmamizi saglyor. Yani
hayir. Turkiye'de kisa film yeterince destek-
lenmiyor.

5- Bu da ekipman meselesinde oldu-
gu gibi surec icinde degisen bir konu.
Bence ilk filmini yapanlar dar imkanlarla
ve amator kisilerle calismali. Cunkii bu
sartlarda film yapabilen imkanlar arttigin-
da bunu zaten yapabilecektir. ik filmim,
oyunculardan biri hari¢ sette bulunan her-
kesin ilk filmiydi. Yiizme bilmeden denize
atilmak gibi bir seydi. Bizim icin cok ciddi
bir egitim olduguna inaniyorum. Bununla
birlikte daha sonraki projelerde bu durum
biraz degisti. Simdiye kadar tamami pro-
fesyonel olan bir ekiple ¢alisma imkanim
olmadi. Ciinkii profesyonellerle calisiyor
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olsak da bu genellikle gondlliiliik esasina
dayaniyor.

6- Kesinlikle hayir. Ozellikle yurtdisin-
daki festivallere de baska iilkelerde yapilan
kisalarla karsilastirma imkani dogdugunda,
Turkiye'den katilan filmlerin genelde kisitli
sartlarda kotanlmis isler oldugunu gorebi-
lirsiniz. Ayni sekilde Turkiye'de, kisa filmlerin
ticari bir karsihgl olmadigini séyleyebilirim.

7- Bana gore oyuncu filme arti de-
ger katmali ama filmin 6niine gecmemeli.
Sektordeki profesyonellerden Erkan Can
kadar olmasa da bu tip destek saglayan-
lar var. Ornegin bir arkadasimin Kasim ayi
icinde cekmeyi planladigi bir kisa filmde
Ercan Kesal oynayacak. Ancak profesyo-
nellerle calismanin bizleri daraltan bazi
yonleri var. Planlanimizi onlarin bos va-
kitleri tzerine yapmamiz gerekiyor. Eger
profesyonel bir is alirlarsa bizi yar yolda
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birakabileceklerini 6nceden soyliyorlar.
Bu riskleri gbze alman gerekiyor. Cesitli
tiyatrolarda oyunculuk yapan arkadaslarla
calismak bizim adimiza ¢ok daha kolay olu-
yor. Burada ise ¢ok farkh bir risk bulunu-
yor. Tiyatro oyunculugu - Sinema oyuncu-
lugu meselesi. Boyle bir durumda 6zellikle
oyuncu yonetimi konusunda yonetmene
biyiik is diistiyor.

8- Altin Portakal’daki belgeselcilerin
ozensizlik tepkisini tekrar hatirlatmakta
fayda var sanirim.

9- Turkiye’de son donemde ozellikle
kisa film festivali sayisinda ciddi bir artis
var. Cogunlugunda ciddi bir 6dul oldugu
sOylenemez ama akmasa da damliyor mi-
sali bu destekler anlaml oluyor. Burada
asil mesele odul alan filmlerin alamayan-
lara gore yetkin olup olmamalar. Festival-
lerde jiiri tyelerinin ne kadar yetkin ya da



adil olduklan tartisilabilir. Bununla birlikte
odil alsak da almasak da festivallere katil-
manin tekrar film yapmak konusunda ciddi
bir motivasyon sagladigini soyleyebilirim.
Turkiye'de kisa film ve belgeselcilerin, kisa
film festivallerinde uzun metrajli islerinde
bulundugu festivallere gore daha cok de-
ger gordiigiini soyleyebilirim.

1 0- Bu cok zor bir soru. Sanirim dnce-
likle kisa film ve belgeselin sektdrde bir yer
edinmesi gerekiyor. Belgeselin bu konuda
birka¢ adim 6nde oldugunu dustiniiyorum.
Aslinda tiim sorunlar insana bagl faktorler-
den olusuyor. Mesela Kiiltir Bakanligi'nin
ilk film destekleri icin yaptigi diizenlemeler
umut verdi bana. ileride kisa film yapmis
insanlar bu sektorde yer edindiklerinde
kendi yasadiklar sikintilari unutmazlarsa
bu sorunlar kendiliginden ¢oziilebilir.

1 1 = Kesinlikle hayi. Sanat zorla-
mayla degil goniille ogrenilir. Eger siz
fedakarlik yapmaya talip degilseniz iletisim
Fakiiltesi'nde okumussunuz okumamissiniz
hi¢ fark etmez. Ahmet Ulucay, Zeki De-
mirkubuz gibi tiniversite okumamis yonet-
menleri géz 6niine alirsak birakin iletisim
Fakiiltesi'ni tiniversite okumanin dahi sart
oldugunu sdyleyemeyiz. Nuri Bilge Ceylan
ve Mahmut Fazil Coskun sonradan sinema
egitimi alsalar da muihendis olduklar bilin-
mektedir. Ayni sekilde Alfred Hitchcock’un
mithendis oldugunu, Akira Kurosawa'nin
yonetmen asistanligindan geldigini hatir-
latayim.

SORUSTURMA

Filmografi:

Uzak Umutlar, 2009, Belgesel,
18'56”

Giivercin, 2010, Kurmaca,10'10”

- 7. Kazan Uluslararasi Miisliiman
Film Festivali

- Cocuk Vakfi, Haklari Calinmis
Cocuklar Kisa Film Yarismasi

Calistigi Diger Filmler:

Sinyal Yok, 2010, Belgesel, 24'30”
— Yonetmen Yardimcisi, Goriin-
ti Yonetmeni

Saklambac, 2010, Kurmaca, 5'03”
— Yonetmen Yardimcisi

Elma Dersem Uyan, 2010, Kurma-
ca, 11'49” — Gorinti Yonet-
meni, Kurgu

Kavusma, 2011, Animasyon, 4'17"
— Yapim Sorumlusu

Asure, 2011, Belgesel, 4’30 -
Ses Yonetmeni

Bigane, 2011, Belgesel, 4’34 —
Ses Yonetmeni

Mahrem, 2011, Kurmaca, 10" —
Yonetmen Yardimcisi

In/Out, 2011, Belgesel, 15" -
Kurgu

Otobiis, 2011, Kurmaca, 13’ —
Goriintii Yonetmenligi
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BIR ZAMANLAR
ANADOLU'DA BiR GOLGE

MEHMET UFUK

Dal kirilir, elma diiser. (Diisiis)

Kah vura kah vurula, kah hoplaya kah zip-
laya, kah ezile kah biiziile, yara bere icinde
yokus asagi yuvarlanir, yol alir. (Olus)

Zaman su misali akar gecer, elma ben-i
adem misali ciiriir gider. (Bozulus)

Felsefi mesrebinizce istediginiz cihetten
yaklasip birikiminiz ve kabiliyetiniz mik-
tarinca derinlestirebileceginiz, dusiince
tarihinin en kadim, en cetrefil meselelerini
kendisine konu edinen hikayemiz sona

HAYAL PERDESI 24 - Eylul-Ekim 2011

erip salonun isiklari yaniverince gokten ti¢
elma dusmis gibi olmadi kafama. Maalesef
heyula gibi ii¢ Recep ivedik golgesi diistii.

Lafi hi¢ dolastirmadan, dallandirip bu-
daklandirmadan ifade etmek isterim ki
okuyacaginiz satirlar filmin asli mesele-
leri hakkinda degil o meselelerin iistiine
corekleniveren tatsiz benzerlik tizerine. O
zaman ben de okumayivereyim diye hakli
olarak hassasiyet gosterebilecekleri ikaz
edeyim. Boyle can sikici bir konu hakkinda
yazmak benim icin de yeterince rahatsizlik
verici. Yetkinliklerine gtivenerek bu konu-
daki goriislerine miiracaat ettigim sine-
maseverler de anlatinin zengin, dolu dolu,



verimkar iceriginin atlanabilecegi kaygisi
ile teferruata takilmamam uyarisinda bu-
lundular. iste konuyu ele almak zorunda
kalisimin mesruiyeti: Teferruata takilmama
teklifinin bir Nuri Bilge Ceylan filmi ile yan
yana gelebilir olmadigini diistintiyorum.
Cunki diger seyircilerin de benim gibi yo-
netmenin filmlerine teferruatin teferrua-
tina takilabilmenin zevkini tadabilmek icin
gittiklerine inaniyorum. Bir siirti insanin o
filmlere koca ormandaki tek bir agacin tek
dalindaki tek yesil yapragin kilcal damar-
larinda yiiriiyen suyun sesine kulak kabar-
tabilme ihtimalinden hoslandiklari, iistelik
o sesi duymay basarabildikleri icin itibar
ettiklerini biliyorum. Ciinki o salonlarda
patlamis misir yenilmiyor, gazoz icilmiyor,
yerli yersiz fisildasiimiyor, cep telefonu
calmiyor. Bu seyircilerin de bitisik kasl,
bol killi bir gélgenin ayaklarina dolasmala-
rindan rahatsiz olduklarini zannediyorum.

Nuri Bilge Ceylan'in “Madem filmlerim-
den hoslanmiyormus o zaman ben de

su Sahan’i diri diri topraga goreyim de
gorsiin guinund.” gibi bir saikle hareket
ettigini elbette soyleyemeyiz. Kimse soy-
leyemez. S6yleyemememizin sebebi ise
sadece bilemeyisimizdendir. Sizler de bile-
mezsiniz. Yakinlarinin da bilebileceginden
stipheliyim. Belki kendisi de bilemez. Bilse
dile getirir mi, getirebilir mi? Bu sorularin
cevabi da oyle kolayca “hi¢ sanmiyorum”
diye verilemez. Filmin genel anlatisinin ve
yonetmenin “bakabilirseniz bakin” diye
karsimiza diktigi aynanin “neden olma-

BEYAZ AYARI

Maktul Recep Ivedik karakterine nicin bu

kadar cok benziyor? Malum karakterin gol-

gesi giizelim filmin iistiine nicin diisiiyor? Bu

sacma sapan soru cok mu énemli? Onemli,

cinkii hepimiz biliyoruz ki ciddi bir filmle

ve ciddi bir yonetmenle karsi karsiyayiz.

sin!” cevabini kuvvetle vermesi muhtemel
sirli ve sivri dilli bir ayna oldugunu hatir-
latmakla yetineyim. Degil mi ki her birimiz
derece derece doktorun yiiziine sigrayan
kan ile malultiz, degil mi ki karanlik ytizii-
miiz aydinlk yiiziimiize baskin, degil mi

ki duruluk ve temizlik halimiz umutsuzca
arzuladigimiz ama sadece alacakaranlikta
gordiigtimiiz bir sanri, degil mi ki maktuli
topraga diri diri gomenlerin kendilerin-
ce hakl sebepleri var, degil mi ki savc
karisinin katili oldugunu hem bilmezden
gelebilip hem baskalarinin hayatlar tis-
tiinde nihai kararlar verebiliyor, degil mi ki
maktuliin karisi otopsi odasinin 6niinde
ayagiyla tempo tutabiliyor, degil mi ki sav-
cinin sirrini ¢6zen doktor sahitlerin gozii
oniinde sahte rapor diizenleyebiliyor,
neden bir ydonetmen diger bir meslekta-
sindan “bir zamanlar bir filmde” 6¢ alma-
sin. Ustelik yeteri kadar hafifletici sebebi
de varken. Tabii ki miimkiin. Bu ilgin¢ belki
film icin dogurgan olabilecek fash gecip
cevabi daha kolay verilebilecek bir so-
runun pesine diismek istiyorum. Maktul
Recep ivedik karakterine nicin bu kadar
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cok benziyor? Malum karakterin golge-
si giizelim filmin Ustiine nicin disiiyor?
Bu sa¢ma sapan soru cok mu énemli?
Onemli, ciinkii hepimiz biliyoruz ki ciddi
bir filmle ve ciddi bir ydonetmenle karsi
karsiyayiz. Bize her planin, her aginin, her
repligin, her sahnenin hesabini konusma-
sa bile tutumuyla verebilecek birinden ve
ekip arkadaslarindan bahsediyoruz.

Aslinda sordugumuz bu soru yeni degil

ve buna verilmis bir cevap da var. 9 Ekim
2011 tarihinde Birgiin gazetesinde Zahit
Atam bu benzerlige iliskin miistakil bir yazi
kaleme aldi. Nuri Bilge Ceylan’in amacinin
filmdeki karakterin gercek maktule olabil-
digince benzemesi oldugunu, bunun icin
kendisine bahsedilen fakat ortalikta olma-
yan bir fotograftan yola cikarak nasil bir
bilim arastirmasi yapar gibi davrandigini,
nitekim bu titiz calisma sonucunda ka-
rakterin olusturuldugunu, neticede cekim
yapilirken kalabaliktan birisinin “Abi bu
Yasar abiye ne kadar benziyor ya, hayret
bir sey” dedigini, 6ldurilen karakterin
birebir aslina nasil benzetildigini zikrede-
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rek “kasith oldugunu hi¢ zannetmesem de
(Recep Ivedik'le) bu benzerlik benim icin
olaganustii ilginc ve anlamli geldi...” diye
yazan bir sinema profesoriiniin sinema
alimiyim diye ortalikta dolasmasinin nasil
tuhaf oldugu yargisinda bulundu.

Bu satirlarin yazar da bir sinema allamesi
degil. Profesor hi¢ degil. Ama “bu ben-
zerligin” benim icin de ilgin¢ ve anlamli
geldigini sdylemeliyim. Filme gitmeden
once bu talihsiz benzerlik hakkinda yazilp
cizilen bir iki satiri ne yazik ki okumus-
tum. Camdan disariya bakma sahnesini “o
kadar da benzemiyormus canim” diyerek
gecistirmeye calistim, ¢cay icme sahnesin-
de “epey benziyormus” diye diisinmeme
mani olamadim, kazi sahnesinde “resmen
o” halet-i ruhiyesine girmekten kurtulama-
dim, otopsi masasinda i¢ camasiri kullan-
madigini 6grendigimde ise “bu kadari da
fazla degil mi!” saskinliginda kalakaldim.
Daha 6nce okuduklarimdan etkilenebile-
cegimi ve fuzuli bir hassasiyet gostermis
olabilecegimi kabul ediyorum ama baska
tecriibelerim de oldu.

Benzersiz benzerlik

Bir degerlendirme toplantisi sirasinda kirkls
yaslarindaki bir hanim filmi ne kadar be-
generek izledigini, o kadar uzun olmasina
ragmen bitmesini hic istemedigini belirt-
tikten hemen sonra bir sahnede cok garip
bir duyguya kapildigini, maktul gomiildii-
gu yerden cikarildiginda sirti bize doniik
olmasina ragmen sanki kendisini ¢ok ya-
kindan taniyormus gibi hissettigini ifade



ettiginde yirmili yaslarindaki bir baska izle-
yici bu duygunun karakterin Recep ivedik’e
cok benziyor olmasindan kaynaklanabile-
cegini, hatta maktuliin tstiindeki gomlegin
Recep ivedik serisinin ilk filmindeki gomle-
gin birebir aynisi olduguna dikkat cekti. Bu
benzerlik hakkindaki tartismalardan haber-
leri olup olmadiklarini sordum. ikisinin de
haberi yoktu. Diger tartismacilarin hemen
hepsi bu benzerlik hususunda ittifak ettiler.
Biiyuk bir istiyakla diizenledigimiz ve ve-
rimli gecmesini diistindiigtimiiz toplantimiz
bu fuzuli tartismanin cesitli varyasyonlari
ile ziyan olup gitti.

Bu benzerlige tanikliklarini zikrettigim sine-
maseverler de ne profesor, ne docent, ne
doktor, ne arastirma gorevlisi degiller. Ama
film gekilirken “Abi bu Yasar abiye ne kadar
benziyor ya, hayret bir sey!” diye sasiran
vatandas gibi cekilen filmi seyrederken
“Abi bu Recep Ivedik’e ne kadar benziyor
ya, hayret bir sey!” diye sasirdilar. Sasiran-
larin Nuri Bilge Ceylan filmlerini sevenler
oldugunu diistinecek olursak bu farkinda-
lik halinin farkinda olmama halinden daha
normal bir durum oldugunu kabul etmemiz
gerekiyor. Filmin izleyici kitlesinin sadece
Keskin sakinleri ve “Yasar abi”yi taniyanlar
olamayacagini dikkate aldigimizda su soru-
lar ister istemez karsimiza cikiyor.

Gercege sadakat ugruna pesine dusiilen
bu karakter aslina uygun olarak olusturul-
dugunda ekipteki hi¢c kimse “karakterimiz
Recep ivedik’e biraz fazla benzemedi mi?”
diye sormadi mi? “Bu benzerlik tatsiz tuz-
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suz yakistirmalara ve tartismalara yol aca-
bilir, bu da filmimiz icin bir handikap teskil
edebilir” uyarisinda bulunmadi mi? “insan
ruhunun labirentlerinde dolasiyoruz, bu
govde bu labirentleri yikar” diye yiiksek
sesle seslenen olmadi mi? Oldu da hic¢bir
kasit olmadigi ve boyle bir yakistirma hi¢
akla gelmedigi icin 6Gnemsenmedi mi?

Bu sorularin hepsi titiz izleyiciler icin
onemli olmali. Bir akademisyenin “bu
benzerlik benim icin olaganiistu ilging ve
anlamh geldi” diye yazmasi, ciddi bir eles-
tirmenin buna cevap vermesi, bu tartisma-
nin ¢esitli mahfillerde cesitli derecelerde
dile getirilmesi bu gdlgenin filmin tstiine
dusmesinin yeterli bir gostergesi. Maktu-
lumuz Testere Ali'ye ya da Ali Kaptan gibi
ciddi karakterlere bire bir benzese de ayni
soruyu sorardim. Kallavi sorular sordugu-
muz hikayemizde anlamsiz, alakasiz, yaki-
siksiz, tatsiz benzerliklerin isi ne?

Asli birakip teferruatla mi ugrasiyorum?
Hi¢ sanmiyorum. Ayrica Recep Ivedik'in
hakkini da yemeyelim. Nuri Bilge’'nin bize
gizlice ihsas ettirdigi ve simsek cakma
sahnesinde sadece bir an icin fas ettigi
karanhk yanimizi Sahan Gokbakar biitiin
ciplakhigiyla ivedik serisinin tamaminda
apacik gosteriyor. Nuri Bilge'nin tuttugu
aynadan gozlerimizi kacirabilip bakmama-
yi tercih edebiliriz, ama Sahan’in tuttugu
aynaya bakmamak gibi bir liikstimiiz yok.
Sadece “o tuhaf adam ben degilim, ben
degilim” diye kekeleyebilir ve ivedik'ten
olesiye nefret edebiliriz. O kadar.
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SURUCU A
KAIRAT'IN GUNDUZ
DUSLERI

CETIN BASKIN

insan, bu diinyada sairane mukimdir,
diyor Holderlin. Kairat Mekmetov'unki
de o hesap. Kazak yonetmen Darezhan
Omirbayev'in 1992 yilinda Locarno Film
Festivali'nden Gumiis Leopar 6diilii ka-
zanan Kairat adl filminin karakteri olan
Kairat’dan bahsediyoruz. Suriicti adayi
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olmak maksadiyla Petropavlovsk’den
Almatr'ya gelen Kairat, sinavda kopya cek-
meye yardim ve yatakliktan sinavi gece-
miyor ve annesine s6z verdigi gibi suriicii
olmak icin dersi bir kez daha almak zo-
runda kahyor. Film, erkek yurdunda kalan
Kairat'in bir sonraki sinava kadar sehirde
ve yurtta basindan gecenleri anlatiyor.
Esasinda filmin bu bahsedilen mekanlarla



ve zamanla ne kadar ilgisinin oldugunu
kestirmek cok giic. Filmde gecen zamanin
Kairat'in bir sonraki sinava kadar olan bir
zamanda mi yoksa kaldigi yurttaki ilk gii-
niinde mi gerceklestigini filmsel zamanin
icinde hesaplayabilmek pek mumkiin degil.
Film, tam da bu zaman-mekan karmasasin-
dan, yasanilan, gecip giden zamanla his-
sedilen zaman arasindaki etki alanindan,
boylesine bir karmasanin insanda biraktig
hissiyattan s6z ediyor. Kairat'in kendine
ait bir ‘ara bolge’'de durup diislediklerin-
den mutesekkil, garip bir film bu. Film neyi
anlattigina dair bir kesinlikten israrla uzak
duruyor. Kairat'a iliskin her edinilen bilgi-
nin gercekligini sorgulamamiza yol aciyor
durmadan.

Kairat filminin giris sekansiyla yonetmenin
ilk kisa filmi Shilde (1988)’nin son sekan-
sinin bir devamlilik sagladigi (auteur de-
vamliligr) soylenilebilir. Tren istasyonunun
yani basindaki bir evin dort bir duvarini
karalamakla mesgul bir cocugun gecmekte
olan trene firlattig tas ile aciliyor Kairat.
Bu tasi, Shilde'de izledigimiz iki arkada-
sin caldiklari kavunu istasyonda trenin
camindan uzanarak bir adama sattiklari
lakin adamin iceri girip paray: aldiktan
sonra kapinin kilidinin bozulmasiyla parayi
cocuklara verememesi sonucu bozguna
ugrayan cocuklarin bu tasi atmis olabile-
cegi pekala mumkin. Tasin tren caminda
actigl yarigin uzun uzadiya gosterilmesi,
filmin yari otobiyografik etkiler tasimasi
ve yonetmenin filmografisinin bu okumaya

YENI KESIFLER

miisait yapisi da bu yorumu destekleyecek
tirden. Yarip geciyor ekrani adeta o tas.

Birbirinden kopuk ama bir kadar da birbi-
rine bagli duran Kairat'daki diis sahneleri
hem riiyaya yorulacak bir sekilde diizen-
lenmis hem de dis diinyanin etkilerine acik
bir diizlemde cereyan ediyor. Ornegin, In-
dira ile sinemada film izlerken gordiigtimuz
Kairat' bir anda filmden cikarken goriiriiz
ya da bir sonraki planda Indira’y1 bir miizik
dinletisinde, Kairat'i ise ayni salonda ka-
pinin gerisinde Indira’ya seslenirken gor-
memiz, ardindan salonun bir anda bosal-
masi ve muzik seslerinin bozuk kaset gibi
calarken bu planin sona ermesi ve hemen
ardindan Kairat'in gozlerini yurttaki oda-
sinda agmasi gibi... Bu sahneler riiyanin
alanindaymis gibi devam ederken pat diye
dis diinyanin somut gercekligine dontiyor
birdenbire. Hakeza filmin ses kusagi da
ayni rotayi takip ediyor. Tekrarl (tren gari-
nin hoparlorlerinden duyulan cagrilar, co-
cuk seslerinin bircok sahnedeki kullanimi)
eko yapan, cerceveyi tamamiyla dolduran
ses kullanimina paralel diyaloglardaki de-
vamlilik gene benzer bir diis deneyiminin
alaninda oldugumuzu hatirlatiyor.

Diis Fragmanlar

Alman filozof Martin Heidegger'in “Sey”
(“Das Ding"adiyla yayinlanan) baslkli ma-
kalesinde bahsini ettigi Geviert kavramin-
dan so6z etmek filmin kendi yorumunu haiz
diis diinyasini agiklamak igin faydali ola-
caktir. Heidegger Geviert'i kendinden baska
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hicbir seyle aciklanamayan, kendisi disinda
hicbir seye dayandirilamayan, kendine ye-
ten bir kendilik olarak tanimlar. Kairat'in
diisler vasitasiyla kurdugu 6znel diinyada
gordiikleri ya da duslediklerinin yorumu
gene Kairat'in gecmis-simdiki zaman-ge-
lecek arasinda kendine ait diinyasinda
karsihgini bulur. EImanin iizerinde gezinen
karinca, aniden kompartimanin kapisindan
giren kedi ve ardindan Indira’nin gelmesi,
baska bir kompartimanda ninesinin an-
lattigr masalla uyuyakalan ¢ocuk ve basu-
cundaki kavanozun icindeki balik, Kairat'in
biitiin bunlarin arasinda dalip gitmesi...
Her sey ne ise o. Ne eksik ne fazla, hi¢bir
sey “insa edilmemis”. Gerceklik duygusu-
nu zedeleyecek, riiyaya 6zgu gercekdisi
belirtilerden uzak. Diis olamayacak kadar
gercek, gercek olamayacak kadar diis.
Zaten filmin bu epifanik anlar disinda gos-
terdikleri de bu “an”lardan pek farkl degil:
Erkek yurdunun yemekhanesindeki kadin
ascinin yurttaki biitiin erkekler tarafindan
g6z ucuyla siiziilmesi ve kadinin bu durum-
dan duydugu memnuniyet, sinemada film
izlerken Indira’nin ¢cantasindan cikardigi
sekeri naylonundan ¢ikarirken cikan ses ve
bu sese 6ndeki izleyicinin arkasini donerek
gosterdigi memnuniyetsiz ifade, otobiise
binen guizel bir kadinin inecegi yere kadar
flort etme imkaninin ya da hic olmadi ayak-
ta yan yana dururken dirseklerin birbirine
degme olasiliginin varligi, raylarda kendi
basina hareket eden kiiciik bir trenin go-
riintusi, yurttaki belal tiplerle bos arsada
kavgaya girismeler, yatakli vagonda herkes

HAYAL PERDESI 24 - Eylol-Ekim 2011

uyurken birlikte olmaya calisan ciftler ve
bunu boélen bebek aglamalari... Bunlar
tek basina ne kadar giindelik ve olagan
sayilirsa geri kalan sahneler de bir o kadar
olagan gerceklesiyor sonug itibariyle. Belki
de filmin tamami Kairat'in daha Almati'ya
varmadan tren yolculugu sirasinda kom-
partimaninda gordigu birkag saniyelik
“sehir diislerinden” ibaret diyor film. Ger-
ceklikle dus arasinda bir ileri bir geri salinip
duruyor. Yapisi itibariyle daha yekpare bir
zamanin akisindan, bu akisin biraktig izler-
den bahsediyor. Gercek zaman hissini de
kendi diline, kurdugu dus diinyasina tercii-
me ediyor. Dis diinyanin da bizatihi duise
dahil oldugu bir ritya mantigi kuruyor film.

Kairat'da gecmis ile gerceklesmesi muhte-
mel seyleri (bir nevi hayalleri) ayni diiste
birlestiren bircok sahne var. Sevgili adayi
Indira ile uzaktaki annesi ayni dus iceri-
sinde bulusur mesela. Kendini 6lii olarak
dusleyen bir sahnede Kairat, 6lii oldugu
halde annesi ile Indira'nin cesedin kimde
kalacagiyla ilgili konusmalarini duyar ve
olu haliyle gozlerinden bir damla yas gelir.
Bu sahne, siirreal gibi goziikse de siirrea-
lizmin “bir dikis makinesiyle bir semsiyeyi
ameliyat masasinda bir araya getiren” et-
kisinden ziyade daha cok Dreyer sinema-
sinin ruhaniligine denk bir etki yapar.

Uyurgezer Bir Hayat

Ayrica Kairat sinemanin ontolojik statu-
stine dair “reflexive” bir imkan da saghyor.
Bir diistin ardindan gelen baska bir diisle



aciklandigy, birbirlerinin tabirine doniisen
Kairat'in deneyimledigi diis fragmanlari si-
nemanin izleyiciyle kurdugu tuhaf, riiyamsi
iliskiyle de aciklanabilir: Karanlik, los sine-
ma salonunda gozleri acik dus géren sine-
ma izleyicisi... Kairat'in kendine insa ettigi
bir diis alani var ve izleyici de bu duslere
kendi seyir deneyimiyle paralel perdede-
ki diislerle mukabele ediyor. Yer algisiyla
iliskili olarak tinsellik ve riiyanin ne denli i¢
ice gecmis oldugu Baudelaire’e ait bir pa-
sajda da belirgindir: “Riiya gibi bir oda...
gercekten manevi bir oda...bu odada ruh
pismanlik ve arzu aromal bir tembellikle
yikanir...Esyalarin sekli uzanmis gibi ince
uzun, bitkin, halsiz. Riiyaya dalmis gibiler;
uyurgezer bir hayat siriiyorlar diyecegi
gelir insanin, bitkiler, madenler gibi”. Bu
sebepten filmin anlatimi (biitiin “narrati-
on” 6geleri) Kairat'in -giris ve cikis zaman
mekanlarini bir turli kestiremedigimiz- bu
dus sekanslari zaman diizeylerini birbiri
icinde eriten modernist bir yapiya sahip.

Kairat Sovyet bolgesinden c¢ikan bir film
olmasina ragmen ne Rus bi¢imciliginin
teknik sogukluguna ne de Tarkovski uzam-
larinin yavasligina sahip. Riiya mantig)
dolayisiyla Tarkovski sinemasi sularinda
dolassa da daha diinyevi bir icerigi var.
Goruntu ekonomisi acisindan Bresson si-
nemasiyla, hayatin gelip geciciliginin kek-
remsi duygusu dolayisiyla da transandan-
tal Ozu sinemasiyla akrabaligi var filmin.
Kairat bir nevi uyku ile uyaniklik arasinda
goriilen duslerin sinemasal karsiligina
denk diistiyor.

YENI KESIFLER

Filmin Kiinyesi

Kairat

Yonetmen: Darezhan Omirbayev
Senaryo: Darezhan Omirbayev
Oyuncular: Samat Beysenbin,
Baljan Bisembekova, Indira

Jeksembeava
Yapim: Kazakistan, 1992, 65 dk.

Darezhan Omirbayev Kimdir?
1958 dogumlu olan ve film teo-
risyenliginden sinemaya gecen
Darezhan Omirbayev 1982’den
beri yénetmenlik yapiyor. Uc kisa
dort uzun metrajli olmak iizere
yedi filmi bulunan Omirbayeyv, ayni
zamanda bir matematik¢i. 1995
yapimi Kardiogramma filmi Venedik
Film Festivali'nde Altin Aslan icin
yaristi. 1998 yilinda cektigi Killer
filmiyle Cannes Film Festivali'nin
Belirli Bir Bakis Odiilii'niin sahibi
oldu. Kazakistan sinemasinin diin-
ya sinemasindaki en etkili ismi ola-
rak gosterilen Omirbayev, Asya'nin
Bresson’u olarak taniniyor.
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UCU OLMAYAN SEHIR

AYSENUR GONEN

Depremler de alan acar, kentsel
doniisiimler de...

Istanbul yiizyillardir depremlerle sarsil-
mis, yanginlarla savasmis, istilalara sahne
olmus ve bu sebeplerle demografik yapisi
her yuzyilda koklt degisikliklere ugramis
bir sehir. Dogu ile Bati arasinda bir koprii
oldugu gibi eski ile yeni arasindaki ge-
cislerde de ilk etkilenenlerden olagelmis.
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Biitiin bu degiskenlere, isminin 6niine ek-
lenebilecek iyi-kdtiu pek ¢ok sifata ragmen
oyle bir sabite var ki yuzyillardir hicbir
savas, hicbir deprem, hicbir yangin bunu
degistirmeye muktedir olamamis. O da
Istanbul’'un kelimenin ete kemige biiriin-
miis timsali olacak denli “sehir” olusu.

Cumhuriyet istanbulu'nun bugiinkii gorii-
niimiiniin gerisinde Henry Proust plani ve
Menderes donemi iskan hareketleri goste-
rili. Son dénemde istanbul’u halihazirdaki



“kir-kent” goriinimiinden kurtarmayi ve
bir “megakente” yakisir gériinim kazan-
dirmayi hedefledigi iddia edilen kentsel
doniisiim projeleri hayata gecirilmeye ca-
lisihyor. Fakat bu projeler pek cok belirsiz-
ligi ve soruyu da pesinden siiriiklemekte.
Gayrimenkul firmalarinin yeryuzii cennet-
leri insa etme vaadi tasiyan reklamlarini
saymazsak televizyon ekranlarinda imar
faaliyetleri ile ilgili bilgi aktaran program-
lara rastlanildigi s6ylenemez. imre Azem'in
yonetmenligini yaptig1 Ekiimenopolis: Ucu
Olmayan Sehir bu projeleri mercek altina
alan belgesel bir film.

Niifus esigi, ekolojik ve dogal
esikler asiniyor. Sonuc¢ biraz daha
kaos...

Filmin amaci 6ncelikli olarak dontistimle
ilgili itirazlari ytiksek sesle dillendirmek.
Uzmanlarin bu projeler hayata gecirilirken
seslerini yukseltemedikleri, yiikseltmek
istediklerinde de dinlenmedikleri yontinde
hakli sikayetlerini ve projelerle ilgili itiraz-
larini dillendiren filmin tam da bu itiraz-
larin seslendirilmesine zemin olusturmayi
hedefledigi sdylenebilir. Peki, bu itirazlar
neler?

Anti-kapital itiraz: Bu projeler Dun-

ya Bankasi'nin talebi dogrultusunda,
istanbul’dan Ortadogu’ya uzanan bir fi-
nans koprisi kurulmak amaciyla hayata
gecirilmektedir. Gayri insani uygulama-
larla, sehir merkezinde kalan isci sinifi ve
mahallelerin eski sakinleri kapital serma-

BELGESEL ODASI

Son donemde Istanbul’'u halihazirdaki
“kir-kent” gériiniimiinden kurtarmayi ve
bir “megakente” yakisir goriiniim kazan-
dirmay1 hedefledigi iddia edilen kentsel
doniisiim projeleri hayata gecirilmeye
calisiliyor. Ekiimenopolis: Ucu Olmayan
Sehir bu projeleri mercek altina alan

belgesel bir film.

yeye kurban edilmektedir. Sehir sinifsal
olarak ayristinlmakta, bir arada yasam yok
edilmektedir.

Sehir planlamacilarinin itirazlan: Doniistim
bolgeleri yeniden insa edilirken trafik
hesaba katilmamaktadir. Merkezilesmesi
ongoriilen bu bolgelerde ana yollara aci-
lan baglanti yollari, olusacak yogunlugu
karsilamayacaktir. Ustelik TOKI modeli
dunyada gecerliligini yitirmis, OECD iilke-
lerinde geride birakilmis bir modeldir. Kisa
siire sonra hatanin farkina varlacak ve bu
insaatlarin yikimina baslanilacaktir.

Demografik itiraz: Goturuldiikleri bolge-
ler altyapi ve ulasim bakimindan sorunlu
oldugu icin aileler goc ettikleri mahalle-
lerden eski mahallelerine donmektedirler.
Ornegin, Tasoluka tasinan ii¢ yiiz otuz
Ayazmali aileden sadece biri Tasoluk’ta
kalmis, diger aileler ne yapip edip
Ayazma’'ya donmiistiir. Dolayisiyla ihtiyac
fazlasi emlak balonlari ve hayalet sehirler
olusmaktadr.
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Ekolojik itirazlar: Uciincii kopriiniin insasi
cevre yolu baglantilari ve buralarda olu-
sacak yeni yerlesim yerleri son licte birlik
dilimde kalan orman alanini yok edecek,
yesil alanlar ister istemez yerlerini alisve-
ris merkezlerine, otellere vb. mekanlara
birakacaktir. Trafige ¢6ziim bulma ama-
ciyla yapilacak yeni yollar yeni arac ka-
pasiteleri yaratacak, otomobil kullanimi
artacak, bu da daha cok kirlilik yaratacak-
tir. Yine bu bdlgelerde yeni bir niifus po-
tansiyeli olusturacak, bu da su sorunuyla
yeniden burun buruna gelmemize neden
olacaktir.

Bu itirazlara ilaveten yoneticilere yonelik
onemli sorular da yonlendiriliyor filmde.
Bu sorularin en dnemlisi sanirim su: Yone-
ticiler yaptiklari plana inaniyorlar mi? Son
yillarda dere boylarina kurulan mahalle-
lerde yasanan, can kayiplarina neden olan
sel felaketleri gercegin inkarinin, sehircinin
imara agcma dedigi yeri siyasetcinin imara
acmasinin act meyvesi degil midir?

Central Park’a bir otel yapabilir
misiniz?

Bu tip itirazlar “yetkililer” tarafindan
“politik” bulunarak kolaylikla kulak ardi
edilebiliyor. Fakat konu politik olmanin
cok dtesinde hayati bir 6nem tasiyor. Film
sinematografik acidan puanlansa, -6rne-
gin vizyona girip film tanitim sitelerinde
izleyicilerin oylamalarina acilsa- ancak bir
yildizi hak ediyor diye diisuniilebilir. Ana
temanin kentsel doniisiime, tictincti kop-
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riintin yaratacag) tahribata kaymasindan
tutun da yonetmenin konuya uzakligina;
filme hicbir katkisi olmayan figiiran mesa-
besinde bile anlam ifade etmeyen unsurla-
rin aktormis gibi yutturulmaya calisiimasi-
na, muzigin bas agritan kullamimina kadar
yerden yere vurulacak pek ¢cok malzeme
veriyor elimize Ekiimenopolis: Ucu Olmayan
Sehir. Fakat bir o kadar da 6nemli sorular
soruyor. Ornegin “Central Park’a bir otel
yapabilir misiniz?” sorusu oldukca can ali-
c1 bir soru olarak karsimizda duruyor.



Mekanla birlikte doniisen deger

istanbul, Cumhuriyet Tiirkiyesi'nin dev-
raldigi kiiltur mirasinin reeldeki somut
karsiligidir desek abartmis olmayiz sani-
rim. Dolayisiyla degil gokdelenler, uydu
kentler, cakilacak her civinin hesabi-kitabi
inceden inceye Olciiliip bicilmelidir. Hayat
kosullarini iyilestirelim derken mevcut ya-
sam daha da kaotik bir hale getirilmeme-
lidir. Boyle buyiik yargi ctimleleri kurmak
icin ne yargic, ne mimar, ne de planlamaci
olmak gerekir. Burada yasamak ortak pay-
dasinda bulusan, bu sehirde egitim alan,
trafige cikan herkes bu tiir ctimleler kurma
hakkina sahiptir. istanbul popiilist poli-
tikalarin deneme-yanilma tahtasi haline
getirilmeyecek kadar 6nemli bir miras. Es-
kilerin dedigi gibi “haddini -sinirini- asan
ziddina donusir”. Ekolojik, demografik,
dogal, ekonomik sinirlarin “megakente
donusmek” gibi bir hedefe kilitlenilerek
“cilginca” tahrif edilmesi bu hedeflerin sa-
hiplerini ulasmak istedikleri yerin tam da
karsi kutbuna tasiyacaktir. Filmde goriis
bildiren uzmanlardan birisinin dedigi gibi,
“Yarattigimiz mekanlar bizi yaratir. Nasil bir
insan oldugumuza bakmak icin yarattigi-
miz kentlere bakmaliyiz.”

Doniisiim projelerinin ve filmin
ortak kaderi: Kadersizlik

Sinir kelimesinin eskilerin kullanimindaki
bir karsiligi da kader. insanin yapabile-

cekleri karsisindaki farkindahg kaderini
belirler. Baska bir ifadeyle biitce ve yo-

BELGESEL ODASI

netmenin kudreti ikilisi filmin kaderini
belirler. Ekiimenopolis: Ucu Olmayan Sehir
kadersiz, yani konusu, sinirlari iyi belir-
lenmemis, hesabi kitabi iyi tutulmamis bir
film. Tipki dontisuim projeleri gibi. Daki-
kalarca uzayip giden animasyon, Ayazmali
bir aile babasinin eslik ettigi filme katkisi
olmayan sahneler tamamlanmis bir film
degil de kaba kurgu izlendigini diisiin-
diirtiiyor. Oniimiizdeki dénemde vizyona
girecegi gbz onune alindiginda biit¢enin
de filmin ismi gibi ucunun acik oldugu
dusundlebilir.

Yonetmenlige gelirsek, ne yardan ne ser-
den gecilebilmis izlenimi veren iki ayri
konusu var filmin. Ugtincii képriiniin
yaratacag) tahribat ve istanbul merkezli
kentsel donusuim projelerinin serencami.
Daha dogrusu tictinct koprii diger ko-
nuya yedirilmek istenmis. Yedirilebilmis
mi? Hayir. Anlasilan o ki yigidin gonliinde
yatan aslan képriiniin hikayesiymis, fa-
kat stirec icerisinde konu genisleyip sekil
degistirmis. Yahut tersi. Bir belgesel film
kurgulanirken izlenebilecek yollardan
birisi bu olabilir Masabasinda her seyin
tamamlanmasi beklenemez. Ama film yon
degistirdiginde kesip atilmasi gereken
sahnelerin katli vaciptir. Ekiimenopolis: Ucu
Olmayan Sehir ele aldigi konunun 6nemine
ve yarattigi farkindaliga ragmen ne yazik ki
sinematografik acidan zayif bir film. Buna
ragmen temennim odur ki amacina ulasir
ve bu projeler tekrar gozden gecirilip ha-
tal uygulamalardan dondlur.
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Paris’te Gece Yarisi (Midnight in Paris),
Woody Allen’in, 1994 yilinda cektigi Bro-
adway Uzerinde Kursunlar (Bullets Over
Broadway)'dan bu yana hem basinin go-
ziinde hem de ilk takdir kaynagini hatir-
layinca hi¢ de sasirtici olmayan bicimde,
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UYUMSUZLUGUN
DAYANILMAZ

box office’de biiyiik basari kaydeden ikin-
ci filmi. Tum bu veriler film hakkinda bize
ne soyliiyor derseniz, yanitim ne yazik ki
hicbir seyden 6teye gidemeyecek. Zira
Paris’'te Gece Yarisi, Allen’in daha 6nce ele
almaktan cekinmedigi motifler, temalar ve
karakterlerle dolu bir film. Ancak Allen’in
kendisine ait kavram ve tema alet kutu-
sundan cekip cikardig parcalarla bir kolaj



olarak yeniden hazirladigi Paris’te Gece Ya-
risi, yine her zamanki gibi kendine has bir
farkhlik (hatta biraz daha yumusak basl
olursak; farkhliklar) da barindiriyor. Zaten
onu giizel yapan da box office basarisin-
dan ¢ok bu ozelligi.

Neden?

Annie Hall'un (1977) unutulmaz karakteri
Alvin'in, sinema kuyrugunda bir entele si-
nirlenerek, iletisim kurami hakkinda atilip
tutulan Global Kdy'tin Muhtari Marshall
Macluhan bir anda gercekligi yirtip
sozde entelektiel figtiranla izleyicilerin
gozleri oniinde yiizlestirdigi sahneyi unut-
mak ne miimkiin! Bu sahne, pek ¢ok insan
icin komik oldugu kadar ironik bir sahne
olarak belleklerdeki yerini almistir. Sahne
ironiktir; ctinkii insanhgin kiilturel birikimi
icerisinde bir yandan digerine savrulmak-
tan keyif alan herkes hayatinda en az bir
kez Alvin’in yaptigi o unutulmaz sihirbazlik
numarasini yapmak istemistir. Sahne ko-
miktir; ¢tinkii intikam bazen taze alindig
kadar alinabildigi icin de keyif verir. Bu 6r-
nekteki gibi, izleyiciler adina ikinci el olarak
alinmis olsa bile. Kim bir dost sohbetinde
aniden “metne dair” bir seyler sdylemesi
icin Derrida’yr mutfaktan oturma odasina
getirmeyi, aptalca yazilmis bir Eksi Sozliik
maddesini ciiriitmek icin Hegel’e yanit
yazdirabilmeyi ya da yan masada Kieslows-
ki hakkinda sacmalayan adamla sikilgan
Polonyaliyi tanistirmayi istememistir ki?

Kisiler, mekanlar ve tepki dozlari degisebi-
lir. Ama muhakkak bu tarz bir mecburi is-

ACIK ALAN

Paris’te Gece Yarisi, Allen’in daha once ele

almaktan cekinmedigi motifler, temalar ve

karakterlerle dolu bir film.

pat ya da kavramsal uyusmazliklar silsilesi
icerisinde kendinizi bulmussunuzdur. Za-
ten muhtemelen orada mecburen bulun-
mussunuzdur! Cagimiz entelektiielizminin
bir tiir trend olarak algilanmasi veya rozet
gibi yakada tasinmasi, artik her an her
yerde karsimiza cikan, hastalikh bir durum.
Ustelik bulasici da. Artik ici bos kitaplarin
reklam kampanyalarina ya da kiymeti ken-
dinden menkul insanlarin calisma odalari-
nin fotograflarina maruz kalmadan zaman
neredeyse gecmiyor. Her seyi bilen s6zde
polymath’larla karsilasmadan olmuyor,
olamiyor!

Dedigim gibi, kisiler, mekanlar ve tepki
dozlar degisebilir. Ama mesele 6ziinde
hep ayni. Allen giintimiizde iyice vahim

bir hal alan bu durumdan otuz dort yil
once kendine has 6fkesi ve anksiyetesiyle
soz etmisti. Entelektiiel ucuzluk, oldum
olasi Allen icin kritik bir konu olagelmistir.
Paris’te Gece Yarisi'nda karsimiza yeniden
cikan bu tema ve onun etrafinda sekille-
nen motifler, alisildik Allen entelektiiel tip-
lemesi disinda kalan bir siikunetle Owen
Wilson tarafindan canlandirlan Gil Pen-
der karakteri 6zelinde karsimiza cikiyor.
Hikayemiz, onun duyarsiz miistakbel karisi,
yuizeysel entelektiiel dostlari ve miistakbel
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karisinin maddiyatci ailesi etrafinda sekil-
leniyor. Gil, yuizeysellik ve sikicilikla dolu
insanlardan kendisini kurtarmak icin en iyi
yaptigi seye; diis kurmaya, kendi duslerin-
de saklanmaya bashyor. Kendisine dusleri
icerisinde en kiymetli rolii biciyor. Peki bu
tavra asina olmayanlariniz var mi? Burada
Gil'in “kavramsal uyusmazlik” dedigi seyle
basa cikma bicimi, hikayenin sekillenisi
tizerinde belirleyici oluyor. Allen, bir kez
daha alet cantasina elini uzatiyor.

Kurgu=Gercek:
Mecburi Kacis Cizgileri

Daha 6nce Tekrar Cal, Sam (Play It Again,
Sam, 1972), Ask ve Oliim (Love and Death,
1975), Stardust Anilan (Stardust Memori-
es, 1980), Yaramaz Harry (Deconstructing
Harry, 1997) ve Uzun Boylu Esmer Adam
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(You Will Meet A Tall Dark Stranger, 2010)
ile karsimiza ¢cikan Allenesk bir kagis yolu
olarak kurmaca>gerceklik denklemi, yolu-
nu Kahire’nin Mor Giilii (The Purple Rose
of Cairo, 1985)’niin yordamiyla birlesti-
riyor. Alternatif bir gerceklik olarak, Fred
Astaire’den Ginger Rogers’a, Fellini’den
Bunuel’e, Casablanca’dan Tolstoy’a uza-
nan bir muhteviyata sahip olan Allen kok-
teyli, gercekligin sikici cehrelerine karsi
firlatilmak icin bu kez Paris’te Gece Yarisi
kadehinde farkindalik sahibi izleyiciye
sunuluyor. Kokteyli hak eden ¢ehre ise
bikkinlik veren yuizeysellikler ve bir sahte-
karlk bicimi olarak entelektiielizm!

Herkes agzinin payini, Paris’te Gece Yarisi

ozelinde kurmacanin karmasik, cetrefil ve
en 6nemlisi de zengin diinyasindan aliyor.
Bu diinyada Bunuel, Gil'den Mahvedici



Melek (EI Angel Exterminador, 1962)'in
fikir tohumlarini alabilirken, Picasso’nun
Adriana portresi (!) gizli kiibist anlamini,
ilk elden ifsa edebiliyor... Ya da Gertrude
Stein, Gil'in roman taslagini okuyup olum-
lu elestirilerini iletebiliyor. Hi¢ olmadi, sa-
haftan alinan bir kitap, zamanda yasanan
kirnlmayla gelecege dair ipuglari arayan
Gil'e, capkinlik yolunda yardimci olabili-
yor. Allen i¢in burada isin 6zii, gerceklikte
meydana gelen derin yirtiklardan ibaret.

Filmin en temel ve giiclii fikir tohumu, An-
nie Hall'daki sinema kuyrugu sahnesinden
ginimuze uzamyor. Gergeklikle kurmaca
arasindaki bitimsiz soylesi, bu kez Paris
semalarinda itici bir gii¢, kurucu bir 6ge
haline “yeniden” geliyor. Kahire’nin Mor
Giilii, bu defa daha zengin bir kavram-

sal zemin ve nostalji hasretiyle, Paris'te
bambaska bir renkte aciyor. Allen, Annie
Hall'da, “kisisel buyiik engizisyoncusu”
olarak Marshall MacLuhan yerine ilk 6nce
Luis Bunuel’i oynatmak istemisti. Gercek
ile kurgu arasindaki hassas zari en onaril-
maz bicimde parcalayan Bunuel... Tercih
hi¢ sasirtici degil. Ama bu bulusma ne ya-
zik ki Paris’te Gece Yarisi'nda ancak Adrien
de Van vasitasiyla gerceklesebildi.

Acik Formiil

Allen’in filmografisi boyunca durmadan
farkli cehrelerde ele aldigi ama ne hikmet-
se bu film ile gisede ve basinin géziinde
takdir toplayan temalar ve motifler, bu
saskinlik uyandiran duragan algiya hem na-
zire hem de ileriki yillarda yardimci olmasi

ACIK ALAN

Entelektiiel ucuzluk, oldum olas1 Allen icin

kritik bir konu olagelmistir. Cagimiz ente-

lektiielizminin bir tiir trend olarak algilan-

mas1 arfik her an her yerde karsimiza cikan,
hastalikh bir durum. Ustelik bulasic: da.

amaciyla su bicimde formiilize edilebilir.
Degistirilemeyen seylere karsi duyulan
ofke ve anksiyete. Bolca yaratim sancisi ve
biiyuik ustalarin biiyiik eserleri karsisinda
duyulan caresizlik. Bir siginak olarak kurgu.
Ve Allen’in yeni gec donem takintisi; hos
bir fon ve belki de basrol oyuncusu olarak
Avrupa kentleri. Once Londra. Sonra Bar-
celona ve sira Paris’te.

Belki de sozii filme yakisir bicimde bir nu-
marayla Kathy Bates tarafindan canlandiri-
lan Gertrude Stein “karakterine” birakmak
en giizeli. Zira onun Gil'in romant i¢in soy-
ledikleri, eninde sonunda kendi tizerine
kapanan Paris’te Gece Yarisi icin, yani Gil'in
kitabi icin de sdylenmis degil midir?

“Simdi kitabina gelelim. Kesinlikle siradisi.
Bir tarafta neredeyse bilim kurgu. Hepimiz
oliimden korkuyor ve evrendeki yerimizi
sorguluyoruz. Sanatcinin gérevi umutsuz-
luga diismek degil, bilakis varligin boslu-
gunun... panzehirini bulmaktir.”

Bir panzehir aramiyorum, ama arayacak
olsam tercihim her zaman farkli olmayi,
arayisini surdiirmeyi basaran Allen’inkin-
den yana olurdu.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

AHMET TURAN ALKAN
HAYAL PERDESINI
NiCIN SEVMISTIM?

Dort yaslarinda filan olmaliyim. Sivas’ta
DDY miessesesine ait 6zel sinema salo-
nundayiz; yanimda ablalarim, annem, belki
komsu hanimlar da var, kalabaligiz yani.
Isiklar karardi, ben korktum. Sonra perde
tarafindan yuksek sesler yiikseldi yine
korktum; ardindan hareketlenme basladi
bir daha korktum. Herhalde bir kovboy
filmine gitmis olmaliyiz ki, atlar tizerime
dogru gelmeye basladiginda artik kontro-
limii kaybedip oturdugum koltugun altina
saklandim. Ablalarim beni sakinlestirmeye
cahissalar da gozlerimi agmamakta diren-
dim. Belki o yiizdendir, korku, gerilim,
cinayet filmlerini sevmem; seyircisinin
odunu yarmayi seven yonetmenlerden de
hazetmem.

Hitchcock baska tabii.

O yaslarimda bana “Horozdan korkan
oglan” diye takilirdi buyiiklerim; haksiz da
sayllmazlardi hani.

Hatira dinyamdaki ikinci derin iz, yine bir
kadinlar matinasina ait olmalidir. Yer, artik
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yerinde olmayan Yal¢in Sinemasi. Filmin
adi Yedi Kéyiin Zeynebi. Yine komsu ka-
dinlar, basinda biiriigii ile annem ve ben.
Kadinlar aglyor, ben de agliyorum. Disari
ciktigimizda, “Ne giizel film, bol bol agla-
dik.” diyorlar. Cok sonralari, basrollerini
Ediz Hun'la Hilya Kocyigit'in oynadiklari
Kerime Nadir klasigi Hickirik sinemalara
geldiginde, sadece her an duygulanmaya
ve baskalarinin dramini bedavadan béliis-
meye hazir ev kadinlari degil, asik surath
amcalarin, dayilarin, babalarin bile “Men-
diller fora!” komutuna itaat ederek hiingiir
hiingtir agladiklarina sahit oldum.

Kadin tabiatindaki vahim arizayi o giin fark
etmis miydim acaba?

Sonra nasil olup da dev beyaz ekranda
arabalarin, atlarin, insanlarin sanki can-
liymis gibi hareket ettikleri, konusabildik-
leri meselesine takildi kafam. Acaba ayni
Karag6z'de oldugu gibi kagittan kesilmis
suretleri perdenin alt tarafinda oynatan
birileri mi vardi? Sinema teknigi akla sig-



maz bir seydi. Biiyt, fotograftan basliyor
aslinda. Kameranin karsisindaki seylerin
bire bir sadakatle kagidin tizerine ¢ikmasi
diinyanin en biiytik hokkabazligi degilse
nedir yani? Onda hayatin sirlarina dair k-
cuik bir ifsa, bir ipucu gizli olmal ama hala
¢ozebilmis degilim.

Sinema teknigine dair arastirmalarim, gii-
niin birinde (onlu yaslar icinde olmalr)
yarim kiloluk kristal zeytinyag tenekesine
nerden elime gectigini bilmedigim cerceveli
bir mercek takinca ani bir sicrayis gosterdi.
Kutunun acik tarafina onbes mumluk bir
elektrik lambasi koyuyor, sonra ampulle
mercek arasina sinemalarin ¢op kutularin-
dan ele gecirilmis pozitif dia yerlestiriyor-
duk. Dianin yerini ayar noktasina kadar
hareket ettirince deneme-yanilma ile kar
gibi beyaz kire¢ badana kapli duvara -ters
de olsa- o karenin goriintusu diistiyordu.

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Cocuklugum, Yesilcam sinemasinin altin

yillarina denk geldigi icin kendimi talihli

saylyorum; sadece Yesilcam’in degil, si-

nemanin da altin zamanlari. Dordii kapa-

11, dort bes tane acik hava sinemasi olan

bir sehirde, aile sohbetlerinde, sokakta,

arkadas arasinda sinema konusuldugu

olaganiistii bir donem yasadim.

insanlik icin nemsiz, benim icin biiyiik bir
kesifti. Ortaokulun fizik dersinde sinema
makinesinin i¢ organlarini, 6zellikle “Malta
haci"nin bilyiik marifetlerini 6grenince teori
iyice kafama yatti. Sinema biiyii degil tek-
nik isiydi. Oyle olmaliyd, ¢iinkii biitiin bii-
yiiler eninde sonunda bir teknige yaslanir.

Cocuklugum, Yesilcam sinemasinin altin
yillarina denk geldigi icin kendimi talihli
saylyorum; sadece Yesilcam'in degil, si-
nemanin da altin zamanlari. Dordi kapal,
dort bes tane acik hava sinemasi olan bir
sehirde, aile sohbetlerinde, sokakta, arka-
das arasinda sinema konusuldugu olaga-
niistu bir donem yasadim. Hayal diinyami,
halamin masallan tutusturdu, radyo ve si-
nema besledi, kitaplar zenginlestirdi; sonra
giiniin birinde kelimelerle hayal kurulabile-
cegini 6grendim.

Sinema diinyamin bize ait bir merkez tissu
elbette Yesilcam sinemasiydi. Bize ait bir
seydi, dublajsiz Tiirkce konusuyordu artist-
ler ve etrafimizda gordiigiimiiz insanlardan
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

fazlaca yakisiklihk ve giizellik disinda fark-
lari yoktu. O yiizden benim sinema perge-
limin bir ayagi hep burada sabit kald.

Sinemanin yiizyili; ben o yiizyilda dog-
dum, sinemayi sevdim.

Sinemayi sevmeyen kimse var miydi aca-
ba? Evet, mektepten kacip sinemaya gi-
den, memleketten kacip artist olmak icin
istanbul’a kapag atan kotii cocuklarin
teskil ettigi sevimsiz 6rnekler bir sinema
aleyhtarlari kitlesi husale getirmisti. Arsiz,
hayasiz boyutu yuiziinden ¢olugu cocugu
sinemadan uzak tutmaya calisan insanlar
da vardi ama galiba herkes seviyordu bu
yeni sanati. Her evde, her cesit insanin
agzinda sinema konusuluyordu. Sehrin si-
nemalarina gelen ve vakitsiz giden filmler
daima merak edilir, “iyi” filmlerin konusu
aksam oturmalarinda bazen asikare bazen
fiskos sadedinde mevzubahs olunurdu.

Guniin birinde bir sinemaya Hac ve Kabe
isimli, berbat, basit, itinasiz cekilmis bir
belgesel film geldigini duyduk. Bu film, en
kavi sinema aleyhtarlarini evinden ugratti,
rahati bozdu, 6nyargilan yikti, son direnis
mevzilerini yerle bir etti. Omrii boyunca
vesikalik cektirirken bile azaba ugrayacag)
endisesi tasiyan dinibiitiin nineler, kucak
dolusu aksakalli dedeler birbirilerine ve
bastonlarina yaslana yaslana, haylaz mek-
tup talebeleri gibi sinema giseleri 6niinde
kuyruk oldular. iceri girip aglastilar, aglas-
tilar, “N’olaydi su miibarek yerlere biz de
yiiziimiizu stirseydik!” diye ah u enin ettiler.

HAYAL PERDESI 25 - Kasim-Aralik 2011

Sinema o kadar da kotu bir sey degildi ca-
nim; iyisi de vardi, kotiisi de.

Pek cok sinema yazari, bu uyduruk Kabe
belgeselinin tasra taassubuna kagittan bir
bicagin bir kase yogurda saplandig gibi
kolayca nuifuz ettigine dikkat etmemistir
ve ciimledeki carpici tesbih NFK tistadimi-
za aittir.

Sinemay! nicin sevdim?

Cocukluk yillarimda sinemaseverlere biraz
duskiin, biraz serseri muamelesi yapar,
“Buytiytince it kopuk olacak galiba.” na-
zanyla bakarlards; oysa ki bugitiniin ¢o-
cuklarinin televizyon karsisinda gecirdigi
saatler, bir sinema duskiiniiniin sinemaya
vakfettigi zamanla kiyaslanmayacak kadar
coktur. Hayalcilik, dalgacilik, havailik gec-
mis zamanin affedilmez kusurlarindandi;
bugiiniin meziyetidir.

Sinemayi sevdim, ciinki hayati degistirme-
nin en kolay, en ucuz, en acisiz yoluydu; bir
bilet fiyatina... Ve zaten icine diismediginiz
film, iyi bir film degildir. Bir baska hayati
orada goriir, o tecriibeye dokunur ve kisa
surreligine de olsa yasar ve kendi diinya-
miza doneriz; doniiste bizde kalan hayatin
zenginligidir. Hayalden ibaret de olsa. Ha-
yatin yeknesakligindan iki saatligine ve bir
bilet parasina kacip kurtuldugumuz yerdir
sinema; bir baska hayata misafir olmak, ici-
mizdeki ezeli rontgencilik merakinin doyu-
rulmasi, gercekten fantastik olana iltica...

Ve daha neler...
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FILMLER VE RUYALAR

AYBALA HIiLALYUKSEL

Nedir riiyalari boylesine benzersiz yapan?
Farkli zaman araliklarina ait yasantilari
kusursuzca bir araya getirmesinin, riiyada
gorilenin uyanikken siiriilen hayata yon
vermesinin ya da insani gercek olmayana
inandirmasinin miimkiin olmadigini soyle-
yebilir miyiz? Sahi riiyanin gercek olmadig)
iddia edilebilir mi? Giictinii kimi zaman bas
dondiiren sembolizminden, kimi zaman
ise bilingdisinin dalga gecercesine ortaya
koydugu apacikligindan alan bu zihinsel
yasantinin tiim kabahati somut olmamasi
midir? Bu son derece kisisel, dogrudan ve
bir o kadar sira disi tecriibeyi anlamsiz ve
faydasiz olarak nitelemek kisiye herhangi
bir sey kaybettirmez mi? Tiim bu sorular
dustiniildiigtinde riiyalarin mahiyetinin
farkli disiplinlerin ilgisini cekmesi ve cesitli
tartismalara kapi aralamasi pek sasirtici
olmaz. Ruyalarin estetik objeler olarak ele
alinmasinin ve riiyanin tecriibe ettigimiz
formunun model olarak kabul edilmesinin
sinemaya -ve diger sanat dallarina- ge-
tirdigi imkanlari géren Thorsten Botz-
Bornstein, bu imkani degerlendirmeyi
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basarmis veya sadece denemis sanatgilarin
filmleri tizerinden yukaridaki sorularin bir
kismini cevaplarken, bazilarina da teget
gecmekle yetinir. Filmler ve Riiyalar mese-
lesini agirlkli olarak Tarkovski, Bergman,
Sokurov, Kubrick, Wong Kar-Wai sinemalari
ve bu isimlerin etkilendigi veya karsi ¢iktig
akimlar, ydonetmenler tizerinden tartisir.

Freud'un “Psikanalist, estetigin giizellik
ogretisiyle sinirli olmadig, duygusal nite-
likler 6gretisi olarak tanimlandigi anlarda
bile estetik degerlendirmelere girismeye
pek hevesli degildir.” s6zlerinin tam tersi
de dogrudur. Ruyalar klinik baglaminin
disina cikarip estetigin incelemesine tabi
tutarken psikanalizden s6z agmayi aslinda
kimse istemez. Ancak kimi bicimsel mese-
lelerin ¢6zuimii icin psikanalizin agiklamala-
rina géz atmak kacinilmaz olur. “Freud’dan
Sonra Riiya ve Ingmar Bergman” baslikli
dordiinct boltimde bilhassa Bergman'in
Persona (1966)’si lizerinden film ruyalari-
nin psikanalitik coziimlemelerine yer verilir.

Filmler ve riiyalar mevzubahis oldugunda
soziin donup dolasip gelecegi nokta-
da duran sahsiyet hic stiphesiz Andrey



Tarkovski'dir. Kitapta “riilya mantig” olarak
isimlendirilen bicimsel mantik ile dokudu-
gu filmlerinin sinemayi geri doniilemez bir
sekilde degistirdigini soylemek ise abartili
olmayacaktir. Ulkesinin sinema gelenegini
oziimsemis olmakla birlikte kendi deger
yargilarina ve isleyecegi temalara gore
yeniden yorumlamayi da gerekli goren
Tarkovski, var olan temelin tsttine ihtiyag
duydugu anlatiyr insa eder. Kitabin birinci
boliimiinde yer alan “Bicimciligin Yadirgat-
masindan Tarkovski'nin “Ruya Mantigi"na”
baslikl makale yonetmenin seyriiseferine
dair basarili bir analizdir. Tarkovski, Sovyet
Bicimci Sinema’nin montaj teknikleri ile
urettigi yapay, gercekdisi zamanin yadir-
gatici (yabancilastiricr) etkisini; filmin ha-
yat ile kurdugu organik bagi zedelemeden
elde etmek icin “riiya zamanin” kullanir.
Rilya zamaninin getirdigi ihtimal disihk
sebebiyle, “farkindalik” seyircinin film ile
daha saglikh ve yakindan iliski kurmasini
saglarken, kurgunun yapayliginin ritmin
oniine ge¢cmesine de izin vermez.

Sinemada icerik ve bi¢imin arasindaki den-
geyi ve uyumu getirecek olan, sahnenin i¢
dinamiklerinin kendi zamanini ve kurallar-
ni Uretmesidir. Tipki riiyada oldugu gibi. ..
Boyle bir ilkeyi benimseyen sanatc¢i anlat-
mak istedigi olay veya duyguyu miimkiin
olan en saf haliyle muhatabina aktarmanin
yollarini arastirlyor demektir. Uciincii bs-
limde “Cizgilerin Bulaniklasmasina Dair:
Aleksandr Sokurov” isimli kisa boliimde
incelenen Tarkovski'nin varisi olarak anilan

KITAPLIK

Thorsten Botz-Bornstein

Filmler ve Riiyalar

RGMAN, SOKUROV,
KUBRICK VE WONG KAR-WAI

Sokurov'un filmlerinin resmi andiran nite-
ligi ile rliya manzaralari yaratmis olmasi,
bu minvalde bir cabanin 6rnegidir. Yeni-
den Tarkovski'ye donersek -metinde de
dile getirildigi gibi- onun riiya mantiginin
giiclii tarafi; eylemi izlerken ayni zamanda
eylemin ‘icinde’ de yer aldigimiz hissetti-
rebilmesidir. Elinde bulunan onca gorsel
malzemeye ragmen, yazarin tespitlerini
somutlastirmak adina nedense nadiren
basvurdugu 6rneklemelerden oldukca
isabetli olan bir tanesini burada alintila-
makta fayda var: Andrey Rublev’in ilk bo-
limiinde ucan ve sonrasinda yere cakilan
adamin sahnesinin canlandirilma bigimi
rilya mantigini ve etkilerini aciklayici ni-

Eylol-Ekim 2011 - HAYAL PERDES 24

165



KITAPLIK

Thorsten Botz-Bornstein’in kaleme aldi-

g1 Filmler ve Riiyalar, meselesini agirhik-

1 olarak Tarkovski, Bergman, Sokurov,

Kubrick, Wong Kar-Wai sinemalar1 ve bu

isimlerin etkilendigi veya karsi ciktigi

akimlar, yonetmenler iizerinden tartisir.
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teliktedir. Bu baglamda metinde Antonin
Artaud’'nun “vahset tiyatrosu” calismalari
ile Tarkovski'nin riiya mantigi arasinda ya-
pilan mukayesede iki sanatcinin kaliplara
sigmayan anlatilari arasindaki bicimsel
benzerlikler ortaya konur.

Riiya Mantiginda Sembolizm ve
Gercekeilik

insan beyninin uyku ve uyaniklik halindeki
calisma sekli arasinda bariz farklar oldu-
gu soylenebilir. Jung'in kolektif bilin¢disi
tanimini hatirlamak bu noktada zihin
acicidir. Bunun yani sira, cesitli tasavvuf
ekollerinde kimi riiyalarin oldukca 6nem-
sendigini ve tabir edildigini gbz 6niinde
bulundurmak gerekir. Hayati anlamlandir-
manin bu iki usuliiniin uzlastigi bir nokta
bulmusken, tizerinde durmakta fayda var.
Her iki goriis de bir sekilde riiya halinde
insanin farkli bir bilin¢ diizeyine ulasa-
bilecegini savunur. Oyleyse bir film riiya
tecriibesini taklit etmeyi basardiginda,
bes duyunun sagladigindan daha fazla bir
zihinsel karsilig talep ettigi distniilebilir.
Boyle bir zihinsel siirecte ise sembolizmin
var olamayacag aciktir. Objeler yalnizca
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kendileridir ve vaat ettikleri cagrisimlar ile
sembolizmden ¢ok daha zengin bir ifade
potansiyeline sahiptir. ikinci bolimdeki
“Uzam ve Riya: Heidegger, Tarkovski ve
Caspar David Friedrich’'in Manzaralar”
makalesi; simgecilik karsiti Tarkovski'nin
filmlerinin guizel bir manzara seyreder gibi
izlenmesini talep etmesinden yola cikar
ve “hayal edilen bir uzam” tizerine felsefi
tartismalara yer verir. Sembolizmin 6nce-
den belirlenmis denklemlerinin boyle bir
tecriibe biciminde kendine yer bulmasinin
neden miimkiin olmadigini da aciklamis
olur. Ayrica dokuzuncu boliimde “imaj ve
Alegori: Tarkovski ve Benjamin” bashgi
altinda Walter Benjamin’in empati tizerine
dusunceleri ile Tarkovski'nin sembolizme
karsi sundugu tezlerin filizlendigi benzer
anlayis ortaya konur.

insan bilinci rilyada neye temas eder ki

bu mantigin kaydedilebilir ve tekrar tekrar
tecruibe edilebilir formu olan filmler boy-
lesine tesirli bir dile sahip olur? Zamanin
rityanin icinde yeniden yorumlanmasi al-
gilladigimiz gercekligin bozulmasi anlamina
gelir. Aslinda tam da bu noktada gercek-
ligin ne olduguna dair bir tartismaya yol
acar. insanin ic dunyasindaki hareketin,
duygulaniminin ve yine bir zihinsel hareket
olarak riiyanin “gercek” olarak goriilmeyisi
cok yaygin bir kanaat olmakla beraber;
insanin “gercek” varligini bedeni olana
indirgemesi acisindan sorunludur. Yaza-
rin, Tarkovski'nin riilya mantigini bir ger-
cekcilik-karsithg olarak yorumlamasi bu
aksayan mantigin kaginilmaz sonucudur.



ic diinyalara egilen ve oradaki hareketleri
filme almaya deger bulan Tarkovski'nin
oldukca gercekgi bir sinema anlayisi icinde
oldugu daha dogru bir tespittir. Kitapta
one surildigu tizere dogrudan temsil bi-
cimlerini alasagi etmek yerine, dogrudan
temsilin benzersiz bir yontemini kesfettigi-
ni soylemek daha yerinde olacaktir.

Icerik ve Bicimin Organik Bag:

Filmin bicimi tizerine bu kadar konustuk-
tan sonra, bicim ve icerigin organik bagini
hayli 6nemsedigini bildigimiz Tarkovski'nin
neden “rilya mantig)” ile anlati insa et-
tigi sorusu ister istemez gtindeme gelir.
Seyirciye sunacagi nasil bir tecriibedir

ki boyle bir bicim talep etmistir? “Ruiya
mantigl”nin isledigi temadan, paylasmak
istedigi duygulanimlarin ic dinamiginden
ortaya ciktigini iddia ettikten sonra bu
soruyu sormayisi kitabin temel eksigi ola-
rak gorilebilir. Bu durum, riiya ile bigcimsel
benzerlikler kurmus olan farkli yonetmen-
lerin incelenmesine gecildiginde biitiin-
luklti bir yaklasim gelistirmenin de 6nuinii
kapatir. Wong Kar-Wai ve Kawaii Kultiiru
ile Bergman’in estetigini anlamak tizere
kitaba dahil edilen iskandinav Kiiltiirii ve
Riiyalara Dair Kisa Bir Sunum boltimleri
aciklayici veriler icermekle beraber bu
amaca hizmet etmekten uzaktir. Yonet-
menlerin dustince diinyalarinin, yetistikleri
formasyonun, yasadiklari kiiltiiriin sanat
geleneklerinin riiya zamani veya rilya
sahneleri tiretmelerini nasil etkiledigini
incelerken; farkli kiiltiirlerin bu ortaklklar

KITAPLIK

nasil dogurdugunu sorgulamaz. Belki de
kendi icinde de cesitlilik gosteren riiyalar
tizerine derinlesmedigi, ortaklik gosteren
bicimsel 6zelliklerine egildigi icin ortaya
ctkan benzerlik ve farkliliklarin gercek se-
beplerine inmekte zorlanir. Boylesi biiyiik
delikli bir stizgec ile calisiyor olmasi sag-
likh tasnifler icine girmesine imkan tani-
maz; popliler, fantastik ve keyfi tretimler
de tartismaya dahil olur. “Etno-riiya”dan
Hollywood’a: Schnitzler’in Riiya Roman’i,
Kubrick'in Gozii Tamamen Kapali'si ve
“Yersiz Yurtsuzlasma” Meselesi bashkli
altinci boltimi bu baglamda dustinmek
yanlis olmaz.

S6zden ziyade imajlara yaslanan anlati-
mindan aldigi giic ile riiya aleminin sine-
manin 6niine actigl anlati olanaklarina
yenilerinin de eklenecegi ongoriilebilir.
Tipki Solaris’in basinda astronot Henri
Berton’un kurul 6niinde tasvir ettigi ok-
yanus gibi, maddi olanin manevi olarak
algilanmasina imkan taniyan riiya manti-
ginin askin temalara temas etmek; insanin
temel acilarina ve acmazlarina 1sik tutmak
isteyen sinemacilarin yapitlarina konunun
dayattigi bicim olarak uygulanacagini da
rahatlikla diistiniilebilir. Platinos’un “zara-
fet” olarak tanimladigi, “Tanri’'nin isiginin
pariltisi’nin ritya fenomenlerinde géruniir
olmasi, siirsel baglantilari ve ritmi bizzat
dogasinda barindirmasi; aslinda bilhassa
spiritiialist, maneviyatci yonetmenlerin
ulasmaya calistiklari ideal formun yasayan
halinin riyalar oldugunu gosterir.
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ETEKLERIMIZDEKI
TASRALARI DOKMEK

SEMA KARACA

Tagra kavrami lizerine tartismalar

Tasrada Var
Bir Zaman

Editérler:
Z.Tiil Akbal Siialp » Ash Giines

HAYAL PERDESI 25 - Kasim-Aralik 2011

“Patikalar boyu iz siiriip

Tasradan bir baska tasraya

ilerilere oradan ta nerelerine daglarin
Cok tasit degistirdik boyle kent kent
Cok can kaybr”

ilhami Cicek

Diunya ikilikler tizerine bina edilmistir.
Kuzey-gtiney, asagi-yukari, sag-sol, uzak-
yakin, asina-yabanci, yerli-go¢cmen, acik-
kapali, merkez-cevre, kdy-kent gibi bu
ikilikler ilanihaye siirdiiriilebilir. insanlar bu
kelimelerle yasar, kavga eder, anlasir, uz-
lasir, catisir, savasir, hatta oliir. Tiim bunlar
olurken, sosyal bilim de bu sonsuz zitlik-
lardan malzeme devsirmeye devam eder.

Devletin var oldugu zamandan beri mer-
kezin ve cevrenin de varligindan s6z edi-
liyor. Neyin asli, neyin tali; neyin merkez
neyin ¢evre oldugu, kimlerin belirledigi

kimlerin belirlendigi diin oldugu gibi bu-



giin de en c¢ok tartisilan konulardan. Dev-
letin ortaya cikisiyla baslayan bu mesele,
modernizmle birlikte yepyeni bir boyuta
tasinmisti. Mekanlar ve zamanin isleyis
bicimi tizerinden kent ve onun cevresi ad-
dedilen tasra, sosyal bilimin, dahasi ede-
biyat ve sanatin konusu haline gelmistir.
Getirdigi onca nimete ragmen kiilfetleriyle
anilmaktan kurtulamayan modernizme
yonelen elestiri oklari kimi zaman kente
saplanir ve kir hayati -dolayisiyla tas-

ra- yiiceltilirken, kimi zaman da jakoben
tiksinmeyle tasra ve tasralilik yerden yere
vurulur. insanlar, kentte yasayanlar ve
tasralilar olarak tanimlandigindan beri en
keskin ayrismayi da sanirim modernizmle
yasamistir. Kente her gelenin “kentli” ola-
madig1 ancak kirdan kente goctin kaginil-
maz bir hal aldigi bu duizende “tasralihk”
ne geldigi yere geri donebilmis, ne de var-
dig: yerle tinsiyet kurabilmistir. Bir “arada
kalmislik” hali olarak kirdan kente go¢miis
bireyi, makro plandaysa tiim bilimsel ve
teknolojik gelisimiyle kenti en st diizeyde
temsil eden Bati karsisindaki hayranlik ve
ezikligiyle azgelismis kategorisine giren
her devleti isaret eden tasralilik, tlke ola-
rak da asamadigimiz son derece manidar
bir sosyo-psikolojik esigi imlemekte.

Bireyler olarak her birimizin kendi giindelik
yasamlarimizda tecriibe ettigimiz bu en-
teresan haleti ruhiye, edebiyata, sinema-
ya, mimariye, siyasete de sirayet etmistir.
Zeynep Til Akbal Stialp ve Asli Giines edi-
torlugiinde Citlembik Yayinlari'ndan ¢ikan
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Citlembik Yayinlari’ndan cikan Tasrada

Var Bir Zaman, sinema, miizik ve edebiya-

ta dair tasra iizerinden yapilan ne kadar

taslama ve giizelleme varsa hepsini ortaya

doékerek tasranin objektif bir tanimini bul-

maya girisiyor. Tasralihgin mekana, m za-

mana m asili1 oldugu sorusu kitabin okur

zihninde uyandirdig:i en can alic1 soru.

Tasrada Var Bir Zaman, bu alanlara ve 6zel-
de sinema, miizik ve edebiyata dair tasra
tizerinden yapilan ne kadar taslama ve gi-
zelleme varsa hepsini ortaya dokerek tasra-
nin objektif bir tanimini bulmaya girisiyor.
Tasralihgin mekana, mi zamana mi asili ol-
dugu sorusu kitabin okur zihninde uyandir-
digi en can alici soru. Kente izafeten daha
yavas, sakin ve hatta cildirtacak denli sikin-
tili tasra zamani midir farki yaratan, yoksa
tasranin topografik 6zelliklerinden dogan
kacinilmaz engel ve firsatlarin bir yansimasi
midir bilinmez, tasra hep “geride” durur. Bu
geride kalmislik, pozitivist ilerlemeci soy-
leme isaret etmesi bir yana, ayni anda her
birimiz icin bir glivence, bir dayanak anla-
mi da tasimaktadir. Tasra adeta anneden
kalma dantelalarla dolu bir ceyiz sandig;
gibi, lazim oldugunda kullaniimak tizere
zihnimizin bir kosesinde bekler durur; tasra
modern insanin “sifir noktasidir”.

Kitapta farkli yazarlarin defalarca tekrarla-
diklari tasranin sikintili olmasi, hatta biza-
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Tasray1 sikinfiyla 6zlestirenler, kent tec-

riibesiolan, belli egitim seviyesinin iistiin-

de, yasamak ve hayatta kalmak arasinda

bir yerde delicesine cirpinan modernite-

nin ideal tipleridir, diger bir tabirle tas-

ranin asi cocuklari. Ne baba ocaginda

mutludurlar, ne biiyiik sehirde istedikleri

huzuru bulabilirler, hepimiz gibi.
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tihi sikinti olmasi meselesi 6zellikle kayda
deger. Tasra kim icin sikinti vericidir? Tas-
rayi sikintiyla 6zlestirenler, kent tecriibesi
olan, belli egitim seviyesinin tsttinde, ya-
samak ve hayatta kalmak arasinda bir yer-
de delicesine ¢irpinan modernitenin ideal
tipleridir, diger bir tabirle tasranin asi
cocuklari. Ne baba ocaginda mutludurlar,
ne biyuk sehirde istedikleri huzuru bu-
labilirler, hepimiz gibi. Ancak edebiyattan
sinemaya tasra temsillerini cumhuriyetin
ilk yillarindan itibaren sikinti tizerine bina
eden yazar ve yonetmenlerin bir taraftan
da “yesil baglar, yaylalar” sevdasini dil-
lendirmeleri bugiin endustri ve kentles-
me anlaminda Bati'yla paralel gelismeler
yasadigimiz bir zaman diliminde, yillarca
yerilen tasraya iade-i itibara dontismeye
basladi. Sinema alaninda Semih Kaplanog-
lu, Yesim Ustaoglu, Nuri Bilge Ceylan gibi
isimler tasrayi ve tasranin zamanla iliski-
sini kutsayan bir yola girmis durumdalar.
Miizik sektorii diinya muzikleri adi altinda
farkli etnisitelere ait otantik miizik tiriin-
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lerini -bazen kapitalizme malzeme ederek-
giin 1sigina ¢ikarmaya basladilar.

Kanimca tiim bu degisimleri Turkiye 6ze-
linde kacinilmaz kilan cumhuriyetin ilk
yillarindan baslayarak neredeyse 1980lere
kadar siiren “tek”ler politikasi olmustur.
Varolan her diizenin mutlaka bir alternatifi
vardir, olacaktir. Tekdiizelikten, anlamsiz
kisitlamalardan yorulanlar resmi ideo-
lojice tukaka ilan edilen tasra hayatinin,
miiziginin, hikayesinin, dilinin, kultiirtintin
cazibesine kapilmis, izini stirmeye basla-
mistir. Kentte kaybedilen anlami tasrada
aramak, kenti ve kentselligi reddetmek de-
gil, aksine bir kesisim kiimesi yaratmaktir.
Miimkinat dairesini genis tutmak, ¢dziime
kapi aralamaktir. Bugtin siyasette, sanatta,
edebiyat ve sinemada olan da budur.

Tasrada Var Bir Zaman, 6zellikle “Tasrayi
Tartisirken” basligiyla metne cevrilen bir
yuvarlak masa toplantisinin zihin acici
liderliginde Jale Parla, Zeynep Tiil Akbal
Stialp, Necla Algan, Asli Kayhan, Tanil
Bora, Fatih Ozgiiven, Burce Celik, Behcet
Giileryiiz, Mesut Varlik, Ash Gunes, Janet
Baris ve Ayse Kayhan'in yazilarini bir araya
getirmis. Ortaya cikan tam bir Tirkiye pa-
naromasi: Kenti ve tasrayi, sinemayi, ede-
biyati, miizigi, sosyolojiyi, siyaseti birlikte
konusmaktan, hayatin butiinselliginden
keyif alan herkesin severek okuyacagi bir
derleme. “Tebdil-i mekanda ferahlk yok-
mus aslinda” dedirten bu eser, ne 6zguir
ne de bagiml olamayisimizin akademik
ifadesi.
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SIYASET TEORISINE GiRiS
ANDREW HEYWOOD

Siyaset, bliylk olctide, kavram ve terimlerin gecerli anlami Uzerine yapilan miicadeleden
ibarettir. Siyasi kavramlarin anlamlan ¢ogunlukla tartisma konusu yapilir; bunlardan bazilan
‘Ozleri itibariyle tartismall kavramlar'dir. Siyaset teorisi distnce ve kavramlarin analitik
incelemesini yaparken, normatif ve tasviri siyaset felsefesi siyasi hikmeti gelistirme
umuduyla bu disunce ve kavramlarla ilgili anlayisimizi netlestirmeye calisir.

Bu kitap ilk olarak, siyasi dustnceleri ve bunlarin siyasi uygulamalar ile olan iliskisini analiz
ederek siyasete genel bir giris yapmay amaglamaktadir; ikinci olarak, siyasi analizlerde
karsilastigimiz temel kavramlara kilavuzdur; Gglincl olarak, siyaset teorisine dair genel bir
cerceve sunmaktadir.
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Hayal Perdesi Web Portal

Elektronik dergi olarak yayinlanan Hayal Perdesi Sinema Dergisi'nin iceriginin de
yer buldugu Hayal Perdesi, sinema haberlerinden festival ve yarisma duyurularina,
fanzinlerden soylesilere ve vizyona giren filmlerin elestirilerine ulasabileceginiz
giincel bir sinema sitesi olarak okuyucularina genis bir icerik sunuyor.

Sitede, filmlerle ilgili yazilar ve yonetmenlerle yapilan soylesiler disinda sektorden
isimlerin gorislerine de yer verilerek sinema emekgcilerinin sorunlarina ve sektoriin
isleyisine dair bilgiler veriliyor.

“Sinefil” ve “Neden Film Seyrédiyoruz?" boliimlerinde okuyuculardan gelen elesti'ri
ve yorum yazilarina yer veret:'?ﬁayal Perdesi internet sitesi, sinema meraklilarinin
slek edinenleri de www.hayalperdesi.net

yaninda sinemayi kendisine
adresinde bulusturuyor.




