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2013'TE TURK SINEMASI

2013 yilinda Tiirk sinemasi nicelik anlaminda basarili
sayilabilecek senelerden birini daha geride birakti.

Bu sayimizdaki dosyada 2013’tin Tiirk sinemasini
degerlendirmeye aldik. Nicelik artisinin nitelige nasil bir
etki yaptigini, hangi filmlerin 6ne ciktigini, festivallerde
nelerin tartisildigini sinema yazarlari1 Kerem Akca,
Tuncer Cetinkaya ve Giilsah Nezaket Marasli’ya sorduk.
Yazarlarin degerlendirmeleri 2013 vizyonu hakkinda
onemli veriler sunuyor.

Perspektif sayfalarimizda Zeynep Gemuhluoglu, Sezer
Tansug ve Tonguc Yasar'in 1970 yilinda yaptig1 Amentii
Gemisi Nastl Yiirtidii? isimli kisa animasyonu filmin talep
ettigi sekilde “s6z, imge ve varlik” iliskisi baglaminda
tartisirken giiniimiizde dillere pelesenk olan ama bir tiirli
ici doldurulamayan “gelenekten yararlanmak” meselesine
dair de ipuclar sergiliyor.

2011 yilinda Canavarlar Sofrast ile dikkat ceken yonetmen
Ramin Matin ikinci uzun metraj filmi Kusursuzlar’la
Antalya’da En Iyi Film Odiili’niin sahiplerinden biri oldu.
Yonetmen Matin ve senarist-yapimci Emine Yildirim ile
Kusursugzlar filmini, kadina yonelik siddeti ve kardesler
arasindaki gerilimli iliskiyi konustuk.

Bilim ve Sanat Vakfi tarafindan yiiriitiilen Tiirk Sinemasi
Arastirmalar1 Projesi’nin ulastig1 dokiimanlar sinema
tarihini degistirecek ve yeni tartismalara olanak taniyacak
gibi. Proje kapsaminda kiitiiphanelerdeki Osmanlica
Siireli Yayinlar béliimleri taraniyor ve sinemayla alakali
makale ve haberler derleniyor. Bu taramalar sonucunda
Temdsd mecmuasinin 12. sayisinda yer alan, bir film
seridinin ilgi cekici hikdyesini bu sayimizda paylasiyoruz.
Orijinal belgeyi ve transkripsiyonunu yayinladigimiz

bu metin, Temdsd adina dernegin faaliyetleri hakkinda,
Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Reisi Salahaddin Ali Bey’e
yazilan bir acik mektup. Bu belge o giiniin sosyal ve
ekonomik kosullarinda sinema icin yapilan masrafin
entelektiiel cevrelerce nasil karsilandigini gosteriyor.
Bundan sonraki sayilarimizda benzer arsiv bulgularini
paylasmaya devam etmeyi umuyoruz.

Her sayida farkli bir isime yonelttigimiz “Neden Film
Seyrediyoruz?” sorusunun bu seferki muhatabi sair Celal
Fedai. Fedai, siir ile bicimlenen sanat algisiyla sinemadan
beklentilerini anlatti.

Bu y1l da Hayal Perdesi yazarlari gecen yilin en
begendikleri filmlerini sectiler. 2013’{in en iyilerini
dergimizin bu sayisinda bulabilirsiniz.

Celil Civan



Teneke Trampet (Die Blechtrommel), Volker Schléndorff, 1979



S0 xarax

2013’te Tiirk Sinemasi

Turk sinemasinin nicelik anlaminda
basarili sayilabilecegi senelerden
biri daha geride kaldi. “2013’te
Turk Sinemasi” dendiginde
sanatsal degerlendirmeler kadar;
gise analizleri ve festival raporlari,
film treticilerinin sorunlari, seyirci
aliskanliklari ve talepleri, giincel
siyaset ve ekonominin sinemaya
yansimalari da akillara geliyor.
Sinema yazarlari Kerem Akca,
i\ Tuncer Cetinkaya ve Gilsah
“,.u' Nezaket Marash 2013 yilinin en
RS LK FILM SERIDININ TARTIGMALI HIEAYES) i onemli “sinema o|ay|ar|n|" Hayal
Perdesi okurlari icin degerlendirdi.
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Yazgini Sev
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CELIL CiVAN

Sen Sarkilarini Soyle (Inside Llewyn Davis)
filmi boyunca Llewyn Davis elinden kacip

giden kedinin ismini bir turlti hatirlaya-
maz. Kendi yolculugunu tamamladiginda
kedinin ismini sahibinden duyariz: Uly-
sses. Ulysses, James Joyce'un kahrama-
nindan 6nce unlii Helen destanindaki
Odysseus’un Latinize edilmis ismidir.

Terciime ettigi Odysseus’un 6nsoziinde
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SEN SARKILARINI SOY

Azra Erhat Odysseus’un ilyada’nin aksine
bir halk destanindan cok bir tekil kahra-
manin hikayesi oldugunu soyler; Erhat
Odysseus’u bir film kahramanina benzetir.

Joseph Campell'in “kahramanin sonsuz
yolculugu” diye nitelendirdigi kahraman
hikayesinin 6rneklerinden biridir Ulysses;
bir hedef ugruna bir yolculuga cikar, cesit-
li badireler atlatir, en nihayetinde varmak
istedigi yolculugu bitirir. Bu yolculuk ayni
zamanda bir olgunluk hikayesidir ki des-



tanlardan efsanelere, edebiyattan sinema-
ya kadar bircok alanda izine rastlanir.

Coen Kardeslerin filmografisinde kahra-
manin yolculugu tema’sina sik sik rastlan-
digi gibi s6z konusu tema’nin parodilesti-
rildigini de gorirtz. Kimi kez kirli bir hali
gibi “degersiz” (Biiyiik Lebowski, 1998)
veya “hayatin anlami” (Ciddi Bir Adam,
2009) gibi “degerli” bir sorunun pesine
disen kahraman cogu kez hikayenin bas-
ladig yere geri doner. Bu yolculuk bo-
yunca cesitli badireler atlatsa da bunlar

" VIZYON

Kiiciik bir barda folk sarkilar1 séyleyen
Llewyn Davis’in hikayesi, ciktigl yolcu-
lugun yam sira diger o6zellikleriyle de
bir Ulysses ironisi gibidir.

olgunlastirici ve egitici olmaktan ziyade
grotesk ve komiktir. Dahasi kendisine yol
gostermesi icin arayip durdugu “bilge”
adam motifiyle karsilasan kahraman ya
gitgide guluing hale gelmis, gizlendigi
perdesi acilan Oz buiyiiciisii gibi ciddiye-
tini kaybetmis, bekledigi bilgelikten yok-
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I ViZYON

sun biriyle karsilasir veya Llewyn Davis'in
pesine dustiigii Bud Grossman gibi ona
gormek istemedigi gercegi soyleyen biri
halini alir: Llewyn kendisinin yetenekli
bir miizisyen oldugunu dusuniir, yazgisi
ona kotii davranmaktadir, buyiik yapimei
Grossman’a muzigini dinletebilirse yaz-
gisini degistirebilecektir. Ancak yolculuk
Llewyn'in istedigi gibi gitmez: Grosmann
ona “fena degilsin ama bir grupla birlikte
calarsan daha iyi olur” der. Dolayisiyla yol-
culugun sonunda, yolculuga bir bicimde
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vesile olan kedinin isminin Ulysses oldu-
gunu 6grendiginde Llewyn en basa, filmin
basinda gordiigiimiiz yolculuga ¢cikmadan
onceki haline geri doner.

Kiicuk bir barda folk sarkilar séyleyen
Llewyn Davis’in hikayesi, ¢iktig1 yolculu-
gun yani sira diger 6zellikleriyle de bir
Ulysses ironisi gibidir: Odysseus’un ug-
runa seriivenlere siirtiklendigi Penelope,
etrafini kusatan taliplerinden kagmaya
calisirken Llewyn en yakin arkadasinin ka-
rsiyla gayrimesru bir iliski yasamaktadir.




\iZYON [

Modern kahramanla yasadigr diinya
arasindaki hakikat farki -belki de ha-
kikatin yoklugu- her zaman ironik me-
safeye yol acar; yolculukla olgunlasma
giya tamamlanmis olsa da.

Ustelik kadin ondan pek de hazzetme-
mektedir. Yolcugu boyunca karsilastig
muzisyenler alabildigine grotesk tiplerdir;
hicbirinin bir olgunluk hikayesine katki
yapmak gibi bir amaci olmadig; gibi he-
men hepsi yenik ve can sikintisi icindedir.

Dolayisiyla Llewyn'in yolculugu bir ken- da koptugu epik aleme tekrar baglandigini

dini yeniden kurma stireci olmaktan cok
basladig yere geri donme, bir siiregen
daire cizme hikayesini andirir.

Georg Lukacs, romanla epik arasindaki ayrimi
yaparken epik kahramanin yolcugun sonun-

soyler. Ciinkii epigin diinyasiyla kahramanin
diinyasi arasinda bir 6zdeslik vardir. Oysa
modern zamanlarin bir tiirii olan roman bu
ozdesligi ortadan kaldirmisti. Modern bir
roman tarihinin ayni zamanda ironi tarihi

Ocak - Subat 2014 - HAYAL PERDESI 38
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olmasi da kahramanla yasadig diinya arasin-
daki mesafeden kaynaklanir. Romanlarin mo-
dern kahramani ne kadar baglanmaya calisir-
sa calissin yasadigi dlemle dogrudan irtibat
kurup ona baglanamaz. Dolayisiyla modern
kahramanla yasadigi diinya arasindaki ha-
kikat farki -belki de hakikatin yoklugu- her
zaman ironik mesafeye yol acar; yolculukla
olgunlasma giiya tamamlanmis olsa da.

Almanca “can sikintisi” (langweilig) iba-
resinin “lange-weile” (uzun zaman)’dan
geldigi soylenir. Coen Kardeslerin
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hikayelerinde s6z konusu yolculuk bit-
tiginde kahramanin icine diistiigii can
sikintisinin artigini, daha da genisleyip
derinlestigini gorirtiz. Kahraman bir yola
caikmis, farkh ve grotesk tiplerle karsilas-
mis, ulasmak istedigi kisiye ulasmistir ama
olgunlasip 6zdeslesmek istedigi diinyayla
arasindaki mesafe kapanmak yerine, nere-
deyse daha da fazla acilmistir.

Bu anlamda Llewyn Davis'in hikayesinin so-
nunda en basa, iistelik bu sefer tastamam
hicbir degisim olmamiscasina filmin baslan-



gicina geri dénmesi, bizi birbiriyle kosut iki
turlti distinmeye sevk eder: Filmin sonunu
en basta gérmemiz Llewyn’in bir yolculuga
cikip farkh birine doniisecegini ima eder.
Ote yandan filmin sonunda tekrar basa
doniis, Llewyn’in ayni yolculugu surekli
yapsa da hicbir degisim yasamadan geri
dondiigiini, dolayisiyla ayni hikayeyi tek-
rar yasadigini soyler. Gitgide derinlesen
bir zamanin, tam da can sikintisinin icinde,
Ozdeslesebilecegimiz bir hakikatin, bir mu-
teal hakikatin yoklugu, tekrar'in icindeki

kendinde fark’a ilisir ve ona Latince “Amor
Fati” der: Yazgini sev.

Sen Sarkilarini Séyle / Inside Llewyn Davis

Yonetmen: Ethan Coen, Joel Coen

Senaryo: Ethan Coen, Joel Coen

Oyuncular: Oscar Isaac, Carey Mulligan,
John Goodman

Yapim: ABD, Fransa, 2013, 104 dk.

Vizyon Tarihi: 17 Ocak 2014
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COCUK P,
Gucun K
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AYBALA H.YUKSEL

Romanya sinemasinin son yillarda yaptig
rahatsiz edici guizelliklerden biri de Cocuk
Pozu (Pozitia Copilului, 2013) idi. Filmin Al-
tin Ay ile de taclandirdigi basarisinin arka-
sinda giicli sinema dili ve saglam senaryosu
kadar tartistigi mevzuun her daim giincel-
ligini de aramak gerekiyor. Filmde, -sorunlu
bir iliskiye sahip- anne ve oglun sikici ha-
yatlar bir “kaza” ile sarsilir. Suyun dalga-
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nlarii

lanmasiyla dibe ¢oken pislik meydana cikar
ve giic, sorumluluk, su¢ mefhumlarina dair
tartismalara gebe sancili bir donem baslar.

Filmin ilk dakikasindan itibaren anne
Cornelia ve oglu Barbu’nun arasinda var
olan gerilim ve siddet, aslinda birbirinden
“ayri” var olamama hallerini ele veriyor.
Annenin oglu tizerinde egemen olma is-
tegi ile Barbu'nun pasifligi birlestiginde
ortaya tatminsiz bir anne ile cocuk kalmis



bir yetiskin ¢ikiyor. Neyse ki ydonetmen
beyazperdedeki sayilari giinbegiin artan
“olgunlasamayan veya olgunlasmak is-
temeyen erkekler” filmlerine bir yenisini
eklemeyecegini -hikayeyi annenin go-
ziinden aktararak- en bastan acikliyor ve
izleyenin yuregine bir parca su serpiyor.
Bu tercih; filmi bircok benzerinden ayri bir
yere koyarken, su¢ ve sorumluluk temalari
tizerine yapilan tartismayi derinlestirmeye
de yariyor. Arizayi gizleyen yuizeydeki ka-

vizyoN I

bugu kiriveren bir “kaza” ¢oziilmesi gere-
ken daha ciddi problemleri ortaya doker.
Kahramanlarimiz her ne kadar kaza ve
sonuclari ile mesgul olduklarini diisiinse
de sureg icinde hayatlarin, iliskilerini ve
daha da 6nemlisi deger yargilarini gézden

gecirmek zorunda kalirlar.

Iktidarin Koleleri

Filmdeki kazanin bir felakete yol actig;
tartismasiz bir gercek. Ancak filme konu

Ocak - Subat 2014 - HAYAL PERDESI 38 | 13




14

olan, buyuk kiyametin yasandigi kazanin
kurbaninin ailesi degil; hatta onlarin diin-

yasina son sekans hari¢ neredeyse hic
girilmiyor. Ciinkii esas dikkate deger ve
hayreti mucip olan Cornelia ve ailesinin
kendi yarattiklari kiicuik diinyalarinda ko-
pan kiiciik kiyametin ibretlik hikayesi. Yani
ogullarinin isledigi su¢, bu sucun o6rt bas

edilmesi, dolayisiyla isimlerinin aklanmasi
ve bu ugurda bir annenin goze alabile-
cekleri...

HAYAL PERDESI 38 - Ocak - Subat 2014

Filmin yakaladigi en can alici nokta hi¢
stiphesiz ki muktedirlerin, sayginlarin, yani
dupediiz burjuvanin nasil sahibi oldukla-
rina inandiklari mevkiin kolelerine doniis-
tiglinii ortaya koymasidir. Kisi kendisini
elinde bulundurdugu giiciin veya mevkiinin
ve bunun getirdigi itibarin “sahibi” zan-
netmeye basladigl zaman butiin varligini o
konumu korumak icin feda etmek zorunda
kalacakti. Onun varligini siirdiirmek icin
kendinden dahi vazgecebilir ve tuhaf sekil-
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de bunu da aslinda kendi nefsi icin yapar.

insan kisisi giiciin idaresi altina girdikten
sonra artik kurallar iktidar tarafindan ko-
yulacak, onun kanunlari diger tiim kanun-
larin tizerine gececektir. Sahip olduguna
inandig toplumsal mevki tarafindan ele
gecirildiginin farkinda olmadan, bile isteye
ve hatta canla basla... Toplumun efendile-
ri arasindaki yerini korumanin sarti, ironik
bicimde yeni efendisinin her emrine ama-
de olmaktan gececektir.

Filmin yakaladig:r en can alici1 nokta hic
siphesiz ki muktedirlerin, sayginlarin,
vani diipediiz burjuvanin nasil sahibi ol-
duklarina inandiklari mevkiin kolelerine
doniistiigiini ortaya koymasidir.

Kendi koleliginin farkindaligindan veyahut
coziimiinden yoksun bulunan Cornelia
icinse her seyden daha 6nemli olan itiba-
ridir. Sahip oldugu toplumsal imtiyazlari

korumak, onun ismini daha da yukarilara
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gotiirecek oglunun kaderini tayin etmek
zorundadir. Hatta bu yolda giristigi turli
yiizkizartici isler de bu yiiksek ama¢ ugruna
mesrudur. Bundan sonrasi ise asina oldu-
gumuz durumlardan ibaret. Telefon edilen
emniyet miidiirleri, yeniden diizenlenen
bilirkisi raporlari, yalanci sahitler, riisvet ve
sanigin ailesinin turlu iyi niyetli gayretleri. ..
Netice itibariyle “itibar” s6zkonusu oldu-
gunda yirdurliikte olan insanligin kanunlari
degil guiciin/iktidarin kanunlaridir.

HAYAL PERDESI 38 - Ocak - Subat 2014

Anneler ve Ogullar

Filmdeki annenin oglunu “bir evlattan cok
daha fazlasi” olarak gordiigii cok acik. Ara-
larindaki iliskinin carpikligi 6zellikle birkag¢
sekansta zirve yapiyor. Psikanalitik okumalar
ile yeni tartismalar acabilecek konu hakkin-
da sunu soéylemek elzem goriintyor. Filmdeki
annenin, Cornelia’nin goziinde oglu Barbu
kendisinden ayri bir yerde durmuyor. Kendi
viicudundan yarattig ve hala viicudunun bir
uzantisi olarak gordiigii bir varlik. iste tam




da bu sebepten Barbu tiim hayati ve varlig
ile annesinin nefsine hizmet etmekle yiikiim-
li. Onun gerceklesmemis biitiin hayallerine
ulasmak ve ailesinin seckinligine deger kat-
makla vazifeli. Ama zaten her seyin mutlak
sahibi olmaya calisan bir “kadin” karsisinda
oglunun giic ve enerjisi de farkli bir mua-
mele gormeyecektir. Sahip olma zanniyla
birlikte gelen kdlelesme siirecinin farkli bir
tezahiirii oldugu icin bu hususta da yukari-
daki iddialar ayniyle siralamak mumkiin.

Mevki ve itibar s6zkonusu oldugunda
yiriirliilkte olan insanhigin kanunlar:1 de-
gil giiciin/iktidarin kanunlaridir.

En nihayetinde siirekli sahip olunmaya
calisilan ogul yetiskinlik cagini stirmesine
ragmen hayati boyunca hicbir sey icin so-
rumluluk almasi gerekmemis, gerektiginde
de bundan geri durmus bir adam olarak

resmediliyor. Fakat hal boyle olsa bile filmin

sonunda ulasilan nokta dikkate deger. An-
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VIZYON

nesiyle yaptigi son konusmadan ve sucuyla
yiizlesebilmesinden anlasildig lizere ogul
Barbu’nun annesinin egemenlik alanindan
kurtulmasi, biiytimesi ve riistuni ispat et-
mesi miimkiin. Fakat kendi kendisine veya
goriinus itibariyle kendi giiciine “kul” olan
anne icin durum bir o kadar karamsar. Tam
da bu noktada, hali hazirda yirmi kiisur
senelik bir cumhuriyete sahip olan ve 6n-
cesinde ciddi bir degerler yikimina ugrayan
Romanya devleti ile ogul Barbu arasinda ku-
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rulabilecek paralellige isaret etmekte fayda
var. Ulke tarihiyle birlikte diistiniildiigiinde;
Barbu’'nun pek ¢cok anlamda sifirdan basla-
yan ve hizla kapitalistlesen bir iilkenin genc
yetiskin kusagini temsil ettigi anlasiliyor. Ay-
rica hikaye kurgusu, “yeni” olanin kendi var-
ligini ortaya koyabilmesi icin “eski”nin ona
alan acmasi gerekliliginin ve talebinin dile
getirilisi olarak da okunmaya imkan taniyor.

Tuim psikolojik ve politik okumalar bir
kenara biraksak bile Cocuk Pozu'nu her bir



seyirci icin anlaml bir yere koyan insana
dair, insani insan yapan “degerlere” ve
ayni zamanda insani insanhktan cikaran
“gereclere” dair sordugu sorular olmal.
Film insanin kolelesmesini gozler 6niine
sererken onu 6zgtirlestirecek olani ise
yalnizca ima etmekle yetiniyor. Fakat yine
de “insan” olabilmek icin yiiriinecek yolda
birkac 6nemli basamaga isaret ediliyor: “fi-
ilinin faili olmak” ve “neye hizmet ettiginin
suuruna varmak” gibi.

VIZYON

Cocuk Pozu / Pozitia Copilului

Yonetmen: Calin Peter Netzer

Senaryo: Calin Peter Netzer, Razvan Radulescu

Oyuncular: Luminita Gheorghiu,
Bogdan Dumitrache, Natasa Raab

Yapim: Romanya, 2013, 112 dk.
Vizyon Tarihi: 10 Ocak 2014
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KORAY SEVINDI

“Buradan gecilir acilar sehrine,
Buradan gecilir sonsuz kedere,
Buradan gecilir kayip insanlarin arasina.

Buradan iceri girenler, umudu geride

biraksin.”’

1Dante Alighieri, ilahi Komedya, Oglak Yayincilik,
istanbul, 2011.
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Dante llahi Komedya adli eserinde ce-
hennemin kapisina béyle yazar. ihtiyar
Delikanli (Oldboy, 2013)'da ise “Umudu
geride biraktirlan adam” Joe Doucett,
nedenini bilmedigi bir sekilde yirmi yil bo-
yunca bir odaya hapsedilir. iceride kaldig)
yillar boyunca aklindaki “Neden?” soru-
suyla yasar ve icindeki intikam duygusunu
biriktirir. “Cehennemin” kapisina bakarak
gecirdigi yirmi yil boyunca hangi tarafin
gercek cehennem oldugunun farkina va-



ramaz. Filmin basindaki cehennem, filmin
sonundaki kurtulusu olur ve asil cehenne-
min gercekligini aci da olsa fark eder.

Yeni donem Afro-Amerikan sinemasinin
onemli temsilcilerinden biri olan Spike
Lee'nin yonetmenligini yaptig: ihtiyar
Delikanli, Chan-wook Park’'in Nobuaki
Minegishi'nin c¢izgi romanindan uyarladig)
Oldeuboi (2003) filminin yeniden cevri-
mi. Orijinal filmin senaryo, sinematografi
ve oyunculuk ticgenini basariyla olus-

| ¥ VIZYON

turmasi ve uluslararasi alanda biiyiik iin
kazanmasi, son yillarda senaryo sikintisi
ceken Hollywood i¢in 6nemli bir “balik”

oldugunu gosteriyordu. Stiidyo, filmin
senaryosunda bazi degisiklikler yaparak
filmi bilinen “Hollywood kafasina” daha
cok yaklastirmaya calisti ve altyazi okuma
zahmetine girmek istemeyen Amerikallar

icin bir yeniden cevrim hazirladi. Genelde
“balik tutmayi1” iyi beceren Hollywood,
bu sefer baltayi tasa vurdu ve “lisengec”
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olarak bildikleri Amerikalilarda bile buyiik
bir hayran kitlesi yaratan orijinal filmin
yeniden cevrimini biraz da “aceleye” geti-
rerek piyasaya siirdii. Nitekim film buiyiik
bir “box office bombasi”? olarak sinema
tarihindeki yerini aldi ve stiidyoyu ciddi

anlamda hayal kirikhgina ugratti. Tabii fil-

min basrol oyuncusu Josh Brolin’in ve yo-

2 Yiiksek biitceli cekilmis fakat ¢ok diisiik gise
geliri elde etmis filmler icin kullanihr.
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netmeni Spike Lee’nin istedikleri versiyona
izin verilmedigi ve filmin uzun bir kisminin
kesilmek zorunda kaldigi yoniindeki acikla-
malari da filmin tam bir “amac” filmi oldu-
gunu bize gosteriyordu.?

3 Spike Lee'nin bu durumdan mutsuz oldugunu ve
istedigini yap(tir)amadigini filmin ilk afislerinde-
ki “kendi filmim” dedigi filmler icin kullandigi A
Spike Lee Joint ibaresini, filmin son versiyonunda
daha cok “is” olarak baktigi filmlerde kullandig;
A Spike Lee Film ibaresine donustiirmesinden de
anlayabiliyoruz.
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Ozensiz Bir Yeniden Cevrim

Filmin ana karakteri Joe Doucett “kaybet-
mis” bir adamdir. “Parcalanmis” Amerikan
rilyasindan uyanan ve kendini icki ile teselli
eden Joe, yalnizhigin derinliklerinde yasar.
Filmin orijinal versiyonunda, biraz da mizahi
bir sekilde, bir karakol sahnesiyle anlatilan
ve bu denli sert cizilmeyen bu hal, bu ver-
siyonda oOzellikle uzatiimis gibi goriinuyor.
Daha sonra kacirilip bir odaya hapsedilen
ve yirmi yil boyunca nedenini bilmeden ya-

Yeni donem Afro-Amerikan sinema-
sinin onemli temsilcilerinden Spike
Lee’nin yonetmenligini yaptign Ihtiyar
Delikanli, Chan-wook Park’in Nobuaki
Minegishi’nin cizgi romanindan uyarla-
dig1 Oldeuboi filminin yeniden cevrimi.

sayan Joe, burada bir i¢ hesaplasmaya girer.
Orijinalinin daha basarih cizildigi ve yillarin
getirdigi etkilerin daha iyi gosterildigi bu
“Dostoyevski insaninin” duygu durumlari,
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Ihtiyar Delikanli, ortalama bir Hollywo-
od yapimi olsa da Chan-wook Park’in
“fitiristik” filminin atmosferine, ince-
ligine, kurgusuna ve basarisina asla
vaklasamayan bir yapim.

24

bir sorgulama halini alir ve “yeraltindan
notlar” misali kahramanin kizina ulasti-
rilmak tizere kagitlara dokdlir. Yirmi yilin
sonunda Monte Kristo Kontu'nun intikam
seviyesini yakalayan ve bir makineye do-
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niisen Joe, disar salindiktan sonra da bu
tutsakligin nedenini aramaya baslar. Chan-
wook Park’in filmindeki Min-sik Choi’nin
canlandirdigi Oh Dae-su karakteriyle kar-
silastirdigimizda, filmde verilmek istenen
“degisimi” Josh Brolin’in ve yeni filmin cok
da veremedigini gorebiliyoruz. Zaten fizik-
sel olarak yirmi yil 6nce odaya nasil girdiy-
se Oyle cikan (!) Joe, bu filmin 6nemli bir
eksisi, duygusal olarak da istenilen seviye-
ye ulasamiyor. Bu durumun nedenlerinden




biri filmdeki sahnelerin siire bazinda den-
gelenememesi. Bu dengesizlik bazi yerlerde
sarkmaya neden olurken bazi yerlerde ola-
yin hizli akmasina ve seyirciye gecmemesine
neden oluyor. Oysa orijinal filmde bu denge
cok iyi bir sekilde yakalanabiliyordu ve kur-
gu cok akiciydi. Bu noktada Spike Lee'nin
kafasindaki resmi tam olarak géremememiz-
den kaynaklanan bir sorun olabilecegi dii-
stiniilebilir. Film bu haliyle bizi bazi seylere
inandirmaya zorlasa da bunu cok basara-

miyor. Bu boltinmiis yapi filmin genelindeki
sinematografik anlatimlara da sirayet ediyor
ve bir “6zensizlik” olusturuyor. Orijinal film-
deki en akilda kalici sahnelerden biri olan
tek plan doviis sahnesini ele aldigimizda,
Park’in kurdugu sahne, gerek epik mizanse-
niyle gerek Ennio Morricone’yi hatirlatan
muzigiyle gerekse tek plan tercihinin getir-
digi estetikle Sergio Leone'nin filmlerinden
alistigimiz bir diiello sahnesinin atmosferini
sunabiliyordu izleyiciye. Park’in olusturdugu
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kendine 6zgii “mizahi” kara film tarzina da
uyan bu sahne, yeni filmde sirf var olani
kopyalayalim mantigiyla tekrar ele alinmaya
cahsiimis ve “taklit edilmis”. Bu durumda,
biitiin olarak Hollywood anlatimina yaklas-
tinlan filmin icinde genele cok da uymayan
bir sahne ortaya ¢cikmis. Orijinal planin
mizanseniyle, muzigiyle, estetik tercihiyle
bir biitiin oldugunun farkina varilamayarak,
ustelik tek plana da sadik kalinmayarak bir
sahne cekilmis. Fakat filmin geneli bu bo-
limii tastyamadig icin sahnenin izleyiciye
gecmesi biraz zorlasmis. inandiriciliktan
uzak bir sahne ortaya cikmis. Bu hoyrat-

ca kullanilan “ben de yaparim” mantigy,
Joe'nun hapishane miidiiriine iskence
yaptigi sahnede de gorilebiliyor. Burada
iki film arasindaki “incelik” farki da ortaya
cikiyor. Orijinal filmde Oh Dae-su adamin
dislerini sokerken yonetmen olayi ¢cok fazla
vahsilestirmeden bize vermeye calisiyor ve
aksiyonu ¢ok az gostererek olayi sonuca
baglyor. Park’'in bu dis cekme sahnesi icin
kullandigi Vivaldi’'nin Dort Mevsim’i de,
Kubrick'in Otomatik Portakal (A Clockwork
Orange,1971)’da Beethoven'in 9. Senfo-
ni'sine denk bir etki olusturmayr amacliyor.
Burada yakalanan uyum, sahnenin ritmini
artinyor. Hollywood versiyonu ise siddeti
“brutal” tarzda vermeyi tercih ediyor ve
bol kan gostererek sahneyi daha hoyratca
kullanmay: seciyor.

Orijinali Hollywoodlastirmak

Filmin goriinen “intikam” hikayesi kismin-
dan ayri olarak daha derininde yer alan ve
orijinal versiyonda daha “masumane” ola-
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rak lanse edilen bir ensest “ask hikayesi”
var. iki kardesin birbirlerini sevmesi
tizerinden anlatilan bu hikaye, Oh Dae-
su’nun bunu fark etmesi ve diger insan-
lara yaymasi nedeniyle esaret edildigini
izleyiciye gosteriyor. Bu durum Amerikan
versiyonunda, tam olarak alti cizilmese de,
biituin aileyi kapsayan bir ensest durum
zinciri olarak ele alinmis. Orijinal versiyon-
da daha incelikle islenen bu durum filmin
finalini daha da saglamlastiran bir unsur
olarak yer alsa da Amerikan versiyonunda
biraz daha “sert” ve “vurucu” olarak ele
alinmis ve zaten “gtiduik” olan hikayeyi
detaylandirmaktan cok sikistirmis. Zaten
orijinal versiyondaki iki kardesin “ask” ka-
camaginin, Hollywood versiyonunda baba
ve kizin bir “seks” sahnesine indirgenmesi
de Hollywood'un “kisir” bakis acisinin bir
gostergesi olarak nitelendirilebilir.

Orijinal versiyonun finalinde Min-sik Choi
oyunculuk anlaminda ¢ok iyi bir perfor-
mans sergiliyor. Bu sahnede, Oh Dae-
su'nun yasadigi olayi 6grenince dilini
kesmesi, mitolojide Kral Oidipus’un* evli
oldugu kadinin gercek annesi oldugunu
Ogrenmesi sonucunda gozlerini kor etme-
sine yapilan ¢ok incelikli bir gonderme.
Freud'un Oidipus Kompleksi'ne®> de adini
veren bu olay, filmin derinlestigi ensest
konusuyla direkt alakali oldugu icin orijinal

4 Gerhard Fink, Antik Mitolojide Kim Kimdir, ilya
Yayinevi, izmir, 2004.

5 D. P. Schultz, S. E. Schultz, Modern Psikoloji
Tarihi, Kaknus Yayinlari, istanbul, 2007,



filmdeki senaryonun giiciinii de gosterir.
Fakat Amerikan versiyonunda bu detaylar
yer almiyor. Park’in filminin finalindeki hem
babaya hem de kiza giden “Pandora Ku-
tusu” da Amerikan versiyonunda islenme
geregi duyulmayan 6nemli bir detay ve ¢ok
iyi bir bulus. Gene orijinal versiyonda “kotii
adamin” hipnoz kullanarak baba ve kizini
birbirlerine asik etmesi, Amerikan versiyo-
nunda, “zor durumdaki adamdan etkilenen
kadin” gibi daha basit bir duruma baglan-
mis ve bu da ¢ok inandirict durmamis.

Spike Lee'nin filminde “femme fatale” gibi
cizilen kadin tipi, Laura Mulvey’in “Gor-
sel Haz ve Anlati Sinemasi”® makalesinde
yer verdigi, kadinin filmlerdeki “nesne”
olarak kullanimina ve filmin “eril” bakis
acisiyla ele alinmasina 6nemli bir 6rnek
teskil eder. Mulvay makalede kadinin “haz
objesi” olarak kullanildigindan, “bakis”
konusunda erkegin etken, kadininsa edil-
gen konumda yer aldigindan bahseder.
Sinemanin bu “dikizci” bakis acisi tizerine
insa edildigi fikrinin ve “bakis” konusunun
ornekleri, Amerikan versiyonunda acikca
goriilebiliyor. En basitinden bir 6rnek
verilirse Park’in filminde “kotii adamin”
korumaligini yapan adamin yerini, Spike
Lee’nin versiyonunda “erotik” tarafi 6n
plana cikarilmis bir kadin aliyor. Gene
orijinal versiyondaki filmin hikayesinin
bagli oldugu diyalektik zincir, Amerikan

6 (6) Laura Mulvey, “Gérsel Haz ve Anlati Sinema-
si”, (Cev. Nilgtin Abisel), 25. Kare Say:: 21.

VIZYON

versiyonunda hakkiyla olusturulamiyor
ve kinlmalar yasiyor. Bu da filmin senaryo
anlaminda zaaflan oldugunu gosteriyor.

Son dénemde Martin Scorsese’nin Kos-
tebek (The Departed, 2006) ve David
Fincher'in Ejderha Dovmeli Kiz (The Girl
with the Dragon Tattoo, 2011) filmleri

gibi iyi remake’ler izlemis olsak da Spi-
ke Lee’nin Ihtiyar Delikanli'si bir “kolay
yoldan koseyi donme” denemesi olarak
kaliyor ne yazik ki. Hollywood'un uzun
yillardir pesinde kostugu ve gecmis yillar-
da Steven Spielberg, Will Smith gibi isim-
lerin adinin gectigi bir projenin sonucta
bu konuma gelmesi ve “aceleyle” ortaya
cikarilmasi da sinemaya yapilan buyiik bir
saygisizlik olarak nitelendirilebilir. ihtiyar
Delikanli, seyirlik, ortalama bir Hollywood
yapimi olsa da Chan-wook Park’in “fii-
turistik” filminin atmosferine, inceligine,
kurgusuna ve basarisina asla yaklasama-
yan bir yapim olarak kaliyor. Sonu¢ olarak
da taklitler her zaman orijinalini yasatiyor.

Oldboy / ihtiyar Delikanh

Yonetmen: Spike Lee

Senaryo: Garon Tsuchiya, Nobuaki
Minegishi, Mark Protosevich

Oyuncular: Josh Brolin, Elizabeth
Olsen, Samuel L. Jackson

Yapim: ABD, 2013, 104 dk.
Vizyon Tarihi: 3 Ocak 2014
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Amenti Gemisi

28

ZEYNEP GEMUHLUOGLU

Sezer Tansug'un Tonguc Yasar'la birlikte
yaptigi 1970 tarihli Amentii Gemisi Nasil
Yiiriidii isimli “canlandirma”nin bir ilk ve
onci calisma oldugu sik sik dile getirilir.
Ancak bu eserin 6nemi animasyon tar-
zindan, tekniklerinden veya “gelenekten
yararlanmak” gibi ginimuzde surekli atif
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Nasil YOrodo ?

yapilan fakat kavram kargasasinin toz du-
maninda iyice belirsizlesen bir ilgiden de-
gil, “sanat” s6z konusu oldugunda halen
ve belki de hep giincel kalacak bir soruyu
dile getirmis olmasindandir. Bu soru, “soz,
imge ve varlik” iliskisi diyebilecegimiz ala-
na iliskindir.

Bati diistincesinde s6z ve imgenin birbir-
leriyle olan iliskilerinin 6ncelikle yazi ve



buna bagli olarak hafiza meselesinde or-
taya ciktigi diistiniiltirse, aralarindaki ¢a-
tismanin da s6z ve imgenin zaman’la olan
iliskilerinde belirginlestigi kolayca goriile-
bilir. Nitekim on dokuzuncu yiizyila kadar
resmin zamanla ilgisi kurulamamis, resim
daha ¢ok zamansiz kabul edilen bir alanla
yani idea, form veya hakikate “benzerlik’le
dusiiniilmustir. S6z ise hakikatle bir “tem-
sil” iliskisi icindedir ve yoklugunda yerine
gecerek ona vekalet eder. Burada “s6z”uin
asliligi, canh konusma durumunu referans
alir. Yazili s6z ise en iyi ihtimalle “yasayan
ve nefes alan s6ziin” yalnizca bir imgesi
-golgesi/eiddlon- olacaktir.

Platon’un imgelere nasil temkinli yaklasti-
gini biliyoruz. Nitekim ona gore “yazi res-
metmeye (zografia) benzer; yasayan varlik-
lar gibi varliklar yaratir; ama eger biri onla-
ra soru sormaya kalkisirsa heybetli sessiz-
liklerini korurlar.” Sozlu ifade ise muhatabi
diyalektige davet eder ve boylece filozof,
karmasik ve basit ruhlara kendilerine uygun
tohumu, logosu ekebilir. Ote yandan ruhla-
ra “yanhs” tohumlar ekilme tehlikesine karsi
canli sdzlerin sofistik olanlara ek olarak
tragedya ve lirik siir gibi mimetik olanlari
da Politeia'nin disina surdliir.

Aristoteles’ten S6z Merkezcilige

Aristoteles’in Platon’a karsi tragedyayi ve
hatta mimesisi Poetica’daki savunusu ise
esasen dramanin kurallarini belirginlestiren
ve yine sozli merkeze alan bir tavirdir ve
siir, hikaye, tiyatro gibi s6zlu sanatlarin her
zaman plastik sanatlardan daha 6ncelikli

PERSPEKTIF

Tansug, ibni’l-Arabi diisiincesini bil-
sin veya bilmesin harflerin, kelimelerin
imgelerin canhiligina ve hafizasina olan
inanciyla ve belki de “alem kitabini”
okumakla gorebildikleri onu bu gelene-
ge dogrudan baglamaktadar.

ve asli kabul edilmesiyle alakalidir. Nitekim
yiizyillar sonra “estetik”, Poetica’y temel
alarak kurulacaktir. Hristiyanligin s6z mer-
kezci yapisi -“Once s6z vardi”- ve hatta Hz.
Isa'nin bizzat “logos” oldugu inanci da bu
anlayisla birlesince, Derrida’yi hatirlarsak,
sadece Bati diistincesinde degil Bati sana-
tinin temelinde de s6z merkezciligin bu-
lundugunu gorebiliriz. ilaveten, bizzat Hz.
Isa’nin kendisi “s6z ve vahiy” oldugundan
“Kutsal Kitap”, havarilerin “Isa yorumlan”
hatta “Isa’nin hayati” olarak anlasilabilir.
Buna bagli olarak gelisen kilise merkezli
resim ise biyiik 6lctide Kutsal Kitap'taki
anlatilarin tasviri gorevini tstlenir.

Ancak dikkat edilirse, resim zamani tem-
sil edememesine ragmen bir anlamda
Aristotelyen drama kurallari burada da
islemektedir. Oyle ki tasvir edilen olayin
hep en can alici noktasi, bir “catisma
anl’, Aristoteles’in kelimeleriyle sdylersek
“baht donimu” esas alinir. Ayrica yine
Aristoteles kokenli “birlik” ilkesi -zaman,
mekan ve eylem birligi- dogrudan drama-
nin perspektife dayali anlatisini kurdugu
icin resimde de perspektif, drama izleyi-
cisi gibi resmin muhatabini olayin o anda,
orada olduguna dair gerceklik yanilsama-
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sina siiriikler. Her sey muhatabin 6niinde
olup bitmektedir ve “dramatik gerilimi”
meydana getiren budur. Dramatik tem-
silin en 6nemli 6zelliklerinden olan ne-
densellik ilkesi ve adeta hakikatin/olayin
tamamen coziilerek, ortiilerinden siyrila-
rak “ifsa” edilmesine baglanan sonuc yani
“katharsis” de bu iliskiler cercevesinde
dusundilebilir.
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iste boylece sinemaya baslangicta neden
edebiyatin, temsilin ve klasik drama ku-
rallarinin hakim oldugunu anlayabiliyoruz.
Sinemanin edebiyattan degil de resimden
beslenmeye baslamasi ise, -Empresyonizm,
Siirrealizm gibi- resmin zaten klasik res-
min disina cikarak mekanla, ama ozellikle
de zamanla olan iliskilerini sorguladigi ve
donustiirdiigii tarzlar ile miimkiin olabile-
cektir. Sinemanin resimden farkl bir “za-
man-imge”, “hareket-imge” kurdugundan
bahsedilebilmesi icin biraz daha beklemek
gerekecektir. Tirk sinemasi ise baslangicta
ne kendi topraklarinda gelisen gorsellikle
ne de soz bicimleriyle olan ilgisini kurama-
dan, dnce dramatik sonra da melodramatik
yapilara hapsolmus goriinmektedir.

Ulkemizde sinema icin yeni dillerin arandi-
g1 ancak bunlarin entelektuel diizeyde tar-
tisilacak kadar olgunlasmadigi bir donem-
de Sezer Tansug’un Surname minyatiirleri
tizerine calisirken sinema ile ilgili olarak da
dustinmeye basladigini gormek sasirtici
olabilir. Nitekim 1961 tarihli Senlikname
Diizeni isimli calismasi bile kendi alanin-
daki yerlesik kabulleri sarsmasina ragmen
duygusal icerikli elestiriler disinda gercek
bir karsilik bulmaz. Senlikname Diizeni’nin
sarsiciligl, Bati merkezli gorme ve aciklama
bicimlerine karsi, adeta imgelerin cografi
ve kiilturel hafizalarinin izini stirmesin-
den kaynaklanir. Vardigi sonuclar, ilk elde
Nakkas Osman Surnamesi’'deki “suirekli
tasvir”lerin sema diizeninin Batili veya

iran tarzlarindan biitiintiyle farkli ama bir
yonuyle Bizans sanatiyla ilgili oldugunu



gosterecek glictedir. Bu ilgi, imgelerin ve
gorsel duzenlerin kendiliklerinden ve bir
sanatcinin yoktan yaratimiyla degil zaten
var olan bir dilin yeni yollarla konusmasiy-
la miimkiin olacagini var sayar.

Bu yaklasim Tansug'un “gelenek”le olan
iliskisini diger bircoklarindan ayirir. Ge-
lenek ona gore, ge¢miste kalmis ve bizim
ona yaklasmamiza veya referans goster-
memize muhtac 6l bir sey degil adeta
genetik bir kod gibidir ve icinde konus-
tugumuz, eyledigimiz alani miimkiin kilar.
Bu ytizden, sanat bicimleri olusturmada
onemli olan, daha 6nce olusturulmus bi-
cimlere ¢aga uygun bir yon vermek, 6zgiin
bir ayrim kazandirmaktir. Hatta cok birey-
sel bir diizeyde sanki yepyeni bir icatmis
gibi goriinen bicim ve diizeyleri soyle

bir kurcaladigimizda, bunlarin daha 6nce
yapilmis olanlara bagl bulunan yanlarini
gorebilecegimizi vurgular. Sanat eserleri
de tipki diistince sistemleri gibi belli gele-
neklerde temellenir.

Senlikname Diizeni ve Dramatik
Yap:

Senlikname Diizeni, surekli tasvirler olgu-
suna 6zgili uygulamanin benzersiz yanla-
rini da gozler oniine serer. Tansug, siirekli
tasvirleri Batil 6rnekleriyle karsilastirarak,
farkini tesbit eder. Roma ordularinin savas
oykiileri ve zaferlerini betimleyen surekli
tasvirlerden sonra 1066 tarihli tinlii Ba-
yeux halisinda da Normanlarin ingiltere'yi
istila etmesinin birbirini pes pese izleyen
sahnelerle, bir baslangictan sona ulastigini

PERSPEKTIF

Tirk sinemasi baslangicta ne kendi top-
raklarinda gelisen gorsellikle ne de so6z
bicimleriyle olan ilgisini kuramadan,
once dramatik sonra da melodramatik
yvapilara hapsolmus goériinmektedir.

soyler. Karsilikli catisan giiclerin dramatik
gerilim 6geleriyle beslenen iliskiler, her bi-
rini ayri bir mekan ve ayri bir zamanda gos-
teren sahnelerin birbirini izleyen sistemi
icinde gerceklesir. Surnamelerdeki siirekli
tasvirlerde bu tiirden bir dramatik anlatim
yoktur. Onlari benzersiz kilan, ayni sema
diizeni icine sigdinlmis bir degisim suirek-
liligi, zamanin akisini bile belirleyen bir ce-
sitlendirmeyle birlestirmek 6zelligidir. Boy-
lece, bu topraklarin imgelerine dair 6zellik-
ler yani “parca-biitiin iliskisi, es zamanhhk
ve siireklilik”in 6rnekleri de belirlenmis
olur. Kompozisyon ayrica yazi gibi okuna-
cak sekilde sagdan sola diizenlenmistir.

Senlikname Diizeni, Surname’deki kom-
pozisyon tekniginin Bati kaynakli ilkelerle
degerlendirilemeyecegini ve yargilanama-
yacagini ancak ozgiinliikleriyle evrensel
sanata onemli bir katki oldugunu gosterir.
Ona gore minyatiirlerde ele alinan temalar,
zaman ve mekan butunliigtne iliskin de-
gerlerle farkl ve yeni bir sisteme kavusur-
lar. Eszamanlilik ve sireklilik ilkeleri, birbi-
rini cesitlenerek izleyen ayni sema sistemi
icinde toplanir. Tansug, ayrica bu sistemin
sinematografik bir hareket mekanizmasi
acisindan incelenerek 6zgiin bir sinema dili
ve kuramina temel olusturup olusturama-
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Sezer Tansug’un kaleme aldig1 Senlikna-
me Diizeni’nin sarsiciligl, Bat1 merkezli
gorme ve aciklama bicimlerine karsi,
adeta imgelerin cografi ve kiiltiirel hafi-
zalarinin izini siirmesinden kaynaklanar.
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yacagini sorgular ve bu baglamda M. Sev-
ket ipsiroglu ile Sabahattin Eyuboglu'nun
Uciincii Murad Surname’si iizerine
yaptiklari belgesel filmi elestirir. Filmin
Surname’deki gorsel sistemi algilayamadig;
icin yapay bir butiinlemeye zorlandigini ve

kurgu 6zentisine dustugtinu soyler.
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Tansug, sonralari benzer bir elestiriyi Ulu-
sal Sinema Hareketi'ne ve Halit Refig'e

de yoneltecektir. Ona gore Refig, polemik
duizeyini asan ¢oziimlemelere ulasamamis-
tir. Bunun nedeni de Refig'in geleneksel
gorme bicimleri ve edebiyatindan bihaber
olusudur. Ustelik iilkemizde sadece bu
harekette degil, genel olarak geleneksel
tasvir sanatinin filmik nitelikte siirekli
kompozisyonlarini belirleyen bazi ilkeler-
den hareketle yapilan 6nerilerin 6nemi
anlasilamamis ve “linguistik” acidan Tiirk
dilinin semiotik yapisini irdeleyen hicbir
oneri de yerel sinema alanina ulasamamis-



tir. Tansug, bir donem gorev aldigi Mimar
Sinan Universitesi Sinema-Tv Merkezi'nin
de sadece teknik egitim vererek sinemanin
kuramsal yanini ihmal ettigini ve ayni za-
manda sanat tarihiyle ilgi kuramadig icin
basarisiz olduguna dikkat cekmektedir.

Tansug'un sonraki yillarda bircok farkli
yerde kisa kisa da olsa sinema uizerine
yazmaya devam ettigini gorurtiz. Hem
diinya sinemasini hem de diger sa-
natlari ayni ilgiyle takip ederek paralel
dusunceler gelistirmeye calisir. Mesela
Eisenstein’in Rus ikonlardan genis olciide
yararlandigini, Japon sinemasindaki Japon
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Tansug, minyatiirlerdeki sistemin si-
nematografik bir hareket mekaniz-
masl acisindan incelenerek 6zgiin bir
sinema dili ve kuramina temel olus-
turup olusturamayacagini sorgular.

resminin etkisini tesbit eder. Karagoz ve
Hayal Perdesi'nin genellikle tiyatro bag-
laminda dustinildiigii bir donemde onun
daha cok resimle hatta sinemayla ilgili
oldugunu da fark eder ve Karagoz yahut
Hayal Perdesi’nde seyir sanatini olusturan
ogelerin perdesi ve arkasindaki figiirleri ile
dogrudan dogruya resim elemanlari oldu-
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Yaratma ile konusma arasindaki ben-
zerlik dinamiktir. Tipki kelime ve cim-
lelerle gelisen bir s6zde oldugu gibi,
yaratma da yenilenir ve bu yenilenme
bir birinin ayn1 ve tekrar1 degildir, te-
cellide tekrar yoktur.

34

gunu vurgular. Ancak sinema ve resim ilis-
kilerinde sinemayi resme indirgemek gibi
bir tavirdan da 6zellikle kaginir.

Ona gore, sinema resim iliskisi acisindan
baska meseleleri ortaya koymak gerekir.
Sinema ve resim iliskisini bir 6z yakinlas-
tirmasi icinde diisiinmenin tehlikeleri var-
dir. Sanatlar birbirlerinin yerine gecmezler,
sadece kendi gelismelerini o zamanin
anlayisi icinde idrak ederler; resim resim
olarak, sinema sinema olarak. Birbirlerini
etkilemeleri ise baska bir seydir. Osmanli
ve Turk resmindeki hareketin sinemaya ge-
tirilmesiyle bir tislup kazandinlabilecegini
diistinmesi de bu etkiyle alakalidir. Ona
gore, bu hareket veya ritim, geleneksel
sema diizenindeki parcalarin karsilikl ilis-
kisinden dogan bir ritimdir.

Tansug'un teorik olarak tesbit ettigi ilgileri
hayata gecirmek icin yaptigi ilk deneme-
sinde yani Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii'de
neden minyatiirden degil de yazi-resim-
lerden hareket ettigini sorabiliriz. Bunun
cevabl, muhtemelen baslangicta dikkat
cektigimiz ilgiler acisindan yazi-resimlerde
buldugu seydir. Ona gore, bu topraklarda-
ki tasavvufi vizyonunun en dolaysiz unsur-
lari yazi-resimlerdir ve Vahdet dustincesi
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bunlarla kavranir. Ancak bu kavrayista en
onemli roli, yazi-resimlerin bir cifte varo-
lusu gerceklestirmis olmasi oynar.

Tansug'a gore Arap harfleri, hiyeroglif tii-
riinden piktogram ya da ideogramlar (re-
simden ibaret yazi tiirlerine verilen isim)
gibi resimsel figtiratif hicbir 6zellik tasi-
mazlar. Hatta bu yiizen Arap harf isaret-
lerinin piktogramik bazi 6rneklerinin, 6r-
negin hiyeroglif yazisi gibi dustinceyi belli
bir kalip icinde sinirlamayan, dustincenin
sonsuz acik olusumlarini yansitabilen bir
yazi c¢esidi oldugu da belirtilmistir. Bu
cesitten acik, siirekli serbest harf isaretle-
riyle es zamanl, figuiratif olusumlar mey-
dana getirmekse ilging ve essiz bir “cifte
varolusun” ifadesidir. Ote yandan islami-
yet icinde eski inan¢ anilarini da tasiyan
bu biiyusel yazi-resim bicimleri Tiirklerin
islam diinyasina katilislariyla baglantilidir.
Hindistan, iran gibi cevrelerde meydana
getirilen yazi resimlerin de Tiirklerin etki-
siyle gerceklestigi ileri surtlebilir.

Tansug, yazi-resimlerin belirli 6rnekleri
islediklerini ancak yazinin yazi-resimlerde
figuratif bicimlere doniistirken kutsal olani
fantastik zihni yaratiklardan ¢ok dogada
arayip bulan (aslan, deve, kus, leylek gibi),
boylece de dogaya ve onun varliklarina
iliskin bir “hareket duyarhligina” sahip

bir yaratma egiliminin rol oynadigini dii-
stiniir. Insanin parca ile biitiin arasindaki
bagintilari diizene koyabilen yapisal du-
yarlik ve kavrayisi bu yonde de kendini
gosterebilmistir. Boylece yazi-resimler bir



ctiimle veya ibarenin mantiki ve fonksiyo-
nel yapisalligini figuiratif bir bicim altinda
gerceklestirmis olurlar. Bu, i¢ zihni unsur-
larin somutlasmasi anlamini tasidigr kadar
inancin, duyarligin nesnelesmesi anlamina
da gelir. Hatta bu, duyarlik olgusunun
bizatihi somutlasmasidir. Yaratici, boyle
bir olguyu gerceklestirmede teknik siireci
kendi i¢ zorunluluklaryla uyuma sokma-
sini bilen kisidir. O yiizden bu figiirlerin
olusumu bir hareket duyarliliginin eseridir.
Tansug, bununla parca ile bitiiniin yapisal
kaynasmasi hakkinda da bir ipucu elde
etmeye calistigini, harf isaretlerinden iba-
ret parcalar arasinda rastlantisal olmayan,
yani belli bir ibare ya da ciimleye de bagli
bulunan iliskilerden hareket ederek figii-
ratif, gorsel bir biitiine ulasmak istedigini
vurgular.

Bu biituinltik arayisi, Tansug’un Divan si-
irinin yani sira Haci Bayram Veli yahut
Yunus Emre siirlerinin “mimari” yapisiyla
ayni gelenegin gorme bicimleri arasinda
iliskiler aramasina da yol acacaktir. Kurdu-
gu paralellikler carpicidir. Yazi-resimlerle
ilgili olarak bunlarin artik Osmanlica bil-
meyen kisiler tarafindan sadece plastik
ozelliklerine gore degerlendirilmelerinin
getirecegi sorunlara dikkat cekmesi de bu
paralellige iliskin olmalidir. Zira Tansug'un
dikkat cektigi noktalari yorumlarsak yazi-
resimlerde imge ile gostergenin, harf ile
resmin birlestigini ve Batida gordiigiimiiz
sOz ile imge catismasi yahut hiyerarsisinin
kayboldugunu sdyleyebiliriz.

PERSPEKTIF

Amentii gemisi, askla yiiriir. iman, ask-
s1z gerceklesemez ve Amentii kelimele-
rinin yazili, zamansiz ve donuk imgele-
rinin yiirimesi, hareket etmesi, zamana,
varliga kavusmasinin yolu da asktir.

Amentii Gemisi AsklaYiiriir

Bu noktada “Amentii Gemisi Nasil Yii-
ridi” sorusuna geri donebiliriz artik.
Soru iki tiirlti de yani hem “iman” hem

de “imge, s6z ve hareket” arasindaki iliski
acisindan anlamlidir. Soru hangi sekil-

de sorulursa sorulsun cevabi “ask”dir:
Amentii gemisi, askla yurdr. iman, asksiz
gerceklesemez ve Amentii kelimelerinin
yazili, zamansiz ve donuk imgelerinin yii-
rimesi, hareket etmesi, zamana, varliga
kavusmasinin yolu da asktir. Yani “ask”, sa-
dece imanin gerceklesmesinin sarti olarak
degil, harfler ve varolus arasindaki iliskiyi
aciklayarak imge ve soz iliskisini de Bati-
dakinden cok farkh bir noktaya tasiyacak
niteliktedir. Tansug'un yazi resimlerde bul-
dugu diyalektik, “ask” olmadan gercekle-
semez. Bu belki de Yahya Kemal'in “iman
bir sevk oldugu zamanlar gecti” diyerek
iman, sevk ve sanat arasinda kurulan ilgi-
nin artik olmamasindan duydugu hiizne
verilen bir cevap olarak da dusuniilebilir.
Zira iman ve sevk degil ama iman, ask ve
sanat arasindaki ilgi tekrar ve tekrar kuru-
labilir. Bunun icin yazi-resimlerin yani sira
belki hat sanatinin da ulasabilecegi en st
noktaya ancak bu topraklarda ulasmasinin
ardindaki diisiincelerden birine, ibnii’l-
Arabi’ye yonelmeliyiz.
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Bu diistincede dil ve varolus birbirine
baghdir, zira bir kelimeyle -kun: ol- s6ziiy-
le varlik kazanan varliklar da kainatta, yani
ugsuz bucaksiz ilaht konusma icinde birer
“kelime”dirler. Kainat ayni zamanda dilin
de en temel 6geleri olan harflerden zuhar
etmistir; sozdeki harflerden ruhlar alemi,
yazidaki harflerden hissi alem ve zihindeki
harflerden ise akli alem. ibnii’l-Arabi va-
rolusu, acikca konusma eylemi ile es tutar
ve bu bir analoji degildir, aksine yaratma
ile insanin konusmasi arasindaki bu iliski
stirekli tekrarlanir. “Rahman’in Nefesi”
olarak adlandirilan ve kainatin varligini
siirekli muhafaza eden “ilahi nefes alma”,
varolusun kendisidir. Bu rahmani nefes,
ibnii’l-Arabi'nin dilinde bir hadisi serife
dayanilarak “Ama” (bulut) diye isimlen-
dirir. Adeta nefesin buhari olan bu latif
bulut, insanin nefesinde sekillenen harfler
gibi biittin saretleri kabul eder, zira ayni
zamanda varliklarin suret kazandigi “Mut-
lak Hayal"dir.

ibnii’l-Arabi bu nefesin zuhdrunu, diger
biituin sufilerde oldugu gibi varliginin te-
mel ilkesi sayilan “ask” ile aciklar: “Ben
gizli bir hazine idim, bilinmiyordum.
Bilinmeyi istedim/sevdim ve mahluka-

t1 yarattim.” Bu kudsi hadis ve Kur’an-i
Kerim’de gecen bir nevi nefes alip verme
olan “nefh” (iifleme) ifadesine bagli ola-
rak yapilan yorum, mevctidatin varligini
Hakk'in bilinme istiyakina, bu istiyakin bir
zuhdru olarak da ilahi Nefes’e/Ama’ya
baglanir. Iste Hakk, adeta ezeli muhab-
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betle bilinmeyi isteyerek ve bu istekle i¢
cekerek -askin “a4h”1 bu benzerligi referans
alir- nefesi disari vermekte, bu esnada
nefeste olusan harfler ve kelimeler de
varligi olusturmaktadir. Hem hat sanatinin
hem de resim-yazilarin en ¢ok tekrarlanan
figuirlerin biri olan “ah mine’l-ask”in anlat-

tigi budur.

ibnii’l-Arabi’'ye gore varlik, biitiiniiy-

le sonsuz ilaht konusmanin harfleri ve
kelimeleri oldugu icin insan, Kur'an ya

da alem arasinda bir fark yoktur. Hepsi
de sonsuz konusmanin farkli yiizlerdeki
ayet ve kelimeleridir. Harflerse sadece
birtakim somut gostergelerden ibaret
degildir. Sozde, yazida ya da hayaldeki
biitiin harfler, tipki diger varliklar gibi bir
“Ummet”tir. Onlarin da peygamberleri,
seriatleri, avami, havassi vardir, muhatap
ve miikelleftirler. Onlarin da latif ve kesif
varliklari vardir, kimileri miilk alemine kimi-
leri de melekat ve ceberat alemine aittir.
iste bu sekilde harfler, siirekli, hakikat ve
ruhlari olan, aleme katilan kisilerdir. Hatta
yazidaki harfler silinmekle saretleri orta-
dan kalktigi icin oliirler ve ruhlari berzah
alemine yikselir. S6zdeki harfler ise sa-
dece ruh olduklarindan dlmezler, dolayi-
siyla hava biitiiniiyle s6z ile doludur, kesf
sahipleri onlari canl birer saret olarak
gorebilirler.

Yaratma ile konusma arasindaki benzerlik
de dinamiktir. Tipki kelime ve ciimlelerle

gelisen bir s6zde oldugu gibi, yaratma da
yenilenir ve bu yenilenme bir birinin ayni



ve tekrari degildir, tecellide tekrar yoktur.
Hatta tecelli farkh sahislarda tekrar etme-
digi gibi ayni sahista farkli zamanlarda da
tekrar etmez. iste Rahman’in nefesi, bu
ilaht konusma her seye varligini bahseder-
ken varlik, sayisiz sekil ve mertebede harf-
ler, kelimeler, ibareler, ctimleler ve kitaplar
halinde zuhur eder.

ibnii’l-Arabi'nin dilinde Mutlak Hayal de
olan Rahman’in Nefesi veya Ama, ayni za-
manda “Hakikatu’l-Muhammediyye” ola-
rak isimlenir. Bazen de Hakikatii'l-hakaik,

PERSPEKTIF

Akl-1 evvel ya da Kalem-i ala denilir. O
ayni zamanda “el-Kelime”dir. Buna gore
“el-Kelime”, tipki Kur'anin ayni zamanda
Furkan olmasi yani hem bir araya topla-
yan hem de ayiran olmasi gibi bir taraftan
alemde ayri ayri bulunan hakikatleri bir-
lestirip buttinlestirirken diger taraftan da
Hakk ile mahlakat, gayb alemi ile sehadet
alemini bir birinden ayirmaktadir. O, ilahi
isimlerin kendisinde kiilli olarak zuhar
etmesinden dolayr Hakk, imkan vasfiyla
zuhir etmesinden dolay da halktir. Bu
sebeple el-Kelime/insan-1 Kamil, zahiri
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alem, batini ise Hakk’in sureti olandir

ve Hakk ile alem arasindaki kusatici ber-
zahtir. Hakikat-i Muhammediyye, Hz.
Muhammed'in sahsinda en kamil ve en
kiilli zuhdruna kavusuncaya kadar tarih ve
nesiller boyunca seyretmis, O'ndan son-
ra da seyrine “velayet” vasitasiyla devam
etmektedir. iste bu noktada Hz Ali'nin
veli olarak anlami kadar geleneksel olarak
harfler ilminin ona dayandiriimasi arasin-
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daki ilgi belirginlesir. Veli olarak insan-i
Kamil yani el-Kelime, Kur’an olma 6zel-
ligiyle toplamayi ve benzesmeyi Furkan
olma 6zelligiyle de ayrimi, farki ve ben-
zesmemeyi temellendirir.

Logos kelimesinin kokenindeki —legein-
anlam yani “bir araya getirerek toplama”
Kur'an kelimesinin kokenindeki anlamla
benzesmektedir. Ancak Kur’an ayni za-
manda “Furkan”dir, yani Heidegger'in
“ontolojik fark”ina benzer sekilde fark ve
ayrisma yeridir ve Bati mezafiginin koke-
nindeki “6zdeslik”i reddeder. Bu yiizden
insan-1 Kamil'le es ozellikleri paylasarak
“berzah” olur. Alemle Kur'an/Furkan ara-
sindaki paralellik ve varolusun harflerle
ilgisi dustintildugiinde ise yazi-resimlerin
neden ne Batili imgeler gibi sadece ben-
zesimde ne de soyut harfler gibi temsilde
ve benzesmemede temellendigini anlaya-
biliriz. Onlar her ikisini yani tenzih ve tes-
bihi “bir”lestirler. Tansug’un “vahdet”in en
iyi yazi-resimlerle anlasilabilecegini soyle-
mesi bundandir.

Tansug, ibnii’l-Arabi diisiincesini bilsin
veya bilmesin harflerin, kelimelerin imge-
lerin canlihigina ve hafizasina olan inan-
ciyla ve belki de “alem kitabini” okumakla
gorebildikleri onu bu gelenege dogrudan
baglamaktadir. Onun 6ncelikle resim-ya-
zilarda gordugi ve 6nemsedigi sey, Bati
sanatinda 6rnegi olmayan bir seydir. Bu,
sz ve imge yahut s6z ve yazinin ¢atis-
maksizin birlikte var olmalarini aciklar.
Yani hem divan siiri hem de sufiyane siir



ayni dénemdeki gorsel sanatlarla birbiri-
ne baglanir. Baska bir yazida isaret etti-
gim, mesnevilerdeki ask 6gesinin sadece
bir hikaye unsuru degil bizzat anlatinin
formunu belirleyen bir 6ge olmasi, aynen
hat sanati ve yazi-resimler icin de gecer-
lidir: “Nasil ask ve siir, siir ve bicim, ask ve
mesnevi anlatisi birbirinden ayrilamiyorsa
hat, minyatiir, kati’ ve tezhibde oldugu
gibi tenzih ve tesbih, benzemezlik ve
benzerlik arasindaki gerilimi ancak “ask”
baglar ve ¢ozer. Fakat buradaki “tevhid’,
metafizik felsefedeki gibi soyutlama ile
ulasilan bir birlik degildir. Zira Hakk, zati
ile degil sifat ve fiileri ile bilinebilecegin-
den biitiin mevcidat O’nun isimlerinin
zuhur mahallidir ve tecellide de zuhtrda
da “tekrar” yoktur. Bu yiizden tiim bu
sanatlarda -bilinenin aksine- madde ve
bicim olumsuzlanmaz.” Tansug'un bir se-
kilde kesfettigi de bu olmalidir.

Son s6z olarak bir temenniyi de dile ge-
tirmeliyiz. Vefatindan 6nce kendisiyle ya-
pilan bir soyleside soyledigi gibi Amentii
Gemisi Nasil Yiiriidii bir ticlemenin ilkidir.
Bu calismalarda bilgiyi Malik Aksel’den
aldigini, gozle goniiliin daima kendisine
elinse baskasina ait oldugunu vurgula-
yan ve ticlemeyi bir muska gibi diistinen
Tansug, Amentii Gemisi'nin yiiriimesinin
ardindan “baharin nasil tamama erdigini”
anlatan bir siire¢ yasandigini ve “ahde
nasil vefa ettigi” bilinmeden de muskanin
tictincu kenarinin tamamlanmayacagni
soyler. Bunlardan Bahar Nasil Tamam
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Oldu’'nun c¢ekimlerinin bitirildigini, Ahde
Nasil Vefa Etti'nin de kismen tamamlandi-
gini biliyoruz. Dilegimiz, bu calismalarin
da bir an 6nce giin yuzine ¢ikarak ilham
ve aski canl tutacak bir rahmete vesile
olmalandir.

Okuma Onerileri
Sezer Tansug, Senlikname Diizeni
Sezer Tansug, Karsiti Aramak

Sezer Tansug, Gelenek Isiginda
Cagdas Sanat

Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina
Temel Yaklasimlar

Sezer Tansug, Tiirk Resim Sanatinda
Figiiratif Gelisme

Sezer Tansug, Karagoz, Hayal ve Gercek,
Yurdaer Altintas Resim Sergisi Katalogu

Malik Aksel, Tiirklerde Dini Resimler
Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri
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SOYLESI

Kusursuzlar’in
Arizali1 Halleri

SOYLESI: ZEYNEP MERVE UYGUN
CELIL CIVAN

2011’de distopik bir hikayeyi anlatan
Canavarlar Sofrasi ile adini duyuran yo-
netmen Ramin Matin’in ikinci uzun metraj

filmi Kusursuzlar, 50. Antalya Altin Porta-
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kal Film Festivali'nde birinciligi Cennetten
Kovulmak ile paylasti. Ayni festivalde En lyi
Yonetmen odiiliinti de kazanan yonetmen
Ramin Matin ve filmin senaristi Emine Yil-
dinim ile Kusursuzlar filmini, kadina yonelik
siddeti ve kardesler arasindaki gerilimli
iliskiyi konustuk.



SOYLESI

Olaya kadinlarin bakis acisindan yak-
lasmaya calistik. Travma yviiziinden ya-
sadiklar:1 tedirginlik icinde erkekler
objektif olarak algilanan insanlar degil.
Dolayisiyla onlarin psikolojisivle ilgili

N Klasik bir soruyla baslayalim,
hikayenin nasil basladig iizerinden gi-
delim. Hikayeyle ilgili sorularimiz var
zaten. Onlari acariz sonra.

Emine Yildinm: Hikaye 2008'in basla-

rinda ortaya cikti. En basta aklimda bir
imaj vardi; denizde iki kadin imaji. Ben

de cok sik Cesme’ye giderim. Dolayisiyla
oyle bir resim canlandi. Oradan baslayarak
yavas yavas diisiinmeye basladim. O nok-
tada kardeslik meselesiyle ilgili irdelemek
istedigim meseleler vardi. Benim de ablam
var. Boyle bir fikir aklima geldi. Ramin’le
konusuyorduk. ikimizin de bu fikir hosu-
na gitti. Hem kardeslik mevzuu 6nemliydi
hem de 6zellikle benim icin ana karakter-
lerin ikisinin de kadin olmasini istiyordum.
Kadin temsiliyetiyle ilgili problemlerim var.
Bunun birazcik daha 6ne ¢ikmasini isti-
yordum. Bu sefer kadinlar basrolde olsun;
yeterince kadin karakter gorememekten
kaynaklaniyordu.

N Ya da erkeklerin goziinden gor-
mekten...

Emine: Ya da erkeklerin goziinden...
Komplike kadin karakterleri géorememenin
verdigi bir yara vardi. Oradan basladi. Ben
yazdikca Ramin’le paylasiyordum, iistiinde
tartistyorduk, sonra tekrar yaziyordum.
Sonra tartisip tekrar devam ediyorduk. Bu
slire¢ uzun bir stire devam etti. Cok giizel
bir iletisim, calisma ivmesi vardi aramizda.

N Cekimler ne zaman basladi?

Emine: 2012 Mayis sonu basladi.

erkeklerin o sekilde vansitilmasi.

N Hikayenin gelisimi neredeyse dort
yillik bir siirec gibi.

Emine: Tabii, en basindan beri oyle: Si-
nopsis, tretman, yazim siireci. Benim de
ilk senaryom oldugu, siirekli senaryo ya-
zan birisi olmadigim icin uzun siirdu. Se-
naryo bir noktada kilitlendi tabii. Ne za-
man kilitledik? Cekim senaryosunu, 2011
gibi kilitledik ama cekim Mayis'ta olacag)
icin bosluk var arada.

N 2012 Mayis’i... Canavarlar
Sofrasr’'ni ne zaman cekmistiniz?

Emine: 2010 Subat’ta cekmistik. 2011'de
bitirmistik.

N iki filmin siirecleri ic ice gecmis gibi.
Emine: Biraz 6yle oldu.

Ramin Matin: Senaryoya Canavarlar’dan
once basladik.

N Canavarlar Sofrasi demisken, soyle
bir fark var galiba. Orada mesela zaman
ve mekanin belli olmadig, distopik bir
hikaye anlatiyorsunuz. Burada ise tama-
men her sey belli; mekan, zaman, isim-
ler. Hangisi zordu ya da kolaydi?

Ramin: ikisinin de farkli zorluklari ve
farkli kolaylklari var. Canavarlar'in ev-
renini yaratmak gerekiyordu. O zordu
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SOYLESI

Kardeslik 6nemliydi ama 6zellikle ana
karakterlerin ikisinin de kadin olmasi-

n1 istivordum. Kadin temsiliyetiyle ilgili
problemlerim var. Bunun daha 6ne cik-

masini istivordum.

biraz. Kusursuzlar'da ise zor olan gercek
mekanlarda ¢cekim yapmakti. Ama ikimiz de
mekanlari ve insanlari bildigimiz icin ger-
cekcilik noktasinda bir sorun yasamadik.

N Filmde siirekli bir hareketin kesinti-
ye ugramasi var. Musluklarin bozulma-
si, arabanin gidememesi, kacmak ister-
ken yaslh teyzenin ortaya cikmasi. Bu
kesilme hali siirekli gerilim yaratiyor.

Ramin: O sahneleri 6zellikle gerilim yarat-
mak icin yazmadik ama sahneler o gerilimi
yaratti.

Emine: ikisi de. Sonucta birazcik da ge-
rilim janrindan beslenen bir film. Ama bir
taraftan durumun kendisi de gerilimli ¢iin-
kii bunlar yasanabilecek seyler. Hani ¢cok
ekstrem bir sey yaptiktan sonra annean-
nenizin arkadasiyla karsilasirsiniz.

N Bir yandan cok mizahi. Murphy Ka-
nunlar gibi.

Ramin: Aynen Oyle birsey yapmaya ca-
listik. Murphy Kanunu demek ¢ok dogru.
Kahramanlar 6zellikle bir seyden kagmislar
ve saklaniyorlar ama saklandikca disaridan
stirekli bir miidahale var. Hayatta da oyle
olur aslinda.

N Mekanin sehir merkezinde bir ev
olmamasi bu bozuklugu artiran, etkile-
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yen bir sey mi? Sehirde yasasalardi bu
kadar cok Murphy Kanunu ile karsila-
sirlar miydi yoksa bir seyden kactiklar
icin mi siirekli boyle seyler baslarina
geliyor?

Ramin: Giizel bir soru. Farkl sekilde
olurdu ama sehirde de olurdu sanki. Ama
kiiciik yerlerde insanlar daha c¢ok bilinir;
ozellikle yabancilar, disaridan gelen insan-
lar dikkat ceker.

Emine: Cesme arada kalmis bir yer. Bir
taraftan izmir'e cok yakin ve bircok izmirli
ailenin stirekli gidip geldigi bir yer, koz-
mopolit bir popiilasyon var. Diger taraftan
kendi icinde bir kasaba. Orada kisin da
yasayan insanlar var. Boyle ilging bir sey
yaratiyor kendi icinde. Tirnak icinde Batili
bir yer ama degil. Bunu kdtii anlamda de-
miyorum. Kasaba dinamiklerinin de yasan-
dig1 bir yer. O da Tirkiye'ye has bir sey.
N Orada yasayanlarla oraya yazdan
yaza gelenlerin kafasinda baska bir
Cesme var. Turistik bir bakis var. Biri
orada hayatini siirdiiriiyor, 6biirii iste
ya kacmak icin geliyor ya kafa dinle-
mek icin geliyor.

Ramin: Sezon disinda gittigin zaman

ozellikle cekim yaptigimiz evin oldugu yer,
1ssiz bir yer. Cesmeliler alisik degiller. “Ne
isi var insanlarin burada?” diye soruyorlar.

N Biraz 6nce kadin karakteri 6ne
citkarma dediniz. Bir magdur ka-

dinlar filmi olabilecek bir tarafi var
Kusursuzlar'in. Televizyonda kadin
siddetine dair yayinlari dinliyorlar ama



buna vurgu yapilmiyor. Bir yandan ka-
dinlar cok giiclii. Ote yandan iki kadi-
nin arasinda da bir siddet var.

Ramin: Bu 6zellikle tutturmaya calis-
tirdigimiz bir dengeydi. Erkek siddetini
gostermeden hissettirmek. Cok tartistik
senaryo asamasinda. Gostermek fazla
kolay, fazla somiiriiye kayan bir sey olur
gibi geldi. Dolayisiyla onu hissettirip daha
cok etkilerini gozlemlemek tzerine kurduk
senaryoyu. Kadinlar bundan nasil etkile-
niyorlar ve nasil bununla bas ediyorlar. O
bir katmani. Diger katmani ise dediginiz
gibi kendi aralarindaki siddet.

Emine: Biraz da kardeslik siddeti kendi
aralarindaki. O iliskiden kaynaklanan bir
sey. ilk taslaklarda siddet iceren bir sahne
vardi ama onu kullanmamaya karar verdik
ciinki filmin tonuna ve Ramin’in de dedigi

gibi bahsetmek istedigimiz nosyona uzakti.

N Erkeklerin durumunu konusacak
olursak bir yanda Kerim gibi yiizeysel
ya da kendini siirekli steril tutan biri
var. Diger yanda da taciz eden, laf
atan, sald irgan tipler var. Kadinlar
cok giicliiyken erkekler ya yiizeysel ya
da siddete doniik...

Emine: Kerim'i yiizeysel biri olarak mi al-
giladiniz?

N Yiizeysel demesek de siirekli giiven-
li bir yerden konusuyor. Ya da soyle
diyelim; kadinlarin yasadigi travma
karsisinda Kerim cok yiizeysel kaliyor.
O travmaya karsi “hallederiz” dercesi-
ne kolayc bir havada.

SOYLESI

Emine: Anladim. Biz olaya kadinlarin
bakis acisindan yaklasmaya calistik. On-
larin diinyasindan ve onlarin goziinden.
Onlar o travma yiiziinden yasadiklari
tedirginlik icinde, onlar icin erkekler
uzak durulacak, objektif olarak algilanan
insanlar degil. Dolayisiyla onlarin psiko-
lojisiyle ilgili bir sey erkeklerin o sekilde
yansitiimasi.

N Erkeklerin o yiizeysel ya da sal-
dirgan yiizii ortaya cikiyor o travma
sonucunda. Yani o travmayi gordiik-
ten sonra aslinda Kerim yiizeysel
kalyor.

Ramin: Kerim sonucta rahat, duizgtin bir
adam.

N O rahathg tezat yaratiyor.

Ramin: Onu isteyerek yaptik. Bir yan-
dan da seyirci icin bir rahatlama unsuru
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SOYLESI

olmasi lazim. Yumusatmak lazim o geri-
limi. Kerim seyircinin yerinde duran bir
karakter. Ozellikle son yemek sahnesin-
de. Ama onda da psikoloji farkl oluyor.
Kizlarin arasinda kullanilan bir piyon gibi.
Oyle bir durumda daha fazla bir tepki
gosterebilir mi, gosterir mi bir insan, bi-
lemiyorum. Ama yiizeysel biri olarak dii-
stinmemistik.

Emine: Karakter olarak ¢ok islenmemis
birisi mi?

N Soyle soyleyeyim. Hayatlarina
kendi istedigi kadar miidahil olu-
yor. Onlara yardim etmek istedigi
icin degil de nasil olmasi gerekiyorsa
oyle davranan birisi gibi. Kiz kardes-
ler arasinda bu tiir catismalar olur.
Uciincii kisinin yaninda laf sokma du-
rumu cok olur ve Kerim o rol icin cok
uygun birisi.
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Ramin: Diizgiin bir adam, yardim ediyor.
Yardim etmesi de tek tarafli degil ama.
Mesela tesisat icin yardim ediyor. Cuinki
tesisat patlarsa onun da basi agriyacak.
Tek tarafli bakmiyor aslinda.

N Seyirci olarak diisiindiigiimiizde
kimse o kizkardeslerin kavgasina bu-
lasmak istemez.

Ramin: ilk gordiigii zaman zaten
“N’oluyor burda!” diye bir bakisi var.

Emine: Bir taraftan da Kerim’in oldugu
sahnelerde mizah yasaniyor. En azindan
filmi seyircilerle izlerken fark ettim ki
herkesin guildiigii sahneler ayni. Kerim’in
oldugu sahneler bir de tesisatcinin kalfasi-
nin bakisi.

N Filmdeki tek erkek Kerim degil.
Kahramanlar benzin istasyonundan
plajdaki elemana kadar erkeklerle kar-
silasiyorlar, hatta en sonda “bir araba
dolusu” erkegin arasinda bas basa ka-
hyorlar. Bir yanda ise saldirgan erkek-
ler var. Bir derinlikten ziyade karsithk
izerine kurulmus erkekler.

Ramin: Tabii dyle bir sey var. Ama
Emine’nin dedigi gibi biitiin filmi kizlarin
goziunden goriiyoruz. Erkekleri de kizlarin
goziinden goriiyoruz. Bir de hepsi saldir-
gan degil aslinda. Plajdaki adamlar aslinda
cok normal adamlar. Yani normal derken
Turkiye'de ¢ok normal.

N Normal ama hep béyle sanki “sal-
dirgan” bir sey var konusurken, laf
atarken.



Emine: O cok genel esasinda. Filmde sal-
dirgan geliyor ama bu muhabbeti siz plaj-
da bire bir yasadiginizda gelmiyor. Normal
hayatta kaniksadigimiz bir siirii taciz edici,
saldirgan seyi dyle algilamiyoruz.

N Benzincinin “istanbul’dan mi ge-
liniyor?” sorusu, plajdaki elemanin
“N’aber kizlar?” demesi. Bunlarin icin-
de bir siddet var aslinda. Filmin kah-
ramanlarinin goziiyle gordiigimiizde
“iste bu saldirganca” diyebiliyoruz.

Ramin: Hakikaten tepki vermiyoruz boyle
seylere ama vermemiz lazim. Bunlar cok
normal geliyor Turkiye'de.

Emine: Sadece Tiirkiye'de de degil. Farkli
acihmlarla diinyanin her yerinde var. Hani
dozajlan farkh, uygulanma bigimleri farkl.
Ama var. isvec’e baktiginizda diinyanin en
fazla tecaviiz orani oldugu yer oldugunu
goreceksiniz. En demokratik tilkelerden
birisi.

Ramin: Kesin go¢menleri sucluyorlardir.

Emine: Kesin. Girl with the Dragon
Tattoo’'da bile goriiyorsunuz.

N Onun yazar gazeteci, kadin siddeti
uzerine calisiyor ve sonra roman ola-
rak yaziyor. isvec’te Nazilik’ten tutun,
kadina yonelik siddete kadar her sey
var; hic de 6yle sanildigi gibi cennet
degil.

Emine: Tabii. insanin icinde bir iktidar
duygusu var ve diinyanin su andaki siste-
mi bu iktidan erkeklere daha kolay veri-
yor. Dolayisiyla bu iktidardan da erkekler

SOYLESI

Cok tarfistik senaryo asamasinda. Erkek
siddetini gdéstermek kolay, sémiiriiye

kayan bir sey olur gibi geldi. Dolayisiyla
onu hissettirip daha cok etkilerini géz-
lemlemek iizerine kurduk senaryoyu.

vazgecmek istemiyor. Birine iktidar ver-
diginizde kimse vazge¢mek istemez. Ama
dozu farkh. Hollywood’a da baktiginizda
ayni seyi gorursuniiz. Gecen bir istatistik
yayinlandi; yonetmenlerin biyuk kismi er-
kek. Bu siddet bir kadinin hayatinda ufak
ufak cok biiyiik bir sey oluyor, bir patlama
noktasina getirebiliyor sanki. Her dakika
boyle bir kontrol altinda olma, bir tedirgin
olma hissiyati var.

N Basta “denize giren iki kadinin imaiji
dogdu bende” dediniz. Kiz kardesligin
onemi ne kadar bu hikayede? Baska
bir iliskileri olsayds; iki arkadas veya
kari koca olsalardi bu hikaye olur
muydu?

Ramin: Kardesligin 6nemi...

Emine: Ama kardesligin mi, kizkardesli-
gin mi?

Ramin: Cok fena bir sey yasaniyor. Ve
bu onlar birbirine kenetliyor. Guivenebi-
lecekleri baska kimse yok. Bunu beraber
atlatmalar lazim. Kardes olmasalar, arka-
das olsalar bir arada duramazlardi bence.
O kadar anlasamayan, zit karakterler ki.
Bir arkadasim bana bir laf sdylese, ben
cikip giderim. Ama abin soylediginde bi-
rakamiyorsun.
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SOYLESI

Kardesler arasinda sanki kabul edilmis
ve samimi bir siddet var. Her sevi di-
yvebiliyorsun. Bildigin icin, kan bagin
oldugu icin, hani sanki cepte o. Garan-
tide. Dolayisiyla bir noktada varabildi-
gin en buviik zalimlige kadar gidebili-
yvor. Ama o zalimlikte de tuhaf bir sami-
miyet var.

Emine: Ama sadece kardeslik de degil;
aile. Ne kadar sinirlensen de, ne kadar
kabullenmesen de, o insanlar cok ekstrem
olmadik¢a hayatinda var oluyorlar. Kabul-
lenmek mi denir, hani beraber yasamayi
Ogreniyorsun.

Emine: O karsilikh bir siddet. Ama bu
cok enteresan. Kardesler arasinda sanki
kabul edilmis ve samimi bir siddet var.
Kardesler arasinda 6yle bir samimiyet
oluyor. Her seyi diyebiliyorsun. Bildigin
icin, kan bagin oldugu icin, hani sanki
cepte o. Garantide. Dolayisiyla bir nokta-
da varabildigin en buyuk zalimlige kadar
gidebiliyor. Ama o zalimlikte de tuhaf bir
samimiyet var. iki dakika sonra o zalimlik
olmamis gibi devam ediyorsun. Cok has-
talikli bir sey.
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Emine: Cok giizel bir soru. Evet, galiba
oyle, clinkii sizoid bir durum var, saghkli
degil. Orada da bir siddet var.

Ramin: Erkeklerin uyguladigi siddette bir
korumacilik var mi?

Ramin: Evet, ilgin¢ bir nokta, bilemedim
simdi.



Emine: Ama kardesler arasinda esit, yani
fiziksel olarak esit bir durum var sanki.
Bilmiyorum, bu soruyu diistinmek isterim.

N Erkegin kadina yonelik tavirlari-

ni sorgulamak gerekiyor, dogru ama
kardeslerin de genetik bagdan dolayi
bunlan birbirlerine yapma hakki var
mi? Ben mesela kadina yonelik siddet-
ten ziyade, kardesler arasindaki huku-
kun sorgulandigini da gériiyorum.

Emine: Tabii ki. Orada da kesinlikle bir
siddet var. Orada seyi diisiindiim az dnce,
bahsettigin siddet ve erkegin kadina sid-
deti denk geliyor mu birbirine?

SOYLESI

Insanin icinde bir iktidar duygusu var ve
diinyanin su andaki sistemi bu iktidar

erkeklere daha kolay veriyor. Dolayisiy-
la bu iktidardan da erkekler vazgecmek
istemiyor. Birine iktidar verdiginizde
kimse vazgecmek istemez.

N Hayir.
Ramin: Yanls anladik.
N Ben dogru ifade edemedim.

Ramin: Onu sorgulamaya calisiyoruz.
Bastan beri ikimizi de senaryoda en ¢ok
ceken seylerden bir tanesi oydu, yani kar-
deslik. O cok garip bir iliski ctinkii. Birlikte
biiyuytince o dinamikler oturuyor. Cok iyi
anlasan kardesler var ama az var. Normal-
de birbirine zit, durmadan tartisan kar-
desler var, o dinamikler degismiyor. Co-
cukken oturan, otuz sene sonra da ortaya
ctkiyor. Mesela abimle yan yana geldigimiz
zaman -iki tane ¢ocugu var- ergenlige geri
doniiyoruz.

Emine: Biz de dyleyiz ablamla. Sonucta
cok seviyoruz birbirimizi ama bir anda
boyle 180 derece donebiliyorsun yani ve
sacmasapan seyler soyliiyorsun ve aslinda
kendinin en kotii versiyonu oluyorsun.

Ramin: Olabiliyorsun.

Emine: Olabiliyorsun. Sana o 6zgurliigt
taniyor orada c¢ok tuhaf bir sekilde.

N Ama o cok gerilimli bir sey degil mi
yoksa abartiyor muyum? O baghlik bir
gerilim getiriyor. Bana kiifretse de ce-
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SOYLESI

kip gidemem ya da kiifretsem de git-
meyecek diyorsun.

Emine: Iste o enteresan. O kadar yakin
insanlar, ailen. Ama baskalarina gosterdi-
gin titizligi ailene gdsterermiyorsun.

Ramin: Sorgulamaya calistigimiz seyler-
den bir tanesi de bu.

Emine: Buyiik bir sevgi de var. Yoksa Ya-
semin kardesini sevmese, sahiplenmese
neden Oyle seyler yapsin ki? Ne kadar
dogru bilmiyorum ama kendince bir sevgi
gostergesi bu. Ben dyle diistintiyorum.
Diinyadaki en kotii seylerden birisi ba-
siniza gelen bir seyi hissetmek degil cok
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sevdiginiz birisinin basina kot bir sey
gelmesini izlemek. O baska bir seye d6-
nusturiyor insani.

Ramin: Altinda “Ben ablayim, kardesimi
korumam lazim” duygusu var.

N Filmin ilginc yanlarindan biri de o.
Lale anneannesinin kiyafetlerini giyi-
yor, hep boyle Yasemin’i korur, kollar
goriniiyor ama filmin bir yerinden
sonra aslinda asil anac olanin Yasemin
oldugunu goriiyoruz. Lale’nin basina
bir sey geldigini ve sefkate muhtac
olanin o oldugunu gériiyoruz. Bu nok-
tada soyle bir sey sorayim o zaman.
Sizin belki hoslanmadiginiz bir soru.



O -spoiler olmamasi icin soylemedigi-
miz- “travmaya” gerek var miydi? Za-
ten cok gergin bir atmosfer var.

Ramin: Onu cok insan soyluyor.

Emine: Bir sey sorabilir miyim size? Merak
ediyorum. Diyelim ki o hi¢ aciklanmadi,
sizin tepkinizi cok merak ediyorum. Diye-
lim ki yemek sahnesinde bitti film. Nasil
hissedersiniz?

N Biz de onu konustuk. Daha carpici
olurdu belki. Basta bekliyorsunuz. Bir
sey olacak. Ama sonra bakiyorsunuz
zaten yeterince gerilim var. Aciklanin-
ca “tamam, buymus” diye rahathyor-
sunuz sanki. Travma rahatlatici bir sey
oluyor seyirci icin. Ama o olmasaydi
travmanin sebebi ne diye sorardik.

Ramin: O zaman bir travma oldugunu
anlamaz gibi geliyor bana seyirci. Onu
aslinda test yapmistik. Kurguda acarak,
izleyerek. Senaryonun alti ¢cok bos kala-
cakti. Karakterler cok garip davraniyor.
Ciddi bir sey olmus ki boyle davraniyorlar.
Yani sadece kardes gerilimi ya da erkekle-
rin onlara uyguladigi siddeti diistiniince...
Sanki onu aciklamak gerekiyormus gibi
diistindiik.

Emine: Evet filmin daha erisilebilir olmasi
icin de 6nemli. Bu sona ragmen hala anla-
mayan, soran insanlar var.

N Bayagi acikliyorsunuz aslinda.
Emine: Ona ragmen soranlar var.

Ramin: Bazi elestirmenler de yazdi. Sonu
daha net olsaydi, acik olsayd.

SOYLESI

Bastan beri ikimizi de senaryoda en cok
ceken sevlerden bir tanesi oydu, vani

kardeslik. O cok garip bir iliski ciinkii.

N Sonunu aslinda acik birakiyorsunuz.
Minibiise binip gidiyorlar ama bir sey
gelebilir baslarina. Devam ediyor.

Ramin: Tabii, devam ediyor. Olay1 daha
fazla agmamizi isteyen elestirmenler oldu.
ipuclarini veriyoruz. Ama hic gosterme-
seydik de tatminsizlik yaratabilirdi. O za-
man “Peki n'oldu? Niye bu kadar gergindi
insanlar?” diyebilirlerdi.

N Gerilimi yiiksek tutmay basarmissi-
niz. Karakterlerle 6zel bir calisma yap-
timz mi? Disaridan bir yardim aldiniz
mi?

Ramin: Bir psikologla calistik. Emir Unsal
diye. Cok isimize yaradi. insanlar boyle bir
sey yasadiktan sonra nasil tepki veriyorlar,
o konuda bize ¢ok yardimci oldu. Dolayi-
siyla onu oyunculara da tasimak istedik.
Oyuncularla uzun sure karakter tizerine
konusuyorduk zaten. Emir’le bir toplanti
yaptik. Karakter analizi yaptik. Sonra Esra
ve Ipek ayri ayri, Lale ve Yasemin olarak
seans yaptilar.
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2013'te
Tiirk Sinemasi

Turk sinemasinin nicelik anlaminda basarili sayilabilecegi
senelerden biri daha geride kaldi. Tabiati geregi pek ¢ok
diger alanla birlikte tartisilagelen sinemanin bu yilki
gindemi de farkh basliklariicine aliyor. Sinema bir sanat
dali olarak ortaya koyduklarinin yanisira gise analizleri
ve festival raporlari, film UGreticilerinin sorunlari, seyirci
aliskanliklari ve talepleri, gtincel siyaset ve ekonominin
yansimalariyla birlikte degerlendirilmeyi talep ediyor. Bu
komplike gindemin en duyarli ve tutkulu takipcileri ise
siiphesiz sinema yazarlari. Farkli yayin organlarindan

¢ sinema yazari; Kerem Akga, Tuncer Cetinkaya ve
Gulsah Nezaket Marasli 2013 yilinin en 6nemli “sinema
olaylarini” Hayal Perdesi okurlari icin degerlendirdi.
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2013 Tiirk Sinemasinin

Yili Oldu

Giilsah Nezaket Marash

K'Lilt'ur ve Turizm Bakanligi’'ndan yapilan aciklamaya gore, 2013 te
en cok izlenen 10 filmden 9'u yerli yapim oldu. izlenme ora-
ninda son bes yildir Avrupa birincisi olan Tiirk Sinemasi’nin, 2013
sezonunda izlenme orani yiizde 57,7’ye ulasti. Toplam seyirci sayi-

sindaki artis ise yiizde 15’e cikti.

2013 yilicin Tirk sinemasi ile ilgili bir

arastirma yaptigimizda, genellikle yukari-
daki baslik karsimiza cikiyor; “2013 Tiirk

Sinemasi'nin Yili Oldu”... Peki, gercekten
oyle midir?

2013 yilina baktigimizda, ¢ekilen Tiirk filmi
sayisinin 80 kiisur oldugunu goriiyoruz. ilk
bakista bu ¢ok cok iyi bir rakam, 90l yillar-
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la karsilastirdigimizda ise tam anlamiyla bir
mucize. Bu rakama dahil olan filmler arasin-
da dram, komedi, romantik komedi, aksiyon,
polisiye, korku, gerilim, belgesel, macera,
fantastik, yani her tiirden yapim bulunu-
yor. ik bakildiginda, evet, elbette bu durum
Turk Sinemasi acisindan buyiik bir gelisme;
iste bu bakimdan hakikaten 2013 yil Turk




Sinemasi'nin yili oldu diyebiliriz. Fakat iste
tam bu noktada cok miihim bir soruyu mu-
hakkak sormamiz icab ediyor; cekilen film
sayisi fazla, peki film “kalite” ne durumda?

Biliyorsunuz ki, Yesilcam'in o ¢ok sasaali
donemlerinde yilda 200 film ¢ekilir olmus-
tu. Ancak cekilen film sayisinin bu coklugu,
kalitenin de yiikseldigi anlamina gelmiyordu.
Tam aksine, film sayisi cogaldikca kalite dii-
stiyordu, ctinkii bir oyuncu bir filme ancak
bir ya da iki haftasini ayirabiliyordu, yillik
sozlesmelerini yapmis ve imzalamisti, o se-
bepten yapimci, kendi planini oyuncunun
miisait glinlerine uydurmak zorunda kaliyor-
du; dolayisiyla filmi ¢arcabuk, 6zentisiz, en
acil sekilde bitirmesi gerekiyordu. Aksi halde
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film bitmeden oyuncunun giinii biterse, bu,
filmin yarim kalmasi anlamina geliyordu.
Hicbir yapimci bunu géze alamiyordu. Bu
sartlar altinda yilda 200 rakamiyla ifade
edilen ve ne yazik ki bir basariymis gibi gos-
terilen Yesilcam filmleri, ekseriyetle kalite-
den yoksun, gise basarisina odaklanmis, se-
naryosu ve ¢ekimiyle bir anda cirpistinlmis
yapimlar olarak ortaya ¢ikmis oldular.

Giinimuzde, oyuncunun vaktinin kisith ol-
masindan dolayi bir filmi carcabuk bitirme
zorunlulugu yok. Ya da bunun gibi sacma
baska sebepler de yok. Film sayimiz her ge-
cen yil artiyor. Ya kalitemiz?

2013 yapimlarina baktigimizda, bu filmler-
den en 6ne cikan filmlerin Diigiin Dernek, Ke-
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lebegin Riiyasi ve Hiikiimet Kadin 2 oldugunu
goriiyoruz. Yani seksen filmden 3’u adindan
cok bahsettirdi. Simdi oturup bu durumda
ne kadar “basari”dan bahsedebilecegimizi
yeniden diistinelim.

Reklamlari ¢cokca yapilan Hititya Madalyonun
Sirnt filmi, istenen basariyi elde edemedi
mesela. Kaldi ki Ulas Cihan Simsek bu is igin
en isabetli isimdir, tilkemizdeki en basarili
kurgucudur, bunu yonetmenlik yolunda cok
iyi kullanan bir isimdir. Simsek, bluebox-
greenbox yontemlerini en iyi bilendir, hatta
Simsek der ki, “gelecegin filmleri nerdeyse
hepsi bluebox cekimleriyle halledilecek.”

Cok dogru bir tespit. Simsek, bu ciimleyi
bana soylediginde sene 2006 idi. Bugtin
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gelinen nokta onu hakl ¢ikariyor, filmler
neredeyse bluebox-greenbox yontemleri
olmadan cekilemez oldu.

2013 yilinda tarihi filmlere baktigimizda Sa-
rikamis ve Canakkale konulari karsimiza ciki-
yor, Eve Déniis: Sarikamis 1915 ve Canakkale
Yolun Sonu. Ancak her iki film de beklenilen
ilgiyi goremiyor.

Yine de 2013’iin filmlerinin teknik acidan bii-
yiik bir basar yakaladigi gozlerden kagmiyor.
Fakat senaryoya biraz daha siki ¢alisiimasi
lazim.

Tum bunlara ragmen Kiiltur ve Turizm
Bakanligi'ndan yapilan aciklamaya gore,
2013’te en cok izlenen 10 filmden 9'u yerli
yapim oldu. izlenme oraninda son bes yil-




dir Avrupa birincisi olan Tiirk Sinemasi’nin,
2013 sezonunda izlenme orani yiizde
57,7’ye ulasti. Toplam seyirci sayisindaki
artis ise yiizde 15’e cikti. Bu arada belirtme-
den gecmeyelim, vizyona giren yerli filmlerin
26’si Kiiltur ve Turizm Bakanhgi destegi ile
cekilen filmlerdi.

2013’uin festivallerine baktigimizda, 50. Al-
tin Portakal'da “En lyi Film” 6diiliinii Cennet-

ten Kovulmak ve Kusursuzlar filmleri paylasti.
Zeynep Camai “En lyi Kadin”, Hakan Yufkaci-
gil “En lyi Erkek Oyuncu” secildi. Ancak fes-
tivalin odiil toreninde “Her yer Taksim her
yer direnis” sloganiyla Gezi direnisi yayga-
ralarinin Cam Piramit’i inletmesi, Antalya’y
fevkalade golgeledi. Bu sahne, Yesilcam'in
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bir turlt sorunlardan kurtulamayan Antalya
Film Festivali'nin gecmisini yeniden hatirlatti.
Isin en tiziicii yani ise, “sanatci-oyuncu-sine-
maci” kimlikleriyle halkin g6z 6niinde duran
kimselerin, tilkeyi bolme politikalarina destek
veriyor olmasiydi. Bu yoniiyle, bazilar bir
kez daha halktan ne kadar kopuk olduklarini
gostermis oldu.

2013 basarilara imza atarken, sinemanin ka-

yan yildizlar da sevenlerini tizdii... Kaynana-

lar dizisindeki “Nuri Kantar” tiplemesiyle iin
kazanan Tekin Akmansoy, Metin Serezli, Din-
cer Cekmez, Tuncel Kurtiz, Tomris Oguzalp,

Nejat Uygur ve Macide Tanir vefat etti. Tiirk
Sinemasi ve televizyonu, bu 6nemli isimlerin

omuzlarinda ytikselmisti.

Ocak - Subat 2014 - HAYAL PERDESI 38 | 55




DOSYA: KAPAK

2013’te Yerli Sinema

Kerem Akca

Sen Aydinlatirsin Geceyi ve Diigiin Dernek 2013 yillina damgasini
vuran eserler oldu. Sen Aydinlatirsin Geceyi, Onur Unlii'niin us-

talik donemini baslatan basyapiti olarak anilabilecek, fantastik sine-
mamizin medar-1 iftiharlarindan biri. Diigiin Dernek’'in Recep Ivedik
filmlerini gecerek bir anda 1989-2014 arasinin en cok izlenen ikinci
filmi konumuna ziplamasi manidar. Bu durum Ahmet Kural ile Murat
Cemcir 6zelinde, yerli sinemanin ticari kanadinin haril haril “yetenekli
komedyen” bulma arayisinin bir sonucu.

2013 yilini Rotterdam Film Festivali'nin berleri ile actik. Bunun ardindan Kéksiiz'tin
ana yarismasina giren Gozetleme Kulesi, Venedik’e, Yozgat Blues’'un San Sebastian’a
Berlin Film Festivali'nde promiyer yapan katilmasi, Ben O Degilim'in Roma’da

Jin, Hayatboyu ve Soguk’un sevindirici ha- ana yarismada “En lyi Senaryo” 6diilii
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almasi gibi gurur kaynagi durumlardan
beslendik. Yine de ti¢ major festivalde ana
yarismada goriilmememiz bence yiikselen
“sanat sinemasi” kanadinda durgun bir yil
olarak anmamizi saglayacak 2013’u.

Ama esasen Sen Aydinlatirsin Geceyi ve
Diigiin Dernek bu seneye damgasini vuran
eserler oldular. Sen Aydinlatirsin Geceyi,
Onur Unlii'niin ustalik dénemini baslatan
basyapiti olarak anilabilecek, fantastik
sinemamizin medar-i iftiharlarindan biri.
Hatta 2000’lerin de en iyi bes filmi ara-
sinda oldugu soylenebilir. A sinif 6gelerle
oriilii bir fantastik-noir, bir anti-siiper kah-
raman filmi ya da daha bircok seyin yerli
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tanimu.... Diigiin Dernek'in ise Recep Ivedik
filmlerini gecerek bir anda 1989-2014 ara-
sinin en cok izlenen ikinci filmi konumuna
ziplamasi manidar. Bu durum Ahmet Kural
ile Murat Cemcir 6zelinde, yerli sinemanin
ticari kanadinin haril harl “yetenekli ko-
medyen” bulma arayisinin bir sonucu ka-
nimca. Yesilcam komedisi de buraya sirtini
yasliyor. Biiyiik oranda bu iki film, Tiirk si-
nemasi icin geriye bakinca “sunlar bunlari
yapmisti” gibi bir baslikta ele alinacak.

Ote yandan Kedi Ozledi, Mutlu Aile Defteri
ve Senin Hikayen gibi kaliteli komedilerin
tiremesi sevindiriciyken, belgesel sayisi-
nin artmasi da bir farkindalik adina de-
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gerliydi. Bu yil icinde Sermiyan Midyat,
Hasan Karacadag, Erol Ozlevi gibi yete-
neksiz yonetmenlerin ikiser film tiretmesi
de ayri bir tuhaf istatistik. Bana kalirsa
farkh tiir denemeleri ile artan B sinif ve
¢Op oraninin bir uzantisi olarak anilabilir.
Komedilerin yani sira melodram ve ask
filmleri hala ana tabani olustururken, fan-
tastik sinema da yavas yavas ayak sesleri-
ni duyurmaya basladi. Ote yandan genel
anlamda o6tekilik, cinsel kimlik, azinhk
temali eserlerin varhgini siirdiirdiiguind,
popiler sinemada Hollywood estetigine
meyleden filmlerin az cok etrafta kendine
yer buldugu bir seneyi geride biraktik.
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90’larda yukselen kusaga ait yonetmen-
lerin verdigi urtinler, halen bircok yapitin
tizerine ¢ikmayi becerirken, azimsanma-
yacak bir sekilde genc yonetmenlerin de
fazlasiyla evrensel isler kotardigina tanik-
lik ettik. Ama genel anlamda sanat sine-
masinda minimalist usta yonetmenlerin
izinde canlanan kopyala-yapistir filmlerin
de “festival girisi” inadiyla arttigini gor-
mek sasirtici degildi. “Politik sinema” bel-
ki de tilkenin karmasik politik cografya-
sina istinaden artti. Ama sdylem bulmak,
“sinemanin” oniine cikti.

Elbette film adedinin 87 filme sicramasi,
seyirci sayisinin da 29 milyona ulasmasi



rekorlariyla anilacak bir yili geride birakma-
mizi sagladi. Hasilat ise 270.7 milyona cikti.
Bu durum devam filmlerinin artmasina, ¢6p
film Hiikiimet Kadinin bir sene icinde iki tirtin
vermesine yol acti. Lafin 6zii HD'nin fayda-
lariyla fazlaca film tretilmesi, sinema sekto-
riimiize de bu konuda yansimis gibi. Baska
Sinema gibi bir olusumun ya da DCP’ye (diji-
tal sinema paketi) gecen sektoriin hangi du-
rumda oldugu da 6nemli. Artik pelikiil gos-
teren projeksiyon cihazlar tedaviilden kalkti.
Sinemada insan giict azaldi. Salon adedinin
yuizde 50’ye yakinini, hasilatin da yiizde 70
civarini elinde bulunduran Cinemaximum’un
biittin salonlari yilsonuna gelmeden DCP’ye
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gecti. Baska Sinema ve Fida Film de baska
salonlari bu duruma destek vererek bir yola
soktu. Ama esas uziicti olan Anadolu’da fiyati
50.000 dolari bulan bu cihazlar taktirama-
yan bircok salonun destek almazsa 6mrii-

nii sonlandiracagr gercegi. Zira 2013 sonu
itibariyla ABD’deki biiyuik sirketler 35mm
tretimini durdugunu acikladi. Pelikiil artik
sadece cok yiiksek rakamlarla 6zel isteklerle,
bambaska yerlerde iiretilip alani zarara ug-
ratiyor. Bence 2013’lin en tehlikeli gelismesi
VPF'e kayan DCP meselesi ve sahne gosterisi
filmi CM 101 MMXI Fundamentals'in gisede
GC.O.R.A. disinda biitiin Cem Yilmaz filmlerini
sollamasi.
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2013’te
Sinema Uzerine Notlar

Tuncer Cetinkaya

013 te festivaller, en cok tartistigimiz olgularin basinda yer ali-
yordu. Jiiriler, aldiklari veya al(a)madiklari kararlarla konunun en
biiyiik 6znesi olmay: siirdiiriirken, yarismalarda dagitilan para 6diil-
lerinin bu derece yiiksek tonda tartisiimasi, neredeyse bir ilk oluyor-
du. En koklii festivalimizde Biiyiik Odiil’ii paylasan filmin, bir yil 6nce
On Jiiri duvarini asamamasi veya odiillii filmlerin gisedeki karsiliklari,

kuskusuz 6niimiizdeki giinlerin de ana giindemini olusturuyor.

* Diigiin Dernek’in son duzlukte attigi depar  yana seyirci rekorunun kirildigi iddia edilen
da olmasa, sinema disi bir proje olan Cem yilda gerceklesmisti.

Yilmaz stand-up’inin “en cok izlenen film” (S6z rekordan s6z edilmisken; 2014 te
olacagi bir yili geride birakacaktik. Tam da 100. yilini kutlayacak sinemamizda seyirci
bize 6zgii olan bu durum, 1989°dan bu sayilari, donemler ve egilimler iizerine -son
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donem sayilmazsa- hicbir sayisal veriye sa-
hip olamamamiz ne aci, degil mi?)

Boylesi bir ortamda yilin repligine olsa olsa
soyle yanit verilirdi:

- Ne Vereyim Abime?
- Biraz Sinema Liitfen!

* “Politik Kamera”cilardan Douglas Kellner,
Turkce'ye heniiz kazandirilan ¢alismasinda
(Sinema Savaslan, Metis, 2013); 11 Eyliil,
Bush ve Cheney Donemi'nin Hollywood’a
yansimalarini ele alir. Popiiler sinemada ne-
redeyse tiim tirler; korku, felaket, aksiyon,
komedi, yakin tarihin bu en gerici donemi-
ne birer yanit vermislerdir.

Yillar sonra, seyirci rekoru kirilan ve 100
kadar yapimin gosterime girip ciktigi bu
doneme dondugiimuzde 2013 bize neler
soyleyecek dersiniz? Siyasal, sosyal bakim-
dan biiyuk altiist oluslar cagindan bir “Po-
litik Kamera” cikaramayacak miyiz yoksa?
Acaba kent-tasra ikilemine hapsedilen, ki-
sisel arinma seriivenlerini uhrevi sevdalarla
harmanlayan “sanat sinemamiz” ne der bu
duruma?

* Festivaller, yine en cok tartistigimiz olgu-
larin basinda yer aliyordu 2013’te. Jiiriler,
aldiklarr veya al(a)madiklar kararlarla konu-
nun en buyiik 6znesi olmay: surdiiriirken,
yarismalarda dagitilan para 6diillerinin bu

Ocak - Subat 2014 - HAYAL PERDESI 38

-
DOSA: K J



DOSYA: KAPAK

derece yuiksek tonda tartisiimasi, neredey-
se bir ilk oluyordu. En koklu festivalimizde
Buiyiik Odiil'i paylasan filmin, bir yil 6nce
On Jiiri duvarini asamamasi veya 6diil-

|t filmlerin gisedeki karsiliklari, kuskusuz
ontimiizdeki giinlerin de ana giindemini
olusturuyor. Kendi adima; Antalya jiirisinde
yer alan ve “sanat sinemasinin gise sorun-

lan” veya “hangi filmlere 6diil verilmelidir?”
bashklari altinda ciddi ciddi tartisan Siikrii
Avsar ve Reis Celik’in damgasini vurdugu
basin toplantina katilmaktan son derece
memnunum.

* Soz giseden acilmisken, gectigimiz yilin
en kayda deger duruslarindan birini, 8diilli
filmini dagitima sokmayan Onur Unlii'niin
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gosterdigini diisiintiyorum. Kimin filminin,
hangi sehirde ve kac salonda gosterilecegi-
ni belirleyen bir yapilanmanin veya dagitim-
da tekellesmenin hizini kesmese de, mevcut
isleyise dikkat ceken Unlii'niin tutumu ile
Baska Sinema’nin ortaya cikisiyla daha da
anlamli hale geldi. Yine de cok fazla iyimser
olmanin dlemi yok; “bu daha baslangi¢”.

* Filmlere Devlet Yardimi da bir baska
onemli baslik olarak karsimiza cikti gecti-
gimiz yil. Konuya, -yardim alan kimi gise
filmlerini de hesaba katarak- verilen paranin
kat be kat cikarildigi seklinde yaklasan da
oldu; “katkili” sinemanin “bagimsizhgini”
sorgulayan da... Goriinen o ki, bu tartis-
manin yanitlar da yarina sarkacak; ancak
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olguyu, sansiir ve “muhafaza altina alinmasi
gereken sanat” ekseninde irdelemenin vakti

geldi de geciyor.

* Sinema yazinin duayen yazarlarindan
Atilla Dorsay, “Emek Yoksa Ben de Yokum”
diyerek gazete yazilarina son verdi. Cos-
ta Gavras'i hayrete dusiiren, Hollywood
unliilerine “neler oluyor?” dedirten garip
bir manzaranin ortasinda, “gazi bol” bir
2013’tii yasanan.

* Yilin son giinlerinde, tilkenin en koklii
sinema dergilerinden birini daha topraga
verdik. ilginctir; aktorleri, tam da Emek’e
benzer bicimde yok etmeye soyunmuslardi
dergiyi. Gercek sinema elestirisinin yarina
stk tutacag kaleler birer birer kapaniyor;

Y
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daha fazla siglik ve yalnizlik hissi tenimize
yapistyor. Boslugu doldurmak e-dergiler ve
web lizerinden yayin yapan sinema siteleri-
ne diistiyor; ama bu “yeni” platformlarin ne
derece saglikl isledigi/islemesi gerektigi de
beraberinde yeni tartismalar getiriyor.

Bu pek de iyimser olmayan manzaranin
ortasinda, koca bir asri geride birakmaya
hazirlaniyor yedinci sanat. Sorunlar bir
cirpida cozilemeyecek, sorular cabucak
yanitlanamayacak olsa da nefes almayi
stirduruyor, cagina taniklik etmeye devam
ediyor ve eskisi kadar giir olmasa da kendi
cephesinden kulaklara fisildiyor:

“Bitmedi daha, siirtiyor o sevda ve siire-
cek... Yeryiizii askin yuizii oluncaya dek...”
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"...Bir Saroyan, bir Ermeni, bir gazeteci cocuk, bir tanik ve geri kalan her seyim...'
"..l. was an Armenian, a Saroyan, a newsboy, a witness, and all the rest of it..."

Ulkesi
L and

Yonetmen
Directed by

Saroyan’in
Anayurda Doniisii

Aysenur Gonen

Lusin Dink’in yazip y6nettigi, Tiirkiye-Erme-  Bitlis’e William Saroyan' isimli kitap esas ali-
nistan-Fransa ortak yapimi Saroyan Ulkesine ~ narak hazirlanmis. Ulusal ve uluslararas fes-

Zor Yolculuk, William Saroyan'in 1964 te tivallerde kazandigi ddiillerle adindan ¢ok
sOz ettiren ve Aralik ayinda vizyona giren

belgesel, genc yonetmenin ilk filmi.

gerceklestirdigi Anadolu ziyaretini konu
alan bir belgesel-drama. Filmin senaryosu,

bu ziyaret hakkindaki yazilarin ve yazarla 1 Amerika’dan Bitlis’e William Saroyan, Aras
yapilmis soylesilerin derlendigi Amerika’dan Yayincilik, 2008.
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Anadolulu-Amerikal1 bir hiima-
nist: William Saroyan

1950’lerin siyah beyaz Amerikan drama-
larindan hatirlayacaginiz sahneler vardir.
Bakimsiz bahcelerde beyaz onliiklii elbi-
seleriyle kosturan kuctk kizlar, onlari 6gle
yemegine ¢agiran annelerinin evlerinin
kapisinda beliren goriintiisu, golf panto-
lonlari ve kareli gomlekleriyle tarlalarin
arasindaki yollardan bisikletleriyle ge-
cen oglanlar. iste bu bisikletli cocuga bir
kasket giydirip eline bir gazete tomari
tutusturdugunuzda bizdig? Saroyan’i can-
landirabilecek bir goriintu elde edebilirsi-
niz. Amerikal Saroyan’dir bu. Amerika’'da
dogan bir Anadolu Ermenisi. Ailenin bura-
da dogan ilk ferdi. Asil ismi ise Aram Ka-
raoglanyan. “Bir Amerikaliyim ama Bitlisli
oldugumu hicbir zaman unutmadim.” der
bir soylesisinde. Bitlisilik?, iic yasinday-
ken kaybettigi Protestan vaizi babasinin
varliginda tecessiim eder. “Ben ve babam
ayni kisiyiz.” diyecek kadar hayrandir ba-
basina. Buyiikannesi Lusi’den dinledig;
hikayelerse hem oykiilerindeki Bitlis mitini
hem de Ermeni kimligini kurmasina ve ko-
rumasina zemin teskil etmektedir. Yazarin
kimlik insasini babaannesinin telkinlerine
hasrettigi sonucu cikarilmamali buradan.
“Ermenistan’in Evladi Antranik” isimli
hikayesinde soyle demektedir: “... Bilmez-

2 Ermenice cocuk.

3 Fikret Otyam’'in Cumhuriyet gazetesinde, 31
Mayis-7 Haziran 1964 tarihleri arasinda
yayinlanan yazi dizisinden.

4 Ermenice Bitlisli.

BELGESEL ODASI

dim su Turk dedigimiz insanin zorlandig;
yola sapan, kendi halinde, diinya tathsi bir
bicare oldugunu. Ondan nefret etmenin,
ayni hamurdan ¢ikma Ermeni’den nefret
etmeye esdeger oldugunu. Ninem de bil-
mezdi, hala da bilmiyor.”

Baba Ocagindan AcininYikiiyle
Donmek

Elliyi askin hikaye, roman ve tiyatro ese-
rinden miitesekkil bir kiilliyatla literatiire
“saroyanesk” tislubu kazandiran William
Saroyan, ailesinin 1900’lerin baslarinda
terk etmek zorunda kaldigy, “Insanlari-
min daghk sehri” dedigi Bitlis'i ilk kez
1964 te elli alti yasindayken ziyaret eder.
Istanbul’'dan hareketle Ankara, Samsun,
Giresun ve Trabzon giizergahini izleyen
yol giineye dogru kivrilir, Erzurum ve Van
tizerinden Bitlis’e uzanir. Bu ilk ve son zi-
yaretinde sehre yaklasirken direksiyonu
idare edemeyecek kadar biiyiik bir heye-
can duymaktadir. Arabasini ninesinden
hikayesini dinledigi bir cesmenin basinda
durdurur, su icer ve “Bu suyun iyi oldugu-
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Yazar Saroyan Amerika’da dogan bir Ana-

dolu Ermenisidir. Ailenin burada dogan

ilk ferdi. Asil ismi ise Aram Karaoglan-

van. Bir sovlesisinde “Bir Amerikalivim

ama Bitlisli oldugumu hicbir zaman unut-

madim.” der.

66

nu bana sdylemislerdi.” > der. Daha sonra
bu ziyaretinden soyle bahsedecektir: “On
yil 6nce oradaydim ve oradan ayrilmak
istemiyordum. (...) oraya yerlesecek, 6ldu-

.
93|
120 |

TATVAN
BITLIS
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gimde kemiklerimi kim bilir ne zamandir
orada yatan diger Saroyan’larin yanina
gomdiirecektim. (...) Kemiklerimiz orada.
Bizler, biiytiklerimizin belleginin gidebildigi
kadar uzunca bir siiredir oradayiz.”®

Saroyan bu ziyaretinden birkac ay sonra
yol arkadaslarindan Bedros Zobyan'a soy-
le yazacaktir: “Biiytik bir geziydi, simdiye
kadar yaptigim en 6nemli gezi ve kesifler-
den biriydi, ama benim icin bunu yazmak
cok zor.”’

Zobyan'a gonderdigi 21 Ocak 1971 tarihli
mektupta ise soyle diyecektir:

“Neden 1964 'te Anadolu, Ermenistan

ve diger harikulade yerlere yaptigimiz o
biiyiik gezi hakkinda yazmadim? Bitlis
adinda, giiniin birinde bastiracagim bir siir
yazdim; fakat ayrintili bir kitap yazamaya-
cagimi biliyorum. Ciinkii hikayemiz hakkin-
da ofkeli olacagimi biliyorum ve simdiye
kadar boylesi bir 6fkeyle yazanlarimiz za-
ten dyle cok ki.”®

Saroyan, 1975’te, bu yolculugundan bah-
seden yedi sahneli ve tek perdeden olu-
san “Bitlis” isimli bir oyun yazar sadece.
Mektupta one siirdugii sebepten olacak,
beklentilerin hilafina bir roman yahut
hikaye yazmaz.

6 Ararat dergisi, Saroyan Ozel Sayisi'nda Garig
Basmadjian'in yazarla yaptig roportajdan. (25
Mayis 1975)

7 Amerika’dan Bitlis’e William Saroyan, Aras
Yayincilik, 2008, s. 64.

8 A.ge.,s. 65.



Kral Ciplak mi? Yoksa...

Saroyan Ulkesine Zor Yolculuk izleyiciyi

bu geziye ortak etmeyi hedefleyen bir
belgesel. Yazarin yalinhgiyla maruf tislu-
bunu filme de tasimak isteyen yonetmen,
goziin en alisik oldugu kadraji kullanmis.
Saroyan’in sapkasinin altinda dolasan
adamla izleyici arasinda tam bir 6zdeslik
yaratarak “anlatabildiklerim bunlar, anlata-
madiklarimi da sen anla.” diyen film hak-
kinda ¢cok konusuldu.

Aylar 6ncesinden yaygin bir sekilde taniti-
mi yapilan filme dair hatirladigim ilk gorsel,
yazarin bir agacin altinda otururken resme-
dildigi kadrajdi. Bu gorselle sosyal medya-
da, radyo, televizyon ve gazetelerde yapi-
lan tanitimlar ve filmin festivallerde kazan-
dig1 basarinin yarattigi beklentiyle vizyona
girdigi guin isi glicti birakip sinemaya kos-
tum. Hayal kirikligina mi ugradim? Dag fare
dogurdu dersem haksizlik olur ama sunu
soyleyebilirim: Film boyunca izledigim nefis
pastoral goruntiiler bir yana saroyanesk
lezzetlerle yaldizlanmis bir sofrada ana ye-
megi beklerken tabagi 6niinden alinip geri
verilmeyen misafir saskinligiyla salondan
yari tok ayrildim. “Filme ilham veren ve se-
naryo metninde kullanilan yazilar 6nceden
okumasa miydim, film bu yiizden mi yavan
bir tat birakti?” diye diistiniiyordum ki filmi
izleyen bir arkadasim karsima cikip itiraftan
kacindigim seyi seslendirdi: Kral Ciplak!

Bir Alg1 Yonetimi

Kral ciplak miydi, emin degilim. Malum
belgesel ticari anlamda kazang¢ getirmeyen

BELGESEL ODASI

bir tiir ve bu nedenle cogunlukla masraftan
kacinilir. Bu film icin bunu sdyleyemeyiz.
Hem prodiiksiyon hem de film icin har-
canan zaman uzun metraj bir kurmacaya
yetecek olciide genis. Ne var ki filmde Sa-
royan, biraz abartarak sdyleyecek olursak,
bir konu mankeni olmaktan 6teye geceme-
mis. Yolculugun giizergdhindaki manzara
ontinde heybetli bir gblge olarak taniyoruz
onu en fazla. Yolculuk esnasinda yasadigi
cocukca heyecani, saskinhgi duyumsayami-
yoruz. Cocuklugunun gectigi evin canlan-
dinldig1 sahnelerde de bir dekordan 6teye
gecemiyor sanki. Ornegin, sessiz konuklari
ile dayisinin sahnesi gereginden fazla yer
tutuyor. Bunun yerine yazarin babasiyla
arasinda kurdugu 6zdesligin gerisindeki
duyguyu hissetmemize yarayacak kadar
babadan bahsedilseydi keske. “Babam ve
ben ayni kisiyiz” derken kastedilen sey
seziliyor elbette ama yeteri kadar his-
sedilmiyor. Halbuki bu film bu duyguyu
bize hissettirmeliydi. Bildiklerimizi gozden
gecirmemize canak tutacak bir heyecan
yaratarak iki kapak arasinda kalmis dykiileri
ete kemige burtmeliydi. Bunu gerceklestir-
me iddiasindaki film taahhtdunu gerektigi
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William Saroyan, ailesinin 1900’lerin basla-
rinda terk etmek zorunda kaldign, “insan-
larimin daglik sehri” dedigi Bitlis’i ilk kez
1964’te elli alt1 yasindayken ziyaret eder.

olciide yerine getiremiyor maalesef. Soy-
lemek istedigim, iki seneye yakin bir zaman
ayrildigi sdylenen senaryoda, bu emegin
izdiisimunun yeterince goriilemedigi.

Senaryonun topu taca atmasini bir nok-
taya kadar mazur gorebiliriz. Hele de yo6-
netmen, ulusal anlamda soylenecek olursa,
nefret sdylemini i¢sellestirmis bir kamunun
karsisina, nefret cinayetine kurban gitmis
bir gazetecinin akrabasi olarak ciktiysa.
Sormadan gecemeyecegim asil soru su:
“Neden bu film {izerinde s6ylenen bunca
sey birbirini tekrarlayan 6vgii ctimlelerinin

68 | HAYAL PERDESI 38 - Ocak - Subat 2014

bir adim 6tesine gecemedi. Yeni bir yonet-
meni desteklemekten anladigimiz onu 6v-
giilerle sarhos etmekten mi ibaret? Bu ka-
dar sesini yiikselten bir film gercek elestiri
almayi hak etmiyor muydu?” Basarili bir
konu secimi, diinyaca taninan bir yazarin
dokunakli hikayesi ve titizlikle yurutiilmus
bir proje, alkislarla sabote edilmekten faz-
lasini hak etmiyor muydu? Ne dersiniz? Bu
goygoycu tavrin bir tur korlestirme, gerek-
siz spot kullanimiyla algiyi yaniltma ve en
kotiisu de filmi gormezden gelme bicimi
oldugunu dusunmekte haksiz miyim?

Ote yandan genc yonetmenin kariyerine
boyle bir filmle baslangic yapmasi ilerisi
agisindan umut vaad ediyor. ilk filmde ya-
sadigimiz hayal kirikhgi yeni filmlerini he-
yecanla beklememize engel degil.
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[1k Film
Seridinin
Tartismali |
Hikayesi

Mukadder Gezen
Ayse Yilmaz

ilim ve Sanat Vakfi tarafindan yiiritilen

Tiirk Sinemasi Arastirmalari Projesi’'nin ulastigi dokiimanlar anlatila-
gelen sinema tarihini degistirecek ve yeni tartismalara olanak taniyacak
gibi goriintiyor. Proje kapsaminda kiitiiphanelerdeki Osmanlica Siireli Ya-
yinlar boliimleri taraniyor ve sinemayla alakali makale ve haberler derleni-
yor. iste bu taramalar sirasinda projede arastirmaci olarak calisan Mukad-
der Gezen’in, 30 Tesrinievvel 1334 (1918) tarihli Temasa mecmuasinin
12. sayisinda rastladig bir film seridinin ilgi cekici hikayesini Hayal Perdesi
okurlariyla paylasiyoruz. Orijinal belgeyi ve proje arastirmacisi Ayse Yil-
maz tarafindan yapilan transkripsiyonunu yayinladigimiz bu metin, Temasa
adina dernegin faaliyetleri hakkinda, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti Reisi Sa-
lahaddin Ali Bey’e yazilan bir acik mektup. Daha niceleri arasindan secilen
bu belge o giiniin sosyal ve ekonomik kosullarinda sinema icin yapilan
masrafin entelektiiel cevrelerce nasil karsilandigi hakkinda ipuclar tasi-
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yor. Bundan sonraki sayilarda da Hayal
Perdesi'nde benzer arsiv bulgulari pay-
lasilmaya devam edilecek.

Mektup Temasa dergisinin 6nceki sa-
yilarinda siklikla yakindigi Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti'nin “fuzuli” harcamala-
ri hakkinda. Milli derneklerinin 6nciile-
rinden olan cemiyet -Milli Miicadele’ye
hizmetlerinin disinda- bir hayir ve yar-
dim kurulusudur. Amaclari arasinda mil-
letin fikri seviyesini gelistirmek de bulu-
nan cemiyet, faaliyetleri icin tiirli ve-
silelerde halktan bagis toplamaktadir.
Hatta Temasad'nin iddiasina gore bunu
zaman zaman “cebren” yapmaktadir.

iste bu Miidafaa-i Milliye Cemiyeti “ne
idiigii belirsiz” seylerin birbirine eklen-
mesiyle bir film seridi imal eder. Belgelere gore bu halihazirda tilkemizin
ilk milli serididir. istanbul’da o giinkii sartlar géz 6niinde bulunduruldu-
gunda, bir sinema seridi yapmak, bir seridin yapilmasi iizerine diisiinmek
bile olduk¢a zordur. Bunun icin 6nce bir at6lye kurulmali ve bir film seridi
olusturabilmek icinse tizerinde bir yila yakin calisiimahdir. Miidafaa-i Mil-
liye Cemiyeti ise bu sikintilara hi¢ girismeden bircok farkli parcay bir-
lestirerek seritler iiretme yolunu tutar. Yoksul halktan toplanan paralarla
boyle “beyhude” bir harcamanin yapilmasi bir sinema ve tiyatro mecmuasi
olan Temasa tarafindan oldukca sert bir dille elestirir. Cemiyet hakkindaki
goriislerini miiteaddit kereler dile getiren mecmuanin bu “sa-i icraat”a
engel olmak icin, cemiyetin pek muhterem reisi Saltanat Hanedani’'ndan
Salahaddin Ali Bey’e durumu arz etmekten baska secenegi kalmamis gibi
goriinmektedir.
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TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Damad-1 Hazret-i Sehriyari Salahaddin Ali Beyefendi'ye,
“Temasa” Miudafa‘a-i Milliye Cemiyeti Reisi sifatiyla bugiin zat-1 alilerine hitaben atideki
satirlari derc ediyor:

Miidafa‘a-i Milliye Cemiyeti'nin pek garip olan kongresi akd olunurken “Temasa” Miidafa‘a
sinema seritleri dolayisiyla cemiyetle hal-i muhalefette idi.

Mecmi‘amizin alti ve dokuz, on numarali niishalari bu muhalefetin esbabini nazar-i alilerine
ayan bir surette tesrih edecegi icin burada zikretmekten sarf-1 nazar ettik. Ma‘mafih iki keli-
me ile telhis edilmek lazim gelirse demistik ki: Cemiyetin a¢ ve ciplak ahalimizden her zuhar
eden firsatla topladigi paralar biitiin simdiye kadar oldugu gibi, sere serpe sarf ediliyor,
ve sarf olunan paralara bir mahal aranirken en lizimsuz ve en beyhide islere girisiliyor.
Bu ctimleden olmak uizere “sinema” seridi yapmak gibi vesilelerle ahaliden, bazen de ceb-
ren, alinan paralar, sorgusuz, sualsiz, adeta sokaga atilircasina dagiliyor. Biz bunun 6niine
gecmek icin Miidafa‘a-i Milliye Riyasetine hitaben acik bir mektup nesrederek maksadimizi
soylemistik. Stikat bekliyorduk, ciinki cemiyetin hatta efvah-1 nasda her vesileyle dolasan
sG-i icraati butiin tryanhgyla géz oniinde dururken ve bu sinema meselesindeki hataya,
cocuklarin bile nazar-1 dikkatinden kacmazken bilakis, bilmiyoruz ne gibi bir saik dolayisiy-
la, tehdid, te’dib edilmemiz icin el altindan tesebbiisatta bulunuluyor ve bize de acik¢a on
numarali niishamizda derc ettigimiz manadan ari bir mektup goénderiliyor. Mektubu nesr
ve miitala‘atimizi atine ilave ettigimiz esnada “cemiyet artik ahaliye gizli kalmamis olan bu
meselede hak kazanmak istiyorsa bizi tekzib etsin fakat s6zle lafla degil, berahin ve delaille”
demistik. Aradan hemen hemen iki aya yakin bir miiddet gectigi esnada cemiyet yedi se-
nelik memlekete hizmetinin (!!!) hesabini kongresinde verecekken g6z boyamak kabilinden
olarak bir takim fazla tesrifata kalkisti. Ve zat-1 alilerini de bundan sonra da devam edecek
olan si-i icraata alet etmek kabilinden olarak riyasete intihab etti.

Baska hustsatta yapilan seyleri vazifemiz ve salahiyetimizden haric buldugumuz icin bi-
rakarak yalniz sinema meselesindeki st-i mu‘amelati dolayisiyla “cemiyet” nazarimizda
miittehim mevki‘indedir. Size olan umami hiirmet ve itimat bile cemiyetin mazisindeki sa-i
icraat ve isti‘malati kolay kolay silememis oldugunu sdylersek yalniz “Temasa”ya degil bii-
tin millete terciiman olmus oluruz.

Binaen-aleyh zat-1 alilerinden halk nazarinda pek de iyi bir séhrete sahip olmayan miiessese-i
mezkireye edilecek hizmetler arasinda evvela simdiye kadar yapilan sa-i isti‘malat ve icraat
miisebbiblerinden miiesseseyi tathir eylemeyi iade-i nam ve haysiyet noktasindan elzem
addettigimiz icin istirham ediyoruz.

Bu husastaki iddia ve israrimizi berahin ve delaille her zaman icin ispat etmek uzere
“Temasa” emrinize amadedir. Ve ancak simdiye kadar viicid-i cemiyette barinan mikropla-
rin tathirinden sonradir ki hanedan-i saltanata mensab zat-1 alileri gibi guizide bir sahsiye-
tin riyasetinde bulunmasi tenezziil ve istirak addolunmaz.
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Bahar v 2.0:
Kullanici Deneyimsizligi

AHMET TERZIOGLU

Uzun zamandir bilgisayar kullanicilari
arasinda dontiip duran, ne oldugu konu-
sunda yerel anlamda ne iiretici tarafin ne
de tuketici tarafin herhangi bir fikir sahi-
bi oldugu bir kavram var. Kullanici dene-
yimi. Bu klise ve cok satan deyis aslinda
tek bir sey ile ilintili: O da aliskanliklar,
aliskanliklarimiz.

Kullanicilar belli kliseler tizerinden kendi
deneyimlerini kurguluyorlar. Bir yere tik-
lamak, bir meniiyti agmak, bir program
icerisinde aradiklari bir araca ulasmak on-
lar icin daha 6nce yaptiklari ve geleneksel
olarak alistiklari etkilesimler iizerinden

HAYAL PERDESI 38 - Ocak - Subat 2014

ilerliyor. Sonra bir sirket cikip tek diigmey-
le isleyen bir telefon ya da insan bedeniy-
le calisabilen bir oyun yarattiginda sasi-
riyorlar. Su ana kadar soz ettigimiz seyler
arasinda ilgin¢c olmayan tek sey kullanici
aliskanliklari. Zira bunlar banal bicimde
birikimsel olarak sekillenen, aslinda sira-
danin algisini merkezine alarak giderek ba-
sitlesen ve farklilasmaktan hedef kitlesinin
yapisi nedeniyle kacan, basit aliskanliklar.
Onlari biraz zorlayanlar devrimci oluyor.
Onlari biraz cesitlendirenler alkislarla kar-
silaniyorlar. Su siralar herkesi aliskanhklari
yiiziinden sasirtmak cok kolay. Ciinkii ar-
tik kimse kimseyi cok fazla sasirtmiyor.

Yakin zamanda basit bir kullanici dene-



yimi 6rnegiyle devam edelim. Binlerce
yildir karsilastigimiz ve hepimizim zoraki
birer muhtesem kullanicisi halini aldigimiz
Windows serisinin sekizinci versiyonu ile
karsi karsiya kaldik. Bu Windows, kapita-
list kosullanmalarla farkhlasmisti. Tipki
diger benzeri “yenilik¢i olma iddiasindaki”
urtinlerin pinti tavri gibi; olabildigince az
veriyordu, ancak bununla yetinmemiz ge-
rekiyordu. Hatta 6yle bir hal aliyordu ki
bazen gelisme olarak bize dayatilan, cagcil
kullanici deneyimi olarak anlatilan; yillardir
kullandigimiz bir digmeyi, iistelik bu 6yle
bir diigmeydi ki onlarca isimizi buradan
cozlyorduk, bir anda islevsiz hale geliyor-
du. Ciinkii yok oluyordu.

Gercekten de Windows 8 kullanicilar bil-
gisayarlarinin ekranlarinin sol alt kdsesinde
yer alan “baslat” butonuyla su anda hicbir
sey baslatamiyorlar. Baslat butonu yok.

Aliskanliklar

insan hayati aliskanliklar etrafinda sekille-
niyor. Bu aliskanliklar cevresinde bir seyler
insa edip olabildigince ¢ok insana erisince
gururlaniyoruz. Mesela bu yazi. Ne hak-
kinda. Ne anlatmak istiyor. Amaci ne. icin-
de yayinlandigi organ nedeniyle ele almayi
arzuladig) film hangisi. Bir siirii soru var.
Bunlar kullanicilarin ya da bu deneyime
gore okurlarin, Youtube’'da 15 saniye, her-
hangi bir text'te en iyi ihtimalle 140 ka-
rakterlik stirdurtlebilir dikkatleri icin kisa
kesilebilir mi? Kesilmeli mi?

KESIF

Brosens ve Woodwroth’un yénettigi Be-
sinci Mevsim, imkansiz bir fantezi iize-
rinden doért béliimle kiiciik bir kasaba-
nin siradan olmayan bir yilini anlatiyor.
Minik bir kiyameti sabirla betimliyor.

Sizi zorlamayacagim. Besinci Mevsim (La
cinquieme saison, 2012), yillardir devam
eden mevsim algimizla kendine has bir a
priori’ye giriyor ve bu 6nyargiyla oynuyor.
Baslat butonunu daima orada bulmaya
alisan kullanici, dustiniin ki artik baharin
gelmesi gereken giinlerde hala baharla
karsilasmiyor. Mevsim dongiist artik don-
miiyor. Ustelik tiim bunlar tamamen tarim-
la gecinen bir kasabada oluyor.

Aliskanliklar, bir anda giincelliklerini yitirip
eski birer “aliskanhk” halini alinca her sey
degisiyor. Bunun ne kadar 6nemli bir me-
sele olduguna degindikce sanki kendimi
haksizmis gibi hissediyorum. Bahaneler
uretiyor, farkli konulara deginerek kagmaya
calisiyor gibi hissediyorum. O yiizden bi-
rileri ctkip “Bu mesele herkes icin o kadar
da ciddi olmayabilir. Daha karmasik insan-
lar bu tarz sorunlar fazla takmayabilir!”
diyebilir. O zaman bir 6rnek yardimimiza
yetisiyor. Kisaca: Almanya’nin Kénigsberg
kasabasi. Bir adam her giin kendi ruti-
ninde kalkiyor. Kahvalti yapiyor. Calisiyor.
Dinleniyor. Calisiyor ve yeniden her sey
olup bitiyor. Buradan koca bir felsefe do-
guyor ama bu adamin kasabi icin ifade
ettigi sey her giin saat 17.00’de sokagin
kosesinden donup yiirtiytisiine baslamasi.
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O saatte orada olmali. Olmadiginda isler
karisiyor. Bir rutin yikihyor ve kasap kendi-
ne soruyor: “Ters giden ne?” Konigsberg
kasabasinda sokaklarda belli bir rutin ve
muhtemelen ritmi takip ederek yiirtiyen
kisi Kant'in ta kendisi. Peki, bunun hala ve
Israrla konumuzla ne alakasi var?

Bundan Sonrasi1 Daha Kolay

Peter Brosens ve Jessica Woodwroth’un
yonettigi Besinci Mevsim, imkansiz (?) bir
fantezi tizerinden dort bolumle kiiciik
bir kasabanin siradan olmayan bir yilini
anlatiyor. Minik bir kiyameti sabirla be-
timliyor.

Bu film, Berlin’de 6yle oldu, Cannes’da
soyle oldu ya da “major” bir bagimsiz

film festivalinde inanilmaz cikis yapti filmi
degil, ancak onu bilen biliyor. Belli basit
meseleler ve eksiklikler tizerine diistinenler
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bu filmi bir bicimde hazmediyor. Bu film
hayat iizerine. Oliim iizerine. Yitip giden
bir akrabanin zamansiz 6zlenmesi tizerine.
Yarin, yarin olmazsa neden olmadi deme
guciini kendinde duyanlar ve duyamayan-
lar tizerine.

Bir sabah her sey normalmis gibi uyanan
yiizlerce insan, binlerce yillik gelenekleri-
nin artik cok geride kaldiklarini goriiyor.
Kisin sogugu ve verimsizligi geride kalmasi
gereken tarihte ortadan kalkmiyor. Her
sey oldugu gibi devam ediyor. Gelenek,
rittieller ve en ama en dnemlisi aliskanlik-
lar yikiliyor. Ariciicin artik ari yok. Tamam,
burasi artik ekolojik bir klise, ama bahari
karsilamak icin yapilan senlikte, ates yak-
mak icin toplanan dallar bile yanmiyor.
Hayir, i1slak degiller. Hayir, 1s1 kaynaginda
bir sorun yok. Hayir, bu film sizin sandig-
niz filmlerden degil.



Filmde s6z edilmiyor, ufaktan deginiliyor
ama aslinda dort ana bolim var. Ardennes
ormanlarinin derinliklerinde yer alan bir
kodytin mevsim normalleri disinda bir ha-
yat yasamaya baslamasina tanik oluyoruz.
Adim adim toprak 6luyor. Agaclar oliiyor.
Renkler soluyor. izleyicilerden saklanan bir
arkaplanda sunlar adim adim, yaraticilari-
nin basliklari ile gerceklesiyor. Kis: agacla-
nn diismege basladigi zaman. ilkbahar: Don-
giilerin alabora oldugu zaman. Yaz: Deliligin
canlarinin calmaya basladigi zaman. Kis:
Meleklerin havalanmaya basladigi zaman.

Tamamen tarnimla hayatini idame eden bir
toplumun, ani bir ekolojik krizle yuzles-
mesini anlatiyor Besinci Mevsim. Norm-
larin, norm olmaktan ¢ikmasiyla birlikte
alabora olan yasamlari izliyoruz. Dogru
sOyleyenin sevilmemesi, kendi kolonileri
icinde yeni bir inanisin pesine diisenlerin
hikayesini izliyoruz. Toplaniyorlar. Yeni bir
fikrin pesine dusuyorlar, ctinkui artik ahs-
kanhklarinin tamami yok oluyor. Kendileri
gibi diistinmeyenleri kurban etmeye karar
veriyorlar. Ellerinde herhangi bir ¢6ziim
olmayanlarin yapacag gibi kolaya kaci-
yorlar. Bir araya geliyorlar. Yakiyorlar ve
yikiyorlar. Aslinda hicbir sey degismiyor.
Hicbir seyin degismesine dair en ufak bir
umut yok ctinkii bu, filmin iki ydnetmenin
kurdugu tatlh bir tuzak.

Mevsim gibi insan hayati iizerinde en bu-
yiik tahakkiimii kurmus olan giic, bir anda
ortadan kalkarsa ne olur? Yaz planlari mi

bozulur? Kisin can sikici depresyonu her-

KESIF

Bitmevyen bir kis, ekolojik alegorinin cok
otesinde bir vere isaret ediyor. Her sa-
bah ayni saatte ise gitmek icin kalkan
biri, emekli oldugunda, 70 kiisiir yasin-
da neden ayn saatte uyanir?

kesi bogar mi? Bahar ayinda dokilen yap-
raklar olmazsa Instagram ne yapar?

Bir adam, horozuyla konusmaya calisiyor.
Mantigin, sinirlarin ve en 6nemlisi aliskan-
liklarin olmadigi bir yerde bunu yaparsiniz
cunki. Asla anlasamayacaginiz bir seyle
sozlesmeler imzalamaya calisir, gelecege
yonelik planlar hazirlamayi arzularsiniz.
Tabii horoz anlamiyor. Acikcasi pek de
umursamiyor. Sahip, anlatim tonunu de-
gistiriyor. Belki biraz gériinmez siddet
tozu. Belki biraz gercek baski. Belki de
biraz horozun trettigi umursamazlik. Ve
netice 6ltim oluyor. Aliskanliklarinin pesin-
deki insan, tavuklar tahakkiimi altina alan
kiimes liderine bir seyleri “ima ediyor”,
“tekrar ediyor,” vs. Zira horoz artik o eski
horoz degil. Yonetmenlerin istedigi horoz.
Olmuyor. Bitmeyen bir kis, ekolojik alego-
rinin cok otesinde bir yere isaret ediyor.
Her sabah ayni saatte ise gitmek icin kal-
kan biri, emekli oldugunda, 70 kiisiir ya-
sinda neden ayni saatte uyanir?

Bu yazi da aslinda bu ytizden daha 6n-
cekilere benzemiyor. Yapisina alismaktan
kaginacaginiz tiirde bir film bu film. Bu
nedenle de farkl ve kesfedilmeye deger.
Uzerine konustuklarimiza sayin. Lakin bu
filmi izleyin ya da rutini bozun, izlemeyin.
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Mehrcui,

Allen ve Kadinlar

CIHAN AKTAS

Woody Allen (1935, New York) zaman
zaman Iranli yonetmen Dariush Mehrcui'yi
(1939, Tahran) cagristirir bana; tersi de
olur. Bazen de bir Mehrcui sahnesi ya da
kisisi Allen’t hatirlatir. Diinya gorusleri
farkli oldugu halde, bu ¢agrisimlarin si-
radan veya olagan olanin 6tesine gecen
sebepleri nelerdir acaba?

Oncelikle iki yonetmen de sehir, daha
dogrusu metropol hikayeleriyle ilgileni-
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yor. Ger¢i Mehrcui, sosyalist bir cizgi-

ye sahip oldugu donemde yaptigi Gav
(1969) filmiyle, yoksul koy ve koyliilerin
yasadigi sefaleti de dert edinmis bir yo-
netmen. Ancak devrimden sonra belirgin-
lesen cizgisi onu filmlerine plato olarak
Tahran’i secen, dogrudan Tahran’i konu
alan, gercek diinyayla bagdasmakta zor-
lanan entelektiiel ve sanatcilarin diinyasi-
na egilen, kadin meseleleriyle ilgili, cevre
konusunda duyarl bir yonetmen olarak
one cikaryor.



Allen ise New York filmleri yapiyor, ma-
lum; bu sehirle iliskisini ilging hikayeler
tzerinden kurcalamayi suirdiriiyor. Kadin-
lari merkeze alan ama gercekte kendini
anlattigi filmler yapmayi Mehrcui gibi

o da seviyor; ilk 6nemli filmi Annie Hall
(1977) bu egilimin bir 6rnegi. Ve elbet
bir de hayatla titopyayi, hayalle gercegi
bagdastiramaz olan ve kendine bir cikis
yolu arayan entelektiiel/sanatci onun da
ilgi alanindadir.

BUYULU GERCEK

Sevme yetenegini 1zdirapla iliskilendirerek
-yine sevenin c¢ikarina- 6ne siiren konfor-
mist bir kenter gibi geliyor bana Allen,
sikhikla. Anlamsizliktan, yalnizhktan, an-
lasilamamaktan yakiniyor, ayni zamanda
kendi giivenceli alanini korumak suretiyle
katiimaya, karismaya yanasiyor. Ozveride
bulunmadan katilma, empatiyi ciddiye
almaksizin da saglamlik nasil mumkiin
olabilir? Fakat katilma ve karisma konula-
rinda Allen’in “sagma”nin filozofu Camus
gibi baktigi da soylenemez. Anlamsiz
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Kadin kahramanlarini izlerken Mehrcui ve Allen’in
entelektiiel bakis acisindaki 6nemli farki yakalayabiliriz.
O fark Duras’in Allen elestirisi degismemis goziikiiyor:
“Kimseyi sevememe sorunu.” Buna karsilik Mehrcui,
sevgiyi mimkiin kilan kaynaklar1 kurcaladig: hikayeleri
konu aliyor.



buldugu hayatin ileri sorularini unutturan
renkli hikayelere tutunuyor.

Surekli ve stirekli yeniden baslama, her
baslangicta bile kendini hissettiren o
simdiden eskimeye baslayan sey, kah-
ramani bir bakima heva ve heves kisir
dongiisiine kapatiyor. Allen varolusla ilgili
derin kurcalamalara girmeyi yeglemiyor,
“sacma’ya iliskin on kabulii nedeniyle. O
“sacma”lik kabuliint farkh, ilgin¢ diyalog-
larla, “gag”lerle cekici kildigi sahnelerle
katlanilir kilmay basariyor. Hayatin anla-
mini soralim, ama o kadar da derine git-
mek gerekmez, empati ise her zaman bize
yonelen tek yonli bir yetenek olsun...
Bakis acisinin konformizmi seyirciye de
yansiyor. ileri gotiiriilmesi gerekmeyen
huzursuz sorularin filozofudur Allen, po-
piilist felsefesi izleyicisiyle soylemsel bir
uzlasma olusturmasini mimkin kiliyor.

Entelektuel sos, aslinda verilemeyen uize-
rine diisinmemenin mazereti olabilir san-
ki. Belki bu nedenle Marguerite Duras bir
yazisinda Allen’in filmlerini “...dikis izleri

goriinen yamali parcalara benzetiyorum”

diye tasvir etmisti.

Elbette “yama” 6nemlidir, fakat buitiini
hesaba katarak islenme basarisini yansi-
tiyorsa... Allah’im, hep ayni hikaye son-
suzca tekrar mi edecek, dyleyse bu bir
cehennem hayati degil mi... Aksi takdir-
de Melinda ve Melinda (Melinda and Me-
linda, 2004) ve birkac yil sonra da Uzun
Boylu Esmer Adam (You Will Meet a Tall

BUYULU GERCEK

Dark Stranger, 2010) filmleri niye cekil-
mis olmaliydi? Yeni vizyona giren bir filmi
icin, “iddiali bir Allen filmi” diye s6z edil-
digini ama ayni zamanda ¢ok gecmeden,
“insan Allen’den daha iddiali bir film bek-
liyor” denildigini duyariz. Her seferinde
kalp bir cendereyle sikismis gibi olacak,
asik kahraman 1zdirap ¢ekecek, zaferler
kazanmanin coskusunu da yasayacak,
ama bitecek, bitmek zorunda ve yeniden
baslamasi da mukadder, entelektiiel na-
hifligine yakistirilan sabuklamalarin, co-
cuksu zaaflarin dékiimiiniin, ceza ve &dill
gibi araya giren aldatmalarin tekrarlandig;
hikayenin. Seyirci Melinda’ya ihanet eden
sevgilisinin sarf ettigi, “Bilirsin, boy-

le seyler olur, yasam karmasik bir sey”
seklindeki cumlesine alisiktir. Hicbir sey
degismeyecek degil mi, kimse icin degis-
meyecek. Anlamini sorgulamada mesafe
kaydedilmemis olunsa da hala keyif ali-
nabilir hayattan. Miikemmel bir iliski, bir
evlilik miimkiin degil. Peki, sevmek niye

o denli imkansiz? Hikdayenin daha ileriye
goturiilmemesi, eksik olana dontik baki-
si gliclendirmiyor, tersine o bakis adeta
mutlaklasiyor. “Eksik bir sey var, ama ne?”
Ariflere 6zgui saydigim, daima diistinceli
olmay:i gerektiren bir soru bu. Bu kez ye-
nilenmis gibi goruinen hikaye bir bakima
dunku ile ayni degilse, bunu saglayan
bizlerin bakisini gelistiren baska tiirlt
sahnelerin basarisi. Eksik olan artik baska
bir seyken, coktandir dyleyken, bunu bize
gostermiyor Allen. Sahnelerinde makyaj
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tazelemekle yetiniyor. Dolayisiyla da bir
sanatc¢ida baslangic icin bulunmasini an-
layisla karsilayacagimiz katiksiz egoizmini
bir tist ontolojik diizeye cikararak mesela
bir Bergman, Godard, Kieslowski, Kiya-

ristemi, hatta Mehrcui gibi yonetmenle-
rin bilgeligini duyuran filmler yapmiyor.

Duras, yukarida atifta bulundugum yazi-
sinda, Annie Hall'u izlerken hosuna gittigi
halde ertesi sabah filmden kendisine bir
sey kalmadigini fark edip de bunun iize-
rine diistiniirken Allen sinemasinin prob-
lemini ¢cozmiis. “Woody Allen Chaplin”
bashkli yazisindan bir bolimu aktarmak
istiyorum: “Woody Allen sanirnm ¢ok
dusuniltip tasimlmis bir sanattan yana;
ayni sekilde cok bolgesel, inceden inceye
hesaplanmis, Chaplin’inkinden daha dar
-alabildigine dar- bir mizah anlayisi var
Woody Allen’in. Woody Allen, neredey-
se orada kaliyor. Cevresinde hicbir sey
kimildamiyor, nesneler tiim farkhliklaryla
durup duruyorlar, onunla birlikte hareke-
te gecmiyorlar, hicbir seyi degistirmiyor
Woody Allen.” Chaplin’in New York'u an-
latirken, New York’tan gecerken goster-
dikleriyle Allen’inkileri karsilastirdiginda
ise soyle bir yargida bulunuyor: “Chaplin
oynarken, kendine ait olan hicbir seyi
sakli tutmaz, yedekte birakmaz. Sahip
oldugu her seyi o anda oyununa katar.
Onun yaninda Woody Allen cimrinin, eli
sikinin teki. Bir takim numaralari, oldukca
basarili sahneleri, son derece yapmacikl,
son derece olculup bicilmis, cok yerel,
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cok ‘gercek hayattan alinma’ ve aslinda
iyi hazirlanmis bir takim ‘gag’leri var. Ayni
‘parizyenizm’ gibi bu da son yillarin New
Yorkizm'i.” (Yesil Gozler, Metis Yayinlari,
1990, s. 40)

Bir sinemaci goziine sahip yazar, hikaye
ve kurgu ustaliginin 6tesinde baska bir



Sara, 1993

sey ariyor; sahiciligi. Duras’in sanati “kut-
sal” saymadigini, sanat icin sanat goriisii-
ne yakin durmadigini hatirlayalim.

Duras, Dariush Mehrcui filmleri icin ne
dusunurdu, bilmiyorum. Mehrcui, filmleri
hem uluslararasi festivallerde 6diil top-
layan, hem de iilkesindeki seyirci tarafin-
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dan ilgi goren bir yonetmen. 1980’lerden
itibaren parlamaya baslayan yeni iran
sinemasinin adini gérmezden gelmedigi,
eserlerini 5nemsedigi kidemli yonetmen,
devrimin ilk yillarinda degisen sinema or-
taminin 6ne surdiigi sartlardan fazla et-
kilenmeden calismay: stirdiirdii. Kiracilar
(Ejareh-Nesheenha, 1986), Tehran Tehran
(2010), Turuncu Uniforma (Narenji Poush,
2012), metropol yasantisini bazen hiciv,
bazen de nostaljik bir dille anlattig film-
ler. 1990’lardan bugtine kadinlari mer-
keze alan filmler yapti ve bu filmlerin her
biri seyirci tarafindan buyiik ilgi gordii:
Sara (1993), Leyla (1997), Banu (1999),
Peri (1995)...

Mehrcui'nin ibsen’in Bebek Evi (1879)
isimli tiyatro eserinden uyarlanma Sa-
ra’sinin Ozeti soyle:

Sara ui¢ cocuk annesi, kocasinin el be-
bek giil bebek muamelesine alismis,
cevresi tarafindan kisiligi, konumu, ev
kadinhg gibi konularda 6viilen, maddi
sikinti nedir bilmemis genc ve hos bir
kadindir. Fakat esi Hiisam’in hastalan-
masiyla birlikte bu giizel kurulu diizen
hizla ¢cokmeye baslar. Esinin tedavisi icin,
imzasini taklit ederek senet karsiligi borg
alir ve ona da bu masraflar babasindan
kalan mirasla karsiladigini séyler. Birlikte
yurt disina giderler, Hisam tedavi olur.
Senet karsihgl bor¢ alma ve is bulma ko-
nularinda esinin midur olarak atandig)
bankada calisan Gersaseb’ten yardim
istemistir. Tedavi sonucunda Hiisam
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iyilesmistir. Sara ise ti¢ yil boyunca bor-
cunu 6demek icin gizlice ve gii¢ sartlar
altinda dikis nakis isleri yapmayi siirdii-
riir. Bu arada Hiisam’in idari nedenlerle
isten atmak istedigi Gersaseb Sara’ya,
onu isten atmamasi icin esini ikna et-
mesini ister. Aksi takdirde imzasini taklit
ettigi senetleri kocasina gonderecektir.
Bu santaj karsisinda zor durumda kalan
Sara Gersaseb’e yardim etmesi icin esiyle
konusur. Hiisam’in bu yardima yanasma-
masi tzerine Gersaseb bir mektupla onu
karisinin imzasini taklit ettigi senetlerden
haberdar eder. Olup bitenleri 6grenen
Husam, 6fkelenerek Sara’yi sorgular. Her
seyden c¢ok etrafa, elaleme rezil olma
ihtimali ytiziinden Hiisam Sara’ya adeta
diismanca davranir. Ona, artik beraber
yasamaya ve cocuklarina annelik etmeye
layik olmadigini séyler. Bu agir sozleri
kendine yediremeyen Sara, iyi niyeti ve
Ozverisinin kiymetinin bilinmedigi diistin-
cesiyle asiri bir tiztinttiye kapilir. Bu arada
Gersaseb’in sevdigi bir kadin, Sima, ona
senetleri Sara’ya vermesi icin baski ya-
par; o da ikna olur ve senetleri verir.

Daha sonra, kocasinin korumasi altinda
hayat siiren nahif bir kadinin hayat miica-
delesiyle nasil giiclendigini yasadigini izle-
riz filmde. Sara, senetler eline gectiginde
korkularindan kurtularak yumusayan ve
kendisine eskisi gibi davranmaya baslayan
kocasini affetmek istemez. Son konus-
malari ikisi icin her seyin tamamen bitme-
digini anlatsa bile, Sara tepkisini mantiki
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sonucuna tasimakta kararldir. Bir bakima
Nora, iranl bir kadina déniismiistiir.

Hamon (1990), Armut Agaci (Derakh-

te Golabi, 1997), Kurgu (Miks, 2000),
Santurcu Ali (Santoori, 2007), Turuncu
Uniforma gibi filmlerle bunalimh sanatc
ve entelektiielleri erkek kahraman uizerin-
den anlatan Mehrcui’nin kadin sorunlarini
isledigi filmlerle kendi hayatini merkeze
alan filmlerden kagmak istedigini diisiinii-
rim. Allen ise Annie Hall'dan beri yaptigi
kadin konulu filmlerde her zaman New
York’lu bunalimh (erkek) entelektiieli
anlatmay: surdiirdii. Mavi Yasemin (Blue
Jasmine, 2013) bu konuda biraz daha
farkli ama sonucta kahramanin yasadigi
ic tartismalar acisindan da o kadar mer-
kezden uzaklasmayan bir 6rnek. Nevrotik
ve depresif kadin kahraman belli ki yine
de Woody'nin alter egosunu yansitmayi
ustlenmis.

Sara ile benzesen yanlari var filmin. New
York seckinleri arasinda yer alan Jasmine,
yatirimer kocasinin dolandiriciiginin orta-
ya cikmasiyla yasadigy iflas ve oglunun da
ayni nedenle kendisini terk etmesiyle, bes
parasiz bir basina kaliyor. Bundan sonra
ne yapacagini distinme stirecinde San
Francisco’da yasayan kardesi Ginger’in
yanina tasiniyor. Su var ki Ginger dar ge-
lirlidir ve New York’ta seckin bir cevrenin
en zarif kadinlarindan biri olarak goriilen,
ayni nedenle de asil ismi olan Jeannette
yerine zarafetin sembolii olan “Yasemin”i
kullanan kiz kardesiyle aralarinda -gelir



ucurumunun da sebep oldugu- hayat tar-
z1 ve anlayisi ihtilaflari eksik degildir. iki
kiz kardesin miza¢ ve hayat tarzlarindan
kaynaklanan ihtilaflar geriye donislerle
tartismaya acilir. Akla Pierre Bourdieu'niin
zevki toplumsal cevreye baglayan estetik
yorumu geliyor. Yoksulken, zor sartlar
altinda bir hayat kavgasi vermesi gereki-
yorken o {inlu zarafetini nasil koruyacak
Jasmine? Zarafeti, markalardan ciplakla-
sirken solgunlasmayabilir mi?  Peki, ahs-
kin oldugu begenilme halesinden yoksun-
lugunda, nevrotik yapisina ragmen nasil
bir hayat miicadelesi verebilir?

Her zaman her seyin en kalitelisini ve
essiz benzersiz olanini kendine layik bu-
lan Jasmine, istedigini elde etmeye -ve
etrafindaki insanlarin da ona bu konuda
yardim etmesi, hizmet sunmasi gerektigi
fikrine- alismistir. Surdiirdiigti pahaliya
mal olan seckin hayat tarzini niye hak
ettigini sorgulamaz bile. Diger insanlarin
neler yasadigiyla samimi bir sekilde ilgile-
nemez. Gergek bir ¢abayla iliskili olmayan
kazanimlarindan yoksunlugunda destek
arayacagl degerlerden de yoksunlastigini
duymaktadir simdi.

Sara gibi Jasmine de hayatini kocasinin
gelirine bagl olarak stirdiiriir. Sara, koca-
sinin tedavisi icin sahte senet imzalamis-
tir. Yasemin ise New York'ta sitirdiirdiigii
gozalicr hayattan, kocasinin dolandiricilik
sucu islemesi yuiziinden bes parasiz kal-
digi icin koparak yeni bir hayata basla-
mak zorunda kalmistir. Sara yeni hayat
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miicadelesinde gecmiste olmadigi denli
giiclenirken, Jasmine eski giizel giinlerine
bir yol arama adina surdurdugii giicsiiz
cirpinislarinin ardindan nevrotik diinyasi-
na hapsolmay: yasiyor.

Kadin kahramanlarinin farkli profillerini
izlerken Mehrcui ve Allen’in entelek-

tuel bakis acisinin perdeye yansiyan
hikayelerindeki 6nemli farki yakalayabi-
lecegimizi saniyorum. O fark bir bakima
Duras’in Allen elestirisinden bu yana de-
gismemis goziikiiyor: “Kimseyi sevememe
sorunu.” Bu o kadar somut -ve vazgecil-
mez- bir gercekliktir ki Allen, carpitmayi
denese bile gizlemeyi 6nemsemiyor. Buna
karsilik Mehrcui, Armut Agaci, Peri ve Leyla
filmlerinde izlenecegi tizere -iilkesinde
yeni bir sinema arayisinin olusturdugu
irfani sinema baglaminda edindigi birikim
ve tecriibeyle- sevgiyi miimkin kilan kay-
naklari kurcaladigi hikayeleri konu almay:
stirdiirtiyor.
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iirin Yar

nda

Alphaville

NESIBE SENA ARSLAN

1965 yapimi Godard filmi Alphaville,
Prof. von Braun’un mucidi oldugu Alpha
60 adinda bir bilgisayarin yonettigi ga-
laksi disi bir kentte gecer. Filmde mantik
ve matematikle “aydinlanmis’, siirsiz ve
hayalsiz yasayan Alphaville’de Prof. von
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Braun’u 6ldiirmek ve Alpha 601 yok et-
mek iizerine gdrevlendirilmis “Dis Ulke”
ajani Lemmy Caution’u izleriz. Sehirde
bulundugu miiddet boyunca Profesériin
kizi Natasha von Braun kendisine eslik
eder ve aralarinda mantigin ¢6zunup duy-
gularin yeserdigi bir iliski baslar. Lemmy,
Natasha'ya yasaklanan ve kaybedilen keli-



meleri 6gretir, ona varolusunun 6ziinii ha-
tirlatir fakat burada teklif edilen 6z filmin
zihniyetinin dayandigi dinamiklerin car-
pikligini hemen acik eder. Ornegin, Alpha
5 tarafindan sorgulandigi sahnede “Gece-
yi ne aydinlatir?” sorusuna verdigi cevap
“Siir” olur. Bu haliyle Alphaville, olduk¢a
modern bir bicimde siir ve hayali, mantik
ve matematik karsisina yerlestirir; bu mef-
humlar birbirine sirtimi dayamus iki farkl
diizlemin kavramlari olarak addeder. Ka-
ranlik ve 1sik; mantik ve la conscience, Prof.

ACIK ALAN

—

Alphaville, oldukca modern bir bicimde
siir ve hayvali, mantik ve matematik karsisi-
na verlestirir; bu mefhumlar1 birbirine sir-

tin1 dayamus iki farklh diizlemin kavramlari
olarak addeder.

von Braun ya da Alpha 60 ve Lemmy Ca-
ution, akil ve hayal gibi modern ikiliklerin
z1thg tizerinden orulmus bir yutturma-

cada film dili ve mizansen Godard’in res-

mettigi diinyaya hizmet eder niteliktedir.
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Siir nedenselligin varhd va da yoklugu

ACIK ALAN

iizerinden aciklanamaz, ciinkii sinirlandir-

madan ve kapsamadan miinezzehtir.

88

Acilis sahnesinde gordiigtimiiz eszamanli
olmayan araliklarla yanip sénen dairesel
1sik, yani Alpha 60, filmin en basat tar-
tismalarindan karanlik ve 1sik meselesi ile
ilintilidir. Karanlik olmaksizin 1s1g1n, nega-
tif olmaksizin pozitifin miimkiin olmaya-
cag bir diyalektik diisiinceyle, dogrudan
negatif filmin ve “yanan isik, sénen 1s1k”
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metaforu lizerinden yanip sénen bir i1sigin

kullanildigini goriiriiz. Godard, hikayeye
stk sik muidahil olan imajlarla devamhhk
algisini yikar ve bu yikimin her seferinde
yarattigi catisma hissi, insan varliginin
catisma tizerine oldugunu sdyleyen Mark-
sist diistinceyi vurgular niteliktedir.

Peki, karanlik i1siksizhk midir? Siir aydin-
latabilir mi ve aydinliktan mi bahseder?
Burada, sirin aydinlikla anilmasi meselesi
goriindugunun aksine masum degildir;
modernligin en ¢ig manipiilasyonu icerir,



tipki sistem karsitlarinin infazi sahnesin-
de “insanin 6zii sevgi ve inang, cesaret,
duyarhlik, comertlik ve fedakarlktir.” diye
bagirarak ldiiriilen adamin manipiilas-
yonunda oldugu gibi. insanin 6zii a priori
olarak, yani tecriibeye bagl bir ardillig
olmaksizin, mutlak iyi ya da mutlak kot
degil, iyiye ve kotiiye yogrulabilir halde-
dir; toprak degil de islak bir camur, su ve
toprak arasindaligidir. Baslangicta karanlik
vardi, tanrii1sigin iyi oldugunu gordu ve
onu karanhktan ayirmak icin “Isik olsun!”
buyrugu distinuldiuginde karanhgin bir
olguya, yani varligi ve amaci belirlenme-
mis bir fenomene, 1518In ise bir olusa, yani
bir durumdan bir baska duruma gecise
dair oldugu anlamini ¢ikarabiliriz. Bu an-
lamda, karanlik isiksizhk demek degildir;
nitekim karanlik ve 1sik farkli varoluslari
olan mefhumlardir. Dolayisiyla sinirlan-
dincihg ve kapsayiciligi olan; seyleri ve
oluslari yarattigl duizlemlerde yeserten

ve yasatan “aydinhk” bilimin karsisina

siir, yani saf karanlik, konumlandirilamaz;
nitekim siir, dogrudan yasamakla, toprak
ve su degil, 1slak camur haliyle ilintili bir
meseledir. Yani siir, “neden”lerin sustu-
rulup “ctinkii”lerin konusturuldugu bir
sehrin ya da “ctinkii”lerin susturulup
“neden”lerin konusturuldugu bir sehrin
durumu iizerinden tarif edilemez; neden-
selligin varligi ya da yoklugu tizerinden
aciklanamaz, ciinki sinirlandirmadan ve
kapsamadan miinezzehtir. Diger bir de-
yisle siir, la conscience’in ya da salt vicda-

ACIK ALAN

Godard, hikaveve sik sik miidahil olan
imajlarla devamhihk algisini yikar ve bu yi-

kimin her seferinde yarattigi catisma hissi,
insan varhginin catisma iizerine oldugunu
sOéyleyen Marksist diisiincevi vurgular ni-
teliktedir.

nin konusu degildir, vicdan ya da akil tek
basina siiri kapsayamaz. Bununla beraber,
mantiktan ayri olarak, siire ragmen ya da
siirin yaninda diye sunulabilen bir tercihe
el vermez, tipki yasamak’in bir tercih ol-
madigi gibi. Bunlarin isiginda denilebilir
ki, Lemmy’nin siirliligi ya da Alpha 60"in
siirsizligi aslinda aynidir; Lemmy Alpha
60’in ta kendisidir. Sorgu odasinda, bir
masanin basinda birbiriyle konusabilen ve
anlasabilen bu iki ses birbirinden uzakta
dogmamistir ve yankilanmamaktadir.
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Meryem Yavuz:

“GOzumiin Nuru en 0zel
deneyimlerimden biri”

imar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde sinema 6g-
rencisiyken kisa filmlerde goriintii yonetmenligi yapan Meryem
Yavuz uzun metraj calismalari iki Cizgi (2008) ve Zombilerin Dii-
gtinii (2010)'nden sonra bu sefer Hakki Kurtulus ve Melik Saracoglu’nun
yonettikleri Géziimiin Nuru (2013) icin gecti kamera arkasina. Sinemaya
dair hissiyatini, tecriibelerini aktaran Yavuz ile G6ziimiin Nuru'nun sade
ve etkileyici kamerasi lizerine konustuk.

hayaline ortak olur. Sinemasal becerisi ve

SOVLBSl: ZEYNEP TURAN zanaatsal birikimi ile o hayalin en iyi sekil-

de gerceklestirilmesine katkida bulunur.

N Sinemaya ne zaman, nasil ilgi duyma-

ya basladiniz? N Bir film setinde goriintii yonetmeni-
Nasil oldu bilmiyorum ama on bes yasin- ni, yénetmen, 1sik sefi ve kameraman-
dayken goriintii ydnetmeni olmayi hayal dan ayiran temel 6zellikler neler? Bun-
etmeye basladigimi hatirliyorum. lar arasinda ne gibi bir iliski olmah?

N Bir filmin/belgeselin ortaya cikisinda  Bir yonetmenin filmin estetik biitiinliigiine
goriintii ybnetmeninin 6nemi nedir? teorik olarak vakif olmasi bazen yeterli ola-
Goriintii yonetmeni, bir film tiretim sii- bilir. Goriintt yonetmeni ise hem estetige
recinin en yakin taniklarindan biridir. Y6- hem de zanaata hakim olmalidir; bu sayede
netmenin tercih ettigi en erken siirecte hem ydnetmenle ayni dili konusabilir hem
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de konusulan estetigi teknik olarak en iyi
sekilde uygulayabilir. Goriintii yonetmeni-
nin ve yonetmenin taleplerini gerceklesti-
rebilmek icin 1sik sefinin ve kameramanin
teknik bilgiye sahip olmasi ¢ogu durumda
yeterli olabilir, tabii ki her zaman estetik
bakis acisina sahip tutkulu isik sefleri ve ka-
meramanlar filmi daha da zenginlestirebilir.

N Goriintii yonetmenligi acisindan
bahsettiginiz estetik ve zanaat ayrimi
nerede basliyor tam olarak? isin zanaat
yoniinii giiclii tutup estetik yoniinii es
gecmek miimkiin mii?

Bazi goriintii yonetmenleri yonetmenin
talep ettigi gorseli, teknik olarak kusursuz
sekilde cekebilir, bu daha cok isin zanaat
kismi, tabii ki ¢ikan goriintiiniin bir estetik
degeri de oluyor. Bazi goriintt yonet-
menleri, filmin senaryosunu ve ydnetme-
nin vizyonunu cok iyi kavradiktan sonra
senaryoya, mizansene, oyunculuga, isiga
ve dokulara dair yeni 6neriler getirirken
filmin estetigine de bir katki saglayabilir.
Zanaat ile sanatin i¢ ice gecip yekvuicut
olmasi gerektigini dusundugum icin bu
iki kavrami tanimlarken kategorize etmek
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Benim bakis acim ana hatlarnyla cok
degismiyor gibi goziikse de inandigim
seyleri putlastirmadan her yonetmene
gore biricik bir yolculuk yontemi belir-
lemeye calisiyorum ve hepsiyle farkh
tir diyaloglar vuku buluyor.
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benim icin pek miimkiin degil. Ornegin bir
sahne icin yonetmenin ilk olarak diisiin-
diigiiniin tam tersi bir atmosferi dusiiniip
yonetmen onayladiktan sonra estetik bir
sekilde aydinlatiimasini gerceklestirmeyi
ve o sahnenin filmin bitiinliigtine gore
pozlanmasini saglamayi ele alalim; burada
zanaat nerede bitiyor, estetik nerede bas-
liyor gercekten bilmiyorum.

N Hem zanaat hem de estetik yoniiyle
begendiginiz ve takip ettiginiz goriin-
tii yonetmenleri var mi? Bu goriintii
yonetmenleri hangi acilardan ilginizi
cekiyor?

Cok var. Bir isim vermek gerekirse Robby
Miiller diyebilirim; onu yenilige acik
oldugu, kendini tekrar etmedigi icin
seviyorum. Jim Jarmusch’un Dead Man
(1995)’inin, Lars von Trier'in Dalgalan
Asmak (Breaking the Waves, 1996)’inin
ya da Wim Wenders'in Paris Texas
(1984)"inin goriintii yonetmeni o. Bahsi
gecen filmlerin, yonetmenlerinin en iyi
filmleri olmalarinda Robby Miiller’in de
payi var bence.

N Goriintii yonetmenligi yapmaya ka-
rar veris siireciniz nasil gelisti?
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Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi'nde sinema okudum. Okul-
dayken arkadaslarimin kisa filmlerinin
goriintii yonetmeni olmaya basladim. Isig
ogrenmem gerektigi icin yaklasik bir sene
1stk asistanligi, ardindan bir sene de kame-
ra asistanhgi yaptim. Okul disindan olan
kisilerden filmlerinde goriintii yonetmen-
ligi yapmam ydniinde teklifler gelmeye
basladiktan sonra da goriintii yonetmeni
olarak filmler cekmeye devam ettim.

N Bir goriintii yonetmeni olarak ede-
biyat, resim, fotograf ya da bunlarin
haricinde beslendiginiz temel disiplin-
ler var mi?

Ben daha cok hayatta yaptigim tercihlerin
sonuclariyla yiizlesmekten ve bircok farkli
yonetmenle calismaktan besleniyorum;
insan ve eylem beni en cok besleyen iki
unsur. Bunun disinda da edebiyat, resim,
fotograftan daha cok sinema sanatinin
kendisinden besleniyorum, bu kendimde
gordiigiim bir eksigim, resim, fotograf ve
edebiyat konusundaki cehaletimi azaltma-
ya ugrasiyorum.

N Bu yiizlesme hallerinin ve farkh yo-
netmenlerle calismanin somut olarak
size ve yaptiginiz ise geri doniisii nasil
oluyor?

Film yapmayi en klise tabiriyle yonetmen
ile birlikte yolculuga cikip onun yaveri
olmak seklinde yorumlayarak uygulama-
ya calisiyorum ve bu sayede bircok farkli
karakterde insanla yolculuk etme firsatim
oluyor. Benim bakis acim ana hatlariyla



cok degismiyor gibi goziikse de inandigim
seyleri putlastirmadan her yonetmene
gore biricik bir yolculuk yontemi belirle-
meye calisiyorum ve hepsiyle farkh tur di-
yaloglar vuku buluyor. Bu diyalog aslinda
sadece yonetmenlerle olmuyor tabii; her
filmden hayata dair yeni bir sey 6grenerek
ctkmis oluyorum. Filmin yaratim siirecinde
ve kriz anlarinda verdiginiz kararlar, aldigi-
niz riskler ve bazen korkusuzca yaptiginiz
tercihler sizi farkh bir insana doniistiirecek
sonuglar doguruyor. Film yapmayi mekanik
degil organik bir suirec olarak goriiyorum.

N Alanda calismak ve pratik yapmak di-
sinda sinemadan nasil besleniyorsunuz?

Oncelikle cok sayida film seyretmeye ca-
listyorum ve filmleri cogunlukla perdede
seyrediyorum. Filmlerin ¢ekim stireclerinin
detaylarini bilmeyi bir oyuna doniistii-
riyorum: “Bu sahneyi nasil cekmisler?”
sorusuna daima bir cevabim oluyor ve
sonrasinda arastirip uygulanan yontem-
leri 6greniyorum, kendi ¢oziimlerimle
karsilastirlyorum. Yonetmenlerin ya da
goriintli yonetmenlerinin kendi yazdiklari
metinlerden ya da verdikleri roportajlar-
dan besleniyorum. Ulusal ve uluslararasi
sinema yayinlarini takip etmeye calisiyo-
rum, American Cinematographer ve Sight &
Sound gibi.

N Goriintiiyii dijital imkanlar haricinde
kaliteli hale getiren unsurlar nelerdir?

En 6nemlisi 6z-bicim uyumu. Tercih edilen
bicim i¢in uygun yapim tasarimi ve sanat
y6netimi, yani sette var olan her seyin do-

KAMERA ARKASI

Filmlerin cekim siireclerinin detaylari-
n bilmeyi bir oyuna doniistiirityorum:
“Bu sahneyi nasil cekmisler?” sorusuna
daima bir cevabim oluyor ve sonrasin-
da arastirip uygulanan yontemleri 6g-
reniyorum, kendi coziimlerimle karsi-
lastiriyorum.

kusu ve rengi. Kullanmay: tercih ettiginiz
kamera ve birlikte calistiginiz insanlar...

N Calistiginiz yonetmenlerle nasil bir
on hazirlik yapiyorsunuz?

Yonetmenlerin verdigi alana gore, cizgimi
ve haddimi bilerek filme, fikir asamasindan
itibaren dahil olup yonetmenin yoldasi ol-
may! tercih ediyorum. Yonetmeni tanimak
icin zaman harcamayi 6nemli buluyorum.
Filmin gorsel dokusunun olusturuldugu,
mekan, kostiim vs. gibi tercihlerin belirlen-
digi toplantilarda hazir bulunuyorum. But-
ce detaylarina, cekim programlarina hakim
oldugumda bazi kararlari kisa siirede
alabiliyorum. Yonetmenle ve ekiple ayni
seylerden bahsettigimize emin olabilmek
icin cok kere kamera ve post-prodiiksiyon
testi yapryorum. Filmin ¢ekimi ve ¢ekim
sonrasi surecinde olabilecekleri 6ngdrme-
ye calistyorum ve miimkiin oldugunca bazi
seyleri dnceden deneyimlemeyi 6nemsi-
yorum. Sette kararli ve hizli olabilmek icin
dogrusu dersime cok siki calisiyorum.

N Goriintii yonetmenligini yaptiginiz
Sabah, Ogle, Aksam (2012) filminde
toplum tarafindan kenara itilmis kadin
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karakterler goriiyoruz. Ayni sekilde
kadin oyuncular da film boyunca kad-
rajin bir kenarina sikistirilmis gibi... Bu
bilincli bir tercih miydi? Filmde anlatil-
mak istenenle kamera kullanim tekni-
ginin uyumu 6nemli mi sizin icin?
Kamera, 1sik ve mizansen dilinin icerikle
uyusup yekviicut olmasi ¢cok 6nemli, bunu
her zaman beceremiyoruz. Bir sahne ve
filmin tamami icin en uygun gorsel dil ne
olabilir diye kafa yorariz yonetmenle, ba-
zen seytanin avukathgini yapmak adina
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en uygun olan dilin tam tersi tizerinde
de uzun uzun diistinurtz. Bazen tama-
men oyuncularin ritmini takip eden bir
kamera film icin en iyi tercihtir, bazen ise
mizanseni 6nceden tasarlanmis bir filmin
icinde oyuncular butunii olusturan figiir-
lerdendir. Sabah, Ogle Aksam drneginde
ise kadinlar kadrajin kenarina sikistirmak
ilk bastan beri yonetmenin aklinda olan
bir fikirdi; biz hazirhkta tiim filmi, filmin
mekanlarinda, tasarladigimiz mizansenlere
gore birer kere fotografladik, birer kere
yine biitiin filmi dijital kamerayla ¢ekip



olanlar art arda dizerek bir arada gorduik
ve bu kadraj tercihlerinin filmin tamaminda
isleyip islemedigine karar verdikten sonra
da filmi sette 35 mm formatinda cektik.

N Géziimiin Nuru ekibine nasil dahil
oldunuz?

Hakki Kurtulus ve Melik Saracoglu ile ilk
uzun metrajlari Orada (2009)'nin setine
baslamak tizerelerken tanismistik. O za-
mandan beri sinefil dostlugumuz gelisti,
cektigim isleri duizenli olarak takip ettiler
ve Goziimiin Nuru'nun senaryosunu be-
nimle paylasip goriintii yonetmenligini
teklif ettiklerinde onlarla birka¢ toplant
gerceklestirdik ve karsilikli olarak birlikte
calismaya karar verdik.

N Géziimiin Nuru'nda goézleri zaman
zaman hicbir sey géormeyen bir ka-
rakteri izliyoruz. Bazen de kameranin
kendisi karakterin gozleri oluveriyor.
Seyircinin karakterlerle irtibat kurma-
sinin en 6nemli araci kamera hareket-
leri aslinda. Kameranin karakterleri
nasil ve nereden takip edecegine dair
belli 6lciitleriniz var mi? Yoksa her sey
calisacaginiz yonetmenle masaya otur-
duktan sonra mu sekilleniyor?

Onceden belirledigim olciitler yok. Senar-
yoyu okuduktan sonra kafamda bir film
seyretmeye basliyorum hemen, yonetme-
nin kafasinda donen filmi dinliyorum ve
fikirleri carpistirmaya basliyoruz. Yonet-
menin hayal ettigi sesi duymaya, kurgu
sayesinde olusturacagi ritmi kavramaya
calisirim. Filmin her asamasinda bu iic un-
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Calisilmus bir A planiniz olunca sette fil-
mi zenginlestirecek B planimi daha ko-
layca bulabiliyvorsunuz. Bu hazirhklar,
kriz anlarinda dogru ve cesur kararlar
almanizda da cok yardimci oluyor.

suru birlikte hayal ederek filmin son halini
gormeye calisinm. Goziimiin Nuru simdiye
kadar edindigim en 6zel deneyimlerden
biri. Oncelikle biri filmin basrolii olmak
tizere iki yonetmenle calisiyordum. Bu be-
nim icin bir ilkti. Kompozisyonu ve mizan-
seni kurduktan sonra Melik Saracoglu ka-
mera karsisina geciyordu, sonra da cekilen
tekrar hep birlikte seyrediyorduk. Bazen
zamanimiz dar oldugunda Melik’e olustur-
dugumuz kadrajin detaylarini sézle ifade
ediyordum. Daha 6nce basima gelmemisti
bu durum, sonrasinda faydalandigim bir
farkindalik yaratti bende. Diger taraftan
Melik'in nasil gordugtinu gorsel olarak ta-
rif etmek gerekiyordu. Her zaman kullan-
digimiz kamera ya da aksesuarlarini farkli
sekillerde kullanmayi gerektiriyordu bu.
Dijital yerine analog yontemler kullanmayi
da kafaya koyunca oturup hep beraber
yeniden kesfetmemiz gerekti araclarimiz.

N “Miimkiin oldugunca bazi seyleri
onceden deneyimlemeyi 6nemsiyo-
rum” dediniz. Bu 6nceden dene-
yimleme isinizi nasil kolaylastiriyor
cekim esnasinda? Ornegin G6ziimiin
Nuru’'nda nasil gelisti bu siirec?

Filmlerin yapim sartlarina ve yonetmenle-
rin karakterlerine gore ongoriilerde bulun-
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Goriintii yonetmenliginin kadinlar1 daha
fazla zorlayan bir yam yok. Erkek ege-
men diitnyada kadin olmak ne kadar zor
ise sette kadin olmak da o kadar zor.

96

mak bazen isleri kolaylastirabilir, bazen bu
cerceveleri zorlayip daha iyi sonuclara da
ulasabilirsiniz. On hazirlik ne kadar uzun
stirerse o kadar ¢ok ¢dziim alternatifiniz
oluyor; imkanlar elverdikce ¢ekimin de
uzun siirmesini isteriz tabii ki. Yonetmen-
lerle hazirlk stirecinde cok zaman gecirdi-
ginizde ne tiir testler yapmaniz gerektigini
az cok gorebiliyorsunuz. Géziimiin Nuru
filminde ana mekanin Melik’in ve ailesinin
evi olmasi filmi Mark3 ile cekmemiz, hem
filmin toplantilarini ana mekanda yapma-
miza, hem filmin tiim farkh “set-up”larini
onceden test edip ¢ikacak sorunlari 6n-
gorebilmemize sebep oldu. Calisilmis bir A
planiniz olunca sette filmi zenginlestirecek
B planini daha kolayca bulabiliyorsunuz,
cinkii Uzerinizde baski olmuyor; elimizde
iyi kotii isleyen bir A plani var diyebilme-
nin rahathgiyla hareket ediyorsunuz. Bu
hazirliklar, kriz anlarinda dogru ve cesur
kararlar almanizda da ¢ok yardimci oluyor.

N Géziimiin Nuru derdini yogun dra-
matik bir yapi icerisinde anlatmaktansa
mizah yonii agir basan ama haddini de
asmayan bir anlatim diliyle aktarmuis.
Kamera da bu sade anlatima uygun
kullanilmis. Melik’in yorgun gézlerini
izlerken seyircinin gozleri hic yorulmu-
yor. Seyircinin goz tansiyonu 6nemli mi
sizin icin?
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Goziimiin Nuru tasarlanirken bol mizah

ve dozunda duygusallik hedeflendi, sade
anlatim yonetmenlerle birlikte benim-
sedigimiz bir iislaptu ve filmden bircok
katmani becerebildigimiz kadar harmanla-
maya calistik. Filmin rengini cok hafif fazla
pozlanmis bir beyaz olarak tasarlamistik ve
bu durum anamorfik bir lens tercihiyle bir-
lesince seyircinin daha rahat izleyebilecegi
bir gorsele ulastik sanirm. Melik filmde
bazen kameraya bakarak bazen seyirciyle
konusarak seyirci ile arasinda bir aci-karsi
act durumu olusturdugu icin kamera da
cogu durumda izleyen-dinleyen seyircinin
gozi konumunda oluyordu. Bir yandan

da Melik'in hikayesini yaratan Hakki ve
Melik’in o hikayeyi disaridan izledikleri g6z
oluyordu. Belli bir his ya da etki uyandir-
mak icin yerlesmis kurallar biiyiik bir keyif-
le cignersiniz. Cignemedigim zamanlarda
ise birbirini takip eden planlar arasindaki
1sik, renk dengesini ve gereken dlcek farkli-
liklarini ister istemez gozetiyorum, ama ba-
zen farkh bir etki icin tamamen karanlik bir
plandan sonra neredeyse patlayan bembe-
yaz bir plan da tasarlayabiliyorum.

N Tiirkiye sinemasi kadin goriintii yo-
netmenlerine pek alisik degil. Goriintii
yonetmenligi bir kadini erkege nazaran
daha fazla zorlayan bir meslek mi? Set
kosullarinin durumu nedir bu acidan?

Gorunttu yonetmenliginin kadinlar daha
fazla zorlayan bir yani yok. Erkek egemen
diinyada kadin olmak ne kadar zorsa sette
kadin olmak da o kadar zor.



N Bir kadinin bakisiyla erkeginki kus-
kusuz ayni olamaz. Bu farklilik teknik
olarak goriintiiye nasil yansiyor? Ka-
meranin arkasinda bir kadinin olusu
sahnenin duygusuna nasil tesir ediyor?

Benim cevaplamamin miimkiin olmadig;
bir soru. Kadin ile erkegin farkl bakisla-
ra sahip oldugunu dustinmiiyorum. Beni
hep hem eril hem disil yonleri zengin
olan insanlar etkilemistir. Hayata ve sa-
nata bakarken cinsiyetimin hicbir zaman
farkina varmiyorum. Umarim calistigim
insanlar ve filmlerimizi izleyenler de bu-
nun farkina varmiyordur. Bir filmin yonet-
meninin kadin mi erkek mi oldugunu kes-
tiremedigim filmler daha etkileyici filmler
oluyor genellikle.

N Ben bir kadinin bakisiyla erkeginki
kuskusuz ayni olamaz gibi kesin bir 6n-
yargiyla sordum bu soruyu. Bu yargiyi
sorgulayabilmek adina iki ayri soru
daha sormak istiyorum: Birincisi kadin
kimliginin her an iizerimize boca edil-
digi, hep daha fazla kadin olmamizin
talep edildigi bir diinyada kadin kimli-
ginden bir nevi arinarak sanata baka-
bilmeyi nasil basariyorsunuz? Erillik ve
disilik dengesini nasil kuruyorsunuz?
ikincisi yonetmenin kadin mi erkek mi

oldugunu kestiremediginiz filmler diger

filmlere nazaran hangi acilardan daha
etkileyici oluyor?

Aslinda kadin kimligimden arinmak gibi
bir kaygim yok; filmleri cekerken ken-
dim olmaya calisiyorum, ben cinsiyetim

KAMERA ARKASI

tizerine duistinmiiyorum ama cinsiyeti-
min sonuca bir etkisi mutlaka oluyordur.
Viicudumuzda biyolojik farklar olsa da
cinsel kimlikler toplumda tarihsel olarak
kurulmus kategoriler; ben de bu top-
lumda yasayan bir kadinim son kertede,
bundan da hicbir sikayetim yok. Mesela
illa kategorize edilmek gerektiginde kadin
goriuntii ydonetmeni yerine goriinti yo-
netmeni denmesini tercih ederim, ciinkii
reel diinya hep ikilik tizerine kurulu ve
biz bu ikilikleri acip kendi hakikatlerimize
ulasabiliyoruz. Cinsiyeti olmayan filmler
daha hakiki geliyor.

Ocak - Subat 2014 - HAYAL PERDESI 38

97



KITAPLIK

Nancy-
Kiyarustemi

Bulusmasi

ZEYNEP KOROGLU

“Bizler insaniz ¢tinkii gitmekteyiz (en par-
tance), hicbir nihai varisin miimkiin ya da
vaat edilmis olmadigini bilebilecegimiz,
bilmek zorunda oldugumuz bir gidise /
yola cikisa (départ) ayarlyiz.”" Jean-Luc
Nancy, bu ciimleyi dinleyicileri cocuklardan
olusan “Gitmek / Yola Cikis” konulu kon-
feransinda kuruyor. insani ve “gitme halini”
nerdeyse ic ice konumlandiran Nancy'nin,
ismi artik “yollarla” birlikte anilan Abbas

1 Jean-Luc Nancy, Gitmek/Yola Cikis, cev. Murat
Ersen, Monokl Yay. s. 33.
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Kiyartistemi'nin filmleriyle karsilasmasi tize-
rine kaleme aldigi metnin vaat ettikleri sirf
bu yuizden bile heyecanlanmaya degerdi.
Yazarinin ifadesiyle tipki Kiyartistemi'nin
filmleri gibi hikayesi dolambacl, henuz ta-
mama ermemis ve ermeyecek olan metin,
elbette bundan fazlasidir.

Cabhiers du cinéma dergisi, 1994 'te sine-
manin yiiziincu yili icin yliz yazarin yuz
film tizerine yazilarindan olusan bir kitap
hazirlamak ister. Nancy, apacikligi ve giin-
celligi nedeniyle 1992 tarihli Hayat Devam
Ediyor filmini secer. Proje gerceklesmez
fakat metin, bir dergide yayimlanir. Bundan



bes yil sonra Nancy, Kiyariistemi filmleri
tizerinden sinema, imge, apaciklik, bakis,
hareket, zaman ve anlam gibi konulari ele
aldigi yeni bir metin daha yazar. Kasim
2013 'te Tacettin Ertugrul terciimesi ile
Kiire Yayinlar’'ndan ¢ikan Filmin Apacikhigi
isimli kitap, bu iki metne ek olarak Nancy
ve Kiyariistemi arasinda gerceklesen bir
sOylesinin kaydini da icermektedir.

I. Sinema/Film

Nancy, “yedinci sanat” ifadesinin kulla-
nimini “gtizel sanatlar sistemine” verdigi
referansla sinemay: bir tiir “ilave sanat”
olarak konumlandirdig icin dogru bulmaz.
Sinemanin ortaya cikisi ve yiikselisi “sana-
tin” kendisinin doniistimiini isaretleyen

bir tiir “gebelik” halidir. Biitiin sanatlarin
seferber oldugu, imgelerin, s6ziin, muzigin
ve hareketin cogulluguyla kendini gésteren
yeni bir dénem baslamaktadir. Kiyariistemi,
kendisine baska bir form vermeye ve ken-
disini o formlarla temelliik etmeye ydne-
len bu diinyanin ayricalikli bir tanigidir. O,
filmleriyle bizim zaten gozlerimizin icinde
“habitus’ta” ya da “ethos’ta” sinemanin yiiz
yilini tasidigimizi ifade eder. Artik sinema
olmadan biz, biz degilizdir.

“Film” kelimesinin etimolojik macerasi da
sinema ile baslayan bu doniistimii des-
tekler mahiyettedir. Film ve film seridi
(pellicule), pellis (deri) kokiinii paylasmak-
tadir. ingilizce'de film, “membran” (zar)
anlamina gelir. Gec Latince ve sonrasinda
Fransizca'da ise “pellicula”, ayrilmis bir
deriyi, bir meyvenin kabugunu ifade eder.
Ayrilmis deri artik bir 6rtii degil, inceliktir.

KITAPLIK

Sinemada apaciklik artik gokyiizii, bir
orti va da sabitleme yeri olmaksizin ken-
dini diisiinen bir diinyanin habercisidir.

Resimde oldugu gibi tizerine baska bir mad-
deyi almasi miimkiin degildir. Yalnizca 1s1ga
duyarhidir ve imge ile iliskisini de bu “maddi”
yolla gerceklestirir. Bu, sinema salonundaki
izleyicinin, bakisinin unsuru haline gelen 1sik
demetinin icine alinmasi demektir.

II. Bakis/Imge/Sayg:

Sinema salonundaki izleyicinin konumu
artik imge ile temsili olmayan tiirde kuru-
lan bir iliskiye isaret eder. Film imgesi basl
basina bu salonun bir yiizeyini olusturmak-
tadir. Burada Platon’un magarasi ile sinema
arasinda kurulan benzerlik ilgisinin yerin-
de olmadigini belirtmek gerekir. Magara
diinyanin disina taniklik ederken sinema,
disariy! yansitmaz ama iceriyi kendi tizerine
acar. Perdedeki imge “ide’nin” kendisidir.
Kiyariistemi sinemasinin yaptigi da beyaz
perdeyi ve filmi uzam ya da diinya iizerin-
de bir aciklik (delik) olarak vazetmesidir.
Arkadasimin Evi Nerede’nin basindaki yakin
cekim aralik kapi, Hayat Devam Ediyor ve
Kirazin Tadi'ndaki araba pencereleri bu
acikhgi olusturan unsurlardandir. Boylece
Kiyariistemi imgeleri ve isaretleri bakisa
dogru ve bakisi da gerceklige dogru hare-
ket ettirir. Amaci bakisi hareketlendirmek ve
“gozleri acmaktir”. Fakat bu, “goriis” (viz-
yon) degil, kendisini bir karsilasmada, bir
endisede ya da kaygida veren mevcudiyete
doniik olmaktir. Temeline bakisi koyan bu
sinema izleyicisine diinya ile bir “saygi” ilis-
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kisi 5nermektedir. Saygi (respect) ve bakis
(respicere) kelimelerinin etimolojik akraba-
liginin da isaret ettigi gibi gercegi duistinen,
hikmedemeyecegi bir anlami tecriibeye
koyulan bakis, bir saygidir. Kiyariistemi film-
lerinde ana aksiyondan bagimsiz bir sekilde
yer alan “nereye gidiyorsun?”, “neredesin?”,
“... hakkinda ne diistiniiyorsun?” gibi so-
rular “bakis’la” ilgilidir. Bu sorular bir so-
rusturma dogasi degil baskasini gbz 6niine

alma amaci ve niteligi tasir.

III. Hareket/Zaman/Anlam

Bakisi hareketlendiren Kiyartistemi sinemasi
icin “hareketin” kendisi de merkezi bir ko-
numdadir. Aslinda sinematograf (hareket
yazici) yerine zamanla sinema (hareket)
kelimesinin kullanilmasinin da isaret ettigi
tizere bu, sinema-diinya iliskisinin zeminidir
de. Sinemadaki hareket basitce “resmin ha-
reketi” olarak aciklanamaz. Bu, Deleuze’iin
ifadesiyle “ancak ve ancak biitiin verilmis
degilse ve verilebilir degilse gerceklesen”
seydir. Ontolojik olarak oldugu yerde olma-
yan hareket eder. Kiyariistemi filmlerinde
stirekli yolda olan otomobiller ve zikzak
cizen yollar boyle bir hareket halindedir.
Hayat Devam Ediyor'da yonetmen suirekli
yol sorar; gittigi yollar tikalidir, geri doner.
Bu sirada rastladigi insanlari da arabasina
alir ve yolculuguna devam eder. Basta bu
film olmak tizere Kiyartistemi sinemasi bir
glizergahtaki hadiselere iliskin kayittir. Ha-
reket hep devam eder. Fakat dongiisel bir
hareket degildir bu. Yollar dairesel degildir,
zikzak cizmektedir. Acilacak olan sey bas-
langicin imkanidir ve baslangicin imkani bir
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bakisin imkani olarak acilacaktir. Hareketin
ve zamanin bu kullanimi “anlamin” (sens)
anlatimsal, teleolojik ya da tekrarlamali
olmayan dogasina isaret eder. “Anlamdan’
geriye yalnizca yonelimsel anlamlandirma
(signification) kalmistir: bir yolu izleriz ya
da onu arariz. Burada herhangi bir olus ya
da sonug s6z konusu degildir.

i

IV. Apacikhik

Kiyaristemi filmlerindeki apaciklik her giin
gectigimiz sokagimiza oldugu gibi bakabil-
memizi saglayacak gercek bir bakisa actig
imkanla ilgilidir. Bu, seyirciye bir anlam
onermesi demek degildir. Apaciklik, carpan
ve darbesi anlam icin bir ihtimal acan seydir.
Apaciklik ortiiyti kaldirmaz, her zaman icin
bir gizi muhafaza etmeye devam eder. Nite-
kim kelimenin Yunanca kokii olan “energeia”
simsegin gliclt anlk beyazligini ifade eder.
Anlik, cok giiclui fakat kavranamaz bir sey.
Sinemada apaciklik artik gokytizu, bir 6rti
ya da sabitleme yeri olmaksizin kendini dii-
stinen bir diinyanin habercisidir.

Bitirirken Nancy’nin yine ¢ocuklara yonelik
diizenlenen “Tanr” konulu konferasinda
“Gokyiizii nerede baslar acaba?” sorusuna
bir astronomdan alintilayarak verdigi ce-
vabi zikretmek yerinde olacak: “Gokyiizii
yeryiiziiniin hizasindan (au ras de) baslar”.?
Nancy-Kiyariistemi bulusmasinin izleyici/
okura ilk vaadi sinemanin, felsefenin ve
diinyanin sinirlari tizerine yeni bir diistinme
alani acmasi olabilir o halde.

2 Jean-Luc Nancy, Tanr, Adalet, Ask, Giizellik, cev.
Murat Ersen, Monokl Yay. s. 37.



Fransiz filozof Jean-Luc Nancy iranli yénetmen Abbas
Kiyarlistemi'nin sinemasiyla birlikte bir diisiince seriivenine
ciktig bu kitapta, zikzakl ve dolambach yollardan gecerek
KiyarGsteminin filmlerinde bakisin ve imgenin ulastig yeni anlamlarin fzini
sOrayor. Bizi ddnyanin anlami ve sinema arasindaki lliskinin bir temsiliyet
iliskisi olmanin Gtesine gecerek bir baks aksiyomatigi icinde yeniden
kuruldugu 6zgin bir sinemanin apacikhigin disinmeye cagiryor-

Filozof, ciktigi bu yolculugu yonetmenle gerceklestirdigi vukufiyetli bir
soylesiyle de zenginlestiriyor,

Kiyarostemi'nin sinemasi bir metafizik dosonostor. Ancak bu ifade metafizik
temalari inceleyen bir sinemaya isaret etmez; sinematografik bir metafizige,
disondsin yeri, bedeni ve yuvasi olarak, danyanmin anlamiyla bir iliskinin
meydana gelisi olarak sinemaya isaret eder.

www.kureyayinlari.com



Bos Zamanlar

KUBRA TURANGIL

Auteur yonetmen Jacques Tati'nin Les
Vacances de Monsieur Hulot (Bay Hulot’un
Tatili, 1953) ve Mon Oncle (Dayim, 1958)
filmlerinden sonra Bay Hulot karakterini
canlandirdig tictincii filmdir Oyun
Zamani (Play Time, 1967). Film, Paris’in
modern yapilanan cadde ve mekanlarinda
maceradan maceraya siiriiklenen Bay
Hulot ve kadinlardan olusan bir grup
turist ile seyahate cikmis Amerikali
Barbara etrafinda sekillenmektedir. Film,
ilk dakikalarindan itibaren Barbara ve
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Bay Hulot'un benzer ayriksi yapilarina
dikkatimizi ¢ekerek, kurgunun bu
dogrultuda bir rastlantisallik silsilesinde
genisleyecegine dair ipuclar sunar.

Dayim filminden asina oldugumuz Hulot'nun
yasadigl cevre ve yasami algilayis bicimi
Tonnies’in Gemeinschaft ve Gesellschaft
kategorilemesini getirir akillara: Oyun
Zamani filminin baskahramani Hulot'yu,
Gesellschaft (modern) bir toplumda
Gemeinschaft’i (geleneksel) temsil eder
halde dusiinmek yanlis olmayacaktir.
Barbara ise hayata dair farkindaliga sahip,
modernizmin tahakkiimiine tam olarak
boyun egmemis bireydir.



Film, celik govdeli devasa bir mimari
yapinin gokytiziine erisme arzusuna ithafla
baslar. Modern zamanlarla beraber gelisen
modern mimaride, dogal malzemelerin
yerini artik daha islevsel olan celik
konstriiksiyon sistemleri almistir. Insani
icerisine aldigi her an yutmaya hazir celik
bir ejderhayr andiran bu devasa yapilarda,
kendini kiictik hissetmemek olasi degildir.
Artik daha genis ylizeylerde tasiyici
olmayan duvarlarin yerini almis camekanlar,
yapiyi seffaf bir nitelige biirtindiirme
cabasi tasisa da bu caba, celigin dogal
malzemelere nispetle yaydigi soguk

havayi kirmaya yeterli gelmez. Bununla
beraber camekan duvar yanilsamasi, insani
gorls acisina giren her uzakliga engelsiz
erisebilecegi yanilgisina diistirmektedir.
Bay Hulot'nun ziyaret ettigi ve devaminda
Barbara’nin da yolunun diisecegi modern
is merkezi de tipki boyle celik govdeli

bir devasa yapi olarak durmaktadir
karsimizda. Iceride bulunan tiim mekanik
sistem, buinyesine aldigi insani da kendine
donusturiip mekaniklestirir; Mekanin
Poetikasi adl eserinde Bachelard’in
soyledigi gibi: “insanlar siirec icerisinde
yasadiklari mekana benzerler.” Oyle

ki mekanda mekanigin sesi haricinde
herhangi bir ses duyulmazken insanlar
mekanin icerisinde adeta kaybolmus
gibidir. Mekaniklesmis insanin varligini
betimleyense uzun koridorlarda mesafe
kat ederken cikardig abartili topuk
tikirtilaridir. Ultra modern is merkezinde
bekleme salonuna yolu diisen Hulot, hayli

SINEFIL

biiyiik ve yine camekanlarla cevrili seffaf
salonda ergonomik sandalyeleri saskinlikla,
dokunarak, birkac¢ kez oturup kalkarak
inceler; mekanin dogasinin farkina varma
cabasidir bu bir manada. Gemeinschaft’a
ait insan ozelliklerinin viicut bulmus halidir.
O sirada bekleme salonuna giren bir diger
karakterin temsiliyse modern insanin
cevresinden kopuk, yalnizca kendine odakli
mekaniklesmis halidir.

Futiirizme yonelen modern insan devasa
sirketin fuar alanina girerken, camekan
kapinin acisi degistigi anda (yansima
halinde) gorebildigimiz Eyfel Kulesi
silueti Paris’in ‘altin cagi'na goz kirpar.
Filmin ilerleyen dakikalarinda benzer
yansimalar Sacré-Coeur Bazilikasi ve Arc
de Triomphe (Zafer Taki) olmak tizere iki
kez daha goriilecektir ki bu gecisler Tati'nin
celigin soguk yapisi tizerinde geleneksel
mimarinin isiltisini iz diistirdiigti harikulade
sekanslardir. Ziyaretci ve turistler

fuar alaninda modern devrin tiiketim
toplumu tiyeligini basarili bir sekilde
yerine getirmekle mukellef, hayatinin

geri kalan suiresinde gercekte ihtiyacini
duymayacaklari ancak birer gereklilikmis
gibi lanse edilen, yasami kolaylastirici

“tir viri” Urtinlere hayret nidalar atmakla
mesguldurler. Bir ara fuar alanini gezen
grubundan ayri kalan Barbara, kentte
fotograf cekmeye cabalarken grup
arkadasi tarafindan acele etmesi yoniinde
uyarihr. Barbara’nin “gercek Paris burada”
seklinde karsiligi kabul gérmez. Modern
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birey tuiketim kiilturtine yetismekte acele
davranmalidir ve gercek yasam nasilsa bir
yerlerde kendi halinde siiregider.

Paris'in gelisen yuziinde birey, sahip oldugu
degerli esyalar nispetinde deger goriir. Bay
Hulot’nun aksam saatlerinde karsilastig
eski dostunun, o cok kisa zaman diliminde
son model otomobilini tanitiyor olusu,
ultra modern dairesinde kahramanimizi

bir seyler icmeye davet edisi de Tati'nin
modern bireyin ev yasamini hicvetmesine
vesiledir. Bir ara¢ sahibi olunduktan

sonra, kent yasaminda edinilen en biiyiik
dertlerden biri olan park sorunu garaj
yerine parkmetre ile zekice asilmistir. Tek
tip apartman dairelerinde disaridan bir g6z
olarak gorebildigimiz oturma salonlarinda
degismeyen yapi, televizyon acisina uygun
yerlestirilen oturma gruplarinda bir araya
gelen cekirdek ailedir. O kiiciik mekanda
dahi aile bireylerinin bir digerinden gizli
sakl hallerine sahit olunur. Ultra modern
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yapinin olmazsa olmazlarindan biri de her
bir esyanin kendine has islevi yaninda,
muhakkak ve muhakkak bir baska islevsel
“tint vir’ 6zelligi daha olmasi zorunlulugudur
ki boylelikle modern bireyin yasami bir
nebze daha kolaylasabilsin (!)

Oyun Zamani'nda modern devrin diizen
tizere kurulu ¢caprasikhklarini gézler 6niine
seren Tati, toplu tasima aracinda nesnenin
bir parcasi kilinan bireye yine Hulotvari
bir giizelleme ile isaret eder. Modern
insanin enteresan bir sekilde cagdaslaryla
‘samimiyet’ kurabildigi yegane alanlardan
biri olan toplu tasima araclarinda Simmel’in
de degindigi gibi “insanlik tarihinde ilk kez
iki insan yan yana bu kadar yakin oturup,
bedenleriyle birbirlerine dokunduklari
halde saatlerce birbirleriyle konusmadan
yolculuk yapiyorlar”dir.

Filmin neredeyse ikinci yarisinin tamami
Royal Garden adinda acilisi yeni yapilan
|ltiks restaurant ve gece kultibiinde



gecer. Elbette Hulot ve Barbara'nin

yiiz yiize tesadif ettikleri ortak mekan
da burasidir. Postmodern mimarinin
tasarim ve suisleme saheseri yapilarina ve
beraberinde getirdigi aksakliklara orta ve
biiyuk olcekli gondermeler, filmin ikinci
yarisini hayli eglenceli kilar. Avrupa saray
mimarisinde siklikla kullanilan ‘kral tacr’
simgesi, filmde Royal Garden’i tasarlayan
mimarin sandalye arkaliklarinda kullandig)
en inanilmaz tasarim saheserlerinden
biridir. Oyle ki mekana gelen kalburiistii
misterilere “Kendinizi krallar gibi agirlanir
hissedeceksiniz.” imaji sunulur. Elbette
filmin ilerleyen dakikalarinda sandalye
arkaliklari, abstirt bir sekilde kadinlarin
sirt dekoltelerini, erkeklerin ceketlerini
deforme ederek, yasanan talihsizlikler
silsilesinde hayli uzun siire basi ceken
giildiirti unsuru olur. insanlarin liiksii
satin alma karsiliginda kendilerini gontillti
sekilde etiketlemesidir bu bir manada
(Giintimiizde modern bireyin marka iiriin
kullanma sevdasiyla iirtin amblemlerini
sol gbgus hizasinda ya da kiyafetlerinin
goriinen herhangi bir yerinde tasimaktan
onur duymasi gibi). Gece kuliibiinde
saatler ilerledikce insanlar icerisinde
bulunduklari nesnel kabuklarini kirmaya,
alkole ve muzigin ritmine yavastan teslim
olmaya baslarlar. Modern insan nispeten
sevimli -ve elbette yer yer sevimsiz- bir
hale biirtinmektedir artik. Eglencenin
doruga ciktigi dakikalarda aksakliklar
silsilesi eglenceyi sekteye ugratmis,
tasarim harikasi mimari elamanlar mekanin

SINEFIL

ritmine uyum saglayamamistir. Ttm
olumsuzluklari bertaraf etme gayesiyle
eglencenin devam etmesi yoniinde
basvurulan son care olan “Bu koskoca
mekanda piyano calabilen bir Allah'in kulu
yok mu?” repligi, aranizda ucak kullanmayi
bilen var mi komedisini animsatan, dikkat
cekici bir baska modern yasam elestirisidir.

Geleneksel yasama ait pek ¢cok deger,
bunlarin en basinda sanat gelir, modern
devirde is sahasi olarak tercih edilebilen
seceneklere donuismiistiir Modern insanin
en buyiik eglence araci televizyondur
artik. Gelisen zaman icerisinde nitelikten
siyrilip nicelige yonelen insanin, bu
dogrultuda duygusal yetenekleri yoniinde
daha pasifize bir yasama dogru ilerlemesi,
daha “intellect” bir yapiya burtinmesi ve
beraberinde yasama dair daha kayitsiz
olusu, hazir sunulani kosulsuz kabulii

s6z konusudur. Film giren cikanin belli
olmadigi belirsiz bir trafikte, ayni dairesel
dongti icerisinde hapsolan bir dizi celik
yigini aracin dongiiyu kirma cabalarina,
tipki bir hipnotizma helezonuymuscasina,
odaklanmamizi saglayarak son bulur.

Tati tislabunda bir Oyun Zamani filmi
izledikten sonra, filmin bize neyi anlattigini
degil de daha cok disaridan bir g6z olarak
neyi gormemizi istedigini diistintirken
yasanilan cagda bir yandan gosterilen
gerceklik 6te yandan hayatin gercekligi
arasinda sikisip kalmis, hangi oyunun
zamaninda yer aldigimiza bir tiirlt karar
veremez halde buluruz kendimizi.
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Bir ay kadar 6nce, sinema ve siir iliskisi

baglaminda “Meydana Getirmenin Dogasi
Uzerine” baslikli bir konusma yaptim. Ko-
nusmam icin hazirhklarim sirasinda sinema
ile aramdaki “sogukluk”, timden gitme-
diyse de azaldi epeyce. Evet, sinemaya
karsi soguk oldum hep. Onu bir sanat
olacak gérmedim; hele de siirle yan yana
anmak aklima bile gelmedi. Oncelikle
bunu soyleyeyim ki sinemaya karsi sevgi
duyanlar, beni kendilerinden bilmesinler.
Ama gene de tam da bu nedenlerden
oturt belki de dinlemeleri gereken be-
nimdir. Kim bilir...
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Yil 1990. Amerika Korfez Savasi bahane-
siyle Bagdat’i bombaliyor. CNN naklen
yayimhyor. Universiteye hazirlaniyorum.
Gece boyunca karanlik icinde fosforlu ye-
sil bir renk olarak bombalar televizyon ek-
ranlarinda basit birer isaret fisegiymis gibi
bir o yana bir bu yana gidip geliyor. Bu
goriintiilerin harekete gecirdigi imgele-
mim, her nasilsa Kayseri'nin Yuvali koyiin-
de gecen cocukluguma gidiyor: Yil 1978.
Uzayip giden iki tepenin arasina kurulmus
bu bin yillik kdyde, neredeyse hicbir evin
dort duvar yok. Bir duvar komsununki-
ne yaslanmis. Kayalara oyulmus ahirlar



birbiriyle bir kuictik delikle baglantili. 12
Eyliil sonrasi askerler aradiklarini bir tiirl
bulamiyorlar bu yiizden. Herkes herkesin
akrabasi sanki. Bu iyi glizel de cumartesi
gunleri giizel degil. Ciinkii o gtin aksam
televizyonda Tiirk filmleri var ve komsula-
rin climlesi bizim evde. Bizim ev dedigim,
Alamanci bir adamin icinde televizyon
olan iki oda bir mabeynli tas evi. Kdyiin
dort duvari olan nadir evlerinden biri.

Bir tepenin yamacina kartal yuvasi gibi
kondurulmus. Gene de televizyon iyi cek-
miyor. Bes yiliz metre kablo ile tepenin en
yuksegindeki bir kayaliga konan, sercele-
rin konmak istemedigi, kopeklerin siirekli
dibine isedigi, ablami isteyip de alamayan
bir delikanlinin arada bir uzun kablolarini
bir yerinden kestigi, puta bakar gibi bak-
tigimiz bir antenimiz oluyor sonra. Sevi-
niyorum ben de buna. Cumartesi giinleri
hari¢... Cunki o giin televizyonda Tiirk
filmi var ve komsularin ctimlesi bizim evde.

Bu, 1984 e kadar boylece devam etti.

Tek basina seyredebildigim televizyonu
sevdim ama evimizin mahremini bozan
filmleri sevemedim. Bir kdseye oturup
somurturdum her cumartesi gecesi. Bir
keresinde, bes alti yasinda olmaliyim, 6yle
bunalmisim ki kendimi saklamak icin genis
oturma odamizin kdsesinde apartman
gibi yukselen yataklarin ardina girip sak-
lanmisim kedimle birlikte. Sonra ter icinde
uyuyup kalmisiz. Bizi disarilarda aramislar.
Yikltiigtin arkasinda kedimle sarmas dolas
bulunca giiliismelerini hatirhyorum. O

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ

Sinemaya karsi soguk oldum hep. Onu bir
sanat olacak gormedim; hele de siirle yan
vana anmak aklima bile gelmedi. Bunu
sOyleyeyim ki sinemaya sevgi duyanlar,
beni kendilerinden bilmesinler. Ama
gene de tam da bu nedenlerden otirii
belki de dinlemeleri gereken benimdir.

giinden sonra babam bana “kedinin baba-
s1” demeye basladi. Bu sozii cok sevdim.
Cumartesi gecelerini sevmesem de... Ebu
Hureyre'nin “kedicigin babasi” demeye
geldigini ve ona bu ismi Efendimiz’in ya-
kistirdigini duyuncaysa, diinyalar benim
oldu. Biiytimustum epey, cocuklugum
elimden gittigine gore diinyalar benim
olsa ne faydayd...

Yillarin adlarini rakamlarla belirtsek de
bos. Zaman dogrusal islemiyor. Omiirse
harcanmak icin. 2000’lerin basindayiz;
bu defa Bagdat butiintiyle bombalaniyor.
Nedense, Paris'in ikinci Paylasim Savasi
yillarina tasiyor imgelemim beni. Hava
Harekati Sonrasi Bagdat'ta Parcalanmis Bir
Piano siirim, iste boylece doguyor:

Hava Harekat: Sonrasi Bagdat’ta
Parcalanmis Bir Piyano

“Almanlar Paris’i terk ederken
Her yer mayin dosemisler,
Piyano tuslarina bile.”

Disarda fosforlu yesile calan bir kiyamet ko-
parken

cordiik armutlarinin ve buludu iiziimlerinin
arasinda
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serin ve korunakli tirazimizin muhtesem kili-
di ile

kendinden emin anahtan birbirine girdigi
vakit

apacik bir ciirm-i meshuttur: Goriip gore-
cekleriniz.

Ayni yerde sokmustiim ben de akrebin
sarjorunu

kese kagitlarini acip sererken tztimlerin
altina

gordumdu ilkin bacaklari ve parmaklariyla
bir kadinin oksadigi hasmetli bir piyano.

--Birden ben ne kadar da bural degilim?
Komik duruyor ayagimdaki sogukkuyu
disarda kiyametin koptugu bu renk de ne?
Benzeri yok teneke damla okulumuzun

oglunu utku diye cagiran ve adimi

annemden nasil da farkl telaffuz eden

6gretmeni de bilmiyor eminim gérmedi hic
ablamin ceyiz sandigindaki renk cuimbiisii
duguniinde ctimbiis calan cingenenin kis
glni

ben tiril tiril titrerken giydigi mintanda da
yok.

Belimdeki sustali sirtima bakiyor yetmi-
yormus gibi

cumartesi geceleri oynayan tiirk filmleri
seyran yerine ceviriyor iki oda bir mutfak
evimizi

yukliigtin arkasina zor atiyorum kendimi.
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--Ben ne zaman da biiyiigiim birden?
Gece goriislii bir pacali giivercin degil bu
iistelik taklalar da atmiyor tepemizde

ne seyran yeri burasi ne namazgah
oviinen silli Bekir hic degil.

Giizelce yatiyor ve yalaniyor

uzun ve gittikce kisalan kuyruguyla bir tilki
kirli tiiyleri var

her su verisinde el gogiis duran gelinlerin
aklina baska seyleri getirenin o oldugu
herkese malum

gerdekler gerip Bagdat Paris arasi

gerdigi sicimde yiiriiyen de bence o.

Toyda ile evlenmek ile cenazede aglamak
arasi hayattan

gereken hisseyi cikariyorum bir tiirlt

tirlu denklemler ¢c6zmiis gibi hissediyo-
rum gene de kendimi

bir de her kalem alisimda ellerim terlemese.

--Rakamlarla olan iliskimde iktidarsizim ha-
kikaten

unutuyorum hep enlem boylam hesaplarini
hicriyi miladiye cevirsem

soyle bir cevriliyorum bas asagi

cebimden dolarlar marklar dékiiliiyor
onlann arasinda cin’de basilmis

bir de minyatiir mushaf olacakti ama nerde?
Burasi Paris mi yoksa

Bagdadi’'nin topraga benzettigi dervisler

piyanoda fil suresini mi caliyor?



Guines ne giizel de doguyor yine ayni
yonden
gece gecti ve artik gece 1siginda

kendini gosteren fosfor ne kadar nacar

tam sogiit dalindan didigiumle giiliine-
cek manzara.

--Nasil da saf

ve edall bir cocugum degil mi gercekten?
ashinda biz konularin hicbirine gelmedik
gelecegimizin de yok oldugunu

soyliiyor zaten ikide bir 6gretmen

oniiciimde evlenmek iizre

Selma’yr geciriyorum aklimdan ama olmuyor
beni barsisa’ya yaklastiran

bir baskalik var piyano calan kadinin par-
maklarinda

bacaklaninda sanki ezgin ruhumu tasiyor.

Govdemden biiyiik calgr distinemiyorum
isin ash ben

ellerim gezinmek ister tizerinde

sonra Oyle kapisinda cardak olan ev gibi

once selamliktan girilir mi musikiye?

Benim goziimde film gibi bir sey... Size
nasil geldi bilemem. Fakat iste “meyda-
na getirmenin dogasi” boyle bir seydir.
Sinemada sanirim ben bunu ariyorum:
Meydana getirmeyi. Ciinkii meydan he-
men her zaman avamin isgali altindadir.
Meydanda hi¢ olmayan ya da meydana
getirilmeyi hak etmesine karsin meydana
acilan sokaklarda, caddelerde birakilip

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ

Sinemada ben bunu artyorum: Meydana
getirmeyi. Meydan hemen her zaman
avamin isgali altindadir. Meydanda hic
olmayan ya da meydana getirilmeyi
hak etmesine karsin meydana acilan
sokaklarda, caddelerde birakilip kalan
her neyse, siir de sinema da ona hayat

vermelidir.

kalan her neyse, siir de sinema da ona
hayat vermelidir. Bu, sinemanin ve siirin
pislik edebiyatina bulasacag anlami-

na asla gelmez. Fakat ise bakin ki cogu
zaman Oyle olur. Yonetmenler ilginci,
sasirticty, dislanmisi, atilmisi, gézden
irak olani anlatacagim, diye pislik edebi-
yatini sinemaya tasirlar. Sairler de oyle.
Oysa burada duipediiz sarlatanlik vardir.
Meydana getirmekse, sarlatanlarin degil
gercek sanatcilarin basarabilecegi bir sa-
natsal secme eylemidir.

Neyi, ne icin ve nasil secip eyleyecegiz?
Mesele cok karmasik olarak burada. Kar-
masik ctinkii ontolojiyle, varlik bulmakla
ilgili. Ancak kendisinde yiiksek bir irtifa
olan tenhasi icinde bir yalniz, bizi meyda-
na getirip kendine ve eserine baktirabilir.
Oyle biri yoksa siire de sinemaya da met-
hiye diizmenin manasi da yoktur. Kimse
kusura bakmasin yuklugtn arkasinda
kedimle uyumay: tercih edecegim ben o
zaman. Ovgil, bizi eyledigine baktiran yo-
netmen-sairedir...
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2013'0UN EN IYILERI

Ahmet Terzioglu
1. Oldiirme Eylemi (The Act of Killing)
lEE AL ] O F 2. Cennet: Umut (Paradies: Hoffnung)
KILLING 3. Sen Sarkilarini Soyle (Inside Llewyn Davis)

iy ¥ 4. Muhtesem Giizellik (La Grande Bellezza)

5. Gizli Kimya (Upstream Color)

6. Genc ve Giizel (Jeune & Jolie)

7. Lanetli Kan (Stoker)

8. Computer Chess

9. Blackfish
10. Karanliktan Aydinliga (Post Tenebras Lux)

Baris Saydam

1. Kutsal Motorlar (Holy Motors)

2. Gecmis (Le Passé)

3. Sen Sarkilarini Soyle (Inside Llewyn Davis)

4. Mavi En Sicak Renktir (La Vie d’Adéle)

5. Frances Ha

6. Tepelerin Ardinda (Dupa Dealuri)

7. )in

8. Benim Babam Benim Oglum (Soshite Chichi ni Naru)
9. Savasin Golgesinde (Lore)

10. Bir Hurdacinin Hayati (Epizoda u Zivotu Beraca Zeljeza)
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2013'UN EN IYILERI

Aybala H.Yiiksel

1. Zerre

2. Cocuk Pozu (Pozitia Copilului)

3. Bir Hurdacinin Hayati (Epizoda u Zivotu Beraca Zeljeza)
4. Yozgat Blues

5. Evde (Dans La Maison)

6. Savasin Golgesinde (Lore)

Celil Civan

1. Evde (Dans La Maison)

2. Tepelerin Ardinda (Dupa Dealuri)

5. Zerre

4. Désegimde Oliirken (As | Lay Dying)

5. Sen Sarkilarini Séyle (Inside Llewyn Davis)
6. Yozgat Blues

By ]‘«EIIJE]IHSDN /. C<')cu.k I'Dozu -(Pozitia Cop.ilului)

: 8. Zincirsiz (Django Unchained)

BT L

i sl 1] SR B0 WO [ (e

Cihat Arinc¢
1. Muhtesem Giizellik (La Grande Bellezza)
2. 12 Yillik Esaret (12 Years a Slave)
) 3. Eve Doniis: Sarikamis 1915
7 ‘, - 4. Sen Sarkilarini Soyle (Inside Llewyn Davis)
L""“"“.‘a J 5. Karanliktan Aydinliga (Post Tenebras Lux)

B A=

T

6. Pamuk Prenses (Blancanieves)

7. Muhtesem Gatsby (The Great Gatsby)

8. Oldiiresiye Sevmek (Kill Your Darlings)

9. Geceyarisindan Once (Before Midnight)
10. Hannah Arendt
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Koray Sevindi

1. Disler Diyari (Beasts of the Southern Wild)

2. Yozgat Blues

3. Yercekimi (Gravity)

4. Onur Savasi (Jagten)

5. Gecmis (Le Passé)

6. Tepelerin Ardinda (Dupa Dealuri)

7. Zafere Hiicum (Rush)

8. Oyunbozan Ralph (Wreck-It Ralph)

9. Benim Babam, Benim Oglum (Soshite Chichi ni Naru)

Zeynep Merxrve Uygun

1. Kusursuzlar

2. Yozgat Blues

3. Pamuk Prenses (Blancanieves)

4. Bes Kirik Kamera (Five Broken Cameras)
5.)in
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