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EDITORDEN

Aci Tath Limonata

Oyuncu Ali Atay'inilk yonetmenlik denemesi Limonata, yillar sonra karsila-
san iki kardesin hikayesine odaklaniyor. Biri Manastir'da, digeri istanbul'da
yasayan, taban tabana zit iki kardesin komik hikayesi, bu iki sehrin insanla-
rinin paylastigl ok da uzak olmayan bir zamani ve buglin bu sehirlerde bir
kardesinin oldugunu bilmeyen insanlarin varligini hatirlatiyor. Limonata'yi
degerlendiren Aybala Hilal Yiksel yazisinda, Tirkiye gibi vatandaslarinin
buyuk bir kisminin kokeninin Bulgaristan, Yunanistan, Arnavutluk, Bosna
Hersek, Makedonya, Rusya, Glrcistan'a dayandigl bir muhacirler diyarinda
bu tarz filmlerin neden daha fazla yapilmadigini soruyor.

Soylesi bolimunde Toz Ruhu filminin yonetmeni Nesimi Yetik'i konuk
ettik. Yetik ile Toz Ruhu'na, filminin kahramaninin tutunamayan hallerine
ve film pratigine dair bir soylesi gerceklestirdik.

Portre bolimunde Betul Durdu, Manolya, Kan Dékdlecek, The Master
gibi onemli filmlere imza atan ve en son Gizli Kusur filmiyle sinemasever-
lerin karsisina ¢ikan yonetmen Paul Thomas Anderson'in sinemasini de-
gerlendirirken Turk Sinemasi Arastirmalar/nda Tamer Bayrak, Sadri Alisik'in
oynadigl karakterlere odaklaniyor.

Akademi bolimiinde "Sinema ve Din: Tiirk Sinemasi Ornegi" isimli
yiiksek lisans teziyle "iktidar ve Sanat (19231950)" isimli doktora tezine
imza atan ve bu yil 21-24 Mayis tarihleri arasinda gerceklesecek Ulusla-
raras! Sinema ve Din Sempozyumu’nun diizenleme kurulunda yer alan Dr.
Yalcin Lileci ile dindar karakterler Gzerinden olusan din algisini konustuk.
Ldleci, sinemada dini temsiliyetlerin yasanan sosyal ve siyasi degisimlere
gore nasil bicimlendigini anlatt.

Kamera Arkasinda doksanli yillarin sonunda sinema sektortine giren
ve Unutursam Fisilda, Mucize, 8 Saniye gibi filmlerde ses post produksi-
yon sureglerini yoneten Burak Topalakgl, bir filmin ses tasarim ve miksaj
sureclerini, ses tasarimcisinin projeye hangi asamalarda dahil oldugunu,
Turkiye'deki sektorin problemlerini anlatti.

Belgesel Odas/nda Ebru Afat, En lyi Belgesel Film Oscar Odiilii'nii alan
Citizenfour'u degerlendirirken Uzaktan Kumanddda Mesut Bostan, Dirilis-
Ertugrulisimli diziyi kurulus anlatilart baglaminda ele aldi.

Kulis boliminde Aida Begic'le Balad ismini vermeyi disindigl son
projesiyle ilgili kisa bir soylesi gerceklestirdik.

Celil Civan
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CANNES
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Heryilsinemadunyasinin heyecanla bekledigi Altin Palmiye
odulli yarisma, Belirli Bir Bakis ve ozel gosterimlerden
olusan 68. Cannes Film Festivali bu yil 13-24 Mayis
tarihleri arasinda gerceklestirilecek. Jdri baskanligini
Joen ve Ethan Coen Kkardeslerin istlendigi festivalde
aralarinda Todd Haynes, Jia Zhang-Ke ve Gus Van Sant gibi

yonetmenlerin filmlerinin de oldugu on dokuz film buyuk
oduligin yarisacak. Acilisint Emmanuelle Bercot'nun La Téte
haute filminin gosterimiyle yapacak olan festivalde Ziya
Demirel'in yonettigi Turkiye-Fransa ortak yapimi Sal filmi
de kisa film yarismasi boliminde gosterilecek. Festivalde
yarisan filmlerin listesi soyle:

YARISMA FiLMLERI

» Cronic (Michel Franco)

= Valley of Love (Guillaume Nicloux)

= Dheepan (Jacques Audiard)

= La Loi Du Marché / A Simple Man
(Stéphane Brizé)

= Marguerite et Julien / Marguerite and

Julien (Valérie Donzelli)

Il Racconto dei Racconti / The Tale of

Tales (Matteo Garrone)

Carol (Todd Haynes)

Nie Yinniang / The Assassin

(Hou Hsiao-Hsien)

= Shan He Gu Ren / Mountains May
Depart (Jia Zhang-Ke)

= Umimachi Diary / Our Little Sister
(Kore-Eda Hirokazu)

= Macbeth (Justin Kurzel)

The Lobster (Yorgos Lanthimos)

= Mon Roi (Maiwenn)

= Mia madre (Nanni Moretti)

Saul Fia / Son of Saul (Laszl6 Nemes)

Youth (Paolo Sorrentino)
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: = Louder Than Bombs (Joachim Trier)
© w The Sea of Trees (Gus Van Sant)
» Sicario (Denis Villeneuve)

. BELIRLI BIR BAKIS

© » Masaan (Neeraj Ghaywan)

= Hratar / Rams (Grimur Hakonarson)

© = Kishibe No Tabi / Journey to the Shore

(Kurosawa Kiyoshi)

= Je suis unsoldat /| Am a Soldier

(Laurent Lariviére)

 u Zvizdan / The High Sun

(Dalibor Matanic)

= AN (Naomi Kawase)

© = Alias Maria (José Luis Rugeles Gracia)
» Taklub (Brillante Mendoza)

« Lamb (Yared Zeleke)

. = Cemetery of Splendour

(Apichatpong Weerasethakul)

« The Other Side (Roberto Minervini)
. = Un etaj maijos / One Floor Below

(Radu Muntean)

» Mu-Roe-Han / The Shameless

(Oh Seung-Uk)

. = Las elegidas / The Chosen Ones

(David Pablos)

© » Panahandeh (Nahid Ida)
: = Comoara/ The Treasure

(Corneliu Porumboiu)

» Chauthi Koot / The Fourth Direction

(Gurvinder Singh)

« Madonna (Shin Suwon)

= Maryland (Alice Winocour)

© KISA FiLM YARISMASI

= Sali (Ziya Demirel)

= Waves '98 (Ely Dagher)

= The Guests (Shane Danielsen)

» Le repas dominical / Sunday Lunch

(Céline Devaux)

Love is Blind (Dan Hodgson)

Ave Maria (Basil Khalil)

Copain / Buddy (Jan ve Raf Roosens)
Patriot (Eva Riley)

Presente imperfecto / Present

Imperfect (lair Said)
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IF & SUNDANCE
SENARYD LAB'IN
2015 YETENEKLERI
BELLI OLDU

If Istanbul'un diinyanin énde gelen ba-
gimsiz sinema kurumu Sundance ile or-
taklasa ydruttigu 'f & Sundance Senar-
yo Lab'e katilacak yetenekler belli oldu.
8-11 Mayis tarihlerinde gerceklesecek
atolyede Burcu Avkar, Haci Orman, Se-
dat Yilmaz ve Tolga Karacelik'in projeleri
alaninda uzman sinemacilarin danis-
manlginda gelistirilecek. Projeye bu
yil Turkiye'den kirki askin basvuru oldu.
Basvuru vapan senaryolar arasindan
secilen U¢ proje, 8-11 Mayis tarihlerinde
yapilacak senaryo gelistirme atolyesine
katilmaya hak kazandi. Burcu Aykar'in
yazdigl ve yonetecegi Eksik Bir Sey, Haci
Orman ve Sedat Yilmaz'in birlikte yazip
yonetecekleri Sorguile Tolga Karacelik'in
yazdigl ve yonetecegi Kelebekler, 'f &
Sundance Senaryo Lab'in 2015 pro-
jeleri olarak secildi. Atolyeye ayrica
Yunanistan'dan Emma Doxiadi'nin Duft
& Bassenauer ve bu yil If istanbul'da
Norway/Norveg filmiyle yarisan Yiannis
Veslemes'in yeni projesi Membrane de
katilacak.

GUNDEM

TEREDDUTUN CEKIMLERI SONA ERDI

Gunese Yolculuk, Bulutlari Beklerken, Pandora’min Kutusu ve Argf filmlerinin yo-
netmeni Yesim Ustaoglu'nun son filmi Tereddtitun cekimleri sona erdi. Dort
hafta boyunca siiren cekimler Sakarya'nin Karasu ilcesinin yani sira istanbul ve
Izmir'de gerceklesti.

Yesim Ustaoglu, Marianne Slot ve Titus Kreyenberg ortak yapimciliginda
gerceklesen ve basrollerinde Funda Eryigit, Ecem Uzun, Mehmet Kurtulus,
Okan Yalabik't izleyecegimiz Tereddiit, iki geng kadinin psikolojik iliskisini su-
narken bireysel clrimenin yansimalarini konu aliyor. Eylil 2014'te Busan
Film Festivali'nin Asya Proje Marketi'ne secilen ve burada Yaratici Yonetmen

TSA'DAKI SON GELISMELER

Od(ili'nii kazanan Tereddiit, 2016 yilinda gosterime girecek.
Bilim ve Sanat Vakfi (BISAV) tarafindan, istanbul Se-
hir Universitesi ortakligi ve istanbul Kalkinma Ajansi

(ISTKA) destegi ile hayata gecirilen Tiirk Sinemasi

Arastirmalari projesi 1 Eyldl 2013'ten bu yana arsivini genisletmeye ve dijital
ortamdan paylasmaya devam ediyor.

TSAarsiv ve veritabanina Subat-Mart aylarinda iki binin Gzerinde renkli filmin yani
sira yuz elli kisi ile ilgili biyografi ve altmis sinopsis yazilarak eklendi. Bine yakin
sivah beyaz film gorseli veritabanina yiklendi. Osmanlica streli yayinlar ve cevi-
rileri veritabanina eklenmeye basladi. TSA web sitesinde Uyelik aktif hale getirildi.
Uyelik sayesinde kisilerin film, makale ve gérsel talebinde bulunmalari sagland..
Bilim ve Sanat Vakfi Kittiphanesi'nin iginde yer alan TSA Arsiv Birimi'nde film iz-
leme odalari aktiflestirildi. Siteye Uye olduktan sonra film izleme talebi yapilarak
arsivdeki filmleri izlemek mimkun hale getirildi. Ayrintili bilgi igin: www.tsa.org.tr
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ULTRON EA61

YENILMEZLER:
ULTRON GAGI
AVENGERS:
AGE OF ULTRON

Gosterim Tarihi: 1 Mayis 2015
Dagitim: UIP Filmcilik

Yapim: Marvel Studios
Yonetmen: Joss Whedon
Senaryo: Joss Whedon

Gorintl Yonetmeni: Ben Davis

Kurgu: Jeffrey Ford, Lisa Lassek

Yapimci: Kevin Feige

Yapim Yili: 2015

YAPAY ZEKA

Dil: ingilizce L
ELEKTRONIK

Oyuncular: Robert Downey Jr.,

Chris Hemsworth, Mark Ruffalo B a R I s I N RUY ! SI N I

GORUR MU?

ENES CICEK

®FRAGMAN

SUPER KAHRAMANLIK HALKA RAGMEN
HALK iCIN YAPILDIGINDAN, YENILMEZLER iNATLA,
YILMADAN HALKLARI KORUMAYA DEVAM EDIYOR.

QIR RN NN
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Demir Adam(Iron Man, 2008) ile baslayan Mar-
vel evreni macerasinin onuncu filmi ve 2012'de
seyirci ile bulusan Yenilmezlerin (The Avengers)
devami Yenilmezler: Ultron Cagi (Avengers: Age of
Ultron) 1 Mayis 2015'te tiim dinyada gosterime
girdi. Bu filmin de senaryosu ve yonetmenligi, bir
onceki Yenilmezler filmi gibi Unlt yapimci ve yo6-
netmen Joss Whedon'a ait. Whedon, Buffy the
Vampire Slayer, Angel, Firefly, Serenity, Dollhouse
ve en son Agents of S.HIELD. gibi belli ve buyuk
bir hayran kitlesine sahip, seneler gectikce kuilt
olarak degerlendirilen dizi ve film calismalari ile
biliniyor. ilk Yenilmezler filmi, bir bucuk milyar do-
larlik gise hasilatr ile goz doldururken Ultron Cagi
da Amerika'daki ilk haftasonu gosteriminde elde
ettigi yuz doksan bir milyon dolar ile biyuk gise
filmleri arasindaki yerini ald.

11 Eyldl sonrasi popdlerligi artan Marvel'in
filmlerinin ortak ozelli§i savas uzerine olmalar.
Bu filmler, icten veya distan gelen bir tehdidin,
asla bas edilemeyecekmis gibi gortinen buyuk bir
tehlikenin, teknolojinin sihir gibi kullaniimasi ve
Amerikan karakteristigini simgeleyen erdem ve
kahramanliklarla dolu getin bir savasin sonunda
Ustesinden gelinmesini anlatir. Yani Vietnam'dan
Irak’a, Ebu Gureyb'den Guantanamo'ya gercekte
olanin tam tersi bir hikayevyi.

Yenilmezler 6zelinde ise, Demir Adam, Black
Widow, Hawkeye, Hulk, Kaptan Amerika ve
Thor'dan olusan Yenilmezler takimi, ilk filmde
gozimlze sokuldugu Uzere beraber is yapma-
lart cok da imkan dahilinde gorllmeyen bir grup
“stper kahraman” iken Amerikan mucizesi do-
layisiyla ve “dunyayi kurtarabilecek sadece onlar
oldugu icin” kerhen bir araya gelir. Bu alti kahra-

VIZYON

man Yenilmezler filminin sonunda dinyayi kur-
tanr kurtarmasina ama jenerik akarken “Diinya
ne pahasina kurtarildi?” sorusu izleyicinin aklina
takilir. Uzaylilarin isgal ettigi dinya (burada diin-
va derken elbette Amerika'dan ve Amerika der-
ken elbette New York'tan bahsediyoruz.) uzayl-
lar ve Yenilmezler tarafindan alt tst edilip yikilir.
Bu kadar buyuk 6lctide bir yikimin altindan hangi
ekonominin kalkabilecegi yahut neden Amerikan
halki arasinda bir tane bile “Bu Yenilmezler hep
mala, davara zarar! Uzaylilar gelmisse gelmis
kardesim, Yenilmezler yikiyor, parasi bizim cebi-
mizden gidiyor!" diye isyan eden grup olmadig
ise yineilk filmle beraber ortaya ¢ikan sorulardan.

Ultron (Caginda da durum diger filmlerden
farkli degil. Film, ilk sahneden savasla baslyor. Al-
man gizli orgltl Hydra'nin tim karargahlarini yok
edip Thor'un kardesi Loki'nin asasini geri almayi
en sonunda basaran grubun en buyik yardimcisi
Demir Adam'in olusturdugu ve Demir Lejyon adini
verdigi robotlar. Bu menemeni soganli pisirmek-
ten halaya halay basi olarak katilmaya kadar her
seyi yapabilen robotlar, savas alanindan sivilleri
bosaltarak koruyan, Demir Adam'in her emrine
uyan ideal ve fazlasiyla maharetli usaklar. Tabii,
savasin gectigi hayali Dogu Avrupa Ulkesinin va-
tandaslarinin Amerika'nin ve Amerika'nin yolladi-
g1 "sirkten ka¢gmis hilkat garibelerinin” midahale-
sinden memnun olduklarini soylemek gig. Dus-
manlarinin aksine sivillerin caninin yanmamasina
0zen gosteren Yenilmezler takiminin ve yardim-
sever robotlarinin insanlari ates hattindan cikart-
ma ¢abalarina kadir kiymet bilmez dinya halklari
olumsuz tepkiler gosteriyor. Hatta, dusunmesi
zor ama, Amerika'nin insanlik icin faydali mua-
melesine siddetle karsi ¢ikiyorlar. Mamafih, stuper
kahramanlik biraz da halka ragmen halk igin ya-
pildigindan, Yenilmezler yine de, inatla, yilmadan
halklari korumaya devam ediyor.

Kahramanlarin Hesaplagmasi

Ultron Cagr bir yonuyle Yenilmezler'in kendileri
ile hesaplasma filmi. Bunun ne tdr bir hesaplas-
ma oldugu ise ayri bir konu. Gergek bir ylzlesme
ve nedamet mi soz konusu olan yoksa tim gu-
nahlarindan kendilerini temize ¢ikarma cabasi mi?

MAYIS - HAZIRAN 2015 HAYALPERDESI 7
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Marvel filmleri, buyuk bir
tehdidin, teknolojinin sihir gibi
kullaniimasi ve Amerikan erdem ve
kahramanliklariyla dolu bir savasin
ustesinden gelinmesini anlatir. Yani
Vietnam'dan Irak’a, Ebu Gureyb’den
Guantanamo'ya gercekte olanin
tam tersi bir hikayeyi.

Birinci filmde Yenilmezler takiminin insan
uyelerinin art arda gelen bircok soku oldugu gibi
kabullenmek zorunda kaldiklarini (evrende val-
niz degiliz, bizden baska bir suru irk var, bunlarin
cok buyuk ¢ogunlugu bizden daha akilli ve gelis-
mis, ayrica gokte bir delik agip havada ucan jet
skilerle bize saldirmak isteyen kertenkelelere ve
baska boyutlarin simarik prenslerine karsi yapa-
bilecek pek fazla bir seyimiz yok. Ustelik Alman-
larin diinyayi ele gecirme hirslart Amerika'nin en
ulvi emellerle kurulmus en gizli teskilatlarinin ta
icine kadar virus gibi yerlesmelerine sebep olmus
da haberimiz yokmus!) gérmistik. Bu filmde ise
yasadiklari sok sonrasi kahramanlar icte ve dista
bircok hesaplasmaya gidiyorlar. Bu hesaplasma-
lar yapanlarin en basinda ise Demir Adam geliyor.

Demir Adam vyani Tony Stark, kendine ait Ug
ayri filmin yani sira Yenilmezler'in diger kahraman-
larina dair solo filmlerde de gorlinen, en azindan
bahsi gecen, merkezi bir figlir. Marvel evreninde
kullanilan bircok teknolojik buytyu icat eden Stark
Endustrileri'nin basinda, babasinin mirasini devra-
larak dinyaya temiz enerji saglama pesinde ¢ok
zengin bir hayirsever ve dahi bir bilim adami. Ayni
zamanda ¢apkin ve asi, hasari, soz dinlemez biri
olarak gizilerek kovboy-yaramaz kahraman klise-
sinin de gonlunu hos ediyor. Ultron Caginda Demir
Adam’'in Amerika’'nin su anda oldugunu dustn-
dugu karakterin cisimlesmis haline donustugunu
soyleyebiliriz. Gortndrdeki tim vurdumduymazli-
gina ragmen ilk Yenilmezler filminde tim dinyayi
kurtarmak icin kendini feda ederek olime giden
kahraman da o. Tabii Marvel evreninde pek kim-
se olmedigi, dlse bile uzun sure olU olarak kal-a-
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madigi icin, Demir Adam da Hulk'in ofkeli haykirisi
sonucu hayata geri dontyor. (Ciinkd hepimiz biliriz
ki solucan deligine atom bombasi atarak uzaylila-
rin New Orleans buyukligtindeki filosunu yok et-
tikten sonra stratosferden asagi diiserek 6len biri-
ni hayata dondirmenin en garantili yolu yesil, dev
bir canavarin duslsu hafiflettikten sonra “clen”
kisiye avazi ¢ikacak kadar bagirmasidir.)

Yenilmezler ve onu miuteakip Demir Adam 3
filmlerinde basina gelenlerden sonra idealleri bi-
¢im degistirmis bir Demir Adam ¢ikiyor karsimiza.
En buyuk korkusu dunyayi ve arkadaslarini kur-
tarmak icin elinden gelenin daha fazlasini yapa-
mamak olan Demir Adam, maksadini asan tim
kahramanlar gibi tanr kompleksinden muzdarip.
Hic beklenmeyen bir anda ortaya cikan uzayl
tehdidine karsi caresiz ve gli¢siiz olmay! kabul-
lenemeyince, Marvel evreninin temelini olus-
turun alti sonsuzluk tasindan birisinin igindeki
yapay zekayi kullanarak tim dinyayi saracak ve
uzaylilar gelirse kapida bodyguardlik yapacak bir
kalkan sistemi gelistirmenin ve Demir Lejyon'un
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yonetimini ona birakarak cekilmenin cok iyi bir
fikir oldugu zehabina kapiliyor. Boylece, daha
once dunyayi kurtarmaya calisirken yaptiklar ve
yapacaklari tahribatlarin da ontine gececeklerini
distinen Demir Adam, meslektasi diger bir dahi
bilim adami Bruce Banner'i (Hulk) kendisine yar-
dim etmesiicin ikna ediyor.

Ofkelendiginde degistigi yesil canavar Hulk'in
aksine gayet mantikli ve insafli bir insan olan
Banner'a bilim adamlari olarak islerinin "Eger soy-
le yaparsak ne olur?” demek oldugunu vaaz etme-
yi de ihmal etmiyor Demir Adam. Diinyayi cevrele-
yecek bir agin, koruyucu bir zirhin kendisine Soguk
Savas donemi tedbirlerini animsattigini soyleyen
Banner'a “Bu durum, Soguk Savas'tan daha da
soguk” diyerek "Tehlikenin farkinda misin?" ceki-
yor. Demir Adam'in istegi gortinlste ¢ok basit ama
aslinda cok iddiali ve sorguya agik: Bu karunmasiz,
kiiclk ve mavi gezegene kendi zamanlarinda ni-
hai barisi getirmek. Banner'a goreyse bu dinyanin
baska varliklar tarafindan degil de sadece insanlar
tarafindan mahvedilmesini kolaylastirmak.

Amerika'nin sahip oldugunu hayal etmekten ya
da ge¢miste temsil ettigini dustinmekten hoslan-
dig tlkdlerin cisimlesmis hali olan Kaptan Amerika
ise Ultron Cag/min ikinci onemli figlirl. Filmdeki ana
gerilimler de zaten Kaptan Amerika ile Demir Adam
arasinda geciyor. Nitekim, 2016 vilinda gosterime
girecegi ilan edilen yeni Kaptan Amerika filmi Cap-
tain America: Civil War'un da bu gerilim Uzerine ola-
cagl soyleniyor. Baris arzusunun savasi tetiklemesi
tezadi Kaptan Amerika'nin bir tartisma sonucu De-
mir Adam'a “Ne zaman birileri daha baslamamis
bir savasi kazanmaya kalksa masum insanlar olur”
seklinde kizmasiyla da vurgulaniyor.

Yenilmezler'e Karsi Ultron

Ultron Cag/nin one ¢ikan Gguncy figlrd ise Ja-
mes Spader'in goz dolduran oyunculugu saye-
sinde yapay zeka oldugu hi¢ anlasiimayan Ultron.
Ultron, Demir Adam Tony Stark'in sonsuzluk tas-
larindan olan zihin tasinin icindeki yapay zekayi,
kendi Urettigi multifonksiyonel vazilim programi
ile birlestirerek Demir Lejyon’un basina getirmek
ve dlnyay! yapay zeka ve robotlardan olusan bir

MAYIS - HAZIRAN 2015 HAYALPERDESI 9



VIZYON

koruma kalkaninin icine alma arzusu sonucunda
doguyor. Yapay Zekanin entegrasyonu surecinde
uyanan-biling kazanan Ultron internete baglaniyor
ve diinya, insanlar ve Yenilmezler hakkinda 6gren-
digi bilgilerle tabir-i caizse kafasi karisiyor. Ahvali
gordukten sonra “Ne cok aci var!” diyen Ultron,
dinvyanin iyiligi icin once Yenilmezler'in, sonrasinda
da eger degismeyi beceremezlerse tum insanhigin
yok edilmesi gerektigi fikrine variyor. Ultron, film
boyunca tim ana karakterlerle ytzlesip onlarin ba-

Yenilmezler: Ultron Caginda
kahramanlarimiz elleriyle
olusturduklari dismanin giicline
ragmen gunu kurtarmayi, dahasi,
tantanali bir zaferle izleyici
gozunde kendilerini temize
cikartmayi basariyor.

risa dair dustncelerini sorguluyor: Kaptan Amerika
ile "Tanrinin zavalli, erdemli adami, savas olmadan
yasayabilecekmissin gibi davraniyorsun,” diye dalga
gecerken, "Baris istedigini soyliyorsun, onu koru-
mamiza izin ver” diyen Thor'u da "Sen baris icinde
yasamakla sessiz kalmayu birbiriyle karistiriyorsun”
seklinde bir karsilikla azarliyor. Yenilmezler'in cana-
var oldugunu ve eninde sonunda diinyanin sonunu
getireceklerini distnen Ultron, bunun ondnd almak
ve dunyayr yok olmaktan kurtarip hayatin ondnu
acmak igin ancak kotd niyetli feci akill robotlarin ve
cani sikilmis bilimkurgu yazarlarinin dustnecegi 6z-
gunlikte bir fikirle karsimiza ¢ikiyor: Diinyadaki ha-
yati bir meteorla yok etmek! iki yiiz elli milyon dolar
maliyetle ¢ekilmis bir filmin cok akilli bas kotustnin
bula bula bu ¢dziimU bulmasi da ancak hi¢ sevme-
digi insanlardan kendisine ge¢mis kaytaricilik 6zel-
ligi ile aciklanabilir herhalde.

Yenilmezler: Ultron Caginin en temel temasiysa
korku. Demir Adam elinden gelenden daha fazlasin
yapamadig i¢in dinyanin yikilmasi ve arkadaslarinin
olmesinden, Kaptan Amerika birlik ve beraberligin
bozulup masum insanlarin bundan zarar gérmesin-
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den, Black Widow ile Hulk insanlarin kendilerini kah-
raman gibi degil katil gibi gormelerinden, Thor glicu
ile yaptiklarinin sonucunda sevdiklerine zarar gel-
mesinden, Hawkevye ise grubun en zayif ve gerek-
siz halkasi olmaktan, Ultron dlmekten korkuyor. Bu
insani korkularin yani sira, Yenilmezler olarak toptan
korktuklari ve alttan alta kendi dogalari hakkinda
suphelendikleri acr gercek ise filmin dehset verici
bas kotusu Ultron tarafindan yuzlerine vuruluyor:
Yenilmezler aslinda bulunduklari yere layik olma-
yan, diinya barisinin temini gerekiyorsa yok edilme-
leri gereken bir grup canavar. Derin korkularin énu-
ne gegmek icin alinan asir tedbirlerin kahramanlari
sasirtmasi ve daha buyuk felaketlere yol agmasi ise
Ultron'un maniptile etmekten ¢ekinmedigi bir zaaf.
“"Herkes korktugu seyi yaratir: Baris isteyenler sa-
vasl, isgalciler direniscileri, anne-babalar ¢ocuklari”
diyen Ultron boylece hem kendi var olusunu hem
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de bilinmeyenden, hentz basa gelmeyenden kork-
manin bir nevi kendi kendini gerceklestiren kehanet
oldugunu acikliyor.

Filmin son kismi ise, basindan beri Ust Uste
yigilan suphe ve suglamalarin alengirli savas sah-
neleri arasinda teker teker aklanmasina adanmis.
Fikir ayriliklari yasayan Yenilmezler, goklerden ge-
len bir yardim neticesiyle Ultron'a karsi tek bas-
larina gelemeyeceklerini ve hicbirinin de bir digeri
olmadan bu isi basaramayacagini anliyor. Kaptan
Amerika, “Ultron bizim canavarlar oldugumu-
zu, diinyanin bizsiz daha iyi olacagini distndyor.
Mesele sadece onu yok etme meselesi degil, ayni
zamanda onun yanlis oldugunu da ispat etme
meselesi” derken aslinda Amerika'nin terore karsi
politikasini, kendini hakli ve dogru gosterme me-
kanizmalarinin nasil calistigini da ortaya koyuyor.

VIZYON

Ultron araciligiyla Yenilmezler'e “Benim me-
teorum sizsiniz, dunyanin ensesine inecek kes-
kin kilicimsiniz. Dinyanin yok olma sebebi sizsi-
niz. Yukseliyorsunuz ama sadece dusmek igin,’
dedirten Whedon, muhtemelen baska tirli bir
paranoyaya da atifta bulunuyor. Bununla be-
raber, Kaptan Amerika'nin “Bltun sivilleri kur-
tarmadan buradan ayrilmayacagim,” demesi ve
Black Widow'un onunla beraber masum insan-
lari kurtarmak icin olmeye razi gelmesi, Demir
Adam'in kagis planlarini birakip gergek bir ¢ozu-
me yonelmesi, "Zekamiz ve dinyayl kurtarma
istegimizden baska bir seyimiz kalmadi” diyen
SH.LELD. direktoriinin ucak gemisi buyuklu-
gunde bir ucakla tim sivilleri kurtarmasi, Stark
EndUstrileri'min  Urettigi bir bomba vyuzlinden
anne-babalari dlen ikiz stper kahramanlar Qu-
icksilver ve Scarlet Witch'in taraf degistirmeleri,
filmin surpriz yumurtasi -bir baska yapay zeka
urtnu- android Vision'in insanlari Ultrona karsi
savunmasi, izleyiciye atilan son dakika golleri.

Kahramanlarimiz dustikleri tim zillete, tim
noksan ve eksikliklerine, tim hatalarina ve elle-
riyle olusturduklar dismanin tim guclne rag-
men her defasinda direnmeyi, ayakta durmayi ve
gunl kurtarmay, dahasi bitin bunlari yaparak
filmin basindan beri sorgulanan tutum ve davra-
nislarini aklamayi, tantanali bir zaferle izleyici go-
zunde kendilerini temize ¢ikartmayi basariyorlar.
Ustelik biitiin bunlar hemen hemen hicbir bedel
d6demeden, koca bir Ulkeyi paramparca yok ede-
rek fakat bunun sonucunda yine insanlarin min-
nettarhigini hak ettiklerini distnerek yapiyorlar.
Bilmiyoruz, bu davranis bigimi dlnya vatandas-
larina tanidik geliyor mu? m
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YARIS! s
TEK BASINA
aKIZ

GECE YARISI SOKAKTA
TEK BASINA BIR KIZ

A GRL WALKS HOME
ALONE AT NIGHT

Gosterim Tarihi: 24 Nisan 2015
Dagitim: M3 Film

Yonetmen: Ana Lily Amirpour
Senaryo: Ana Lily Amirpour
Goruntt Yonetmeni: Lyle Vincent
Kurgu: Ales O'Filin

Yapimci: Sina Sayyah, Justin
Begnaud, Ana Lily Amirpour
Yapim Yili: 2014

Ulke: ABD

Dil: Farsca

Stire: 100 dk

Oyuncular: Sheila Vand,
Arash Marandi, Mozhan Marno

NESIBE SENA ARSLAN

OFRAGMAN AMERIKA'DA YETISMIS ANA LiLY
AMIRPOUR’UN iLK UZUN METRAJLI FIiLMi GECE
YARISI SOKAKTA TEK BASINA BIR KIZ SOYLE
TANIMLANIYOR: IRAN’IN iLK VAMPIR WESTERN’I.
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Séyle tanimlaniyor film: iran'in ilk vampir
western'i. Uyusturucu, fuhus ve ahlaki nihilizm-
den ibaret tipik bir neo-noir kasaba olan Kotu
Sehir'de Kiz, geceleri kot adamlar avlar. Otuzlu
yaslarinda bir fahise olan Atti'yle kurdugu yakin-
lik Gzerinden anlariz ki aciz kadinlara karsi anag
bir zaafi vardir. Acilis sekansinda beyaz tisortd
ve deri ceketiyle James Dean gibi karsimiza ¢ikan
Arash ise sehrin kotl adamlarina benzemez ve
tanismalarindan itibaren Kiz ile aralarinda ro-
mantik bir iliski baslar. Kisaca, feminist okuma-
lara musait romantik bir hikaye isleyen filmde
western ve film noir tarzi, Yeni Dalga'dan Jim Jar-
musch ve David Lynch'e uzanan esintiler ve bir
de vampir var. Yetmez mi? Yoksa fazla mi? Isin
asli, ne eksigi ne fazlasyla film tam kivaminda bir
postmodern sevir.

Amerika'da yetismis Ana Lily Amirpour'un
ilk uzun metrajli filmi Gece Yarisi Sokakta Tek Ba-

VIZYON

sina Bir Kiz (A Girl Walks Home Alone At Night) ilk
dakikalarindan itibaren film noir'in dusuk isik ve
yogun golgelendirmesine uygun olarak “stilize”
edilmis siyah-beyaz gorselligiyle dikkat ceker.
Epizodik kurgusuyla Jarmusch'un Cennetten de
Garip (Stranger than Paradise, 1984) ve Icerdekiler
(Down by Law, 1986) filmlerinin yaninda gergin
ve yavas temposuyla Eraserheadi (David Lynch,
1977) akla getirir. Diger yandan, durmaksizin ¢ca-
lisan sondaj makineleriyle metruk kasabasi, yer
yer hikayenin dahi 6ntine gecen muzikleri ve anti
kahramanlariyla film spagetti western'leri anim-
satir. Bu tlrln ortaya ¢ikmasiyla Amirpour'un
eklektik zevklere sahip filmi arasinda bir irtibat
s0z konusu. Spagetti western'in en iyi orneklerinin
verildigi altmisli yillardan yetmislerin ortalarina
kadarki donem ayni zamanda Amerika'daki ital-
yan gocmenlerin en nlfuzlu oldugu yillardir, oyle
ki italyan asilli Amerikalilar 1965 tarihli go¢ kanu-
nunun koyulmasinda blyiik rol oynar. Benzer bir
sekilde iran’in durumundaysa, devrimle beraber
Amerika'daki gogmen nlfusunun arttigl ve sek-
senlerde dogan iran asilli Amerikalilarin bugiin
karsimizda oldugu bir gergek.

MAYIS - HAZIRAN 2015 HAYAL PERDESI 13
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Feminist okumalara
misait romantik bir hikaye
isleyen filmde western ve
film noir tarzi, Yeni Dalga‘'dan
Jim Jarmush ve David Lynch’e
uzanan esintiler ve bir de
vampir var. Yetmez mi?

Politik okumalar simdilik bir yana, mevcut
kultdrd kopyalamak ve veniden Uretmekten
baska bir sey yapmayan filmin kilit kavrami, spa-
getti western'ler icin de gecerli olan pastiche'tir.
Jameson'a gore pastiche, bir seyin kendi tarihi ve
kultdrdndn ona munhasir dilinden oldugu kadar
taklit ettigi seyin de tarihsel baglamindan kopuk
olmasl, anlam ifade etmeyen bir gostergeye do-
ndsmesidir. Bu "bos parodide” 6znenin ortadan
kalkmasliyla ona 6zgl her seyin de ici bosaltilir.
Filmin derin ve gizli bir anlami yoktur, yalnizca
nasil gorindigunu umursamaktan baska hicbir
sey agiga ¢ikarmaz. Orijinali olmayan bir kopya-
nin yeniden dretimi gibi karsimiza ¢ikan gorin-
tulerde Baudrillard'a gore gorulecek hicbir sey
bulunmaz, orada yalnizca artik bulunmayan seyi
sezinleriz. Kotuligun Seffafliginda Baudrillard
bugtin yasanan durumu butun ayrim ve katego-
rilerin sinirlarinin belirsizlestigi; sanatsal, cinsel,
ekonomik ve politigin birbirine karistigl, oldugu
haliyle kalmadigl bir bulaniklik olarak tarif eder-
ken filme layik bir baglam da saglamis olur. Yok-
sa vampir, western, cador ve pop kultirtn butin
referanslar nasil bir arada bulunabilirdi? Baud-
rillard eger Gece Yarisi Sokakta Tek Basina Bir KiZ\
izlemis olsaydi, 1990'da olgunlastirdigi dustn-
cenin hala kelimesi kelimesine gecerli oldugunu
gorebilirdi. Akla, vicdana ve gercege dair "butln
yollarin katledildigini” bugtin dahi yazabilirdi.

“Cool” Bir Film

Her bir gostergesinin zincirden bosanmis gibi
etrafa sagildigi film temelsiz, akilsiz bir hafiflige
davet cikarir. Ustelik 5zne ve kategorik ayrimla-
rin ortadan kalkmasiyla sanatin deger yargilari-
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nin da yok oldugu bir diizlemde, goze ve kulaga
hitap eden bir kiliftan baska hicbir seyi olmadan
karsimiza ¢ikar. Guzel midir ¢irkin mi? Boylesi bir
hikmdn sinirlariigine dismez. Cador giyen vam-
pir kiz, Amirpour'un bir roportajinda da belirtti-
gi gibi Bruce Wayne'in pelerine blrinmesi gibi

|u

“cool” bir seydir sadece. “"Cool” oldugunun faz-
lasiyla farkinda olan film bdylece “kendinin far-
kinda olmak” 6lcitlnu de yerine getirir. Hakkin-
da yazilip cizilenler kadin meselesi ve toplumsal
tartismalan dillendirirken bu motif esasinda
filmin umurunda bile olmaz. Yalnizca baskici er-
kekleri avlayan kiz tzerinden filmin feminist bir
konusunun olup olmadigini merak eden bir mu-
habire yonetmen, “Filmi boyle mi okudun?” diye
sorar ve ekler, “Bu benden cok senin hakkinda bir
sey soyler. Film yalnizca bir ayna gorevi gorur.”
Fakat film tam olarak neyi yansitir? Burada Ja-
meson, Baudrillard ve pek ¢oguna yeniden mu-
racaat mumkan.

Postmodern literatlrde yapilagelen tartis-
malarin bitin kavram ve ¢6zimlemelerinin he-
defi olmaktan kurtulamayan Gece Yarisi Sokakta
Tek Basina Bir Kiz, az biraz literatur taramis her-



VIZYON

kesi postmodern bir okuma yapmaya mecbur
birakir. Ustelik tekno-pop/post-punk miizik, salt
bilingdisi guddlerin agiga vurdugu bir hayat tarzi
ve karanhk dekorlara ilgi duyanlar icin zevkli bir
seyir de sunar. Fakat modernizmin yozlugunu
ifsa eden postmodern ¢6zimleme ¢ogu zaman
hakli elestiriler getirse de icinde bulundugumuz
yozluk ve zayifliktan daha glclt ve direncli bir
halde gkmamiza el vermez. Roportajinda, fil-
me dair hi¢cbir kasit ve saikten bahsetmeyen
Amirpour'un postmodern tavri, feminist oku-
mada israrci muhabirin - modern  zihniyetinin
karsisinda ayni edilgenlikte durur. Dolayisiyla
postmodern okuma da aslolanin konusulmasi-
na izin vermez. Yine de film, iran'in ve aslinda
dinyanin geri kalaninin ne durumda oldugunu
gosterir ve Foucault'nun iran Devrimi hakkinda
yanildigini soyleyenlerin bugltn asil yanilanlar

Film, biraz literattr
taramis herkesi postmodern bir
okuma yapmaya mecbur birakir.
Fakat postmodern ¢oziimleme
hakl elestiriler getirse de
icinde bulundugumuz yozluk ve
zayifliktan daha giicli bir halde
¢ctkmamiza el vermez.

oldugunu acikca ortaya koyar. “Rubani siyaset”
amacini gerceklestirmistir. Air France'a ait bir
ucaga bindirilip Ulkesine gonderilen Humeyni,
Gece Yarisi Sokakta Tek Basina Bir KizZin ne Ameri-
ka ne baska bir yer, iran'da dolasmasina 6n ayak
olur. Kaliforniya'da cekilse de bu bir iran filmidir.
Modernligin dis kirasi odenmistir.
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LIMONATA

Gosterim Tarihi: 24 Nisan 2015

Dagitim: Mars Dagitim

Yapim: Adal Film

Yonetmen: Ali Atay

Senaryo: Ali Atay, Ertan Saban

Goruntu Yonetmeni:
Ahmet Sesigiirgil

Kurgu: Cicek Kahraman
Yapimcr: Nurgiil Sirmen
Yapim Yili: 2015
T
Dil: Tiirkce ' .
Stre: 101 dk

Oyuncular: Ertan Saban, AC | | A | | |
Serkan Keskin, Funda Eryigit
(4

AYBALA HILAL YUKSEL

ALi ATAY'IN iLK YONETMENLIK DENEMESI

%@FRAGMAN . s o

LIMONATA, BIRBIRININ VARLIGINDAN OTUZ

[=l [=l BES YIL SONRA HABERDAR OLAN iKi KARDESIN

1 f.; CIKTIGI NESE VE KEDERIN KOL KOLA YURUDUGU
[5] YOLCULUKTA ZAFER, YENILGI, DUGUN, OLUM,
SAVAS, ASK, YAS DURAKLARINA BIiR BiR UGRUYOR.
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Uyart: Yazi filme dair bazi stirprizleri ihtiva eder.

Iki kardes birbirinin varligindan otuz bes yil sonra
haberdar olursa ne olur? Ustelik bunlardan biri
Manastir'da, digeri Kocamustafapasa'da bam-
baska hayatlar yasamis, taban tabana zit kisilik-
ler cikarsa olaylar nasil gelisir? Olim désegindeki
ihtiyar babanin son arzusu Uzerine kardeslerin
bir araya gelmesiyle neler yasanir? Oyuncu Ali
Atay'in ilk yonetmenlik denemesi Limonata, bu
sorularin pesinden ¢iktigi nese ve kederin kol kola
yUrtdigu yolculukta zafer, yenilgi, dugin, olim,
savas, ask, yas duraklarina bir bir ugruyor.

Limonata ortaya koydugu yenilikler bir yana,
karakterler bazinda 2010 sonrasinda once te-
levizyon dizilerinde sonra sinemada birbirini
besleyen ve hizla fenomenlesen yeni nesil halk
kahramanlarinin izinden gidiyor. Mahallenin abi-
si, buyuk kictk herkesin sevgilisi, ihtiyaci olanin
yardimcisi; ama ote yandan iyi bir is bulamamis,
paray! bulup yirtamamis, sevdigi kiza kavusama-

ViZYON

mis, evlenip coluk ¢ocuga karisamamis, genellik-

le gecmisinde biyik acilar olan orta yas sinirla-
rinda adamlar. Toplumun kendisinden bekledigi
yere gelememis, bir sekilde eksik kalmislar. Cok
zengin, cok akilli, cok yakisikli degiller ama ma-
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Makedon Turk'u bir
babadan olan ve onu hic
tanimadan, babasiz ve vatansiz
bir cocuk olarak buyuyen
Selim’in trajik hikayesi bu
ulkede dogan ¢ogu insanin
hikayesinden izler tasiyor.

hallenin degerlerinden, “delikanlilik”tan nasiple-
ri tam. Zeki Alasya-Metin Akpinar'dan bu yana
seyretmeye doyamadigimiz, “olamamis” yanla-
rimizin mutercimi, kizginliklarimizin sozclst bu
adamlar bu kez yeni bir proje ile beyazperdede.
Isimleriyle birlikte anilmasina alistigimiz abstird
mizahtan azade, yol filmi ritmine yakin, tarihi re-
feranslari ile dusundurucd bir Rumeli hikayesi ile
karsimizda.

Rumeli'deki Tanimadigimiz Kardes

Manastir'da dogup buyuyen Sakip'in babasi
Suat'in son arzusu, hentiz bebekken terk ettigi
istanbul'daki oglu Selim'i son bir kez gormek,
ondan helallik almaktir. Sakip'in Selim'i baba-
sina goturmek i¢cin Manastir'dan istanbul'a,
Istanbul'dan Manastir'a yaptigl yolculugu sey-
rederken kardeslerin hikayesi ile kardeslerin ya-
sadiklari sehirlerin hikayesi arasindaki benzerlik
dikkat cekicidir. Limonata ister istemez bu iki
sehrin insanlarinin ayni babaya/devlete muti ol-
dugu cok da uzak olmayan bir zamani ve bugln
bu sehirlerde bir kardesinin oldugunu bilme-
yen insanlarin yasadigini animsatir. Ne de olsa
buglin Makedonya Cumhuriyeti sinirlari icinde
yer alan Manastir, yaklasik altr asir Turk topra-
g1 olarak kalmis. Daha istanbul fetholunmadan
once Osmanli sinirlarina dahil olan Manastir ile
Istanbul'un ayriiginin stiinden ise hepi topu
ylz yil gecmis. Bu baglamda Makedon Tirk't
bir babadan olan ve onu hi¢ tanimadan, babasiz
ve vatansiz bir cocuk olarak blytyen Selim'in
trajik hikayesi bu Ulkede dogan ¢ogu insanin
hikayesinden izler tasiyor.
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Limonata elbette siyasi alegoriler kuran, halk-
larin kardesligi sloganlari atan veya milli suur tesis
etmeye calisan bir film degil. Asin yorum olarak
gorulebilecek bu okumayr mesru kilan ise Sakip
ile Selim'in basina gelenin tanidikligl. Bugtin kag
Turk vatandasi Balkanlarda bir yerde, tasidig Turk
pasaportu ile gurur duyacak hi¢ tanimadig akra-
balari oldugunu 6grense hayret eder? Limonata iki
kardesin atismalari, yer yer geyik muhabbetleri
arasina gizlenmis ve filmin yolculuk ile gecen ilk
béliminden cok daha farkli gecen ikinci balu-
munu beklemeyi gerektirmis olsa da, Rumeli'nin
hissiyatina dair 6nemli ipuclar barindiriyor. Filmin
adini Manastir'daki “Blood is not Lemonade” diye
bir duvar yazisindan aldigini, Sakip'in uzun mey-
hane sahnesinde hentz yirmi yil 6nce Avrupa'nin
tam ortasinda yasanan savasa dair anlattiklari-
ni hatirlarsak filmin yaraticilar da bahsettigimiz
Rumeli hassasiyetinden uzak degil. Ali Atay'in
Limonata'nin senaryosunu, kendisi de bir Make-
don Turk'd olan Ertan Saban ile birlikte kaleme
aldigini eklemek gerek.

Yine de orada vasayan hi¢ tamimadigimiz
kardesi sevebilecegimizi gosteren Limonata'nin
yaptig is, bugln var olan siyasi sinirlarin go-

VIZYON

Turkiye gibi hemen
her vatandasinin kokeninin
bir sekilde Bulgaristan,
Yunanistan, Arnavutluk, Bosna
Hersek, Makedonya, Rusya,
Gurcistan'a dayandig bir
“mubhacir”ler diyarinda neden
bu tarz filmler siklikla karsimiza
ctkmiyor sorusu baki.

nul sinirlarina bir engel olmadigini hatirlattig
icin kiymetli. Zira Rumeli'den gozleri yasararak
bahseden ilk kusak muhacirler bugln va ihti-
yarladi ya da aramizdan ayrildi. Geride ise neye
benzedigini bilmedikleri bir vatan fikri ve muhacir
kimligi ile yasayan sonraki kusaklar kaldi. Trkiye
gibi hemen her vatandasinin kokeninin bir sekilde
Bulgaristan, Yunanistan, Arnavutluk, Bosna Her-
sek, Makedonya, Rusya, Gurcistan'a dayandig bir
“muhacir”ler diyarinda neden bu tarz filmler sik-
likla karsimiza gikmiyor sorusu ise baki.
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Kaliteli Mizahin imkani

Limonata iyi bir fikrin pesinden giden bir film
olsa da, televizyon estetiginden tam manasiyla
siyrilamamak veya filmin iki bolimi arasindaki
ritmik dengeyi saglayamamak gibi ilk filmler-
de gormeye alistigimiz zaaflardan kurtulamiyor.
Tum bunlar goz onunde bulunduruldugunda
Limonata'nin teknik agidan heyecan verici bir film
oldugunu soylemek glic. Ancak Serkan Keskin ve
Ertan Saban'in vetkin oyunculuklari finale kadar
filmin enerjisini ve duygusunu belirli bir seviyede
tutmayi basariyor.

Ote yandan iki bin sonrasinda beyazperde-
deki kaba komedi hakimiyetini, bir gesit sos-
yopatiden beslenen tuhaf anti-kahramanlarin
skecler ustiinden akan malayani hikayelerinin
revacta oldugunu dusunursek Limonata'nin aktigi
damari goérmezden gelmek zorlasiyor. Tercihini
ekseriyetle komediden yana yapan yerli seyirciyi
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sinemaya ¢ekmek adina ve seyircinin zevklerini
asagilamak pahasina yapilan bu islerin daha ne
kadar musteri bulacagr bilinmez. Ancak boyle bir
ortamda, gerek televizyonda gerekse sinemada
Onur Unlg, Selcuk Aydemir, Burak Aksak ve son
olarak Ali Atay gibi isimlerin ortaya koydugu isle-
rin ayricalikh bir ilgiyi hak ettigi ortada.

Tipki yonetmenlerin kosullarini kendi belirleye-
cegi filmler cekebilmek icin yapimailik gibi angaryali
isleri dahi ustlenmek zorunda kalmasi gibi, oyun-
cularin rol almak istedikleri tarzda projeler bulmak
icin senarist/yonetmenlik islerini Ustlenmesi sektor
adina pek iyi haber degil. Yine de sinema ortamimi-
zinbu “i¢agici” vaziyetinde elini tasin altina koyan Al
Atay ve arkadaslarinin gayreti onemili. Eksigi fazlasi
bir kenara birakilirsa Limonata, durum komedisin-
den usanan seyirci icin kaliteli mizaha bir yol aciyor
denilebilir. Bu yolu takip eden yeni isimler olup ol-
mayacagina karar vermek icinse henlz erken. m
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MARNIE ORADAYKEN
OMOIDE NO MARNIE

Gosterim Tarihi: 5 Haziran 2015

Dagitim: Bir Film
Yapim: Le Studio Ghibli

Yonetmen:
Hiromasa Yonebayashi

Senaryo: Niwa Keiko,
Ando Masashi,
Yonebayashi Hiromasa

Kurgu: Ando Masashi
Yapimci: Yoshiaki Nishimura
Yapim Yili: 2014

Ulke: Japonya

Dil: Japonca

Siire: 103 dk ’

Oyuncular: Sara Takatsuki,

Kasumi Arimura, PY PY) P PP
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O racuan RUVEYDA TEMEL

JOAN G. ROBINSON’UN 1967 TARIHLi POPULER
COCUK ROMANINDAN UYARLANAN MARNIE ORADAYKEN
TERK EDILMIS GiZEMLI BiR EV VE BURADA GORULEN
ESRARENGIZ BiR KIZIN HiIKAYESINi ANLATIYOR.
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1985 yilinda kurulan Japon animasyon film stid-
yosu Studio Ghibli, animasyon dinyasina bircok
eser kazandiran verimli bir kaynak olmasinin ya-
ninda, usta-cirak iliskisi icerisinde tesekkdl eden
bir okul islevi de gortr. Iste Ghibli biinyesinde ye-
tismis, bircok filmde cesitli gorevler almis yonet-
men Hiromasa Yonebayashi Asiricilar (Kari-gurashi
no Arietti, 2010) filminin ardindan cektigi ikinci
filmi Marnie Oradayken (Omoide no Mani, 2014)
ile karsimizda. Joan G. Robinson'in 1967 yilinda
yayimladigr ayni isimli populer ¢ocuk romanin-
dan uyarlanan anime, terk edilmis gizemli bir ev
ve burada gorllen esrarengiz bir kizin hikayesini
anlatiyor.

Astim hastasi on iki yasindaki Anna higbir ar-
kadas! olmayan, duygularini pek belli edemeyen,
icine kapanik, evlatlik bir kizdir. “Bu dinyada ¢ip-
lak gozle gorulemeyen sihirli bir daire var.” s6zun-

VIZYON

den hareketle kendisini dairenin disinda gorerek
toplumdan soyutlayan Anna, cizdigi resimlerle
kendine ait alemde yasar. Hastaliginin iyice nik-
setmesiyle sehirden uzaklasip havasi daha temiz
bir yere gitmesi uygun goriilen Anna, Uvey annesi
tarafindan yakinlarinin bulundugu bir kasabaya
gonderilir. Burada insanlarin hayaletli oldugunu
rivayet ettikleri bataklik kenarindaki terk edilmis
konak Anna'yi kendisine ceker. Cunkd riyalarina
giren sarl sach kizi (Marnie) burada gormustr.
Anna ve Marnie bir slire beraber vakit gecirirler,
ta ki eve yeni birilerinin tasinmasiyla Marnie or-
tadan kayboluncaya kadar.

Kendi Benligine Doniis

Film temelde Anna ve Marnie arasindaki
iliski Uzerine kurulur. Sakin ve urkek bir kiz olan
Anna'nin karsisinda, kligtk yaslardan beri pek ¢ok
sikinti cekmis ancak buna ragmen neseli, iyimser,
bir nevi Pollyanna olarak gorebilecegimiz Marnie
vardir. Yalnizliklarini paylasan bu iki arkadas ayni
zamanda bir elmanin yarisi gibi birbirlerini ta-
mamlar. Kisa zamanda birbirlerinin sirri olan bu
iki kiz arasinda kurulan dostluk, bu iliskinin daha
derinlere dayandigini gosterir.

Anna, Marnie sayesinde sadece arkadas
bulmakla kalmaz, daha onemlisi kendini bulur.
Esasen Marnie'yi arayisi kendini arayisidir. Daha
ilk karsilasmalarindan itibaren Anna yavas vya-
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Fantastik ogeler yerine
gizemli, esrarengiz ama
gercek unsurlara yer vermeye
cahsan film, riya ile gercegin
beraber yiridigu ince gizgide
tokezlemekten kurtulamaz.

vas benliginin farkina varir ve kendini tanimaya
baslar. Clinki rahatsizlig fiziksel olarak nefessiz
kalmasindan ziyade, dunyadaki varolusunun ru-
hunda vyarattigl sikintidir. Bu sebeple kendi ka-
buguna cekilen, memnuniyetsiz ve kendinden
nefret eden Anna icin Marnie, hayata tutunacagi
bir dal olur. iste Anna'nin daima elinden tutarak
hayata karsi bakisini degistiren, gecmisle gelecek
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arasinda bir koprl vazifesi goren Marnie filmin
kilit noktasini teskil eder.

Anna, gunltk vasitasiyla ama daha cok da
sezgileriyle Marnie'nin pesinden gittikce ken-
di gecmisine, éziine yonelir. Ozellikle dramatize
edilen final sahnesiyle aile hikayesine donisen
filmde aile mefhumu sevgi, ilgi gibi insani duygu-
lar bakimindan ele alinir. Hayat sartlar insanlar
belli bir yere getirir ancak insani yonimuzu olus-
turan duygulari koruyabilmek 6nemlidir. Keza bu-
rada evinde partiler, balolar dizenleyen, zengin
ancak gontllerince gezip eglenmek icin cocugu
hizmetciye birakan Marnie'nin ilgisiz anne-ba-
basi ile devletten aldigi yardim parasini gizleyen,
Annabunu 6grendiginde kendini yiik olarak gorse
de onu 0z evladi gibi sevip sahiplenen Gvey anne
Uzerinden bir mukayese s0z konusu.



VIZYON

Riya ile Gercek Arasinda

Ghibli animasyonlarinda sikca islenen Japon
kiltlrd ve cevre sorununa Marnie Oradayken'de
festival ve cocuklarin ¢op toplamasi gibi kisa
sahnelerle Ustlinkord deginilir. Yine filmde mo-
dernite ile sehrin degisen yizu de kisaca gecis-
tirilir. Miyazaki filmlerinde gordtuglimuz fantastik
ogeler verine gizemli, esrarengiz ama gercek
unsurlara yer vermeye calisan film, riya ile
gercegin beraber yurtdigu ince cizgide tokez-
lemekten de kurtulamaz. Klasik bir oyklye da-
yanan insana ozgu yalnizlik, arkadaslik, dostluk
gibi konulari dramatik ve duygusal cercevede
ele alan film yer yer de melodram havasindan
siyrilamayarak kliseye duser. Hikdye akisindaki
bazi aksakliklar, merak unsurunun film icindeki
dengesizligi, finalinde olaylari apar topar bir yere
baglama telas gibi kusurlarin yaninda film, tabi-
atin guzelligini canli renklerle gercekci ve ayrintili
bir cizimle vermeye calisir. Ancak bunun yaninda
bir 0zglinlik ortaya koyamamasi hasebiyle de
klasik bir anime cizgisinden siyrilamaz.

Rizgar Yiikseliyor ve Prenses Kaguya Masali
gibi ustalarin elinden ¢ikmis yapimlarin ardin-
dan gelen Marnie Oradayken seyirciyi biraz hayal

Riizgar Yiikseliyorve Prenses
Kaguya Masali gibi ustalarin elinden
¢tkmis yapimlarin ardindan gelen
film buyuk bir beklentiye girilmedigi
takdirde ilgiyle izlenebilir.

kirkligina ugratmis olsa da buytk bir beklentiye
girilmedigi takdirde izlenebilecek bir uyarlama
olarak karsimiza ¢ikiyor. Umariz ki denildigi gibi
bu, Studio Ghibli'nin son filmi olmaz ve film ar-
kadan yetisen animasyon yonetmenlerinin daha
iyiisler cikaracagi bir basamak gorevi gorur. m
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EEMLA  MRATYLIRM
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KOCAN KADAR KONUS

Gosterim Tarihi: 20 Mart 2015
Dagitim: UIP Filmcilik

Yapim: BKM

Yonetmen: Kivang Baruonii

Senaryo: Sebnem Burcuoglu,
Kivang Barudnii

GOruntd Yonetmeni:
Jean-Paul Seresin
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ROMANTIK KOMEDI
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SEBNEM BURCUOGLU’NUN AYNI iSiMLI
ROMANINDAN UYARLANAN KOCAN KADAR
KONUS, “TURK KADINININ DNA'LARINA
I KODLANMIS EVLENME SAPLANTISININ” NE GiBi
ARIZALARA YOL AGABILECEGINI ANLATIYOR.
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Son donemde Tirk sinemasinda, komedi unsurlu
ask filmlerinde -yeni tabiriyle romantik kome-
dilerde- bir artis gortlmekte. Ancak cekilen ro-
mantik komedilerin pek cogunun ayni anda hem
romantik hem de komik olmay! basarabildigini
soylemek zor. Mart 2015'te gosterime giren Ko-
can Kadar Konus ise bu konuda diger 6rneklerden
daha 6nde gozukulyor. Turden beklenen hemen
tim ozellikleri barindiran film, oyunculuk, diya-
loglar ve ozenli gorselligi ile dikkat ¢ekiyor. Riva,
hayal ve hislerinimgelerle anlatildigI sahneler icin
goruntu yonetmeni Jean-Paul Seresin dzel bir te-
sekkdri hak ediyor muhtemelen.

Sebnem Burcuoglu'nun gegen sene cikan ayni
isimli romanindan uyarlanan Kocan Kadar Konus,
“Turk kadininin DNA'larina kodlanmis evlenme
saplantisinin” ne gibi arizalara yol acabilecegini
anlatiyor. izmirli ve kadinlarin baskin oldugu bir
aileden gelen Efsun, bir aile apartmaninda anne-
babasi, kardesleri, yan dairelerde teyzesi, kuzen-
leri ve anneannesi ile i¢ ice yasiyor. Filmin lanse
ettigine gore, ailenin kadin bireyleri arasinda en

VIZYON
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akli basinda olani da yine Efsun. Akli basinda ol-
masini ise devamli kitap okumasindan, erkek gibi
giyinip kendine bakmamasindan, ailede calisan
tek birey olmasindan ve bir yumurta kirmayi bile
bilmemesinden anliyoruz. Ne care ki bu akli ba-
sindalik ailenin en blylk evladi Efsun'un “otuz
yasina gelmesine ragmen” bir koca bulmasina
vesile olamiyor. Yirmi yasindaki en kiguk kuzeni-
nin “bile” evlenmesi Uzerine artik canina tak eden
Efsun, akli basinda olmayi ve gercek aski aramayi
bir yana birakarak ailesinin kadinlarindan “kadin
olmayi” 0grenmeye ve boylece evlenmeyi garan-
tilemeye karar veriyor. Clnku Efsun‘a ailesinin
kadinlarinin hi¢ durmadan 6grettigi tizere: “Sinek
kadar eri olanin dag kadar feri olurmus. Sozln
0zU kocan varsa varsin, yoksa da ge¢mis olsun.
Hele bir de otuzuna gelip de bekar kaldiysan bu
dinyada yatacak yerin yok!" Boylece Efsun karsi-
sina ¢ikan ilk adama, ailenin kadinlarindan 6gren-
digi gibi davranmaya basliyor. Fakat karsisindaki
adam Efsun’un bildigi erkeklerden degil, lisedey-
ken ¢ok sevdigi ve uzun yillar unutamadig ilk aski
Sinan oldugu icin isler sarpa saryor. Efsun'un
ogrendigi taktikleri Sinan Uzerinde uygulamasi
filmin komedi unsurlari olarak goztimuize sokulsa
da filmin asil komik verleri Efsun'un kaliplasmis
davranis bigimlerini elestirdigi sahneler.
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Film toplum tarafindan
kabul edilen, hatta topluma
faydali, basarili ve makbul
bir birey olmanin yolunun
kadina ait hasletlerden
mumkiin oldugunca
uzaklasmaktan gectigi
kabuliinin altini giziyor.

Kocan Kadar Konus'un oyunculuk olarak, gorsel
olarak ve icerigin islenisi itibariyle fantastige kay-
digl rahatlikla soylenebilir. Efsun'u oynayan Ezgi
Mola basta olmak tzere oyuncularin hepsinin ga-
yet basarili oldugu bir gercekse de 6zellikle filmde-
ki kadin karakterlerin abartil cizildikleri goriltyor.
Bunun aksine, filmdeki sayisi bir elin parmaklarini
gecmeyen erkek karakterler ise goze batmayacak,
orada olduklari belli bile olmayacak sekilde oynan-
mis. Bu da akla filmle alakali ilk soruyu getiriyor:
Adi Kocan Kadar Konus olan ve kadinlarin -haliyle
erkeklerle- evlenmeye verdigi onemi konu alan
bir filmde neden bu kadar az erkek karakter var?
Efsun'un anneannesi, teyzesi ve annesi evlatlari-
na evlenmenin gerekliligini Ustine basa basa an-
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latirlarken, onlarin hayatlarindaki erkekler nerede?
Bu anaerkil ailede sadece, alenen soylenmese bile
bir miktar pisirik oldugu ima edilen, késesine ce-
kilmis ve ailesiyle irtibati Efsun'la sinirli bir baba
var. Baba ile anne arasinda hemen hicbir iliski yok.
Annenin tim hayati kendi annesi ve kardesleriyle.
Hal boyleyken bu kadinlar neden filmin soyledigi
uzere takinti haline gelecek sekilde evlenmek ve
evlatlarini evlendirmek istiyorlar?

Statii mi, Gondl mi?

Soruyu biraz daha genisletecek olursak:
Aklr basinda Efsun'un aklina ailesinin kadinlari-
nin evlenmenin Uzerinde neden bu kadar israrla
durduklarini sormak gelmis midir hi¢? Butdn bu
yasini basini almis kadinlar, sadece romantik bir
heves Uzerine mi zavalli kizlarina evlensin diye
baski yapiyorlar, yoksa ortada daha baska ve ro-
mantik komedinin pembe yiizeyinin altina inen
daha derin bir mesele mi var? Sosyal alanda var-
liginin mesruiyeti, kamuda kabul gorebilmenin en
makbul araci, basinda “sinek kadar” bile olsa bas-
ka birinin olmast ise evlilik kurumunun ne kadari
bahsedilen bir statliniin sembolu ve ne kadari go-
nille alakali? O zaman, Efsun’un anneannesinin,
annesinin ve teyzesinin evlilik “saplantisi” sadece
bir komedi unsuru olarak ele alinacak sebepsiz,
mesnetsiz bir histeri midir yoksa ¢ocuklarini ken-
di bildikleri tek yolla rahat ettirme yolu mudur?




Durum buysa ve ortada bir problem oldugu d-
sunuliyorsa, bunun mesuliyetinin tek basina bir
tarafa, bir cinse ait oldugu sdylenebilir mi?

Efsun film boyunca senarist ve yonetmen
tarafindan kadinlik olarak tanimlanan pozisyona
yaklasmaya calistik¢a kiymet kaybediyor ve on-
dan uzaklastig nispetle kiymet kazaniyor. Film
burada, her ne kadar "Turk kizlarina” yeni bir al-
ternatif teklif ediyormus gibi gozikse de, eski
bir kabullin altini ¢iziyor sadece aslinda: Toplum
tarafindan kabul edilen, hatta topluma faydal,
basarili ve makbul bir birey olmanin yolunun ka-
dina ait hasletlerden mimkun oldugunca uzak-
lasmaktan gectigi kabultnin. Ayni sekilde, film-
dekiaklibasinda, dengel, tutarli ve Efsun‘a dogru
dlzgtin ogutler veren karakterlerin hepsinin, is-
tisnasiz erkekler olmasi da filmin bu savini glc-
lendiriyor. Efsun, babasinin, sevgilisinin ve hatta

VIZYON

hayali dostu Sabahattin Ali'nin izinden gittikce,
onlarin yonlendirmelerine uydukca dogru yola
yaklasiyor. Ote yandan bu siirecte degisim geci-
ren, degisim gecirmesi gerekli gorulen Efsun'dan
baska hicbir karakter de olmuyor.

Baylece Kocan Kadar Konus, modern oldugu-
nu iddia eden, kendilerine aksi sdylense dehsete
diserek siddetle itiraz edecek ama koksuz ve
kokusmus bir tutuculugu icinden atamadiginin
farkina asla varmayacak herhangi bir orta sinif
ailesinin gorusunu benimsiyor. Film, tim janjani-
na ve eglencelik seyrine ragmen toplumun daha
saglikli bir sekilde ydrtyebilmesi icin dizeltilme-
si, elestirilmesi, degistirilmesi gerekenin sadece
ve valnizca kadinlarin pratikleri oldugu dustin-
cesini pekistiriyor. Dolayisiyla eski ¢ozim getir-
meyen ¢oziumleri care gibi sunan ve elestirdigi
noktaya geri donen bir film ¢ikiyor karsimiza. m
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Metin karakterinin ne kadar gercek
ne kadari kurmaca, isterseniz oradan
baglayalim.

Bu karakter bizim komsumuzdu.
2008'de istanbul'a tasindiktan sonra béyle
bir karakterle karsilastik, ondan etkilenerek
filmi yapmaya karar verdik. Ancak etrafina
Ordligimiz kurmaca dunya, yani hayatina
giren diger karakterler onun hayatinda var
olan kisiler degil. Basindan gecen oykui de
bildigimiz giris, gelisme ve sonucu olan bir
oykld degil. Yasadigimiz apartmanda biri-
ni tanidik, ondan vola cikarak bir karakter
olusturduk. Onda gordugumuz bir duygu-
dan esinlenerek bir karakter yarattik.

Metin lizerine bir film yapma fikri ne
zaman olustu?

2008 yilinda baska bir senaryo Uzerine
calisiyorduk. Toz Ruhu'nun da ortak senaris-
ti ve yapimaisi olan esim Betill (Esener) fark
etti onu. Her kapisi agldiginda muzik sesi
duyuluyor, herhalde kapisina muzik taktir-
mis dedi. Sonra fark ettik ki bu adam beline
bir radyo takmis ve muzik oradan geliyor.
Gundelige gidiyor, gece gec saatlerde geliyor
ve ¢ok neseli. Evinde doksanlardan kalma
bir dekor var. Filmde gordigtniz o kaset-
calarlar, arabesk posterler hep onun gercek
kisiliginde olan seyler. Diger senaryonun ola-
mavyacagini fark ettikten sonra veni bir sey
yapma istegi duyduk ve neden bu adamin
filmini yapmiyoruz, dedik. 2010'un son ay-
larinda Metin Tosyali karakterinin hikayesini
yazmaya basladik.

Metin naif ve iyimser biri. Senaryoyu
vazarken, ¢catismalar fazla olmayan bir
karakter yaratma konusunda ¢ekincele-
riniz oldu mu?

Senaryonun bizi en zorlayan tarafi
oydu. Soyledigin gibi karakterin naifligi ve
her tur catismadan uzak yapisi zorlayi-

SOYLESI

Kesinlikle eli yuzii diizgiin bir film
yapmadik. Bicimsel olarak da dil olarak da
oyle degil. Filmin capaklari, noksanhklari,
agir aksak giden taraflari olsun ama
kendine has bir duygusu olsun istedik.

cl bir durumdu. Bir filmde pek cok acidan
catisma varatabilirsiniz. Bir kadin eve gelir,
adam ona dsik olur mu ya da temizlik icin
evlerine gittigi insanlarla bir ¢catisma yasar
mi? Butiin bunlari elediginizde geriye at-
mosferler ve duygular kaliyor. Sevirciyi o
duygulara batirmaya calistik. ilk akla gelen
“bu adam temizlik¢i ve simdi musterisiy-
le su sorunlarr yasayacak’, "kiz ona asik
olacak” gibi seyleri geride tutmaya gayret
ettik. Bizim ilgilendigimiz, bir adamin bu
dunyada kendisini nasil var ettigiydi.

Bahsettiginiz nedenden dolay1 Metin'in

iletisime gectigi karakterler onun ig

diinyasini tanimak adina anemli. Diger
karakterleri yaratirken nelere dikkat
ettiniz?

Bir tur catisma anlatmayacagimiz
icin Metin'in karsiti karakterler yaratma-
dik. Onunla iletisime gecen karakterleri
bir yonlyle ona benzeyen karakterlerden
sectik. Yalnizhigyla, hayal kirikligiyla ona
benzevyen karakterlerdir hepsi. Metin ka-
set ¢ikaramamistir ama Avni Bey de bir
es bulamamistir. Baska konumlarda olan
insanlarin onun yasadiklarini hissedebile-
cegini gostermeye calistik. Yalnizlik ve ha-
yal kirkhiginin sadece bir isciye degil, ayn
zamanda hali vakti yerinde birine de mah-
sus olabilecegini, mutsuzluk ve yalnizhgin
bir yere ait olmadigini vurguladik. Bicimsel
olarak tim karakterlerin Metin'in gordugu
kadar olmasini tercih ettik.

NESiMi

YETIK

KIMDIR?

Nesimi Yetik, 1981 yilinda
Corum’da dogdu. Ankara
Universitesi'nden mezun
oldu. 2003 yilinda Zar Ser Hi¢
isimliilk kisa filmini yonetti.
2006'da gektigi ikinci kisa filmi
Annem Sinema Ogreniyorile
yurt ici ve yurt disinda pek cok
odiil kazand. Bir siire Cine5
kanalinda Kisa Metrajisimli
programi hazirladi. ilk uzun
metrajli calismasi Toz Ruhu
21. Adana Altin Koza Film
Festivali'nde En lyi Film, En iyi
Sanat Yonetmeni, En iyi Erkek
Oyuncu (Tansu Biger ve Ahmet
Rifat Sungar birlikte) ve 5.
Malatya Film Festivali'nde En
iyi Film, En iyi Yonetmen ve
En yi Erkek Oyuncu ddiillerine
layik goriilddi.
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Manevi a¢hgi maddi seylerle doldurmaya
calistigimizi hepimizin kabul etmesi gerekiyor.
Satin alabileceginiz seyler sonsuzdur, onlarla
da i¢ diinyanizi doyuramazsiniz. Baska

turld bir manevi tatmin bulmalisiniz ki,

o i¢ diinya sizi mutluluga gotiirsiin.

Toplumsal, ekonomik ve politik konular faz-
la 6ne cikartiimiyor ama Metin bir gesit “tu-
tunamayan”. Filmin temel katmanlarindan
birinin de Istanbul'da tutunmaya, ayakta
kalmaya ¢alisma oldugunu diisiiniiyorum.

Kesinlikle katiiyorum. Hangi durumda olur-
san ol ¢ok buylk bir sehirde yasiyorsun ve o
sehrin bize dayattigi bir sey varsa, insanlar bir-
birlerini gérmuyorlarsa, birbirlerine selam ver-
meye imtina ediyorlarsa, sehir boyle bir yasanti-
yi bize dayatiyorsa, bu hepimiz icin boyle. Bu se-
hirde olanlari, bu sehrin duygusunu anlatiyoruz.

Metin istanbul'da vasayan pek ¢ok insan gibi
Anadolu’'dan goc etmis. Dolayisiyla kent-
te yasama, kente uyum saglamaya calisma
ama kentsoylu olamamanin getirdigi bir me-
lankoli var. Giizel bir istanbul manzarasina
bakarak Ankara havasi oynamasi, izmir'in
istanbul'dan daha iyi bir yer oldugu diisiin-
cesinin getirdigi ironi buradan da besleniyor.

Bu sehir insani kabul etmiyorsa, fiziki olarak
bu sehirde bir konuma sahip degilseniz, baska
bir seye sahip oluyorsunuz. Metin'in basarili ol-
dugu bir isi var, ama esas olarak tutundugu sey
ic diinyasi. Kendisine olusturdugu evren. i¢ diin-
yasinda mutlu bir adam. Sehrin bize dayattigi bir
sey varsa kendi diinyamizda bir seyler tretmeye
basliyoruz. Bu, Metin icin de dyle. Metin'in iyim-
serligi oradan geliyor.

Bugtin sadece Tiirkiye'de degil diinyada da
karakter merkezli hikaye anlatan sinemaci-
lar cok az. Boyle bir tercihte bulunurken kar-
silasacaginiz tepkileri 6ngériiyor muydunuz?
En bastan ne yapmak istedigimizi senaryoda
da film dizleminde de biliyorduk. Bunun karsili-
ginin ne olacagini da az cok tahmin ediyorduk.
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Boyle bir filme ne kadar insan ilgi gosterecek,
karsiligl ne olacak gibi... Bir grup insanin icine
girebildigi ama bir grup insanin da hig iliski ku-
ramadigl, begenmedigi bir film olacagini asag
yukari ongorebiliyorduk. Ama her seye ragmen
bdtunlukld bir karakter anlatalim istedik.

Muhtemelen film bu yaniyla fazla kisisel
olmasindan, biiyiik bir s6z sdylememesin-
den ve sinifsal bir cerceveden bakmama-
sindan dolay! elestirilecek.

Bu adam isci sinifindan biri ve is¢i sinifindan bir
adam nasll i¢ dinyasinda bu kadar mutlu olabilir,
nasil birtakim celiskiler yasamaz gibi elestiriler al-
may! bekliyordum. Hicbir karakter tek bir sekilde
temsil edilemez. Bir karakterin cevresiyle kurdugu
iliskiler ve i¢ dunyasi cok degiskenlik gosterir.

Hangi sinifin, meslegin ve karakterin go-
ziinden baktiginiza gore soyut kavramlara
bakis aciniz da degisiyor. Tek ve mutlak bir
kavram yok.

Kesinlikle. Her seyi olan biri de mutsuz olabilir.
Mutlulugu timuyle maddi, somut seyler Uzerinden
tanimliyoruz. Paraniz olursa mutlu olursunuz diye
kapitalist bir soyleme yaklasiyoruz. Soyut seylerin
oyle bir dlclistinuin olabilecegine inanmiyorum. Bir
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Seyirciye cevap veren degil de onu uyanik
tutan, hayal glcini ¢alistiran alanlar
vermeye calistik. Bunun zorlayici bir sey
oldugunu kabul ediyorum. Cevaplar veren
sinema daha yogun yapiliyor. Biz ise
seyirciyi tutunacagi dallardan ayirdik.

insanin ruh dunyasini nasil kurdugunu ekonomik,
somut ve sosyolojik kosullarla belirleyemeyiz. Bir
adam iscidir ama birgok insandan daha zengin bir
i¢ dunya kurmus olabilir. Glndelik hayatla, dogayla
ve zamanla baska bir iliskisi vardir.

Metin bilincli ve teorik bir anlamda yapma-
sa da bu kavramlarin altini oyuyor. Mutlu
ya da mutsuz olmaktansa, hayata tutun-
maya, ona niifuz etmeye calisiyor. Bu agi-
dan Yusuf Atilgan’in, Viis'at O. Bener'in ka-
rakterleriyle paralellik tasidigi noktalar var.
0 an mutlu ve neseli olarak gordiigiiniiz ka-
rakter iki dakika sonra var olamama kaygisi
tasiyor ve mutlulugu ugup gidiyor.

Kesintisiz mutluluk diye bir sey olamaz. Bu
hepimiz icin gecerli. Cok zengin bir adam bir
tablo aldiginda ¢cok mutludur ama onu astik-
tan sonra o duygusu gecer. Mutluluk mutlak bir
duygu degildir ve bir slire sonra yine mutsuzluga
dogru gider. Bir tur manevi aclig maddi seyler-
le doldurmavya calistigimizi hepimizin bir sekilde
kabul etmesi gerekiyor. Satin alabileceginiz sey-
ler sonsuzdur, onlarla i¢ dinyanizi doyuramaz-
siniz. Baska turld bir manevi tatmin bulmalisiniz
ki, 0 ic dinya sizi mutluluga gotursin.

Bunlar doksan sonrasi Tiirk sinemasinda
siklikla gordiigiimiiz karakterler. Bu yiizden
de seyirci mevcut stereotipik 6rneklerinden
dolay1 Metin’den de Zebercet gibi bir patla-
ma ani bekliyor. Ama siz bunu vermiyorsu-
nuz ve bu da seyircinin alistirildigi katharsis
anini yasamasini engelliyor.

Ben de filmi yaptiktan sonra onu fark et-
tim. Seyirciyi sinirlendirecek birkag seyden biri
bu. Ona bir katharsis ani yasatmak ve sonra bir
¢ozime ulastirmak veya duygu olarak timuyle
empati saglayabilecegi bir karakter yaratmak
ya da iki insan arasinda bir gerilim yaratmak...
Bunlara karsi oldugumdan degil, iyi yapilan or-
nekleri de kot yapilan érnekleri de var, ama biz
bunlari yapmak istemedik. Buttnuyle kendi duy-
gusundan ve kendi ritminden ilerleyen bir karak-
ter hikayesiydi. Dlz bir sekilde baslayip kiguk
egrilerle ilerleyip bir sonuca varsin istedik. Bunun
da cok rahatsiz edici oldugunun farkina vardik.

Naif bir film ama dramatik kurallara ya-
nasmadig icin seyirci iizerinde ters etki
yaratabiliyor. Filmdeki kiiciik olaylar da bir
sonuca baglanmiyor. Metin'in Taksim'de
sarki sdylemesi, kaset cikarma meselesi,
yegeninin durumu, kiza ne oldugy, final-
deki televizyon sovuna katilip katilmadigi...

Seyircinin takip edebilecegi, cozebilecegi ve

kendisini rahatlatacagi anlar yok.

Seyircinin hayal gticline gtivenmek istiyorum.
Gordugu bir seyin sonra ne olacagl, o insanlarin
bir daha ne zaman bir araya gelecegi, o adamin
televizyon programindan ¢ikip nereye gidebilece-
gini hayal etsin istedik. Sevyirciye cevap veren degil
onu uyanik tutan, hayal gucunu calistiran alanlar
vermeye calistik. Bunun zorlayici bir sey oldugu-
nu kabul ediyorum. Cevaplar veren sinema daha
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Metin nasil bir sokagi, bir manzarayi kenarinda
izliyorsa seyircinin de Metin'i o sekilde
izlemesini istedik. 0 mesafe ayni zamanda bir
ironi duygusu da katiyor. 6zde§Ie§me kurmayi
da bir noktada kirmaya calisiyoruz.

yogunlukta yapildigi icin, seyirciyi tutunacagi dal-
lardan ayirdik. Sevirciyi bir havuzun icine atiyoruz,
o0 suyun tadina baktiktan sonra tutunacag bir sey
bulacaktir diye dustuntyorum.

Altmislarda dediginizi yapmak gorece ra-
hatti belki ama doksan sonrasindaki kii-
resellesme ve kitle iletisim araglarindaki
devrimle seyircinin hayal giici sakatlanmis
durumda. Seyircinin yonelimi hayal giiciin-
den cok hazir cevaplara kayiyor sanki. Jim

Jarmusch, Aki Kaurismaki, Roy Andersson

gibi isimler disinda diinya sinemasinda da

bunun pek drnegi yok.

Ayni fikirdeyim, bir gerive gidis oldugunu
dustnuyorum. Clnkd baska bir seye alistirildik.
internetteki bir dakikalik videolar gérmeye, on-
lar yorumlamaya alistik. Giilten Akin'in bir dizesi
var: “Ah, kimsenin vakti yok durup ince seyleri
anlamaya.” Bir vakit yok. Evet, altmislarda yasa-
miyoruz. Herkes, her seyi bir hap gibi hemen al-
may!, basit bir cimleye indirgemeyi istiyor. Ama
bu benim de yapmak istedigim bir sey degil.
Virginia Woolf'un bir s6zlydu galiba; bir romanin
ana fikri eger basit bir sekilde oradan alinip bir
kagidin tzerine yazilabiliyorsa, o ana fikir o ro-
manin i¢ine iyice yedirilememis, diyordu.

Karakteri yaratirken beslendiginiz kaynak-
lar nelerdi?

Jarmusch'un ismini  verebilirim.  iskandinav
filmlerinden beslendigimizi soyleyebilirim. Bent
Hamer'in Yumurtalar filmi o anlamda etkilendigim
orneklerden. Dagur Kari'nin Tutunamayaniar filmi.
Roy Andersson'in filmleri. Filmdeki mizahi unsurlar
oralara daha yakin. Karakterin ic dinyasini yaratma
anlaminda, Yusuf Atilgan ve Vis'at O. Bener'in ka-
rakterleriyle ne kadar akrabalik gordlebilir bilemiyo-
rum, ama edebiyat anlaminda onlardan beslendim.
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Buyazarlarinanlatimlarinda baskinolaniro-
ni filmde onemli bir yer kapliyor. Galata'daki
sahne, kopekle birlikte basket macina bak-

tig1 sahne gibi pek cok anda Metin'in ha-

yatla bagini goriiyoruz. icine girmek istiyor

hayatin ama tam temas edemiyor.

Evet, degmiyor. Teget geciyor. O teget gec-
me durumunu Kkarakterleri olustururken tasar-
ladik. Umit geliyor ama degmeden geciyor. Cok
kucuk bir temasla gecip gidiyor. Neslihan lg bes
gunligune kalyor, sonra kendi hayatina gidiyor.
O karakterleri de ona teget gecen, degip gecen
karakterler olarak gostermek istedik. Kictk bir
temas ve sonrasinda bir titresim oluyor.

Filmde cok az yakin plan kullaniyorsunuz.
Hareketli bir kamera yerine daha sabit, be-
lirli bir mesafeden karakteri gozlemleyen
bir kamera kullanimi var. Mizanseni olus-
tururken nelere dikkat ettiniz?

Metin nasil bir sokagy, bir manzaray! kena-
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rinda durup izliyorsa seyircinin de Metin'i o se-

kilde izlemesini istedik. O mesafe ayni zamanda
bir ironi duygusu da katiyor. O mesafeyi araniza
koydugunuzda hem onun yaptigi seylere bir me-
safeniz oluyor hem de Metin'i ylceltmemis olu-
yoruz. Ozdeslesmeyi de kirmaya calisiyoruz. Bu
tercih seyircinin Metin'e mesafeli yaklasmasina
neden oluyor, ama bir taraftan da bunun daha
dogru bir bakma yeri oldugunu distndyorum.

Mizansen gibi cerceve ve kadraj da aslinda
Zeki Demirkubuz'un ilk donem filmleri gibi
bir tiir “noksanlik”, ciglik hissi yaratiyor.

Bu filme getirebilecek en kotu elestirilerden
birinin “eli yiizt dizgtn bir film” ifadesi oldugunu
distntyorum. Kesinlikle eli yizi dizgtn bir film
yapmadik. Bicimsel olarak da dil olarak da ayle
degil. Filmin capaklari, noksanliklari, agir aksak
giden taraflari olsun ama kendine has bir duygu-
su olsun istedik. ihsan Oktay Anar'in Suskunlar
kitabinda “kusur benim imzamdir” yazar. Yani o
kusurlarla ben ben oluyorum. Benim 6nemse-
digim sey kendine ait bir dinyasi olmasiydi. O
nedenle Toz Ruhu"eli yiizt diizgtn” bir film degil.

Filmin son planina kadar karaktere mesa-
feli yaklasmaya calistiginizi diisiiniiyorum.
Ancak sonda Metin'in karanlk bir koridor-
dan gecerek isikla aydinlanmis disariya

cikisi sizin Metin'i gormek istediginiz ver.
Burada mesafeli yaklasimin yerini yonet-
menin miidahalesine biraktigi fikrindeyim.

Konustugumuz gibi bu filmin katharsis ve
patlama noktalari yok. Ama soyle bir sey istedim.
Filmin finali senaryoda farkliydi, son planda ne ol-
dugunu gortyorduk, onu da ¢ekmistik; ama filmin
finalinde bir yonetmen olarak Metin'in tarafini tut-
tum ve dimduz giden bir filmin oyle dimduz ve
butlndyle gercekci bir sekilde bitmesini isteme-
dim. Hem ses tasarimiyla hem oyunculuguyla hem
Isigyla baska bir noktaya gidiyor. O tekdtzelikten,
gercekgilikten cikiyor. O ana kadar karaktere me-
safeli durdum ama o noktada muglakligin icinde
farkli bir noktaya tasimak istedim. Butln o tekdi-
zeligin ne olduguna dair bir duygu vermek istedim.
Metin'in tam olarak nereye gidebilecegini gerce-
kistl bir Uslupla gostermeye calistim. Finali ok
siradan bitirebilirdim, ama onun bu tir filmlerde bir
kliseye donlstugunu disunuyorum.

Bundan sonraki projenizde ayni lslubu
siirdiirecek misiniz yoksa farkl bir sey de-
neyecek misiniz?

Toz Ruhu'ndaki gorsel Uslup ve dil yerine daha
baska bir sey yapmak istiyorum. Ama bir kisinin
hikayesi cevresinde filmin olusmasi herhalde de-
vam edecek. Ama bicimsel olarak Toz Ruhu tslu-
bunda bir film olacagini dusinmuyorum. m
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PORTRE

EN GUZEL
KABUSLARIN
YONETMEN

PAUL THOMAS
ANODERSON

BETUL DURDU

Paul Thomas Anderson, Hollywood

sinema endiistrisinin genc
yonetmenlerinden biri olmasina
ragmen sinema tarihinde oneg
yer edinmis isimlerle birli4®
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Paul Thomas Anderson, Hollywood
sinema endustrisinin gen¢ yonetmen-
lerinden biri olmasina ragmen simdiye
kadar sinema dinyasina bes kisa, yedi
uzun metrajli film kazandirdi. Anderson,
daha sonra cekecegi Atesli Geceler (Bo-
ogie Nights, 1997) filminde anlattigi oy-
kindn temelini olusturan kisa metraj ve
ik filmi The Dirk Diggler Story (1987) ile
en basindan dikkatleri Uzerine cekmeyi
basaran bir yénetmen. Ustelik basaril
bir filmografiye sahip nadir yonetmen-
lerden biri olarak coktan kabul gordd.
Oyle ki Anderson'in adi sinema tarihin-
de onemli yer edinmis yonetmenlerle
birlikte anilir hale geldi.

Babalar ve Ogullar

ilk kisa film denemesinden uzun siire
sonra 1993'te Cigarettes and Coffee ile
ikinci kisa filmine imza atan Ander-
son, bu projesini 1996'da Hard Eight/
Sydney isimli ilk uzun metraj filmine
cevirir. Yapimailariyla filmin nasil ola-
cagl konusunda vyasadigl anlasmaz-
liklara ragmen Hard Eight, basarili bir
ilk film olarak yonetmenin filmografi-
sindeki verini alir. Hard Eight filminde
Anderson, sucluluk duygusu Uzerine
kurulan baba-ogul iliskisine deginir.
Filmde kumarda tim parasini kaybet-
mis John (John C. Reilly) karakterinin
karsisina kazanmayi 6greten rol model
olarak cikan Sydney (Philip Baker Hall),
hikayenin sonuna dogru ogrenecegi-
miz uzere John'un babasini dldirmis
ve onun hayatindaki baba roltint dol-
durmak gorevini Ustlenmistir. Sydney
ile karsilasmasi sonucu hayati bir anda
degisen John karakteri ele alinirsa baba
figlird, yonetmen tarafindan yoklugun-
da islerin ters gittigi, idealize edilmis
fakat ayni zamanda tlim sugun sorum-
lusu olarak yer alir filmde.
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wn PAUL THOMAS ANDERSON ran

THE MASTER

PHOENX  HORFWAN  ADAMS
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Baba figlirt, Hard Eight ile sinirli kalma-
yIp, yonetmenin sonraki filmlerinde de
onemli bir olgu olarak karsimiza gikar.
Atesli Gecelerde film yapimcisiyla oyun-
cusu arasindaki, The Masterda (2012)
Cause tarikatr tizerinden Fredie (Joaquin
Phoenix) ve Lancaster (Philip Seymour
Hoffman) karakterleri arasinda ve en ya-
Iin halleriyle Manolya (Magnolia,1999) ile
Kan Dokdilecek (There Will Be Blood, 2007)
filmlerinde sahit oldugumuz iliskiler yo-
netmenin baba figlrine bakisinin bir
ifadesidir. Yonetmen, bu figlird kimi za-
man elestirip kimi zaman sorgular, ancak
baba varattig karakterlerin olgunlas-
masinda hem negatif hem de pozitif is-
leve sahip, olmazsa olmaz bir unsurdur.
Anderson'in filmlerini bu acidan genel bir
cerceve icerisinde degerlendirdigimizde
babayla hesaplasma veya onu asma ar-
zusunun yogun bigimde disavurumuna
tanik oluruz.

Filmlerinde baba figlirliniin yani sira
kacis alanini temsil eden bir anne figu-
rinin de var oldugundan bahsedebiliriz.
Yonetmenin isledigi anne karakterleri
genellikle babaya karsit degildir ancak
sefkat duygusunun yogunlastigl karak-
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terlerdir. Atesli Gecelerdeki Dirk Diggler
(Mark Wahlberg) gercek annesinden ka-
¢ip pornografik filmlerde birlikte rol aldi-
g1 Amber'in (Julianne Moore) otoritesine
siginirken, Ask Sarhosu'nda (Punch-Drunk
Love, 2001) Barry Egan (Adam Sandler)
yedi kiz kardesinin anachgindan uzak-
lasmak istediginde kendini Lena (Emily
Watson) ile avutur. Anderson Ask Sarhosu
filminde babayl tamamen ortadan kal-
dirirken onun verine yedi kisilik bir anne

grubu kovyar. Kiz kardeslerinin hayati Gze-
rinde hakimiyet kurmaya calistiklar ma-
nik depresif ozellikler gdsteren Barry'nin
feminen hal ve tavirlan askin gucuyle
erkeksilesir. Boylece Ask Sarhosu filmi de
siradisi yonetmenimizin filmografisinde
farkli ve gerilimli bir romantik komedi ola-
rak yerini alir.

Anderson’in bu filminde oldugu gibi
diger tim filmlerinde de ebeveyn figtr-
lerine karsi erkekligini ispatlamaya cali-
san zayif oglan cocuklarinin hikayelerini
anlattigini soyleyebiliriz.  Cinsel veya
ekonomik alanlarda ortaya ¢ikan bu ken-
dini ispatlama ve kabul gérmeyi arzula-
ma durumlari yonetmenin hikayelerinin
temelini olusturur.

Amerikan Riiyasinin Kabusa
Déniismiis Halleri

Yonetmen, kamerasini siklikla Amerikan
toplumunun sorunlu taraflarina cevirir,
onu Hollywood sinemasinda one ¢ika-
ran sebeplerden biri budur. Anderson,
gorlmek istenmeyen olay ve olgulari
gortnur kilmasiyla farkliligini her defa-
sinda veniden ispatlar. Filmlerinde ele
aldigl karakterlerin her biri digerinden



daha sorunludur. Hikayelerinin kadrosu
uyusturucu bagimhilari, psikolojik sorun-
lari olanlar, tacize ugrayanlar, ezilmisler,
hor gorulmusler gibi anti-kahramanlar-
dan olusur. Oyle ki filmlerinde sorunsuz
tiplere rastlamak neredeyse imkansizdir.
Ortaya koydugu karakterler, toplum ta-
rafindan kabul edilmeyen ve gormezden
gelinen karakterlerdir. Bu karakterler
araciliglyla Amerikan toplumunun reali-
tesini ortaya koyar ve kendince bir tutu-
namavyanlar tipolojisi yaratir.

Atesli Gecelerde Hollywood sine-
masinin isiltill dinyasina alternatif bir
dinya varatmaya galisan ve insan so-
muristinin en ust dizeyde oldugu
pornografik film sektord anlatilir. Film,
bu sektorun disinda yasama imkani bu-

lamayan karakterlerle orultdir. Buck'in
(Don Cheadle) magaza acmak igin ban-
kaya yaptigi kredi basvurusunun por-
nografik filmlerde oynadigi gerekcesiyle
reddedilmesiyle sistemin icinde var olan
bir sektoriin calisanlarinin yine sistem
tarafindan yadsinmasina sahit oluruz.
Atesli Geceler, esasl bir Hollywood ve
dolayisiyla sistem elestirisi igerir.

Manolydda yine isiltill gosteri dlinyasi-
nin karanlikta kalan taraflarina odaklanan
yonetmen bir glnun icerisinde birbirinin
farkinda olmayan ancak kesisen hikayeleri
konu alir. Televizyon ekranindan bakildigin-
da mukemmel gozlken hayatlarin altinda
yatan carpik ve sorunlu iliskileri anlatir.
Bilgi yarismasinin babasi tarafinda somu-
rlilen dahi cocugu Stanley Spector (Jeremy
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Blackman), varismanin kanser hastasi
sunucusu Jimmy Gator, babasinin tacizine
ugramis uyusturucu bagimlisi Claudia Wil-
son Gator (Melora Walters) ve digerleri...
Anderson Manolydda hikayeyi sevgisizlik
temas! Uzerine kurar. Film, ge¢mislerinin
baskisi altinda, sevgilerini verecek kimse
bulamayan insanlar kader benzerligi ve
tesadufler baglaminda bir araya getirir. Yo-
netmen varattigl karakterlerin her birinde
gecmiste yasadig kopuslar nedeniyle tu-
tunamayan birey profilleri cizer.

Sosyalist yazar Upton Sinclair'in Oil!
adl romanindan uyarlanan Kan Dékdile-
cek filminde Anderson din ve kapitaliz-
min donemin Amerika'sinda birbirine
yaslanarak vukselisini ve kapitalizmin
yeterli olgunluga ulastigl anda iktidar
tek basina ele gecirmesini anlatir. Hikaye
Amerika'da petrol arayisinin hiz kazan-
digi bin sekiz yizlerin sonlarinda gecer
ve bu ortamda ise sifirdan baslayan Da-
niel Plainview (Daniel Day-Lewis) adin-
daki madencinin hirsinin insanhgini asip
dev bir kapitaliste dontisme sureci an-
latilir. Yonetmen Plainview'in sahsinda
Amerika’'nin dolayisiyla da kapitalizmin
tarihini yeniden yorumlar. Kapitalizmin
cesitli hallerini temsil eden Plainview'in
bdtin insani iliskileri de sahtelik iceri-
sinde sekillenir. Is yaptigi insanlara daha
sevimli gozukebilmek icin yanina alip
herkese oglu olarak tanittigi HW (Dillon
Freasier) ve zengin olarak adinin duyul-
maya baslamasiyla uzaklardan ¢ikip ge-
len kayip kardes Plainview'in hayatindaki
tek gercegin para oldugunun birer gos-
tergesidir. Nitekim Anderson bu durumu
karakterin agzindan “Bazen insanlara
bakiyorum da hoslanmaya deger bir sey
gormuyorum. Herkesten uzaklasmay:
saglayacak kadar para kazanmak istiyo-
rum.” sozleriyle ifade eder. Kan Dékdilecek
temelinde hirs, 6fke, doyumsuzluk gibi
duygularin yer aldigi Amerikan riyasinin
kirli tarihi olarak karsimiza gikar.
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The Master filminde II. Diinya Savasi
sonrasinda inanacak bir seyi kalmamis,
aidiyet arayisi icerisinde olan insanla-
rin ozellikle de Freddie Quell (Joaquin
Phoenix)'in hikayesi ele alinir. Freddie
savas nedeniyle toplumla olan baglarini
koparmak zorunda kalir ve savas bitti-
ginde bu baglar yeniden tesis edebi-
lecek guict kendinde bulamaz. Tam bu
noktada tesadufi bir bigimde karsisina
ctkan Cause tarikatr ve tarikatin basin-
daki Lancastar Dodd (Philip Seymour
Hoffman) ile aralarinda baba-ogul ilis-
kisine benzer vakinlik dogar. Freddie'nin
topluma karsi aidiyet duygusu kazan-
masinda Cause, katalizor etkisi goste-
rir. Tarikat etrafinda toplanan insanlar
insanlk tarihinin en kanl savasi son-
rasinda kokslz kalma, bag kuramama
sorunlarini tarikatin hipnotik reenkar-
nasyon seanslarinda ¢ozmeye cabalar.
The Master, bireyin toplumla arasindaki

bagl koruyabilmesi icin elzem olan bir
mursidin varligina ve bu durumda bi-
rey olarak ozglrlesmenin de ne kadar
mumkuin olabilecegine dair sorgulama-
larla doludur.

Yonetmenin bu yil seyirciyle bulu-
san ve Thomas Pynchon'un ayni adl
romanindan uyarlanan son filmi Gizli
Kusur (Inherent Vice, 2014) ise dzel de-
dektif Doc Sportello'nun (Joaquin Pho-
enix) eski kiz arkadasinin istegi lzerine
karisik bir davay! tstlenmesini konu ali-
yor. Anderson, halihazirda karisik olay-
lari dedektif Doc'un her daim dumanli
kafasindan anlatmaya basladiginda
icinden ¢ikilmaz bir hal alan hikayenin
siradan bir polisiye film olmadigini gos-
terir. Yonetmen, seyircinin olaylari ¢oz-
mesine firsat vermez ve film boyunca
bilincli bir kafa karisikhigi yaratir.
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Anderson, Hollywood iginde vyine
Hollywood'u elestirerek sivrilen, nere-
deyse tim yonetmenler gibi bu bilindik
yontemin uygulayicisi. Anderson nevi
sahsina munhasir sinemasini olustu-
rurken Coen Biraderler ve Tarantino ile
benzerlikler gosteriyor. Hollywood'a kar-
sit ya da alternatif bir sey varatiimaya
calisildiginda bu etkilesimin kaginilmazli-
gl ise ortada. Karakter agisindan zengin
senaryolar yazan ve bu senaryolarda bir-
cok karakteri sorunsuz sekilde yoneten
Anderson sinema dilini de her gecen giin
zenginlestirmekte. m
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inin Kotisy,
Kotunun lyisi

HAVVA YILMAZ

Sihirli Kiz, hasta kizini mutlu etmek
icin cabalayan bir babanin, psikolojik
sorunlan olan bir ev kadini ve
hapishaneden yeni ¢cikmis yash bir
matematik 6gretmeni ile kesisen
yollariny, birlikte girdikleri siddet
sarmalini konu ediniyor.
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karsilasma sayesinde mumkundur.

" Kotii ancak lyi'yle yasanan bir

7

-Alain Badiou-

Sihirli- Kiz - (Magical ~ Girl), ~ Carlos
Vermut'un 2014 vapimi ikinci uzun met-
rajli filmi. ispanyol sinemasinin geng yo-
netmenlerinden Vermut, senaryosunu
da kaleme aldigr filmiyle, gectigimiz yilin
Ispanyol sinema &diillerine  damgasini
vurmay! basardi. Film, losemi hastas ki-
zint mutlu etmek icin cabalayan caresiz
bir babanin (Luis), psikolojik sorunlari olan
bir ev kadini (Barbara) ve hapishaneden
yeni ¢ikmis yasli bir matematik 6gretme-
ni (Damian) ile kesisen vollarini, birlikte
girdikleri siddet sarmalini konu ediniyor.
Dramla gerilim arasinda bir yerde konum-
landirlan film, sasirtmacall bir kurguya
sahip. 34. istanbul Film Festivali'nde gos-
terilen Sihirli Kiz, temelde kotullk sorun-
salina odaklanmayi deniyor.
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Yonetmenin konuya vaklasimini
anlamak icin filmin ilk ve son sahne-
lerine gbz atmak veterli. ik sahnede
Damian’t matematik anlatirken go-
riyoruz. Matematigin kesin bilginin
imkanini sundugu temasini isleyen bir
konusma vapliyor ogrencilerine. Birkag
dakika icinde on iki yasinda bir kiz ¢o-
cugunun acimasiz kibri, onu rakamlarin
guvenilirligi konusunda kuskuya dusur-
meve yetiyor. Son sahnedeyse hayati-
ni mahveden o kiz cocugundan daha
acimasiz bir Damian g¢ikiyor karsimiza.
Oyle ki, sadece o ani yasayabilmek icin
arkasinda dort ceset birakmayi goze

aliyor. Filmin geri kalani bu iki sahnenin
ima ettigi soruyu biraz daha sofistike
kilmak tizere kurgulanmis gibi: “lyilik ve
kotultk bir tercih mi yoksa bizi iyi ya da
kotd yapan tesadufler mi?”

Ekonomik kriz, bu baglamda, y6-
netmenin tartistigl sorunsali somut-
lastirmak icin sectigi bir zemin olarak
filmde ver buluyor. Emekli bir edebiyat
ogretmeni olan Luis, tesadtifen, kizinin
bir gizgi film kahramaninin 6zel tasa-
nm kiyafetine sahip olmak istedigini
ogreniyor ve onu mutlu edebilmek igin
elbiseyi almak istiyor. Ancak issiz bir
baba icin bu arzuyu yerine getirebil-

Yonetmen Carlos Vermut filmi ile
farkinda olmasak da hayatlarimizin
birbirine degdigini, kaderlerimizi
etkiledigimizi iddia ediyor.

menin tek imkani gayri mesru yollara
basvurmak. Luis'in kuyumcu soymaya
karar verdigi anin, Barbara'nin kendisi-
ni hayattan koparmak tzere aldigi ilac-
lari kustugu ana denk gelmesi ise yine
tesadtifen oluyor.

Kiiclik Tesadiifler

Luis masum ve caresiz bir baba,
Barbara ise kocasina sadik umutsuz
bir ev kadini olarak kalabilecekken,
filmdeki santaj zincirini ve karsilikli ¢i-
kar alisverisini baslatan bu kiguk te-
sadtfler oluyor. Bu anlamda Vermut,
daha ilk sahnede reddettigi kesinlikgi
dogruluk anlayisini,  karakterlerinin
masum yuzlerini tesaduflerin vardi-
miyla tek tek siyirarak elestiriyor ve
tim karakterlerin giderek kotdcdlles-
tigi bir portre ciziyor. Halkaya en son
dahil olan ama kotulikte zirveye cikan
Damien’in matematikci olmasi da bu
yaklasimin bir pargasi.
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Damien’in glivendigi rakamlarla im-

tihani, hapishanede, her cesit sugtan
dolayr orada olan mahkimlarla gecirdigi
on yildan daha “korkun¢” oldugunu du-
sundugu tecribesi, on iki yasinda bir kiz
cocuguyla yizlesmesi ile sona ermiyor.
Hapishaneden ciktiktan sonra basladi-
g1 yeni hayatin semboll olan yapbozu
bitirebilmek icin son bir parcaya ihtiyag
duyuyor. Luis'in kim bilir kag sahne on-
cesinde elinin tersiyle ittigi o son parcay!
bulup yapbozunu tamamlayamadan ha-
lis niyetlerle yola ¢ikmak zorunda kaliyor.
Burada Vermut, biz farkinda olmasak da
hayatlarimizin birbirine degdigi, kaderle-

rimizi etkiledigimiz gibi bir onciilden ha-
reket etmis oluyor.

Ayni perspektifle, Alicia'nin baba-
sina yazdigi mektup, Barbara'nin evin-
deki radyoda okunurken, Barbara'nin
birkag saat sonra hayatinin merkezine
kurulacak Alicia ve Luis'nin varligindan
dahi bihaber glnlik hayatina devam
etmesi de, iki kere ikinin dort etmesin-
den ¢ok daha sahici bir ironi olarak su-
nuluyor. Ancak Vermut, elestirisini tek
tarafli yapmiyor. Mesela, evden sadece
birkac dakika daha gec ciksa Luis'in de
mektubu dinleyebilecek olmasi, tim
olay orgusunu degistirebilecek glice sa-

Ispanya’daki ekonomik kriz, yonetmenin
tartistigi sorunsal somutlastirmak igin
sectigi bir zemin olarak filmde yer buluyor.

4Ly HAYAL PERDESI MAYIS - HAZIRAN 2015

hipken, bu tesadufi zamanlama hata-
sinin telafisi icin kendisine imkan veri-
liyor. Mektubu dinlese kizinin agzindan
ogrenecegi hakikati, kizinin onunla vakit
gecirmeyi, bol sifirli rakamlarla paha
bicilen dzel tasarim elbiseden daha kiy-
metli bulacagini arkadasi ona soyluyor.
Luis ise bu tavsiveyi kiclk bir tebes-
sumle gecistirmeyi tercih ediyor.

Bu sekilde, elestirinin yont Damien’in
ve rakamlarin sembolize ettigi rasyonel
kesinlik tutkusundan, irrasyonel duy-
gularin kontroline boyun egmis Luis'in
romantizmine dogru kayiyor. Manti-
g1 bir kenara itip kizina ragmen kizini
mutlu etmeye calisan, sonunda kizi-
nin da kendisinin de hayatina mal ola-
cak bir sug zincirinin parcasi olan Luis,
Damien’in rakamlara atfettigi kesin-
ligi icgudulerine yakistirarak kendisini
kotillkte Damien'le esitlemis oluyor.



Fedakarlikla egoizm arasindaki gegisi
isaret eden bu elestiri, Vermut'un sor-
gulamasini pekistirmeye devam ediyor:
Nasil iyi veya kotu oluruz, ya da iyilik ve
kotdluk arasindaki sinir nerede baslar,
nerede biter?

Akil ile Duygu Arasinda

Filmin akil-duygu ikilemi Uzerinden
tartistig bu probleme dair en agik gon-
dermelerden birinin, filmin en patolojik
karakteri Oliver tarafindan dile getirili-
yor olmasi, ironik oldugu kadar anlamli
bir tercih. Oliver'in boga guresi analgjisi,
ispanyol kimliginin akil ve duygu ara-
sinda herhangi birine oncelik vermeyen
bir denge kurdugu iddias, filmin kurgu-
suyla ortlsuyor: Boga duygular ve ig-
guduleri, matador akl ve mantigi sem-
bolize ediyor ve ikisi arasinda surekli
bir catisma yasaniyor. Bu baglamda,
Ispanya'nin bitmeyen miicadelesi ile

hayatin diyalektigi birbirini cagristiran
paralellikler olarak vurgulaniyor.

Boylece, film boyunca vapilan (cle-
meler de bir anlam kazanmis oluyor.
Alice'in tg dilegi, filmin t¢ bolimden
olusmasi, olay orgusunin santaj zin-
cirini olusturan Ug¢ ana karakter ile
saglanmis olmasi gibi “Uclt” temalar,
iyi-kott, mantikli-duygusal,
nel-irrasyonel gibi ikiliklerin, Gglu bir
kombinasyonla diyalektige evrildigini,

rasyo-

ACIKALAN

hayatin donglsel akisinin bu sekil-
de mimkin oldugunu, iyi ile kotindn
mucadelesinin hayatla beraber akip
gittigini ima etmis oluyor. Dolayisiyla,
kotdligun tercih mi, kader mi oldugu-
nu soylemiyor. Ancak, insan dogasinin
karanlik tarafini 6n plana gikartarak
giderek kotucullesen karakterler, iyice
derinlesen siddet sarmalindan olusan
bir kurguyla izleyicinin dikkatini cek-
meye, hayal glicinu tesvik etmeye ca-
lisiyor. m
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Buyuk Biraderin
Gozu Sende

EBRU AFAT
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Citizenfour diunyanin dort bir yaninda
internet ve uydu baglantisi tzerinden
yapilan tum faaliyetlerin, NSA ve Hiikiimet
ileti§im Karargdhi tarafindan, herhangi

bir hukuki dayanagi olmaksizin izlendigini

belgeleriyle aciklayan Snowden'in

yasadiklarini anlatiyor.

internet... insanlarin birbirlerine ve
bilgive kolayca erismelerini saglayan
cevrimici alan, bunu mimkin kilan tek-
nolojinin Uretildigi topraklarin istihbarat
birimleri igcin sonsuz bir kaynak. Arama
motorlarina girilen her kelime, sosyal
medyada paylasilan her resim ve yo-
rum, gonderilen her elektronik posta.
Sadece ¢evrimici alanla da kalmiyor go-
zetleme evreni. Cep telefonundan ya-
pilan her gorisme ve atilan her mesaj,
kredi ve bankamatik kartlarinin kulla-
nildigi her cdeme. Depolanip siniflan-
dirlan tim bu veriler, g6zlnl dunyanin
usttinden bir an bile ayirmayan “"blyuk
biraderin” kuresel izleme aginin incele-
mesine sunuluyor.

ingiliz yazar George Orwell, 1949
tarihli kult romani Bin Dokuz Yiz Seksen
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Dort ile literatlre soktugu Buyiik Biraderin
Gozii Sende (Big Brother is Watching You)
ifadesiyle, gelecekte teknolojinin nimet-
lerini kullanarak halkinin her hareketini
izleyecek otoriter ve totaliter bir rejimin
portresini cizer. Insanlarin zihinlerinin
kontrol edilip yonlendirildigi, gerceklik al-
gisinin tamamen ortadan kalktigi bu ha-
yali rejim ile Orwell, Stalin yonetiminde
yari acik bir cezaevine dontsen donemin
Sovyetler Birligi ve onun nifuz alanina
girecek ulkelerde yasamanin dehsetini
ortaya kayar.

ABD'nin liderligini Ustlendigi kapita-
list demokratik blok ile Sovyetlerin basini
cektigi sosyalist kamp arasindaki Soguk
Savas'in heniz sekillendigi bir donemde
kaleme alinmisti 7984. Lakin romanin de-
sifre etmeye calistigl kontrol delisi otori-

il
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LAURA POITRAS

CITIZENFOUR

TARIn) DERISTIRED DLATA TADIE OLDN

ter-totaliter mantik, demokrasi sampiyon-
lugunu kimselere kaptirmayan devletlerde
bile kendine akacak bir damar bulabilir.
Ustelik bu damar o kadar iyi gizlenmis ve
o kadar derinlere niifuz etmistir ki, vatan-
daslarin onu fark edebilmeleri ancak onun
icerisinde yer almis kisilerin neler olup bit-
tigini ifsa etmeleriyle gerceklesebilir.

Belgeselci Poitras ile itirafc
Snowden’in Kesisen Yollari

2015 Oscar En lyi Uzun Metraj
Belgesel ve 2015 BAFTA En Iyi Belgesel
odullerini  kazanan Citizenfour (2014),
dinyanin tartismasiz en taninmis if-
saatgisinin, Amerikan Ulusal Guvenlik
Ajansi (NSA) analisti Edward Snowden'in
hikayesini anlatiyor. 34. Istanbul Film
Festivalinde (4-19 Nisan 2015) NTV
Belgesel Kusagi basligl altinda gosterilen
yapim, dinyanin dort bir yaninda internet
ve uydu baglantisi Uzerinden yapilan tim
faaliyetlerin, NSA ve Ingiltere'deki mua-
dili Hiikimet iletisim Karargahi (GCHQ)
tarafindan, herhangi bir hukuki dayanagi
olmaksizin nasil izlendigini belgeleriy-
le aciklayan Snowden'in 2013 yazindan
itibaren yasadiklarini dogrusal sekilde ve
adeta kurmaca film heyecaniyla anlatiyor.



Laura Poitras'in yonettigi Citizenfour,
Snowden'in Hong Kong'da bir otel oda-
sinda Amerikali gazeteci Gleen Greenwald
ve ingiliz The Guardian gazetesinin savun-
ma ve istihbarat muhabiri Ewen MacAskill
ile bulusup onlara bildiklerini anlattig
kayitlar etrafinda ilerliyor. Filmden og-
rendigimize gore, Snowden’t Greenwald
ve MacAskill ile bir araya getiren, ayni
zamanda bu uglunun gorusmelerini go-
rinttleyen Poitras. Snowden, cevrimici
ortamda ok kisa bir streligine mumkuin
oldugunu soyledigi izleme disi kalan alan-
lar Gzerinden “Citizenfour” takma adiyla
Poitras ile temas kurarak elindeki bilgi ve
belgeleri kamuoyuna ulastirabilmesi igin
ondan yardim istiyor.

Snowden'| Ust dizey bir istihbarat
analistiyken Rusya'va siginmak zorun-
da kalan bir itirafciya nasil donustigund
dogrudan kendi agzindan 6greniyoruz
Citizenfour'u izlerken. Yaptig isin esasin-
da ulkesinin glvenligini saglamanin ¢ok
Otesine gecip hicbir yasa disi eylemle

suclanmayan milyonlarca insanin mah-
remiyetinin ihlal edilmesine uzandigini
fark etmesiyle radikal bir sorgulama
strecine giren Snowden, NSA merkezli
kiresel izleme aginda Ustlendigi isle-

vi artik strdirmemeye karar veriyor.
Snowden'i benzeri slreclerden gecip
gorevinden istifa eden diger meslek-
taslarindan ayiran husus ise bildiklerini

BELGESEL ODASI

anlatmak gibi hayatini tamamen de-
gistiren cok tehlikeli bir ise kalkismay:
goze alabilmesi. Itiraflarina basladiktan
sonra geri dondsu olmayan bir yola gi-
recegini ve hicbir seyin artik eskisi gibi
olamayacagini gayet iyi bilen Snowden,
Poitras ve onun temasa gectigi iki ga-
zeteci ile bulusmak Gzere 2013 yazinda
ulkesini terk edip Hong Kong'a gidiyor.
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3Haziran 2013 guniti Hong Kong'daki
bir otel odasinda gerceklesen ilk bulus-
ma ile birlikte Poitras da kayitlarina bas-
liyor. NSA ve GCHQ tarafindan kullanilan
izleme programlarinin nasil calistigini
detayl bicimde izah eden Snowden'in
anlattiklari karsisinda Greenwald ve
MacAskill gibi bu tir konulara asi-
na gazetecilerin yuzlerindeki saskinlik,
Citizenfourun carpici sahnelerinden bi-
rini olusturuyor. 5 Haziran 2013 gini
The Guardian gazetesinde ¢ikan iki haber
analizle birlikte baslayan ifsaat serisinin
perde arkasinda Snowden'in o karmasik
ve belki de kendisinin dahi tam anlamiy-
la tarif edemeyecegi ruh hali, Citizenfour
dzerinden izleyicilere yansiyor.

Snowden'in verdigi belgeler i1sinda
hazirlanan ve PRISM adi verilen program
sayesinde NSA ve GCHQ'nun, aralarinda

Apple, Google, Yahoo ve Microsoft gibi
ABD'nin en buyuk iletisim teknolgjisi
sirketlerinin servis saglayicilarina nasil
ulasabildigini grafiklerle anlatan haber,
6 Haziran'da The Guardian ve Amerikan
The Washington Post gazetesi tarafin-
dan yayimlaniyor. PRISM programi, sa-
dece Atlantik'in iki yakasina degil tim
dinya medyasina bomba gibi disuyor.
Zira soz konusu sirketler, kiiresel capta
hizmet veren devasa markalar.

The Guardian, NSA ve GCHQ'nun fa-
aliyetlerini  detaylandirmayi strdUrdr-
ken Snowden'in 9 Haziran 2013 gunu
kimligini aciklamasliyla heyecan doruga
¢ikiyor. Zira boylesine ust dizey bir is-
tihbarat elemaninin haberlerin kaynagl
oldugunun anlasiimasi, iddialarin ger-
cekligine dair zaten kiguk olan siphe
bulutlarini tamamen dagitiyor. Takip

Snowden, yaptig! isin ilkesinin
guvenligini saglamanin ¢ok otesine gecip
hicbir yasa disi eylemle suclanmayan
milyonlarca insanin mahremiyetinin ihlal
edilmesine uzandigini fark etmesiyle
radikal bir sorgulama siirecine giriyor.
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eden gunlerde, telefonlar dinlenen ki-
siler listesinde, aralarinda Almanya
Basbakani Angela Merkel'in de yer aldig
yabanci devlet yoneticilerinin bulundu-
gunun ortaya ¢lkmasi, olaylari bir insan
haklari meselesi olmanin 6tesine tasi-
yor. Konu artik bir stiper gl ve ortaginin
kiresel hak ihlalinden cikip diplomatik
bir krize donusuyor.

Amerikan Medyasi ve Hollywood:
Ancak Kendi Canimiz Yanarsa Bagiririz

Snowden'in, medya ile bulusmasi-
na yardim istemek icin Poitras'i segme
nedeni, politik icerikli belgeselleriyle
taninan Amerikali sinemacinin, Ulke-
sinin 11 Eyldl 2011 terdr saldirilarinin
ardindan girdigi ruh halini mercek altina
alan belgesellere imza atmasi. Nitekim
Citizenfour da Poitras'in kendi ifadesiyle
“ABD'nin terdrle savas sirasinda kullan-
digr glict sorgulayan” lglemesinin son
halkasi. ABD'nin 2003'te Irak isgalini
anlatan My Country, My Country (2006)



ve Yemen ile Kiba'daki Guantanamo
Korfezi'nde gecen The Oath (2010), d6-
nemin ABD Baskani George W. Bush ve

neo-muhafazakar ekibinin (neo-cons)
Ortadogu'yu kana bulayan politikalarina
karsi cikan gevrelerde ciddi yanki bulan
belgeseller. Nedense bu iki film, goste-
rime girdiklerinde Amerikan ana akim
medyasinin pek fazla ilgisini cekmemis
ama Poitras'in Amerikan istihbarat ser-
vislerinin takibine girmesine fazlasiyla
yetmisti. 2015 yilina geldigimizde, du-

rusunu degistirmeyen ve ABD'nin poli-
tikalarina karsi tutarli gizgisini stirdiren
Poitras'in Citizenfourunun Oscar odu-
line layik gorllmesi, Hollywood adina
olumlu bir yaklasim olmakla birlikte
Amerikan medya ve sinema sektorinun
ikircikli, tutarsiz ve benmerkezci tavrini
gozler oniine seren bir ibret vesikasl.

2003 yilinda Bush ve tim adamlari-
nin, yalan oldugu kisa sure sonra anlasi-
lan gerekeelerle Irak'tisgal etmesine ¢a-
nak tutan Amerikan ana akim medyasi
ve ABD'nin Irak ve Ortadogu'da yaptik-
larini  destekleyen filmleri odullendir-
mekten geri durmayan Hollywood'un
Citizenfouru bagrina basmasinin ana
nedeni, Snowden'in gozler o6nlnde
serdiklerinin, basta Amerikalilar olmak
lzere Batililarin temel hak ve ozglr-

BELGESEL ODASI

luklerini ihlal etmis olmasi. Tabii selefi

Bush'un i¢ glvenlik uygulamalarinda
koklu hicbir degisiklige gitmeyen, aksi-
ne bunlariaynen surdtren ABD Baskan
Barack Obama'va yonelik hayal kirkhigi-
ni da buna eklemek gerekiyar.

Kendilerine benzemeyenlerin bas-
larina gelenler karsisinda suspus olan-
larin, kendilerine yonelik hukuksuz uy-
gulamalar karsisinda "Blyuk Biraderin”
varhigini hatirlamalari karsisinda tarihe
not dismekten baska bir sey gelmiyor
elimizden maalesef. Yine de bu vurucu
gercek, insanlarin mahremiyetlerini hic-
bir hukuki dayanagi olmadan ihlal eden-
lere karsi clkmak gerektigini hatirlatan-
larin ¢abalarini gozden kacirmamiza bir
engel teskil etmiyor. m

Citizenfour'un Oscar odulune layik
gorulmesi, Hollywood adina olumlu bir
yaklasim olmakla birlikte Amerikan
medya ve sinema sektorunun ikircikli,
tutarsiz ve benmerkezci tavrini gozler
onune seren bir ibret vesikasi.
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~ SADRIALISKIN
URK SINEMASINDAK]
YERI

TAMER BAYRAK

TOPLUMUN YEREL KULTURUNU
BEYAZPERDEYE YANSITMASI SADRIi ALISIK'IN
HALK TARAFINDAN BENIMSENMESININ
EN ONEMLI SEBEPLERINDENDIR.

inemanin Turkiye'de bir sektor haline gel-

mesinden sonra pek cok basarli aktar,

aktris, yonetmen, yapimci ve senarist Turk

sinema tarihinde kendisine yer bulur. Sine-

manin vap! taslarini olusturan bu dnemli
sanatcilar toplum tarafindan da benimsenir. Guldird
ve dram olarak ayrilan, yogun sekilde talep edilen ko-
nular bu sanatcilarin emekleri sayesinde bir bicim ka-
zanir. Bunun yaninda toplumsal olaylar, devletin yak-
lasimi ve sektorln surekli olarak yasadigl degisimler
Turk sinemasini sekillendirir.

Bir oyuncu, sinemanin parlak donemlerinde yilda
on Ug-on dort film cekerken belli donemlerde sadece
bir-iki film geker. Turk sinemasi inis cikislar ile gund-
muze ulasir.
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Sinemamizin vasadigl degisimler, yalnizca sos-
yal-siyasi dinamiklere bagli olarak distnilemez. Turk
halkinin diger tim Dogulu toplumlar gibi duygusalliga
verdigi onem, Tlrk sinemasinin yonund tayin eder. Bu
baglamda izleyicinin bir sinema filminin teknik 6zel-
liklerinden cok icerigine onem vermesi bugln dahi
devam eder. Ozellikle Yesilcam filmlerinin izleyicinin
sorunlarini irdelemeye ve seyirciyle duygusal bir bag
olusturmaya calistigi soylenebilir.

Yesilcam filmlerinde ortaya konan izleyiciyle duygu-
sal bir bag olusturma tavri, Turk sinemasinda karakter
ve tipleme kavramlarinin tasarimlarini dogrudan etkiler.
Olusturulan karakter ve tiplemeler sinema izleyicisinin
kolaylikla algilayabilecegi ve glinltk yasaminda sokakta
rastlayabilecegi kisilerdir. Ancak bu basit anlatim, basit
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anlatimi becerebilen usta oyunculari gerektirir. Mimik
ve diksiyonuna hakim, tam disiplinli ve 6zverili oyun-
cularin altindan kalkabilecegi bu anlatim tarzinda sayili
sanatgl buyuk kitlelerin sevgisini kazanir. Bu baglamda
Sadri Alisik, yasadigl donemdeki sinemanin tum ihti-
yaclarini karsilayabilecek yetenekte bir oyuncu oldugu-
nu gosterir. Canlandirdigl karakter ve tiplemeler izleyici
tarafindan surekli olarak talep edilir, cektigi filmler seri
olarak surer.

Ancak Turk sinemasinin zor donemleri de vardir.
Ornegin 1967 yilinda yapilan séylesilerde sinemacila-
rin umutsuzlugu goze carpar. Umutsuzlugun nedeniise
toplumun taleplerine yonelik yapilan filmlerin artik ba-
yagilasmasi, siradanlasmasi ve yeni hicbir sey katma-
masidir. Sinemanin popdlist yaklasimi ve sanata olan
uzakhigi izleyiciyi de biktirmaya baslar. Seyircinin tale-
bine ve para kazanmaya odakli sinema 1960 sonrasin-
da artik kendini yenileyemeyen bir hal alir. Bu olumsuz
tablo donemin oyuncularinin tamamini olumsuz yon-
de etkiler. Sadri Alisik, umutsuzlugun hakim oldugu bu
donemde diger meslektaslari gibi sektore tutunmaya
calisir. Yetenegi, mutevaziligi ve halk tarafindan benim-
senmesi onu goz onunde tutar. Halkin onu sevmesinin
nedeni toplumun yerel kiltdrinu beyazperdeye yansit-
masidir.

Karakter oyunculugu acisindan incelenirse, uyarla-
ma senaryolarda da Sadri Alisik'in 6zglin olma ve ye-
rellesme, toplum modeline uyma arzusu gorulur. Bu
filmlere bir 6rnek olarak 1964 yilinda cekilen Fistik Gibi
Masallah filmi verilebilir. Hollywood'da cekilen Bazilari
Sicak Sever (Some Like It Hot, 1959)'den uyarlanan film-
de, orijinalinde olmayan oyunculuk drnekleri bulunur.
Sadri Alisik'in canlandirdigl karakter orijinal filmde ikin-
cil bir karakterdir; ancak Alisik karakteri adeta yeniden
tanimlar ve rolindn sinirlarini asarak birincil karakter

B Vadullah Tag Arsivi

durumuna getirir.
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Giildiird ve Dramin Harmanlanmasi

Sadri Alisik'in sinema seyircisiyle ayni dili konusma-
daki ustaligi oyunculuguyla birlesince, sinema tarihinin
unutulmaz bir karakter ve tipleme oyuncusu ortaya
cikar. Yarattigi Turist Omer gibi tiplemeler bugiin dahi
izlenir ve glinimuz toplumu tarafindan saygi gordr,
anlasilir. Guldurd ve dramay basariyla harmanlayan
Alisik'in yerellige verdigi onem, hayat verdigi karak-

YESILGAM FILMLERINDE ORTAYA
KONAN IZLEYICIYLE DUYGUSAL
BiR BAG OLUSTURMA TAVRI, TURK
SINEMASINDA KARAKTER VE TIPLEME
KAVRAMLARININ TASARIMLARINI
DOGRUDAN ETKILER.

[ |
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terlerde siklikla gordlir. Karakterin konusma, hareket
ve davranislari donemin sosyo-ekonomik sartlar ve
toplumsal yapisi hakkinda izleyiciyi aydinlatir. Konus-
malarindaki yavanlik ve kimi zaman argo tarz, davranis
devinimleri, karakter ve mekan iliskileri “halkin icinden
biri” imajini destekler.

Tum dinyada oldugu gibi geleneksel sinema, top-
lumdan aldigl talep dogrultusunda hareket eder ve
topluma gore sekillenir. Sinemada karakter diger tum
sinemasal faktorlerle bir bitindur. Gelenekci ve kuralc
sinema akimlarinda sinemasal faktorler karakterden
soyutlanamaz. Post-modern hareket icerisinde yer
alan gesitli dislncelere ve kagit Gzerinde sekillendiri-
len manifestolara gore bu durum degisebilse de Tirk
sinemasinda bu durum yapimci ve halk arasindaki arz
ve talep iliskisine gore sekillenmistir. Halkin istegi,
oyuncu tiplemeleri yaratiminda sinema sektortine yol
gostermistir. Sadri Alisik da bu yaratimi kendi kariye-
rinde kullanir.
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Tiyatro kokenli Sadri Alisik'in sergiledigi oyunculuk
yalin kullandigi dil yereldir. Doneminin oyuncularinin
aksine kullandig) Tiirkce istanbul Tiirkcesinden uzaktir

Izleyici Istanbul Tiirkcesinden uzak diyaloglari benim-
ser. Ozellikle bu tarz diyaloglara sahip giildiirii filmleri
yuksek gise hasilatlari elde eder.

Tiirk Sarlo’su Turist Omer

Tum dinyada ornekleri olan tipleme oyunculugu-
nun Ulkemizdeki en onemli temsilcisi Sadri Alisik'tr.
Bu tarz glldird tiplemelerinin en Unlisuyse Charlie
Chaplin‘in "Sarlo” karakteridir. Sarlo gibi Turist Omer
de verel anlamda bir bi¢cimsizlik sergilemektedir. Ha-
reketler ve giyinis yerel anlamda ozglinlesmistir. Kural
tanimazlik hareket ve davranislarda oldugu gibi kiya-
fetlerde de vardir. Sadri Alisik, Turist Omer'i olusturur-
ken askerligi sirasinda tanidigi birinin hareketlerinden
dykindiguni belirtmistir. Turist Omer'in dis gériini-
su bir bicim bozum, bir baska deyisle gortintisi bozuk
olmaornegidir. Siradan olmayan ve salas bir tiplemedir.
Gomlek giyer ancak kravat takmaz. Pantolon giyer ama
kemer takmaz. Sapka giyer ancak sapkanin bir sekli
yoktur. Sapkasini one dogru indirir, sakal tirasi olmaz.
Gomleginin Ust dugmelerini kapatmaz, bel bolimi-
nd bir parca disari sarkitip ona bolluk verir. Pantolonu
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uttslzdur, ayakkabinin arkasina basar, boynuna zin-
cir takar. Bu tarz bir giyinisle kurallara uymama bozuk
ve bicimsiz imajl destekler. Her anlamda mevcut kural
dizemine bir karsi durus sergiler. Baska bir deyisleyse
karakterin kimligi belli degildir. Turist Omer ismindeki
turist kelimesinin de bu kimliksizlige bir gonderme ol-
dugu dusundldr. Turist gittigi yerde durmayan ve gezen,
oranin sartlaryla ilgilenmeyen kisidir. Omer karakteri-
nin kullandigl konusma dili argo icerir. Bu da isyankar
imaji olusturur.

Turist Omer'in alay etme, saldirma, meydan okuma
ozellikleri sikca kullanilir. Bunun ise karakterin herkesi
imrendiren isyan etme glidiistne bir ggnderme oldugu
anlasilir. Tim bu tiplemeler yogun ragbet gorlr ve seri
olarak talep edilir.

[
SARLO VE BENZERI TIPLEMELERDE
OLDUGU GiBi TURIST OMER DE YEREL
ANLAMDA BIR BIGIMSIZLIK SERGILER.
KURAL TANIMAZLIK HAREKET VE
DAVRANISLARDA OLDUGU GiBi
KIYAFETLERDE DE VARDIR.

[

Sadri Alisik, zorlu bir kariyerin ardindan basariya
ulasir. Oynadigr filmler basarili olmus, halk tarafindan
sevilmis, gelecege ulasmistir. Filmleri glinimuzde te-
levizyonlarda yayinlanir. Sadri Alisik'in verellige verdigi
onemle, kendi donemindeki bircok oyuncunun aksine
halktan biri izlenimi vermesi ve profesyonelligi 6nem-
semesi bunda etkili olur. Bu agidan Sadri Alisik, Tark

sinema tarihinde karakter ve tipleme oyunculuguna
verilebilecek en iyi orneklerden biridir. m
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Edison ve Lumiére Kardesleri onceleyen Augustin
Le Prince’in 16 Eylul 1890'da, kardesini ziyaret
etmek icin ugradigi Dijon'dan bindigi tren, son
goriilduigii yer olur. Ne oliisii ne dirisi ne de
bavulu, hakkinda higbir sey bulunamaz.

Dunyanin bir kisminin Thomas A.
Edison'a, diger kisminin Louis ve Augus-
tus Lumiére’e dayandirdigi sinema, es-
rarl ve muammall olaylari barindiran bir
doénemde ortaya ¢ikar. Yz on ug vil 6nce,
10 Mart 1902'de Amerikan temyiz mah-

kemesi Edison'un film kamerasinin mucidi
olmadigl kararini alir. Dava 1898'de acllir;
Edison ve onun eski muhendislerinden,
Kinetoskop'un asil mucidi William K.L.
Dickson'i kars| karsiya getirir. Davaci tara-
fa, film kamerasinin tek mucidinin Edison

olmadiginin kabul edilmesini bekleyen Le
Prince ailesi de dahil olur. Mahkemenin bu
karariyla Adolphe Le Prince, “film kamera-
sinin babas!” sifatini almasi icin babasi Au-
gustin Le Prince’in onund acmis olacakti.

Augustin Louis Le Prince, 1841'de
Fransa'da dogar. Fotografin mucitlerin-
den biri olan Daguerre babasinin yakin
bir arkadasidir, geng Augustin sik sik
Daguerre'in atdlyesinde bulunur. Fizik
ve kimya uzerine egitim alan Le Prince,
fotografgi ve ressam olarak calisir.

1886'da Ingiltere'nin Leeds sehrinde
bir muhendislik firmasinda calisir, patronu
ve ayni zamanda dostu John Whitley'nin
kiziyla evlenir. 1882'de gelismekte olan
bir teknolojiyi yakindan takip etmek tzere
New York'a gelir. Bu dénem, ayni zaman-
da sinemanin dogusuyla irtibatlandirilabi-
lecek pek cok gelismenin kaydedildigi bir
donemdir: Eadweard Muybridge dortnala
kosan bir atin battn hareketlerini gortin-
tledigi ardisik fotograf dizisini gdstermek
icin Amerika ve Avrupa'y dolasr, Etien-
ne J. Marey saniyede on iki goruntu alan
“fotograf tlfegi'ni tamamlar. Bunlarin
en onemlisi George Eastman'in 1885'de
yayginlasan jelatin bazli film rulolar olur,
"American stripping” denen bu filmler
1889'da seluloit filmin icadina kadar en
nitelikli Grdn olacaktir.

Sinemaya “Can” Vermek

Le Prince de boylece bu kosturma-
caya dahil olur. 1886'da New York'ta
16 lensli bir kamera uretir. 2 Kasim
1886'da basvurdugu Amerikan patenti-
ni, 10 Ocak 1888'de basvurdugu ingiliz
patentiyle ayni glin, 16 Kasim 1888'de
alir. Fakat ingiliz patentine, tek lensli bir
kamera ve bir projeksiyon makinesinden
bahseden veni bir madde daha ekler.

1887'de karisini New York'ta biraka-
rak Leeds'e donen Le Prince, burada tek
lensli kamerasini tamamlar ve kaydedil-
mis en eski filmi ceker: Roundhay Bahgesi.



Kinetoskop

14 Ekim 1888'de Leeds'deki evlerinin
bahcesinde saniyede on iki kare olarak
cekilen filmde kiclk Adolphe’u ve aile-
nin geri kalanini gormek mimkun. Daha
sonra kamerasini Leeds Koprist'ne ba-
kan yuksek bir binanin tepesine cikarir ve
kopriyu gorlntdler. Sonuclar onu mem-
nun eder, fakat Uzerine calistigl projek-
siyon makinesinin hala eksikleri vardi.
Kagittan film rulolarinin agir ve is1g1 az
gecirmesi ylzlnden saniyede ancak yedi
kare oynatabildigi projeksiyon cihaziyla
1889'da Leeds Kopristinde Trafikin gos-
terimini yapar. Daha parlak ve hizli bir
gosterim icin ihtiva¢ duydugu seliloidin
siparisini de vakit kaybetmeden verir.

1 Lens

16 Lens

Sellloidin gelmesiyle birlikte New
York'a donmek ve bulduklarini goster-
mek icin hicbir engel kalmamistir. Kari-
sina yazdigl mektupta filmleri sergile-
mek Uzere bir yer ayarlamasi gerektigini
yazar. Fakat 16 Eylul 1890'da, kardesini
ziyaret etmek icin ugradigl Dijon'dan
bindigi tren, son goruldigl yer olur. Ne
olist ne dirisi ne de bavulu, hakkinda
hicbir sey bulunamaz.

1902'de gorulen ve Edison'un aley-
hine sonuclanan davaysa Le Prince'in
ylzinu gildurmez. Babasinin iki ka-
merasl ve filmleriyle gelen Adolphe'un
bunlari mahkemeye delil olarak sun-
masl dahi mumkin olmaz. Fakat Le
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Prince'i oyun disi birakmak hem Edison
hem Dickson icin oldukca anlasilir bir
durum. Le Prince, 1888 yilina ait paten-
tiyle Kinetoskop'un 1892 tarihli paten-
tini bes vil, yine Edison'un Vitaskop'uyla
1896'da gerceklesen film gosteriminiy-
se yedi yillik bir farkla 6nceler.

Bugtin biliyoruz ki teknik olarak Le
Prince'in yaptiklarinin Edison ve Lumiére
Kardeslerin buluslarindan kayda deger
bir farki yok. Yaristan gizemli bir sekilde
ayrilmis olmasi sinemanin teknik gelisi-
mine blyuk bir darbe olmadi. Fakat Le
Prince yasasaydi, sinema tarihi bugtin-
kinden daha farkli konusulacakt.

Roundhay Bahgesi

Leeds Koprisii'nde Trafik



AKADEMI

YALCIN LULEC

SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI

FOTOGRAF: CEMIL AKGUL
s

Din ve sinema iliskisi Turkiye sinemasi
tarihi boyunca beyazperdede farkli
bicimlerde yansidi. Kimi zaman din
adamlari Batihlasmanin anti-tezi
olarak yansitilip olumsuz karakter
olarak cizilirken kimi donemlerdeyse
dini kisiliklerin 6ne cikarildig

filmler yayginlik kazandi. Marmara
Universitesi'nde “Sinema ve Din:

Tiirk Sinemasi Ornegi” isimli yiiksek
lisans teziyle istanbul Universitesi’'nde
“iktidar ve Sanat (1923-1950)" isimli
doktora tezini tamamlayan ve bu

yil 21-24 Mayis tarihleri arasinda

yapilacak olan Uluslararasi Sinema ve Din
Sempozyumu'nun diizenleme kurulunda

yer alan Dr. Yalcin Liileci ile yaptigi
cahismalardan yola gikarak din-sinema

iliskisine dair bir sohbet gerceklestirdik.
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N VE SINEMA

Tiirkiye sinemasinda belli donemlerde sinema
akimlar ortaya cikiyor. Bir donem “Hazretli
Filmler”in yogunlukta oldugunu goriiyoruz.
Sonra Milli Sinema Akimi'yla es zamanli ola-
rak Ulusal Sinema ortaya cikiyor ve her biri
dini unsurlan farkli yorumluyor. Ayrica Haci
Fettah karakteri var ve bu karakter Tiirkiye
sinemasindaki kotii dindar adamlarin bir pro-
totipi. Bu akimlar baglaminda dini unsurlarin
kullaniminda ne gibi degisimler oluyor?

Sinemada din 6gesinin kullanimi bakimin-
dan kinlma noktasi olarak degerlendirebile-
cegimiz filmlerden en onemlisi Vurun Kahpeye
(1949). Film, Halide Edip Adivar'in ayni isimli
romanindan ¢ defa uyarlandi. Ben yonetmen-
ligini Omer Liitfi Akad'in yaptigi ilk uyarlamadan
bahsedecegim. Dindar adam portresinin son
derece olumsuz cizildigi uyarlama, takip eden
filmlerdeki din adamlarinin nasil yansitildigini da
etkilemistir. Bu anlamda olumsuz bir baslangig
yapiimistir denebilir. “Hazretli Filmler” akimina
gelecek olursak o kendi icinde bambaska bir
sey... "Hazretli Filmler’ ellilerin ortalarindan
yetmislerin ortalarina kadar devam eden, yak-
lasik yirmi yonetmenin mensubu oldugu ve
otuz kusur filmin Uretildigi bir akim. Bu akim,
Turk sinemasinda “dini film” tanimina en fazla



uyan filmlerin cekildigi donem olarak deger-
lendirilebilir. “Hazretli Filmler” isminden de
anlasilacagl gibi Hz. Yusuf, Hz. ibrahim, Hz.
Suleyman gibi peygamberlerin, Yunus Emre,
Haci Bektas-1 Veli, Mevlana gibi Anadolu'da
Islamivet'in yayilmasina katki saglamis ta-
savvuf blyuklerinin ve Hz. Omer, Hz. Ali ve
Hz. Aise gibi sahabelerin hayat hikayelerinin
anlatildigi filmler. Bu filmler, “dini film” orne-
gi olmanin yani sira “tarihi film" kategorisine
de giriyor. Dindar seyircinin sinemaya ilgisi-
ni arttiran bu filmlerin, Milli Sinemacilardan
farkl olarak, dini/siyasi motivasyonlarla de-
gil, daha ¢ok ticari kaygiyla yapilan ¢alismalar
oldugu soylenebilir. Filmlerin ortaya cikisi ile
ilgili birtakim teoriler var. Bunlar siralayacak
olursam: II. Dinya Savasi yillarinda Tarkiye'ye
Avrupa'dan gelen film sayisinda bir dusus
olmus, bu boslugu, Misir Uzerinden gelen
Amerikan filmleri doldurmustur. Bu Amerikan
filmleri Turkiye'ye gelirken vyanlarinda Misir
yapimi filmler de gelmistir. Bu filmlerin ¢ogu
da “dini film" tiiriindedir. Genelde islam tarihi-
ni anlatan bu filmlerin yapimaisi bir hiristiyan
sinemacidir. Filmlerin seyircide ilgi uyandir-
digini goren yapimcilar, benzeri yerli filmler
cekmeye baslar. Boylece "Hazretli Filmler”
akimi ortaya ¢ikar, 6te yandan bazi sinema
yazarlart bu akimin ortaya cikisini ellilerdeki
Demokrat Parti'nin, bazilariysa altmislardaki
Adalet Partisi'nin muhafazakarligina baglyor.
Donemin siki sansur kurallarini asmak igin
yapimcilarin bu “dini filmleri” cekmeye basla-
diklarini belirtiyor. Bunlarin yani sira “Hazretli
Filmleri” Tirk sinemasindaki erotik film ku-
sagl ile iliskilendirerek aciklayanlar da var.
Ozellikle yetmislerde erotik filmlerin yogun
olarak uretilmeye baslandigini, bunun da aile
seyircisinin sinemadan uzaklasmasina sebep
oldugunu, sinemacilarin dini filmlerle bu se-
yirciyi yeniden salonlara ¢ekmeye calistigin
savunuyorlar. Basta Misir filmleri olmak tze-
re, bu gerekgelerin her birinin etkisi oldugunu
disundyorum.

AKADEMI

Akad imzal Vurun Kahpeye filminde dindar
adam portresi olumsuz cizilmistir. Bu da
ondan sonra ¢ekilen filmlerdeki din adami

tiplemelerini olumsuz etkilemistir.

Yirmilerden itibaren filmlerde dini figtir-
ler Batilasmanin karsisinda bir zitlik ola-
rak kullaniliyor. Bu tercihin o donemdeki
devlet politikalariyla bir alakasi var mi?

Bu soru, benim doktora tezimin olusma-
sini sagladi. Yani ben, yiksek lisans tezimi
yazarken gordim ki Muhsin Ertugrul'un bazi
filmleri ile donemin siyasal iktidarinin soy-
lemleri arasinda, ozellikle 1933 yapimi S6z
Bir Allah Birve Karim Beni Aldatirsa filmlerinde
otuzlarin Turkiyesi icin fazlaca modern cizi-
len karakterler baglaminda, bir paralellik var.
Tabii bu iliskinin sistematik bir sekilde yapil-
digini iddia etmiyorum, ¢tinkd her ne kadar
Atatdrk'in sinemavya kisisel bir ilgisi olsa da,
sinema donemin siyasal iktidarr icin oncelikli
bir sanat dali degildi. Kendime sunu sordum:
“Sinema ile iktidarin soylemi arasindaki bu
paralellik, diger sanat alanlarindaki eserlerle
devletin ideolojisi arasinda da var mi?” Bu da
benim, “Iktidar ve Sanat (1923-1950)" bas-
likli doktora tezimin ortaya ¢ikmasini sag-
ladi. Dinle iliskili ilk karakterleri, biz Muhsin
Ertugrul'un 1922 vapimi Nur Baba filminde
goruriz. Filmde bir Bektasi seyhinin birtakim
gayri ahlaki tutumlar anlatilir. Film Bektasi
tarikati mensuplarinin biytk tepkisi ile kar-
silasmustir. Ertugrul'un 1938 yapimi Aynaroz
Kadisi ve 1939 yapimi Bir Kavuk Devrildi film-
lerinde de benzer karakterler goriiriiz. ilk
filmde dalavereci bir Osmanl kadisi anlatilir.
O donem igin kadi, sadece hukuki degil ayni
zamanda dini bir figlr. Filmde kad, birtakim
entrikalarla yetim bir Rum kizinin mirasini ele
gecirmeye ugrasir Bir Kavuk Devrildiise, padi-
sahin saksoncubasinin, saray iginde cevirdigi
entrikalarin anlatildigr bir film. Bu filmlerde,
hem -dini bir kimlik de tasiyan kadi gibi-
Osmanli birokratlar tzerinden Osmanli geg-
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Muhsin Ertugrul’'un bazi filmleriyle
donemin siyasal iktidarinin soylemleri
arasinda bir paralellik var. Bu filmlerde
hem Osmanli ge¢misi hem de Osmanl
gecmisiyle iliskilendirilen geleneksel din
ve dindarlik tipleri olumsuzlanmistir,

misi olumsuzlanmis hem de Osmanli gecmisiyle
iliskilendirilen geleneksel din ve dindarlik tipleri
olumsuzlanmistir. Zaten donemin siyasal ikti-
dari, Osmanl dénemiyle baglari atmisti ve bunu
mesrulastirmak icin donemin Osmanli imajinin
biraz olumsuzlanmasi gerekiyordu.

Bircok filmde gelenek, orf, adet temalari dinle
iliskilendirilerek kullaniliyor, bdyle bir tercih
var. Ozellikle Dogu'daki gelismemislik dinle
iliskilendirilerek ve olumsuzlanarak filmlerde
kullanilmigs. Bunu siz nasil agikliyorsunuz?
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Serif Mardin modernligi, cumhuriyeti tem-

sil eden dgretmen ile gelenegj, dini temsil eden
imami karsi kutuplara konumlandirmisti. Bu
benzetmeden yola ¢ikarsak, Turk sinemasindaki
imam tipinin nasil cizildigini anlayabiliriz. Bir ta-
rafta modern degerleri savunan 6gretmen, mu-
hendis veya aydini temsil eden insanlar, onun
karsisinda ise din adamlari, dindar kisiler olur. Bu
kisiler aslinda ¢ogu zaman dinle iliskili olmayan
hurafeleri, kot birtakim batil inanglari, gelenek-
leri ve akil disi gorusleri din adina savunur. Din
adamlarini ancak cenaze, evlilik gibi sahnelerde
gorebiliriz. Genelde tipleme olumsuzdur, yashdir,
elbiseleri eskidir, sakallar diizgun kesilmemistir.
Bazi filmlerde de siyasilerle iliskileri vardir. Yani
aslinda uhrevi degil de dunyevi cikarlarinin pe-
sinde kosarlar. Bu genel olumsuz tutumun ya-
ninda, olumlu ornekler de var tabii. Ornegin Halit
Refig'in 1973 yilinda yonettigi Vurun Kahpeye'de,
muhafazakar seyirciye hos gelecek ve romanda
olmayan bazi unsurlar var. Haci Fettah karak-



teri ylztnden magdur olan dgretmen hanim,
Refig'in cektigi filmde elinde kiglk bir Kur'an-i
Kerim tasir. Yani 6gretmenin de dindar bir kim-
ligi oldugu vurgulanmistir. Hac Fettah karakteri
yine olumsuzdur, ama karsisinda daha makul
yasl bir din adami vardir. Bunlar asil eserde
olmayan seyler. Bir de Vurun Kahpeye filminin
versiyonlarinda din adamlarinin Kuva-yi Milliye
karsisinda, ulkeyi isgal eden yabanci devletle-
rin yaninda saf tutarken gosterilmesi durumu
var. Bu da haksiz bir yakistirmadir, ¢inkd hem
Muidafaa-i Hukuk cemiyetlerinde hem de Miilli
Mucadele'yi yoneten kadrolar icinde ¢ok sayida
din adami var. Dirrizade gibi Milli Miicadele kar-
siti din adamlarindan yola ¢ikarak boyle genel bir
tipleme olusturmak vanlistir. Ankara muftisi
Rifat Borekgi gibi cok sayida muftt ve din adami
ise, milli micadeleyi desteklemislerdir.

Genel olarak kullanilan temalardan bahse-
debilir miyiz?

Bunu akim akim soylemek lazim. “Hazretli
Filmler'deki” dini karakterleri t¢ kategori altin-
da degerlendirebiliriz. ik olarak peygamberler
islenmistir. Ornegin Hz. ibrahim, Hz. Stileyman,
Hz. Yusuf. Onun disinda ikinci sirada tasavvuf
blyukleri gelir. Bunlar Yunus Emre, Mevlana,
Haci Bektas-1 Veli. Son olarak halifeler ve sa-
habeler konu edilmistir. “Hazretli Filmler” kap-
saminda, genelde Siinni islam anlayisina uygun
filmler cekilirken, Alevilik 6gretisi perspektifin-
den yola cikan birkac filmden de bahsedebiliriz.
Tung Basaran'in, Huseyin Peyda’nin ve Remzi
Jonturk'in bazi filmleri bu kategorive ornek
verilebilir. Dini karakterin hayat hikayelerinin
konu edildigi bu filmlerin senaryolari, kisas-i
enbiyalardan,  cenknamelerden,  menkibe-
lerden ve efsanelerden beslenir. Bazi filmler
kutsal kitaplardaki olaylari ele alir. Bu filmle-
rin bir kisminda, ilahiyatglanin israiliyat de-
digi, Yahudilik kokenli bilgilerden faydalanilir.
Bu yiizden filmlerdeki bazi ifade ve eylemler, islam
inancina uymaz. Bir de tarihi olaylar ve o donem-
lerde yasamis tarihi kisilikler, “Hazretli Filmler” aki-
mi gergevesinde islenen konulardrr.

Milli Sinema Akimi'nda secilen temalara
gecmeden o6nce sunu eklemeliyim ki, bir filmi

HRZRETI SUSUF

e NURI ALTINOK
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AKADEMI

Milli sinemacilarin bazi filmleri, dini
olmaktan ziyade politik film kategorisinde.
Bunu kullandiklari temalardan yola ¢ikarak
soyliyorum. Bu temalar; imam hatip
meselesiyle birlikte basortiisi sorunu,
tarihi/dini kisilikler, din degistirme,
dindarlasma, Batililasma elestirisi,

sistem elestirisi ve ahlaki konular.

tek bir kategoride degerlendirmek her zaman
miimkiin degil. Ornegin Milli sinemacilarin bazi
filmleri, dini film olmaktan ziyade politik film
kategorisinde. Bunu kullandiklari temalardan
yola ¢ikarak séyliyorum. Bu temalar; imam ha-
tip meselesiyle birlikte basortlsu sorunu, tari-
hizdini kisilikler, din degistirme, dindarlasma,
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Batililasma elestirisi, politik sistem elestirisi ve
ahlaki konular. En cok da, islamci bakis acisiyla,
mevcut siyasal dizende var olma ¢abasi anlati-
lir. Ozellikle, dine dayali bir siyasal sistemin pro-
pagandasi yapllir.

Tezinizde Milli Sinema Akimi'na oldukca
genis bir alan ayirmissiniz. Bu akimin 6r-
neklerinde dini karakterler ve unsurlar ta-
mamen olumlanarak anlatiliyor. Bu durum
olumsuz bir imaja sahip olan din unsuru-
nun degisimine sebep oluyor mu? Ayni d6-
nemde ve sonrasinda yapilan filmlerde din
algisinda bir yumusamaya rastladiniz mi?

Milli sinemacilarin  sinemaya girmesinde
dini/siyasi bir motivasyon var. Yetmislerin ba-
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sindan itibaren Turkiye'de muhafazakar siyasal
partilerde bir yikselme var. Sunu soylemeliyim
ki, dinin de biraz daha politize oldugu bir donem
bu. Muhafazakarlar sinemada da kendilerine yer
acmak istiyorlar. Sadece politik tavirla bunu ya-
piyorlar demiyorum. Hem politik hem dini mo-
tivasyonlari var ve sinemay! bir tir teblig araci
olarak gortyorlar. Ama ilgingtir, Mesut Ucakan
bir sohbet sirasinda, ozellikle ilk donemlerini
kastederek, “O yillarda sinema sanatiyla ilgile-
nilmesinin dogru olduguna dair fetva verecek bir
din adami bulmakta zorluk yasiyorduk.” demistir.
Sinemanin kullaniimasina dair bir cekince de var
aslinda. Doksanlardaki Milli Sinema filmlerinin
dini/siyasi ozelligini bu cercevede degerlendir-
mek mumkun. Bunlari, doksanlarda ivme kaza-
nan islamcilik siyasetinin sinemadaki goriinim-
leri olarak degerlendirebiliriz.

Tezinizde yirmilere ait, sinemanin giinah
olup olmadigwyla ilgili tartismalarin yer al-
dig1 belgeler var. Sinema ve din meselesi o
donemde giindeme gelmis. Gordiigim ka-
dariyla olumsuz fetvalar vardi.

Kisisel kanaatime gore Turkiye'de sinema
gosteriminin ilk defa padisah huzurunda -ki
padisah sadece siyasi bir otorite degildi, ayni
zamanda halife olmasi hasebiyle dini bir figtir-
di- yapilmasi dinen sinemanin mesruiyet ka-
zanmasini saglamistir. Tabii sinema ile Karagoz
arasinda kurulan teknik iliski de dindar kesimde
sinemaya bakisi olumlu etkilemistir. Bu iliski dini
acidan da sinemavya bir kapi aralamistir. Sonraki
yillarda, mesela altmislarda bazi din adamlarinin
olumsuz gorusleri var, ancak bunlar kisisel go-
rislerdir denilebilir. iki binli yillardan sonra ise,
bir sanat olarak sinemanin kendisine dair olum-
suz gorus beyan eden din adami pek bulunmaz,
sadece gayri ahlaki oldugunu iddia ettikleri film-
lere yonelik bir tepki olabilir.

iki binlerle beraber dini karakterlerin ya-
ninda dinin sinemada islenis bicimi de de-
gisiyor. Din ve dini karakterler daha hayatin
icinden yansitiliyor. Dindar karakterler dini
kimliginin disinda bir birey olarak ele ali-
niyor. Ornek olarak Adem’in Trenleri (2007)
filmindeki imam karakteri gibi.



Milli sinemacilarin kabaca 1995-2005 ara-
sinda bir durgunluk donemi var. Sonrasinda
tekrar film cektikleri zaman onlarin yaklasimla-
rinda da degisiklikler olmustur. Mesela, Mesut
Ucakan'in filmlerinde ilk donemlerine gore daha
metafizik géndermeler, ismail Gunes'in filmle-
rinde ise daha sosyolojik bir yaklasim goruruz.
Mehmet Tanrisever ise, Hir Adam (2011) fil-
minde eski sert politik tavr strdiirdr. iki binler-
den sonra sinemada din; psikolojik, sosyolojik
boyutlariyla da ele alinmaya baslanmis ve farki
kesimlerden gelen sinemacilar bu alanda eser-
ler vermeye baslamistir. Takvave Adem'in Trenleri
filmlerini bu acidan yorumlayabiliriz.

Bu durumu farkl dinamiklerle agiklayanlar
var. Uzun yillardir sag bir partinin iktidar
olmasiyla muhafazakarlarin sosyal hayatta
daha goriiniir olmasina baglayanlar oldugu
gibi modernizmle iligkilendirenler de var.
Siz nasil yorumluyorsunuz?

iktidarda uzun stiredir bir muhafazakar par-
tinin bulunmasi etkili olmus olabilir ve bu normal
bir durumdur. Sivasal iktidarin yapisi, sinema
eserlerini dolayl ya da dogrudan etkileyebilir.
Ancak muhafazakar insanlarin da, toplumun bir
parcasi olarak, genel degisimlere agik oldugunu
ve donustigunu de goz ardi etmemek gerekir.
Sonugta dindar insanlar da degisiyor, donusu-
yor, beklentileri farklilasiyor. Tirkiye'de sosyal
hayatta ciddi bir degisim oluyor. Turk insani daha
fazla disari agiliyor. Bir taraftan muhafazakar
degerler daha gortindr olurken, diger taraftan
da demokrasi, cogulculuk gibi modern birtakim
degerlerle ylzlesiyoruz.

Filmlerde dindar karakterleri cok fazla gor-
mevye bagladik.

Turk sinemasi genelinde son donemde film
sayisinda cok ciddi bir artis oldu. Ozellikle son on
yilda, seksenlere, doksanlara oranla ¢ok sayida film
cekilmeye baslandi. Filmlerde dindar karakterlerin
artisinda bunun da etkisi oldugu kanaatindeyim.
Tabii, iktidarda muhafazakar bir partinin bulunma-
sl, dini konularin eskiye oranla daha normal karsi-
lanmasi, sekiler cevrelerden gelen sinemacilarin
da bu konulara yer vermeleri gibi etkenler de var.

MUATTET ARCAY

ZOLFKAR Divani
RESIT CLDAM
ESIN KARAKEYA

Diizenleme kurulunda ver aldiginiz 2015
Uluslararasi Sinema ve Din Sempozyumu’na
gelen bagvurularda 6ne gikan bagliklar neler?

iki binli yillarin ortalarinda itibaren akademi-
de sinema ve din iliskisine dair ilgi, ciddi oranda
arttl. Yiksek lisans, doktora tezleri hazirlandi,
birkag tane kitap ve cesitli dergilerde makaleler
yayimlandi. Ancak sempozyum basvurularinda
da gortyoruz ki, sinema ve din arasindaki iliski
daha cok din adami tiplemesi tzerinden incele-
niyor. Oysa bu iliskinin bircok boyutu var. Ornegin
dini muzigin, dini hikayelerin, olaylarin filmlerde
ne derece yer aldigina dair ¢alismalar yapiimasi
gerekir. Ayni zamanda senaryolarda kullanilan
dini olaylarin, 6gretilerin gerceklere uygun olup
olmadiginin arastiriimasi gerekir. Aslinda cok
boyutlu bir iliski var; ama simdilik o konuya olan
ilginin daha sinirl alanlardan basladigini gora-
yoruz. Sempozyuma gelen basvurular da genel
olarak boyleydi. Ancak giin gectikce sinema ve
din iliskisinin daha genis boyutlariyla ele alindi-
gini gorecegiz. m

AKADEMI
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SOYLESI: ZEYNEP TURAN

urak Topalakgi sinema sektdriine doksanlh

yillarin sonunda girmis ve bugiine dek

yuzin tzerinde filmde calismis. Sinemanin
ses unsuru ile ilgili hemen her alaninda gorev
alan Topalakgi ile bir filmin ses tasarim ve miksaj
siireclerini, ses tasarimcisinin projeye hangi
asamalarda dahil oldugunu, Tiirkiye'deki sektoriin
problemlerini konustuk. Gectigimiz sezonda gosterime
giren Unutursam Fisilda, Mucize, 8 Saniye ve Limonata
filmlerinde ses post prodiiksiyon stireclerini yoneten
Topalakci'dan farkli yonetmenlerin ses konusunda
nasil taleplerde bulundugunu, farkli projelerde ne
tir tasarim yontemleri kullandiklarini dinledik.
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Sinemaya ilginiz nasil bagladi?

llkokul ikinci siniftan itibaren, okuldan eve kosa
kosa donup babamin VHS kasetlerdeki film ar-
sivlerini seyrederken hatirliyorum kendimi. Sev-
digim bir filmi yiz defa izledigim olurdu. Film
izlemekten hig sikilmadim.

Ses lizerine calismadan dnce sinemaya
dair neler yapiyordunuz?

Ses hayatima sinemadan once girdi sanirm.
On dart yasimda elektro gitar ¢almaya basladim.
Ses kayit stidyolari, efekt pedallari ve ses teknolo-
jileriile erken yasta hasir nesir oldum. Gitar ¢almak
on dokuz yasima kadar oncelikli yasam amacimdi.

Ses lizerine uzmanlasmaya nasil karar

verdiniz?

istanbul Universitesi Sanat Tarihi birinci sinif-
ta okurken (daha cok gitar calarken) bir reklam
ajansinin film yapim departmaninda ses teknis-
yeni olarak ¢alismaya basladim. Stidyoyu gorur
gormez asik olmustum; gitari terk etmedim ama
ikinci plana attim. Turkiye'de o zaman konuyla il-
gili okul yoktu. Kisa bir asistanlik dénemi sonrasi
ses kayit-montaj-miksaj konusunda temel bilgi-
leri profesyonel sartlarda is yaptik¢a 6grendim.
Cok merak edip, cok okuyup, cok deniyordum.

Zound istanbul nasil kuruldu? Ne zamandir
orada is yapiyorsunuz?

2002 senesinde Londra'ya tasinip ozellik-
le sinema alaninda ses tasarim ve miksaj tec-
rubesi edindikten ve kalitesi hemen fark edilir
Yazi Tura (2004) gibi bir film yaptiktan sonra
Turkive'den her gecen sene daha ¢ok talep alir
oldum. istanbul'da bir stiidyo elzem oldu.

Zound istanbul ekibi kimlerden olusuyor?
Belli isimlerle mi calisiyorsunuz?

Cok sayida serbest artistle calisiyoruz, Zo-
und Istanbul ekibi filmlerin ihtiyacina gore ge-
nisleyebilen bir yap!. Ingiltere, Tirkiye, Amerika,
Kanada'da tecribeli ekipler, 6dulll ses tasarim-
cilar ve miksciler var.
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istanbul haricinde Londra’da bir stiid-
yonuz var. Yurtdisinda is yapma fikri
nasil gelisti? Oray tercih etme nedenle-
riniz neler?

Uzun metrajli filmlerde calismaya basla-
digim yillarda (1998-99) Turkiye'de bu isi 6g-
renebilecegim kisi ya da okul olmadigindan,
onlimde Ug¢-dort sehir alternatifi vardi, biri
Londra idi. Bu isin uluslararasi standartlarini,
disiplinini orada Hollywood ve Avrupa film-
lerinde 6grendim. Odiilli ve cok tercih edi-
len ses artistleriyle calisma firsati buldum.
Zound istanbul sayesinde o6grendiklerimi
Turkiye'ye tasimaya, buradaki sektore uyar-
lamaya calistim. Trkiye'de aksiyon filminden
tarihi filme, sanat filmlerinden her tir gise
filmlerinde ses sorumlulugunu aldim. Bunla-
rin hepsi benim i¢in blyuk tecribelerdi. Simdi
her iki taraf icin de servis veriyoruz. Turk film-
lerini Londra'da yaptigimiz ya da ingiliz film-
lerine istanbul'dan servis verdigimiz oluyor.

Size bir proje teklifi sunuldugunda,

projeyi hangi kriterlere gore kabul veya

reddediyorsunuz?

Her tir isi bir gesit tecrlibe sayip yapma-
ya calisinm. Genelde takvim uydugu strece
reddetmiyorum ama bir yandan su tclnu bir

KAMERA ARKASI

arada alamazsiniz: kalite, hiz, ucuzluk. Bun-
lardan sadece iki tanesini secebilirsiniz.

Galistiginiz projelere bakacak olursak,
vaptiginiz isleri ses post prodiiksiyon,
ses tasarimi, efekt tasarimi ve dublaj
kaydi olarak dort farkl kategoriye ayi-
rabilir miyiz?

Ses post produksiyon dedigimiz sey aslin-
da dort ana unsurdan olusuyor. Birincisi diya-
log montaji, temizligi, re-prodiksiyonu, dublaj;
ikincisi efekt tasarnmi; Uctncusu foley; dor-
dincusu ise miksaj. Calistigim yuzin uzerinde
filmde bunlarin hepsini yapma sansim oldu.

Bir sinema filmi icin ses unsuru ne za-
man devreye giriyor? Yonetmen sizinle
hangi asamada calismaya bagliyor?

Bu filmin vapisina gore degisir. Bazi
filmlerde ¢ekimlere baslanmadan, senaryo
asamasinda bile baslayabiliyoruz. Genellik-
le filmin montaj asamasina girmeden once
produksiyon sirketleri bizimle isin programini
yapmaya baslar. Bazi islerde ¢ekim sirasinda
devreye giriyor ve sesli cekimcilerle koordine
calismaya basliyoruz. Senaryo uzerinden, ¢i-
kan notlar GUzerinden bazen sette efekt kaydi
yapmak gerekebiliyor. Ses tasarimina tam

BURAK
TOPALAKCI
KIMDIR?

Burak Topalakg istanbul
Universitesi'nde Sanat
Tarihi egitimi aldi. Reklam
ajansinda ses teknisyenligi
yaparak sektore girdi.
2002'de Londra'ya tasindi ve
burada ses tasarim ve miksaj
tecriibesi edindi. istanbul'a
doéniince Zound istanbul'u
kurdu. 2004 yilinda 41.
Antalya Film Senligi'nde

Yazi Tura filmi ile En iyi
Miksaj ddiiliinii kazandi. Son
donemde Kelebegin Riiyasi,
Eyvah Eyvah, Unutursam
Fisilda, Mucize ve Limonata
gibi cok sayida filmin ses
tasarimini yapan Topalakgl,
calismalarini istanbul ve
Londra merkezli olarak
yiiriitmeye devam ediyor.
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Ses kayit-montaj-miksaj konusunda
temel bilgileri profesyonel sartlarda
is yaptikca 6grendim. Cok merak edip,

cok okuyup, cok deniyordum.

konsantre basladigimiz zaman son montaji tes-
lim aldigimiz zamandir. Ekip icinde is paylasimi
ve programi vapllir.

Film senaryosunda yer alan ses ile ilgili
detaylara nasil katkida bulunuyorsunuz?

Bazi filmlerde ses tasariminin filme katti-
g1 deger isin ylzde yirmi ila otuzunu olusturur,
bazisinda ise yluzde altmis ila yetmis. Mesela
senaryoda ses 0geleriyle yazilmis sahnelerin 6n
orneklerini yapmaya baslayabiliyoruz. Atmos-
ferik ve efekt tasarim isleri tasarimcinin yarati-
clligr ve yonetmen ile birlikte calisma zamanina
bagldir. Biz tasarimcilar yonetmenin yarattig
gorselin ses karsiligini hayal eder, kurgular ve
ardindan yonetmenle beraber son seklini veririz.

Sektordeki teknik imkanlarin artiyor olusu,
ses tasariminin film duygusuna katkisini
nasil sekillendiriyor?

Teknoloji gelistikce, yaptigimiz isler her gecen
sene daha ¢ok hizlaniyor ve yeni imkanlar sag-
laniyor. Gurdltl temizligi teknolojileri her gecen
sene gelisiyor, bu da galisma zamanimizi gorece
kisaltiyor. Mesela Dolby'nin yeni Atmos tekno-
lojisi, miksaj teknigine yepyeni bir boyut getirdi.
Eskiden sadece sesler sag-sol ve dn-arka olarak
planlanir salonda hareketlendirilirdi. Simdi Ggln-
cl bir parametre olan yikseklik-alcaklik devreye
girdi. Sinemadaki gerceklik duygusu bu teknoloji
yayginlastikca daha da artacaktir.

Geride biraktigimiz sinema sezonunda viz-
yona giren, sizin de bir parcasi oldugunuz
projelerden bahseder misiniz?

Gagan Irmak ile ilk calismamiz Unutursam Fisilda,
Mahsun Kirmizigiil'in Mucize, Omer Faruk Sorak'in
8 Saniye ve son olarak Ali Atay'in Limonata filmlerin-
de calistim. Her biri ayri glizellikte tecrubelerdi.

64 HAYAL PERDESI MAYIS - HAZIRAN 2015

Mucize filmi Dolby Atmos formatinda miks-
lenen ilk Turk filmi. Dagda gecen ve oldukca ba-
sit mekan ve hayatlar anlatan filmde bu teknik
sayesinde atmosferik dokuda ¢ok etkili bir anla-
tim yarattigimizi distnuyorum.

Unutursam Fisilda filmi ses tasarimi ve mii-
zigin ic ice oldugu bir is, bence Kenan Dogulu
cok dogru ve iyi bir is cikardi. Cagan Irmak filmi
isini bilene teslim edebilen ve hayal glicimuze
pay birakan bir yonetmen. Filmin ses tasarimini
yaparken atmosfer vapisinda simdiki zamanda
gecen sahneleri oldukca donuk ve sakin yapma-
mizi, ayni mekanlarin kirk sene dnceki hallerinin
avil aivil olmasini istiyordu. Sahne baslar basla-
maz ses dokusundan simdiki zaman mi ge¢mis
mi oldugunun hissedilebilir olmasini istedi. Ses
tasanminda ne koydugun kadar ne koymadigin
da cok onemli, bu bakimdan zorlayiciydi.

Bunun disinda farkl yonetmenlerle de
calistiniz. Bu tecriibelerde yonetmenlerin
yenilikci veya zorlayici bir talebi oldu mu?
Akhniza gelen farkli bir tecriibe var mi?
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Ulkemizde tartisilan birgok teknik diinya
sinemasinda standart olmus durumda.
Ses tasariminin standartlarinin Turkiye'de
verlesmesine ve bu isin sektorlesmesine
sanirim bes-alti sene daha var.

Her film yepyeni bir tecriibe ve her birinin ayri
bir zorlugu var. Tolga Ornek, Ugur Yiicel, Omer
Faruk Sorak gibi yonetmenler her yeni filminde
yenilikci olmayi seven ve lizerimizde tatl yorgun-
luklar birakan yonetmenlerden sadece bazilart.

Su siralar elinizde hangi projeler var, neler
listiinde calisiyorsunuz?

Ses post prodiksiyonunun tamamini yaptigi-
miz Yitik Kuslar (Aren Perdeci, Ela Alyamag) filmini
yeni teslim ettik. Filmin gorselleri Los Angeles'ta
son haline getirildi ve ses tasarimla ilgili oradan
ilgi ve tebrik aldik. Chosen adli bir ingiliz filmi-
ne Zound Istanbul'dan foley kayitlari yapiyoruz.
Oniimiizde yil bitmeden bitirmemiz gereken bes
yeni Turk filmi var. Bunlardan biri Tirkiye'nin yik-
sek kaliteli ilk uzun metraj cizgi animasyon filmi
olacak: Kotu Kedi Serafettin. Avrupa Ulkeleri ve
ingiltere've foley kayit ve efekt calismalari yap-
maya ve servis vermeye devam ediyoruz

Gelecek planlariniz neler? Alaninizda neler
yapmak istersiniz?

Uluslararasi filmlerde daha ¢ok yer almak ve

Turkiye'de gelismekte olan sektorde standartlari
oturtmak adina elimden geleni yapmaya devam
etmek istiyorum. Ulkemizde teknik olarak tarti-
silan bircok sey diinya sinemasinda standart ol-
mus durumda. Mesela, hala yaka mikrofonu kul-
lanmayi sevmeyen (kullanmayi bilmeyen) sesli
cekimciler var. Maalesef yaka kullanilmali mi kul-
laniimamali mi diye Amerika'da otuz-kirk sene
oncesinde kalmis konular tartisiliyor. Sanirm bu
isin standartlarinin Turkiye'de kabul edilmesi ve
yerlesmesine, iyi-kott ayrimina varilmasina, bu
isin sektorlesmesine hala bes-alti sene var.

Son olarak meslegi 6grenmek, bu alanda
ilerlemek isteyenler icin ne gibi tavsiyeler-
de bulunursunuz? isi 6grenebilmek i¢in ne
gibi firsatlar var?

Ses teknolajilerinin  gelismesiyle artik ev
bilgisayarlarinda bile ses tasarimlar yapmak
mumkdn. Ayni sekilde ses efektleri bulmak da
gln gectikce kolaylasiyor. Bu meslege ilgi duyan-
lara bol bol deneme yapmalarini dneririm: gesitli
videolarin Uzerine ses hayal etmek ve ettigini
fiziksel olarak gerceklestirmek, yeni versiyonlar
uretme denemeleri... Reklam, fragman, film sah-
nesi, ellerine ne gegerse gecsin ses dosemeye
baslamak ve ses arama-kaydetme-montajlama
konularinda pratik edinmek icin okula gitmeyi ve
orada teorik seyler ogrenmeyi beklemek ¢ok da
anlamli degil. Kendi yollarini denemeye basla-
malarini, hazirladiklan pargalan baskalarininkiyle
karsilastirmalarini tavsiye ederim. m
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HER ANIMASYON

FiLM iHTIYACLARI
DOGRULTUSUNDA BiR
YOLCULUGA CIKAR VE
KENDI YAPIM SURECINI
BELIRLER. BU DA
SANATSAL VE TEKNIK

ANLAMDA FARKLILASMA
VE 0ZGUNLESMEYE
iMKAN VERIR.

66 HAYAL PERDESI OCAK - SUBAT 2015

Kendi dunyalarinda daha “ozglr” ve
“6zgln” bir tlr olarak var olan animasyon
filmler, zorlu bir yapim strecinden gecer.
Basit anlamda yapim dncesi (pre-production),
yapim {production) ve yapim sonrasi (post-
production) olarak ayrilabilecek bu stire¢ pek
cok alt basliktan olusur. Basliklar yapilacak
animasyon tirdnun ihtiyaclarina gore farkli-
lasir ve her proje kendine 6zgu bir seyir izler.
Boylece animasyonun tlrinin yol haritasi
olusur ama bu harita sadece bir yol gosteri-
cidir. Belli bir tiire ait olsa da her animasyon
film kendi ihtiyaclari dogrultusunda bir yol-
culuga cikar ve kendi yapim sirecini belirler.
Filmlerin bu ozelligi hem sanatsal hem de
teknik anlamda bir farklilasma ve dzglinles-
meve imkan verir. Bu da animasyon filmlerin
yaraticliga acik oldugunu, salt bir gorinti-
den ibaret olmadigini ve "sanat eseri” has-
sasiyeti tasidigini gosterir.

W\

IR ANGMASYON FiLMIN
YAPIM YOLCULUGU

KORAY SEVINDI
Aprrrzzzzzzzzzzzz

Bir animasyon filmin yolculugu da biitiin
diger filmler gibi bir fikirden baslar. Yapim
oncesi donemin ilk asli unsuru olan senaryo
fikir Gzerine insa edilir ve animasyonun ih-
tiyaci olan mekanlari ve karakterleri ortaya
cikarir. Uzerinde calisilacak olan tasarimlar
belirlenerek bir is akisi olusturulur ve bu
akistaki birimler birbirlerine bagl olarak
calisir. Bu nedenle senaryoda yapilacak bir
degisiklik, eklenecek bir mekan ya da ka-
rakter, akisi ciddi olgude etkileyebilir ve ani-
masyonun tamamlanma suresini uzatarak
maliyetleri arttirabilir. Bu nedenle senaryo
asamasl tam olarak tamamlanmadan ani-
masyon filmin yapim surecinin baslamasi
cok mantikli degildir. Daha sonra ise hikdye
¢cizimi (storyboard) asamasi devreye girer.
Animasyon bir ekip calismasinin trind ol-
dugu icin hikdye cizimi ekibe referans gos-
terecek bir sistem olusmasi icin ilk adimi
saglar. Buyuk resimde filmin neye benze-
yecegini cok da detaya girmeden gosteren
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bu asama, filmin planlarinin nasil olacag
konusunda ekibe bilgi verir. Basit kamera
hareketleri ve kadraj olcekleri de verilerek
planin ihtiyaci olan arka plan ve karakter-
ler genel hatlariyla kafalarda canlandirilir.
Daha sonra /layout asamasi gelir ve arka
plan ile karakterler icin ayri ressamlar cali-
sir. Hikaye ciziminin daha detayli olarak ye-
niden Uretildigi bu asamada arka planin ve
karakterlerin gercek boyutlarda konumlan-
dirilmasi, kamera agilari ve olcekleri, isik ve
golgeler belirlenir. Arka planlar detaylandi-
rilir, karakterlerin kadrajdaki ana konumla-
r cizilir ve cevreleriyle olan iletisimleri de
basit cizimlerle ifade edilir. Yapilan cizimler
daha sonra hareketlerle ve zamanlamayla
ilgili fikir olusturulmasi agisindan basit bir
sekilde hareketlendirilir. Animatik (animatic)
olarak da adlandirilan bu asama ile filmin
basit anlamda bir prototipinin ¢ikarilmasi
saglanir ve film izlenebilir bir forma geti-
rilir. Boylece plan sureleri, sahne gecisleri
ve filmin duygusu genel hatlariyla ortaya
cikar. Bu asamalarla es zamanl olarak ka-
rakter kartlari da (model sheet) olusturulma-
ya baslanir. Karakterlerin cesitli agilardan
gorunusleri, cesitli duygu durumlarindaki
yuz ifadeleri vs. belli sekillerde cizilir ve ha-
zirlanir. Bdylece animatorler icin karakter
referanslari olusturulur ve ygpim slrecinde
buyuk kolaylik saglanr.

KLASIK iKi BOYUTLU
ANIMASYON FiLMLER

BiR SANIYE iCiN ON iKi YA
DA YiRMi DORT KARENIN
CiZILMESIYLE, STOP MOTION
FILMLER iSE KARELERIN
FOTOGRAFLANMASIYLA
OLUSUR.

Yapim éncesi stre¢ bitlin animasyon tir-
lerinde genel olarak aynidir fakat yapim sure-
cine gecildiginde tlrlere gore farkliliklar olu-
sur. Stop mation ve G¢ boyutlu animasyonda
modelleme (modelling) oldukca onemlidir. Bu
asamada karakterlerin, arka planlarin, arag
ve nesnelerin modelleri yapilir. Stop mo-
tionda hamur, kukla ya da kille yapilan bu mo-
deller tc boyutlu animasyonda bilgisayarda
olusturulur. Stop motionda karakterin genel
hareketleri (el, ayak, yirime vb.) yvapilan mo-
del Uzerinden rahatlikla uygulanabilir fakat
ozellikle mimikler ve bazi kas hareketleri icin
ek modellemeler gerekebilir. Bu durumda ka-
rakterin degisik duygu durumlan icin degisti-
rilebilir yiiz ve kafa modelleri olusturulur. Uc
boyutlu animasyondaki modellerde de temel
hareketlerin disindaki durumlar igin ~ ozel
bazi detaylandirmalar vapilir
ve daha fazla gercekgilik sag-
lamak icin cesitli pozisyonlarda
olusabilecek esneme, kasiima ve
deformeler incelikle islenir. Mo-
del olusturulduktan sonra rigleme {rigging)
asamasina gecilerek modele bir ¢esit iske-
let sistemi tanimlanir ve kemik ekleme olayi
gerceklestirilir. Boylece mekanik bir sisteme
oturtulan model, hareketleri tanimaya baslar
ve temel hareketler modele kolay bir sekilde
yaptirilir. Karakterin nasil hareket edecegine
yonelik fikir veren bu asamaya karakterlerin
giydigi kiyafetlerin hareketleri de dahildir. Rig-
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lemede cesitli hareketlerde kiyafetlerin
ve kumaslarin nasil sekil alacagl da ger-
cekgi bir sekilde verilmeye calisilir. Filmin
gorseline dogrudan etki eden dokulama
(texturing) asamasinda ise olusturulan
modellere sanat yonetmeninin ve yapim
tasarimcisinin belirledigi konseptler dog-
rultusunda dokular hazirlanir ve planlarin
ihtiyacina gore giydirme vapilir. Boylece
filmin genel konsepti hazirlanmis olur.

Animasyon (animation) asamasi bii-
tin tlrlerde benzer prensipler Uzerin-
den ilerleyerek karakter va da nesne
hareketlerinin kare kare planlanmasiy-
la olusur. Klasik iki boyutlu animasyon
filmler bir saniye icin on iki ya da yirmi
dort karenin cizilmesiyle, stop motion
filmler ise karelerin fotograflanmasiyla
olusur. Ug boyutlu animasyon filmlerde
ise bilgisayar yardimiyla islemler biraz
daha kolaylasir. Bir karakterin model-
lendikten sonra hareketlendirilmesi ga-
vet kolaydir. Animasyonun zamanlama
(timing) prensibine dikkat edilerek ka-
rakterin o plan icin gerekli olan anahtar
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RAKTERLE ESLESTIRILIR.

. kareleri (keyframe) belirlenir ve bilgisayar
: arada kalan kareleri doldurur. iki boyutlu

© HAREKET YAKALAMA TEKNIGINDE :
© GERCEK BIR AKTORUN HAREKETLER| :
: SENSORLER YARDIMIYLA DIJiTALIZE :
© EDILEREK BILGISAYARDAKI BIR KA- :

bilgisayar animasyonunda da kullanilan
bu kolaylik bazi ozel hareketlerin ya-
pllmasinda bozulmalara neden olsa da
bu noktalar icin dizeltmeler yapilabilir.

Eger hareket yakalama (motion capture)
: teknigi uygulaniyorsa gercek bir aktorin
hareketleri sensorler yardimiyla dijitali-
. ze edilerek bilgisayardaki bir karakterle
© eslestirilir. Bu teknikte de genellikle te-
mel hareketlerle ylz hareketleri farkli
sensorlerle tespit edilir.

Animasyon bélimunde film icin ge-

rekli olan diyaloglarin da dudak esleme
(lip sync) yontemiyle karakterlerle esles-
: tirilmesi gerekir. Ayrica karakter ve nes-
ne animasyon surecleri bittikten sonra
devreye giren efekt bolimi duman,
kum, su, ates ya da patlama gibi fark-
I animasyonlar ile ilgilenir. /siklandirma
; (lighting) asamasi ise 6nceki asamalarla
es zamanl olarak ilerler ve film icin ya-
pilan butln calismalar bir araya getiril-
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dikten sonra planlarin isik ozellikleriyle, 1sigin
farkli materyallerde ve dokularda olusturdu-
gu etkilerle, 1sigin devamliligiyla, golgelerle
ve renklerin uyumuyla ilgilenir. Dogrudan ve
yansiyan isigin plandaki etkilerine bakar ve
gorlntlnin daha gercekgi gorinmesini sag-
lar. Uc boyutlu animasyonlarda daha cok dik-
kat edilen bu asamanin 6Gnemi animasyonun
turne bagli olarak degisebilir.

Yapim asamasl tamamlandiktan sonraki
sure¢ de bitiin animasyon turlerinde ben-
zer olarak ilerler. Onceki asamalarda olusan
bitin ciktilar kompozitleme (compositing)
asamasinda bir araya gelir ve animasyo-
nun son hali render (rendering) alinir. Boylece

this pose, nofice how the Weakt
oF \is body 6 on one foot.

Thouah stafie,
these views of

s important o establish the line of action in any pose,
Hhen build your draving along that line.

As Bart leans forward in
4o indicate the vp and down movemant
of Bart's body a3 he rums.

tizerinde calisilan her bir plan renderalinarak
kurgu (editing) asamasina aktarilir. Burada

bazi video, renk ve gegis efektleri uygula-
nan animasyon film, goruntd anlaminda son
haline gelmis olur. Ses tasarimi ve miksleme
(sound designing and mixing) kisminda ise
film icin gerekli olan divaloglar, ses efektleri,
ambiyanslar ve muzikler bir araya getirilerek
mikslenir ve filmin ses kismi da tamamlan-
mis olur. Boylece goriintl ve ses anlaminda
biten film izlenebilir hale gelerek seyirciyle
bulusur. m
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. KIMKI-DUK'TA
BIR IMKAN OLARAK BOSLUK

CIHAN AKTAS

KIiM Ki-DUK’'UN FILMLERINDE KURESELLESMEYLE BIRLIKTE HAYATLARIMIZI
YENIDEN BiGIMLENDIREN EGILIMLERLE YUZ YUZE GELIRIZ. BiZ DE BUNLARI
FARK ETTIGIMiZi SANIYORDUK, AMA O BiZDEN ONCE FARKLI BiR BAKISLA
GORUYOR VE MERAK UYANDIRAN BIiR DILLE ANLATIYOR.

aber arada bir karsima gikiyor ve her seferin-
de venilenen bir merakla tiklayip okuyorum:
"Gizlice evlere girip temizlik yapti, mahkeme-
lik oldu.” Asparagas bir haber gibi geliyor; kim
bir eve gizlice girip temizlik yapmak ister Kki...
Kadin olarak benligimize yerlesmis aliskanliklarimizdan
biri, ortaliga ¢ekidizen vermek. Cogu kadin icin bir diger
isin yapilabilme enerjisi oncelikle cekidizen verilmis bir
ortalik temelinde mumkun hale geliyor. Kendi kusagimin
kiz cocugu egitiminde -on sekiz yasina kadar vatili okulda
yasadigim halde- piril piril yapilmis bir ev/ortalik sorumlu-
lugu kolaylikla sarsilamayacak kadar koklu bir yere sahipti.
Yatil okulda okudugum alti yil boyunca da kogus nébet-
cisi ve nobetci 6gretmen kontrolleri nedeniyle dolaplar
derli toplu, yatak ustune ortilen pikede tek bir kirisiklik
gorulmeyecek kadar dizenli yapilmis olmaliydi. Evde ise
annemin taviz vermeyen kontrolcu bakislarinin onayla-
yacagl sekilde ovulmus olmaliydi kivet, lavabo, evive.
Once tertip diizen, sonra dteki calismalar: Universite yil-
larinda ders bitip de Besiktas'tan ta Kigukyali'daki evi-
mize donduglmde, ortaliga cekidizen vermeden cizim
masasinin basina gecemezdim. Aksi takdirde aklim tozlu
sehpada, kinisik pikede, lekeli dosemede kalirdi.
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Yeryuziinde cekidlzen verilmek istenen sayisiz
ev var, bu evlerin de ihmalkar veya tsengec sahipleri.
Yukarida degindigim habere gore kendisine "temizlik
perisi” diyen elli U¢ yasindaki Susan Warren sonunda
tutuklanip da mahkemeye cikartildiginda amacini, "bir
seyler yapmak istiyorum” diyerek anlatmis. issiz te-
mizlik ustasinin Westlake'de araciyla yanindan gectigi
bir eve girerek kahve fincanlarini yikamasi, ¢opt bo-
saltmasi, yerleri stplrmesi ve toz almasi nasil acikla-
nabilir? Cogumuz, “delirmis herhalde” diye dislnuriz.
Aklini temizlige takmis kadinin bu saplantili halinin ya-
sadigi dort duvarla sinirlt kalmasini bekleriz. Temizlik isi
nadiren hakkiyla takdir edilir hem. Warren bu alanda
uzman bile olsa isini gizli sakli icra etmesini anlayisla
mi karsilayacagiz? Tabii ki karisiyor aklimiz, elbette ki
evlere izinsiz girmemek gerek. Beri taraftan (Baumann
sOylemisti bunu) mahremiyet kamusal alani istila et-
mevi surdirlyorsa, ozel alan baska turlt savunmalara
ihtiya¢c duymuyor olabilir mi?

"Bir seyler yapmak istiyorum” diye savunmus kendi-
ni Warren. Mesele burada da dugumlenmiyor mu? Orta
ogrenimde basortisu yasak oldugu yillarda bir konferans



icin gittigim Izmir'de, bir ortaokul
6grencisinin annesine, "Anne, ben
hicbir seysiz bir kiz mi olacagim?”
diye sordugunu duymustum. Hicbir
seysiz olmak, bir ise yaramadigini
duymakla ayni sey. Ayrica hicbir
seysizlestirirken kendi adina da
mesafeli durmaya sevk eden bir
dlnyaya maharetlerinizi, bir adiniz
oldugunu hatirlatmanin vollar da
sinirsiz degil. isleyecek alan yoksa
becerilerimizi unutmamizi istiyor
pivasanin duzenleri. Mart ayr bas-
larinda imece Kiiltir ve Diisiince
Inisivatifinin ~ davetiyle  gittigim
Gaziantep'te Suriyeli midiltecilerin
sehirlilerin hayatinda meydana ge-
tirdikleri degisiklikler Gzerine konusulurken soyle bir ha-
reketlenmeden s6z edildi: Suriyeli milteciler dustk maas
aldiklarr icin, piyasada isci yevmiyelerinin dismesi Uze-
rine bir rahatsizliga yol agiyorlar. Beri taraftan bu dustk
ucret, elden ayaktan disurtlmus geleneksel sanatlarin
canlanmasi gibi bir sonug vermis.

Susan Warren bitun hayati boyunca temizlik iscisi
olarak calismis ve is bulamaz oldugu donemde bir tir
"kagak isgilik” icat etmis kendine. isini bitirdikten sonra
bir pecetenin Ustlne, yaptigl temizligin Ucretini ve te-
lefon numarasini yazarak evi terk ediyormus. Temizlik
isiyle gecindigini ve daha dnce de bazi evlere bu sekilde
girerek gizlice temizlik yaptigini sdylemis savunmasin-
da. Sonucta mahkeme tarafindan bir yil stireli goz hap-
siyle yirmi saatlik kamu hizmeti cezasina carptiriimis.

Warren ornegi, bos bir eve girip ¢ekidlizen verme
egiliminin sadece temizlik isgisi kadinlara 6zgl oldugu-
nu dusunddrmemeli. Bos evin ¢agirdigl temizlikci kadi-
nin verini elinden her trll tamir isi gelen avare bir geng
adam alabilir.

Bos Evin Sesleri ve Sessizligi

Cogumuz modern hayatin esyalar ve seslerle tzeri-
mize geldiginden yakiniriz. Bir evin i¢ sesleri bazen faz-
lasiyla gurdltdlu bir koroyla muhatap oldugumuzu di-
sundurebilir. Televizyon, muzik ¢alar, buzdolaby, elektrik
supurgesi, camasir makinesi ve akla gelebilecek cesitli
araglarin olusturdugu sesler, insanlarin yoklugunda
bir hayli azalir elbette. Kim Ki-duk'un Bos EVi (Bin-Jip,

BUYULU GERCEK

2004) sadece esya ve insan arasindaki iliski tzerine
degil, etrafimizi cevreleyen sesler veya sessizlik tize-
rine de diistindiriiyor. Oyle ya, esyalarin yaptig gibi
sesler karmasasi da bir dusunceye, bir metne, esere
ve sohbete yogunlasmamiza engel olmuyor mu? Bos
Ev, ayni zamanda farkli bir ask filmi. Fark etmeyi engel-
leyen her sey baska pek ¢ok yetenek kadar asik olma
yeteneginin de kérelmesi anlamina geliyor.

Bos evlere girip yasama hakkini kendinde bulma-
ya sebep olan fikir veya sezginin kaynagi, sahiplerinin
zengin mobilyalarla doseyip birer kaleye, hayat tarzi
zindanina donustlrdugu bu evlerin ister istemez can
cekismeye baslamasi midir yoksa? Elinden is geli-
yor iste motosikletle ilan dagitan delikanlinin, niye bu
evlerden esirgesin? “Squatting” olarak bilinen, Bati
ulkelerinde bir milyar kisinin basvurdugu bos evlere
girip yasama egilimi, kiresellesmenin hoyrat mua-
melelerinden bagimsiz degerlendirilebilir mi? Tuketim
tzerinden esitlige inandinyor tiketim kdltdrd, bununla
bagl bir hayat tarzint mutlulugun ve basarinin olmazsa
olmaz sarti olarak tarif ediyor, sonra da sifreler one su-
rerek gecisleri engelliyor. Yiksek duvarlari nasil asmalr?
Bos Ev filminin kahramani bos evlere girip yasiyor, bu
evlerde veni bir hayat tasarliyor kendine ve sahiplerine
borcunu odemek igin de kirk ve bozuk esyalari tamir
etme gibi bir yontem izliyor.

Kim Ki-duk'un filmlerinde cogu kez kureselles-
meyle birlikte hayatlarimizi yeniden bicimlendiren egi-
limlerle ylz yuze geliriz. Biz de bunlar fark ettigimizi
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saniyorduk, ama o onceden farkli bir bakisla gortiyor ve

merak uyandiran bir dille anlatiyor. Bir tir “Gmmiligi",
keskin bakisinin baslica sebebi olsa gerek.

Aci, Moebius, Bos Ev... Yonetmeni ilging kilan iste
soyle ozellikleri var: Cocukken okula gitmemis, on alti
yasinda fabrikada calismaya baslamis. Yirmi bir va-
sindayken Deniz Kuvvetleri'ne katilmis. Buradaki go-

BOS EV SADECE ESYA VE iNSAN
ARASINDAKI iLISKi UZERINE DEGIL,
ETRAFIMIZI GEVRELEYEN SESLER
VEYA SESSIZLiK UZERINE DE
DUSUNDUREN BIR FiLM.

revi sona erdiginde Fransa'ya gitmis ve iki yil boyunca
Avrupa'yi gezmis. Fransa'da bulundugu donemde, otuz
yaslarindayken hayatinin ilk filmini seyretmis. insana
inanilmaz geliyor. Oysa ¢ok aciklayic bir yani var tec-
ribesinin: Ulusal egitim dedigimiz sey, hayatta yapmak
istedigimiz isi 6gretmiyor, onu kesfetmenin yolunu
acmiyor onumuze. Dahasi -Kim Ki-duk'un kisisel tec-
ribesinin somut olarak gosterdigi gibi- iste bu ezbe-
re dayall bilgiler yiginiyla oyalanmaya zorlayan egitim,
bireysel ve toplumsal genetik yoluyla edindigimiz de-
gerlerden yararlanma, bunlardan beslenme yetenek-
lerimizi korelten bir baski olusturuyor benliklerimizde.
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llk seyrettigi film Kuzularin Sessizligi olmus Kim Ki-
duk'un. Ardindan Leos Carax'nin filmleriyle tanismis.
Demek ki sinema boyle bir sey, insan filmleriyle dinyayi
yeniden taniyabilir, tarif edebilir... Daha 6nemlisi senaryo
yazarligiyla yaptig baslangic. Senaryolarini eliyle yazmis.
Sinema, dnce “"senaryo” demek, degil mi? iki yil siiren Is-
rarli denemeleri sonunda dikkatini gekmis tlkesindeki si-
nema cevrelerinin. Sinema zor bir sanat/teknik degil ona
gore, hatta hayati ve evreni anlatmanin basit bir yolu.

“Bombos olmasa da bos evler” basligyla bir yazi
yazmistim yillar 6nce, Geng dergisine. Mekan kurmada
boslugun temel bir malzeme sayilmasinin geregi sade-
ce mimarlik egitiminden kazandigim bir aciklama degil.
Daha bos ev daha az ev isi mesguliyeti ve dustinme fir-
sati demek; zamanla yarismak istemediginiz icin bunu
fark ediyorsunuz. Bos evler, Francois Cheng gibi Kim Ki-
duk'u da dusundirmds belli ki... Cinlilerin gozinde pra-
tik yasam acisindan bir anahtar olma gorevini Ustlenen
bu kavram artik bir "aciklama” (binlerce yillik bir deneyi-
min Uriin olsa da bir dnseziden dogmustur o) olmakla
sinirlr kalmadi, bir "kavrayis’, bir “yorum” ve nihayet ya-
sama sanati hakkinda bir bilgelik dizeyine erismis oldu.
(Frangois Cheng, Bosluk ve Doluluk -Cin Resim Sanatinin
Anlatim Bicimi, s. 54, imge Kitabevi, 2006). "Bos ev", bizi
hayati baska bir gozle tanimaya ¢agiran bir imkan, Bos
Ev bunun vyollarr Gzerine tartismaya cagiriyor. Kagak
bir sekilde girmemiz gerekmiyor bir eve elbette; ancak
oncelikle kendi evlerimize girme yollarini biliyor, gercek
anlamda evimize hak ettigi icerigi kazandirabiliyor mu-
yuz? Galiba esyalar ve gurlltd ile kaplanan evlerimiz
bizi dinlendirmez oldu. Elbette baska sebepleri de var
bunun; tasarimina ve insaatina dahil edilmedigimiz ev-
lerde yasiyoruz. Cesitli acilardan eksik ve yarali olmalari
pek muhtemel olan bu evleri kendi dokunuslarnimizla
onardigimiz da soylenemez. Clnku gozumuz alisiyor
ve hapishanelerimizde yasamanin bir kader olduguna
inanma tembelligine yenik dustyoruz.

Buna karsilik isgal edilen evin asil sahiplerinin alan-
larina sayg gostermenin isaretlerini sunmaktan da geri
durmuyor kahramanlar. Ayrilik, yalnizlik, hayatin aci du-
yuran ve pekala kotimser olmaya gotlrebilecek aci vec-
heleri sabir gibi, sukur gibi hasletlerle gui¢lendirebilir kisiyi;
bunu biz Kim Ki-Duk'un baska filmlerinde de izledik. S6ze
hacet yok, daha valin ifadelerle de birbirimizi anlayabili-
riz. "Bos evin” bana gore bir tema’si, askin dile getirmenin
imkansizliginda yuvalanmakta olusudur.



Hayret edebilme ve hayran olabilme ye-
tenegi nasil da 6nemli ve insan, bu yetenegi
nasil olup da kaybettigi konusunda ne kadar
yetersiz bir kavrayisa sahip. “Tahta gozler
bana niye dyle bakiyorsunuz?” diye sormus-
tu Pinokyo. Azar azar olmek, hayret etme
yetenegini yitirmekle ayni sey olsa gerek.
Sozlnu ettigim, yaslanmayla gelen olgun-
lasmanin sagladigl bir sorular sorma ihtiya-
andan yoksunlasma degil. Ciplak bedenlere
verdigi yer rahatsiz etmeseydi, daha iyi bir
seyircisi olabilirdim Kim Ki-duk'un.

Tartismaya devam edelim: Postmodern
ve anarsist dusuncelerle cazip gelebilir, bos
evlerde hak iddia eden ihtiyag sahibinin ilging -ve ise
yarama motifli- isgal eylemi. Fakat yine de baskasinin
evine habersizce girmek de ne demek? Filmin kah-
ramanina bu hakki alin terine ve el emegine duydu-
gu glven veriyordur sanki. Basinin Gstiinde bir cati-
dan yoksunken ve elleri is gorlyorken sokaklarda mi
yatacak? Kaldi ki Avrupa milyonlarca bos evine nasil
muamele edecegine karar verememenin sikintisini
yasiyor. ABD yUz binlerce "hayalet ev”ini ne yapaca-
gini bilemiyor. Konut kredisi 6denemedigi icin banka-
lar tarafindan el konulup da bos kalan evler bunlar.
Fakat bizim kahramanimiz esyali, hatta olabildigince
Iiks doseli evlere giriyor. Filmin ilk sahnelerinde yer
alan, kahramanimizla motosikletini 6niine park ettigi
garajdan arabasiyla ¢ikan zengin adamin karsilasma-
sini hatirlayalim: Arabali adam ezici bakislarla karsi-
sindakine bir hi¢ oldugunu duyurmaya calisiyor. Kim
kendini bu denli “tanri” yerine koyma hakkina inandi-
rabilir? Belki de iste o bakislar yuzinden geng adam
bos oldugunu dislndigu eve girme hakkina inani-
yor. insana kendini adsiz sansiz oldugunu duyuran bir
diinya bu. Bir ad sahibi degilseniz, hi¢ kimse oldugu-
nuza da inanmaniz bekleniyor. Bir Hi¢ Kimse'nin var-
hgiyla yoklugu ayni degil midir? Geng adam iste boyle
bir mantik yurtttyor olmal: Varligiyla yoklugu bir, ne-
resi olursa olsun. Fakat insan basina ne gelirse gelsin
Hic Kimse'nin teki olduguna inanmak istemez. Bozuk
esyalar bir yerlerde tamir gormek i¢in yolunu gozliyor
delikanlinin. Beceri yoksa hayat da yoktur bir evde, ne
kadar zengin dosenmis olursa olsun.

Oznenin (izerine kocaman bir iptal cizgisi cekilen
postmodern donemlerde dinya, kurtarici kahramanlarina
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duydugu gliveni yitirmeye zorlandi. Alain Badiou'nun so-
rusu soyle: "Kendilerini “medeniyet” ilan eden emperyal
sehirlerin buytk ve kicuk burjuvalarinin yiksek duvarla
cevirdikleri hayat tarzlar disinda baska bir sey, bir ad, bir
anlam bulunamaz mi?" Hayir, insan Hig Kimse yerine ko-

“BOS EV”, BiZi HAYATI BASKA BIR
GOZLE TANIMAYA CAGIRAN BIR
IMKAN, BOS EV BUNUN YOLLARI
UZERINE TARTISMAYA CAGIRIYOR.
KAGAK BIR SEKILDE GIRMEMiZz
GEREKMIYOR BIR EVE; KENDI
EVLERIMIZE GIRME YOLLARINI
BiLIYOR, GERGEK ANLAMDA
EVIMIZE HAK ETTIiGI ICERIGI
KAZANDIRABILIYOR MUYUZ?

[ |

nulmayi sonsuzca yediremez kendine. Fakat yine de bas-
kasinin mahrem dlnyasina habersizce dalma yoluyla ne
kurtaran ne de 6zgurlestiren bir ad edinebilir insan. Sizi ki-
birle stiziip gecenin evine maymuncukla dalma iddianizin
anlami tam olarak nedir? Bos Evsorular sorduran bir film.
Bos evlere gizlice girip steril ve pahali hayat tarzlarinin
keyfini stirmeyi denemek bir micadele bilincinin eylemi
olmaktan ¢ok adsizlastiran sistemin mantigina eklem-
lenme olarak yorumlanamaz mi acaba? m
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KURULUS
ANLATILARI
AGISINDAN

DIRILIS
ERTUGRUL

MESUT BOSTAN

W

Kurulus anlatilari, birey ile toplum arasindaki ilis-
kilerin yeniden duzenlenmesini saglayan guclu
metinlerdir. Bir devletin ya da halkin kdkenine dair
efsaneler, hikayeler ve kissalar temelde insanlar
arasinda belirli bir toplum efektini yayginlastirir.
Bu acidan kurulus anlatilar insan iliskilerine dair
guncel ve etkin bir oneri mahiyeti tasir. Yeni bir ku-
rulus anlatisinin insasi ya da var olan bir anlatinin
yeniden dirilisi tarihsel agidan dnemli donemecle-
rin isareti sayilabilir. Bu anlati, kaynagini halk ice-
risindeki bir motivasyondan alabilecegi gibi kurulu
diizen tarafindan da dretilebilir. Ancak her iki du-
rumda da halk ile kurulu diizen arasindaki iliskinin
mahiyetinde bir degisim ongordr.

Kerim Devlet ve ilahi Misyon

Dirilis-Ertugrul dizisi, 1960 sonrasl roman ala-
ninda tartisilan 1980 sonrast ise televizyon dizile-
rine de yayilan Tdrkiye'nin kokeni tartismasinin geg
bir 6rnegi olarak distndlebilir. 1960 Askeri Darbesi
sonrasinda Kemal Tahir'in Deviet Ana(1967) ve Tarik
Bugra'nin Osmancik (1973) kitaplari ile en geliskin
meyvelerini veren bu tartisma, Turkiye'de devlet ile
halk arasindaki iliskilere dair bu donemde ortaya
¢ikan bir sorgunun Urdnuddr. Kemal Tahir'in “kerim
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devlet” anlayisi devleti halkin bir fonksiyonu olarak
ortaya kayarken, Tarik Bugra ise devleti “ilahi mis-
yon" disuncesiile ele alrr.

Altmish yillar yiizeysel ve kozmetik bir mo-
dernlesmenin benimsendigi erken Cumhuriyet
déneminden farkli olarak daha derinlemesine bir
modernlesme dlsuncesinin hakimiyetinde gecer.
Bu da hem Erken Cumhuriyet Dénemi‘nin hem de
Osmanli tarihinin yeniden yorumlanmasini gerek-
tirir. Toplumsal hayatin kékten dondsturdimesinin
soz konusu edildigi bu donemde kurulus anlati-
lari, bu genel egilimi somutlamak ya da ona karsi
cikmak adina oneriler olarak temayiiz eder. 1979
yilinda Halit Refig, Kemal Tahir'in Yorgun Savasci
romanindan uyarlanan bir diziyi TRT icin cekmeye
baslar. Boylelikle kurulus tartismasi Cumhuriyet'in
ilk yillarina odaklanmis, tartismanin mecrasi da
televizyon haline gelmistir. Ne var ki 1980 Askeri
Darbesi ile iktidar ele alan askeri yonetim diziyi
sakincali bularak vaktirir.

1983 vilindaise TRT, bu sefer Yicel Cakmakli'ya
Tarik Bugra'nin Kiictik Aga romanindan uyarlanacak
bir dizi cekme gorevi verir. Boylelikle 1980 sonra-
sinin siyasi ortamina uygun sekilde kurulus anlati-
lanindan halk ile iktidar arasindaki iliskilere elestirel
bir bakis gelistiren degil, din adami figtrinin katki-
siyla bu iliskileri mesrulastiran bir eser secilir. Dirilis-
Ertugrul bu tarihsel streklilik icerisinde bir baska
kinlma anini isaret etmektedir. Dizi hem anlatisini
kurdugu cografi mekan sebebiyle hem de produik-
sivon kalitesinin yuksekligiyle Tirkiye sinirlarini
asan bir iddiaya sahiptir. Dirilis-Ertugrulun ortaya
koydugu soylem yapisi da halk ile iktidar arasindaki
iliskilere dair bir yenilik vadetmektedir. Bu vaadin
niteligi ve hikmu kurulus anlatilarini olusturan te-
mel formlar agisindan degerlendirilebilir.

Mitolojik Muhayyile versus Dini Muhayyile

Kurulus anlatilar Antik Yunan'da kozmogoni-
~ ler seklinde evrenin olusumuna dair agiklamalar
seklinde ¢ikar. Bu anlatilar ayni zamanda Yunan
oplumu ve devletine dair istiareler olarak da oku-
nabilir. Yine Roma doneminde, Roma sehrinin ku-

o <
o
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Dirilis-Ertugrul, 1960 sonrasi roman

alaninda tartisilan 1980 sonrasi

ise televizyon dizilerine de yayilan
Tiirkiye'nin kokeni tartismasinin gec

bir ornegi olarak diistintilebilir.

rulusunu anlatan "Romus ve Romulus efsanesi”
kurulus anlatilarinin en Gnlilerinden biri olarak bu
anlatilardaki temel egilimleri icinde barindirmasi
anlaminda iyi bir ornektir. Efsane, Roma sehrinin
kurulusu sirasinda kardeslerin sehrin yeri konu-
sunda tartistiklarini ve tartisma sonucu Romus'un
Romulus'u oldlrtstnd anlatir. Rene Girard'in “ku-
rucu cinayet” adini verdigi bu motif kurulus anlati-
larinda sikca rastlanir. Bu motifin bir baska seklini
ise dini metinlerdeki Habil ile Kabil kissasinda go-
rlrtiz. Habil ile Kabil aynr kizla evlenmek istedikleri
icin tartisirlar ve Kabil Habil'i olddrar. Ancak dini
metinlerin kurucu cinayete bakis acilari tamamen
farklidir. Biri bir sehrin kurulusuna digeri de bir so-
yun kurulusuna dair bu iki anlati iki farkll muhay-
yilenin Grinddur. Mitolojik muhayyile cinayetin bir
gereklilik degilse bile makul sebeplere dayanan
bir hareket oldugunu vazeder. Dini muhayyile ise
cinayeti insanin kotu yola sapmasinin bir sonucu
olarak kinar. Boylelikle bu iki muhayyile, halihazir-
daki toplumsal duzene karsi iki farkli yaklasimirifa-
de eder. Mitolojik muhayyile geriye donuk olarak
toplumsal dizeni mesrulastirirken dini muhayyile
dizeni ahlaki bir sorguya tabi tutar.

Dirilis-Ertugrulda diziyi baslatan olay bir Selcuklu
sehzadesinin Kayilar tarafindan Hacllarin elinden
kurtarimasidir. Sehzade onceleri devletin bekasini
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Dizide devlete isyan tiimden kotu
gosterilmez, ahlaki bir sorguya
tabi tutulur. Selcuklu valisinin
“tore”ye aykir bir sekilde sehzadeyi
Kayilardan istemesi ve Haclilarla
isbirligi yapiryor olmasi, Kayilarin

valiye isyanini mesru kilar.

dustinerek taht iddiasindan feragat etmis gortinse
de bir zaman sonra, biraz da senaryoyu zayiflata-
cak sekilde, Selcuklulara karsi isyan eder. Isyaninin
sonucu ise devletin ajanlan tarafindan olddrtlmek
olacakti. Dizi bu noktada mitolojik muhayyilenin
onerecegi sekilde sehzadeyi mutlak kotd, olddrdl-
mesini ise bir zorunluluk olarak sunmaz. Bunun
yerine onu iyi 6zellikleri olan; ancak zaaflarina yenik
dustp iktidar hirsina kapilan biri olarak resmeder.
Oldurilmesini ise ancak fiili olarak isyana kalkistigin-
da mesru bir hareket olarak gésterir. Oncesinde onu
alikoymak isteyen Selquklu valisine karsi Kayilar onu
korumayi secer. Ote yandan devlete isyan da tiim-
den katl gosterilmez, ahlaki bir sorguya tabi tutulur.
Ornegin Selcuklu valisinin “toreye” aykin bir sekilde
sehzadeyi Kayilardan istemesi ve Haglilarla isbirligi
yapiyor olmasi, Kayilarin valiye isyanini mesru kilar.
Tore bu noktada devlet ile halk arasindaki iliskiye
dair mesruiyet zeminini olusturur. Benzer bir hikaye
Kayi Beyi Stleyman Sah'in gecmiste yanindaki bey-
lerden birinin dlimune hikim vermesinde de goru-
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|tr. Beyin oldirtlmesi ancak diger beyleri Stleyman
Sah'a karsi kiskirtiyor olmasi sebebiyle ahlaki bir yar-
giva dayanilarak mesru gosterilir. Stleyman Sah'in
en vyakinindaki beylerden biri olan Kurdoglu'nun
Haglilarla isbirligi yapiyor olusu bu hikayenin bir
yansimasi ve devami olarak okunabilir. Bu noktada
devletin yasasina karsi halkin toresinin onerilmesi
gibi bir tavir da s6z konusudur. Devletin kimi zaman
henliz masum olan; ancak devleti tehlikeye sokma
potansiyeli taslyanlara karsi siddet uygulanabilece-
gine dair derin yasasl, ahlaki mesruiyetin sinirlarini
zorlar. "Siyaseten katl"in mesrulastinimasi daha ok
mitolojik muhayyile ile gerceklesir. Dirilis-Ertugrufun
ahlaki onerilerine temel aldigi tore ise dini bir vur-
guya sahiptir. Tére bu anlamda devletin yasasinin
aksadigl va da kott amagla calistinldigi durumlarda
devreye bir muhalif soylem olarak girer. Halep emiri-
nin komutanlarindan biri, bir “yargi kumpasiyla” suc-
lu ilan edildiginde Ertugrul onu idam sehpasindan
kurtarir. Ancak Dirilis-Ertugrufun bu soylemi kullani-
si glincel siyasi gondermelerin izin verdigi ve tesvik
ettigi kadardir. Yine de dizi siyasi yapinin isleyisinin



disinda bir halk yasantisinin varligini ve bunun ahlaki
temellerini tore tzerinden hatirlar.

Kayi Efsanesi ve Gaza ideolojisi

Dirilis-Ertugrul konu olarak kendine Kayilar sece-
rek koken meselesine dair belirli bir yaklasimi da te-
varus eder. Osmanlilarin kékeninin Kayilara dayandi-
riimast ilk donem kroniklerinde gortlen bir egilimdir.
Bu durum kismen o donemde siyasi acidan Mogol
hakimiyetinde olunmasi ile ve bunun kultir alanin-
da Turk mitolojisine ve toplumsal planda da boy hi-
yerarsisine prestij kazandirmasi ile agiklanabilir. Bu
donemde sehzadelere eski Turk isimlerinin verilmesi
de adet haline gelmistir. Hatta bu noktada tarihsel
acidan Ertugrul'un babasinin ismi olmasi daha muh-
temel olan GundUlz de boyle bir isimdir. Ancak ozel-
likle Osmanli tarihgiligi kurumsallasirken Ertugrul'un
babasinin ismi olarak Stleyman Sah one ¢ikmistr.
Bu ver degistirme muhtemelen Anadolu Selguklu
yonetimini tesis eden ve bu anlamda Anadolu’nun
Islamlastinimasinin 8niinti acan Selcuklu sehzadesi
Kutalmisoglu Sileyman Sah'in hatirasini devralmak
uzere bir yakistirmadir. Bu da klasik donem Osmanli
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tarihciliginin ideolojik olarak islam'a, boy aristokra-
sisinden daha cok onem verdigine isaret sayilabilir.
ilk dénem Osmanli tarihciligine dair temel yakla-
simlardan biri buradan neset eder. Mihalogullari gibi
Ortodoks Rum kakenli, Evrenesogullar gibi Katolik
Ispanyol kokenli ailelerin beyligin kurulusunda etkin
rol oynamasi Osmanli beyliginin boy hiyerarsisinden
cok yeni Musliman olan gruplara dayandigini orta-
va kovar. islam’i yaymak diisturu bir toplumsal ag
olarak beyligin ilk doneminde daha etkili bir ideolojik
rabita islevi gormustdr.

Dirilis-Ertugrul her ne kadar Turk folkloriini yay-
gin olarak kullansa da ideolojik yapilanmasini Islami
referanslar Uzerine bina eder. Hatta bu noktada
Osmanli'ya dair temel kurulus anlatisindan da daha
ileri bir seviyededir. Bu anlatida Seyh Edebali'nin
ahlaki otorite olarak Osman Gazi'yi isaret etmesine
benzer sekilde dizide Ertugrul, ibni Arabi tarafindan
gelecekte islam diinyasinda birligi saglayacak siyasi
organizasyonun atasi olarak takdim edilir. Boylelikle
isaretcinin yerel dizeyden daha evrensel dizeye
tasinmasi ideolojik vaadin buyikligind de artirmis-
tir denebilir. Osmanli beyliginin kuruldugu cografi
mekan olarak Bati Anadolu yerine dizinin kendine
mekan olarak islam cografyasinin merkezine daha
yakin olan Halep'i secmesi de dizinin kapsaminin
genisligine yorulabilir. Ote yandan dizinin Ortodoks
Rum ¢ogunlugun islamlasmasi gibi “gaza ideolo-
jisinin” daha etkin olabilecegi bir olay dizisi yerine
Muslimanlarin ¢ogunlugunu olusturdugu devlet-
lerin birligi temelinde bir olay dizisini kendine konu
olarak almasi daha merkezi ve daha muesses bir
siyaset izledigine isaret sayilabilir. Ote yandan ibni
Arabi gibi kiltirel agidan incelmis bir figlirin dizide
biyuk rol oynamasi dizinin catismaci ve toplumsal
mobilizasyona dayanan bir siyasettense daha uz-
lasmaci ve muhafazakar bir siyaset izledigini gos-
terir. Dirilis-Ertugrul dizisi Ertugrul'un liderligini so-
mut durumlar tzerinden mesrulastirirken Osman
Gazi'nin beyliginin bir rlya vasitasiyla tanindig
kurulus anlatisindan da ayrilir. Dizi efsanenin mi-
tolojik muhayvyilesindense dini muhayyilenin ahlaki
sorgusuna tabidir. Bu agidan da liderligi aristokratik
bir ilkeye ve bunun ilahi mesruiyetine degil ahlaki
davranisa dayandirir. |
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KULIS

BEGIC YENI FILMINE
HAZIRLANIYOR

SOYLESI: ESRA TIiCE YILDIRIM

Kar (Snijeg, 2008) ve Cocuklar (Djeca, 2012) filmlerinin yonetmeni Aida
Begic Nisan ayinda Sakarya'da bir sdylesi gerceklestirdi. Bosnali yonetmen
ile soylesi sonrasinda yeni projesini ve calisma yontemlerini konustuk.

Bu siralar hangi proje lizerine cali-
slyorsunuz?

Balad adinda bir proje hazirliyorum.
Doksanlarda ve savastan sonra ok po-
puler olmus Hasanaginica adli Bosnak
destani hakkinda bir film. Bu metin trajik
bir ask hikayesi olmasi yani sira siyasi,
milli, kimi zaman gayri milli yonleri de olan
ilging bir eser. Ayni zamanda savas son-
rasi donemde Bosnall kadinlarin konumu
uzerine bir sey yapmak istiyorum. Bu agi-
di glinimuize, mesela koyde yasayan bir
kadina uyarlayarak, kadinlari anlatmak
icin bir imkan olarak kullanmay dustinu-
yorum. Bosnak toplumu cok ataerkil ama
ayni zamanda cok liberal degerler tasiyor.
Benim ilgimi ¢eken bir odada buttn bun-
lari buluyor olmak, bir agitta bitiin bunlari
ayni anda gormek. Bazen esine ve kayin-
validesine ¢ok saygil, itaatkar kadinlar go-
rirsiniz ama ayni zamanda bu kadin ai-
lede ekmegi getiren tek kisidir. Dolayisiyla
ailedeki ekonomik iktidari elinde bulundu-
ran kisidir. Bu gibi ilging ornekler Gzerine
calismak ve arastirmak istiyorum.

Su anda proje hangi asamada?

HenUz gelistirme asamasindayim. Ama
normalde ¢ekim dncesi yapmam gere-
ken seyleri simdi yapiyorum. Dolayisiyla
yapim oncesi hazirlik asamam i¢ ice
geciyor. Arastirmalar icin sahaya gidi-
yorum. Kadinlarla gorlstyorum. Buna
benzer seyler.
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Film ne zaman seyirciyle bulusur?
Umuyorum ontmdzdeki yil.

Onceki filmleriniz ortak yapimdi.
Yine bdyle bir ortak yapim mi diisii-
niyorsunuz? Ortak yapimlara nasil
bakiyorsunuz?

Ortak yapimlarla calismak zorunda-
yim. Ama sanirim bu projede Tirkiye'den
de uzaga gidecegim. Farkli seyleri dene-
meyi seviyorum.

Filmlerinizin hem senaryosunu yaz-
mak hem yonetmek size bir avantaj
sagliyor mu? Baskasinin yazdigi se-
naryoyu ceker misiniz?

Benim icin zor. Her zaman is birligi
yaptigim birisi olur ama simdi casting
direktoriimle, gorlintl yonetmenimle
beraber calisiyorum. Her zaman bera-
ber calistigim insanlar benimle. Benimle
film vapan insanlari daha senaryo geli-
sim asamasindayken surece dahil edi-
yorum. Boyle calismayi tercih ediyorum.
Farkli insanlarla da calisiyorum ama
halihazirda henlz beraber yazacak biri-
sini bulmus degilim.

Beraber calisacaginiz senaristte ne-
ler ariyorsunuz? Bir kistasiniz var mi?

Avrupa'da senaryo yazarlari en cok ih-
tiyac duydugumuz profesyoneller. Avrupa
sinemasinda, dinya sinemasinda tanidi-
gm sanat filmi yapan butln yonetmen-

lerin hepsi ya kendileri yaziyor ya da Ug
dort kisiyle beraber, onlari yogurarak bir
senaryo vlcuda getiriyorlar. Gindelik ha-
yatin detaylarina hakim, yetenekli, yaratici
birini bulursam calisinm ama hentiz boyle
birisiyle karsilasmadim. Maalesef senaryo
yazarlarinin hayata ¢ok mudahil oldugunu
goremiyorum. Bu bir sey yazmaniz icin
tasimaniz gereken bir ozellik. Belki guinun
birinde hayatla, etrafimizdaki seylerle cok
heyecanlanan birisiyle karsilasirsam o in-
sanla beraber calismaya hazirm.

Neden kadin hikayelerini tercih
ediyorsunuz, bu dykiide de savasin
izlerini yine gorecek miyiz?

Harap olmus terk edilmis bolgeler
goreceksiniz. Clnkd kiyamet sonrasi-
ni anlatan, savas sonrasina odaklanan
bir film olacak. Bosna tipki Ay gibi bir
yer terk edilmis, harap olmus bir yer.
Ulkenin cogu enkaz halinde. Filmde
savas hakkinda konusmayacagim; ask,
glzellik, sevgi hakkinda bir film ama
baglam radikal bir sekilde savas sonrasi
olacak. Kadin tzerine bir hikayesi ol-
masinin nedeni ise kadinlarin bunu hak
ediyor olusu. Bosnali kadinlarda gucli
bir taraf gortyorum. Onlarda gliclin var
oldugunu goruyorum. Adaleti tesis et-
mede cok buyuk rolleri var. Bosnali ka-
dinlar hala guzel kalabiliyor, gtizellikleri-
ni, sahsiyetlerini muhafaza ediyorlar. m
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KITAPLIK

SINEMA,
MODERNLIK
VE TEOR

CELIL CivAN

Siegfried Kracauer Film
Teorisinde sinemanin
hammaddesi olan maddi
gercekligin, filmin biitiin
kisitlamalarina ragmen
tikenmez bir giice sahip
oldugunu soyliiyor.

Siegfried Kracauer

Alman dlsundr  Siegfried Kracauer (1889-
1966)'in sinemaya dair teorik yaklasimini ser-
gileyen uzun soluklu eseri Film Teorisinin (1960)
ana arglmani filmin maddi gerceklikle olan ilis-
kisi Uzerine kurulur. Bigimsel bir bakis agisi veri-
ne maddi bir estetik kaygisi guttiglni soyleyen
yazar, sinemayi edebiyat, resim, tivatro gibi ge-
leneksel sanat dallarindan ayirr ve sinemanin
kaynaginin fotograf oldugunu soyler. Sinema
tarihine geri gittigimizde, kinetoskop, vitaskop,
biyograf gibi aygitlarin maddi gercekligi daha
dolaysiz bir bicimde vyakalamak amacwyla icat
edildigini distndigumizde, Kracauer'in de gikis
noktasi acik hale gelir. Fotograf, fiziksel gercekligi
0 glne degin olmayacak bicimde dogrudan gun
yuzlne ¢ikarmis, sinemaysa bunu daha mdmkiin
hale getirmistir. Kracauer'in sinemayi geleneksel
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sanatlardan ayirmasiyla, sinemayi fotografa yak-
lastirmasi birbirinden ilgisiz degildir. Yazara gore
geleneksel sanatlarin cerceveleri belirgindir ve bu
sanatlar hammaddelerini kendi iclerinde tiketir.
Ovysa fotograf, ve elbette sinemanin hammadde-
si olan maddi gerceklik, filmin bdttin kisitlamala-
rina ragmen tlikenmez bir giice sahiptir.

Kracauer, fotograf ile sinemanin arasindaki
iliskiyi fiziksel gerceklige yaklasimlarina gore de-
gerlendirir. Sinemanin temel ozellikleri, “fotografin
ozellikleriyle aynidir. Baska bir deyisle, film fiziksel
gercekligi kaydedip gozler onlne seren essiz bir
donanima sahiptir ve bu nedenle de fiziksel ger-
cekligin cekim kuvvetinin etkisindedir” Kracauer'in
fiziksel gerceklik diye soz ettigi olguysa “fiilen var
olan fiziksel gercekliktir — icinde yasadigimiz bu



fani dinyadir” Kracauer sdz konusu gercekli-
gi farkli bicimlerde adlandinr: maddi gerceklik,
fiziksel varolus, fiili varolus veya doga. Yazarin
siklikla kullandig terimlerden biri de kamera-
gercekligidir.

Kracauer, soz konusu iliskinin temel boyu-
tunu ortaya koyduktan sonra fiziksel gercek-
ligi dogrudan yakaladigini iddia ettigi fotograf
ile film arasindaki bunyevi yakinliklari siralar.
S0z konusu yakinliklar/ortakliklar ise sahne-
lenmemis olan, tesadufi, sonsuzluk, belirsiz
olan ve hayatin akisidir. Kracauer'in sahnelen-
memis olan'dan kasti, filmin, olay orgistine
ragmen catilan cercevenin disina ¢ikma egili-
midir. Kracauer'e gore film “istisnasiz her tirld
gorundr veriyi yeniden tretme becerisine rag-
men, sahnelenmemis olan gerceklige yonelir!
Burada soz konusu edilen sahnelenmemislik,
cercevenin icinde olmasina ragmen cerceve-
nin sinirlarina direnip onu asan hammaddedir.
Kracauer, Griffith'in "Agaclar arasinda hareket
eden ruzgarin glzelligi” diye tabir ettigi seye
vurgu vapar. S0z konusu sahnelenmemis olan,
filmin yakaladig gorlntulere ragmen, gorintii-
lerin disina ¢ikan doganin kendisidir.

Bunyevi yakinliklarin ikincisi tesadufiliktir.
Kracauer bunu “Kaderin yerini tesadifler alir,
kor talihin habercisi gozlyle bakilan beklen-
medik kosullar durup dururken hayirli vesileler
haline gelir” diye aciklar. Ozellikle komedilerde
gorunur olan bu unsur, gene hammaddenin
dogasina isaret eder: Filmin kurdugu gorsel
dizenleme, kaderin butincul anlayisinin di-
sina glikar, doganin cokanlamli yapisi kaderin
sinirlarini ihlal eder ve tesaddfleri 6ne ¢ikarir.
Kracauer'in filmi tanimlarken karsisina sik sik
trajediyi koymasi tesaduf degildir. Trajigin ka-
deri merkeze alan butincdl yapisinin aksine,
film artik bitinculligt muhafaza edemeyen
bir alemin sanati haline gelmistir.

Sahnelenmemis olan'la, tesaddfilik gibi,
diger ortakliklar da hammaddenin dogasina
ve geleneksel sanatlarin yapisina aykiriligi
isaret eder. Kracauer'in sozunu ettigi bir diger
unsur olan sonsuzluk, filmin fiziksel varolu-
sun surekliligini kapsama egilimine atif yapar.

KITAPLIK

Geleneksel sanatlarin yerini filmin almasi,
epik aleme 0zgii kaderin yerine tesadiifiligin
gecmesi, bitlinciil bir doga anlayisinin
sonsuzluga kacan bir maddi gerceklikle ikame
edilmesi, anlamliligin yerini cokanlamliliga
birakmasi ve filmin bilimsellikle yakin iliskisi

modernlige atif yapar.

Film, elbette sinirlar gizilmis bir eserdir ama
hammaddesini ele alma imkanlari sayesinde
fiziksel gercekligin sonsuzluga olan egilimini
mumkuan kilar. Film birbiriyle alakasiz nesne-
leri bir araya getirmesi, nesnelerin sayisiz yu-
zUnU ekrana yansitmasiyla evrendeki nesne-
lerin sonsuz kombinasyonunu haizdir. Keza
belirsiz olan, geleneksel sanatlarin anlam
yapisina aykiri bir bicimde nesnelerin alabi-
lecegi anlamin kesin olmayisini dile getirir.
Maddi gercekligin nesneleri tekil bir anlamla
sinirlandinlamaz: "Oyleyse dogal nesneler
turll tarld ruh halini, duyguyu, acikca ifade
edilmemis duslnce seyrini tetikleyebilecek
bir cokanlamlilikla kusatilmistir; baska bir
deyisle, teorik olarak sinirsiz sayida psikolojik
ve zihinsel karsiliklar vardir”

Buinyevi yakinliklarin sonuncusu olan haya-
tin akisina geldigimizde gene benzer bir bakis
agisini goruriz. Kracauer'e gore hayatin akisi,
zihinsel degil, maddi bir surekliliktir. Yukarida
soylenenleri bir araya getirdigimizde, haya-
tin akisinin, Kracauer'in filmin maddi unsurlari
dedigi seyleri icerdigini soylemek bile mim-
kindur: Sahnelenmemis olmasi, tesadufilikle-
ri, sonsuzlugu, belirsiz olmasiyla hayatin akisi
maddi gercekligin yvansidigl bir ylizeyiima eder.

Film ve Modern Diinya

Kracauer'in yaklasimini 6zetlerken dusu-
nurun kaba bir maddeciligi isaret etmedigini
vurgulamak gerekir. S6z konusu olan filmin
anlam yapisina degil, hammaddesine dair bir
cozimlemedir. Nitekim yazar genis bir film
ve yonetmen skalasi cizer. Kracauer'in or-
nekleri arasinda Charlie Chaplin de, Fellini de,
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Film Teorisi modernlik tecriibesinden
gecmis ulkelerin erken donem sinemasi

uzerine teorik bir cerceve cizmede,

yaklasimi ve tespitleriyle dikkate deger bir

calisma olmay surdiriyor.

Siegfried Kracauer
Film Teorisj ras s

Bresson da vardir. Ancak Kracauer, maddi yapi-
nin unsurlarini ortaya koyarken yapinin ortaya
cikisinin felsefi arka planini da cizer. Yukarida
sozl edilen basliklar, sadece fiziksel gercekli-
gin dogasina isaret etmez; soz konusu doganin
modernlikle olan yakin iliskisini de tayin eder.
Geleneksel sanatlarin yerini filmin almasi, epik
aleme 6zgl kaderin yerine tesadufiligin gec-
mesi, batdncul bir doga anlayisinin sonsuzluga
kacan bir maddi gerceklikle ikame edilmesi, an-
lamhligin yerini cokanlamliliga birakmasi, dahasi
hem fotografin hem de filmin bilimsellikle yakin
iliskisi modernlige atif yapar.

Filmin modernlikle iliskisi hammaddenin do-
gasiyla sinirli degildir; Kracauer meslektasi Wal-
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ter Benjamin gibi modernlikle birlikte degisen
toplumsal ve mekansal yapilara da dikkat ceker.
Disunur “hayatin akisindan” sz ederken filmler-
de gortinen sokaklara, meydanlara, kalabaliklara
vurgu yapar. Kracauer'in “Sokak hayatr korkung
kesinliksizler ve blydleyici heyecanlar tasiyan sa-
bitlenemez bir akis olarak kalir;" cimlesinde ham-
maddenin dogasiyla modernligin degisen yizu
birlikte gorulir. Modernlikle birlikte doga, toplum
ve mekan da degisim gecirmistir; sinema, s6z
konusu degisimin dogrudan gorlldigl sanatin
kendisidir. Kracauer, degisen iliskiler agini dile ge-
tirirken sik sik modernist yazar Marcel Proust'a,
filmin yapisindan soz ederken Georg Lukacs'in
Roman Kuramina (Metis, 2003) atif yapar. Zira
Lukacs bu kitabinda, modernlikle birlikte epigin
yok oldugunu, epigin buttinctl aleminin yerini ucu
aclk, cokanlamli, karmastk roman diinyasinin aldi-
gini soyleyerek Kracauer'i teorik olarak destekler.
Keza Film Teorisinde Kracauer'in seyirci profilini
degerlendirdigi boltim, modernligin sosyolojisi-
ne dair ipuclari icerir. Film seyircisi, yabancilasti-
g1, anlamini kaybettigi bir dinyadan kacmak icin
karanlik sinema salonlarina gider. Burada hayatin
akisina dahil oldugunu, kendi benliginden kurtul-
dugunu, baska bir hayati yasadigini tecriibe eder.

Kracauer'in 1960'da yayinlanan kitabr filmin
ve modernligin dogasina dair iddialaryla hale-
fi teorisyenlerin elestirilerinden nasibini fazla-
siyla alir. Ozellikle film pratiklerinin degismesi,
modernligin yerini modern otesine birakmasi
disundrun teorik cercevesinin sinirlarini tayin
edici gortinmektedir. Bilgisayar teknologjilerinin
gelistigi, seyirci profili hakkinda yeni ¢alismala-
rin yapildigl, kameranin bile neredeyse tali hale
geldigi, kitle kdltird ve "hayatin akisina” dair
yeni bakis agilarinin ortaya kondugu glinimuzde
Kracauer'in tespitlerinin eskidigi bile séylenebilir.
Oysa yabancilasmanin gitgide 6zne-disilik halini
aldigl glinimuzde Kracauer'in filmin dogasiyla
film tecrlibesine dair -yer yer naif- iddialarinin
ilgi ve degerlendirmeyi hak ettigi bir yana, Film
Teorisi modernlik tecrlibesinden gecmis bizimki
gibi Ulkelerin erken dénem sinemasi tzerine teo-
rik bir cerceve ¢izmede, yaklasimi ve tespitleriyle
dikkate deger bir calisma olmayi surddrtyor. m
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OHA: OFLU HOCA'YI ARAMAK

Yonetmen: Levent Soyarslan
Senaryo: Levent Soyarslan

Oyuncular: Yasar Kalyoncu,
Taies Farzan, Adem Yilmaz

Yapim: Turkiye/2014/Tlrkce/94'/
LVT Yapim/Mars Dagitim

ig adami Ali Baltaoglu, Kackar
Daglar Mili Parki'nda dev bir
insaat projesi hayata gecirmek
istemektedir. Is adami bir

yandan karsilastigi hukuki
sorunlari kitabina uydururken
diger yandan da projeye prestij
saglamak amaciyla bélgenin sehir
efsanelerini anlatacak bir belgesele
sponsor olur. Konuyu arastirmak
icin bolgeye gelen belgesel ekibi ise
Oflu Hoca efsanesini arastirmakla
baslar. Ekip, arastirmalarini
derinlestirdikce kendini gitgide
belaya donusen bir yigin tuhaflik
icinde bulur.
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. Kutlug Ataman

Kigi.

NESKIN CAVADZADE  CAMIT GOK  MERT TASTAN  SILA LARA CANTURK.
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KUZU

Yonetmen: Kutlug Ataman
Senaryo: Kutlug Ataman

Oyuncular: Nesrin Cavadzade,
Cahit Gok, Mert Tastan

Yapim: Turkiye, Almanya/2014/
Tirkce/87'/Detailfilm/Roll Caption

Dogu Anadolu'da bir koyde yasayan
Medine'nin oglunun stinnetinde
davetlilere verecegi yemek icin kuzu
kesmesi gerekmektedir. Ancak aile
kuzu icin gerekli parayi bir tirll bir
araya getiremez. Mert'in ablasi Vicdan
ise kardesine duydugu kiskanglik
nedeniyle kesecek kuzu bulamazlarsa
Mert'e onu keseceklerini sdyler.
Kesilmekten korkan Mert de davet icin
kuzu aramaktadir. Ailenin kuzu icin
para arayislari devam ederken baba
arkadaslar tarafindan bastan cikarilir
ancak sonunda hi¢ tahmin etmedikleri
bir yerden aileye yardim gelecektir.
Kutlu Ataman'in yonetmenligini
ustlendigi film simdiye kadar katildig
Berlin ve Antalya Altin Portakal Film
Festivallerinde odule layik gordldu.

PEK YAKINDA
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DEDEMLE BU YAZ
AVIS DE MISTRAL

Yonetmen: Rose Bosch
Senaryo: Rose Bosch

Oyucular: Jean Reno, Anna Galiena,
Chloé Jouannet, Hugo Dessioux

Yapim: Fransa/2014/Fransizca/
105"/Légende Films/MC Film

Lea, Adrien ve Theo adli Ug kardes
yillar once yasanan bir tartismanin
neticesinde ortaya cikan kusltk
nedeniyle hi¢ tanisamadiklari
dedeleri Paul't ziyaret etmeye
karar verirler. Yaz tatillerini

birlikte gecirmek icin gittikleri
Paul'iin yanindayken anne ve
babalarinin bosanmak tizere oldugu
haberini alan kardesler icin tatil
beklediklerinden bambaska bir hale
biiriinlir. Rose Boch'un senaristligini
ve yonetmenligini Ustlendigi filmin
basroliinde unli oyuncu Jean Reno
yer aliyor.
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KUNZENDORF

VN CHRISTIAN PETZOLD

g PHOENIX
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YUZUNDEKI SIR
PHOENIX

Yonetmen: Christian Petzold
Senaryo: Christian Petzold

Oyuncular: Nina Hoss,
Ronald Zehrfeld, Nina Kunzendorf

Yapim: Almanya/2014/
Almanca/98'/ Schramm Film
Koerner & Weber/M3 Film

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
toplama kampindan sag
¢ikmayi basarabilen sarkici

Nelly Lenz, ylizindeki kursun
yarasi nedeniyle ameliyat olmak
zorunda kalir. Tum yakinlarinin
olduglnu dustndugu Nelly'yi
ameliyat sonrasinda hayatta
tutan tek sey savasta izini
kaybettigi kocasini bulabilme
umududur. Nelly, arayislarinin
sonucunda kocasina ulastiginda
ise ona dair yeni soru isaretleriyle
karsi karsiya kalir. Alman
sinemasinin dikkat ceken
isimlerinden Christian Petzold'un
yazip yonettigi film, simdiye
kadar uluslararasi alanda bircok
odultn sahibi oldu.
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TEPECIK HAYAL OKULU

Yonetmen: Guliz Saglam
Senaryo: Guliz Saglam

Yapim: Turkiye/2014/Turkce/55"/
llker Berke/M3 Film

Guliz Saglam, Tepecik

Hayal Okulu'nda sinemasini
imkansizliklar Gzerine insa eden
ve 2009 yilinda aramizdan
ayrldiginda geride bir uzun
metraj ve birkac kisa film birakan
yonetmen Ahmet Ulucay'in
basariya giden yolda kendisine
her daim eslik eden sinema
tutkusuna ceviriyor kamerasini.
Film yonetmeninin deyimiyle
“Ulucay'in hayatini adadig
sinema mesaisini okuma,
anlamlandirma ve hayal glictinln
sinirsizligl ve sinematografik
guclnln yiksekligini genis bir
kesimle bulusturma cabas!”
olarak gikiyor seyirci karsisina.

Fabrice Luchini Gemma Arterton

MMA BOVERY

un il

s
Anne Fontaine

YLLLLS LSS SLS LSS S S LSS S S S S S S

GEMMA BOVERY

Yonetmen: Anne Fontaine

Senaryo: Anne Fontaine,
Pascal Bonitzer, Posy Simmonds

Oyuncular: Gemma Arterton,
Fabrice Luchini, Jason Flemyng,
Kacey Mottet Klein

Yapim: Fransa/2014/
Fransizca/99'/Philippe
Carcassonne/M3 Film

Gustave Flaubert hayrani

eski Parisli olan Martin, bir
Normandiya kasabasinda

klcuk bir pastane isletmektedir.
Isimlerini Flaubert'in roman
kahramanlar Gemma ve Charles
Bovery'den alan Ingiliz bir cift,
Martin'in yakinindaki ciftlige
tasinirlar. Flaubert hayranligi
nedeniyle Martin'in ilgisini bir
anda Uzerlerine ceken cift,
yasam tarzlar ve sergiledikleri
davranislar nedeniyle Martin icin
tanidikca daha da cazip bir hale
gelecektir.
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TaRini | FILMIN ADI YONETMEN OYUNCULAR/SESLENDIRENLER
Get Hard Etan Cohen Will Ferrel, Kevin Hart, Alison Brie, Craig T. Nelson, Paul Ben-Victor, ABD/2015
0 Gary Owen
—
8 igimiz ig /Unfinished Business Ken Scott Vince Vaughn, Dave Franco, Tom Wilkinson, Sienna Miller, Nick ABD/2014
wn Frost, James Marsden, Ella Anderson
=
<C Pesimdeki Seytan / It Follows David Robert Mitchell | Maika Monroe, Keir Gilchrist, Daniel Zovatto, Jake Weary, Olivia ABD/2014
= Luccardi, Lili Sepe, Heather Fairbanks, Linda Boston
™~
™~ Yarinin Diinyasi / Tomorrowland Brad Bird Britt Robertson, George Clooney, Hugh Laurie, Kathryn Hahn,Judy ABD/2015
Greer, Tim McGraw, Lochlyn Munro
Ask Vizesi / We'll Never Have Paris | Simon Helberg, Jo- Simon Helberg, Melanie Lynskey, Maggie Grace ABD/2014
celyn Towne
Kayip Nehir / Lost River Ryan Gosling Christina Hendricks, Saoirse Ronan, lain De Caestecker ABD/2014
OHA: Oflu Hoca'yi Aramak Levent Soyarslan Yasar Kalyoncu, Taies Farzan, Adem Yilmaz Tirkiye/2014
Son Bir Dans Slimeya Kokten Tayang Ayaydin, Hilal Sonmez, Memet Isik Tiirkiye/2015
Educazione Siberiana Gabriele Salvatores Eleanor Tomlinson, John Malkovich, Peter Stormare ital\/u/2013
Gece Takibi / Run All Night Jaume Collet-Serra Liam Neeson, Ed Harris, Joel Kinnaman ABD/2015
Helak: Kayip Koy Ozgiir Bakar Soydan Soydas, Tugce Aksum, Omer Giiney Tiirkiye/2015
Poltergeist: Kotii Ruh Gil Kenan Sam Rockwell, Rosemarie DeWitt, Jared Harris ABD/2015
Sihirbazlik Okulunda Bir Tuirk Erdi Dikmen Selen Seyven, Abdullah Enes Atis, Sadi Celil Cengiz Tirkiye/2014
Tepecik Hayal Okulu Giliz Saglam Tirkiye/2014
Foosball / Metegol Juan José Campa- David Masajnik, Juan José Campanella, Pablo Rago ispanya, Arjantin, Hin-
U‘_W nella distan, ABD/2013
g Aloft Claudia Llosa Cillian Murphy, Jennifer Connelly, Mélanie Laurent ispanya, Fransa , Kana-
wn da/2014
<§E Hayalet Dayi Ali Yorgancioglu Settar Tanriégen, Ozan Ozcan, Caner Ozyurtlu Turkiye/2014
(o)) iyi Bir Yalan / The Good Lie Philippe Falardeau Reese Witherspoon, Corey Stoll, Thad Luckinbill ABD/2014
~N
Paul Blart: Mall Cop 2 Andy Fickman Kevin James, Raini Rodriguez, David Henrie ABD/2015
San Andreas Fayi / San Andreas Brad Peyton Dwayne Johnson, Alexandra Daddario, Archie Panjabi ABD/2015
Seninle Bir Omiir / The Longest George Tillman Jr. Scott Eastwood, Britt Robertson, Alan Alda ABD/2015
Ride
Savasgi / The Dead Lands Toa Fraser James Rolleston, Lawrence Makoare, Xavier Horan Yeni Zelanda/2014
Son of a Gun Julius Avery Brenton Thwaites, Ewan McGregor, Alicia Vikander Avustralya/2014
Oliim Fisiltisi / The Canal lvan Kavanagh Antonia Campbell-Hughes, Rupert Evans, Hannah Hoekstra irlanda/2014
Pist Can Sarcan 0guzhan Ugur, Doga Konakoglu, Tirkiye/2014
Eylul Ezgi Yilmaz
Hayat Kitabi / The Book of Life Jorge R. Gutierrez Diego Luna, Zoe Saldana, Channing Tatum ABD/2014
L0
5 Ruhlar Bélgesi: Béltim 3 / Leigh Whannell Dermot Mulroney, Stefanie Scott, Lin Shaye ABD/2015
~ Insidious: Chapter 3
<ZE Saint Laurent Bertrand Bonello Gaspard Ulliel, Jérémie Renier, Léa Seydoux Fransa , Belcika/2014
[ad
~N Beni de Gottir Avni Kiitiikoglu Vural Celik, Cigdem Suyolcu, Giirol Glingdr Turkiye/2012
<
I Marnie Oradayken / Omoide no Hiromasa Yoneba- Sara Takatsuki, Kasumi Arimura, Nanako Matsushima Japonya/2014
Lo Marnie yashi
Olur ingqlluh Tolga Bas Cetin Altay, Miifit Kayacan, Arzu Yanardag Tirkiye/2015
Seytan-1 Racim 2: ifrit Murat Toktamisoglu Derya Deniz Degirmenci, Emre Kilig, Firuze Gamze Aksu Tiirkiye/2015
The Age of Adaline Lee Toland Krieger Blake Lively, Michiel Huisman, Harrison Ford ABD/2015
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Kiglik Karmasa / A Little Chaos

Alan Rickman

Kate Winslet, Matthias Schoenaerts, Alan Rickman

ingiltere/2014

Yiiziindeki Sir / Phoenix

Christian Petzold

Nina Hoss, Ronald Zehrfeld, Nina Kunzendorf

L0
— Sovalye Rusty / Ritter Rost Thomas Bodenstein Rick Kavanian, Christoph Maria Herbst, Tom Gerhardt Almanya/2012
o
~N Vice Brian A. Miller Bruce Willis, Ambyr Childers, Thomas Jane ABD/2015
=
< Backcountry Adam MacDonald Missy Peregrym, Jeff Roop, Eric Balfour Kanada/2014
[ad
~ Barely Lethal Kyle Newman Hailee Steinfeld, Samuel L. Jackson, Jessica Alba ABD/2014
<<
T Jurassic World Colin Trevorrow Chris Pratt, Bryce Dallas Howard, Ty Simpkins ABD/2015
Q 13 Sins Daniel Stamm Mark Webber, Devon Graye, Tom Bower ABD/2014
Ajan / Spy Paul Feig Melissa McCarthy, Jason Statham, Jude Law ABD/2015
Fal Unal Ceken Gamze Kose, Ali Elgtin, Eren Ozkan Tiirkiye/2015
Afflicted Derek Lee, Clif Prowse Derek Lee, Clif Prowse, Baya Rehaz Kanada, ABD/2013
L0
— Belier Ailesi / La Famille Bélier Eric Lartigau Louane Emera, Karin Viard, Francois Damiens Fransa, Belcika/2014
o
[ Boynuzlar / Horns Alexandre Aja Daniel Radcliffe, Max Minghella, Joe Anderson ABD/2014
< Kuzu Kutlug Ataman Nesrin Cavadzade, Cahit Gok, Mert Tastan Tiirkiye/2014
o
~ Dedemle Bu Yaz / Avis de Mistral Rose Bosch Jean Reno, Anna Galiena, Chloé Jouannet Fransa / 2014
<< :
T Al Karisi: Cinnet Muzaffer Gulgek Sanem Isler Tiirkiye/2015
2 Ters Yuz / Inside Out Pete Docter Amy Poehler, Bill Hader, Mindy Kaling ABD/2015
Tasiyici Son Hiz / The Transporter Camille Delamarre Ed Skrein, Ray Stevenson, Loan Chabanol Fransa, Cin/2015
Refueled
The Tribe Myroslav Slaboshpytskiy | Grigoriy Fesenko, Yana Novikova, Rosa Babiy Ukrayna , Hollanda/2014
How to Make Love Like an Tom Vaughan Jessica Alba, Pierce Brosnan, Salma Hayek ABD/2014
Englishman
Dark Places Gilles Paquet-Brenner Charlize Theron, Nicholas Hoult, Chloé Grace Moretz ABD/2015
L0 ;
— Escobar: Kayip Cennet / Escobar: Andrea Di Stefano Benicio Del Toro, Josh Hutcherson, Brady Corbet Fransa , Ispanya, Belgi-
8 Paradise Lost ka, Panama/2014
<ZE McFarland, USA Niki Caro Kevin Costner, Carlos Pratts, Johnny Ortiz ABD/2014
o Pride Matthew Warchus Bill Nighy, Imelda Staunton, Paddy Considine ingiltere/2014
N
< Araftaki Ev / La casa del fin de los Alejandro Hidalgo Gonzalo Cubero, Guillermo Garcia, Amanda Key Venezuela/2014
T tiempos
e} -
™~ Kivirik: Ay Macerasi Francis Nielsen Nancy Philippot, Pablo Hertsens, Franck Dacquin Fransa, Belgika , Ispan-
ya, Italya/2013
Ribbit Chuck Powers Sean Astin, Tim Curry, Russell Peters Malezya/2014
Terminator: Genisys Alan Taylor Arnold Schwarzenegger, Emilia Clarke, Jai Courtney ABD/2015
Dark Places Gilles Paquet-Brenner Chloé Grace Moretz, Charlize Theron, Christina Hendricks Fransa/2015
@ Entourage Doug Ellin Adrian Grenier, Kevin Connolly, Kevin Dillon ABD/2015
§ Far From Men David Oelhoffen Viggo Mortensen, Reda Kateb, Nicolas Giraud Fransa/2014
™~ intikam / The Salvation Kristian Levring Mads Mikkelsen, Eva Green, Jeffrey Dean Morgan Danimarka , ingilte-
s re, Gliney Afrika/2014
5 Robot Overlords Jon Wright Gillian Anderson, Ben Kingsley, Callan McAuliffe ingiltere/2014
m Vahset Gegidi David Campbell Jessica Tovey, Nicholas Gunn, Pippa Black Tiirkiye/2013
L Ayi Teddy 2 / Ted Seth MacFarlane Mark Wahlberg, Seth MacFarlane, Amanda Seyfried ABD/2015
—
8 Beyond the Reach Jean-Baptiste Leonetti Michael Douglas, Jeremy Irvine, Hanna Mangan Lawrence ABD/2013
N X
D Return to Sender Bille August Connie Nielsen, Aidan Quinn, Kelly Preston ABD, Ingiltere , Dani-
= marka/2004
E .
E Siccin 2 Alper Mestci Seyda Terzioglu, Reyhan llhan, Bulut Akkale Tiirkiye/2015
(@]
A

Almanya/2014




calibro babil.com'da

Turkiye'in E-Kitap okuyucusu Calibro, Basic (229 TL) ve Touch Lux (339 TL)
modelleriyle yeni bir okuma deneyimi vaad ediyor.
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