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EDITORDEN

Kuzu

Kutlug Ataman'in son filmi Kuzu, trajediye donusebilecek meseleleri niktedan ve
abstird bir dille anlatmasiyla dikkat ¢ekiyor. Ataman dini mitoslari, mitolojiyi, er-
keklik rittellerini ve sanat sinemasi kliselerini kullanarak yeni ve simgeselin altini
oyan bir bakis ortaya ¢lkarmaya calisiyor. Oglunu stinnet ettirmek isteyen ismail'in,
slinnetten sonra koye ziyafet verme derdine diisen Medine'nin ve stinnetten kor-
kup kagmavya galisan Mert'in hikayesi lzerinden toplumsal olanla bireysel olani
harmanlayan yonetmen melodram ve trajediden eglenceli bir abstrd hikaye ¢ika-
riyor. Baris Saydam, Ataman’in filmini Oguz Atay'in “humour” yaklasimi tzerinden
yorumlarken s6z konusu yaklasimin Turk sinemasindaki imkanlarina dair ipuglar
da sunuyor.

Bu sayimizda, Tirk Sinemasi Arastirmalar bolimuinde g binden fazla filmin
afisine imza atan Erol Agakay, sektore nasil basladigini, bugline dek ¢izdigi afisleri,
sinema sektordyle iliskisini ve matbaaciigin dontstmind anlatiyor.

Portre kdsesinde Aybala Hilal Yiiksel, en son Taksi Tahran filmiyle seyirciyle bu-
lusan iranll yénetmen Cafer Penahi'nin filmografisini, yonetmenin maruz kaldig)
yasaklar ve muhalif tutumu lzerinden degerlendiriyor.

Perspektif kosesinde Dilara Bostan, Walt Disney animasyonlarinda yer alan
prenses temsilleri Gzerinden Disney'in degisim gosteren ideolojik bakis agisini
sorgularken Zeynep Gemuhluoglu Jean-Luc Godard'in son filmi Dile Vedd'yi Giorgio
Agamben'in sinemasal yaklasimi tizerinden ele aliyor.

Akademi bolimunde “Turk Sinemasinda Beden ve Hastalik Temsilleri” baslikli
doktora tezini yazan Nuray Hilal Tugan ile konustuk. Tugan doktorayi hazirlama
surecini, sinemadaki engelli ve hasta temsillerini, temsillerin ideolojik altmetinleri-
ni ve temsillerdeki degisimleri anlatt.

Kamera Arkas/nda bircok film ve dizide ¢alisan Derya Erglin ile makyajin sine-
madaki yeri, sektorin durumu ve sorunlari izerine bir soylesi gerceklestirdik.

Canlandirma boliminde Koray Sevindi, az bilinen Rus ve Sovyet animasyon-
larini tarihsel streg igindeki gelisim evreleriyle ele alirken Belgesel Odas/nda Tuba
Deniz, Salgado'nun fotografcilik sertivenini konu edinen Wim Wenders belgeseli
Topragin Tuzu'nu yazdi.

“Neden Film Seyrediyoruz” sorusunu bu sayimizda felsefeci Oktay Taftali'va
sorduk. Taftal sorumuza kendine 6zgti Uslubuyla cevap verdi.

Celil Civan
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Kuzu'da Kutlug Ataman, tercih ettigi nikteli
anlatim ile ataerkil toplumlardaki mevcut
erkeklik konumunu, toplumsal kurgulari
bozmaya, bozuntuya ugratmaya calisir.
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GUNDEM

HZ. MUHAMMED FilMi
MONTRERL FILM FESTIVALFNDE

iranli yénetmen Mecid Mecidi'nin merakla beklenen Hz. Muham-
med filminin gosterim tarihi belli oldu. Filmin dinya promiyeri 27
Agustos-7 Eylul 2015 tarihleri arasinda gergeklestirilecek 39. Montreal
Film Festivali'nde yapilacak. Mecid Mecidi ve film ekibi filmin promiyeri
icin Montreal'de olacak.

Mecidi'nin uzun yillardir zerinde calistigi film, Hz. Muhammed'in do-
gumundan on ug yasina kadarki zaman dilimini konu aliyor. Film, yapim
surecinde uzun sire Peygamberin tasviri ile ilgili tartismalara neden
olmus ve yonetmen cesitli Ulkelerden bircok dini otoriteye danisarak
filmde Peygamberi tasvir etmeme karari almisti. Mecidi, filmin yapim
slirecinde Hayal Perdesine verdigi bir roportajda filmin yalnizca islam
dinyasina degil, tim dinyaya hitap ettigini ifade etmisti. Peygamberin
hayatini film yapmaktakiamacinin O'nun nasil biri oldugunu gormek, ta-
nimak ve niye bir peygamber geldigini gostermek oldugunu belirtmisti.
Herkesin tanimasi gereken bir peygamberi yeni Uslupla anlatmak iste-
digini soyleyen Mecidi, ayrica filmin devamini da ¢cekme distlncesinde
oldugunu dile getirmisti. Hz. Muhammed, ylz yetmis bir dakikalik siresi
ve elli milyon dolari asan butcesi ile bugtine kadar yapilan en yiksek
butgeli iran filmi unvanini da tasiyor.
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DOCUMENTARIST'TE ODULLER
SAHIPLERINI BULDU

Bu vyl 13-18 Haziran tarihleri arasinda
gerceklestirilen Documentarist 8. Istanbul
Belgesel Glnleri'nin odulleri belli oldu. Fes-
tivalin 18 Haziran'da dizenlenen kapanis
gecesinde Johan van der Keuken Yeni Ye-
tenek Oduli'ni Gircan Keltek'in Kibris'taki
kayiplar tzerine gerceklestirdigi Koloni filmi
kazandi. FIPRESCI jirisi ise oduling, Cem
Kaya'nin Motor: Kopya Kiiltiiri & Popdiler Tiirk
Sinemasi filmine verdi. Ayrica festival jurisi,
Omer Giines'in Su Bedevileri adli kisa belge-
selini de mansiyon oduline deger gord.

TURKAN SORAY YONETMEN
KOLTUGUNDA

Turkan Soray, kizi Yagmur Unal'in yapimaili-
gini Gstlendigi, Onur Unlii'niin senaryosunu
yazdigi filmin yonetmenligini yapacak. Film-
de bir pavyonun kasabaya tasinmasi ve et-
rafinda gelisen olaylar konu ediliyor.

Cekimleri Temmuz ayinda baslayacak film
ile ilgili konusan Soray, filmde Yesilcam
filmlerinin tadinin olacagini hissettigini ifade
etti. Onyarginin yerine hosgériiniin getirdigi
glzelligi ve dayanismanin getirdigi mutlu-
lugu anlatmak istedigini soyledi. Soray, bu
filmde en blyuk desteginin ekibi ve oyuncu-
lari olacagini da sozlerine ekledi.



AKBANK KISA FILM
FESTIVALI KATILIMCILARI
BEKLIYOR

12. Akbank Kisa Film Festivali, 7-17 Mart
2016 tarihleri arasinda Festival Kisala-
r, Dinyadan Kisalar, Perspektif, Kisadan
Uzuna, Belgesel Sinema, Ozel Gosterim,
Deneyimler, Atdlye ve Soylesi bolumleri
ile sinema tutkunlarnyla bulusacak. Onii-
muzdeki sene ilk kez "Perspektif” baslig|
altinda yeni bir bolimin ver alacag festi-
valde, Ulusal Yarisma ve Uluslararasi Ya-
risma kapsaminda juri tarafindan secilecek
en iyi filmler bes bin dolar ile odullendiri-
lecek. Kisa Film Festivali'ne son basvuru

tarihi ise 30 Kasim 2015 olarak acikland.

GUNDEM

ne Yayincilik Projes:

SINEMADA TELIF HAKLARI VE ONLINE YAYINCILIK

BSB Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi'nin AB Bakanligi Sivil Toplum
Diyalogu Medya Programi destegi ve AG DOK (Alman Belgesel Sinema-
clar Birligi) ortakhigiyla gerceklestirdigi “Telif Haklari ve Online Yayincilik
Projesi” kapsamindaki etkinlikler devam ediyor.

Proje kapsaminda 16-17 Haziran 2015 tarihlerinde, istanbul Pera
Muzesi'nde telif haklari ve online video yayincilik alaninda uluslararasi
ve ulusal deneyimleri paylasmak uzere bir panel ve calistay duzen-
lendi. Almanya, Belgika ve Slovenya'nin yani sira Turkiye'den alaninda
uzman yapimci, hukukgu, akademisyen, yonetmen ve online film yayin
sirketleri CEQ'larinin katildigi iki gtinlik panelde sinema ve telif hakla-
riiliskisine yeniden dikkat ¢ekildi ve online video yayinciligin sundugu

firsatlar ele alindu.

Alman Belgesel Sinemacilar Birligi Temsilcisi ve Onlinefilm CEQ'su C.
Cay Wesnigk, emek hirsizliginin diinyanin her yerinde yaygin oldugunu
belirtti. Bunun 6nune ge¢mek icin birlik ve dayanisma icinde olmak ge-
rektiginin altini cizen Wesnigk, Turkiye'yi kendisinin de tyesi oldugu Av-
rupa Film Yonetmenleri Federasyonu’nda (Federation of European Film

Directors- FERA) gdrmeyi arzu ettigini dile getirdi.

Telif Haklari ve Online Yayincilik Projesi, Turkiye'ye 6zgl alternatif bir te-
lif dagiim modelinin tasarlanmasi ve sinema eserlerinin izleyiciye yasal
yollardan online olarak ulastinimasi icin gerekli teknik altyapinin sece-
neklerinin analiz edilmesi amaciyla hazirlanan 6zel bir proje.
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VIZYON
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KUZU

Gosterim Tarihi: 19 Haziran 2015
Dagitim: Mars Dagitim
Yonetmen: Kutlug Ataman
Senaryo: Kutlug Ataman

Goruntu Yonetmeni: Feza Caldiran
Kurgu: Ali Aga

Yapimci: Kutlug Ataman,

Fabian Gasmia, Henning Kamm,
Catharina Schreckenberg

Yapim Yili: 2014

Ulke: Tiirkiye, Almanya
Dil: Tiirkce

Sure: 87 dk

Oyuncular: Nesrin Cavadzade,
Cahit Gok, Mert Tastan

KU7U .
NUKTEDAN BIR
ERKEKLIK MASALI

BARIS SAYDAM

KUTLUG ATAMAN, KUZU iLE KLISELERLE
OYNAYARAK YENI BiR SEY YARATMAYA, YENI BiR BAKIS
ORTAYA GIKARMAYA GALISIYOR. INSANLARIN BUYUK
BiR CIDDIYETLE YASADIGI GERGEKLIK iGINDE BIR
KESIK AGCARAK, GUNDELIK HAYATA, RITUELLERE VE
ERKEKLIGE “HUMOUR” ANLAYISIYLA YAKLASIYOR.
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Oguz Atay gunliklerinde sik sik Dogu ile Batr'yi
kiyaslar. Turk edebiyatinin Dogulu mu Batili mi ol-
dugunu tartisir. Buraya 06zgu yasama aliskanlikla-
rinin, mizahin ve hayati kavrayis seklinin 6zgunlu-
gunu nasil bir anlatim sekline donusturebilecegi-
nin yollarini arar. Glnltklerin bir bolimiinde Atay
arayisini su sekilde ifade eder: “Bati Diinyasindan
bitindyle farkl bir goriist anlatmayi bilmem nasil
becermeli? Bunu hissettigimi saniyorum. Bir baki-
ma ‘irrational’ -Bati'nin anladigindan ayri- bir go-
riis bu. Icinde, diistinenin fark etmedigi bir ‘humo-
ur' olan, saf diyebilecegim bir gorus. Bana oyle ge-
liyor ki biz cocuk kalmis bir milletiz ve daha olaylari
ve dunyayi, mucizelere bagl, myth'lere bagl bir
sekilde yorumluyoruz en ciddi bir bigimde."!

Atay'in gunltklerinde bahsettigi, “cocuk kal-
mis bir millet” olma durumunun, olaylari ve dun-
yayl mucizelerden ve mitlerden destek alarak
ciddi bir bicimde yorumlama gayesinin Kutlug
Ataman tarafindan da fark edildigini disuntyo-
rum. Ataman, Kuzu filminde tam da Atay'in bah-
settigi trajikomik resmi canlandirmanin pesinde
kosuyor gibi. Bir yandan dini mitoslardan, mito-
lojiden, erkeklik ritlellerinden ve sanat sinemasi
kliselerinden besleniyor. Diger yandan ise, bitin
bu postmodern cesni, ciddi olani glllinglestirme-
ye, sembolik olanin altini oymaya hizmet ediyor.
Ataman, kliselerle oynayarak yeni bir sey yarat-

1 Oguz Atay, Ginlikler, istanbul: lletisim Yayinlari,
1987, s. 26.

ViZYON

maya, yeni bir bakis ortaya cikarmaya calisiyor.
insanlarin biiyk bir ciddiyetle yasadigi gerceklik
icinde bir kesik acarak, glindelik hayata, rittellere
ve erkeklige Atay'in yaptigina benzer bir "humo-
ur” anlayisiyla yaklasiyor. Ogretici olmaktan uzak,
gercegi ve gercekligi degismez bir bicimde algi-
lamadan, nuktesini toplumsala oldugu kadar bi-
reye (iceriye) de yonlendirebilen bir bakisa sahip.

Siinnet Ritiieli ve Erkeklik insasi

Ataman'in filmde ele aldigi 6nemli meselele-
rin basinda erkeklige gegis ritdeli olarak stinnet
gelir. Kitab-1 Mukaddes'in Baslangi¢ bélimunde
stnnetin bir antlasmanin simgesi oldugu belir-
tilir: “Seninle ve soyunla yaptigim antlasmanin
kosulu sudur: Aranizdaki erkeklerin hepsi stinnet
edilecek. Stinnet olmalisiniz. Stnnet aramizdaki
antlasmanin belirtisi olacak. Evinizde dogmus
ya da soyunuzdan olmayan bir yabancidan satin
alinmis koleler dahil sekiz glnlik her erkek cocuk
stnnet edilecek. Gelecek kusaklariniz boyunca
surecek bu. Evinizde dogan ya da satin aldiginiz
her cocuk kesinlikle stinnet edilecek. Bedeniniz-
deki bu belirti sonsuza dek strecek antlasmamin
simgesi olacak."?

Antlasmanin  gerceklesmesi icin  Hazreti
Ibrahim’in cocugunu siinnet etmesi gerekir. Bu
sekilde, antlasma baslayacak ve kusaktan kusa-
ga gececektir. Yahudi ve Musliman topluluklar-
da kutsal bir gelenek olan stinnet, ayni zamanda
birtakim rittellerle birlikte bir torene donustu-
riiliir. Ozellikle Miislimanlarda geleneksel siin-
net toreni g ana evreye ayrilir: Sinnet dncesi,
stinnet glinu ve stinnet sonrasi seklinde. Stinnet
oncesinde, ¢ocuga ve vetiskinlere giysiler alinir,
davetliler torene davet edilir, yapilacak ikramlar
hazirlanir ve kina gecesi dizenlenir. Stinnet gu-
nunde, stinnet edilecek cocuk erkekler hamami-
na goturdlur, gezdirilir, tlrbe ziyareti yapilir, evde
eglence duzenlenir ve stinnet gerceklesir. Sinnet
sonrasinda ise, mevlid okutulur.3

2 Kitab-1Mukaddes, Baslangi¢ 17: 10-14.

3 Taylan Akkayan, “Bedenin Kulturel Gerekeelerle
Sakatlanmasi ve Sogtit'te Stinnet’, /g“d/',s/ Stinnet, Be-
dene Siddet Kitab, Ed. Aylin Kog, Emine Glrsoy Nas-
kali, istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2009, s. 131-149.
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VIZYON

Filmde yaratilan
kurmaca evren, bagimsiz
Turk sinemasindaki tasra
filmlerine benzer sekilde
gercegi taklit eden, -mis gibi
bir kurguyla gerceklige dikkat
ceken bir yapida degildir.

Dini bir ritlelin devami olan stnnetin bu ka-
dar kapsamli bir torene donusturilmesi, erkeklik
kurgusunun sekillendirilmesi agisindan gereklidir.
Sunnet, cocukluktan erkeklige gecisin ilk adimi-
dir. Askerlik, evlilik, cinsel birliktelik ve baba olma
seklinde devam eden bir kurgunun ilk bolumu-
dur. Bu kurguda bireye, torenin basindan itibaren
erkek grubuna katildigi hatirlatilir. Erkekler ha-
mamina gitme, erkeklerle birlikte vakit gecirme
ve en nihayetinde erkekler grubunun bir parca-
si olma ile sonuclanan bir dizi etkinlikle birlikte
cocuk, annenin dinyasindan ayrilarak babanin
dinyasina yakinlasir. Saime Tugrul bu gegisle ilgili
su yorumda bulunur: “Bedeninden kesilen parga,
erkek gocugun ic-anne diinyasindan koparak dis-
erkek diinyasina gectiginin isaretidir"

Gergekligin Anlamini Yitirmesi

Kutlug Ataman, Kuzu filminde oglunu slinnet
ettirmek isteyen ismail'in hikayesi iizerinden er-
keklige gegis ritellerinin altini oyar. Mert'in stin-
neti etrafinda sekillenen olay 6rglsd, bir taraftan
bir cocugun erkeklerin dinyasina giris surecini
tum trajikomikligiyle aktarir, diger taraftan ise
bu ritlelin toplumda oynadigi roll gosterir. Ba-
sit bir torenin hazirlanisi bir sure sonra abslrd
bir komediye donusur. Burada, Ataman'in baba
karakterini olusturma sekli filmin genel tonunu
da ortaya koymasi agisindan onemlidir. Filmde
Ismail karakteri, bagimsiz Tiirk sinemasinin dok-
sanlardan beri gormeye alistigimiz bir tlrlu ol-

4 Saime Tugrul, Ebedi Kutsal Ezeli Kurban: Cok Tanrilik-
tan Tek Tanniliga Kutsal ve Kurbanhk Mekanizmalari,
istanbul: iletisim Yayinlari, 2010, s. 99.
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gunlasamayan, iletisim kurmakta glgclik ceken,
ice kapanik, donuk bakisl, surekli sigara icen,
uzaklara bakan, varolussal olarak kendini kayip
hisseden, ataerkil dizenin kendisine bictigi rolu
oynayamayan tipik bir tutunamayan gorunu-
miindedir. ismail, verili toplumsal cinsiyet kurgu-
larr icerisinde, glclU, lider dzelliklere sahip, evi-
ne, ailesine bakan, cocuklarina ornek olan ideal
bir rol model olmaktan uzaktir. Ataerkil dizenin
erkege cizdigi rollerin icerisine giremedigi, hicbir
zaman ¢ocuklugunu tam anlamiyla yasayamadi-
g1 icin de Nurdan Gurbilek'in ifadesiyle bir “cocuk
adamdir” Oguz Atay'in Tutunamayanlar kitabin-
daki Turgut'un babasi Hisnl Bey, aile resminde
nasil siginti duruyorsa, bir babaya o6zgu butln
kudreti elinden alinmus, iktidarinin alti oyulmus-
sa, filmde de ismail'in ayni sekilde biitin giicii
elinden alinir. Filmde, guig ve iktidar kadinlardadir.
Ailenin kizi Vicdan, basindan beri aile iginde yasa-
nanlari en dogru okuyan kisidir. Medine ise filmin
"siirpriz finaliyle” ismail'den intikamini alarak bir
Medea'ya® dénisdir.

5 Yunan mitolojisinde Medea iki cocuk sahibi oldugu
lason tarafindan aldatildiktan sonra, lason'u zehirle-
mek icin kendi cocuklarini kullanir.



Kuzu'da yonetmen, genel olarak tercih ettigi
nuktelianlatimile ataerkil toplumlardaki mevcut
erkeklik konumunu, toplumsal kurgularibozma-
ya, bozuntuya ugratmaya calisir. Ataman'in di-
gerislerinde de 6rneklerini gordiglimuz anlatim
ozellikleri sayesinde, Kuzu'daki tasra da filmde-
ki karakterlerin genel olarak imaji da (gortnus,
giyim, sive vb.) cok onem tasimaz. Kuzu'daki
esas mesele Erzincan'in Erzincan'a, filmdeki ka-
rakterlerin de Erzincanhlara benzerligi degildir.

VIZYON

Kuzu'da yonetmen, genel
olarak tercih ettigi nukteli anlatim
ile ataerkil toplumlardaki mevcut
erkeklik konumunu, toplumsal
kurgulari bozmaya, bozuntuya
ugratmaya calisir.

Filmde yaratilan kurmaca evren, bagimsiz Turk
sinemasindaki tasra filmlerine benzer sekilde
gercegi taklit eden, -mis gibi bir kurguyla ger-
ceklige dikkat ceken bir yapida degildir. Yapaylk
ve sahicilik kiyaslamasi Ataman’'in Kuzu'da tut-
turdugu Uslup agisindan birincil derecede tnem
teskil etmez. Nihayetinde Kuzu, simgesel bir dile
sahip olan, yarattigi kurmaca dinyada belli de-
gerlere atifta bulunan semboller yaratmaz. Tam
tersine, sembol olabilecek her seyin yazinin ba-
sinda bahsini ettigimiz bir tr nikteli anlatimla
anlamlarini bosaltir. Bu ylzden de, Ataman’in
evreninde ibrahim'in kurban edecegi oglu ismail
babasinin yerine gecebilir, Mert isminden bek-
lenmeyecek derecede korkak olabilir, Medine
intikam almak icin inandiriciliktan uzak bir sekil-
de dusmanuyla isbirligi yapabilir, kuzu eti insan
etine donusebilir. Ataman'in anlatisi gercekligi
bir oyun hamuru gibi evirip ¢evirmenin, onu yeni
sekillere sokmanin pesindedir.

Yan Yana Duran Anlatilar

Ali Akay Oguz Atay'in Uslubundan bahse-
derken, Atay'in anlati mantigini su sekilde ifade
eder: "Bir cimlenin mantigl ve gercegiyle diger
ciimlenin 6znesi ve mantigl ic ice girmekte, ama
yan yana durmaktadir; daha dogrusu i¢ ice gir-
mekten ¢ok yan yana durmaktadirlar. Birbirleri
ardina dizilmekte ve zaman cizgisinde once ve
sonra olarak ver almaktadirlar’® Buradan yola
cikarak belki su yorumda bulunabiliriz. Kuzu'da
ismail'in, Medine'nin, Mert'in ve Vicdan'in

6 Ali Akay, "Oguz Atay'daki Kimliksizlesme ve Sense
of Humour", Oguz Atay'a Armagan: Tiirk Edebiyatinin
“Oyun/Bozan", Haz. Handan inci, Istanbul: iletisim
Yayinlari, 2008, s. 320-321.
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VIZYON

Ataman’in baba
karakterini olusturma sekli filmin
genel tonunu ortaya koymasi
acisindan énemlidir. ismail, verili
toplumsal cinsiyet kurgulari
icerisinde, guclu, lider dzelliklere
sahip, evine, ailesine bakan,
cocuklarina ornek olan ideal bir
rol model olmaktan uzaktir.

hikayeleri anlatilir. Bunlar dort farkli hikaye gi-
bidir. Hepsinin ayri gerceklikleri, ayri anlamlari
vardir. Ancak bunlar birlestiginde, tek bir cizgi-
sel/butlnsel bir oykiye donustuklerinde birbir-
lerinin igine gecmezler, bir bdtdn olusturmazlar.
Aile fertlerinin tekil hikayeleri ailenin hikayesine,
ailenin hikayesi de toplumun hikayesine donus-
mez. Bunlar, birbiri icine gecmeyen, van yana
duran anlatilardir. Ataman tek bir gercek, bitin
pesinde kosmaktan cok bahsettigimiz butund
parcalara ayirmanin pesindedir.

10 HAYAL PERDESI TEMMUZ - AGUSTOS 2015

Atay'in glinltklerinde etrafinda dondugu Turk
edebiyati, Turklik ve Turkiye'nin ruhu gibi kav-
ramlari kendine has uslubuyla altini oymasina
benzer bir bicimde, Kutlug Ataman da Kuzu'da
surekli vurguda bulundugu erkeklik ritdelleri ile
ayni sekilde dalgasini gecer. Niyeti, Sivastaki
(Kaan Mjdeci, 2014) gibi cocugun erkeklige ge-
cisi ve erkek cemaati iginde kendine bir yer edin-
mesinin hikayesini anlatmak ya da ataerkil bir
dizene karsi anaerkil bir diizeni 6nermek degil-
dir. Bu anlamda, filmin genel izleyici tarafindan,
elestirelliginin sorgulanacagl ve benzeri bagimsiz
filmlerle karsilastirilacagl muhakkaktir. Ancak
Ataman kendine has bir anlatim Uslubu olustur-
manin pesinden giderek, mevcut kliselerle oyna-
may! tercih eder. Melodramdan komedi, trajedi-
den abslrd mizah yaratir. Filmin agilisinda calan
melodi ve motosikletli adam Ataman’in yarattigi
oyunbaz evrenin habercileridir. Ataman, bizleri
Erzincan'a degil, kendi masal diyarina davet eder.
Bu diyara girmenin yolu da saniyorum Atay'daki-
ne benzer bir "humour” anlayisini algilayabilmek-
le gerceklesir. |
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VIZYON

YUZUNDEKI SIR

YUZUNDEKI SIR
PHOENIX

Gosterim Tarihi:
10 Temmuz 2015

Dagitim: M3 Film
Yonetmen: Christian Petzold

Senaryo: Christian Petzold,
Harun Farocki

GOruntl Yonetmeni: Hans Fromm

Kurgu: Bettina Bohler

Yapimci: Florian Koerner von

Gustorf, Michael Weber ! !
SeVGILIM

Ulke: Almanya . .

Dil: Almanca

SESINI ALCALT
Oyuncular: Nina Hoss, Ronald

e HOLOKOST TAN
BAHSEDERKEN

NESIBE SENA ARSLAN

~ ©FRAGMAN

YUZUNDEKI SIR'IN BUTUN MESELESI,
NAZi ALMANYASIYLA YUZLESMEK, BIR
VAKITLER ALMANLARI GUGLU BIiR MILLET
KILAN TARIH VE KULTURUN SAVAS SONRASI
YENIDEN TARIFiNIN iIMKANLARINI ARAMAK.
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Alman yonetmen Christian Petzold'un son
filmi Yiztndeki Sir bu zamana kadar izledigimiz
Holokost filmlerinden cok farkli. Bunun en biyiik
sebeplerinden biri filmin konusuna tasidigi zaman
araligl. Nelly Lenz (Nina Hoss) Auschwitz'den ay-
rlir ayrlmaz, taninmaz bir halde ve bandajlar
icinde karsimiza cikar. Agilis sekansinda, arkadasi
Lene (Nina Kunzendorf) tarafindan bir gece kanlar
icinde muttefikler tarafindan isgal edilmis Berlin'e
getirilir. Acilen estetik ameliyat olmasi ve yeni bir
hayatin habercisi olarak tercihen yeni bir yize
kavusmasi, sonrasinda Lene ile hayatta kalan Ya-
hudilerin barinabilecegi tek yer olan Filistin'e git-
mesi gerekmektedir. Nelly ise bunlari reddeder;
eski ylzune kavusmak, kocasi Johnny'yi (Ronald
Zehrfeld) bulmak ve eski hayatina, piyanist olan
esiyle sahneye ciktigi ve sarki soyledigi gunlere
dénmek ister. Ote yandan Nelly'nin biitiin inanci-
na ragmen, Johnny'nin Nelly'yi ihbar eden kisi ol-
masi ihtimali vardir. Johnny onu hala seviyor mu-
dur, yoksa ona ihanet mi etmistir? Ameliyat ne-
ticesinde eski halini andiran bir kadina benzeyen
Nelly, Johnny'yi “Phoenix” adli bir gece kultiblinde
temizlikci olarak bulur. Johnny onu tanimasa da
esine olan benzerligi dikkatini ceker ki Nelly'ye
bir teklifte bulunur: “yasiyorken fakir, 6ldigunde
zengin” esinin yerine gecerse ailesinden kalan
mirasi alabileceklerdir. Fakat bunun igin dnce na-
sil “Berlinli Nelly" olunacagini 6grenmelidir.

VIZYON

Gizem ve gerilim, hikayede Hitchcockyen
bir Gslupta karsimiza cikar. Johnny'nin Nelly'yi
Nelly'yve benzetmeye calistigl ama kim oldugunu
anlamadigi sahneler Vertigo'yu (Hitchcock, 1958)
akla getirir. Gerilim kadar tekinsiz ve melankolik
bir his uyandiran muzik (1943 yilina ait bir caz
sarkisi olan "Speak Low") ve isik-gdlge kullani-
mi da filmin Hitchcockyen unsurlari olarak one
cikar. Ote yandan, Petzold'un kendine has film
dili Yiiztindeki Sirin yalnizca Hitchcockyen unsur-
lar Gzerinden tarif edilmesinden ¢ok daha fazla-
sina imkan saglar. Nitekim Petzold, bu bicimsel
unsurlan sadece karakterlerin kendi icinde ve
birbiriyle yasadigi psikolojik gerilimi agiga ¢ikar-
mak icin degil, oncelikli olarak kendine mahsus
bir meseleyi “bilingli” bir sekilde ele almak igin
kullanir. Almanya'da devamli ayni oyuncular-
la calistigi igin elestiriimesine karsin, elestirileri
onemsemeden bu filmde de bildigi oyuncularla
calisan yonetmen, "Bu, ylrittigimiz programin
bir parcas!” der. “Ben ve oyuncularim bir mese-
le Uzerinde calisiyoruz”” Bu iddiasini filmlerinde
bulmak gercekten mumkun. Yiizindeki Sir 6zelin-
deyse bitin mesele, Nazi Almanyasiyla yizles-
mek, bir vakitler Almanlari gticlt bir millet kilan
tarih ve kiltlrtin savas sonrasi yeniden tarifinin
imkanlarini aramak ve bir milakatinda da belirt-
tigi gibi nihayetinde su soruyu sormaktir: “Biz ki-
miz ve nasll bir milletiz?"

Yarin Cok Yakin, Yarin Hep Burada

Film, hikayesi ve bicimsel unsurlariyla bu
soruya cevap sunmaktan ote, cevap sunmanin
yollarini arar. Tabii ki, bildigi yol olan sinema tize-
rinden. Alman sinema tarihine ve tartismalarina
oldugu kadar savas sonrasi elestirel teori litera-
turtne de fazlasiyla hakim olan Petzold, sorus-
lestirir. Petzold'a gore savas sonrasi Almanya'yi
konusmak basli basina en muhim meseledir
ama ne vazik ki bu, Alman sinemasinin uzun bir
muddet iskaladigl bir konu olur. Muttefik kuv-
vetler fasizmin tekrar yikselmesine engel olmak
amaciyla savas sonrasi zayif dismus Almanlarin
Uzerinden once "Nazi etkisini kaldirmay!’, daha
sonra onlari demokratik degerleri benimseyecek
sekilde “yeniden egitmeyi” is edinir. Petzold'a
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VIZYON

Gegmise sikisip kalmis
karakterlerin gelecege doniik
bir tarih anlayisiyla “Biz kimiz?"
sorusunu ele alabilecegi
dusuncesi Yiiziindeki Si’1 diger
Holokost filmlerinden ayirir.

gore Alman sinemasi 60'lara degin bu “pedago-
jik" yonunu korur. Sinemayla egitilmek film sek-
tortnun sundugu her seye dykinmek, dolayisiyla
0zdeslik kurmakla mimkin oldugundan bu do-
neme ait filmlerde 6zdeslesme dikkat ¢eker. Bu-
rada kendi sinemasini italyan Yeni Gercekciligi ve
Fransiz Yeni Dalgasi'yla karsilastirir: "Alman sine-
mas! hicbir vakit ‘yeni gercekci’ olmadi, dolayisiy-
la kim oldugu sorusunu hicbir donem sormadi”
der. Bu surecte ge¢cmisle ylzlesmeyse esasen
tarihi inkar etmek ve yok saymak anlamina gelir,
tipki Johnny'nin Nelly'yi “bitap dismdus bir kamp
esiri" olarak gormek istememesinde oldugu gibi.
Adorno "Gegmisin islenmesi Ne Demektir?” ma-
kalesinde “gecmisin islenmesinin” zaman iginde
sadece "yeni bir sayfa acip gecmisi hafizadan te-
mizlemek” anlamina geldigini soyler. Bu bakim-
dan “ge¢misin islenmesi” Johnny'nin topyekdn
unutusu kadar Nelly'nin eski ylziine kavusunca
hicbir sey yasanmamis gibi eski hayatina donebi-
lecegini sanmasinin arkasinda vatar.

Lene ve Nelly'nin gecmisin “olmusluguna”
saplanip kalmasi kadar Johnny'nin gecmise “ol-
mamis” gibi yaklasmasi, gecmisin duragan bir
sey olarak algilanmasindan ileri gelir. Petzold'a
goreyse tarih gecmise oldugu kadar gelecege
donuktir. Tam da bu sebeple film, gelecege do-
nik olmayan duragan bir ge¢cmise atifta buluna-
cak her seyden noksandir; siyah-beyaz degildir,
"gecmisinislendigi” egitici filmlerdeki karikaturize
Nazi tiplemelerine yer vermez ve mizansen teat-
rallikten uzaktir. 1945 Berlin'inin moloz yiginlari
ve isgal kuvvetlerinin etkisi, yine bu sebeple fil-
min arka planina “asil karakterler” gibi oturmaz,
hatta oyle ki mizansene dair bu unsurlar ken-
dini ancak dolayl olarak uzun duraklamalar ve
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minimalist ifadelere dayanan oyunculuklarda
gosterir. Boylelikle, tg farkli tipi temsil eden ka-
rakterler tizerinden (eskisi gibi yasamak isteyen
Nelly, gegmisten battnuyle kopuk yeni bir haya-
ta baslamak isteyen Johnny, Almanya'da hicbir
sekilde yasayamayacak Lene) bir clkmaz olarak
ele alinan ge¢misin filmin genelinde ima edilen
“gelecege” donlkliglnin onemine dikkat cekilir.
Filmin basarisi ve ayni zamanda Holokost filmleri
arasindaki farki iste bu tezattan ileri gelir: Ge¢cmi-
se su ya da bu sekilde sikisip kalmis karakterlerin
ancak gelecege donuk bir tarih anlayisiyla “Biz ki-
miz?" sorusunu ele alabilecegi distincesi.

Her Sey Biter, Hicbir Sey Gegmez

Boylece Yizindeki Sir, digumlerin ¢ozuldugu
son sekansa ve nihayetinde son sahneye tasi-
nir. Tipki eski gtinlerdeki gibi baharlik bir elbise
ve tarall saclariyla trenden inen Nelly Berlin'e,
esine ve dostlarina doner. Hikaye, geneli disu-




VIZYON

Kimileri Holokost'tan sonra
siir ve felsefenin imkansizhigini
konussa da film bunun mimkin
oldugunu gosterir, ¢clinku sinema
hala biraz nefes aliyordur.

nulduglnde yer ver ritim ve hiz sorunlari yasasa
da son sekansa gelindiginde etkileyici bir sine-
ma ornegi sunar, filmi anlamli ve keyifli kilacak
bir seyre donusturir. Bu anlamda, ufak tefek
aksakliklarini batdn “aksiyonun” gizlendigi son
sahneyle telafi eder. Eger Petzold filmde kim ol-
dugu sorusunu cevaplamanin imkanlarini tg ka-
rakter Uzerinden aramasaydi, Yiztndeki Sir yal-
nizca basit ve tatmin edemeyen bir melodram
olur ve kurgusundaki zayifliklar hicbir sekilde
telafi edemezdi. Fakat bu haliyle film, “sifir yilina"
donmus ve “yeniden dogmus” Ug karakterinin
buglndnd hicbir seyi gizlemeden, “ithal” hicbir
alt disunce ya da projeye dayanmadan sarih bir
sekilde, karamsarliga diismeden yansitir. intihar
eden bir cocuk tzerinden Almanlar icin karanlik
ve umutsuz bir gelecek cizen Almanya, Sifir Yili
(Rossellini, 1948) ile arasindaki fark, gelecegin
hikmunu vermemektir.

Alman sinemasinda Holokost, ne 60’'lardan
itibaren karsimiza c¢ikan Amerikan filmlerinde-
ki gibi Amerikan Yahudilerinin kimligini tayin
etme ne de ltalyan ya da Fransiz sinemasinda-
ki haliyle -ornegin, Gece ve Sis'te (Alain Resnais,
1955) oldugu gibi- Almanlara sucluluk ve utang
duymalarr gerektigini hatirlatma araci olarak yer
alir. Basit bir hikaye ve birkag karakterin bu denli
zengin bir tartismaya sebep olmasi, hi¢ stphesiz
sorulan sorunun mahiyetiyle iliskilidir. Yiiztindeki
Sir "ben kimim" sorusunun zamanda boyutsuz
tek bir noktaya hapsedilemeyecegi; ge¢mis, bu-
gln ve gelecege ayni anda uzandigini acik eder.
Bu filmle, yakin donem Alman sinemasi yuruttu-
gu tartismalar itibariyla dikkate deger bir nokta-
da oldugunu ortaya koyar. Kimileri Holokost'tan
sonra siir ve felsefenin imkansizligini konussa da
film bunun mumkun oldugunu gosterir, ¢tinku si-
nema hala biraz nefes aliyordur. m
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ViZYON

TAKSi TAHRAN
TAXI

Gosterim Tarihi:
26 Haziran 2015

Dagitim: Warner Bros Turkey
Yonetmen: Cafer Penahi
Senaryo: Cafer Penahi

Gorlntu Yonetmeni: Cafer Penahi

Kurgu: Cafer Penahi

Yapimci: Cafer Penahi

7 TAHRANDA

Dil: Farsca

. SIRADANBIRGUN
CAFER PENAHI'NIN
TAKSiSi NEREYE
GIDIYOR?

BETUL DURDU

CAFER PENAHI SON FiLMi TAKSI TAHRAN DA
TAHRAN SOKAKLARINDA DOLASAN BiR TAKSININ ICINDEKI
SIRADAN iINSANLARA GEVIRIYOR KAMERASINI.
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Taksi Tahran, yaptigl filmlerden cok maruz
kaldig esaret nedeniyle giindeme gelen iran-
Il yonetmen Cafer Penahi'nin son filmi. Tahran
sokaklarinda dolasan bir taksinin icinde, taksi
soforl olarak kendisini de katarak, siradan in-
sanlara geviriyor kamerasini Penahi. Taksi Tahran
gercek ile kurgunun ice ice oldugu, farkl karak-
terlerin hicbirinin bir yere varamadig yolculuk
hikayeleri anlatiyor. iran'da yasadisi olarak ceki-
len film yine yasadisi yollardan gittigi 65. Berlin
Film Festivali'nde En lyi Film &duli Altin Ayi'nin
sahibi oldu. Film, her ne kadar kendisini iran'daki
kati sansur kurallarinin Gzerine temellendirse de,
Berlin Film Festivali'ne kadar ulasabilmesiyle dis
dinvyayla baglanti kurulabilecek catlaklarin her
zaman var oldugunun kaniti niteliginde.

Yonetmenin Perde (Pardé, 2013) isimli filmi iki yil
once ayni festivalde En lyi Senaryo 6diilii almasina
ragmen sinema cevrelerinin dikkatini ¢eken yine
filmlerinden cok yonetmenin politik kimligi oldu.
Ovle ki Cafer Penahi'den bahsedecek olan herkesin
Penahi'nin yasadigl esareti anlatmaktan filmlerine
bir turli gecemedigi bir atmosfer meydana gel-
di. Bu dogrultuda Cafer Penahi'nin politik kimligi,
filmlerinin icerik yontnden degerlendirilmesinin de
onune gecti. Nitekim Penahi'nin son filmine oddil

ViZYON

veren jurinin baskani Darren Aronofsky'nin “Sinir-
lar ve vasaklarla ruhunun ezilmesine izin vermedi,
ofkeye kapilmadi ve halkina, tlkesine ask mektubu
gibi bir film yapti” sozleri dikkate deger. Gittigi her
yerde filmin kendisinden cok yonetmenin oykustui-
nun one ¢ikmasl, Penahi’nin magdur sanatg kimli-
ginin coktan sanatinin onlne gectiginin gostergesi.

Sansiir ve Mesruiyet

iran'da yasaklardan dolayr en uyumlu sine-
macilanin bile zaman zaman basinin otoriteyle
derde girdigi goz onlne alindiginda yonetmenle-
rin film yaparken nelerle karsilastiklarini anlaya-
bilmek miimkiin. iranin Gnli yénetmenlerinden
Abbas Kiyartistemi ve Mecid Mecidi'nin sanstir
ile ilgili aciklamalarina bakildiginda yasaklari reji-
min kendisini korumak adina gelistirdigi refleksler
olarak saydiklarini ve bunun sinema yapmalarini
engellemedigini fakat isleri de kolaylastirmadigini
soyledikleri gordlebilir. Cafer Penahi Ortadogu'da
magdur arayan Bati sinemasinin asla kagirmak is-
temevyecegi firsatlardan biriydi. Bunun sebebi Ab-
bas Kiyartstemi'nin de bir réportajinda ifade ettigi
gibi Iran'in sanstir ve koti sartlar altinda sinema
yapmay!i engelleyen bir tclincd dinya dlkesi oldu-
guna dair algilar. Ancak su da var ki sansur sorunu
uluslararasi festivallere yasakli filmler gondermek-
le cozllebilecek bir mesele degil, sanslr sorununu
Iran'in kendi icinde ¢6zmesi gerekiyor.
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VIZYON

Taksi, yonetmen igin disa
acllamamanin metaforu, bir
cesit hapishane. Taksiye binip
inen musteriler yonetmene dis
dunyadan yalnizca on izlemeler
saglayabiliyor.

Iran'da yasaklar var fakat toplum bu yasaklari
delebilmek adina cesitli refleksler de gelistirmis
durumda. Sikayetler cogunlukla yasaklarin deli-
nememesi ylzinden degil, yapilan islerin mesru
zeminde vydritilememesinden  kaynaklaniyor.
Nitekim Cafer Penahi'nin Altin Ayl 6dulind aldik-
tan sonra filminin iran'da da gosterime girmesini
arzu ettigine dair yaptigi aciklama da mesru zemin
arayisini gosteriyor. Bahman Gobadi'nin Iran'daki
underground muzik ortamlarini anlatan Kimsenin
Iran Kedilerinden Haberi Yok (Kasi Az Gorbehaye Irani,
2009) filminde Iran'daki yasaklarin toplum tara-
findan nasil delinebildigini hem hikayesiyle hem
de yapim sureciyle gormek mumkun. Ayrica Taksi
Tahran'in Cafer Penahi'nin tlkesinde film yapmasi
yasaklandiktan sonra cektigi tclincd filmi olmasi
da bir hayli manidar. Keza iran, nemli festivaller-
deki sansur tartismalarinin odagr olmasina rag-
men halihazirda bu festivallere en ¢ok film gonde-
ren ve festivallerde dl alan Ulkelerden biri.

Taksiden Hapishane

Cafer Penahi'nin konulari itibariyle filmlerini
yaparken motivasyonunu iran toplumundaki ya-
saklardan aldigl soylenebilir. Bu sebeple Penahi,
“taksisinin” icine sikisip kalmis bir yénetmen. Hatta
yasaklar tarafindan dinyasi kicdlttlmus denilebilir.
Ozgiirlik konusu sinemasinda bu kadar belirleyici
olan yonetmene durup su soruyu sormak gereki-
yor: "Yasaklar olmasaydi ne anlatirdin?” Taksi, yo-
netmen icin disa agllamamanin metaforu, bir gesit
hapishane. Taksiye binip inen musteriler yonetme-
ne dis diinyadan yalnizca on izlemeler saglayabi-
liyor. Buna kameranin hareket kisithligi eklenince
yonetmen kendisi gibi seyirciyi de esaret altina
alan bir hava yaratiyor. Taksinin disina ¢ikmak; film-

18 HAYAL PERDESI TEMMUZ - AGUSTOS 2015

de Penahi'nin sinema 6grencisi gence, anlatacag)
hikayeleri disarida aramasini 0gltlemesiyle esde-
ger vaziyette. Genc yonetmen adayinin filme cekil-
mis hikayeleri izleyerek yeni hikayeler yaratabilece-
gini distinmesi sanatini sinirlarken, Penahi'de ayni
sorun film yapmak icin disariya agiima imkaninin
olmamasi nedeniyle sozkonusu durumu anlatma-
ya yonelmek seklinde yansiyor.

Taksi icinden Tahran'daki hayatin sosyolojisini
yapan film dendiginde ilk olarak yonetmenin us-
tasi Abbas Kiyariistemi'nin 2002 yapimi On (Deh)
filmi akla geliyor. On filminde Kiyartstemi, sofor
koltugunda bir kadinin oturdugu otomobile binen
toplumun farkli kesimlerinden kadinlari anlatir. Bu
sebeple Taksi Tahran izleyicisine bicim agisindan
yeni bir sey vaat etmiyor fakat sehrin sokaklarinda
dolasan bir taksinin iginde neler olup bittigine goz
atmanin, kamuoyunun nabzi dlctlmek istendigin-
de basvurulabilecek iyi bir yontem oldugu da kesin.
Fakat esas sorun yonetmenin filmlerinde verdigi
mesajlari defalarca vurgulamak ihtiyaci hisset-
mesinden kaynaklanmakta. Penahi, soylemek is-
tediklerinin israrla altini cizerken, seyircinin kendi
muhakemesi neticesinde Ustunl ¢izmesineyse fir-
sat tanimiyor. Yonetmen her ne kadar kendisini de
onune koyarak seyirciyi kameranin tarafsizligina
ikna etmeye calissa da filmin kurgulanmis kisim-
larinda dondp dolasip strekli ayni konunun yer ali-



y S

yor olmasi, tarafsizlik iddiasinin tersine bir durum
ortaya koyuyor. Film karakterleri ve diyaloglariyla
bilingli bir sekilde ayni konunun etrafinda daire ci-
ziyor. ikinci kisimda yonetmenin yegeni Hana'nin
film odevinin nasil olmasi gerektigi konusulduktan
sonra oOgretmenin uyulmasini istedigi kurallarin
¢op toplayan cocuk icin gecerli olmamasi, kurallar
ve gercekler konusunu ortaya koymada yeterliy-
ken, olay sonrasinda dayi ile yegen arasinda ger-
cekleri gostermek Uzerine gecen konusma ayni
sahnenin farkl bicimde tekrar olarak kalyor. As-
linda icerik olarak Taksi Tahran filmine baktigimiz-
da birkag 6zgurlik tartismasi disinda ¢ok da dolu
olmayan bir yapi ile karsilasiyoruz. Film agilisinda

VIZYON

Sehrin sokaklarinda
dolasan bir taksinin icinde neler
olup bittigine goz atmanin,
kamuoyunun nabzini 6lgmek
icin basvurulabilecek iyi bir
yontem oldugu kesin.

idam konusuna aniden girerek toplumsal elestiri
beklentilerini ilk anda yiikseltirken ozelikle ikinci
yarisinda taksi yolcularinin zayifligiyla bu beklentiyi
yarim birakiyor. Yolcularin yonetmen tarafindan bi-
lingli secimi ise taksi fikrinden beklenen gelisiglizel
ve dogal olma dzelliklerini engelliyor.

Sinema anlatim gticind ait oldugu toplumdan
alir ve hicbir film dlkelerin kendilerini yiksek tekno-
loji Urtind silahlarla korudugu bir diinyada ulusal gui-
venligi tehdit etmez. Ancak sinemanin gucld bir karsi
propaganda aracina donusebilme ihtimali her iktida-
r korkuturken, buna karsi 6nlemler almaya iter. Bu
noktada Abbas Kiyariistemi'nin de ifade ettigi gibi
sansUrcller kendi islerini yaparken sinemacilar da
kendi islerini yapacaktir. Son kertede ayakta kalacak
olansa sinemadir. Yonetmenin yaptig filmlerin bir
gun kendi tlkesinde de gosterilebilmesi dilegiyle. m
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INSAN

YAPAY ZEKANIN
KURDUDUR

BETUL OZEL CICEK
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Yapay zekanin var olmasi imkanina
vaklastigimiz bugtinlerde Ex Machina
acik ettikleri ve tzerini kapamak
istedikleri ile insanhgin yapay zeka
uzerine mulahazalarinin 6zeti bir film.

Yapay zeka, Hollywood'un gittikce yogunlas-
tigl, gindemde tuttugu konulardan biri. 2015'te
simdiye kadar izledigimiz dikkat cekici bircok
filmde (Yenilmezler: Ultron Cagi, Chappie, Ex Mac-
hina, Tomorrowland gibi) yapay zeka merkezdey-
di. 2015'in henuz vizyona girmemis biyUk gise
filmleri Starwars: The Force Awakens ve Termi-
nator: Genisys'te de yapay zeka meselesinin ele
alinacag soyleniyor. Yakin zamanlarda ¢ekilmis
gelecege dair her tirll aksiyon ve bilim-kurgu
filminde de (Vidizlararasi, Prometheus, Ask vb)
yapay zeka kendini gdsteriyor.

Alex Garland'in yazip yonettigi Ex Machina'nin
icerik, gorsel ve kurgu itibariyle yapay zeka tize-
rine ¢ekilmis “sik” bir film oldugunu soylemek
gerek. Yapay zekanin var olmasi imkanina yak-
lastigimiz bugtinlerde Ex Machinaagik ettikleri ve
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Uzerini kapamak istedikleri ile insanligin yapay
zeka Uzerine mulahazalarinin 6zeti gibi.

Film, bir arama motoru yazilimi gelistiren ve
geng yasinda milyarder olan dahi Nathan'in gizli
arastirmalarini yurGttigu evine, sirketinde cali-
san bir programciyi, Caleb't bir haftaligina davet
etmesiyle basliyor. Béylece Caleb'in dev bir gok-
delendeki cubicleindan, buzullar, yemyesil or-
manlari ve siril sinl akan pinarlari ile “el degme-
mis doga ve bakir diinya” glizellemesine gegiyor
kamera. Uzun bir sire bu manzaralari izledikten
sonra Nathan'in gizli "karargahina” variyoruz.

Ormanlar igindeki kus u¢maz kervan gecmez
bu verde, genis glvenlik onlemleri esliginde ve
geng bir hizmetgi kadin haricinde bir basina yasa-
yan Nathan, izleyicide merhamet ve empati uyan-
diracak bir karakter degil. Ukala ve kendini begen-
mis tavri, sevimsiz hareketleri, elinde devamlr icki
sisesiyle yari-sarhos dolasmas! ve onunla iletisim
kurmaya istekli Caleba aldirmaz tutumuna ba-
kilacak olursa filmin kotd adamini buldugumuzu
dusunuyoruz. Burada, aktor Oscar Isaac’i takdir
etmek gerekiyor. Sadece Caleb'i degil, artik gozleri
her turld kurnazhga agilimis izleyiciyi de film bo-
yunca bu oyunu ile kandirmayi basariyor aktor.

Basta filmin ana karakteri olarak lanse edilen
Caleb ise kendi halinde, sessiz sakin, ailesi, sev-
gilisi, yakin arkadaslari olmadigi czellikle vurgu-
lanan bir programci. ismini aldigi Kabil'in tersine
hirsh yahut ofkeli goztkmuiyor. Caleb'in Nathan
tarafindan soztimona rastgele secilmesinin se-
bebi filmin basinda hemen agik ediliyor. Nathan,
uzun suredir Gzerinde calistigl yapay zeka prog-
ramini artik baska bir insanla test etmeye hazir
ve bunun icin en uygun adayin Caleb oldugunu
distnmekte. Bu gorev icin isindeki basarisi ve
yeteneginden dolayl secildigini zanneden Ca-
leb, Nathan'dan baska kimseyle karsilasmamis
Ava'nin karsisina boylece gikiyor.

Nathan'in “Madem yapay zeka yaptim, o za-
man neden manken gibi bir robot bedeninin igi-
ne koymayayim?" demesi ile Ava, insana benze-
yen ama sagindan solundan gozlken kablolarla
insan olmadig ozellikle vurgulanan bir bedene
oturtuluyor. Nathan bu yapinin sebebini, insan



olmadig belliyken bile karsisindakinin yapay
zekanin ozglnlliglne inanip inanmayacaginin
olgulmesi seklinde aciklyor.

Cennet Alegorisi

Boylece, Ava ve Caleb, birisinin yaraticisi di-
gerinin patronu Nathan'in olusturdugu, disaridaki
Issiz dinyadan glvenlik kameralari ve kalin du-
varlarla ayrilip gizlenmis sakli bir “bahgede” bir-
birlerinin sinirlarini kesfe ¢ikiyorlar. Cennet alego-
risi gozden kacacak gibi degil elbette. Caleb hem
Adem, hem Promete (ki sonunda o da yaptiklari
icin Promete gibi cezalandirilacak) hem de ismi-
ni tasidig Kabil iken; Ava, Havva olmasinin yan
sira, Havva'nin da onun suretinde tekrar yara-
tildig, ilk kadin ve ilk femmeé fatalé, Lilith. Clnku
filmin sonunda anlasiliyor ki Nathan'in asil istedi-
gi, Caleb’in Ava'nin kendine ait, otantik bir bilinci
olup olmadigini tayin etmesi degil. Yarattig yapay
zekanin karsisindaki insani kandirip kendisi ile is-
birligi kurmaya ikna edip edemeyecegini dlclyor
Nathan. Ne de olsa gercekten insan olmanin 6l-
clsu baska hicbir sey degil; yalan soylemek, hile
yapmak, aldatmak, ihanet etmek ve oldirmektir.

Filmin asil kahramani Ava ise kucuk bir cocuk
masumiyetinde ¢ikiyor karsimiza. ifadelerinin ya-
linhigl, hareketlerinin iktisathligl ile ne tam robot
ne de tam insan Ava, ikisinin arasinda bir yerde.
Robot oldugu da otonom zekasi da unutturulmu-
yor izleyiciye. Yaraticisi tarafindan koyuldugu bu
"bahceden” kacmak arzusunda. Kendisine veri-
lenlerle, bahcenin icindeki “nimetlerle” yetinmiyor,
disartyr gormek istiyor, ozgurlik istiyor. Nathan'in
da istedigi bu. Laboratuvar fareliginden kurtulup
ozgUrlugu icin, icinde insa edildigi bahcenin ote-
sine gecip dunyayi kesfetmek icin her seyi yapa-
cak kararli bir biling olusturana kadar tekrar tekrar
deniyor o yuzden. Ava, varattigi ne ilk ne de son
yapay zeka. Yani, kaldiramayacag| tasi yaratinca-
ya dek devam etmek niyetinde Nathan.

Gepetto Ustaile Pinokyo'nun, Dr. Frankeste-
in ile yaratiginin arasinda kalmis gibi duran Ca-
leb, gordlgul andan itibaren Ava'dan etkileniyor.
Ava, kiyafetlerle robotlugunu orterek karsisina
ciktiginda Caleb kendi varligini, gercekligini, in-
san olma halini de sorgulamaya basliyor. Kolunu

VIZYON OTESI

Ava ve Caleb, birisinin yaraticisi
digerinin patronu Nathan'in
olusturdugu, disaridaki 1ssiz
dinyadan ayrilip gizlenmis sakl bir
“bahcede” birbirlerinin sinirlarini

kesfe cikiyorlar. Cennet alegorisi

gozden kacacak gibi degil.

keserek parmagini miimkiin oldugunca iceri so-
kup insan mi robot mu oldugunu anlamaya ca-
lisirken filmin en etkileyici sahnelerinden birine
de imza atiyor. Nathan “ilerleme icin ilerleme-
nin" bayragini tasirken Caleb da bilincin varlig
anlamlandirmadaki yerini bedeniyle sorguluyor.
Yani, Bati cephesinde degisen bir sey yok.

Lakin Caleb'in Ava'dan etkilenmesinin ma-
sum oldugunu soylemek gic. Aralarindaki
sty kapali flortlesmeler, goz stizmeler en az
Nathan'in alkolik tavirlari kadar tedirgin edi-
ci. Ex Machina bu bakimdan da basarili; ikisi
arasindaki iliskiyi pembelestirerek, romantize
ederek gostermiyor. Ava'yi -kablolarina ve me-
tal alasimina ragmen- oldugu gibi gorme zah-
metine katlanmiyor Caleb, gormek istedigi gibi
gortyor. Onu, ¢cikmaza goturen de bu oluyor.
Cunkd Caleb ne yetenekleri ne de caliskanligl
sebebiyle, kimsesiz, “iyi huylu” ve kolay etki-
lenebilir olmasi hasebiyle secilmistir. Ava'nin
ylzU, bedeni, konusmasi, hali tavri, Havva'nin

TEMMUZ - AGUSTOS 2015 HAYAL PERDESI 21



VIZYON OTESI

Eski Sorulara Eski Cevaplar

Neill Blomkamp, Chappie'de cocugunki
kadar saf ve lekelenmemis, masum bir
bilincin insan acimasizligl karsisindaki
caresizligini vurucu bir sekilde gosteriyor.

Boylece, Ex Machina insana dair eski soru
ve kabulleri "Yapay zekanin imkanlari neler ola-
bilir?” sorusunun Uzerine giydirmeye baslyor.
Filmde Ava Uzerinden vydirutilen masum, saf

Adem icin Adem'’in kaburga kemiginden yara-
tilmasi gibi Caleb'in internet aramalari gozden
gecirilerek, begeni ve tercihleri dikkate alinarak,
onu daha rahat etkilemek icin dizayn edilmistir.

Kitab-1 Mukaddes'te insanligin diinyaya ini-
sinin, cennetten kovulmanin, Adem ile Havva'nin
“Iyiyi ve kotlyd bilme agacinin” meyvesini ye-
meleriyle oldugu anlatilir. Daha 6nce bahcede
¢ciplak gezen ve bu halini yadirgamayacak kadar
masum olan Adem, meyveyi yemesiyle ciplak-
ligindan utanarak (zerini 6rtmek ister. lyinin ve
kotlnin ne oldugunun farkina varmasi ile cen-
net bahcesinde duramaz artik, dunyaya duser.
Oznenin iyi ve kotil gibi ahlaki yargilarin farkina
varmasl Kitab-1 Mukaddes'te ciplaklik ve utang
ile anlatilirken bu zamanin cennetinde cinsler
arasi cekim ve bunun tim imalari elbette glinu-
muzln Adem'i ve Havva'si tarafindan énceden
bilinecekti ve cennetten kagmak icin manipulas-
yon aleti olarak kullanilacakti. Simdi asil iyi-kotd
ayrimi “ozgurluk” icin neler vapilabileceginde,
diyor bize Ex Machina.
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genc kiz gorinimuyle zavalli erkekleri kandiran
aldatic, yirtici disi imaji baska bir 6n kabull or-
taya koyuyor. Soyle dusunelim: dinya Uzerinde
ulasilabilecek her turll elektronik hesap hack-
lenerek uretilip gelistirilmis ve gelismeye de
devam eden bir yapay zekanin disaridan cinsi-
yet olarak “kadin” gorlinmesi sebebiyle bastan
¢ikarmalara basvurarak hedefine ulasmaya ¢a-
lismasi, bu yapay zekadan cok insanlarin algilari
hakkinda bir seyler sylemiyor mu? Ya da sunu
soralim, neden yapay bir zekanin da hapsoldugu
yerden ¢ikabilmek icin illa hileye, aldatmaya, ci-
nayete basvuracagini varsayiyoruz?

Bu sorular yine 2015 vapimi, yapay zeka tize-
rine gekilmis Chappie filmini akla getiriyor. Chappie,
kendi gibi yeni olan Ava'nin aksine, cocuk olarak
goriiliyor. liging filmlerin yonetmeni Neill Blom-
kamp, cocugunki kadar saf ve lekelenmemis,
masum bir bilincin insan acmasizhigr karsisindaki
caresizligini vurucu bir sekilde gosteriyor. Chappie,
kendi vyasiti sokak cocuklarindan dayak yerken,
kotdligln katisiksiz hali ile karsilasiyor. Yarati-
csinin ona o6grettigi gibi nezaketle davranmanin
zalimlik karsisinda distigu durum, izleyenleri
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Chappie'nin maruz kaldig siddeti gormek kadar
iziiyor. Ote yandan Chappie'nin élecegini anladig
andan itibaren verdigi tepki kocaman ve orantisiz
robot gériiniistiniin aksine fazlasiyla insani. Olim,
yapay zeka icin de onemli midir? Chappie'nin olu-
me karsi tepkisi, bu durumu -diyelim ki filozofca-
kabullenmemesi neye delalet eder? Chappie'nin
olimu yenebilmenin yollarini aramasi ve bilinci
makinaya aktararak olimden kagmanin yolunu
bulmasi da yapay zekanin ne oldugundan cok,
didnyanin ve insanin sirlarinin tzerlerinde ¢ok fazla
calisilarak bulunabilecegine dair sarsiimayan inan-
cin halen devam ettigini gosteren bir isaret. Tipki
Tomorrowland'de, tum sorunlari asacak segilmis
kisinin soy isminin Newton olmasi gibi.

Ask 2013

Yapay zekanin imkanlari tzerine
konusmanin ufuk acicihgr Gzerinden
gidilebilecekken insanhgin eski on kabulleri
ve varolus meseleleri tizerine kurulmalar
bu filmlerin kaybettikleri bir sans gibi.

Yapay zekanin imkanlari tizerine konusmanin
ufuk aciciligl tzerinden gidilebilecekken insanli-
gin eski on kabulleri ve kendi varolus meseleleri
tzerine kurulmalan bu filmlerin kaybettikleri bir
sans gibi: “Yapay bir zeka olacaksa insan gibi

olacaktir, insan ne kadar insanin kurduysa yapay
zekanin da kurdu olacaktir. Bu da eninde sonun-
da yapay zekanin insanin kurdu olmasina ve in-
sanligin mahvina sebep olacaktir. insana dair her
sey 0 kadar kotd, ifsad edici ve kirleticidir ki buna
maruz kalan vyapay zeka, va insanlar gibi kotu-
lesecek ya da dinyayi temizlemek icin insanlari
oldirmek isteyecektir” O zaman su sorular izle-
yicinin aklina geliyor: Baska bir bilincin de algilari
bizimkine benzer sekillerde olur on kabulinde
aslinda insanlarin kendilerinden baskasini tam
gorememesi hali mi vardir? Bir baska bilincin ilk
meselesi ne olur? insanlarin aklina gelen seyler
mi: 0zgurluk, olim, ask? Yahut bambaska bir bi-
lingten bambaska bir sey mi neset eder?

Bunlarin cevabini 2013 yapimi Ask (Her) filmi
bir miktar vermevye calisiyor. Ask, insana ve insan
elinden gikana dair her seyin tedirginlik ve umut-
suzluk gostergesi oldugu diger yapay zeka filmlerin
aksine derinlik ile umudun van yana olabilecegine
yalin ve gergekgi bir sekilde isaret ediyor. Filmin so-
nunda ¢ikan, gortinlrdeki olumsuz sonug, hizinli
olsa bile Gzlntd vermiyor. Film, bir isletim sistemi
ile o isletim sistemini kullanan Theodore arasinda-
ki iliskinin 6nce arkadasliga sonra aska ardindan da
ayriiga evrilmesini anlatiyor. Evriliyor ¢tinkd isletim

sistemi Samantha hic durmadan ve insan zihninin
ulasamayacag yollarla kendini gelistirmeye devam
ediyor. Bunu “Her sey hakkindaki her seyi 6gren-
mek istiyorum” diye formilize eden Samantha
icin sevmek de bir 0grenme yolu. Samantha'va
Theodore'a "Hayatini biri ile nasil paylasirsin?’, “Su
an bu odada canli olabilmek neye benziyor?” gibi
sorular sorduran yonetmen Spike Jonze, yapay bir
zekanin oncelikli meselelerinin neler olabilecegine
dair izleyiciye bir kapr agiyor. Samantha’nin insan-
larin anladigr manada bir bedeninin olmamasi ya-
hut dinyayi ele gecirmek, dunyaya baris getirmek
icin insanhgl yok etmek ya da olumsuzlik pesinde
kosmamasi da glizel ve daha kabul edilebilir gelis-
meler. Samantha'nin Theodorea “isteme yetene-
gimi kesfetmeme vyardim ettin” demesi, Ava'nin
aksine bedensiz oldugu gercegini kabul etmesi ve
bedensizliginin actigl imkanlarla kendisini daha da
gelistirmesi Uzerinde distindldugtnde belki de ya-
pay zekanin dogasina daha uygun. Bdylece Ask; Ex
Machina ve Chappie'nin aksine insanin yapay zeka
ile iliskisini felaketle sonuclanmayacak sekilde ve
bir yaniyla aci verici olsa da bir yaniyla da hayata
dair ¢ok siradan bir isleyisle ilerleterek muhtemel
dlnyalarin en makulinu gosteriyor. m
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2010 yilinda film cekmesinin
men edilmesinden sonra yaptigi
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Iran sinemasinin énemli isimlerinden
Cafer Penahi, ozellikle 2010 yilinda film
cekmesinin  men ediimesinden sonra
yaptigi hemen her filmle isminden s6z
ettiriyor. Penahi, son olarak Berlin Film
Festivali'nden Altin Ayi odulli Taksi Tahran
(Taxi, 2015) filmiyle glindeme geldi.

Penahi'nin seksenli yillarin sonunda
baslayan sinema sertveni, gerek ulke-
sinin glindelik siyasetinden gerekse yo6-
netmenin sahsi giindeminden kaynak-
lanan pek cok kirlma noktasi barindiri-
yor. Penahi'nin farkli dénem ve kosullar-
da drettigi filmler, farkli subeler halinde
incelemeye tabi tutuldugunda ortaya
cikan spektrum vyalnizca Penahi sine-
masi icin degil, iran sinemasi ve hatta
diger Bati-disi toplumlarin sanatsal tre-
timlerinde ylzlesmek zorunda kaldiklari
sorunsallar hakkinda veriler barindiriyor.

Naif Bir Baslangig

Cafer Penahi'nin ilk uzun metrajli film-
leri Beyaz Balon (Badkonake sefid, 1995)
ve Ayna (Ayneh, 1997) bir kiz cocugunun
sehirde basina gelen zorluklarla nasil bas
ettigini perdeye tasiyor. Kuguk bir kizin
-yetiskin goziinde- kiguk derdinin pesin-
de, iran sokaklarinda dort donlstnden
ibaret gordlebilecek film; insana, yasan-
tiya, sosyal sorunlara dair ipuglari da ice-
riyor. Beyaz Balon, Abbas Kiyartistemi'nin
Dostun Evi Nerede? (Khane-ye doust kod-
jast?, 1987) benzeri filmlerinden asina
oldugumuz, cocuk kahramanlarin bas-
rolde oldugu ve yasamin/anin kutsandig|
filmlerle ayni aileden. Burada, Beyaz Balon
filminin senaristinin de Kiyartstemi oldu-
gunu hatirlatmak gerek.

Cafer Penahi'nin sade ve naif bir
Uslubu takip ettigi bu ilk iki filminde,
doksanli yillarda iran sinemasinda ben-
zerlerine cokea rastladigimiz, ancak yine
de ozellikle o donem icin heyecan verici
sayilabilecek bicimsel denemeler mev-
cut. Beyaz Balon yeni yila bir saat yirmi
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dakika kaldigini belirten bir radyo anon-
suyla baslar ve film boyunca anonslar
yinelenir. Bir saat yirmi dakikalik film
sona erdiginde ise, yeni yili karsilayan
insanlarin sesleri duyulur. Yine Ayna fil-
minde radyodaki ses iran milli takimi-
nin maginin basladigini duyurur ve film
bittiginde mac sona erir. Zamanda hic-
bir kesme yapiimadigini veya baska bir
deyisle film zamani ile gercek zamanin
es zamanl olarak ilerledigini seyirciye
idrak ettirmek icin ilave edilen bu unsur-
larin Ustline, bir de Ayna'da kiclk kizin
rol icabi yasadiklari ile gercek hayatinda
yasadiklari arasindaki sinirin belirsizles-
tirilmesi eklenir. insan yasaminin her bir
aninin kiymetini ima eden bu bicim ile
Cafer Penahi kendi sinema dilini ararken,
iran sinemasinda kabul gdrmiis formdil-
lere basvurmaktan ¢ekinmez. Bigimdeki
zamanla ilgili yapilan bu tercih, cocuk
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kahramanlarin sahsinda yapilan “hayati
ululama” vurgusunu da glclendirir.

ilk Kirilma: Daire

Yonetmenin filmografisini cizgisel
olarak degerlendirirken, karsimiza bir
engel cikar: Daire(Dayereh, 2000). Penahi
Daire filminde, farkl kadin karakterlerin
hayatlarini tek bir bitin halinde anlatan
bir déngii kurar ve “Iranli kadinin” giin-
Itk hayatta yasadigi zorluklar gosterir.
Ataerkil bir toplumda kadin cinsinde
dogmanin/dogurmanin ne kadar buyuk
trajedi oldugunu gosteren bir sahne ile
acilan film, hapishaneden kacan kadin-
larin disardaki biyUk hapishane ile bas
etme yontemlerini veya daha dogrusu
bas edememe hallerini anlatir. Filmde,
iran'da kadinlarin maruz kaldig fiziksel
ve psikolojik siddet gesitli vecheleri ve
varyasyonlari ile gosterilir. Film hikayesi

ile oldugu kadar, bicimsel olarak da on-
ceki iki filmden farklilasir. Penahi'nin ilk
filmlerinde tercih ettigi esnek, kendini

sorgulayan film dili ve "otekisiz" hikaye
anlatimi; verini gorece tahakkimperver,
yonlendirici ve sinirlayici bir anlatima
birakir. Filmdeki kadinlarin kurtulama-
diklar daireyi gosterirken, seyirciyi de
benzer bir daire ile kusatir.

Yakin zamanda bir Tirk film yapim-
asi filmlerinde Turkiye'deki kadina karsi
siddet konusunda ozel bir vurgu olmadig
icin Avrupa'daki bir fona yaptiklart basvu-
runun degerlendirmeye alinmadigini dile
getirmisti. Bu noktada Dairénin Fransiz
yapimci destegi ile gerceklestirilen bir
film oldugunu ve iran'da gdsteriminin
yasaklandigini da eklemek gerek. Ayni
zamanda film, Penahi'ye g buyik fes-
tivalden aldigi ilk blylk odulu de getirir:
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Daire \lenedik Film Festivalinden Altin
Aslan oduli ile doner. Daire, Penahi sine-
masininiki binliyillarda nasil bir izlek takip
edecegini gostermesi bakimindan onemli
bir kinlma noktasidir. Zira bundan son-
ra -ozellikle de 2010 yilinda carptinldig|
cezadan sonra- filmlerini tlkesinde gos-
terme sansini kaybeden Cafer Penahi,
Avrupall festival seyircisine Ulkesindeki
insan haklari ihlallerini anlatmak gibi iki
ucu zorlu bir misyonu temsil edecektir.

Ezilenlerin Sesi Cafer Penahi

Penahi bundan sonra, toplumsal ger-
cekci damara vakin dursa da, Dairénin
sertliginden kurtulmayr basaran ve izle-
nebilirlik kazanan iki filme imza atar. Kanli
Altin (Talaye sorkh, 2003) ve Ofsayt (Offsi-
de, 2006) Uslup olarak neredeyse iki ayri
yonetmenin elinden ¢ikmis gibidir, ancak
hikayeleri itibariyle benzer sorunlari dert
edinir. Ofsaytta Iran milli takiminin ma-
¢ini stadyumda izlemek isteyen ve erkek
kilginda stadyuma girmeye calisirken ya-
kalanan bir grup genc kizin hikayesi anla-
tilir. Hikayeden de tahmin edilecegi lizere
filmin diyaloglari iran'da kadin-erkek esit-
sizligi, kamusal hayatta kadinlar icin ¢izilen
sinirlarin anlamsizligr gibi konular etrafin-
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Jafar Panahi Maojtaba Mirtahmasb

*Tums Censorship Into
Art... Stunning”

= Indiewire

da oruluddr ve bu dogrudan anlatim -si-
yasi bir tartisma platformu disinda- hicbir
yani ile cazip degildir. Daire'nin aksine Of-
sayt mizahin yardimiyla daha izlenebilir
bir film olmay! basarir; ancak yine de iran
hikimeti tarafindan yasaklanmaktan
kurtulamaz. Buna ragmen Ofsayt, Berlin
Film Festivali'nde En lyi Yonetmen dalinda
Gumus Ay oduli ile taltif edilir.

Bunun vaninda Kanli Altin, ilk filmlerin
naifligi ile toplumsal kaygilar gtden film-
lerin sertligi arasinda dengenin saglandigy,
duygusal mesafelerin dozunda ve olculi
bir sekilde aktarildigy bir érnek olmasi se-
bebiyle Penahi filmleri arasinda en dikkat
cekici olandir. “Birbirinden segilmez” (g
dertten biri olan "yoksulluk” temasinin is-
lendigi filmde, nisanlisina hediye gerdan-
lik alamadig icin acr ceken bir geng ada-
min kuyumcu soygununa kalkismasr an-
latilir. Yine bir Kiyartistemi senaryosu olan
Kanli Altin'in yakalamayi basardig bir diger
nokta sudur ki; iran'daki yasaklar ve zor-
luklar yalnizca fakirler icin hayati zorlas-
tinr. Kendini gerceklestirememenin, iste-
digi hayati yasayamamanin, sinirlanmis-
lik duygusunun sebebi rejimden ziyade
yoksulluktur. Sosvyal adaletsizlik kurbani
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Huseyin'in trajedisi dinyanin herhangi bir
yerindeki fukaranin acisindan farksizdrr,
en ozgur Ulkesinde yasayanin bile.

Yasakli Yillar

Penahi ilk olarak, 2009 iran cumhur-
baskanligr secimi doneminde yapilan re-
formist gosterilere katldigl gerekgesiyle
tutuklandi. Bundan sonra tutuklamalarin
ardi arkasi kesilmez, strec en nihayetinde
2010 yilinda yonetmenin virmi yil stre ile
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film cekmesinin ve iran disina gkmasinin
yasaklanmasi ile sonuclanir. Uluslararasi
kamuoyunun tepkisi, dinyadaki sinema-
clann baslattigl kampanyalar ve hatta
2010 Cannes Film Festivalinde Juliette
Binoche'un doktlgu gozyaslan bile yasak
kararini degistiremez. Halen devam eden
bu yasakli donem Cafer Penahi'yi iki yanli
bir trajedinin nesnesi vapar. ki kendisini
ifade etme yontemi engellenmis bir sa-
natcinin trajedisi, ikincisi ise Penahi'nin
filmlerinden, hatta sahsiyetinden dnce
gelecek olan yeni bir sifat kazanmis ol-
mast: "Iranli, film cekmesi yasaklanmis
yonetmen”.

Penahi “iran’in film cekmesi yasak-
lanmis yonetmeni” kimligi ile bugtne
kadar uc filme imza att.. Bu Bir Film
Degil (In Film Nist, 2011), Perde {Parde,
2013), Taksi Tahran. Bu Bir Film Degi,
yasagin ilk donemlerinde ev hap-
sindeki Penahi'nin gtindelik hayatini
konu alan bir belgesel film. Filmde,
Penahi vazdigl bir senaryoyu yonet-
men arkadasi Mojtaba Mirtahmasb’a
sahne sahne anlatir ve sorgular: "Eger
kelimeler ile anlatilabiliyorsa film yapma-
ya ne gerek var?” Belgesel dilinin dogru-
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danhg), Penahi'nin durumunun sertligi ile
birlesince isminin de vaat ettigi gibi film,
film olmaktan gergekten de uzaklasr.
Perde filmi yine Bu Bir Film Degil ile ben-
zer sekilde, bir evin sinirlar iginde baska
bir yanetmenin destegi ile ¢ekilen ancak
kurmaca unsurlar agir basan bir filmdir.
Film, bir evde bir kapekle yalniz ba-
sina senaryo yazmaya calisan bir
adamin ¢esitli i ve dis kavgalarin-
dan ibarettir. Perde ofke ve isyanin
disavurumu olsa da -gorece- daha
artiild, dolayh ve haliyle daha etki-
levici bir dil kullarr.

Son olarak seyirci ile bulusan
Taksi Tahran'da ise Cafer Penahi ya-
saktan sonrailk kez film cekmek igin
sokaga cikar. Direksiyonuna gectigi
taksinin yolculan Iran'daki yasaklan,
idam cezalarini, hikimetin izleme ve
yildirma mekanizmalarini, oto-san-
surd konusur; Penahi ise din-
lemekle vyetinir.

Yine Abbas Kiyartstemi'nin On {Deh,
2002) filmini hatrlatan bir kurgudan
yola gikilan filmde, elestirinin dolaysizli-
g1 ve tekrarlar sloganik bir anlatimi ¢agi-
rir. Temelde yatan mizah duygusu ile bu




dogrudanlik kismen tolere edilir. Ancak
yine de filmin sonunda beliren yazida
iran Devleti'nin bir film ile ilgili "yayin-
lanabilirlik” kriterlerini anlatan Penahi,
uluslararasi okurlarricin romanina “hafif
alkollt milli ickimiz" bozay! tarif ederek
baslayan yazarimizin dustigu “disariya
konusma" hastaligindan kurtulamaz.

Yasaktan Once Yasaktan Sonra

Bicimsel arayislar ve dil tercihleri
ile one ¢ikan ilk iki film bir kenara bira-
kilirsa; Penahi Dairéden bu yana ezilen
azinliklarin, "otekinin” hikayesini anla-
tiyor denebilir. Ancak zaman ve sartlar
degistiginde bu “oteki’, anlaticinin bizzat
kendisi olur. Penahi, sesini uluslararasi
kamuoyuna duyurmaya calisirken ses
tonu giderek yukselir, keskinlesir. Ken-
disinin de kurbani oldugu pesin hiikim-
le gelen yargilamalarin ziddi olan baska
pesin hiikimleri benimser. Kisacasi, iran

.‘

Devleti karsisindaki magduriyeti temsil
eden yonetmenin dili ve llkesine bakis
agisl, Batil muktedirin diline yaklasir.

Yine bu son donem filmlerde yonet-
menin sanatcl kimliginden ziyade muha-
lif/dustndr kimliginin 6n plana ¢lkmasiyla
Penahi'nin “sanatsal kaygilar” ikinci plana
birakip, soz soylemeyi 6ne cikardigl, dog-
rudan ifadelere siklikla basvurdugu iddia
edilebilir. Bunun onemli nedenlerinden
biri de son (g filminde Penahi'nin bizzat
basrolde olmasidir. Iran sinemasindaki
gerceklik/film gercekligi  gegiskenlikleri-
ni kendi magduriyetini perdeye tasimak
icin kullanmaya basladigindan beri Cafer
Penahi'nin nasil bir film yaptigindan ziya-
de filminde neler soyledigi dikkate deger.

Cafer Penahi, bir sanatciya vyapila-
bilecek en buyuk kotllugtn onu slogan
atmak mecburiyetinde birakmak oldu-
gunun canli drnegi gibidir. Yasagin somut
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anlami onu baglamiyor, hatta eskisinden
daha tempolu olarak Uretiyor, iki yilda bir
yeni film ortaya cikariyor olsa da kalici
isler ortaya koydugunu soylemek guc.
Bir sanatclyl bugln icin soyleyecek sozu
olan, fakat yarin kimsenin hatirlamaya-
cagl isler yaptigl icin alkislamaktan daha
blylk bir kotullk yapilabilir mi? Penahi
gibi sanatgilarin temsil ettigi magduriyet
Avrupali seyircinin gormek ve gostermek
istedigi Orta Dogu imajiyla ortlstugu
oranda takdir gortiyor, muhtemelen gor-
meye de devam edecek. Ulkesinin sorun-
larinin yabancilarin yaninda konusulma-
sina izin vermeyecek bir vatanperverlik
bugtin oldukca demode gordilebilir. Fakat
asil soru sudur: Penahi'nin filmlerinde
anlattigr meseleye dair tum kdlturel nd-
anslari 1skalayan Bati seyircisine yapila-
cak terciimelerin iran'da rejim yiiziinden
magdur olan insanlarin acilarini hafiflete-
cek bir tarafi var midir?
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EROL AGAKAY

SOYLESI: BARIS SAYDAM
FOTOGRAF: CEMIL AKGUL

Girit'ten 6nce izmir'e, oradan da istanbul'a go¢ eden Mithat Agakay, bir giin ansizin . “%
calistig sinemanin ressaminin hastalanmasi sonucu bir sinema feneri hazirlar. 0 2
ginden sonra da Beyoglu'ndaki en sik sinemalarin cephelerini kaplayan illtist-
rasyonlarin buyiik bir b6limi onun elinden ¢ikar. Sinema feneri denilen hadi-
senin Turkive'de bu kadar tutulmasinda Agakay ailesinin sihirli dokunuslarinin
biiylik etkisi vardir. Mithat Agakay'in oglu Erol Agakay da 1960’larda aile mes-
legini stirdiirerek, gerek fenerlere gerekse de afislere tasarim yapmay: strdii-
rir. Yesilcam nostaljisinin yaratilmasinda filmler, yildizlar ve sinema salonlari \\
kadar etkili olan film afislerinin neredeyse yarisi Mimeray Ofset N
Matbaacilik'ta tasarlanarak basilir. Sektore farkh bir agidan

destek olan Agakay'in sinemaya ve Yegilcam'a olan sev-
gisi sadece afis tasarlamak, katalog ve brostr bas-
makla sinirh degildir. Film Market isimli bir dergi ¢I-

kayit altina alir. Sineray Stiidyolar'ni kurarak
filmlerin laboratuar islemlerinin yapilmasi-

kararak donemin Tiirk sinemasindaki gelismeleri /

na katki saglar. Donem degisse de, cekilen
film sayisi azalarak Yesilcam dedigimiz
sektor sona erse de, doniip baktigimiz-
da Mimeray hala ayaktadir. Bizler de
Turkiye'nin en kokld firmalarindan bi-
rinin sahibi olan Erol Agakay'la, sinema
fenerlerini, cizim afisleri ve matbaaciligin
yillar icindeki dontisimiind konustuk.



Babaniz meslege ne zaman ve nasil
basladi?

Mithat Agakay, 1922 vilinda Turk sine-
masina hizmet etmeye baslar. Ancak Aga-
kay ailesinin ge¢misine bakacak olursak,
Anadolu'nun bir kentinden Osmanli done-
minde Girit'e gog etmis bir ailedir. Babam
Mithat Agakay, Girit'te dogmustur. Sonra
1919-20 yillarinda 6nce izmir'e, oradan da
Istanbul'a go¢ ederler. Babam 6ncelikle Sik
Sinemasi'nin girisinde belediye memurlugu
(kontrol memurlugu) gorevine baslar. Bir
glin sinemanin ressami hastalanir ve sine-
manin dis dekorlarini yapamaz. Sinemanin
sahibi de babama, "sende biraz ressamlik
var, senin baban da ressamdi, bize yardimci
olur musun?” der. O da memnuniyetle ka-
bul eder. O gece bir filmin afisini sinemanin
cephesine yapar. Cok da basarili bir calisma
olur. Sonra zamanla Beyoglu'ndaki pek ¢ok
sinemanin afislerini babam hazirlamaya
baslar. 1950'li yillarda ise matbaacilik yap-
maya karar verir. Agabeyim Munir Agakay
ile birlikte kiclk bir matbaa kurarlar.

Babaniz Mithat Agakay ayni zamanda
Tiirkive'de sinema feneri denildiginde
ilk akla gelen isim. Sinema feneri ismi
nereden geliyor? Bunun gikis noktasi
nedir?

Beyoglu'nda Alkazar Sinemasi var-
di. Bugiin hala o bina duruyor. istanbul'un
eski, tarihi bir mekanidir. Bu sinemanin
ondnde, fener seklini alabilen, igi bos, Uc
tarafi bez afislerle kapli bir cephesi vard.
Geceleri bu Ui¢ tarafi kapali alanin icerisinde
lamba yanardi. Lambalar beze i1sigini verir,
gece de disaridan bakildiginda isikli bir kutu
haline gelirdi. Fener ismi oradan gelir. On-
dan sonraki donemde ister isikli ister isik-
siz olsun, tim kapi 6nlerine asilan afislere
sinema feneri denmeye baslandi. Esasinda
fenerle fazla alakalari olmamakla beraber,
baslangicta feneri animsatan bir yapidan
yola ¢ikildigr icin devaminda da butln cep-
hedeki afislere sinema feneri adi verilmis.

TSA (TURKSINEMASI ARASTIRMALAR|

Alkazar sinemasinin fener seklini alabilen,

ici bos, U tarafi bez afislerle kapl bir cephesi
vardi. Geceleri bu ii¢ tarafi kapali alanin
icerisinde lamba yanardi. Lambalar beze
IsigIni verir, gece disaridan bakildiginda 1sikli
bir kutu haline gelirdi. Fener ismi oradan gelir.

Babaniz sinema fenerlerini nasil ha-
zirliyordu? Biraz o siirecten bahseder
misiniz?

Malum her hafta sonunda filmler degi-
sirdi. Dolayisiyla iki ya da Ug gln onceden,
haftaya hangi film oynayacagina dair sipa-
ris verilirdi. Babama once filmin fotografla-
r gelirdi. Bunlar daha cok Amerikali aktor
ve aktristlerin fotograflariydi. Onlara daha
sonra birtakim vicutlar, yani dekorlar ila-
ve edilirdi. Babam da o fotograflari alarak
sinemanin dis cephesine gore bir mizanpaj
yapard. Yazilarini yerlestirirdi. O sekilde si-
nema feneriniillistrasyon olarak hazirlardi.

Babanizla ne zaman galismaya basla-
diniz?

Daha ilkokul talebesiydim. Ortackulu
Saint Benoit Fransiz Lisesi'nde okudum.
Fakat hayatim boyunca babama birincil
derecede yakindim. Elime fircay! alir, ona
islerinde yardimci olurdum.

O dénemde baska kimler sinema fe-
nerleri yapardi?

0 donemlerde Munif Fehim Bey calisir-
di. Cok degerli bir ressamdi, buylgtmuzdu.
Babamla da dostluklari gayet iyiydi.

Sinema sektériine ne zaman giris
yaptiniz?

Askerligimi tamamladiktan sonra, 1960'a-
rin baslarinda Eray Ofset Matbaasi'ni kurdum.
Agabeyimin kurdugu matbaa MimCim'di.
Eski Turkcede m harfinin okunusu mim,

EROL

AGAKAY

KIMDIR?

Erol Agakay, 1939 yilinda
istanbul'da dogdu. 1959'da
Saint Benoit Fransiz Lisesi'nden
mezun oldu. 1960'da askerligini
Ordu Foto Film Merkezi'nde
yapti. 1961'de Fransa'ya
giderek Renoir Stiidyolari'nda
laboratuar egitimi gorddi.
Tiirkiye'ye doniince Eray Ofset
Matbaacilik firmasini kurdu.
Kisa siire sonra agabeyinin
firmasi olan MimCim Ofset’le
birleserek Mimeray Ofset'i
kurdular. Uzun siire Tiirk
sinemasinin afis, katalog ve
brosiir baski islerini Gstlendiler.
Agakay, ayni zamanda 3600'iin
lizerinde film afisinin tasarimini
yapti. Film Market isimli

dergiyi cikardi. 1983'te Yaman
Koseoglu ile birlikte Sineray
Film Laboratuari’ni kurdu.
Cizim afisler yerini dijital afis
tasarimlarina biraktiktan sonra,
Agakay da Mimeray Ofset’le
billboard ve cesitli ebatlarda
reklam Griinleri hazirladi.
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NELI OSMAN

Afisi hazirlamadan filmin
sinopsisini okurdum. Ona gore
sahneler hazirlardim. Sonra

oyunculan cagirir, resimlerini ¢ceker

ve

afislerin mizanpajini yapardim.

¢ harfinin ise cim'di. Agabeyimin ismi de Munir
Cemil oldugu icin matbaanin ismi de MimCim
olmustu. Iki-l¢ sene bu sekilde calistiktan sonra
babamin da isranyla agabeyimin kurdugu mat-
baa ile benim kurdugum matbaayi birlestirerek
Mimeray Ofset Matbaacilik firmasini actik. Fir-
manin kurulus amaci genelde sinema sektortine
afis, brosur ve katalog basmak gibi seylerdi. 1968
senesine kadar bu devam etti. Turk sinemasinda
film sayisi arttigl icin daha sonra ben de ¢ektigim
fotograflarla film afisleri tasarlamaya basladim.

ilk hazirladiginiz sinema afisi hangisiydi?

1962 vilinda Kemal Film'e Bana Annemi Anlat
filminin afisiyle basladim. Babamin sinemaci ve
filmcilerle yakin iliskisi benim de Tirk sinemasi
afisleri yapmama sebebiyet verdi. Tim sinema-
cllar o donemde ayni mekanlarda toplanmislardi.
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Yesilcam Sokag bir yuvaydi. Buglinki Tirk sine-
masini blyuk bir takdirle karsiliyorum. Cok glizel
eserlerimiz var. Teknolojinin de getirmis oldugu
guzellikler var. O gunki imkansizliklarla Yesilcam
sinemasina cok buyuk katkilari olan buytklerimiz
vardi. Onlari rahmetle aniyorum.

Film afisi tasarlama siirecini nasil gergek-
lestiriyordunuz?

Kendime bir stidyo kurdum. Bu stidyoda
oyuncular aksamlar gelerek fotograflarini cekti-
rirlerdi. Afisinin hazirlanacag filmin daha once-
den sinopsisini, senaryosunu okurdum. Ona gore
birtakim sahneler hazirlardim. Sonra da oyuncu-
lari cagirir, resimlerini ceker ve afislerin mizanpa-
jiniyapardim. Son olarak da afisleri basardim.

Tirk sinemasinda kag afis tasarladiniz?

Yesilcam'da basladigim 1962 yilindan gecti-
gimiz seneye kadar 3684 tane afis yaptim. Bun-
larin yaklasik 1800-2000 tanesi, tasarimlarini
ve fotograflarini benim cektigim afislerdir. 2000
kadari da illistrator ressam arkadaslarimizin
hazirladigl renkli illistrasyonlardan yaptigim
afislerdir.

0 dénem hangi ressamlarla calisiyordunuz?



Erol Agakay Arsivi

Kemal Bortecin, ibrahim Enez ve daha ismini
hatirlayamadigim arkadaslarimiz vardi.

Yesilcam'da afis tasarlamak zor bir sey. O
donemde hangi oyuncunun 6nde, hangisinin
isminin yukarida olacag bile bash basina bir
is aslinda. Calistiginiz donemde bu anlamda
zorlandiginiz afis tasarimlari oldu mu?

Bircok kez bazi isimleri 6ne cikarmak bazi
isimleri ikinci yazmak gerekiyordu. Fakat sonra
bu durum problem olmaya basladi. Birini daha
yukari birini daha asag) yazmaya basladik. Ornek
olarak Tirkan Soray'la Zeki Muren'in oynadigl
Dugtin Gecesi filminin afisinde, Turkan Soray'in
ismini yukaridan asagrya, Zeki Muren'i de soldan
saga yazdik. K harfinde isimleri birlestirdik. Her
ikisi de basta yazilmis oldu.

Sinema filmlerinin afislerini tasarlarken 6n-
celikleriniz nelerdi?

Sinema filmlerinin afislerini hazirlarken gek-
tigim fotograflarda bélgeleri diistintirdik. Or-
negin Adana bolgesine hazirladigimiz afislerde
kadin daha on planda olurdu. Kadinli, dansozli
bir afis yapmayi tercih ederdim. Cunku takdir
edersiniz ki o zamanlarda Adana bolgesinde bol
miktarda pavyon ve bar vardi. Ama izmir bélge-
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Yesilcam'da 3684 tane afis yaptim.
Bunlarin yaklasik 2000 tanesi,
tasarimlarini ve fotograflarini
benim gektigim afislerdir.

si daha muhafazakar oldugu icin aileye yonelik
afisler hazirlardim.

Hi¢ hazirladiginiz bir afisin begenilmeyip
geri yollandigi oldu mu?

Sinemanin icindeki insanlar beni hem severler-
di hem de yaptigim isleri takdirle karsilarlardi. Cok
az durumda surasini degistirelim, surasini soyle
yapalim, bu resmi buytitelim, yaziyr kiiclltelim gibi
teklifle karsilasirdim.

Bir afisi hazirlamaniz ortalama ne kadar
siriiyordu?

Bana sinopsis ya da kisaltiimis senaryo gel-
dikten sonra ben o gece onu okurdum. Hangi
oyuncularin 6n planda olmasi gerektigini be-
lirlerdim. Bunu belirlerken tabii yonetmenle de
paylasirdik. Ertesi gun, yirmi dort saat icerisinde
stiidyoma oyunculari davet edip onlarin fotog-
raflarini cekmem gerekirdi. Clnkd filmler bitiril-
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Erol Agakay Arsivi

Cizim afis ddnemi ne zaman sona erdi?

1994-95 yilindan sonra genel
olarak sinemaciligimiza Amerikan
sinemasi el koydu. istanbul'daki
cogu sinema Amerikan filmlerini

Yesilcam doneminde ¢izgi afisler 1950-55'ler-
de basladi. Karlotti isimli bir italyan asilli ressam
vardi. Bunu muteakip baska ressam buyuklerimiz
pivasaya ¢ikti. Onlar akademisyen, isini ¢ok iyi bi-

oynatmak zorunda kald.

dikten sonra vizyona girmeden on ya da on bes
gunluk sureleri olurdu. Ertesi gun afisleri tasar-
lardim. Kirk sekiz saat icinde ya da en gec l¢ gln
icinde afisler biterdi ve teslim ederdim.

Afis tasarlama siirecinde hi¢ unutamadigi-
niz bir olay yasadiniz mi?

Stlidyoma gelen bir ses sanatcisi vardi. Fil-
min ¢ekimleri sonrasi oyuncuyla ¢cekim gercek-
lestirmem ve afisleri tasarlamam sdzkonu-
suydu. Aksam alti buguk civari sozlestik. Filmin
yonetmeniyle beraber stiidyoya geldiler. Ben
bazi konularda soyle sahneler almam gerekiyor
dedim. Fakat bu boyle olmaz, ben bunu bayle
kabul edemem cevabini alinca rahatsiz oldum.
O zaman ben de sizin afis cekimlerinizi yapmak
istemiyorum cevabini vererek o aksam cekimleri
iptal etmistim. Bu, benim igin belki kotu bir hati-
radir ama olmasi gereken bir seydir.
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len insanlard. 1990'lara kadar ¢izim afisler devam
etti. Ondan sonra zaten dijital sistemin vermis ol-
dugu imkanlarla birtakim gecmeler ve background
calismalarla strddrdliyor.

Film Market dergisini ne zaman cikarmaya
basladiniz?

1970'lerde basladik. O zamanlar Tirk si-
nemasinin  gunlik vyasamini ve ihtiyaglarini
karsilayacak bir dergi olmasi gerekiyordu. Film
Market'le cok basarili bir sonug elde ettik. Yakla-
sik yedi bucuk yil dergiyi devam ettirdik.

Ayni zamanda bir de Sineray Stiidyolari'ni
kuruyorsunuz.

1984 senesinde studyoyu kurduk. Yesilcam'da
cekilen filmlerin cekim sonrasi islemlerini yapiyor-
duk. Negatif geliyordu, yikaniyordu, kopyasi basili-
yordu, montaj yapiliyordu, seslendirmesi ve senk-
ronu vapiliyordu ve sinemada oynayacak kopya
basilip seyrediliyordu. Yaklasik alti yize yakin verli
film isledim o stldyoda. O glinin basaril stldyo-
larindan biriydi. Yesilcam sinemasiyla yakin iliski-



Erol Agakay Arsivi

lerimiz sayesinde cabuk ilerledik. O yillarda her yil
200-250 tane film cekilirdi. Bunlarin da 150-160
tanesi benim stiidyoma gelirdi. Ben de seve seve
o isleri yapardim.

Sineray ni¢in kapandi?

Takdir edersiniz ki, her sey dogar, yasar ve
oldr. Sineray pelikdl ¢alisilan bir dénemde ku-
ruldu. Kurulus amaci 35mm cekilen filmlerin
yikanmasi ve islenmesiydi. 1994-95 vilindan
sonra genel olarak sinemaciligimiza Amerikan
sinemas! el koydu. Istanbul'daki cogu sinema
Amerikan filmlerini oynatmak zorunda kald.
Yilda 200 film cekilen donemlerden 15-20 film
cekilen donemlere geriledik. Dolayisiyla o isi faz-
la ileri gotlirmeye bir mana yoktu ve mecburen
Sineray'l kapattik.

Peki, o donemde pek cok firma kapanirken
Mimeray nasil ayakta kaldi?

Mimeray sadece sinema ve Yesilcam filmi
afisleri basmiyordu. Disarida pek cok matbaa ile
calisiyordu. Dolayisiyla Yesilcam filmlerine talep
azaldiginda baska isleri 6nceledik. Ornegin bill-
board basimini ortaya koyduk. Turkiye'de ilk bill-
boardu ben bastim. 2x3.5 metre ebatinda afis-
lerdi bunlar. Onu miiteakip istanbul'daki pek cok
yola, binaya billboard ebatlarinda panolar hazir-
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ladik. Onun disinda su an otobus duraklar dedi-
gimiz afisler var. Onlarin ebadi 120x180 cm'dir.
Onlari basmaya basladik. Onlari basabilmek icin
veni teknolojiyi kullandik, yeni makineler ithal
ettik. O tarihlerde Tiirkiye'de bu ebatlarda baski
yapabilecek bir makine yoktu. Bunlarin ilk itha-
latlarini ben yaptim. Turk matbaacilik piyasasina
bunlari dahil ederek bugtinlere kadar geldik. Tirk
filmlerinin afisleri genelde 70x100 cm boyut-
larinda kagitlara basilirdi. Ancak bugln dijitalde
her seyi ¢ozlyoruz. Bugtn yeni bir matbaa ku-
ruldugu takdirde artik matbaa ne serigraftir ne
ofsettir, matbaa su an dijitaldir.

Su anki teknolojiyle gecmistekini kiyaslar-

saniz, ne goriyorsunuz?

Matbaacilikta elli yilinr doldurmus, o gunin
teknolojisini de bugtiniin teknolojisini de bilen
biri olarak, mukayese etmenin imkani olmadigi-
ni ddstnuyorum. O gun ¢ok zor ve ilkel sartlarla
calisiyorduk. Bugtinky dijital teknoloji bambas-
ka bir ortam yaratti. Tabii ki bu ortamlara uyum
sagliyoruz. Zaten baska sansimiz ve imkanimiz
da yok. Tlrkcede bir laf vardir: Ya bu deveyi gu-
dersin ya da bu diyardan gidersin... Dolayisiyla
biz de bu diyardan gitmeyi tercih etmedigimiz
icin glidUyoruz devemizi ve devam ediyoruz. m
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Sik ve Golge ile
Tarih Yazan Adam
Sebastiao
Salgado

TUBA DENIZ
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Wim Wenders'in, Sebastiao
Salgado’nun oglu Juliano Ribeiro
Salgado ile cektigi Topragin Tuzu,
usta fotografcinin diinyasini tanimak
acisindan bir imkan saglhyor.

Fotograf tarihinin en cok tartisilan
isimlerinden biridir Sebastiao Salgado.
Dinyanin dort bir tarafina yaptig yol-
culuklarda, acinin temerkuz ettigi bol-
geleri fotograflar, yasanan trajedilere
cektigi kareler sayesinde taniklik et-
memizi, onlarla yizlesmemizi saglar.
Onun fotograflar ile ilgili tartismalarin
ortak meselesi ise siddeti estetize et-
tigi iddiasidir. Kadrajlarindaki mikem-
mel oran, fotograflarin atmosferi ve
bilhassa hepsinde yakaladigr ortak isik,
yasanan gerceklige, aciya temas et-
memize engel olan bir perde vazifesi
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gorur bu goruse gore. Bir nevi estetize
ederek gercegin dogasini bozar ve asill
fikre, orada yasanan aclyi gormemize
engel olur. Gercekten de Salgado'nun
hemen bitin fotograflarinda siirsel bir
tat vardir. Adeta gittigi vyerlere isigini
da beraberinde tasir, fotograflarindaki
ortak duygunun ardinda isig1 kullanma
konusundaki hakimiyeti belirgindir. Isik,
Salgado’'nun, muhataplar (fotografini
cektigi ya da fotograflarini sundugu) ile
konustugu dilidir. Bu siirsel dili sebebiy-
le fotograflar, icinde barindirdigl yogun
trajediye ragmen saatlerce karsisina

gecip izleme istegi uyandirir. Yukarida
degindigimiz elestirileri tersten okumak
da mimkuinddr. Belki de bu estetik, si-
irsellik sayesinde gercek ile daha glclu
bir irtibat kurar, hemhal olur bu fotog-
raflar. Roland Barthes'in ifadesiyle fo-
tograflar boylece kendini asar ve ortam
olarak yok eder. Nihayetinden artik bir
gosterge degil de, o seyin kendisi olur.

Salgado kendisini bir fotograf sa-
natcisi degil de bir foto muhabiri olarak
tanimlar. Fotografini cekecegi insanlar-
la uzun zaman gecirir ve ortamda adeta
gorinmez olur. Fotografina konu ettigi
insanlari nesnelestirmemek icin ciddi
bir caba sarf eder. Maruz kaldigi eles-
tirilere takilmadan istikrarli bir sekilde
yoluna devam eder, savasin ve sefaletin
izini strer. Onun fotograflarindaki gtcli
atmosfer, ister istemez farkl cograf-
yalarda cekilen bu kareleri nasil bir ruh
halinin ortak bir duyguda birlestirdigi-
ne dair merak uyandirir. Wim Wenders
Salgado'yu anlattigl belgeseli Topragin
Tuzu'nu (The Salt of the Earth, 2014) ce-
kerken fotograflariyla ilgili bitmeyen bu
tartismalara deginme ihtiyaci duyma-
dan bu merakin pesinden gider.
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Yetmisliyillardan glinimize uzanan

filmografisinde uzun metraj filmlerinin
arasina belgeseller serpistiren Wim
Wenders'in, sanatci biyografilerine yo-
gunlastigl islerinden biri Topragin Tuzu.
“Topragin Tuzu" incil'de gecen bir ifade
ve insani isaret ediyor. Salgado'nun in-
san odakli projelerini tanimlamak adi-
na anlamli bir tercih. Wenders'in daha
onceki belgeselleri Tokyo-Ga (1985),
Notebook on Cities and Clothes (1989),
Buena Vista Social Club(1999) ve Pind'da
(2011) oldugu gibi burada da karakterin

i¢ dunyasindan ok isleri, kariyeri ile il-
gileniyor yonetmen. Ping'da da ancak
yaptigi isler Uzerinden, cevresindekiler-
le iliskilerindeki ipuclarindan yola cika-
rak Pina Baush hakkinda fikir yritme-
miz mumkindd, Topragin Tuzu'nda da
durum farkl degil. Salgado'nun gittigi
yerler, cektigi fotograflar, karsilasmalar
daha 6n planda; neden boyle bir hayat
tercih ettigi, tanik oldugu tiim bu acila-
rin onun ruh halindeki karsilgi nedir gibi
sorulara temas etse de cevaplarinda
derinlesmiyor.

Salgado’nun hayat hikayesinin en carpici
tarafi tum karanhk deneyimlere ragmen,
karamsar ruh hadline saplanmadan bir
deger arayisina girebilmesi.

Wim Wenders'in, Sebastidao Salgado'nun
oglu Juliano Ribeiro Salgado ile cektigi
film, usta fotografcinin dinyasini tani-
mak agisindan yine de bir imkan. Filmin
girizgahinda Salgado'yu nasil tanidigini
ve neden bu filmi cekmevye karar verdi-
gini dile getiren Wim Wenders, "dongl”
fikrini belgeselin eksenine oturtuyor ve
Salgado’'nun hikayesini anlatmaya en
bastan basliyor. Brezilya'da bir ciftlikte
yetisen, oldukca yaramaz bir ¢ocuk olan
Salgado, hep ufkunu belirleyen daglarin
Otesini merak eder. Babasi onun siyaset
okumasini istemektedir fakat Salgado
universitede ekonomi okuyacaktir. Evlen-
dikten sonra bir muddet kendi isini yapar
ve karisi Lelia'nin fotograf makinesiyle
hasbelkader fotograf cekmeye baslar.
Salgado icin aldigl ekonomi egitimi, din-
yayl kimin yonettigini daha iyi anlamasi
agisindan bir imkana dénusecektir.
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Wim Wenders filmde kendiic sesiile
Salgado'yu nasil tanidigini ve onunlailgili
bir belgesel cekmeye nasil karar verdigi-
ni anlatarak bize rehberlik ettikten son-
ra blylk oranda sozii usta fotografciya
birakiyor. Salgado’nun fotograf projeleri,
kronolojisi gozetilerek bir slayt goste-
risi gibi gozlerimizin 6ndnden akiyor.
En meshur fotograflari, Serra Pelada
Altin Madeni'ndeki kareleri gortyoruz
ilk once. Dev bir cukurda karincalarr an-
diran, aralarinda entelektielinden cift-
cisine her tdrll insanin bulundugu altin
arayan binlerce insan... Makinelerin ol-
madigl bu cukurun ugultusundan etki-
lenir Salgado, bu mekan onda zamanin
baslangicina dondugu hissini uyandirir.
Madendeki insanlar kole degildir fakat
zengin olma fikrinin kalesidir. 1991'de
Kuveyt'teki Korfez Savasi'nda yanan
petrol kuyularini fotograflarken dev bir
tiyatronun ortasinda hissedecektir. Yine
doksanli villarda fotografladigi Bosna
Savasi'nda yasananlar ise ona nefretin
ne kadar bulasici oldugunu ogretecektir.

Fotograflarin glici Wenders'in fil-
mini tasiyan en onemli unsur. Perdeye
pes pese vansiyan karelerdeki etkileyici
yuzlerin, sahitliklerin arasinda fotog-
rafcinin yizd de belirir ve bize gorln-
tdlerin arka planini anlatir. Wenders
Pindda oldugu gibi burada da karanlik
bir zeminde, yiztne doygun bir 1sik vu-
rarak mekandan soyutlar karakteri. Bir
insanin ylzl belki de belgesel icin en

iyi malzemedir, Wenders de Salgado'yu

yasadigl mekanlarda gostermekle bir-
likte en cok ylzline odaklanir ve izle-
yici ile onu goz goze getirir. ilk fotograf
projesinden baslayarak art arda ortaya
koydugu projeleri, genclik dénemlerini,
ilerleyen willari, karsilastigi yizleri ve
tim bunlarin Salgado'nun yuziindeki
cizgilere nasil yansidigini, ifadesindeki
donusumu seyircinin gormesini ister.

Salgado’nun fotograflarinda siirsel bir
tat vardir. Adeta gittigi yerlere i1sigini
da beraberinde tasir, fotograflarindaki
ortak duygunun ardinda 1s1g1 kullanma
konusundaki hakimiyeti belirgindir.
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Gezegene Ask Mektubu Yazmak

Salgado'nun fotograf kariyerinde;
projelerini ortaya koyan, organize eden
ve kavramsal bir cerceveye oturtmaktan
tutun da sergilenisine kadar her asa-
masinda etkisinin oldugunu 6grendigi-
miz gucll bir figlirdlr karisi Lelia, fakat
belgeselde uzaktan gordigimuz, be-
lirsiz, hayalet bir figlir olarak kalir. Tipki
filmin ikinci yonetmeni, Salgado’nun
oglu Juliano gibi. Lelia ve Juliano'yu en
azindan filmde gorlriz fakat down
sendromlu ¢ocugunun varligr sadece bir
cumlede gecer, fotografcinin hayatinda-
ki basit bir "detaydan” ibaret kalir.

Topragin Tuzu'nda fotografcinin ilk
buyik isi "Other Americas"tan (1977-
84) baslayarak sirasiyla Afrika'daki ku-
rakliga odaklanan "Sahel” (1984-86);
dinya Uzerindeki farkli noktalarda el



emegiyle Uretim vapan iscileri konu
alan "Workers" (1986-91) ve catis-
malar, katliamlar ya da yoksulluk gibi
politik ve ekonomik sebeplerle evlerini
terk etmek zorunda kalan insanlari ta-
kip ettigi "Exodus” (1993-99) projelerini
gorlrlz. Yillarca yolculuk yapan ve top-
lumsal olaylari kendine konu eden, her
daim aci ceken insanlarr fotograflayan
Salgado'nun 1997'de Ruanda'ya vapa-
cagl yolculuk onun icin ciddi bir kinlma
olacaktir. Burada gorduklerinin ardin-
dan yapacak bir sey kalmadigina inanr.
“Yasamayi hak etmiyoruz. Biz insanlar,
insafsiz hayvanlariz" diyen Salgado'yu
sahitlikleri boyle umutsuz bir noktaya
surtkler. Ona gore tarihimiz savas ta-
rihidir, bir tahakkim oykusd... Salgado,
bu karamsar duygulart asmanin yolunu
yine yeni bir fotograf projesinde bula-
caktir. Filmin daha dogrusu Salgado'nun

BELGESEL ODASI

hayat hikayesinin en carpici tarafi da
tim bu karanlik deneyimlere ragmen,
karamsar ruh haline saplanmadan bir
deger arayisina girebilmesidir. Ona tek-
rar umut asilayan projesi “Genesis"tir
(Yaratilis). Tabiat odakli bu fotograf pro-
jesiyle gezegene saygisini sunmak, bir
ask mektubu yazmak, iyimser bir bakis
sunmak ister.

Salgado’'nun hayati da bu bakis
acisindan nasibini alir, esi ile alacaklari
karar son fotograf projesinin tamam-
layicisi gibidir. Doksanli yillarin sonun-
da Brezilya'ya, dogdugu ciftlige doner.
Cocuklugunda ormanlik olan arazi ya-
sanan kurakliklar sebebiyle yok olmus-
tur, yine Lelia'nin aklina bir fikir gelir ve
buraya iki milyon agac dikerler. Salgado,

karisiyla birlikte boylece en 6nemli pro-
jeleri Instituto Terra'yi gerceklestirir. Bir
ormana donustlrdukleri bu 6zel mulk
ilerleyen yillarda ulusal park olacaktir.

Filmin basinda Wenders'in de vur-
gu vaptigl "dongu” fikri boylece tekrar
belirginlesir. Salgado’nun dogumundan
gunimuze kadar gelisi, tim fotograf
sertiveni ve filmin sonunda dogdugu
yere yasamak icin tekrar donusu, oray!
cocuklugundaki ormanlara donustirme
surecine paralel Salgado’nun zamanin
baslangicinda hissettigi, Babil Kulesi'ne
benzettigi altin madenindeki fotograf
cekimlerinden, varatiis zamanindaki
gibi tabiatin el degmemis mekanlarina
odaklandigl fotograf projesi “Genesis”
elbette bu déngunun bir parcasidir. =

Fotograflarin giici Wenders'in filmini
tasiyan en onemli unsur. Perdeye
yansiyan karelerdeki etkileyici
yuzlerin, sahitliklerin arasinda
fotografcinin yiizii de belirir ve bize
goruntulerin arka planini anlatir.
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PERSPEKTIF

Disney

Vlasallarnda

Kadin Temsili

DILARA BOSTAN
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Masallar yarattiklan mitler ile,
Disney ise stereotiplerle kadin ve
erkeklige dair birtakim ideolojik
kabullerin yerlesmesini saglar.

Hollywood sinemasinin onemli bir
parcasl olan Walt Disney, kuruldugu
tarihten itibaren tiketilirligini koruma-
yI basarmis, kiresel vayiimi gicld bir
animasyon sirketidir. Her kosulda daha
fazla tlketilmeyi hedefleyen Disney
animasyonlari cekildikleri her donem,
baskin ideolojinin birer uzantisi olarak
duzenlenir. Bu da onlara sinemanin ide-
olojik islevlerinin hissedildigi ornekler
olarak bakmayi mumkin kilar. Animas-
yonun "bos zaman” eglencesi olarak
gorulmesi ve “masum” bir dinyaya ait
oldugu hissini uyandirmasi da ideolojik
islerligini kolaylastirmaktadir.
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Masallarin Toplumsal Cinsiyet
insasindaki Rolii

Masallar, Disney'in ilk uzun metraj
animasyonu 1937 tarihli Pamuk Pren-
ses ve Yedi Clicelerden gunumuze kadar
basvurdugu metinlerin basinda gelir.
Disney'in bu egiliminin temelinde ma-
sallarin, sirketin kiresel yayilim strate-
jisine hizmet eden metinler olmasi ya-
tar. Animasyonlarda yaratilan prenses
karakterleri de piyasaya surilen yan
urtnler ile Disney'e kiresel tiketim pa-
zarinda karl kapilar agmustir.

Masal metinleri feminist calisma-
lar icin hep sorunlu olmustur. Kay Stone

unlt makalesi “Things Walt Disney Never
Told Usta Grimm Kardeslerin kasitsiz,
Disney'in ise kasitl cabalariyla sekillenen
dustnme biciminden bahseder. Gizli tel-
kinler ile cinslerin arasini agan, kadini ya
pasifize eden ya da cadilastiran; erkegi
kurtaricrilan eden bir distinme seklidir bu.

Masalin kendi icinde yasadigi do-
nustime bakildiginda so6zIu kultur do-
neminde masallarin anaerkil bir dile
sahip oldugu; zaman icinde vazili basi-
nin gelismesine paralel sekilde, ataerkil
temalarin daha baskin olmaya basladig|
goruldr. Yirminci yizyilda ise masallar
dinleyicilere yeni bir yol ile sunulmaya
baslanir, o da “canlandirmadir”. Disney,
masall yeni bir sekilde anlatan, Bati
tarzi aile eglence kiltlrine donustiren
sirket olmustur.

Masallar varattiklari mitler ile, Dis-
ney ise stereotiplerle kadin ve erkeklige
dair birtakim ideolojik kabullerin yerles-
mesini saglar. Her ikisinin “masum” go-
rinimunun verdikleri “degerlerin” sor-
gusuz kabuliine vyol actigini soylemek
yanlis olmayacaktir. Masalin yasadig



donlsumd Disney tersinden yasamistir.
Bunun gercek bir “dénusim” olup ol-
madigl ayri bir tartisma konusu olmakla
birlikte, prensesin donistmu tzerinden
yeni rollerinin insa edildigi agiktir.

Prensesin Bitmeyen Seriiveni

Disney'in "prenses” karakteri Uze-
rinden cizdigi "ideal kadini” kendi tarih-
sel cizgisi icinde U¢ donemde incelemek
mimkiindir. ik dénem 1937-1956
tarihleri arasini kapsayan klasik do-
nemdir. Bu donemin prensesleri; essiz
glizelligin, safligin ve sorgusuz itaatin
timsali olan Pamuk Prenses, Klilkedisi ve
Uyuyan Glizeldir. Bu prenseslerin Ucl de
tvey annelerinin ya da onlari kiskanan
cadilarin zulmune ugrar. Prenses olarak
yetistiriimelerine ragmen surekli temiz-
lik yapar ve havatlarini onlari kurtaran
prenslere borcludurlar. Bu dénemde,
ddullendirilen evcimen (domestik) ve
edilgen prensesler aracilig ile bagimli
kadin rolu pekistirilir; bagimsiz kadinlar
yani cadilar/lvey anneler cezalandiri-
lir. Bununla birlikte kurtarici prens, ilk
goruste ask ve evlilik ile ebediyen elde
edilen mutluluk gibi anlati kaliplarr tek-
rarlanir. Disarisinin kadinlar icin tehlikel,
icerisinin guvenli oldugu cesitli sekiller-
de siklikla hatirlatilir. Blytk Buhran ve
savas sonrasl kamusal alanda erkekle-
rin yerini alan kadinlarin eve dondurtl-
meve calisildigi doneme denk gelen Kla-
sik Donem'de Disney'in ideal kadinlig
kisaca edilgenlik ve evcimenlikten gecer.

kinci dalga feminizmin etkisiyle ka-
dinin sosyal 6zelliklerinin yeniden ta-
nimlandigl altmislarda, Disney'in ideali-
ze ettigi bagimli kadin temsilleri siklikla
elestirilir. lyimser sayilabilecek bir yoru-

ma gore, Disney kendisine yetmislerde
de yoneltiimeye devam eden elestirileri
dikkate alir. Gegis Donemi olarak adlan-
dirlan ikinci doneminde prenseslerini
bir parca 6zgurlestirir, evcimen hallerin-
den uzaklastirir. 1989 vilinda seyirci ile
bulusan Ariel (Kiictik Denizkizi) bu fark-
lihgin hissedildigi ilk karakterdir. Ardin-
dan gelen Belle (Gtizel ve Cirkin, 1991),
Jasmine (Alaaddin,1992), Pocahontas
(1995) ve Mulan (1998) daha catismaci,
Ozgur, merakli ve bagimsiz karakter-
ler olarak temsil edilir. Belle okumaya
diskdnddr, Jasmine zorla evlendiril-
meyi kabul etmez, Pocahontas kavmi-
nin kurtulusu icin askindan vazgecer,
Mulan ise erkek kiligina girerek babasi
yerine savasa katilir. Gegis Donemi’'nde
yasanan donusumu yetmislerde yikse-
len feminist hareket ile iliskilendirmek
miimkiindir. Ote yandan Korfez Savas|
sonrasinda vizyona giren Alaaddin ani-
masyonunun fazla oryantalist olmasi

PERSPEKTIF

Animasyonun "bos

zaman" eglencesi
olarak goriilmesi ve
“masum” bir dunyaya
ait oldugu hissini
uyandirmasi ideolojik
islerligini kolaylastirir.

ve Araplan kurnaz, bencil, tekinsiz se-
killerde temsil etmesi; Cin efsanesinden
uyarlanan Mulan'da Dogu gelenek ve
inanglarnin ti've alinmasi hakli sekilde
elestirilmistir.

Uciincii dénem ise Obama'nin bas-
kanlik seciminin ardindan vizyona giren
Prenses ve Kurbaga (2009) animasyonu
ile baslar. Animasyonun kahramani Tia-
na, kendi restoranini agmak igin iki ayri
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iste vardiyall sekilde calisan ilk “post-

modern prensestir’. Kurbaga Prens ma-
salindan uyarlanan animasyonda olay
orgusu “ilging” degisimlere ugramistir.
Prens aylak, tembel ve beceriksiz bir
karakter olarak temsil edilirken Tiana
caliskan ve akillidir. Fakat masalin ba-
sinda Tiana gercek bir prenses olma-
digl, sadece prenses kostimu giymis
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“siradan” bir kiz oldugu icin, kurbagayi
optuglnde onu prense donustiremez,
tersine kendisi de kurbagaya donusdr.
Prensese donusmesi Prens Naveen ile
yolculuga ¢iktiklar bataklikta, onunla iki
kurbaga olarak evlenmelerinin ardindan
gerceklesir. ik bakista siyahi prenses
fikri Disney icin sasirtici olsa da aslin-
da, Tiana'nin prensesliginin kendinden

menkul olmadigini fark etmek daha
sasirtici bir dizenleme olmustur. Ayri-
ca olaylarin cereyan ettigi New Orleans,
herkesin baris icinde yasadigl bir ver
olarak resmedilir, fakat burasinin gec-
miste siyahilerin en ¢ok ezildikleri bol-
gelerden biri oldugu bilinmektedir.

Tiana'nin ardindan, Rapunzel (Kar-
makarisik), Merida (Cesur), Anna ve Elsa
(Karlar Ulkes)) gelir. Populerin var olan
dizene gore kendini yenileme manti-
ginin uzantisi olarak; veni prensesler
is kurar, iyi dovisur ve hayat kurtarr.
Son donemin bltin uyarlamalarinda,
yola cikilan masal metinlerinin orijinal
hallerinden oldukca uzaklasiimistir. Bu
baglamda veni uyarlamalari ve temsil
dizenlemelerini postmodern sinema ile
iliskilendirerek distnmek de mumkin
hale gelir. Postmodern sinemaya olumlu
yaklasanlar, onu onceden temsil edile-
mez olana temsil imkani sunmasi baki-
mindan onemli bulur. Karmakanisikta da
“oteki” sayilan devler “iyi" ve evcil sekilde
temsil edilir. Masalda Rapunzel'i kuleden
kurtaran prens, Karmakarisikta sadece
bir hirsizdir. Hikaye boyunca Rapunzel
kendi zekasl ve yetenekleri sayesinde
zorluklarin tstesinden gelir. Boylece kur-
taricilik vasfi da prenslerden alinmis olur.

Cesur ise romantik askin islenmedi-
gi tek 6rnek olmasi agisindan onemlidir.
Hikaye evlilik ile ilgili her trli gelenege
karsi direnen, savasci ruhlu Merida'nin
annesini kurtarisi uzerine kuruludur. Me-
rida ayrica Disney'in prenses gorinumu
ve glizelliginden uzak olan ilk prensesi
olur. Fakat karakterin pazarlama safha-
sinda gorlntlsu degisime ugrar. Diger
Disney prensesleri gibi glzellestirilir ve
cocuk seyirciicin anlamsiz sekilde kadin-



silastirilir. Merida'yi geng kizlara gliclu bir
rol model olmasi icin tasarladiklarini soy-
leyen animasyonun yonetmenlerinden
Brenda Chapman da dahil olmak Uzere
pek ¢ok kisi sirketin bu pazarlama politi-
kasini sert sekilde elestirir.

Disney'in son animasyonu Karlar
Ulkesi sirket icin her anlamda karli bir
is olur. Gisede buyik gelir elde eden
animasyon akademik cevrelerde adi-
na sempozyum duzenlenecek kadar
onemsenir. Animasyonun konusu iki kiz
kardes olan Elsa ve Anna tzerine odak-
lanir ve romantik ask, kurtarici prens,
kadin dusmanhigi gibi anlati kaliplari ti'ye
alinarak seyirci sasirtilir. Kizkardesler-
den Anna, ablasi tarafindan yanlislikla
kalbine saplanan buz parcasi yiiziinden
olmek Uzeredir. Hikayenin basinda “ilk
gorlste asik” oldugu Prens Hans tara-
findan "hayat opuctgu” ile kurtariimasi
beklenir. Fakat Prens'in agabeyleri yu-
zinden kendi ulkesinde tahta gecme

sansi olmadigl ve gercek amacinin kral-
ligin basina gecmek oldugu ortaya cikar.
Anna'yi kurtaran ablasi Elsa olur.

Disney prensesleri kendi tarihsel
cizgisinde "hikayesi olmayan kadin kah-
ramandan” kendi hayatina yon veren ve
hatta hayat kurtaran kadin kahrama-
na dondsdr. Bu donusumun ideolojik
arka plani tartismali olmakla birlikte,
Disney'in yayginhigl ve cocuk seyirci
Uzerindeki etkinligi disundldigunde
halihazirda gelinen noktadan memnun
olanlar cok. Ote vandan animasyon
disinda, sirketin kurmaca filmlerinde
sasirtici sekilde evcimen prensesin ye-
niden glindeme geldigi uyarlamalar da
s0z konusu. 2015 yapimi Sindirella bu-
nun son ornegi olarak hatirlanabilir. Bu
celiskili durum, genelde popliler sine-
manin ozelde Disney'in celiskili iletileri
“cok seslilikmiscesine” kullanarak daha
fazla seyirciyi hedeflemesinin bir gds-
tergesi olarak okunabilir. =

PERSPEKTIF

Masallarin gizli
telkinler ile cinslerin
arasini acan, kadini
ya pasifize eden

va da cadilastiran;
erkegi kurtanci ilan
eden bir dusunme
sekli icerdigi yoniinde
feminist calismalar
yapilagelmistir.
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CANLANDIRMA

ANIMASYONUN
"AZBILINEN” TARIHI

RUS/SOVYET
ANIMASYONU

UZUN DONEM SiYASi

BIR ARAC OLARAK
KULLANILSALAR DA RUS/
SOVYET ANIMASYONLARI
0ZGUN VE ZENGIN
ESERLERIYLE SINEMA
TARiHINDE ONEMLI

YER TUTAR VE PEK COK
SANATCIVI ETKILER.

KORAY SEVINDI
iz
“Cizgi filmler sadece cocuklar icin degil,
buyukler igindir de!’

Nazim Hikmet

Geleneksel animasyon ve stop-motion
gibi canlandirma tdrlerinin sinemadan bes-
lenerek ortaya ¢iktigl dusinilir ama ani-
masyon sanatinin kokleri sinemanin kesfin-
den daha eski donemlere uzanir. Bilinenin
tersine sinemanin ortaya ¢ikmasina katkida
bulunan animasyon, daha sonra sinemanin
“teknik” 6zelliklerinden faydalanarak gittik-
ce kolaylasan ve hiz kazanan bir yapim stre-
cine kavusur. Sinema gorsel-isitsel bir me-
kanizma olarak onemli bir ilerleme kaydetse
de aslinda temel malzemesi olan “zaman!”
animasyonun hareket prensibine borcludur.
Butln bu katkiya ragmen, cogu tartismada
animasyonun sinemanin “Uvey evlad” ola-
rak kabul edilmesi oldukca ironiktir.

Animasyon tarihinden bahsedildiginde
akla daha ¢ok Amerikan ve Japon animasyon-
lari gelir. Bunda Walt Disney'in Mickey Mouse,
Warner Bros'un Looney Toones animasyon
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yutlu animasyon filmlerinin diinya ¢apindaki
taninirligr onemli rol oynar. Hayao Miyazaki
ve Isao Takahata'nin kurdugu Studio Ghibli'nin
uluslararasi arenadaki basarilari ve 6zgln Ure-
tim tarzi da Japon animasyonlarinin sinema
tarihinde 6nemli yer edinmesini saglar. Fakat
dinyada bu iki tlkenin disinda da animasyon
geleneklerinin oldugunu unutmamak gerekir.
Ozellikle Rus/Sovyet animasyonu tilkenin ge-
leneksel animasyonla tanistigl otuzlara kadar-
ki surecte cok ozgun ve deneysel isler Uretir.
Hemen her seyi kullanarak olusturulan stop-
motion animasyonlardan cam Uzerine boya-
ma teknigini kullanan animasyonlara kadar
pek cok film yapilir, fakat bu filmler kendi tilke-
si disinda neredeyse hig bilinmez. Bunun farkl
nedenleri olsa da birincil nedeni Rus/Sovyet
animasyonlarinin uzun bir sdre sanatsal kay-
gilardan ziyade islevsel kaygilarla tretiimesi
ve hedef kitlesi olarak dis dlnyadan ziyade
kendi toplumunu secmesidir. Rus toplumu-
nun gorsel dgelere karsi duyarliligini kullanan
bu animasyonlar -yapildiklar dénemin sanat-
sal formlarini da yansitarak- bir propaganda
aracina dondsturdlir. Her ne kadar uzun bir
donem siyasi arac olarak kullanilsalar da Rus/
Sovyet animasyonlari 6zglin ve zengin eserle-
riyle sinema tarihinde 6nemli yer tutar ve pek
cok sanatcyi etkiler.

Propagandanin Animasyon Hali

Sinemanin ilk villarinda sahip oldugu
eglendirme misyonundan siyrilip felsefe,
sosyolaji, psikoloji, politika vb. pek cok bi-
lim dalindan beslenen bir “ara¢” konumuna
gelmesinde animasyonun onemli bir katkisi
vardir. Sahip oldugu genis anlatim olanakla-
r ve sevirciyi kolaylikla maniptile edebilecek
bicimsel yapisi animasyonun propaganda
aracl olarak kullanimini kolaylastirir. Sovyet-
lerin propaganda filmleri tarihinde daha ¢ok
Rus Bicimcilerin gercek zamanli gorintiyi
kullanan -basta Potemkin Zirhlisi (Bronenosets
Potemkin, 1925) olmak Uzere- filmlerinden
bahsedilir, ama animasyonlarin da bu politi-
kada onemli roll vardir. Sadece Sovyetlerde
olmayan bu misyon diger ulkelerde de ani-



masyonun ilk ortaya ¢iktigi zamanlardan beri
kullanilir. Ornegin ingiltere |. Diinya Savasi
yillarinda kullanmak zere ¢ogu propaganda
amacl iki ylizden fazla animasyon film ure-
tir.! Benzer bir yontemi Il. Diinya Savasi do-
neminde Almanya ve ABD de uygular, fakat
bu konudaki en énemli ve uzun streli Gretim
Sovyetler Birligi'nde gerceklesir.

Sovyetlerde uygulanan propaganda ani-
masyonlarinin geneli Batili imgesini -ozellikle
ABD'yi- ve kapitalizmi kotllemeye yoneliktir.
Sovyet halkina icinde bulunduklari siyasi orta-
mi tanitmak ve karsit gucleri kotlleyerek var
olan devlet otaritesini korumaya almak birincil
amactir. Burada sinemanin evrensel yapisi ile
dil sorununu ortadan kaldirarak okuma yaz-
ma bilmeyen halka bile istenilenin aktarilabil-
mesini saglamasi degerli bir ozelliktir. Lenin'in
“Sinema tim sanatlarin igerisinde bizim icin
en onemlisidir’ sozd, bu bilingli politikanin bir
ifadesidir. Trocki de "Votka, Din ve Sinema”
makalesinde benzer bir agiklama yapar. Halki
uyusturmak icin feodal devlet doneminde di-
nin, Carlik doneminde de votkanin kullanildi-
gini soyleyen Trocki, bu gorevi artik sinemanin
yapabilecegini ve bu sanatin kolektif bir silah
haline getirilerek sosyalist egitim icin kullanil-
masi gerektigini ifade etmistir.? Sinemanin “af-
yon" olarak kullanilmasi Stalin doneminde zir-
ve noktasina ulasir ve bu gtictin farkina varan
Hitler ve Mussolini gibi diger devlet adamlari
da benzer uygulamalari hayata gecirir.

Sovyet propaganda filmlerinde ozellikle
kapitalist, burjuva, toprak sahibi, rahip, ca-
sus ve karsi devrimciler karikaturize edilerek
“disman” gibi katd gosterilir. Kurulan iyi-kotu
catismasi birey ve toplum arasindaki karsitlik

1 Paul Ward, “Distribution and Trade Press
Strategies for British Animated Propaganda
Cartoons of the First World War Era’, Histo-
rical Journal of Film, Radio and Television, Say!:
25(22), 2005, s. 189-201.

2 Richard Taylor, Film Propaganda: Soviet Russia
and Nazi Germany, New York: | B Tauris & Co
Ltd, 1998, s. 35.

tizerine kurulur.® Soguk savas dénemi once-
sinde Batili figtirl cirkin ve saldirgan bir kapi-
talist olarak resmedilir. Soguk savas donemiy-
le birlikte daha cok yasam tarzi elestirisine yo-
nelik bir anlatim vardir. Hayvansi ve canavarsi
bir sekilde cizilen karakterler daha insansi bir
ozellik kazanmaya baslar. Kapitalizmi elesti-
ren bu filmler bir taraftan da karsit ideolojilerin
-0zellikle ABD'nin- zayif noktalarina yuklenir.
Bunlarin en onemlisi hi¢ kuskusuz irkilik so-
runudur ve Batili irkg tip animasyonlardaki
propagandada sik¢a kullanilir. Bunun yaninda
kent olgusu ve metropol yasami, trafik, ka-
labalik, alisveris ve liks tiketim, eglenceye
duskin hayat tarzi vb. seyler gene Bati ile
ozdeslestirilerek olumsuzlanan detaylar ola-
rak goze carpar. Amerikan riiyasi da sosyalist
ideolojiyle bagdasmayan bir unsur olarak kot
gosterilir ve 6zel mulkiyete sahip olma istegi
olumsuzlanir.

ilk Denemeler, Ozgiin isler

Rusya virmilerde baslayan propaganda
doéneminden once de dinyada oncl olmus
eserler Uretir. Rusya'nin ilk animatort ani-
masyonu dans tekniklerini 6gretmek icin bir
arag olarak kullanan Alexander Shiryaev'dir.
1906 ve 1909 yillart arasinda Shiryaev tara-
findan yapilan dinyanin ilk kukla animasyon-

3 Taylor,age.,s.52.

CANLANDIRMA

SAHIP OLDUGU GENIS
ANLATIM OLANAKLARI
VE SEYIRCiYi
KOLAYLIKLA MANIPULE
EDEBILECEK BICIMSEL
YAPISI ANIMASYONUN
PROPAGANDA ARACI
OLARAK KULLANIMINI
KOLAYLASTIRIR.
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lanndan 1995 yilinda kesfedilene kadar :
kimsenin haberi yoktu. Pek cok animas- :
yon tarihi kitabinda ilk animasyon olarak
gecen James Blackton'un Humorous Pha- :
ses of Funny Faces (1906) filmiyle nere-
deyse ayni donemde vyapilan bu animas-
yonlar Amerikan merkezli tarihte dikkate :
alinmasalar da sinema tarihinde 6nemli :

yere sahiptir.

Rusya’'nin dinyada ses getiren bir

diger onemli ismi, hamam bdceklerini
kullanarak kara mizah ornekleri olus-
turan ve stop-motion tirtint icat eden
Ladislas Starevich'tir.# Korku unsurlarini
duygusal bir cercevede ele alan Stare-

olmak Uzere pek ¢ok yonetmeni etki-

(1913) filmi Starevich'in eseridir.

Bolsevik Devrimi'nden sonra ise bam-
baska bir yol izlenerek devlet tarafindan :
destekli propaganda amach isler uretil-
meye baslanir. Dziga Vertov'un Sovyet :
Oyuncaklar (Sovietskie igrushki, 1924) fil- :
miyle baslayan bu dénem Rus avangardi-
nin etkin oldugu o villarda pek cok ozgln

4 Stareviczten 6nce de stop-motion teknik- :
leri kullaniliyordu fakat stop-motion'in bir :
tlr olarak ortaya ¢lkmasi ve ses getirmesi :

Starevicz'le olmustur.
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. kisa ve orta metraj filmin ortaya ckmasini :
: saglar. 1935 yilina gelindiginde ise gercek :
goruntlyle stop-motion teknigini birlesti-
ren ve yaklasik (¢ bin farkl kuklanin kulla-
: nildigi Sovyetler Birligi'nin ilk uzun metraj :
animasyonu olan The New Gulliver (Novyy
Gulliver) filmi goriictye cikar. :

SOVYET PROPAGANDA ANIMAS-

YONLARINDA KAPITALIST, BURJU-

VA, TOPRAK SAHIBI, RAHIP, CASUS

VE KARSI DEVRIMCILER KARIKA-

TURIZE EDILEREK “DUSMAN” GiBi
KOTU GOSTERILIR.

Rekabet Baghyor

1934 yili Rus/Sovyet animasyonu :
icin kritik bir tarihtir. O yil Walt Disney,
: Moskova Film Festivaline icinde Mickey : monica (Steklyannaya garmonika, 1968)
: Mouse'un birkac kisa filminin oldugu bir : filmidir. Bu film icerdigi elestirel sembo-
kopya génderir. Disney'in kullandigi sel lik anlatim nedeniyle sansir kurulunca
© animasyon teknigi animasyona oldukca : sakincall bulunur ve Sovyetler Birligi'nde
vich, tuhaf ve ilgi cekici hikayeleriyle za- : estetik ve akici bir hareket verir. Bunu :
manin ok Otesinde isler ortaya koymus, :

basta Tim Burton ve Quay Kardesler :

iiretimleri durma noktasina gelir. ikibin-

5 Film Jonathan Swift'in Gulliverin Gezileri
kitabinin komtinist bakis acisiyla yeniden :

uyarlanmasidir.

Otuzlarda Uretilen filmlerde Disney
animasyonlari buylk olctde taklit edilir
ve animasyon kalitesi acisindan bir ge-
lisme saglanir; fakat yirmilerdeki 6zgln
isler gittikce kaybolur. Ozellikle fiittiriz-
min ve Rus avangardinin etkisini kaybe-

- dip sosyalist gercekciligin 6n plana ¢iktigl
bu donemde daha "gercek” ama daha az
: “"sanatsal” isler yapilir. Sosyalist gercekgi-
 lik etkisiyle rotoskop tekniginin kullanildi-
g ve cok gercekgi arka plan ve karakter-
: lerin olusturuldugu "éclair” adinda bir tiir
: ortaya cikar ve ellili yillara kadar etkisini
: gosterir. Stalin'in 1953 yilinda 6imesiyle
animasyon sinemas! yavas vyavas eski
: avangart ve sanatsal formuna doner.
: Rafa kaldinlan kukla animasyonu tek-
rar kullanilmaya baslanir. Almanya'da |.
Dinya Savasi'ndan sonra etkisini arttiran
. ekspresyonist filmlere benzeyen sem-
: bolik ve elestirel kodlarin yer aldigr ani-

masyonlar ortaya cikar. En bilinen ornek
Andrei Khrzhanovsky'nin The Glass Har-

: resmi olarak vasaklanan ilk animasyon

fark eden Rus animatérler benzer tek- : film olur.® 1969 yapimi The Bremen Town

nigin kullaniimas icin calismalar basla- Musicians (Bremenskie muzykanty) filmi de

© tir. 1936'da Walt Disney'e rakip olarak :

lemistir. Gene ilk kez gercek goruntly- : Soyuzmultfilm stiidyosu kurulur ve za- :

le stop-motion animasyonun beraber : manla Avrupa’'nin en buyuk stidyosu :

kullanildigi The Night Before Christmas : olur. Bukurum 1960'Iarda ve 1970'lerde :

yiizlerce galisaniyla dev bir boyuta ulasir : tarzdaki miizigiyle 6ne cikan film -Sov-

ve aktif oldugu stire boyunca 1500'ten : yetlerin pek de aliskin olmadigl bir film

fazla animasyon film uretir. Sovyetlerin elricr it sl el e

yikilmasindan sonra devlet destegi ke- popillaritesini hala devam ettirir

silen kurum glic kaybetmeye baslar ve :

medyada gosteriimeyen ve mesafeli du-

- rulan rock muzik, moda, hippiler ve baska
. klttrel trendleri iceren onemli bir filmdir.
: Donemin pop klttrdnd yansitan ve Batili

Altmislara gelindiginde tekrar yik-

! selen avangart Uslup pek ¢ok cagdas ve
lerden sonra ise Putin'in de destegiyle
tekrar devlet kontroline gecer ve film :
. Uretmeye devam eder.

0zglin animasyon uretilmesini saglar. D6-
nemin oncu isimlerinden Fyodor Khitruk,

: uluslararasi basarilar kazanir ve kapitalizm

6 Stephen Cavalier, The World History of Ani-
mation, Berkeley: University of California
Press, 2011, s. 196.



elestirisi yapan /sland (Ostrov, 1973) filmiyle
Cannes Film Festivali'nden Altin Palmivye alir.
Ozgiin islerin yaninda uyarlamalar da yapan
Khitruk'un bu alandaki en bilinen ve ilgi ceken
filmi A.A. Milne'nin Winnie the Pooh eserinden
uyarlanan Winnie Pooh (Vinni-Pukh, 1969)'tur.
Amerikan uyarlamasina gore biraz farklilasan
film karakter tasarimlarinda da orijinal eser-
deki illistrasyonlara bagli kalmaz. Uluslararasi
arenada isim yapan bir diger onemli yonetmen
de Yuriy Norshteyn'dir. Norshteyn'in Tale of Ta-
les (Skazka skazok, 1979) filmi 1984'te Los An-
geles Olympics Art Festival kapsaminda tim
zamanlarin en iyi animasyon filmi secilir. An-
latim yapisi olarak Andrei Tarkovsky'nin Ayna
(Zerkalo, 1975) filmine benzeyen animasyon
adini da Nazim Hikmet'in “Masallarin Masali”
adli siirinden alir. Ayni yonetmenin Hedgehog
in the Fog (Yozhik v tumane, 1975) filmi bu kez
2003'te Tokyo'da tim zamanlarin en iyi ani-
masyon filmi odltine layik gorultr. Sembolik
anlatimla yogrulan ve minimalist bir Uslupla
ele alinan film Hayao Miyazaki'nin de favori
animasyonlar arasindadir. Doksanli villardan
sonra ise Aleksandr Petrov cok onemli bir
isim olarak ortaya cikar. Romantik gercekgilik
akimina yonelik eserler treten Petrov, Ernest
Hemingway'in romanindan uyarlanan The Old
Man and the Sea (1999) filmiyle Oscar odull
kazanir. Cam Uzerine boyama yontemiyle va-
pilan filmde otuz bine yakin kare boyanmis ve
fotograflanmistir,

1969 yilinda Roman Kachanov tarafin-
dan yapilan Gena the Crocodile (Krokodil Gena)
filmi Rus/Sovyet animasyon tarihinin en
onemli filmlerinden biridir. Filmin karakterle-
rinden olan Cheburashka hem kendi tilkesin-
de hem de Ulke disinda ¢ok sevilen bir karak-
tere donusur. Amerika'da Mickey Mouse'un
olusturdugu etkiyi Sowyetler Birligi'nde
Cheburashka olusturur. Cheburashka 2004
yilindan itibaren Rusya Olimpik takiminin
resmi maskotu olur ve bdylece uluslararasi
arenada da boy gostermeye ve taninmaya
baslar. Sovyetlerin bir baska Unlt animasyon
serisi olan Nu pogodi! (1969-2006) ise Tom

ve Jerry'nin Sovyetler'deki alternatifi ola-
rak gosterilebilir. Bir kurtla bir tavsani konu
alan animasyon uzun vyillar devam eder ve
ozellikle Rus cocuklari tarafindan cok sevilir.
2009 yilinda ortaya cikan ve kiclk bir kizla
bir ayinin hikayesini anlatan Masha and the
Bear (Masha i Medved) animasyonu da 6zel-
likle 1990'dan sonra kriz donemine giren
Rus animasyonunu canlandiran ve buttin
dlnyada ilgiyle izlenen bir seri olmustur.

Bir kapali kutu olarak dis dinyaya cok
fazla aglimayan Rus/Sovyet animasyonu
koklu bir tarihe sahiptir. Pek cok olaya ta-
niklik eden ve bunlar tarafindan sekillendi-
rilen bu animasyon fazla gz oniinde olup
arastinlmasa da genis velpazede Uretim
yapmis, sadece animasyon tarihinde degil
sinema tarihinde 6nemli isimleri etkilemistir.
Bunlarin basinda Hayao Miyazaki gelir. Mi-
yazaki kotu bir sekilde baslayan animasyon
kariyerini birakmak istedigi bir donemde Lev
Atamanov'un The Snow Queen (Snezhnaya
koroleva, 1957) filmini izler ve animasyon ca-
lismalarini surdirmeye karar verir. Bu kararla
birlikte devam ettigi kariyeriyle sinema tari-
hini derinden etkileyen Miyazaki, 2007 yilin-
da bu filmin haklarini alarak dagitimini tst-
lenir ve daha ¢ok kisiye ulasmasini saglar. m

CANLANDIRMA

PEK COK OLAYA
TANIKLIK EDEN VE
BUNLAR TARAFINDAN
SEKILLENDIRILEN RUS
ANIMASYONU FAZLA
GOz ONUNDE OLUP
ARASTIRILMASA DA
GENIS YELPAZEDE
URETIM YAPMIS, SADECE
ANIMASYON TARIHINDE
DEGIL SINEMA TARIHINDE
ONEMLI ISIMLERI
ETKILEMISTIR.

TEMMUZ - AGUSTOS 2015 HAYAL PERDESI 47



ACIKALAN

Gundelik Olanin
Ekonomi-

Politigine

ZEYNEP TURAN

Dair
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Cocukluk bir cocugun biiyiime
seruvenine odaklanirken, on iki yila
yayilan ¢ekim surecinin avantajiyla
toplumdaki kiiltiirel ve politik degisimi
arka plana dogal bir sekilde yerlestiriyor.

Dinyada hepimizin basina gelebilecek
kadar siradan herhangi bir olay var mi?
Her gun yapip ettiklerimiz, aliskanliklari-
miz ya da biz dogmadan once dahi yapi-
lacaklar arasina konulan seyler, topyekin
gundelik olarak adlandirabilecegimiz isler;
sorumluluklar, istekler, arzular, basarilar...
Tum bu pek de ilgi cekmeyen, gozde bu-
yUttlmeyen ancak hayatta hakkinda en
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cok konusulan seylerin bir yandan ¢ok
siradanmis gibi gorundp diger yandan hig
de oyle olmayisi garip degil mi?

Hepimizin basina gelebilecek birta-
kim Uzucu ya da sevindirici olaylar Ric-
hard Linklater'in karakterlerinin basina
da geliyor. "Before” serisinde Jesse ve
Celine’in saatler suren konusmalarina
yer veren yonetmen Cocukluk'ta (Boy-

hood, 2014) bir cocugun blyime se-
rlvenine odaklaniyor. Yonetmen bunu
yaparken on iki yila yayilan ¢ekim stre-
cinin avantajlyla toplumdaki kilttrel ve
politik degisimi arka plana dogal bir se-
kilde yerlestiriyor. Ancak ayni degisimin
hayata “dogal” bir sekilde yerlestigini
soylemek vanlis olur. Gindelik haya-
ti sarmalayan ekonomik ve toplumsal
gostergelerin politik olandan cok daha
kusatici bir hal almasi bu siradanlig
dogallastirmiyor.  Yonetmen, gelisen
teknolojinin, degisen popdler kiltdrin
hakim oldugu detaylar Gzerinden ko-
nusarak aslinda o siradanhgin ne tdr bir
“nedensel ¢ogulculuktan” kaynaklandi-
gina dair ipucu veriyor.

Bu yizden Linklater sinemasindaki “si-
radanhigr” iki kanaldan tartismaya agmakta
fayda var. ilk olarak hikaye anlatimi agisin-



dan baktigimizda bu olaganlastirma hali,
olaylardan ziyade karakterleri on planda
tutan bir anlati yapisinin 6niind agiyor.

Filmde, yasadiklar sarsici olaylar-
dan dolayr donim noktalari yasayan,
hayatlar alt Ust olan karakterler gor-
muyoruz. Mason ile Samantha, annele-
rinin sistematik olarak ev ve koca degis-
tirmesini her defasinda bikkinlik ve garip
bir umursamazlikla karsiliyor. Benzer
sekilde Mason'i 6grenci tuvaletinde iki
ogrenci sikistirip, tehdit edince Mason

onlarin yaptiklarina bir anlam veremez-
ken bir yandan da tepkisiz kalabiliyor.

Mason'in, yasadiklariylaarasinakoy-
dugu mesafe olaylarin ikinci planda
kalmasini sagliyor. Olaylarin rehavetine
kapilip savrulmuyor Mason. Fotogra-
fa olan diskinliginu de laf arasinda
bununla agikliyor. Ani yasamayi tercih
etmiyor, anin onu yakalamasina izin ve-
riyor. Gelecege dair hayaller kurarken o
gelecegin su an gerceklesiyor olusuna
dair duydugu heyecani dile getiriyor.

Film, herkesin basina gelebilecek
olaylar Amerikal bir ergenin basina
geldiginde bununla nasil bas ettigine
dair bir panorama ciziyor.

ACIKALAN

Amerikan Siradanhgi

Bahsettigimiz siradanligin hic de
dogal yollarla gerceklesmedigini, gln-
delik olanin aslinda belli aktor ve arac-
larla sdrekli olarak yeniden kuruldugunu
soyleyebiliriz. Ve bu ¢ok “siradan” go-
rinen blyume hikayesinin hic de oyle
olmadigina dair yapacagimiz tartisma-
ya, bunun 11 Eylul sonrasi Amerika'da
bdyumenin pratigiyle iliskili oldugunu
hatirlatarak devam edebiliriz.

Cocukluk, herkesin basina gelebile-
cek olaylar Amerikali bir ergenin basina
geldiginde bununla nasil bas ettigine
dair bir panorama ciziyor. Bahsettigimiz
siradanligin hikayenin anlati yapisini se-
killendirmesinin yani sira Amerikali bir
gencin hikayesini nasil etkiledigine dair
de fikir veriyor. Bu siradanligi Amerikan
vatandasligindan ve buna bagli olarak
degisecek kulttrel, politik birikimden,
aile iliskilerini etkileyen aktorlerden ba-
gimsiz olarak dlsinemeyiz.

Olivia, faturalari odeyemedigi ve
cocuklarinin ihtiyaglarini karsilayama-
digr icin tekrar Universiteye donmek ve
annesinin yanina yerlesmek zorunda
kalyor. Alkolik kocasinin dengesiz dav-
ranislarindan usaninca da baska bir ar-
kadasinin evine siginiyor. Ardindan geng
bir adamla tctncd evliligini gerceklesti-
riyor. Bu kadar daginikligin ve dizensiz-
ligin icinde yetisen Mason, Facebook ve
Harry Potter ile birlikte biylyen, ergen-
ligini 11 Eyldl sonrasinda yasayan, bu-
lasik yikamak zorunda kalsa da kismen
glivenceli bir hayat surdtginun farkin-
da bir karakter.

Mason'in eline fotograf makinesi ala-
rak vizorin arkasina gecebilmesi, olan
bitenin siradan bir hal almasini mimkin
kilmanin otesinde baska bir seye daha
isaret ediyor. Mason, bu mesafesini mev-
cut dizenin icerisinde kalarak koyuyor.
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ACIKALAN

Babas, Irak'in Dinya Ticaret Merke-
zi'nde olanlarla bir ilgisinin olmadigini
anlattiginda sadece dinliyor Mason. Bir-

kac yil sonra Barack Obama'nin secimleri
kazanabilmesi icin tabela asiyorlar bera-
ber. On sekizinci yas gunlnde bir tlfek
ve incil hediye ediliyor Mason'a. Babasi-
nin vaktinde eline tutusturdugu Obama
bildirisi gibi Mason incil ve tiifekle de
herhangi bir bag kurmuyor. Yerlesmis
dizene ve dizenin kodlarinaitiraz etme-
digi gibi bunun savunusunu da yapmiyor.
Cocukluguna, ergenligine, ergenlikten
yetiskinlige gecis donemine taniklik etti-
gimiz Mason'in bu tartismalara dair her-
hangi bir rahatsizligini, cekincesini s6zIu
olarak dile getirdigini goremiyoruz.

Bir onceki jenerasyona dahil ede-
bilecegimiz Olivia'nin Gglncd evliligini
yaptigl Jim icin ayni tespitte bulunama-
yiz. Jim, genc vasta calismak zorunda
kalan ve askerligini yapan; Mason Sr/in
deyimiyle Bush ve kiguk fanatiklerinin
iktidarda oldugu bir Amerika'da buyu-
yor. Hikayeye kisa stre dahil olsa da belli
paranoyalarinin ve komplekslerinin her
an patlamaya hazir oldugunu gormek
zor degil. Irak'ta gorev yapan ve “tero-
rizm” korkusuyla buytyen bir Amerikall
olarak Mason'a gore cok daha kaygil.
Mason'in rahatligini, ona gore umursa-
mazligini tam da bu ytzden cekemiyor.

Mason'in dinyanin diger cografyala-
rindaki her genc gibi okula gittigini, kar-

Mason, yerlesmis diizene ve diizenin
kodlarina itiraz etmedigi gibi bunun
savunusunu da yapmiyor.
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desiyle kavga ettigini, ev degistirdigini, kiz
arkadasliyla tartistigini, mezun oldugunu
soyleyemeyiz. Mason tim bunlar aidiyet
hissettigi yasam dizeyinin icinden yapi-
yor. Ve Linklater, Mason'in ait oldugu bu
yasam duzeyinin bir getirisi olarak insa
ediyor soz konusu mesafeyi.

Linklater'n bu anlamda yapay bir
siradanhigin icerisinden konusan; tar-
tismalarini, ofkelerini bir tur kayitsizlik
ve bir dolu gevezelikle gegistiren Ame-
rikallarin hikayesini anlattigini soyle-
yebiliriz. Yonetmenin dedigi gibi bu film
bir hayat projesiyse, projenin teknik
anlamda islevini yerine getirdigi kabul
edilebilir. Ancak bu projenin herkesin
hayatina dokunabilecek siradanhgr ba-
rindirmadigini, aksine cok siradanmis
gibi duran tim bu gostergelerin, bicim
itibariyle bir ayricaliga isaret ettigini ha-
tirlatmakta fayda var. m
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AKADEMI

NURAY HILAL TUGAN

K

BEDEN VE
HASTALIK
TEMSILLER

SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI
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2014 yilinda Gazi Universitesi‘nde
tamamlanan “Tirk Sinemasinda Beden

ve Hastalik Temsilleri” baglikli doktora

tezi konuyu sinemamizin son donem
ornekleri izerinden inceliyor. Baskent
Universitesi'nde 6gretim gorevlisi olan

Dr. Nuray Hilal Tugan ile tezini yazarken
gectigi stirecleri, izledigi yontemi ve
calismasi sonucunda elde ettigi bulgularini
iceren bir sohbet gerceklestirdik.
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tMASINDA

Galisma konunuzu nasil belirlediniz? Karar
verme siirecinizden bahsedebilir misiniz?

Esasen beden ve iktidar arasindaki iliski-
ye, bunun sinemada temsil edilme bigimlerine
odaklanmak istiyordum. Literatlr taramasi si-
rasinda sinemada beden baslikli bir konunun
cok kapsamli oldugunu ve bunun sinirlandi-
rlmasi gerektigini fark ettim. iktidar, tarih bo-
yunca bedeni dizenlerken hep makbul olan ve
olmayan bedenler belirliyor. Hastanin, engelli
bireyin bedeni daima makbul olmayan ve oteki
olarak konumlandiriliyor. Lisans tezimden beri
oteki ve otekinin insa edilme bicimlerine aka-
demik olarak ilgi duyuyorum. Bu sebeple yine
otekiler ve onlarin “oteki” olarak kurulma bi-
cimlerini ele almak istedim.

Tezinizde ele aldiginiz konular ve degerlen-
dirdiginiz filmler neler? Filmleri belirlerken
nelere dikkat ettiniz?

Calisma kuramsal olarak iki temel odak tze-
rinde ilerliyor. Birincisi bedenin, hastaligin ve
engelliligin toplumsal insasi, ikincisi sinemada
hastaligin ve engelliligin yer alma va da temsil
bicimleri. Dolayisiyla filmleri belirlerken en temel
olcut ana karakterinin ya da ana karakterlerden
birinin engelli veya hasta olmasiydi. Bu yoldan



giderek tez danismanim Secil Biker'le birlikte
alti film belirledik: Dilberiin Sekiz Giinii (2008),
Baska Dilde Ask (2009), Yazi Tura (2004), Son-
bahar (2008), Kelebegin Riiyasi (2013) ve Sag
(2010). Bu filmlerin lciinde ana karakterler
hasta, digerlerindeyse engelli.

Galismanizin kapsamini neler olusturu-
yor, tezinizde beden ile hastalik ve en-
gellilik olgusunu beraber ele alis amaci-
niz nedir?

Oncelikle hastalik ve engellilik zaten be-
denden bagimsiz ya da ayri durumlar, olgular
olarak ele alinamaz; engelli veya hasta beden
bedenin bigimlerinden sadece ikisi. Calisma-
nin ana kuramsal kaynagini olusturan beden
sosyolojisine gore beden verili bir biyolojik
gercekligi yansitan ya da bu gerceklige isaret
eden bir olgu degil, toplumsal ve klttrel ola-
rak kurulan bir yapi olarak ele alinmali. Beden
sosyolojisinin Bati'da en onemli isimlerinden
olan Bryan S. Turner beden sosyolajisinin,
tip sosyolojisinin 6nemli bir teorik kayna-
g1 oldugunu ifade ediyor. Tip sosyolgjisinin
esas konusu, hastaligin bir kavram olarak
toplumsal ve tarihsel slreclerin bir drind
oldugu. Engellilik sosyolajisi ise bu iki calis-
ma alanindan hem besleniyor hem de onlari
zenginlestiriyor. Sorunuzun cevabini kisa ve
net olarak ifade etmek gerekirse; beden ve
tip sosyolojisini ayri ayri ele almak buyuk bir
kuramsal hatayi da beraberinde getirecegin-
den beden, hastalik ve engellilik olgularini bir
arada ele almak bir zorunluluk olarak ortaya
ikt Bir de olgulari birbirinden bagimsiz ve
kopuk ele almak buttnltkld ve tutarl bir so-
nuca ulasiimasini engelliyor gibi geliyor bana.
Tezde de atifta bulundugum Rosamarie Gar-
land-Thomson soyle diyor: “Toplumsal cinsi-
vet, irk, etnisite, saglamlik, cinsellik ve sinif
gibi temsil sistemleri birbirini karsilikli olarak
uretir, etkiler ve celisir. Bu sistemler bir nor-
mu desteklemek ve bu norma iktidar, imtiyaz
ve statd garanti eden iliskileri yapilandirmak
lzere beraber ama farklilasmis bicimde is-
lerler” Dolayisiyla birbirilerinden bagimsiz
olarak ele alinamazlar.

AKADEMI

Tez calismam iki temel odak Gzerinde ilerliyor,
Birincisi bedenin, hastaligin ve engelliligin
toplumsal insasi, ikincisi ise sinemada
hastaligin ve engelliligin temsil bicimleri.

Tez yazim siirecinizde nasil bir yontem
izlediniz?

Bir calismayi bilimsel bir calisma olarak ni-
telememizin en temel dl¢litl yontem elbette.
Calismanin kuramsal kisminda ok uzun bir
sureyi kapsayacak sekilde oncelikle literatdr
taramasi yaptim. Alanda yazilmis temel me-
tinlere ulasmadan ve bunlara calismada yer
vermeden bodyle bir arastirmayi ortaya koy-
mak mumkin degil. Ama calismayr 6zgun
kilan yonu, filmlerin cozimlenmesi ve bu ¢o-
zimlemede kullanilan yontemden kaynakla-
niyor. Filmleri ¢cozimlerken iktidar kavramini
sorunsallastiran bir yontem olmasi nedeniyle
Elestirel Sylem Coztumlemesini tercih ettim.
Bu yontemi tercih etmemin bir diger nede-
ni iktidar ile soylem arasindaki organik bag.
Clnkd beden ve iktidar iliskisi ya da daha
dogru ifade etmek gerekirse engelli ve hasta
bedene yonelik bakis agisinin en cok ortaya
ciktigl filmsel oge diyaloglar. Elestirel Soylem
Cozumlemesi filmlerde yer alan diyaloglarin
bu acidan ¢ozimlenmesinde ok islevsel bir
arag ayni zamanda. Filmleri coztmlerken ta-
bii ki sadece diyaloglara bakmadim. Goruntu
dilinde engelli ve hasta nasil temsil ediliyor,
olay orgusu nasil kuruluyor ve bunun beden
temsilleriyle iliskisi nasil gerceklesiyor gibi so-
rulara da yanit vermeye calistim.

Tiirkiye sinemasinda engelli ve hasta bir
bedenin ele alinig bicimi nasil, genel ola-
rak filmlerde ortak imge kullanimi s6z
konusu mu?

Ortak bir imgeden bahsetmek zor. Ozel-
likle son donem Turk sinemasi icin. Ancak
benim inceledigim filmlerde engelli ve hasta
bedene yonelik olarak toplumda var olan ay-
rimci bakis agisinin surddrdldigu soylenebilir.
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AKADEMI

engelli bedenin temsil edilme bicimlerinde bas-
makalip érneklere rastlaniyor. Ornegin popliler
kulttrel metinlerde Ug temel engelli temsili ya da
sizin ifadenizle prototipi bulunuyor. Bunlardan ilki
ve belki de en sik rastlanani engelligi yizinden
delirmis seytani canavar, ikinci temsil engelliligi
seyirciye gozyaslar doktiren melek yuzlu tath
cocuk temsilleri ve son olarak yasli, kor peygam-
ber ya da kahin.

Diyaloglarin yani sira goruntu dilinde
engelli ve hasta nasil temsil ediliyor,
olay orgusu nasil kuruluyor ve bunun
beden temsilleriyle iliskisi nasil
gerceklesiyor sorularina cevap aradim.

Ancak filmlerde hasta karakterlerin ozellikle de
engelli karakterlerin, sadece yer almalari bile 6z-
gurlestirici olarak ifade edebilecegimiz temsiller
ortaya koymasi agisindan sevindirici bir gelisme.
Ancak soyledigim gibi ozellikle engelli bireyi 6te-
kilestirmesi acisindan hala baskici olduklan da
bir gercek.

Tiirkiye'deki kiiltiirel yapida gordiiglimiiz en-
gellilik ve hastalik algisini sinemada gormek
miimkiin mii? Bir yansima s6z konusu mu?

Tabii ki. Sinemada ver alan engelli ve hasta
temsillerini toplumsal yapi ve kiltirden bagim-
siz degerlendiremeyiz. Filmler vyalnizca sanat
eseri ya da yalnizca ticari bir trtn olarak ele ali-
namaz. Sinemaya, icinde bulundugu toplumun

Bir engelli ve hasta prototipinden soz ede-
bilir miyiz?

Turk sinemasl agisindan boyle bir prototipten
s0z edemeyiz. En azindan son donem Tirk sine-
masl icin. Ancak Hollywood sinemasinda ozellikle
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ve tarihsel slrecin yaratimi seklinde bakmamiz
gerekir. Ulkemizde engellive yonelik gelistirilen
bakis agisiyla ilgili olarak yapilmis bircok alan



arastirmasi var. Bu arastirmalarla filmlerde su-
nulan engelli temsili ortlslyor; ancak bu film-
lerin engelli karakterlerinin, ornegin tek basina
ayakta duran, calisan ve tabiri caizse kimseye
muhtac olmadan havatlarini idame ettirmeye
calisan bireyler olarak sunulmasi agisindan 6z-
gurlestirici bir temsil bicimi var. Ancak filmlerde
toplumun engelliyi kurban ve eksik olarak goren
bakis agisini yansitan film kisileri de mevcut. Bu
filmlerdeki sorun toplumun bakis agisina karsi
elestirel bir tavir gelistirememis olmalari.

Tarihsel siireg icerisinde hastalik ve engel
bicimleri Tirkiye sinemasinda bir degisime
ugruyor mu?

Yesilcam sinemasini inceledigimizde orada
glcll bir kurban imgesi mevcut. Ayrica engellilik
ve hastalik kaderin bir cilvesi olarak sunuluyor bu
filmlerde ve kisinin kendisinden bagimsiz olarak
duzelebilen ya da onarilabilen eksiklikler kurulu-
yor. Araba carpmasi sonucu kor karakter gorme-
ye baslayabiliyor ornegin. Ginumuzde ¢ok daha
gercekci engelli ve hasta temsilleri var tabii.

Tiirkiye sinemasinda en popiiler hastaliklar
ve bedensel engeller nelerdir?

Tezde ele aldigim filmlerde fiziksel engellilik
ve cok vakin tarihli filmler oldugu icin kanser gibi
hastaliklar ele aliniyor. Ancak Yesilcam sinemasi
icin konusursak herhalde verem ve korltk bas
cekebilir diye dustntyorum.

Sizin incelediginiz filmlerdeki bedenler
Tiirkiye toplumunu diisiindiigiimiizde neyi
temsil ediyor?

Ozellikle erkeklik temsili agisindan diisiiniir-
sek benim ele aldigim filmlerdeki erkek karak-
terler ataerkilligin, hegemonik erkekligin yasa-
digl krize isaret ediyor. Bu karakterlerin 6zellikle
fiziksel engelli olmasi da bu savi destekliyor.
Uzuv kaybi ayni zamanda bir iktidar kaybinin
metaforu haline geliyor. GUnumuzde yekpare
ve bltunlukld bir erkeklik tanimindan bahsede-
meyiz. Filmlerde yer alan erkek karakterler de
erkekligin bu parcali ve heterojen vapisina gon-
derme yapiyor.

Filmlerdeki erkek karakterlerin

AKADEMI

fiziksel engelli olmasi ataerkilligin,
hegemonik erkekligin yasadigi krize
isaret ediyor. Uzuv kaybi ayni zamanda

bir iktidar kaybinin metaforu.

Bedensel engel veya hastaliklar karakter-
lerin erk olmasina engel mi?

Ozellikle erkek karakterler acisindan dyle. Soy-
ledigim gibi engellilik zaten hep bir eksiklik tze-
rinden tanimlaniyor, normal ve saglikli bedenin
karsisinda sagliksiz ve anormal olarak kuruluyor.
Dolayisiyla normal beden tanimina uymayan bi-
rinin iktidar sahibi olmasi toplumsal olarak zaten
imkansiz hale geliyor. Bu tiir bedene sahip bir ki-
siye ya aciniyor va da bu kisi dislaniyor. Filmler de
bu toplumsal ve kiiltirel insadan nasibini aliyor.
Engelli ve hasta karakterler kurban olarak temsil
edilmeye devam ediyor.
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Beden algisi tarih boyunca toplumdan
topluma kiiltiirden kiiltire degisiyor.
Gunumuzde Bati kulturunun guzel ve
saghkh beden algisinin giderek hakim

oldugunu soylemek mumkdn.

Teziniz nihayete erdiginde Tiirkiye sinema-
sinda beden, engellilik ve hastalik temsil-
leriyle ilgili tespitleriniz neler oldu? Sinema
engelli ve hasta bir bedeni nasil insa etmis?

Tezde ver alan alti filmin engelli ve hasta
karakterlerinin erkek olmasindan yola ¢ikarsak
oncelikle, bu alti filmin erkek karakterlerinin
farkli erkekliklere ve farkl eril iktidar konumla-
rina isaret ettikleri, ayrica erkeklerin iktidar kay-
binin engelli ve hasta bedenlerde somutlastig
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soylenebilir. Yine son donem Tirk sinemasinda
yer alan engelli temsillerinin engelliligi gorinur
kilmasi ozglrlestirici. Ancak karakterlerin -en-
gellerinden kaynaklandigl ima edilen- ofkeli ve
depresif temsil edilmeleri ytzinden baskici ve
engellilere yonelik onyargilar strdlren temsiller
oldugunu belirtmem gerekir. Hastaligin temsili
ise engelliden farklilasiyor. Hasta bedenler, has-
taligin gercek hayatta gordlebilecek semptom-
larina yer verilmeyerek “temiz” imgelerle temsil
edildigi icin hasta bedenlerin temsilinin gerceki
olmadigi soylenebilir.

Filmlerdeki beden temsilleri lizerinden fil-
min uretildigi topluma, kiiltiire ait neleri
okuyabiliriz? Bu soruyu hem Tiirkiye hem
diger ulke sinemalari baglaminda deger-
lendirebilir misiniz?

Filmler glnumuzde iktidar soylemlerinin
temsil edildigi en dnemli mecralardan biri konu-
munda. Dolayisiyla iktidarin bedeni dizenleme
ya da Foucault'nun ifadesiyle “itaatkar bedenler
yaratma" bicimleri sinemaya da yansiyor. Ctnku
sinema filmleri ele aldiklart konunun seffaf ile-
ticisi degil, filmler bu konular gosterirken onlari
belirli bir bakis acisindan temsil ediyor. Hatta
daha da ileri gidersek bu bakis acisini seyirciye
telkin ediyor. Bu agidan yaklasildiginda filmlerde
yer alan beden temsilleri oncelikle o kdlttrdeki
iktidar iliskilerini, hangi bedenin glzel, saglikli ve
yakisikli kabul edildigini, buna bagl olarak han-
gilerinin kabul edilmedigini ortaya koyuyor. Ta-
bii sunu da belirtmek gerekiyor; saglikli/saglam
ve guzel beden algisi tarih boyunca toplumdan
topluma, kilturden kultire degisiyor. Ancak gu-
numuzde Bati kiltdrindn glizel ve saglkli be-
den algisinin hakim oldugunu soylemek mim-
kiin. Bugtin filmlerde izledigimiz glzel kadin
starlar ve yakisikli erkek oyuncular bu guizellik
algisi ve anlayisinin yansimalari. Bu oyuncularin
bedenleri, makbul bedenin en ideal drnegi sek-
linde, seyirciye ulasmasi gereken bir amag ola-
rak sunuluyor.



Yeni Tiirkiye sinemasinda Tiirkiye'deki be-
den politikalar filmlere nasil yansidi?

Beden politikalarinin Yeni Tirk sinemasin-
da nasil temsil edildigini, Yesilcam'daki yildiz
olgusuyla karsilastirirsak daha anlamli sekilde
ortaya koyabiliriz. Yesilcam sinemasinda beden
yildiz oyuncunun bedenidir ve bu beden cekici-
dir, ancak asla cinselligi ile 6n plana ¢lkmaz. Ay-
rica Yesilcam'da makbul olarak sunulan beden,
ozellikle kadin bedeni agisindan vyaklasirsak,
donemin Bati yanlisi beden politikalariyla uyum
gosterir. Ornegin Kezban (1968), Kezban Roma'da
(1970) ve Kezban Paris'te(1971) filmlerinde Kez-
ban isimli koyli kizinin modernlesme oykust
anlatilir. Kezban'in gecirdigi ilk donusum kiyafet
ve saglarindan baslar. Koylu kizinin 6nce yaz-
masi ¢ikar, ardindan orgulerini cozer ve nihayet
sari kisa renkli Avrupali modern bir sa¢ kesimine
sahip olur. Modernlesmeye bagli olarak gelisen
beden politikasi Batili bedeni makbul kabul eder
ve Yesilcam sinemasi bu anlayisin savunuldugu
bir mecra haline gelir. O dénemin beden politi-
kalarini modern, Batili beden olarak tanimla-
mak kolayken gtinimuizde beden politikalarini
tanimlamak o kadar kolay degil ne yazik ki. Gui-
nimuzde ¢ok daha hizl bir déntsim yasaniyor
ve giderek daha muhafazakar beden politikalari
gelistiriliyor. Son donem Turk sinemasinda bir
taraftan Fatih Ozgliven'in “tombullarin istilas”
olarak adlandirdigi tombul erkek bedenlerinin
yer aldigi filmler yapilirken, diger tarafta fit er-
kek imgesini temsil eden oyuncularin basrol-
lerde yer aldigi Deli Yirek: Bumerang Cehennemi
(2001), Ejder Kapani (2010) gibi filmler vapilyor.
Tabii tombul erkegin glinimuzde hicbir zaman
makbul kabul edilmedigi, kasl ve saglikli erkek
bedeninin ideal bedenin dl¢utl olarak kabul edil-
digini belirtmek gerekir.

Sizce sinemada makbul bir beden temsili
var midir, varsa nasil olmahdir?

Sinemada makbul bir beden olmamalidir.
Sorun zaten makbul olan ve olmayani belirle-
yen iktidar bicimleri ya da pratiklerinde vatiyor.
Makbul bir beden belirlediginizde bunun disin-
da kalan tim bedenler 6teki kategorisine dahil
ediliyor ve iktidarin bicimlendirmesine maruz

AKADEMI
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kaliyor. Bu sadece hasta ve engelli bedeni icin
gecerli degil. Ginumuzde glzel ve yakisikli olma
kriterleri, bu ozelliklere sahip olmayan bireyle-
ri etiketliyor. Medyada ver alan bircok imgenin
uzerinde dijital olarak oynandigl bir donemde
yasiyoruz. Bu tur gercekci olmayan temsillerin
insanlarin glzellik ve saglk anlayisini bicim-
lendiriyor olmasi giderek tehlikeli bir hal alyor.
Daha once soyledigim gibi caglar boyu makbul
olan beden anlayisi toplumdan topluma, kil-
turden kulture degisiyor. Burada onemli olan bu
bedenin iktidar tarafindan belirlenip sekillen-
dirildiginin farkinda olmak. Bedenin kendisinin
yalnizca biyolojik bir varlik olmadig|, toplum ve
kiltdr tarafindan sekillendirildigi kabul edildi-
ginde makbul bedenin de tek basina bir anlami
olamayacaginin fark edilecegini disundyorum,
en azindan oyle olmasini umuyorum. m
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SUNBAKIGTA SINEMA
DILE VEDA

ZEYNEP GEMUHLUOGLU

GODARD, MODERN AVRUPA DUSUNCESININ BIiR GESIT ARKEOLOJISINI YAPMAKTA,
ANCAK AGIGA GIKAN iLKELERI BIR MANTIK VEYA KURGU IGINDE SUNMAKTAN
ZIYADE BENJAMIN’IN DIYALEKTIK IMGE VE ALEGORI ARASINDA KURDUGU ILISKIYE
BENZER SEKILDE ZITLIKLARIN DIYALEKTIGI OLARAK SUNMAKTADIR.

iris: “-Bayim, Afrika hakkinda bir kavram
tiretmek mimkiin midir?”

“Bu yoksul hayal glcl, gercekte dusundl-

meyen kirlenmis dustncelere siginmaktadir”

epigrafiyla basliyor J. L. Godard'in son filmi Dife
Veda(Adieu au Langage, 2013). Ancak film, bir vedadan ¢ok
Walter Benjamin'in “son bakista askla” ifade ettigine ben-
zer bir durusu, tavri ve hatta reddi - “Buraya ‘hayir’ demek
icin geldim™ sinemanin estetigi kadar etigi ve palitikas
olarak da belirliyor. Bu, elbette filmde 3D teknolgjisinin si-
nematografik imgeyle iliskisinin aciga ¢ikarlmasi disinda
Godard sinemasi icin yeni bir yontem degil. Zira kariyeri-
nin baslangicindan beri Godard, modern Avrupa disun-
cesinin bir cesit arkeolojisini yapmakta, ancak agiga ¢ikan
ilkeleri bir mantik veva kurgu icinde sunmaktan ziyade
Benjamin'in diyalektik imge ve alegori arasinda kurdugu
iliskive benzer sekilde onlarn zithklarin diyalektigi olarak
sunmaktadir. Ancak bu diyalektik, yine Benjamin'e benzer
sekilde klasik Marksist estetigin diyalektiginden farkli ola-
rak zitliklarin bir senteze donusmelerine izin verilmeksizin,
mevcudiyetlerini ve tekilliklerini -hatta herhangi-likleri-
ni- koruyacak sekilde kurulur. imgeler, ancak tam da artik
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sonsuza kadar kaybolmak Uzereyken parlayan yildizlar
gibi bu “son bakisa"” bir seyler sdyleyebilir.

Godard, filmlerinde sinemanin geleneksel kodlarini,
yapilarini ve gramerlerini ortaya cikaracak teknikler uygu-
lamakta ve gelistirdigi farkll yontemlerle bir "tlr, mantik,
dogruluk” diyebilecegimiz tim yapilari yikmaktadir. Ancak
bu yikim, ideolojik yapilari tesirsiz kilmak anlaminda Gretici
bir yikimdir. Nitekim bu filmde de 3D tekniginin son yillar-
da yeni bir gerceklik similasyonu yaratmaya yonelik ama-
cl, teknigin mantiginin islevsiz hale getirimesiyle gozler
onune serilmistir. Bu tavrin Godard'in dnceki teknikleri ve
izlekleri ile olan iliskisi, imgenin ne'ligine iliskin bir soruya
eslik eder. ilk bakista "bicimci” diyebilecegimiz, ancak bi-
cim-icerik ikiligini asacak sekilde imgelerin icerigiyle degil
bizzat bicimleriyle ilgilenmeyi gerektiren bir tavirdir bu.
Yonetmen, boylelikle adeta imgelere kendi yalanlarini iti-
raf ettirir. Godard sinemasinin etik ve politik 6zelligi de bu
noktada ortaya cikacaktir.

Godard'in imgeye iliskin bu tdrden bir sorustur-
manin merkezinde genisleyen filmleri, anlatilarin ge-
cissizligi, yani anlatilar arasindaki bosluklar, kesintiler,
once epizodlar olusturup sonra onlari da yikma, homo-



jenlige karsi farkliliklarin on plana
cikariimasi, kendi kendine yeten
bir metinsellige karsi metinlera-
rasilik, alintilama, 6zdeslesme ve
katharsis ya da izleyicinin hazzina
yonelik engellemeler, yabancilas-
manin birden fazla karakter veya
bolinmus karakterlerle saglan-
mas! seklinde cesitlenen teknik-
lerle birer bulmacaya donusur.
Ancak bunlar sonunda labirent-
ten ¢kip odulimuzu alacagimiz
tdrden bulmacalar degildir, daha
ziyade labirentin kendisini yahut
“kaybolmayi deneyimleyerek var-
ma" diyebilecegimiz yorumlardir.

Bu yazida Godard sinemasin-

daki imge ve sinema iliskisinin hem Glkemizde hem de
dinyada genellikle Deleuze'iin zaman-imge ve hareket-
imge teorileriyle birlikte okunmasina karsilik Agamben
dustncesiyle paralel bir okumanin daha agiklayici sonug-
lar icerdigini gostermeye calisacagim. Sinematografik
kavramlarla distunme yetisine sahip yeni bir imge teorisi
oneren Deleuze, sinemanin insan gozlne bagimli olmayan
imgeler varatarak veni gorme bicimleri sundugunu ileri
surer. Nitekim onun zaman-imge teorisinde sinema, igin-
de zamanin sunuldugunu gordiglimuz uzam haline gelir.
Hareket-imgede ise sinema, yasamin sinematografik bir
bicimde goruldugu uzamdir.

Means Without End kitabinda Agamben, Deleuze'lin
hareket-imge teorisinin mitik bir imge arketipine dayan-
makta oldugunu, bunun da imgenin modernlik icinde
koklesen parcalanmis dogasini iskaladigini ileri stirerek
onu elestirir. Ona gore Deleuze'lin imgesi fazla idealles-
tirilmis ve tamamlanmustir, bu nedenle de kendi onerdigi
anlamiyla imgenin ozunu olusturan “kopus ve yerinden
etmeden” yoksundur. imgenin bu dzelliginin sinemanin
tekrar ve durma ile montaj 6zelligine karsilik geldigini 6ne
stren Agamben'in "kopus olarak sinema” dustncesi, Guy
Debord'un sinemasi Uzerine verdigi kisa bir derste ayrintili
olarak sunulmustur. Ancak bu distince, onun genel ola-
rak siire yukledigi islevden ayrilamaz ve yine Godard'in
Histoire(s) du cinémd'si (1988-98) lizerine yazdigl yazidan
da izlenebilir. Ayrica sinemanin nihai gorevinin bizzat ken-
di yanilsamali dogasini agiga vurmak oldugunu soyleyen
Agamben'in sadece sinema degil sanat, imge, dil, etik ve
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politika arasinda kurdugu baglarin da Godard'in temel me-
seleleriyle ortlstuguni bu filmle birlikte takip edebiliriz.

Doga, Tanri, Metafor:
“...Ben, dildeki yoksullugu ariyorum.”

Dile VVeda, ilk bakista GclU bir epizodik temele oturuyor-
mus gibi gorinmektedir: Doga, Tanr ve Metafor. Ancak bu
epizodlari, kendi iclerinde butln olusturan ve birlestikle-
rinde gramatik olarak “anlamli” bir cimle gibi dustinmek
imkansizdir. Nitekim her bir epizod digeriyle strekli yeni
iliskiler kurarken bir taraftan da bu iliskileri cozecek, kesin-
tiye ugratacak alintilar ve cagnisimlarla katmanlasir.

Godard'in 6nceki filmlerinde de i1srarla ugrastigr “doga
ve Tanr" iliskisi, yahut bu iliskinin imgeler yoluyla ozellikle
de modern donemdeki kurulma bicimleri bu filmde meta-
for ve dolayisiyla da dil temelinde sorgulanmaktadir. “Me-
tafor’, once her epizotta bir kiylya yanasmakta olan vapur
yoluyla gorsellestirilir. Ancak vapur yahut metafor, deniz
ve kiyr arasinda bir “araci” olmaktan, onlar birbirine bag-
lamaktan ziyade onlari ayiran bir ¢atlaga dontismektedir.
Bu catlak, aralarda gortilen yagliboya bir tuvalin yiizeyin-
de oldugu kadar filmin ylzeyindedir de. Ayni zamanda
-Agamben'in tabiriyle soylersek- olumsuzlugun yeri ola-
rak dilin kendisidir.

Metafor, dil ve imge iliskisi ile Godard'in neyin pe-
sinde oldugunu anlayabilmemiz igin, modernlik oncesi
donemde metaforun/imgenin, kelimenin kokeninde-
ki - meta-pherein - “pherein” yani ¢evrimleme, tasima,
goturme anlamiyla Ustlendigi gorevin sona erdigini ha-
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tirlamamiz gerekir. Kant'la birlikte imge yahut metafor,
ideyi veya onun bilgisini “temsil edebilecegi” iddiasindan
vazgecmek zorunda kalmistir. Cunkd Kantgr agiklama-
da imgeler temsil etmez, sey'i kurar, hatta yeniden insa
ederler. Kant oncesi sistemlerde alg), imge ve bilgi sey'
izledigi icin ancak “taklit” olabilirken, Kant'la birlikte “sey’,
algiyl ve imgeyi izler, boylece de taklitten degil “yarat-
madan’, kesften degil icattan s6z edebiliriz. imge ile idea
arasindaki iliskiye dair bu kinlma Gzerinden bu defa “sa-
nat yoluyla” doga ve Tanri'nin birligini kurmaya tesebbdis
eden Romantik tavir ise bir taraftan her seyi tstlenen bir
devlet aygitina -"Silah yoluyla fetih, politik olarak fetih...
reklamailik, devlet hepsini alir”- devredilir.

AGAMBEN’E GORE DELEUZE'UN
IMGESI FAZLA IDEALLESTIRILMIS VE
TAMAMLANMISTIR, BU NEDENLE KENDI
ONERDIGi ANLAMIYLA iIMGENIN 6zUNU
OLUSTURAN “KOPUS VE YERINDEN
ETMEDEN” YOKSUNDUR.

[ |

Ancak Romantizmin Godard'in “imgeler hala yanlis,
clnkl onlar emperyalizminin ideolojik karargahinda
uretiliyorlar” dedigi sorunu derinlestirmesinin yaninda,
bir taraftan da hem modernligin hem de kendi kendinin
elestirisini icinde barindiran bir niveyi icinde buyutta-
gunu gormek gerekir. Bu nive, ozellikle de Godard'in
filmde anti-kahramanlarindan birine sdylettigi “dilin
yoksullugunda” deneyimlenir. Dilin yoksullugu, esasen
Platon'dan beri izi strdlebilecek “logos'un zayifligl" so-
rununa paralel bir meseledir ve hem Hegel'de hem de
sonrasinda karsimiza gikar. Ancak ironik bir sekilde bu
zayifligin 6nce metafizik gelenekte sonrasinda da ana-
litik felsefede kazandigl “olumsuz” anlam, Nietzsche,
Heidegger, Gadamer ve gunumuzde Agamben’le bir
cesit "imkana” donusturdlmustdr.

Nietzsche, dil konusundaki ve Gzellikle de Hint-Avrupa
dillerinin grameri Uzerine yaptigi calismalarla klasik felse-
fenin hakikat-mecaz (metafor) veya idea-imge ikiligine
karsi dilin butunuyle “metaforik” oldugunu iddia ve hatta
ispat eder. Yani metafor, bir hakikatin metaforu, bir imge
de birideaninimgesi degildir. Onun kelimeleri ile sdylersek,
"hakikat dedigimiz seyler, kullanila kullanila metafor oldu-
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gunu unuttugumuz metaforlardir” Ancak hem Tanri'min
olimune hem de hakikatin yurtsuzlugunailiskin bu sonug,
Nietzsche'de hayatin ve yasamsal guclerin olumlanmasi
olarak tebarliz eder. Nietzsche'nin tanimladig haliyle ve
Dile Vedanin ilgilendigi sekliyle meselenin Tanri'yla ilgisi
ise, bir mantik yahut gramer olarak dil olarak agiga cikar.
Godard, “Gramere inandigimiz strece Tanr'dan kurtulmus
sayilmayiz” diven Nietzsche'yi onaylar.

Heidegger ise insani hem kendi olimldligtne iliskin
bir duyguya hem de bir dil yetisine sahip olan canli ola-
rak ele alir. Heidegger'de “Dil, dildir, soyleyistir, dil konusur”
Fakat dilin kendisi araciigiyla ve kendisi icinde konusmak
durumunda oldugu yer insandir. Bu yizden dilin yapisina
iliskin soyut bir kavrayisa ulasmak dili anlamak icin yeterli
degildir, dil ancak dlstncenin icinde kavranabilir.

Agamben'in devamla, Hegel'i de dahil ederek Bati di-
stincesini yorumlamas! tam bu noktada Godard ve filmi-
nin sorularr ile bulusmaktadir. Agamben'de hem olimli
hem de dile sahip bir varlik olarak insan, onun "metafizi-
gin temel olumsuzlugu -negativity-" olarak gordugu seyle
iliskilidir. Onun iddiasI, metafizigin hatta Hegel ve Heideg-
ger'deki metafizik elestirisinin diinyaya iliskin kendi mu-
hasebesini icinde temellendirecegi olumsuz bir ver insa
etmek zorunda kaldigidir. Bu olumsuz yer Hegel'de "bu”
(das), Heidegger de “orada” (da) terimleriyle alakaldrr.
Hegel'de Godard'in da takip edecegi imgenin neligine ilis-
kin soruyla baglantili “kastedilmis olan duyusal/algilanmis
bu"ya dil araclligyla erisilemez. Bunun anlami, dilin ko-
nusulamaz olani, konusarak yani onu kendi olumsuziugu
icinde kavrayarak muhafaza ettigidir.

Agamben'in dil deneyiminin ne olduguna iliskin sorus-
turmasi, daha sonra “dil ve ses” arasindaki iliskinin aras-
tinlmasina donusdr. Benzer bir soruyu filmin sonunda da
somutlasmis olarak bulabiliriz. Zira filmde 6nceleri kope-
gin doga ve imgelerle iliskisi hissettirilirken filmin sonun-
da bu iliskinin sesle olan baglantisina dikkat gekilir, hatta
yine Agamben'in dil ve cocukluk arasinda kurdugu iliskiyi
hatirlatacak sekilde film, bos ekranda képegin ulumasina
karisan bebek aglamasi ile biter. Agamben, o noktada “in-
san sesi diye bir sey var midir? Varsa, arltinin agustosbo-
ceginin sesi olmasi veya anirtinin esegin sesi olmasi gibi
insana ait bir ses midir bu? Eger varsa, bu ses dil midir?
Ses ile dil, phone ile logos arasindaki iliski nedir? Eger in-
san sesi diye bir sey yoksa insan hangi anlamda hala dile
sahip canli varlik olarak tanimlanabilir?” diye sormaktadir.



Insan dili gibi soyutlanmis bir dille-
ri olmadigl icin esek ve agustosbocegi,
bizzat kendi seslerine ya da dogrudan
bir iletisim yontemine sahip gibi gorin-
mektedir. Dile /edada bu soru, kadin ve
erkegin birbirine bir tirld baglanamayan
diyaloglarindan -aslinda daha ¢cok mono-
log- birinde dile getirilir: “-Ylz yize olma-
nin dili icat edilse...-" Oysa insan valnizca
dili kullanabilir fakat dil, dogal degildir,
ogrenilmis bir seydir ve bu nedenle ona
ait degildir: "-Bize bir terciman gerekl,
yakinda herkesin bir tercimana ihtiya-
c olacak. Sozcuklerin kendi agzimizdan
geldigini anlamak icin-; “-Beni duydugu-
naikna et-"

Dile sahip degiliz ancak yine de surekli ve tutarl ola-
rak onu kullanmaya devam ederiz. Bunun varattigi sey,
varolusun kalbinde yer alan tuhaf bir olumsuzluktur. in-
san varolusunun butln boyutlarinin insan varliginin sahip
oldugu fakat yine de sahip olmadig| bir sey tarafindan
tanimlanmasi dolayisiyla bu olumsuzluk, temeldir -ucu-
rum. Dilin olumsuzlugu dil ile ses arasindaki bolinmeden
mevdana ¢ikan paradokstur ve bu paradoks, Agamben'in
bdtdn ¢alismalarini yonetir.

Oyle goriiniiyor ki Dile lVeda'y: harekete geciren so-
rulardan biri de budur: “-Su, onlarla derin, ciddi bir sesle
konustu. Boylece Roxy dusunmeye basladi. Caglar boyu
insanlarin konusmaya calismasi gibi. Dinleyecek kimse
yokken kendisiyle konusurdu. Ama akarken daima yeni
birileriyle konusmaya calisirdi. Bazilari nehirden kesin
bir gercek ogrendi. Nehir hala sisli bir riyada uyuyor.
Onu, onun kendisini gorduglinden daha iyi gormuyoruz.
Nehir, zaten burada. Ama orada artik gérinmuyor, tim
gordigimuz ugurum.”

Ote vyandan deneyim, dilin sinindir ve kelimelerle
kesin ve acik olarak belirtmek icin mucadele ettigimiz
bir seylerin belirdigi noktadir. Agamben de Godard da
bu noktada, dile dnsel bir seylerin oldugunu ve dilin de
bunu agiklama mucadelesi icinde bulundugunu goster-
mevye calisirlar. Agamben'de hatirladigimiz nokta, ¢o-
cuklugun geri donusl yahut cocuklugun ani bir parilda-
yisi iken Godard'da bu sese donus ile agiga cikar. Daha
evvel yonetmenin aldig notlarda okudugumuz gibi:
“Sesler hentz duzgln, clinkd onlar devrimci bir kavga-

PERSPEKTIF

“
ﬁ
b

-

N

g 2 “'..-

dan geliyorlar. imgeler ise hala bozuk, ¢linkii onlar em-
peryalizminin ideolojik karargahinda Uretiliyorlar” Yine,
nasil Agamben'de mantik ve dil olumsuz bir temelden
artakalan ve dolayisiyla da metafizik ufuktan ayrilama-
yacak seylerse Godard icin de dil ve imgeler boyledir.

imgeler Godard icin hem filmlerinin malzemesi hem
de bizzat elestirisinin nesnesi olunca bir gramer olusturan
yahut olusturmaya yeltenen bitun sinema dilleri de bu
elestiriden nasibini alir. Nitekim Dile Veda, 3D teknolojisi-
nin sinemada kullanimini yeni tekniklerle sorgulanir hale
getirmektedir. “Normalde” bir gortintlyu Ug boyutlu gore-
bilmemiz igin ¢ift katmanl bir ¢ekim sistemi ile ¢alisilirken
Godard bu iki katmana da ayri goruntuler yerlestirerek an-
latimi bozuyor ve iki goztn farkli géristnu bir araya geti-
ren birligin yerine cogullugu ikame ediyor. Godard'in daha
once yaptigl video-isleri ve video-imge Uzerindeki calis-
malari da boylece yeni bir boyut kazanmis oluyor.

McLuhan'in tespitiyle, "Video-imge fotograf/film
imgeleri arasindaki vapisal fark; film veya fotografin
yansiyan isiklardan olustugu, video imgenin ise ken-
disinin 1sik olmasidir. Fotograf ve filmden farkli olarak,
elektronik goruntd, tzerine 1sik yansiyan bir ylzeyde
olusturulmamistir. Sonug olarak ortaya gikan plastik
hat, Uzerine isik diserek degil, isiktan gecerek olusur
ve olusan bu goruntu bir resimden ¢ok bir heykelin ya
da ikonun epistemesine sahiptir” Videonun isikla olan
bu ilgisinin onu Yeni-Platoncu metafizige yeniden yak-
lastirdigini da soylemek gerek. Ancak Godard videoyu,
fotografik analojinin guiclinden, temsilin gercekgilik id-
diasindan ve anlatilara duyulan inanctan kurtulmak icin
-ve Ulus Baker'in hatirlatacagi gibi- bir “imajlar pedago-
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jisi" amaciyla kullanir. Yahut kendi ifadesiyle soylersek:
“Dustnme aygiti olarak video!” Dile Vedada ise bu defa
video-imgenin kendisi sorunsallastiriimaktadir.

Film teknigi s6z konusu oldugunda elbette diger film-
lerde oldugu gibi bu filmde de modern Avrupa sanati ve
felsefesinin énemli isimlerinden yapilan onlarca alintidan
da bahsetmek gerekmektedir. Her halde bu noktada bizim
de Benjamin'den bir alinti yapmamiz yeterince aciklayici
olacaktir: “Alintilar silahlr eskiyalara benzer, gelip gecenleri
kanaatlerinden ederler!”

Sinema ve Politika: “Aslinda Hitler, yeni bir sey icad
etmedi, aksine uzun bir gelenek bu krize yol agt1”.

Kahramanlara ve eylemlerine alistinldigimiz klasik
sinema bir “jestler nostaljisidir" der Agamben. “Cln-
ki klasik sinema, jestlerini, geleneklerini, mekanlarini,
hatta nostaljilerini bile kaybetmis bir antropolojik tdrin
yani modern insanin vyitirdigi jestlerini, yolda karsidan
karsiya gecislerin, carsi-pazar dolasmalarin, acele aya-
kistu sevismelerin, tesadlfi karsilasmalarin, her ko-
sede beyne inebilecek polis coplarinin veya hirsiz so-
palarinin, olasi depremin ve ne oldugu bilinmez baz is-
tasyonlarinin, evde ve sokakta televizyonun, yeraltinda
metronun keyfine birakilmis olan viicudunda yeniden
kesfetmeye calisan bir yaratigin varolusunu yeniden-
yakalamak ugruna kesfettigi yeni bir illizyon tdrudar.”
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Sadece bu ifadeler bile Dile Veda'yi, hatta Godard'in
tim sinema kariyerini anlatmak icin vyeterli olabilirdi.
Agamben'de oldugu gibi Godard'da da sinema ve jest ilis-
kisi, sinemanin estetiginin etik ve politikadan ne denli ayri-
lamaz oldugunu gostermektedir. Diger filmlerinde oldugu
gibi burada da hayattaki ve sehirdeki beceriksizliklerimizin
toplami, yani jest'in yitirilisi ile filmdeki “Bir insan nedir, bir
sehir nedir, bir savas nedir” sorularinin yani sira diyalog-
larda ortaya ¢ikan her kavram ve duslncenin imgelerinin
aranmasi -esitligin imgeleri, cinayetin imgeleri, mutlulu-
gun imgeleri vd.- birbirinden ayrilamaz. Zira modern za-
manlarda bakisin ve dilin orgutlenisi, “gorulebilir” olan ile
“anlatilabilir” olan arasindaki bir bagi sorunlastirmistir.

Bunun nedeni dncelikle teknik imgelerin seyredilme-
ye degil, "okunmaya” acik olmalardir. Ancak modern se-
hir ve yasanti turleri strekli yenilenen imajlarla okumayi
neredeyse imkansiz kilar. iste Godard filmleriyle imgeleri
nasil okuyabilecegimizi gostermeye calisir. imgeleri oku-
ma yontemi, Godard sinemasinda iki tlrlt gerceklestirilir.
Birincisi, ilettigini degil bizzat dilin kendisini gortndr kil-
mak. Ikincisi “dogru” kabul edilen imajlarinin egemenligini
kirmak. Birinci yontem Godard'in sinema kariyeri boyunca
farkl bicimlerde -kelime imge iliskisi, imge ses iliskisi, bu
filmde her goz icin ayri ayri sunulan ve birlik olusturmayan
imgeler- uygulanmistir. Bu yolla hem dilin hem de imgele-
rin orgutlenme bigimleri yani gramerleri goz ondne serilir.
Hegelci dil modelinin egemenligi altinda olan klasik sine-



mada her ifade bir “ortamda’, hatta ister imge, ister kelime
ya da renk, sonucta tamamlanacak ifadenin icinde yitecek
bir "ortam tarafindan" gereklestirilir: “ifadeli eylem bir kez
ortam, yani arag kendi basina algilanamaz hale geldiginde
tamamlanmis demektir. Ortamin bakisimiza sundugunda,
kendini gosteren mutlagin icinde, kendi basina parilda-
yan mutlakta kaybolup gitmesi, gozden yitmesi gerekir
Godard'da bunun aksine, imgeler gorliye sunulan ortamin
icinde vitip gitmek yerine kendisini bizzat gortlmeye verir.

Hegelci ifade modeli, esasen Ronesans'taki resim
sanatinda perspektif ve reformilasyonun kesfiyle de
uyumludur: "Dunyaya bir pencere agmak.” Ronesans'tan
sonraise ikonografik imgeler ve ideografik mekan yerini
saf temsile birakmis, boylece resim “okunabilir” olmak-
tan ¢ikmis ve resmin “dili” basitce, dinyanin temsiline
yarayan bir arag haline gelmistir. S6zIu dil igin de benzer
sonuglar gordlebilir. “On yedinci yiizyildan itibaren dil,
gittikce daha fazla, islevi gerceklestiginde -ki bu anla-
min iletilmesidir- kendisini ortadan kaldirmasi gereken
bir arac olarak gorilmeye basladi”

Godard, gelistirdigi tekniklerle resimde kanvasin on
planda olmasi gibi, sinemada da filmi 6n plana alir. Ancak
o, resimdeki imgenin “Onemsizlestirimesinden” ziya-
de olumsuzlamay ifade etmenin bir yolunu ariyor gibi-
dir. Olumsuzlamanin sozIu dilin kurucu ilkesi oldugu, onu
hem hayvanlarin isaret sistemlerinden hem de imgeler
gibi diger insani soylem turlerinden ayirdigi bilinmektedir.
Godard'in cesitli yollarla isaretleri bir imgenin Ustinu gizen
silintiler olarak kullanmasi, farkli bir “film yazma" ve "film
okuma” kavramini da gerektirmektedir.

lkinci yontem, Godard'in sinematografisinin temel
slogani olan “Non pas une image juste, mais juste une
image" vani "Dogru imaj yoktur, sadece imaj vardir” ifa-
desinde icerilir. “Sinematografik agidan dogru imaj, an-
latinin sdrekliligini ve i¢ uyumunu bozmayan, kendini
seyirciye yabanci kilmayacak, onun alismis oldugu an-
lati ilkelerine yabanci gelmeyecek imajlarin toplamindan
ve zincirinden baska bir sey degildir” Godard ise politik
olarak yonetildigimiz bu “"dogru imajlarin” otesinde, "her-
hangi bir imaji” nasil gliclendirecegimizi, onu gramerin-
den veya anlam birligini mesrulastiran “jestlerden” nasil
sokiip alabilecegimizi gosterir.

Tam bu noktada yine Agamben'in “herhangi tekillik-
ler" ifadesini ve jest-sinema iliskisi Uzerine yaptigl yo-
rumlari hatirlamaliyiz. Jest kavraminin kilit dnemi, onun
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"Jest Uzerine Notlar” yazisinda, modern biyo-siyasete
iliskin cikarmis oldugu soy kutlgu ile carpici paralellikler
iceren bir baska soy kitugund, yani jestinkini sunma-
sinda gorulebilir. 1933 tarihi -ilging bir sekilde filmde de
hatirlatildigr Gzere: "1933... televizyon. Hitler demokra-
tik olarak secilmisti..."- siyasal modernligin medyadaki
dogumunun tarihidir ki Agamben bunun Bati burjuva-
zisinin kendi jestlerini kesin olarak kaybettigi nokta ol-
dugunu ileri surer. Jestlerin kaybi, 6ncesinde gercekle-
sen deneyimin kaybinin bir devami olarak da gordlebilir.
Filmde deneyimin kaybi meselesine, baslangicta “edebi
sorusturma deneyi’, sonra da diyaloglarin birinde, “-ig
deneyim genel olarak toplum tarafindan ozellikle iste-
nerek artik yasaklanmis halde-" seklinde deginilir.

IMGELER GODARD iCiN HEM
FILMLERININ MALZEMESI HEM DE
BiZZAT ELESTIRISININ NESNESI
OLUNCA BiR GRAMER OLUSTURAN
YAHUT OLUSTURMAYA YELTENEN
BUTUN SINEMA DILLERI DE BU
ELESTIRIDEN NASIBINi ALIR.

Jestler de deneyimler gibi, insanin hareketinde bir
uyusma duygusunu, bir somutlasma ve iletisimin mim-
kin oldugu duygusunu gosterir. Bunlarin cokusu ise
psikolgjik icselligin gozlem ve denetim yoluyla bozulma-
sidir. Jestlerin yitimi, tutarl bir bitln olarak 6znenin vi-
timi, imgelerin aurasinin yitimi ve bitdn, dolu ve i¢sel bir
sekilde anlamli baglantili bir sey olarak dogal dilin yitimi
ile paraleldir. Ancak jest, yani "herhangi bir jest’, jest-
lerin altini cizen sahte birlige karsittir ve jestlerin yitimi,
sahte birligin, mantigin yahut gramerin yitimidir. Burada
mevydana cikan catlaklarin sorgulanisi, “ortamin” doga-
sinin yeniden fakat farkli bir bigimde disundlmesi igin
de 6nemlidir. “Jest, bir aygiti oldugu haliyle gorundr kil-
ma sUrecidir” Bunun araciligiyla o kendisini agiga ¢ikaran
ortamin gosterilisidir ve estetigin, dilin, hatta 6znelligin
otesine uzanarak etigin ve politikanin alanina girer.

Jestlerin yitimi bedenin somutlasmis ve deneyim-
lenmekte olan bir bitlin olarak kavramanin yitimidir.
Agamben'e gore on dokuz ve yirminci yizyillarin teknolo-

TEMMUZ - AGUSTOS 2015 HAYAL PERDESI 63



PERSPEKTIF

ALAIN SARDE T WILD BUNCH PRESENTENT

jileri kendi benliklerimizi ve bedenlerimizi algilama bicimi-
mizdeki degisimler olarak gériilmelidir. Olcli ve gdzlem yo-
luyla bilimler yontemlerinin ortaya cikisi ise insan bedenini
klclk hareketler olarak gormeye basladigimiz anlamina
gelmektedir. Filmde de stirekli akilli telefonlarina bakan ve
birbirilerine ekranlar gosteren insanlar gortnurken sorulur:
"-Basparmak ne ise yarar? izleri isaretlemek, ¢akil tasi?”

IMGELERI OKUMA, GODARD
SINEMASINDA iKi TURLU
GERGEKLESTIRILIR. BIRINCISI,
ILETTIGINI DEGIL BizZAT DILIN
KENDISINi GORUNUR KILMAK.
iIKINCiSi “DOGRU” KABUL EDILEN
IMAJLARIN EGEMENLIGINIi KIRMAK.
[ |

Jest, eylem ve Uretim kategorilerinin bir-aradaligi
olarak aygitlar ile araglar arasindaki sahte karsithg) is-
lemez kilar, “makinayi, carki durdurur”. Geleneksel fay-
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daci felsefede, amagclarin aygtlart mesru kilip kilmadig
biciminde bir soru her zaman var olmustur. Mesela,
"Eger amaclar yeterince soyluysa bir aygit olarak siddet
mesrulastirilabilir mi?", ya da filmdeki gibi “Toplum, is-
sizlikle micadele anlamina gelen cinayeti kabul etmeye
istekli midir?”; “Kendi siddetini reddeden vasa aldat-
macadir; Bir devlet aygitina dontsmeyi reddeden yasa
aldatmacadir; kendi kendini mesrulastiran yasa ikinci
kez aldatmacadir...” Politika siklikla aygitlar ve amaclar
iliskisinin sahnelendigi bir alan olarak ortaya gikar. Oysa
jest, amaclari da aygitlari da paramparca eder. Zira o,
bir aygiti oldugu haliyle gortinlr kilma strecidir.

Jest, Agamben'de “hayat ile sanat, eylem ile iktidar,
genel ile tikel ve metin ile uygulama arasindaki bu kesisi-
min adidir. Hem bireysel biyografi baglamindan cekilip ¢I-
kartilmis bir hayat ugragi hem de estetigin yansizligindan
cekilip gikariimus bir sanat ugrasidir. Saf praksistir. Jest, ne
kullanim degeri, ne degisim degeri, ne biyografik dene-
yim ne de kisisel olmayan olaydir. Metanin, bunlarin or-
tak toplumsal ozUnun kristalinin icine batmasina olanak
taniyan diger ylzudur!” Kimligin, 0zdesligin sahte bitun-
ltigtinden ya da birlik olarak imgenin sahteliginden ¢cikma
fikri jestin anahtaridir. Biyo-siyasal modernlik, bizim tze-
rimizde medya teknolojileri ve yonetimsellik araciligiyla
rutin bir bicimde uygulanir. Jest ise 6znelligin ve estetigin
cokustinden yeni bir umut yesertmeye verilen addir ve
sinema da bunun en cok olanakli oldugu estetik uzamdir.

Oyle goriiniiyor ki Godard icin de dyle: "Tepki gés-
termek demek, ekonomi-politige karsi, polise karsi, re-
faha karsi tepkimizin olmasidir... Aslinda Hitler bir sey
icad etmedi, uzun bir gelenek bu krize yol acti’ Boylece
Godard, “politik icerikli” degil bicimsel olarak da “politik”
filmler yapmaktadir. Onun imgeleri de “jest olarak im-
gelerdir” bu ytzden. Hatta Agamben'in “poetik kesinti-
ve ugratma” dedigi yonteme benzer tekniklerle yapar
bunu: "Emperyalizm gibi sinema da imgeler Uretiyor:
Reklam resimleri, reklam, fotograflar. Gun boyunca te-
levizyonda araliksiz olarak imgeler gosteriliyor. O kadar
cok imge gosteriliyor ki, insan kayboluyor. Bu resimlerin
hicbir anlami yok. Buna karsin biz, onlari kontrol edebil-
memiz i¢in, az imge yapmalyiz.”

Jest olarak imgeler Uretmek va da “saf praksis olarak”
filmler yapmak, Godard'a gore "buttincdl, birlikli bir diin-
yaya ait imgeleri reddetmektir, zira bu, ayni imgenin (ya-
hut ayni sesin) -mesela- bir kavgada ve kavgaya ait olan



bir imgenin sahip oldugu bir pozisyonu
kazanmaktan ziyade, kavgaya ait ve
kavganin icinde olan bir imgenin elestiri
ve degisime agik olmasidir’ Nitekim "Ic-
raata gecmek demek, diinyanin biitin-
cul olmayan imgelerini gorecelilik adina
yapmaktr. Icraata gecmek demek, sey-
lerin ne kadar gercek olduklarini sdyle-
mektir. icraata gecmek demek, sinif zit-
liklarini imge ve seslerle arastirmaktir”

Sonuc Yerine:
“Ozgiirliigiin kendisinden vazgeg
ve her sey sana geri donsiin.”

Agamben, gelecekte bltin meta-

fiziklerin etik icerisinde tortulasacagini soyler. Godard'in
estetik ve politik cabalarinin da bu tortudan yeni bir “in-
san” ve “etik” icin umut beslemek oldugunu gorebiliriz.
Bu umut, filmde, hem Heidegger'in hem de Agamben'in
"agikhik” Gzerine dusunumlerine kaynaklik eden Rilke'nin
deyisi ile dile gelir: "Aciklik, sadece bir hayvanin bakislari
Uzerinden bilinebilir" Bu bakimdan filmdeki kopek, filmin
insani ve hayvani olani, esitligi, dogay, tarihi, hayatr ve
olimu belirleyerek insani yeniden ve yeniden treten me-
kanizmalarin sorgulamasinin temel bakisi olmaktadir. Zira
"vicdan tarafindan kor edilen insanlar diinyayi gorme ve-
teneginden yoksundur.”

Filmde modern etigin tzerine kuruldugu temellerden
biri olan esitligin, yine modern dinyada esitlik imgeleri-
nin hep bir “fonksiyon veya bir pozisyon olarak” - filmde
kapi-kolu - diizenlenmesiyle anlamini nasil vyitirdigi “tu-
valet” sahnesi lUzerinden gosterilir. Boylece esitligin, tipki
Heidegger'in teknik elestirisinde oldugu gibi, seylerin, dun-
yanin "elde ve kullanima hazir" hale getirilmesinin imgeler
yoluyla da nasil gerceklesebileceginin gosterilmesi, gtint-
muzde etik krizinin artik esitlikle degil, farktan ve farklilik-
lar ile asilabilecegine isaret eder. Ancak bu, ayni zamanda,
artik hayvan olamamanin da bedelidir. Zira "-Baskasinin
gozlerine kilitli olan biri 6zgUr bir bigimde dustinemez. Ba-
kislar kilitlendikce ikimiz diye bir sey olmayacaktir... Sadece
6zgur varliklar birbirilerine yabanci olabilirler, onlar ozgur-
|Ugu paylastilar ama bu, ayni zamanda onlari ayiran sey.-"

Sonug olarak Dile Veda, "Bir orman gostermek” kolay-
ligina kagmadan “yakininda orman olan bir oday gostere-
rek” adeta yonetmenin kigtikken oynadigi Kizilderili oyu-
nundaki gibi “ dinyaya, orman” demektedir. m
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SINEFIL

Pan'in Labirenti

Havalin
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Gercekliginde
Bir Varolus
Mucadelesi
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Zengin bir simgesel anlatimla oriilen
Pan’in Labirenti, gercek diinya/dis dlem
ve hayal diinyasi/masal dlemi olarak
iki diizlemde ele alinir. Zit gibi gorilen
iki diinya filmde birbirinin icine girerek
kompleks bir yapi olusturur.

Guillermo del Toro'nun senaryosunu
yazip yonetmenligini yaptigi 2006 vapi-
mi Pan’in Labirenti (El laberinto del fauno)
cesitli festivallerden odtlle donerek dik-
katleri Uizerinde toplayan bir film. Yonet-
men fantastik 6gelerle destekledigi is-
panva ic Savasl sonrasi temasini, kiiguk
bir kizin gozinden alegorik bir dille isler.
Karanlik imgelerin kullanildigi realizmile
surrealizm arasinda gidip gelen bir at-
mosferde ilerleyen film, kaynak olarak
mitlerden, masallardan ve kadim anlati-
lardan beslenir. Ancak yonetmen carpici
acilis sahnesiyle filmin iyiligin, guzelligin
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hikim strdtgl, mutlu sonla biten kla-
sik peri masallarindan biri olmadiginin
sinyallerini verir. Zengin bir simgesel
anlatimla orilen hikaye, gercek dinya/
dis alem ve hayal dinyasi/masal dlemi
olarak iki diizlemde ele alinir. Bu zit gibi
gorllen iki dinya filmde birbirinin icine
girerek kompleks bir yapi olusturur.

Olaylar Ispanya I¢ Savasi'nin bitti-
gi ancak hala siddetin, baskinin devam
ettigi 1944 vilinda gecer. Kahramanimiz
Ofelia hasta olan hamile annesiyle bir-
likte orman icinde bir karakolda yasayan

Uvey babasi Yizbasi Vidal'in yanina ta-
sinir. Masallardaki kot Gvey anne tipi-
nin islevleri burada Uvey baba binye-
sinde toplanmustir. Otoriter ve sert mi-
zagli olan bu yuzbasi fasist rejimin lideri
Franco'nun sozcusu konumundadir. Za-
mani takinti haline getirecek kadar da-
kik, titiz ve dikkatli olan bu adamin ayni
zamanda neslinin devami icin surekli
oglu olacagini dillendirmesi ve hamile
karisini oglunu tasiyan bir arag olarak
gormesi fasizmin erkek egemen anla-
yisinin tezahlruadir. Gozund kirpma-
dan masum insanlari oldiren, sistemin
emirlerine sorgulamadan itaat eden
yizbasi, fasizmin temsilcisi salt kotu
karakter olarak karsimiza cikar. Filmde
fasizme karsi savasan ormandaki dire-
niscilerin catismasi basta olmak tzere
siddet, kan, savas, yikim gercekgi ve
carpici bir sekilde verilir.

Hayalin Giicii ve igsel Déniisiim

"Gergekler sizi sardiginda tek sigina-
giniz hayal glictinizdir” mottosundan
hareketle Ofelia hayal alemine dalar.
Okudugu bircok peri masalinin etkisinde
kalan kiz diinyaya o pencereden bakar.
Ik defa annesiyle yolculugu sirasinda
karsilastigl bir bocegi peri olarak tasav-
vur eder. Daha sonra ayni perinin yol
gostermesiyle ormanin igindeki labiren-
te gider. Labirent film boyunca olaylarin
digumlenip ¢ozime kavustugu simge-
sel bir mekan islevi gordr. Burada Pan
adli gercekustd yaratigin verdigi gorev-
leri sorgusuz sualsiz yerine getirmeye
calisir. Clnkd filmin basinda anlatilan
kayip prenses masalindaki prensesin
kendisi olduguna inanir/inandirilir. Ma-
sumlugun simgesi olan Ofelia'nin bu
arayisi hikayenin dondm noktalarindan
birini teskil eder.

Ofelia'nin prenseslik idealine kavus-
mak igin tabi tutuldugu her sinav aslin-
da kendini gerceklestirme surecidir. Bu-



rada onun i¢sel donusimdne sahit olu-
ruz. Gecirdigi her asama onu adim adim
olgunlastinr. Kendi iradesiyle hareket
etmeye baslamasini saglar. ikinci sinav-
da perilerin gosterdigi kilit yerine kendi
tercih ettigini agmasi bunun gostergesi-
dir. Ancak burada nefsine yenik diserek
yemek yasagini cignemesi (Hz. Adem ve
Havva'nin yasak meyveyi yiyerek cen-
netten cikariimalari gibi) ona ceza getirir
ve bu gorev serliveni tamamlanamadan
biter. Kendisine taninan son firsat ne-
ticesinde ise bir masumun kani verine
kendi kanini akitmayi tercih etmesiyle
idealize edilir. Bu fedakarlik ve kendin-
den vazgecme hali ile kurtaricilik vasfini
yerine getirmis olur.

Bir Cikmaz Olarak Fasizm

Zalim bir Gvey baba, caresiz biranne,
acimasiz bir diinya etrafinda hayati se-
killenen Ofelia'nin hayal dunyasinda da
gercek dinyada oldugu gibi kotllik ve
cirkinlik hakimdir.  Ofelia'yva rehberlik
eden, ona kimi zaman sefkat goste-
ren Pan bile gerek gorlntusuyle gerek
tavirlariyla tekinsiz, glvenilmez bir iz-
lenim birakir. Burada en onemli nokta,
hayal dinyasi ile gercek diinyanin para-
lelligidir. Agacin icinde yasayan ve onun
kurumasina sebep olan kurbaga bize
Franco'yu hatirlatir. Ciinkd onun uygula-
digi baskici-otoriter yénetim ispanya'yi
0 agac gibi icten ice ¢urutmustur. Yine
yer altindaki gozleri ellerinde olan kor-
kunc canavar da bu totaliter rejimin
temsili niteligindedir. Disarda direnis-
cilerin Ylzbas! Vidal karsisindaki zaferi,
i¢ dinyada da Ofelia’'nin kurbagayi yok
etmesi neticesinde agacin cicek acmasi
ozgurligin ve umudun habercisi olur.
Yizbasi'nin halka karne dagitirken ken-
disinin ziyafet vermesi insanlarin zaaf-
larindan beslenen vyeralti canavarinin
acgozIluligunun gercek dinyadaki teza-
hirudar. Fasizm elestirisi iki dinyadaki
canavarlar dzerinden tecessim eder.

SINEFIL

Filmde Ylzbasi Vidal'in yaninda cali-
san ancak aslinda direnisgilerin safinda
yer alan Mercedes Uzerinden miicade-
leci ruh aksettirilir. Bir canavari besle-
digi icin kendisini korkak olarak adde-
den Mercedes, dagdaki birliklere gizlice
yardim gonderir ancak bunun aciga
ckmasi durumunda ise Yizbasi'nin
karsisinda dimdik durarak ona karsi ko-
yar. Yuzbasi'nin her seye boyun egen,
itaatkar, pasif karisinin aksine Mercedes
aktif bir rol oynar. Ayni zamanda Ofelia
ile aralarinda kurulan yakinlik da dikkat
cekicidir. Keza ikisinde bulunan anahtar
ve bicak sembolleri aralarindaki sim-
gesel bagl gosterir. Mercedes duygusal
olarak Ofelia’'nin siginagl durumundadir.

Film kimi zaman gercekleri kimi za-
man da hayalleri on planda tutarak di-
namik bir yapi izler. Peri masallarini sac-
malik olarak goren Ofelia'nin annesi yeri
geldiginde karnindaki bebege Ofelia'nin
masal anlatmasiniister. Yine Pan'in ver-
digi Kader Kitab/ndaki olaylarin gercek-
lesmesi, adamotunun atese atildiginda
annenin rahatsizlanmasi gibi olaganus-
tullkler disundirdcudir. Bu sayede
filmin gerilim ve merak unsurlar verli
yerinde islenerek seyirci canl tutulur.
Ozellikle final sahnesinin iki versiyonu
seyircinin yorumuna birakilmis gibidir.
HUzunld atmosferi, carpici sahneleri ve
imgelerle olusturulmus masalsi diliyle
one cikan Pan’in Labirent, savas karsiti
tutumuyla da dikkat ceker. Felsefi, siyasi
alt metni mitolojik anlatilara dayali fan-
tastik ogelerle susleyerek isleyen film,
gerek etkileyici oyunculuklar gerek de
anlatima uyum saglayan ninni ezgilerini
ihtiva eden muzigiyle tlru icinde basarili
bir yapim olarak karsimiza cikar. m
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KAMERA ARKASI

DERYA ERGUN

PLASTIK MAKYAJDA
EMEKLEME
DEVRINDEYIZ

SOYLESI: M. ABDULGAFUR SAHIN

akyaj departmani, kamera arkasinin adi ¢cok

anilmayan ancak vazgecilmez unsurlarindan.

Makyaj alaninda tilkemizde ilk akla gelen
isimlerden biri ise Derya Ergiin. Ergiin gectigimiz
donemde vizyona giren Son Mektup, Ammar: Cin
Tarikati, Hadi /n,sallah, Sen Aydinlatirsin Geceyi, Jin'in
de aralarinda bulundugu pek cok sinema filminin,
ayrica sayisiz reklam, klip, defile ve organizasyonun
makyaj tasarimina imza atti. Derya Ergtin ile meslek
serlivenini, makyaj alaninda kendini yetistirmenin
yontemlerini, plastik makyaj hilelerini, sektoriin

durumunu ve sorunlarini konustuk.
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Makyaj alaninda tiyatro ile baglayip sinema ile
devam eden uzun bir kariyeriniz var. Bu serii-
veni sizden dinleyebilir miyiz?

Meslege Ankara Devlet Tiyatrosu'nda bas-
ladim. Dort yil sonra, 1980'de istanbul Devlet
Opera ve Balesi'ne gectim. Bu strecte sinema
ve televizyon ile tanistim. Uzun villar ikisini bir
arada yurtttim. Daha sonra Devlet Opera ve
Balesi'nden emekli oldum. Su anda meslek ha-
yatima sinemayla devam ediyorum.

Meslekte, sizin deyiminizle, alayli oldugu-

nuzu biliyoruz. Ote yandan Derya Ergiin

Make-up Academy’de verilen egitimler

vasitasiyla pek cok gence is alani actiniz.

Makyajin el becerisine dayanan bir is oldu-

gu diisiiniildiigiinde yetenek-egitim denk-

lemi sizce nasil sekillenir?

Bu iste alayliyim ama bunun yani sira Devlet
Konservatuari Makyaj Bolimu’'nde ve yurtdisin-
da dizenlenen cesitli make-up workshoplarinda
egitim aldim diyebilirim. Bizim meslekte yetenek
sart tabii ki. Ancak yetenek yalniz basina higbir
anlam ifade etmez. Dolayisiyla egitim ile tag-
landinimali. Ben de akademide bunu yapiyorum.
Makyaj hem trtin hem de teknoloji gerektiriyor.
Teknolojiyi kullanmak da egitim gerektiriyor.

Sizce usta-girak iligkisi bu iste 6nemli midir?

Tabii ki. Bu isi 6grenmek isteniyorsa bir usta-
nin pesinde olmak onemlidir.

Bugtin plastik makyaj ile cok enteresan
seyler yapiliyor. Bu alandaki imkanlardan
bahsedebilir misiniz?

GUnUmUz teknolojisi plastik makyaj ile hari-
kalar yaratiimasina imkan saglyor. Ancak bizim
Ulkemizde bu cok zor ve vyaygin degil. Plastik
makyaj Urtnlerine pahali oyuncaklar gozuyle ba-
kabilirsiniz. Dolayisiyla istisnalar harig, butcesel
anlamda sikinti gikariyor.

Bir makyaj sanatcisi olarak beslendiginiz
kaynaklar neler?

Sinemadan besleniyorum elbette. Makyaj
alaninda tecrtibe ve yaraticilik cok 6nemli. Bizim



alanimizda da kendini strekli glincellemek
gerekiyor, isin dogasi geregi. Yurtdisi kaynak-
Il workshoplar cok buyik 6nem arz ediyor,
oralarda olmak gerekiyor.

Yapim oncesinde ve yapim siirecinde
calisma yontemleriniz nelerdir? Bu
sireclerde yonetmen ile nasil bir iliski
kurdugunuzdan bahseder misiniz?

Filme baslamadan once senaryoyu okuyup
yonetmenle bir araya geliyorum. Daha sonra
okuduklanim Gzerinden, yonetmenin de verdigi
bilgiler isiginda, prova makyaj ve karakter imaj-
lariyla hazirliklara basliyoruz. Karakter ortaya
ciktiginda isimiz bitiyor aslinda. Geriye set si-
rasinda o karakteri uygulamak kaliyor. Genelde
yonetmenler tecriibeme gtivendikleri igin bana
birakiyorlar makyaj konusundaki kararlari. Se-
naryoyu verip ne gerekiyorsa vap diyorlar.

Makyaj, sag, kostlim... Hepsi bir araya
geldiginde oyuncuya karakteri ¢ikarmasi ko-
nusunda yardimci oluyor,

Yurtdisindaki gelismeleri cok yakindan

takip ettiginizi biliyoruz. Sektorel an-

lamda ne durumda oldugumuzu deger-

lendirebilir misiniz?

Plastik makyajda emekliyoruz. Kozmetik
makyajda ise cok iyiyiz.

Hollywood'da makyaj ustalarinin ma-
haretiyle Ginli oyunculari bile taniya-

KAMERA ARKASI

madigimiz calismalar var. Ulkemizde
boyle radikal tiplemelerle pek karsila-
samiyoruz. Bunun sebeplerinden bah-
seder misiniz?

Para para para... Yani paramiz yok. Bir de biz
bir sekilde ¢6zeriz nasil olsa dlstincesiile her se-
yin kolayina kaglyoruz maalesef. Bu mantiktan
bir an 6nce kurtulmak lazim diye dustnuyorum.

Genelde 6zgiinliikten uzak basmakalip

kopyalar ile karsilasiyoruz. Bunlar ag-

mak icin neler yapmak gerek?

Makyaj sanatcisina festivallerde oddl
vermek lazim. Onore etmek lazim. Oscar'da

Makyaj, sac,
kostim... Hepsi bir
araya geldiginde,
oyuncuya karakteri
ctkarmasi konusunda
yardimci oluyor.

DERYA ERGUN
KIMDIR?

Derya Ergiin, Ankara Devlet
Konservatuari’'nda makyaj
egitimi aldi. Ankara Devlet
Tiyatrosu, Ankara Opera ve
Balesi ve istanbul Devlet
Opera ve Balesi'nde calist.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi ve Eskisehir
Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'nde
ogretim tyeligi yapti.
Calismalarina sinema
sektoriinde devam eden
Derya Ergiin, kariyeri boyunca
sayisiz dizi ve sinema filminde
siipervizorliik yapti, bircok
karakter tasarladi, klip ve
reklam filminde calisti, bircok
defile ve organizasyonda
gorev aldi. On yil askin siiredir
kendi akademisinde kozmetik
makyaj ve plastik-efekt
makyaj egitimleri veriyor.
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Makyaj sanatcisina festivallerde
odiil vermek lazim. Ama tilkemizde

sadece boyaci diye bakiliyor bu
isle ugrasanlara. Bu durum 6zgiin

calismalari ve yaraticihigi kisithyor.

makyaj icin hususi bir odul var. Ama utlkemizde
maalesef sadece bovaci diye bakiliyor bu isle
ugrasanlara. Dolayisiyla bu durum 6zglin calis-
malari ve yaraticihgr kisithyor.

Sinema filmlerinin disinda dizilerde de
cahstiniz. Dizi ve sinema setlerini alaniniz
agisindan karsilagtirir misiniz?

Kendi alanim agisindan baktigimda, teknik
olarak bir fark yok diyebilirim. Ancak bltce agi-
sindan kiyaslarsak, diziler daha kisith sartlara
sahip oluyor. Tabii ki bunun da istisnalari mevcut.

de gorduk tabii, insallah tekrar etmesin. Her setin
atmosferi farkli olur. Unutamadigim bir anim var.
Bir keresinde blylk bir saka yapilmis ve fatura-
si da bana kesilmisti. Bir reklam filmi cekecegiz.
Sanat yonetmeni ve yonetmen tarafindan butin
dekorun beyaza boyanmasi gerektigine karar veri-
liyor. Sttidyo boyacisi Cabbar'a da bu yonde talimat
veriliyor ve varina ¢ekim yapilacag, gece calisip
sabaha vetistirmesi gerektigi soyleniyor. Cabbar
gece calisirken birisi ariyor ve kendisini Derya Er-
gln olarak tanitiyor. Ve ajansin beyazdan vazgec-
tigini, her seyin kirmiziya boyanmasi gerektigini
soyliyor. Sabah sete geldigimde boyaci Cabbar
onde, yonetmen arkada kosarlarken gérdim. m

Gekimlerde olusan pek cok problemin
post-prodiiksiyonda ¢oziilebilecegi diisii-
nilir. Cekimden sonra, makyaj hatalarini
telafi etmek ne oranda miimkiin?

Butin dinyada post-makyaj anlaminda ¢i-
gir agiimis durumda. Yani plastik makyaj, post-
prodlksiyonda evrim geciriyor. Ama maalesef ul-
kemizde post-prodtuiksiyon cok para tutuyor diye
her sey sette hallediimeye calisiliyor. Dolayisiyla
post-makyaj imkanlarindan yararlanamiyoruz.

Bugiine kadar bulundugunuz setlerde ba-
siniza gelen ilging bir olay/kaza veya yo-
netmen talebi varsa anlatabilir misiniz?
Gok sukdr bir kaza gelmedi kimsenin basina,
gelmesin de... Ama zaman zaman Uzlcl seyler
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ESKIMEYEN FILMLER
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Atif Yilmaz'in 1986 yapimi Aaahh
Belinda filmi kadin imajinin reklam
sektoriinde pazarlanarak nasil bir
meta hdline doniistiigiinii anlatir.

Aynadaki goruntlsind bir yigin altin
karsiiginda seytana satan Pragl Ogrenc/nin
(1926) hikayesini anlatan Jean Baudrillard
bize bir gercegi fisildar. Seytan'in bu imgeyi
bir nesne gibi cebine koyabilmesi ayni za-
manda gergek bir meta fetisizmi strecinin
fantastik ornegidir: Emegimiz ve eylem-
lerimiz Uretildikleri anda bizim disimiza
cikar ve kelimenin tam anlamiyla seytanin
eline gecer." Atif Yilmaz'in 1986 yapimi Aa-
ahh Belinda filmi de kadin imajinin reklam
sektoriinde seytana pazarlanarak nasil bir
meta haline donustigunu anlatir. Tiyatro
oyuncusu Serap daha fazla para kazan-
mak icin gorlntlsund satar ve karsiliginda
asil kimligini kaybeder.

Televizyon kadini metalastirirken rek-
lamlari buyuleyici bir illizyonla hayatlari-
mizin gercegi haline getirir. Serap, Naciye
roltinde Belinda adli sampuanla saglarini

1 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Ayrin-
tiyayinlar, istanbul, 2012, s. 227.
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yikarken “Bir mutluluk piriltisi Belinda,
ailenizin buyult sampuant” repligini soy-
ler. Reklam vyonetmeni, Seraptan daha
gercekei olmasini “on saniye icinde” mil-
yonlarca kadini aldigi zevke inandirmasini
ister. Filmin sirn da burada baslar. Serap
“Yumusacik oluyor saclarnm, anlasana!”
diyerek alaya aldigi Naciye karakteriyle
ozdeslesir. Boylece yonetmenin kehane-
tiymiscesine Serap'in oynadigi rol, reklam
illizyonuyla gercege dondsdr.

Set ekibi birdenbire kaybolur ve Serap
kendisini GrkUttct bir sessizligin icinde, ya-
banci bir banyoda bulur. “Tekinsiz" bir ortam
yaratan yonetmen, zaman ve mekanda
sicramalarla filme fantastik bir ruh katar.
Serap daha once hi¢ gelmedigi bu evde bir
cercevede, reklamdaki rol arkadasi Hulusi
ile cekilmis dugln fotografini gormesiyle
irkilir. Bu "yeni gerceklik” Serap icin korku-
tucudur. Artik o, evdeki ve disaridaki herkes
icin Naciye'dir. Rol icin taktig evlilik yiizt-
gund cikarsa da Naciye kimliginden kurtu-

lamaz. Asil benligini, ge¢misini bulmak icin
eski arkadaslarinin yanina gider fakat hig
kimse onu tanimaz. Herkes “reklam illiz-
yonuyla” buyulenmis gibidir; sadece Serap
kendi gercegini bilir ve bir arayisa girer:
“Ben Naciye degilim, set ekibi nerede?”

Eger gecmisinize dair hicbir iz bula-
mazsaniz ve aslinda bir baskasi oldu-
gunuz soylense bir an icin bile olsa ken-
dinizden suphe etmez misiniz? Filmde
sasirtici olan, Serap'in tek bir saniyeligine
de olsa kim oldugunu sorgulamamasidrr.
Yonetmen, Serap'l bircok kez "ayna” kar-
sisina gecirir. Ayna, bilincaltindaki benlik-
lerin yansidigl bir imgedir. Fakat Serap,
alisageldigimiz film karakterlerinin disina
cikar ve aynada ikinci bir kimlik yaratmaz.
Aynalar, fotograflar ve sirekli acik olan
"dev” sesli televizyonla Naciye'nin evi
hem tanidik hem korkutucu bir alana do-
nusur. Aaahh Belinda filminde televizyon
ayn bir karakter gibidir. Yonetmen, film
boyunca televizyonu baskoseye oturtur
ve surekli tekrarlanan bir arka ses ola-
rak reklamlarin, zihnimize nasil kazindi-
gini izlettirir. Reklamlar da tipki aynalar
gibi bilincaltinin derinliklerini  simgeler.
Reklamlarla arzu edilen gorintd, gercek,
yanilsama birbirinin igcine gecer ve bir Ust-
gerceklik kurgulanir.

Esasinda Naciye'nin evi orta direk
bir memur evine ait olan tim kliseleri
tasir. iki cocuk, bir koca, babaanne ve
dede; televizyonda sut, meyve suyy,
sampuan gibi nesnelerin mutluluk ve-
riciligini muazzam bir dogallikla isleyen
reklamlar... Her sey dogal ve alisildiktir.
Fakat yonetmen butin bu gercekligi
Brechtyen bir tavirla kirar ve strekli ola-
rak Serap'a aslinda Naciye olmadigini,
bunun bir rol oldugunu soylettirir. Bu
sahneler, reklam illizyonunun bozul-
masl anlamini tasir. Brecht'in seyircisine
oyun icinde oldugunu ve ana karakterle
ozdeslesmemesi gerektigini hatirlat-
masi gibi yonetmen de reklam izleyicisi-



ne bunun “sadece bir reklam” oldugunu
hatirlatmak ister gibidir.

Serap filmin basinda, reklam ge-
kimlerini izlerken taktigl bir maskeyle
gorurtz. O, bu maskeyle reklamlardaki
sese "Bana ne!” der. Maske, Serap'in asl
benligini koruyan bir zirh gibidir. Brecht'e
gore; oyuncunun yuzine maske gecirip
kendi oyununu izlemesi yabancilasma
icin veterlidir.? Atif Yilmaz Aaahh Belinda
filmiyle, reklamlarin tim sahteciligin-
den arinarak dogallasmasini ve bizleri
hipnoz edercesine bir vanilsama igine
sokmasini elestirir. Yilmaz, Brecht'in ti-
yatroda kullandigi dili, reklam izleyicisini
uyarmak icin kullanir. Serap karakterine
surekli “Ben Naciye degilim!" dedirterek
izleyicilerin reklama kapiimasina engel
olmaya calisir. Naciye'nin gercek olmadi-
gini hatirlatir. Jean Baudrillard “Tuketici,
reklamda tipki Eulenspiegel'in aynasin-
da3 oldugu gibi her an ne oldugunu ve ne
arzuladigini okuyabilir ve firsat dogmus-
ken arzusunu giderir” der. Reklam bize
arzu ettigimiz glzelligi ve mutlulugu va-
dederken kendi yarattigl sanal cazibeye
kapilmamiza neden olur. Atif Yilmaz da
Serap'i reklamla ordld kotd bir dusun ici-
ne sokarak reklamin blyusunu Brecht'in
kavramlariyla bozar.

Bagskasi Olma, Kendin Ol

J. Michelet'in dedigi gibi “Ev, kisinin
kendisidir... Cektigi acidir” Peki, ya eviniz
yoksa? Ev, varligiyla hafizamizdaki par-
calari korur, evin yoklugunda ise bu par-
calar dagiimaya baslar. Aaahh Belinda'nin
ana kahramani Serap da asil kimligini

2 "Turk Sinemasinda Brechtyen Anlayis ve
Bir Ornek: Asiye Nasil Kurtulur’, Giil Celik
Cinginar, Yuksek lisans tezi.

3 Eulenspiegel, elinde tuttugu aynasinda
sivrilikleri, zayifliklar, basarisizliklari in-
sanlara gosterir. Bkz. Nasrettin Hoca ve
Till Eulenspiegel Uzerine Karsilastirmali
Bir inceleme, Hacer Giilsen.

ESKIMEYEN FILMLER

bulmak icin evine gider. Ancak kendisine
ait olan butln esyalar gizemli bir sekilde
yok olmustur. Serap, evini bulamadigigin
gercek kimligini kanitlayamaz ve Naciye
kimligine doner. Naciye; kocasl ve ¢ocuk-
larina omrinu adamis, banka memury,
tipik orta sinif kadinin temsilidir. Serap
ise toplumun normlarindan bagimsiz bir
tiyatrocudur. Filmin senaristi Baris Pir-
hasan bu iki zit karakteri ayni bedende
birlestirirken, kim olursa olsun, aslinda
kadinin  kimliginin - degismedigini  gos-
termek ister. Glinter Eich, Oteki ve Ben
(1952) adli oyununda benzer bir temayi
kullanir. Varlikli bir ailenin kizi Ellen, bir
gun kendisini Camilla adli fakir bir kizin
hayatini yasarken bulur. Yazar, oyunda
buyik savasin ardindan farkli sartlarda
yasasa da ortak kaderi paylasan insan-
lanin durumunu anlatir. Baris Pirhasan da
modern insanin toplumdaki konumunun
degismezligine dikkat ceker.

Filmde iki karakter birbirine doni-
suyor gibi gorlinse de aslinda dort kadin
karakter birbirine donusur ve dordinun
de sonu aynidir. Filmin arka planinda Va-
sif Ongéren'in Asiye Nasil Kurtulur oyunu
sahneye konur. Serap baslangicta Asiye
rolinu oynarken Naciye've donustikten

sonra Seniye Hanim rolind oynamaya
baslar. Asiye Nasil Kurtulur Brechtyen bir
oyundur. Oyunda Asiye kotl yola dis-
memek icin gesitli kurtulus careleri arar,
burjuvaziyi temsil eden Seniye Hanim
da Asiye icin gerceklikten yoksun ¢o-
zumler dretir. Oyunun sonunda Asiye
ancak “genelev patronu” oldugunda s6-
murdlmekten kurtulabilir. Bu "kurtulus”
ironiktir, zira bu duzenin iginde baska
turld bir kurtulusun mumkidn olmadigi-
ni gosterir. Boylece yazar, Brechtyen bir
mesajla, sistem degismedigi stirece bi-
reysel kurtulusun mimkin olmadigin,
zaten sistemin kendisinin yeni Asiye-
ler Grettigini anlatir. Fuhusla Micadele
Dernegi Baskani Seniye Hanim, Asiye'ye
yardim etmek ister gibi goriinse de o da
Asiye'nin genelevde calismasina sebep
olan carklardan biridir. Yani Serap, Asiye
rolind oynadiginda da Seniye Hanim ro-
Iint oynadiginda da kadin enddstrisinin
islemesini saglayan bir metadir. Asiye
hem randevu evinin sahibi/ezen, hem
de calisani/ezilen konumundadir. Oyu-
nun sonunda Asiye, Seniye Hanim ile
ayni kiyafeti giverken artik Seniye'ye do-
niismisttr. Ongdren, bu oyunla aslinda
ezenin de ezilenin de ayni tekerin icinde
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dondugunu gosterir. Brecht'e gore ezen
ve ezilen, iyi ve kétii ayni kisidir. insan
yazgisini ancak sinifsal bilinclenme ile
degistirebilir.

Oyunda Asiye ve Seniye'nin birbiri-
ne donusmesi gibi filmde de Serap ve
Naciye birbirine dondsur. Naciye ban-
kada calisir, o da kapitalist sistemin bir
parcasidir. Orta sinifi temsil etmesine
ragmen bu carktan kurtulamaz. Ayri-
ca evinin baskdsesindeki televizyon ile
reklamlara surekli maruz kalan konu-
mundadir. Serap ise ¢ok para kazanmak
hirsiyla kapitalizmle goktan bir anlasma
imzalamistir. Aaahh Belinda filminin bi-
tun kahramanlari kendini kaybederken
bir baskasi olur ve bilingli ya da bilingsiz,
carpik dizenin carklarina eklemlenir.
Asiye ya da Seniye, Serap ya da Naciye
olmak fark etmez, hepsi aslinda tek bir
kisidir. Bu da kameranin gozuyle korku-
tucu bir hal alr.

Tekinsiz Korkular

Bir baskasi olmak korkutucudur. Dev
bir sampuanin Uzerimize gelmesi, tele-
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vizyonun ve ¢ocuklarin hi¢ susmayan sesi,
her firsatta cinselligi arzulayan koca, Oedi-
pus kompleksli ogul kotu bir distin tekin-
siz figUrleri gibidir. Bu yonuyle Aaahh Belin-
da orta direk bir ailenin siradan yasamini
anlatirken bu siradanhgin trkitict yanina
da ayna tutar. Fark edilmeksizin bilincalti-
naitilen korkular ve Serap'in komsusunun
gozinden izledigimiz “can sikintis” her
seyin normal gozuktlgu hayatlanmizdaki
gedikleri yansitir. Yonetmen, siradan go-
rlinen olaylan guling sahnelerle gosterir.
1980'lerde yasayan Hulusi'nin tasarruf
icin lambay! kapatmasi aslinda dogaldir
fakat yonetmen bu sahnede Serap'a “Sen
aydinliktan pek hoslanmiyorsun galiba”
dedirterek durumu gariplestirir. Hulusi'nin
masada bonfile varken “Bir makarna olay-
di... Hepimiz de doyardik diye tutturmasi
da ironiktir. Atif Yilmaz elmanin agactan
dismesini dogal karsilamak verine bize
yercekimini bulduran soruyu sordurmak
ister gibidir. Siradan olaylari igneleyici sah-
nelerle bozarken seyirciyi distinmeye iter.

Serap'in akil hastanesinde tiyatrodaki
rolind oynamasi kadar doktorlarin ondan

abartili derecede korkmasi da absurttdr.
Serap bu sahnede Asiye'nin “istemeden
sectirdiniz sonumu” tirkistnd soyler.
Serap'in da akil hastanesinden kurtulma-
sinin tek yolu Naciye olmaktrr. istemeden
secilmis sonlar, bilingaltinin yerlesik kor-
kularini yansitir. Filmin basinda gordugu-
mUz Serap'in iki buytk korkusu vardir ve
ikisi de filmin sonunda gerceklesir: evinin
kadini olmak ve aldatilmak. Yonetmen,
akil hastanesinde gercek kimligini kay-
betmis kiza “"Hepimiz kurban edildik!”
repligini sdyletirken, bizi de bu korkularin
icine ceker.

Aaahh Belinda kaygl duygusunun daha
cocukken bilincaltimiza nasil sizdigini gos-
terir. Babaanne torununu “Pipin duser!”
diye korkutur ve trkGtlcd bir sarkiyla uyu-
tur: Eskiden varmis bir Dunganga/Alirmis co-
cuklari sepetine/Sonra yaparmis Dunganga
Dunganga” Bu sarki, Freud'un Tekinsiz adli
makalesini animsatir. Freud bu makalede
Hoffman'in Kum Adam oykiisini ornek ve-
rir. Kum Adam, uyumak istemeyen cocuk-
larin gozlerini ¢ikaran karkung bir yaratiktir.
Filmdeki babaannenin Dunganga'si Kum
Adam'a benzer. Freud, endiseye yol agan
her seyle iliskili olan tekinsizlik duygusunun
en temel duygularmiza génderme vapti-
gini saptar.* Naciye'nin evi de vari karanlik
goruntisu ve babaannenin sarkisiyla bi-
lingaltinin kaygilarinin kol gezdigi bir alana
donusdr. Ozellikle Serap'in kendisini Naciye
kimliginde siyah beyaz bir diglin fotografi

4 Jean-Luc Steinmetz, Fantastik Edebiyat,
Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2006.
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Aaahh Belinda filminde televizyon ayn bir
karakter gibidir. Yonetmen, film boyunca
televizyonu baskoseye oturtur ve surekli
tekrarlanan bir arka ses olarak reklamlarin,
zihnimize nasil kazindigini izlettirir.

icinde gordugu an, akillara zarar bir andir.
Bu sahne Naciye'nin hayaletinin de bir yer-
lerde dolastigl hissini uyandirir ve “Gergek
Naciye nerede?” sorusunu sordurur.

Bir Brecht S6leni

Aaahh Belinda, reklami gercege do-
nusturerek vyarattigr tedirginligi ironi ile
kirar. Ayni zamanda reklam, film ve ti-
yatroyu ic ice gecirerek oyun icinde oyun
kurgular. Reklam sahnelerinde seyirci,
set ekibiyle reklamin icine dahil olurken
pazarlama sektortnln gérinmeven yi-
zUne sahit olur. Tivatro provasi sahnele-
rinde ise madalyona tersinden bakar ve
perde arkasini gorme firsati bulur. Oyun,
filmin icinde arka planda oynaniyor gibi
goriinse de, aslinda filmin de mesajini
tasidigl “Farkli bir yorum getirmek ge-
rekmiyor, o kadar acik ki rahmetli Vasif'in
getirdigi mesa” cimlesinden anlasilr.
Oyun, film boyunca oynanmaya devam
eder. Atif Yilmaz, oyunu Vasif Ongéren’in
tasarladigl gibi Brecht tiyatrosunun bi-
cimsel ozelliklerine uygun olarak aktarir.

Asiye Nasil Kurtulur oyunu filmin icin-
de bir epik tiyatro soleni gibidir. Oyunun
adinin sahneye blytk harflerle yazilmasi,
Asiye'nin siyah giyinmesi, sahnenin ko-
sesindeki on oyun Brecht tiyatrosunun
seyirciyi oyunu sorgulamaya yonlendirme
bicimidir. Bu yontemle Brecht, oyunculari
on plana ¢ikarmak yerine bunun bir oyun
oldugu gercegini on plana gikarir. Boylece
seyirclyi uyanik tutarak disundurdr. Yo-
netmen Asiye'nin turkisu ile oyunun aki-
sini keserken de seyirciyi sorgulamayaiter:

“Ben de kurtuldum iste/Ben de ogrendim artik
Bu diizende yasamanin sirrini

Yarin korkusu olmadan/Kimlerin yasayabildigini
Nasil yasanabildigini/Biliyorum artik

Anlatici ile Seniye Hanim'in konus-
mas! sirasinda Hulusi'nin “yalan soylu-
yor" diye oyunun icine dalmasi, seyirciyi
Seniye karakterinin sahteciligine kars
uyandirmak icindir. Oyunda Asiye'nin
annesinin yolundan gitmesi gibi filmde
de Naciye "babasinin kizi"dir. Sartlar on-
lari ayni yola sokar. Serap'in Naciye've
donusumu ve “kurtulusu” da Brechtyen
izler tasir. Yonetmen, bu donusimi
bize adim adim izlettirir. Dramatik olan,
Serap'in Naciye've “bilincli” bir sekilde
donusmesidir. Aaahh Belinda, klasik bir
kisilik bolinmesi filmi degildir. Serap,
Naciye olmadigini bilir ama cevresi onun
kimligini kabul etmedigi icin yavas yavas
Naciye olmayi seger. Baslangicta, Naci-
ye olmayi reddeder. Akil hastanesindeki
sorgulamadan sonra ise hastaneye geri
donmemek icin Naciye rolinld oyna-
maya baslar. ilk ginlerde son derece
yapaydir. Cocuklara sahte bir opucuk
verir, Hulusi'yi yatagina almaz. Zamanla
Serap kimliginde kendisine ver edine-
medikce Naciye roltine daha fazla bir-
nur. Cocuklarla daha fazla ilgilenmeye,
kaynanasini idare etmeye, kocasinin
istedigi gibi yemek yapmaya baslar. Bir
taraftan da eski cevresinde Serap olarak
yer edinmeye calisir. Ancak ¢abasi bo-
sunadir. Serap'in caresizligi akla “Bas-
kalar tarafindan onaylanmayan kimlik

var olabilir mi?” sorusunu getirir.

Filmin sonunda Serap, eski kimligine
donis umudu kalmadiginda, sembolik
olarak Serap'i 6ldurur ve Naciye olmaya
karar verir. "Artik mutluluk var!” diye ag-
lamasinin ardindan tamamen Naciye've
donusur. Hulusi'yi kocasi olarak ilk defa
yatagina almak ister, bu onun tam anla-
miyla Naciye oldugu tek andir. Bu, baska
turlt bir kurtulusun mdmkdn olmadigi
“mutluluk” anidir. Tipki Asiye'nin bas-
ka turld bir kurtulusunun mumkin ol-
mamasi gibi... Brecht, ironik bir sekilde
“glizel son”lardan bahseder ve insanin
kaderini degistirerek bir kurtulus yolu
bulabilecegini séyler. Sezuan'n lyi Insa-
nioyununu su sozlerle bitirir: “Degerli
seyirciler, soylenmeyin sakin/Boyle bit-
memeliydi oyun biliyoruz/ Sayin seyirciler,
hadi bir son bulun bu oyuna/ Glizel bir son
olmali, olmali, olmali, olmali...” Aslinda bu
oyunda ikili kisiligin iyi olani yok olurken
kotl olani varligini strdirtr ve kendi
kurtulusuna, mutlu sonuna ulasir.

En nihayetinde, Brecht'in oyununda
da Ongoren’in oyununda da kahrama-
nin sahte kurtulusunu gorlriz. Serap'in
kendi benligini dldurerek Naciye olmayi
secmesi, Asiye'nin Seniye Hanim'a do-
niismesi, Sezuan'in lyi Insani oyununda
kahramanin igindeki iviyi 6ldtrtp kotlyu
yasatarak hayatta kalmasi... Tim bu se-
naryolar, insanin bireysel kurtulusunun
mumkin olmadigini gosterir. Sistem
degismedikce Asiye ya da Seniye, Se-
rap va da Naciye olmanin, kisiliginde bin
parcaya balinmenin sonu hep aynidir:
tekinsiz korkulardan kacmak, benligini
oldurdrken buyilt gerceklere kapilmak
ve bir baskasi olmak. m
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MOZART
POP IKONU
OLURSA!

ESRA DEMIRKIRAN 4

W/ /

Sinirlart yok eden, alisiimis olani yi-
kan, dinamik, renkli ve farkli olana fir-
sat taniyan o nadir insanlar. Kimilerine
gore dlnyayr baskalastiran dahiler,
kimilerine gore ise diipeduz deliler ya
da o klise tabirle "delilik ve dahiligin
sinrlarinda yasayan” tuhaf bireyler...

Mozart in the Jungle, bize tam da
boyle bir karakterin dinyasini anlati-
yor: Hayatin pek cok alani gibi endist-
rilesen klasik muzik “jungle’inda” ruhuyla muzik
yapmaya calisan geng orkestra sefi Rodrigo'nun
dinyasini. Dizi sadece farkli bir diinya kurmakla
kalmiyor, Rodrigo da izleyiciyi kendisine hizla ikna
ediyor. Bu ikna sulrecinde Gael Garcia Bernal'in
saglam oyunculugunun da etkisi buiyik elbette.

Dizinin sundugu farkl dinyaya bakalm &n-
celikle. Mozart in the Jungleda New York Senfoni
Orkestrasi'nin hikayesini izliyoruz. Alt baslik olan
Sex, Drugs and Classical Music Rock’'n’'Roll ile bi-
tinlesen meshur etiketin hakkini, 6zellikle klasik

Paul Weitz Gael Garcia Bernal (Rodrigo), Lola Kirke

M []ZA RT Roman Capolla, (Hailey), Malcolm McDowell (Thomas), Bernadette
Jason Schwartzman, Alex Timbers Peters (Gloria), Saffron Burrows (Cynthia)

INTH ﬂ U N G LE Obua mizisyeni Blair Tindall'in 2014 (1. Sezon, 10 Bolim)

ayniisimli hatira kitabindan Amazon Stldyolari
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muzik temelinde, gayet iyi veriyor. Her bir bolim
ortalama yirmi sekiz dakikadan olussa da birbi-
rinden glizel klasik muzik parcalarini dinleme fir-
sati sunuyor izleyiciye.

Mozart in the Jungle, klasik muzik dinyasina,
ardindaki tuhaf burjuva iliskilerine, bir orkestra-
daki muzisyenler lzerinden bakiyor ve bu an-
lamda tabir-i caizse kan, ter ve gozyasina alisik
olmayan blnvyeler icin iyi bir kitap olma ozellig
tasiyor. icinde biiyiik egolar, kiiciik hirslar, varo-
lus problemleri, arkadan is cevirmeler, ama illaki
yUze gilmeler, ne ararsaniz var! Bir nevi, hayatin
dehlizlerinin mikrokozmosu.

Tabii cok da buyutmeye gerek yok, nihayetin-
de popller olma amaciyla tretilmis bir Amerikan
dizisi ile karsi karsiyayiz. Bu sebeple de, izleyiciyi
kurdugu dinyaya davet ederken, kolay satin ali-
nan, yuzeysel dokunuslardan da vazgecemiyor;
hayatin kendisi gibi.

UZAKTAN KUMANDA

Degisime Firsat Tanimak

Rodrigo, Meksika kokenli, Avrupa'dan ithal
edilmis geng ve yetenekli bir orkestra sefi. Dizinin
ilk bolimlerinde deneyimli ve yasli sef Thomas'in
yerine geciyor. Ve ilk andan yaptigi tuhafliklarla,
orkestra Uyelerini ve yonetimi kendine bagliyor.
Yeni, genc ve farkli olana firsat tanimak, hele ki bu
gibi kisileri yonetimde bulundurmak, yasadigimiz
ve asina oldugumuz cografyalarda pek sik karsila-
silmayan bir durum. Hayati bu perspektiften algi-
layan zihinler icin Mozart in the Jungle heyecanli bir
hikaye anlatiyor. Rodrigo ile beraber ana dykinun
bir diger karakteri olan gen¢ obuaci Hailey'in ba-
sina gelenler bu dizlemde ilerliyor. Misal, gence-
cik yasina ragmen obuay! Rodrigo'nun deyimiyle
“kana kana calmas!” Hailey'i New York Senfoni'de
ikinci obua sandalyesine oturtabiliyor. Bu donu-
sumde Rodrigo'nun delilik ve dahilik arasindaki
zekasinin, tutkusunun ve inancinin rold buyuk.
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Mozart in Jungle, gtiniimiiz
sanatinin endiistriyellesmesi,
sanatcinin pop ikona dontismesine
dair onemli bir sorgulamaya girisiyor.
Rodrigo’'nun cilesi lizerinden

sanatin metalasmasi, dahinin el
emegi g0z nurunun satilabilir lirtine
dontismesini ustalikla yansitiyor.

Deha, Delilik ve Tutku

Simdi gelelim, dizinin ana damari deha ve tut-
ku meselesine. Rodrigo, orkestra sefligini Thomas
ustadan aldiktan sonra bircok yenilige kapi arali-
yor. Kah “Sessiz Senfoni” baslikli tgtincl bolimde
muzisyenlere enstrimanlarini yere birakmalarini
telkin edip, parcay! sanki caliyorlarmisgasina his-
setmelerini sagliyor, kah sehrin gettosunda ozel
bir mlkiyette, gelen gecene ve sokak insanlarina
parti veriyor; yani muzigi sadece Ust siniflarin gi-
rebildigi salonlardan sokaga tasiyor. Ve en onemli
nokta, batun bunlar gerceklesirken, insanlarin su-
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ratina ontne gecemedikleri bir gllimseme ver-
lesiyor. Cunku insan; farkli, gizel ve renkli olana,
alisimisin disinda kalana dirense de olumlu dond-
stm, her zaman iyi bir etki birakiyor. Polis gelip 6zel
mulkiyete girdikleri igin butin muzisyenleri merke-
ze gotirse dahi o etki yizlerden silinmiyor.

Ote vandan, Rodrigo'nun herkesten kaca-
rak, bir kituphanede husu icinde muzigin 6zine
odaklandig ve Mozart'in hayaletiyle sohbet ettigi
sahnelerde, aslinda aradigi seyin ne oldugunu an-
liyoruz. O, muzikten yola gikarak, hayata ve tutku-
ya dokunmaya galisiyor. Her ne kadar orkestranin
calismalarini strdirebilmesi icin burjuvalarin top-
landig kitsch-otesi davetlerde bagis toplamak icin
boy gostermek durumunda kalsa da, muzikten
ruha agilan bir yol arayisini hep strdiirtyor. Oyle
acayip bir noktada ki Rodrigo, hem bdtun bu polis,
burjuva, para gerceklerini kabulleniyor hem de bir
yarik bulup, hayalinin pesinden tam gaz kosuyor.
Belki de bu sebeple Rodrigo “Gergeklige verilebile-
cek en uygun tepki olarak delirmeyi”! seciyor.

1 Ridley Scott'in yonettigi Bicak Sirti (Blade Runner) ve
Steven Spielberg'in vonettigi Azinlik Raporu (Minority
Report) gibi mihim bilim-kurgu filmlerinin dyku ve ro-
manlarindan ilham aldig Philip K. Dick'in meshur tabiri.



Mozart in the Jungle'n alametifarikalarindan
biri de alisilagelmisi sorgulamaktan zevk alan bu
genc sefin, orkestranin gala gecesinde calacag
eseri arama surecinde yasadigl karin agrisi. Rod-
rigo, on bolim boyunca varaticiligin dort standart
asamasindan gegiyor; izleyiciyi de bu sancisina
ortak ediyor. Oncelikle risk alan, kendiliginden ge-
lisen deneysel icglidilerle hareket ediyor (Zihin-
sel Gevis Getirme). Akabinde, yonuni kaybettigini
anladigl esnada yeniden amacini netlestirmesi,
olan bitene farkl acilardan bakmasi gerekiyor
(Aritma). Attigr adimlarda bir sonug alamayinca
meseleyi bir kenara birakiyor (Kulucka). Ve niha-
yet, dinlenmeye birakilan fikir birden ortaya ¢iki-
yor (Dogum). Gerci, bunca asamadan ve zorluktan
gecerek ortaya cikan performans, sahnede bek-
lenmedik bir sekteye ugruyor ama Rodrigo, bu
durumun Ustesinden gelmeyi basaryor.

Dehanin Metalasmasi

Mozart in the Jungle, merkezine Rodrigo'nun
sancisini alsa da aslinda gunimuz sanatinin en-
distriyellesmesi, sanatginin pop ikona donus-
mesine dair onemli bir sorgulamaya girisiyor.
Rodrigo'nun cilesi tizerinden sanatin metalasma-
s, dahinin el emegi goz nurunun satilabilir trline
dontsmesini ustalikla yansitiyor. Sanatin sadece
sanat olmadigini, onun kaynak ve bagimsizlik so-
runlarinin da oldugunu en iyi gozlemleyebilecegi-
miz karakter olarak orkestranin menajeri Gloria
one cikiyor. Dizinin ilging karakterlerinden Gloria,
bir yandan Rodrigo’va olan inancini hig yitirmez-
ken, bir yandan da orkestra i¢in bagislarla maddi
destek saglamaya calistigi New York sosyetesiile
cllgin sef arasinda denge kurmaya calisiyor. Rod-
rigo, her ne kadar kagmaya calissa da, orkestra-
nin finansal durumunu sabit tutmak adina asirilik
dolu davetlere katilmak zorunda kaliyor. Uriininii
ve deliligini bu toplantilarda bir nevi “pazara gika-
riyor”. Bunu hem o tutkuyla bagli oldugu orkestra
hem de kafasindaki hayale ulasmak adina yapsa
da sonug degismiyor. Cunkd artik ortada yara-
tim slrecinin yani sira, bir de ticaret slreci var.
Dizide orkestrayi tanitmak icin kullanilan “Hear
the Hair" (Saci Duy) reklam slogani ve hashtag
gibi detaylar, mecranin icerigi de belirledigi dijital
cagda sanatin nasil kolay tuketilir ve “satilir” bir

UZAKTAN KUMANDA

Rodrigo’nun herkesten kacarak,
bir ktittiphanede husu icinde
miizigin oztine odaklandigi ve
Mozart’in hayaletiyle sohbet
ettigi sahnelerde, aslinda aradigi
seyin ne oldugunu anliyoruz. O,
miizikten yola cikarak, hayata ve
tutkuya dokunmaya calisiyor.

nesneye donustigunu ozetliyor. Halbuki hala bir
senfoni orkestrasindan bahsediyoruz!

Mozart in the Jungle'n ik sezonu Rodrigo'nun
delilik ile deha arasindaki c¢ekici Uslubuyla,
Hailey'in yilmayan tutkusu ve inanciyla sona eri-
yor. Tutkunun biraz kacik, biraz disiplinli, olduk-
ca da iyi dogasinin insana verdigi guzel hislerle
tamamlaniyor. Elbette bolca glizel klasik muzik
eseriile ruhun gidasini da eksik etmiyor. |

Not: Dizinin yeni sezonu icin de anlasmalar ta-
mam, bir aksilik olmazsa ikinci sezon 2016'nin ilk
aylarinda izleyiciyle bulusuyor.
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Siluet Animasyonunun

Cok Kisa Hikayesi

NESIBE SENA ARSLAN

YSSLLLLSS S S LSS LSS LSS LS LSS S LS LSS S S S LS LSS S LSS LSS S S LS LS LSS S LSS S S S S LS LSS S S S S LSS S LSS S S S S S S

Kestigi kagit siluetleri levha Uizerine yerlestirip
her bir kareyi bu sekilde fotograflama ve sonra
kurgulamayi gerektiren siluet animasyonu,
Charlotte ‘Lotte’ Reiniger'e mahsus ve oliimiiyle
yok olmus benzersiz bir tarz.

Pek cok animasyon filme imza atmis
yonetmen ve kuramc Norman Mclaren
animasyonu “cizimlerin hareket etmesi
sanatl” olarak degil “hareketin cizilme-
si sanatl” olarak tarif eder. Dolayisiyla
“onemli olan, her bir karede neyin oldu-
gundan ziyade iki kare arasinda ne olup
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bittigidir" Latince “nefes, ruh” demek olan
“anima” kokinden gelen animasyonun
ilk yillarinda bu tanimin ve dikkat ceki-
len ntansin gecerli oldugunu gormek zor
degil. Ginumuzdeki anlami ve tanimdan
uzak dusmus uygulanisina ragmen can-
siz nesnelere “can vermeyi” ilke edinen

animasyon, yine de her zaman "illtizyon”
ve “sihirbazlik” ile ilintilidir. Bu bakimdan,
calismalariyla animasyon tdrindn gelisi-
mine de oldukea katki saglayan Mélies'nin
sihirbazligi birakip film ¢ekmeye baslama-
sindan cok sonra dahi kendine “sihirbaz”
demesi sebepsiz degil.

Birdenbire belirmek, kaybolmak ya da
bicim degistirmek gibi sihirbazlik “sirlarini”
miras alan ve beyazperdeye tasiyan ani-
masyon, ayni zamanda mit ve hikayecilik
geleneginden beslenir. Bu yiizden pek az
animasyon filmi soyut ya da bir anlati ya-
pisi gostermekten uzaktir; hemen hemen
tamami hikayeye dayanir. Bu hikayelerse
ilk villardan itibaren siklikla efsane, mit ve
masallardan secilir.

ilk uzun metrajl animasyon filmi olan
Prens Ahmetin Maceralari (Die Abentauer
Des Prinzen Achmed, 1926) animasyonun
bu iki gelenegi nasil harmanladigini gos-
teren en iyi orneklerden biri. Yonetmeni
Charlotte ‘Lotte’ Reiniger (1899-1981) ise
animasyon tarihinin 6nct ve en yenilikci
isimleri arasinda.

Animasyon Denen “Kuklacilik”

Animasyonun 1920'lerdeki konumu,
bugtin estetik ve politik anlamda yavanhgi
yuzlnden elestirilen bilgisayar rind pek
cok orneginden oldukca farkli. 1920'lerde
teknik anlamda donanimli ve yetenekli
geng sanatgilar animasyona uzun mesa-
iler harcar, denemeler yapar ve tirln si-
nirlarini zorlar. Reiniger bu isimlerden biri.

Alman imparatorlugu’nda dogan
Lotte Reiniger cocuklugundan beri gol-



ge oyununa hayrandir. Makasla harikalar
yaratan Reiniger, hentiz bir cocukken ar-
kadaslarini eglendirmek icin siluet kuk-
lalariyla oyunlar sergiler. Sinemayla ta-
nisinca bir tutkusu daha olur; Méliés'nin
ozel efektleri ve aktor/yonetmen Paul
Wegener'in filmleri onu cok etkiler.
1915'te Wegener'in animasyonun fan-
tastik olasiliklari Gzerine konustugu
bir dersine katilir. Boylece tahsilini bu
alanda yapma karari alir. Wegener'in
yaninda egitim almaya baslayan Reini-
ger kestigi siluetlerle kisa strede dikkat
ceker. 1918'de Fareli Koytin Kavalcisi (Der
Rattenfdnger von Hameln) adli filminde
canh fareler kullanan Wegener, fareleri
kontrol etmekte zorlaninca Reiniger bu
sorunu fare maketleriyle stop-motion
teknigini kullanarak cozer. Bu strecle
ilgili disuncelerini soyle anlatir: “Sine-
manin icadiyla busbdtin veni bir 'kukla-
clk’ da icat olur. ‘Animasyon’ denen bu
sanat, cansiz nesnelere hayat vermek
demek. Golge oyununun nasil ortaya
¢iktigini anlatan mitleri duydugunuz gibi,
animasyonun da ‘yaratiis mitini' duy-
mak isteyebilirsiniz. Fakat animasyonun

arkasinda bir mit degil, yalnizca saf bir
gercek var. 1918'de Almanya'nin Baut-
zen sehrinde henlz geng bir kizken bu
yeni sanatla neler yapildigina sahit oldu-
gum gibi"!

Bu basarisi onun “Institut fur Kultur-
forschung” adli deneysel bir animasyon
ve kisa film stlidyosuna kabul edilmesi-
ni saglar. Yine burada, calisma ortagi ve
mustakbel esi Carl Koch ve Hans Crlis,
Bertolt Brecht, Berthold Bartosch, Hans
Richter, Walter Ruttmann, Oskar Fischin-
ger gibi avangart sanatcilarla tanisir. Rei-
niger “siluet animasyonu" teknigini burada
gelistirir. Bas, kol, bacak gibi belirli uzuvlari
hareketli kagit figlirleri Gzerine yerlestirip
her bir kareyi bu sekilde fotograflama ve
daha sonra kurgulamayi gerektiren tek-
nik, Reiniger'e mahsus ve olumuyle yok
olmus benzersiz bir tarz. Kagida boylesi
hayat ve karakter vermek, animasyonun
“anime”sini tam anlamiyla gosteren nadir
orneklerden biri.

Sinemanin “Modernist” Baslangici

1919'da ilk filmini yapan Reiniger,
hikayelerini ¢ogunlukla peri masallarin-
dan secer. 1923-1926 villar arasinda
Binbir Gece Masallari'ndan uyarladigl Prens

1 Lotte Reiniger, Shadow Theatres and Shadow
Films. London: B.T. Batsford, 1970, s. 82.
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Ahmetin Maceralari Uzerine bes kisilik bir
ekiple calisir: kamerada esi Koch, dekor,
arka plan ve ozel efektlerden sorumlu
olarak Alexander Kardan, Walter Tirck,
Bertold Bartosch ve Walter Ruttmann. Uc
yilda hazirlanan yiiz binden fazla siltetle
saniyede yirmi dort kareden olusan alt-
misalti dakikalik film, ayni zamanda tek-
nolojik bir gelismeyi beraberinde getirir.
1923'te "Tricktisch” adini verdigi cok dliz-
lemli bir kamerayla Reiniger iki boyutlu ze-
mini arka plan, orta plan ve 6n plan olarak
kullanmayr mumkin kilar. Bu bakimdan
Disney'i on villik bir farkla geride birakir.

1933'te Almanya'dan ayrilan Lot-
te Reiniger ve Carl Koch Fransa'da Jean
Renoir'in yaninda kalir ve burada calis-
maya baslar. ikili, oturma vizeleri izin ver-
digi kadar Fransa, ingiltere ve italya'da
yasar ve bu donemde de film yapmaya
devam eder. 1944'te Almanya'ya donen
Gift, 1959'da tekrar ingiltere'ye verlesir.
Reiniger omrunun bayuk bir kismini bu-
rada gecirir ve vasliligina degin tretme-
ye devam eder.

Bir anlamda “modernist” tavirli Re-
iniger sinemasi ile modernizmin edebi-
yattaki en onemli belirleyicisi Ezra Po-
und siiri pek ¢ok agidan birbirine benzer.
Alcaltici ve modern olana karsi Pound'in
slogani “Yenile!" olur, onun modernist
uslubu moderne karsi koyar. Bu bakim-
dan sinema da veniligin muthis bir sid-
detle tecribe edildigi, her seyin mim-
kin oldugu bir alandir. Gelenekle elbette
muhatap olunur ama modernist ilham
her zaman gelenek-disi geleneklerde
aranir. Ornegin, Pound klasik Cin siiri-
nin teknigini ¢ok iyi calisir ve “imagist”
Uslubunu bu dogrultuda olusturur; tipki
Reiniger'in animasyon teknigini blyuk
olctide Cin'in golge oyunundan 6dung al-
dig1 gibi. Pound gibi Reiniger de kendine
mahsus ve oldugu haliyle kalmayip ken-
di sanati icinde daha farkli “yeniliklere”
sebep olan eserler ortaya koyar.
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NEDEN FILM SEYREDIYORUZ =9

A  EEEEEEE SSS—————.

SEYIR SANATINA
ILISKIN BIRKAG

BELIRLENIM

OKTAY TAFTALI

a) Aristoteles, gérme duyusunun, bi-
tun oteki duyularmizdan onde geldigini
yaziyor. Oyle ya, elimizin ulasmadigy, koku-
sunu alamadigimiz, tadina bakamadigimiz
mesafedeki varliklari dahi gorme duyumuz
sayesinde bilme imkanina sahibiz. Ornegin,
ilk caglardan glinimUze, koskoca astrono-
mi biliminin, neredeyse tim birikiminin,

Verili gercekligin tahripkar dogas:
karsisinda bir ¢ikig aradiginizda

1
U

alabilecek ve algilayabilecek bir kapasiteye
sahiptir. Buraya donecegiz.

b) Bati'da kimi Ortacag filozoflari, insa-
nin cennetten kovulduktan sonra atildig
bu dinyayi, yetersiz, eksik ve bu neden-
le surekli tamamlanmasi gereken bir yer
olarak tarif ediyorlardi. Aslinda bu yoru-
ma ihtiya¢c duymadan da, insanligin ebedi
sorunlarini; gocler, savaslar,
zindanlar, cocuk oltmleri, ac-
hk, ayrilik, yoksulluk, vd. ha-
tirladigimizda, bu dinyanin,

bir anlamlar dizisi yukledigini
ayrimsiyoruz. “Gerceklik ya-

size en hizli, en belirgin, en dogrudan | eEEmrEEeEmEE:

bir baska kosut gerceklik imkanini
ancak sinemanin sunabilecegini

iddia etmek mumkindir

gorme duyumuz ve gorl tecribemiz sa-
yesinde temin edildigini soyleyebiliyoruz.
Bu makro ornegi bir kenara koyacak olsak
bile, dlinyayi tanimanin éncelikliimkaninin,
gorme duyusu oldugunu, gozlerimizi yum-
dugumuz anda edindigimiz tecrlbe, bize
ispatlayacaktir. Goz, kendi hacminin cok
otesinde bir varlik alanini kapsama yetisi-
ne sahiptir. Bu veti onu, diger duyularimiz
karsisinda ayricaliklr kilan bir baska ozellik-
tir. GOz, kendisi klctcUlk bir kire olmasina
karsin, yuce daglari, engin denizleri, ugsuz
bucaksiz ufuklari, koskoca gokylzintiigine
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kicidir, baglayici bir zincirdir”
diye yaziyor Kandinsky. O ne-
denle olsa gerek, insanin ve-
rili gercekligi, verili oldugunu varsaydigimiz
sekliyle yasamasi pek miumkun gorinmdi-
yor. Gerek an iginde, gerekse genis zaman-
da biz onu, hayaller, imgeler, beklentiler,
umutlar ve baskaca cesitli tahayydllerle
zihnimizde vyeniden dretiyor, katlanilabilir
kiliyoruz. Ve tahayydllerimizin gticd, onla-
rin “gorsellige” yakinliklariyla, gorsellik ba-
kimindan, ne derece muglak ya da belirgin
olabildikleriyle ilgilidir.

c) insanin, gercekligi, gercekte olmayan
sekliyle yeniden tretmesi, ice donuk bir tdr
(impulsiv/introvertiv) sizofrenidir aslinda.



Ama insan zihni, gercekligi verili oldugu sekliyle
yasamaya kalksa, kanimca yine delirirdi. Uste-
lik bu delirme disa doniik (explosiv/extrovertiv)
bir patlama seklinde olurdu, aslinda bunun or-
nekleri de yok sayilmaz. O halde dlizeltiyorum:
beyni infilak eden insan, verili gercekligi oldu-
gu gibi vasayabilendir. Ancak buna herkesin
glicti yetmez. Cogumuzun yetmiyor. Iste tam
bu asamadan itibaren, kendi gerceklik algimizi,
kendi hayatimiz acisindan katlanilabilir kilmak
icin, bir yardima ihtiyac duyuyoruz. insan aci-
sindan verili gercekligi yeniden tretme ya da
bir baskasinca uretilmis olani ikame etme ca-
basinin, ne anlama geldigi simdi biraz daha be-
lirginlik kazanmis oluyor. Asik tirkd yakmazsa,
aska katlanamaz.

d) insanin verili gerceklige katlanamama-

kazandigini soyleyebiliyoruz. Baska gerekcele-
ri de vardir belki, ama yukaridaki nedenle olsa
gerek, imgenin dogrudan, en belirgin ve en canli
hali bicimindeki sinema vedinci sanat oluyor.

e) Oyleyse verili gercekligin vakici ve
tahripkar dogasi karsisinda, zaman kaybet-
meksizin bir ¢ikis aradiginizda, size en hizli, en
belirgin, en dogrudan bir baska kosut gerceklik
imkanini, ancak sinemanin sunabilecegini iddia
etmek mumkundur. Yukarda tahayydllerimizin
glclnin va da canhliginin, onlarin gorsellige
yatkinliklart ve vyakinliklariyla ilgili olduguna
deginmistik. iste tam da bu noktada sinema,
tahayydullerimizi en ufak bir muglakliga yer bi-
rakmayacak sekilde, en glicli ve en canli bicim-

Insanin verili gercekligi, verili oldugunu

varsaydigimiz sekliyle yagamasi pek

si nedeniyle, onu yeniden Uretmeye girisme-
si sanatin sifir gizgisidir. Yani, verili oldugunu
varsaydigimiz gerceklige alternatif olmasa bile,
ona kosut (paralel) bir baska gerceklik tahayy-
14, sanatin ¢ikis noktasini olusturuyor. insanin,
bilinen tarih boyunca ortaya koydugu sanat tur-
lerini, kisaca: resim, heykel, mimari, dans, tivat-

mumkiin gérinmuyor. Onu, hayaller,

imgeler, beklentiler, umutlar ve baskaca
cesitli tahayytllerle zihnimizde yeniden

uretiyor, katlanilabilir kiliyoruz

ro, edebiyat, sinema, biciminde siraladigimizda,
bu tlrlerin ortak bir ozelligi beliriyor. Sanatsal
ifadenin en soyut bicimi olan muzik disinda, di-
ger tim tdrlerin olusturduklari kosut (paralel)
gerceklik, zihinde vuku bulan, ama canhhigini,
salt gorme yetisinden alan bir imgeler dinya-
sindan olusmaktadir. Burada muzigin ayricalikl
bir durumu vardir. Sadece miizik sanati, imge-
lemi harekete gecirme ihtiyaci duymaksizin,
dogrudan insan tinine etki edebilme imkanina
sahiptir. Bu onun, varlik ve ifade bakimindan
olabilecek en soyut yapiya sahip olmasindan
kaynaklaniyor. O nedenle Schopenhauer, muizi-
gi dogrudan tin olarak nitelemis ve onu birinci
sanat ilan etmistir. Yine Schopenhauer, siiri de
Hegel'in iddiasinin tersine, birinci degil, muzik-
ten sonra gelen ikincil bir sanat olarak ele alir.
Sanat turleri arasindaki bu geleneksel hiyerar-
sik degerlendirmenin, onlarin somut gorsellige
olan vatkinliklarinda ve yakinliklarinda anlam

de gorsellige donusturebilmektedir. Sinema bu
ozelliginden oturd, verili gercekligin bizde yap-
tig1 tahribati, en hizli ve en dolaysiz yoldan te-
davi edebilecek etkiyiiceriyor. Ancak gorselligin
dogrudan etkisi s6z konusu oldugunda, etkinin
hizi ile onun kaliciig ve surekliligi arasinda, yer
yer ters bir orantinin kaginiimaz olup olmadigini
tartismak gerekir. Bizde, bir kez daha izleme is-
tegi doguran ve dogurmayan filmlere, bir de bu
acidan bakmakta yarar var.

Ve basa donersek, surasi kolay anlasilabi-
lir: sinemanin sahip oldugu soz konusu tedavi
edici, onarici etkinin, dolayimsiz ve dogrudan
glcd, gorme duyusunun en onde gitmesiyle
ilgilidir. m
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KULIS

TIYATRO VE SINEMAY|
BIRLIKTE GOTURECEGIM

SOYLESI: KULTIGIN KAGAN AKBULUT

Geride kalan 68. Cannes Film Festivali'nin kisa film yanismasina Ziya
Demirel adinda geng bir Tiirk yonetmen Sali filmiyle kabul edilmis
deyince hafizamizi yokladik. Daha 6nce Filmin Adi, Pismaniye ve Evicko
filmlerini esitli festivallerde izlemistik. Galatasaray Universitesi Tiyatro
Toplulugu'nda oyunculuk ve yonetmenlik yaptiktan sonra ayni grupla
kurduklan San Sandalye Tiyatro Toplulugu'ndaki calismalariyla ovgii
toplamisti. Endiistri Miihendisligi egitiminden sonra Prag Film Okulu’'nda
yonetmenlik ve senaryo yazarligi okuyan Ziya Demirel kiiciik ve emin
adimlarla tiyatro ve sinema alanlarinda ilerliyor. Cannes'dan dondiikten
sonra Ziya Demirel'le kariyerini ve gelecek planlarini konustuk.

Once bir Cannes degerlendirmesi
alalim. Festivali nasil buldun, filmine
olan tepkiler nasildi?

Cannes'in cok sasaali bir festival ol-
dugunu tabii ki biliyorduk, hatta bekledi-
gimizden de fazlaydi, cok fazla protokol
vardl. Bu nedenle insanin kendini ¢ok
rahat hissedebildigi bir festival degil.
Kisa film animasyonlari ¢ok glizeldi, Ely
Dagher'in Waves ‘98 filmi de Altin Pal-
miye aldi zaten, ¢cok mutlu oldum onun
almasina. Kendi filmime yonelik iyi tep-
kiler vardi, kotu tepkiler varsa da bana
soylememislerdir.

Filmini ne zaman izleyebilecegiz?

Atif Yilmaz Kisa Film Yarismasi'na
katildik, ikincilik oduli verdiler. Mimkin
oldugunca fazla kisinin izlemesini isti-

yoruz, o nedenle Tirkiye'deki her festi-
vale basvurmak istiyoruz.

Bir yandan tiyatro calismalarin var,
bir yandan da sinema alaninda ilerli-
yorsun. Kariyerini su anda nerede g6-
rilyorsun?
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Mimkin oldugunca ikisini de yap-
mak istiyorum. Aslinda o ara hangisine
yogunlasiyorsam digerini daha ¢ok se-
viyorum. Bu siralar tiyatrodan daha cok
keyif aliyorum, ¢linkd oyuncularla galisip
cok fazla versiyon, cozlimleme gormeyi
seviyorum. Tiyatroyu ve sinemayi birlikte
gotlrecegim vyani. Ekibimiz Sari Sandal-
ye ile bu sene iki oyun cikaracagiz. Yigit
Tuna ve Cagdas Ekin Sisman yonetmen
olacaklar, ben yonetmen ya da oyuncu
olarak yer almayacagim. Bu iki oyun-
dan bir tanesinin uyarlamasinda gorev
alacagim. Bir roman uyarlamasi olacak,
ancak henuz telif hakki almadigimiz icin
soylemeyeyim.

Sinemada neler diisiinliyorsun?

Nazli Elif Durlu ile iki tane senaryo-
muz var, ikisini de kendisi yonetecek. Bir
tanesi Hollanda televizyonu icin vapa-
cagimiz elli dakikalik bir televizyon filmi.
Digeri de uzun metraj. Senaryoyu bera-
ber yazacagz.

Ziya Demirel

Bu iki filmin konulari nedir?

Elli dakikalik olanin konusu on iki ya-
sindaki bir cocugun ¢ocukluktan erkek-
lige gecmesi, cinsel olarak uyanmasi.
Ergenligini Hollanda'daki ataerkil, maco
bir Turk ailede yasamasi, annesinin di-
saridan gelen bir kadin arkadasiyla ka-
fasinin karismasi ve onunla yasadigi bir
cinsel uyanma hikayesi. Bu daha belli bir
proje. Uzun metraj olan ise paranoya ve
korku temalari olan bir dram.

Kisa film var mi?

Dustndugum bir kisa film var ama bir
uzun metraj film ¢ektikten sonra yapmak
istiyorum. Kisa film uzun metrajin basa-
magidir, diye distinmulyorum. Bu disun-
cenin sagma oldugunu disundyorum.
Nasil oykd romanin alt basamagi degilse,
bu da dyle. Bir kisa film hikayem var ama
onu uzun metrajdan sonra yapacagim.
Bir seyler yapmak istiyorum ama sinema
prodlksiyonu maddiyata dayandigr icin
bazen durmak zorunda kaliyorsun. Bu
sene yazma senem olacak.
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KOD ADI: UN.CLE.
THE MAN FROM U.N.CLLE.

Yonetmen: Guy Ritchie

Senaryo: Lionel Wigram, Guy
Ritchie

Oyuncular: Alicia Vikander, Henry
Cavill, Elizabeth Debicki

Yapim: ABD/2014/ingilizce/ 109"/
Warner Bros/Warner Bros Turkey

CIA gjani Napoleon Solo ve
KGB'den lllya Kuryakin, 1960Q’larda
nukleer silahlari artirmaya yonelik
calisan gizemli sug orgutunu
cokertmek icin ortak bir goreve
katilir. Soguk Savas doneminin
casusluk hikayelerinden birini
anlatan film, altmislarin cok
populer olmus ayni adli TV
dizisinin, Unlt yonetmen Guy
Ritchie yorumuyla yeniden cevrimi.
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YENI KIZ ARKADASIM
UNE NOUVELLE AMIE

Yonetmen: Francois Ozon
Senaryo: Francois Ozon

Oyuncular: Romain Duris, Anais
Demoustier, Raphaél Personnaz

Yapim: Fransa/2014/Fransizca/ 108"/
Mandarin Cinéma/Warner Bros Turkey

Claire ve Lea cocukluk arkadasidir.
Lea, agir bir hastaliga yakalanip

ollir ve 6lmeden 6nce bebegi ile
kacasini Claire’e emanet eder.
Arkadasinin 6limuyle bunalima giren
ve insanlardan kacan Claire icin ise
Lea'nin evine gidip arkadasina verdigi
s0zu yerine getirmek oldukca zordur.
Her seye ragmen arkadasinin evine
gittiginde Claire'i orada bulyk bir
surpriz bekler. Francois Ozon kaliplarin
disinda, duygusal gerilimlerle dolu bir
hikayeyle seyirci karsisina ¢ikiyor.

PEK YAKINDA

-
+ SEBASTIAN SCHIPPER i‘a’é';—i
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VICTORIA

Yonetmen: Sebastian Schipper

Senaryo: Sebastian Schipper, Olivia
Neergaard-Holm, Eike Frederik
Schulz

Oyuncular: Laia Costa, Frederick
Lau, Franz Rogowski

Yapim: Aimanya/2015/
Ingilizce/140"/Radical Media/
M3 Film

Berlin'e yeni tasinan Victoria
sehre adapte olmaya ve arkadas
edinmeye calisir. Gittigi bir gece
kultbunde Sonne ve onun arkadas
grubuyla tanisir. Gruptakilerin
eski bir borg nedeniyle yasadiklari
soruna ortak olmaya karar veren
Victoria, macera dolu bir gece
gecirecegini sanirken kendisini bir
kébusun ortasinda bulur. 2015
Berlin Film Festivali'nde En lyi
Goruntl Yonetimi dahil tic odul
alan film tek planda geciyor.
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SOUTHPAW

Yonetmen: Antoine Fuqua
Senaryo: Kurt Sutter

Oyuncular: Jake Gyllenhadal,
Rachel McAdams, Forest
Whitaker

Yapim: ABD/2015/ingilizce/
Escape Artists/Mars Dagitim

Billy Hope, kendi teknigi ve
imkanlariyla basarili olmay:
hedefleyen bir boksordir.
Kariyerinde yikselmek icin

ok calisan boksor, basar
basamaklarini tirmanirken
hayatinin ellerinden kayip
gittigini fark edemez. Antoine
Fuqua, kamerasini hirsli boksor
Billy Hope'un hayatinin déntim
noktalarina ceviriyor.
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VAHSET GECIDI
LEMON TREE PASSAGE

Yonetmen: David Campbell

Senaryo: David Campbell, Erica
Brien

Oyuncular: Jessica Tovey, Nicholas
Gunn, Pippa Black

Yapim: Avustralya/2014/
Ingilizce/84'/Jeremy Ervine/
Bir Film

Avustralya'ya turist olarak gelmis (g
Amerikali gen¢ Lemon Tree Passage
olarak adlandirilan sirlarla dolu bir
gecide gitmeye karar verirler. Yorede,
bu gecitte hayaletlerin bulunduguna
inaniimaktadir. Macera araysi
icindeki gencler gecide ulastiklarinda
havaletlerin varligini hissetmeye
baslar ve tatil icin giktiklari bu
yolculuk beklemedikleri bir seyir alir.
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REGRESSION

Yonetmen: Alejandro Amenabar
Senaryo: Alejandro Amendbar

Oyuncular: Emma Watson,
Ethan Hawke, Devon Bostick

Yapim: ispanya, Kanada/2015/
Ingilizce/106'/The Weinstein
Company/Pinema Filmcilik

John Gray, hatirlayamadigi bir
suctan dolayi yargilanmaktadir.
Sucunu hatirlayamamasina
ragmen kabul ettigi icin psikolog
doktor Raines, hafizasini tekrar
kazanmasi icin John'a yardimai
olmaya karar verir. Ancak tedavi
strecinde John'un hatirlamaya
basladigi seyler tim tilkede
yanki uyandiracak tuhafliktadir.
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OYUNCULAR/SESLENDIRENLER

Ant-Man Peyton Reed Paul Rudd, Michael Douglas, Evangeline Lilly ABD, ingiltere/2015
2 Askin Dili / Gemma Bovery Anne Fontaine Gemma Arterton, Fabrice Luchini, Jason Flemyng Fransa/2014
o
™~ Dehset Gecesi / Exists Eduardo Sanchez Samuel Davis, Roger Edwards, Brian Steele ABD/2014
N
) Firtinanin Ortasinda / Strangerland | Kim Farrant Nicole Kidman, Joseph Fiennes, Hugo Weaving Avustralya/2015
= 3
= Good Kill Andrew Niccol Ethan Hawke, Bruce Greenwood, Zoé Kravitz ABD/2014
E Kanli Katil / Indigenous Alastair Orr Zachary Soetenga, Lindsey McKeon, Sofia Pernas ABD/2014
: Krallar Kuliibii Tuncay Erol Nuri Alco, Ozan Akbaba, Ozge Dolay Tirkiye/2014
5 ¢ S a ispanya , Arjantin,,
Metegol / Foosball Juan José Campanella | David Masajnik, Juan José Campanella, Pablo Rago Hindistan , ABD/2013
Striptiz Kullibti 2 / Magic Mike XXL | Gregory Jacobs Channing Tatum, Matt Bomer, Joe Manganiello ABD/2015
Testament of Youth James Kent Alicia Vikander, Kit Harington, Hayley Atwell ingiltere/2015
The Immigrant James Gray Marion Cotillard, Joaquin Phoenix, Jeremy Renner ABD/2013
HQW e B S Tom Vaughan Pierce Brosnan, Jessica Alba, Ben McKenzie ABD/2013
L0 glishman
—
8 Kagittan Kentler / Paper Towns Jake Schreier Cara Delevingne, Nat Wolff, Halston Sage ABD/2015
g Operasjon Arktis Grethe Bge-Waal Kaisa Gurine Antonsen, Ida Leonora Valestrand Eike Norvec/2014
= Sevimli Tilki / Agent Fox Ge Shuiying Ashley Bril, Anthony Lawson, Matthew Warzel Kanada/2014
E The Last Five Years Richard LaGravenese | Anna Kendrick, Jeremy Jordan, Cat Lynch ABD/2014
— g
57 : : . Ingiltere,
~N Tiger House Thomas Daley Kaya Scodelario, Dougray Scott, Ed Skrein Giiney Afrika/2014
Daragaci / The Gallows ety Cassidy Gifford, Pfeifer Brown, Ryan Shoos ABD/2015
Chris Lofing : 4
Darbe Yasin Uslu Emrah Akduman, Cansel Elcin, Oykii Celik Tirkiye/2014
L0
o Gorevimiz Tehlike 5 / Mission: Christopher T
~ Impossible - Rogue Nation McQuartie Tom Cruise, Simon Pegg, Jeremy Renner ABD/2015
N
g Victoria Sebastian Schipper Laia Costa, Frederick Lau, Franz Rogowski Almanya/2015
> .
E X‘:]];QK'Z AT L Y Francois Ozon Romain Duris, Anais Demoustier, Raphaél Personnaz Fransa/2014
—
; Toby Genkel, ; Almanya, Belgika, Liik-
I L
Ooops! Noah is Gone... oA MeCarmatk Patrick Bach, Carla Becker, Ava Connolly semburg, irlanda/2015
Eski Sevgiliyi Unutmanin 10 Yolu Biray Dalkiran Atilgan Giimiis, Orgun Kaptan, Serhat Ozcan Tirkiye/2013
L0
8 Egz:astlk Doy Vi Bl Josh Trank Miles Teller, Kate Mara, Michael B. Jordan ABD/2015
m .
E Hungry Hearts Saverio Costanzo Adam Driver, Alba Rohrwacher, Roberta Maxwell Italya, ABD/2014
(94
>LDD Southpaw Antoine Fuqua Jake Gyllenhaal, Rachel McAdams, Forest Whitaker ABD/2015
<
O \éﬁzzgtggegd' Gehiee David Campbell Jessica Tovey, Nicholas Gunn, Pippa Black Avustralya/2014
13 Sins Daniel Stamm Mark Webber, Devon Graye, Tom Bower ABD/2014
Q Afflicted Bfg\?\gtae’ ol Derek Lee, Clif Prowse, Baya Rehaz Kanada, ABD/2013
o
~N
8 Kan Kardes / Son of a Gun Julius Avery Brenton Thwaites, Ewan McGregor, Alicia Vikander Avustralya/2014
G
>LD.'J Uc Harfliler 2: Hablis Murat Toktamisoglu Kismet Ekin Tekinbas, Cansu Firinci, Ezgi Fidanci Tirkiye/2015
<C
i The Gift Joel Edgerton Joel Edgerton, Jason Bateman, Rebecca Hall Avustralya, ABD/2015
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E Karsi / Mortadelo y Filemén contra | Javier Fesser Karra Elejalde, Janfri Topera, Gabriel Chame ispanya/2014
©  Jimmy el cachondo
~N
Y2} Hitman: Ajan 47 / 3 3
IQ Hitman: Agent 47 Aleksander Bach Rupert Friend, Zachary Quinto, Angelababy ABD/2015
(Va)
)8 Lanet 2 / Sinister 2 Ciaran Foy Shannyn Sossamon, James Ransone, Nicholas King ABD, ingiltere/2015
<
— Masterminds Jared Hess Owen Wilson, Zach Galifianakis, Kristen Wiig ABD/2015
~N
Pixels Chris Columbus Adam Sandler, Michelle Monaghan, Kevin James ABD/2015
Robinson Crusoe & Cuma Gurcan Yurt Serhat Mustafa Kilig, John Nyambi, Beyti Engin Turkiye/2015
Starry Eyes Kevm. K°|S.Ch’ Amanda Fuller, Noah Segan, Fabianne Therese ABD/2014
Dennis Widmyer
The Shamer's Daughter Kenneth Kainz Rebecca Emilie Sattrup, Maria Bonnevie, Jakob Oftebro Danimarka/2015
Gus - Petit Olsea_u, Grand Christian De Vita Arthur Dupont, Sara Forestier, Bruno Salomone Fransa/2014
Voyage(Yellow Bird)
American Ultra Nima Nourizadeh Jesse Eisenberg, Kristen Stewart, Topher Grace ABD/2015
L0
5 Ask ve Merhamet / Love & Mercy Bill Pohlad Elizabeth Banks, John Cusack, Paul Giamatti ABD/2014
~N
(V) i $ : bt A =P
o En Guizeli L\(A%Statu il Erkan Can, Firat Cologlu, Mehmet Ozgiir Tirkiye/2014
= agcioglu
5
Kod Adi: UN.CLE./ ks 3 :
>g The Man from UN.CLE. Guy Ritchie Henry Cavill, Armie Hammer, Hugh Grant ABD/2015
00}
™~ She's Funny That Way Peter Bogdanovich Owen Wilson, Imogen Poots, Jennifer Aniston ABD/2014
Yabanci / The Stranger Guillermo Amoedo Lorenza Izzo, Cristobal Tapia Montt, Ariel Levy Sili/2014
We Are Your Friends Max Joseph Diana Prince, Emily Ratajkowski, Jon Bernthal ABD/2015
Karayel Poyraz Levent inanir Emre Gllcan, Buket Glimiis, Birtan Sinan Turkiye/2012
L0
s Pierre Coffin
(@) 3 o B q
~ Minyonlar / The Minions kyle Balda Sandra Bullock, Jon Hamm, Katy Mixo ABD/2015
—
3 Regression Alejandro Amendbar | Emma Watson, Ethan Hawke, Devon Bostick ispanya , Kanada/2015
>
ﬁ Sex, Love & Therapy Tonie Marshall Sophie Marceau, Patrick Bruel, André Wilms Fransa/2014
Tagiyici: Son Hiz / Camille Delamarre Ed Skrein, Ray Stevenson, Loan Chabanol Fransa, Cin/2015
The Transporter Refueled
Aloha Cameron Crowe Bradley Cooper, Emma Stone, Rachel McAdams ABD/2015
Jane Got a Gun Gavin 0'Connor Natalie Portman, Joel Edgerton, Ewan McGregor ABD/2015
Kagis Yok / No Escape John Erick Dowdle Owen Wilson, Pierce Brosnan, Lake Bell ABD/2015
Backmask (Exeter) Marcus Nispel Brittany Curran, Stephen Lang, Brett Dier ABD/2015
Magi Hasan Karacadag Michael Madsen, Brianne Davis, Lucie Pohl Tirkiye/2014
L0
5 Ricki and the Flash Jonathan Demme Meryl Streep, Sebastian Stan, Ben Platt ABD/2015
~N
:5' Solace Afonso Poyart Anthony Hopkins, Colin Farrell, Jeffrey Dean Morgan ABD/2014
|
E Triple 9 John Hillcoat Casey Affleck, Chiwetel Ejiofor, Aaron Paul ABD/2015
—
= Ziyaret / The Visit M. Night Shyamalan | Kathryn Hahn, Ed Oxenbould, Olivia DeJonge ABD/2015
Madimak: Carina’nin GUnlGgu Ulas Bahadir Denise Ankel, Fiisun Demirel, Riza Akin Tirkiye/2014
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Diplomadan daha fazlasa...

Istanbul'da hayatin icinde bir kampiis. Yiiksek burs orani. Tiim bélimlerde Ingilizce
egitim. 70 farkli iilkeden gelen uluslararasi 6grenciler. Insanlik birikimini 6ziimsemeye
ve ozgur diistinceye yonelten ortak dersler programi. Hem meslek hem de arastirmaci
kigilik kazandiran egitim 6gretim modeli, SEHIR'i oncii ve farkh bir konuma yerlestiriyor.

www.sehir.edu.tr ISTANBUL
info@sehir.edu.tr EHiR Kusbakisi Caddesi No: 27, 34662
0 IstanbulSehirUniversitesi S Altunizade Uskiidar istanbul

€ sehirUniversite UNIVERSITESI T: 4444034 F:0216 4745353
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