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EDITORDEN

The Lobster

2009'da Kopek Disi, 2011'de Alpler ile Yeni Yunan Sinemasi'nin en sasirtici ve
ilgi cekici yonetmenlerinden biri oldugunu gésteren Yorgos Lanthimos, ingiliz-
ce cektigi The Lobster ile seyirciyle bulusuyor. Zamani ve mekani belirsiz olsa
da bircok gdondermesiyle gunimdzin dinyasini anlatan filmde Lanthimos
normalin sinirlarini zorlayip karikatirlestirerek mevcut durumun sagmaligini
perdeye yansitiyor. Bekarhigin yasak oldugu bir dinyayr anlatan film, baskici
bir dlizene karsi verilen mucadelenin nasil olmasi gerektigine ve kadin-erkek
iliskisinin belirsizligine dair sorular soruyor.

Sonolarak 2012'de Yeraltiile sinemaseverlerle bulusan Zeki Demirkubuz'un
yeni filmi Bulanti gosterime girdigi andan itibaren cesitli tepkilerle karsilast.
Demirkubuz'un sadik seyircilerini bile sasirtacak unsurlar iceren filmi bir dos-
va olarak ele aldik. ishak Arslan "Demirkubuz'un Amentisi" isimli yazisinda
Bulant/nin finalindeki ¢cozulmenin agabilecegi imkanlari tartisirken Zeynep Tu-
ran “Demirkubuz'un Kamburu” isimli yazisinda Demirkubuz sinemasinin sinif-
sal sorunlarina deginiyor. Ayrica yonetmenle gergeklestirdigimiz soyleside fil-
me gelen tepkileri, filmin ¢ikis hikayesini ve Demirkubuz filmografisindeki yerini
konustuk.

Tiirk Sinemasi Arastirmalari boliminde kahramanlik filmlerinden komediye
kadar cesitli calismalara basariyla imza atan Natuk Baytan'in sinemasi-
ni Baytan'la calismis iki yonetmene sorduk. Adem Ayral ve Ismail Gunes,
Baytan'in filmlerini, calisma yontemlerini ve basarisinin sirlarini anlattilar.

Kamera Arkas/nda sinema sertvenine 1999 vilinda Propaganda'yla baslayip
aralarinda Babam ve Oglum, Av Mevsimi, Gondl Yarasi gibi filmlerin de bulundugu
onlarca projede calismis olan set amiri Sadun Demirkapu set amirinin gorevle-
rini, kullandigr malzemeleri ve setteki calisma sartlarini anlatt:.

Akademibélimiinde Ondokuz Mayis Universitesi'nde calisan dgretim iyesi
Ahmet Oktan doktora tezinden yola cikarak Tirk Sinemasi’'nda 1980'den bu-
gune degisen aile imgesini anlatirken Belgesel Odas/nda Bozcaada Uluslararasi
Ekolojik Belgesel Festivali'ni festivalin kurucularindan yonetmen Petra Holzer
ile konustuk.

Canlandirma boliminde Koray Sevindi, Tirk animasyonunun tarihine
elestirel bir gozle bakarken Uzaktan Kumanda sayfalarinda televizyon elestir-
meni Sema Karabiyik, Turk dizilerindeki anne imgesinin ge¢misten bugtine na-
sil degistigini degerlendirdi.

Celil Civan
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GUNDEM

MALATYA ULUSLARARASI FILM FESTIVALI ALTI YASINDA

Malatya rinin ise Agah Ozgiic ve Suzan Kardes'e

6.MALATYA > Altincr yiini dolduran
ULUSLARARASI Uluslararasi Film Festivali bu yil  verilecegi agiklandi. Ulusal Uzun Metraj

FILM FESTIVALI .=

6-12 KASIM

6-12 Kasim tarihleri arasinda gercek-  Film Yarismasi kategorisinde yarisacak

2015 - lestirilecek. Festival kapsaminda ulusal ~filmler ise soyle:

ve uluslararasi yarisma filmleri, dinva s sp/ka / Emin Alper
panoramasi, onur oduld filmleri, kisa film
seckileri ve cocuk filmleri kategorilerinde
toplamda yiz kirka yakin filmin gosterimi
yapllacak. Bircogu yonetmen ve oyuncu-
larin katiimiyla dizenlenecek film gos-
terimlerinin yani sira sinema ve fotograf
atolyeleri, sergiler ve soylesiler sinema- > £ksik/ Bans Atay

severlerle bulusacak. Festivalin bu yilki >97.7/ Mustafa Haktanir

onur odullerinin oyuncu Serdar Gokhan > On Adim/ Fatih Haciosmanoglu

> Sarmasik / Tolga Karagelik

> Kar Korsanlari / Faruk Hacihafizoglu

> Nefesim Kesilene Kadar/ Emine Emel Balci
> Yarim / Cagll Nurhak Aydogdu

> (ekmeceler/ Caner Alper - Mehmet Binay

ot i ve Perihan Savas'a sinema emek odulle- > Yeni Diinya / Caner Erzincan

saumee . EGITIM-BIR-SEN'DEN
2 255 ISR FiLM

25 @ YARISMAS

Egitim-Bir-Sen, Tirk sinemasina
ve yonetmenlerine katki sunmak
amaciyla gectigimiz yil baslattigi
kisa film yarismasinin bu yil ikinci-
sini dizenliyor. Yarismanin bu yilki
temasi "orglitlenme” olarak acik-
ﬁ T a?ﬁ landi. Yarisma sayesinde orgut-
lenmenin, orgutli mucadelenin
6neminin goridnur kilinmasi amaglaniyor. Kurmaca dalinda yirmi da-
kikayl gecmeyen kisa film calismalarinin degerlendirilecegi yarismaya
son basvuru tarihi 15 Ocak 2016 olarak belirlendi.

o non e mmE e
15000, 10.000. 5000. 3.000. 2000.

KISA FILMLERE YAPIM DESTEGI

Istanbul Medya Akademisi, TRT'nin Tiirk sinemasinin yiiziincii yilina 6zel
olarak baslattigi Ill. Donem Kisa Film Yapim Destegi projesi kapsamin-
da kisa filmlere destek verecek. Program dahilinde kurmaca, animasyon,
deneysel ve belgesel dalindaki projeler basvurabilecek. Segilecek yirmi
alti filmin her birine 5 bin TL verilecek. Son basvuru tarihi 30 Kasim 2015.

4 HAYALPERDES| KASIM - ARALIK 2015

PASOLINI FILMLERI
PERA’DA

Pera Film, italyan Disisleri Bakanlig| ve ital-
yan Kiltdr Merkezi isbirligiyle Italya'nin en
onemliisimlerinden sinemaci, sair, romanci,
oyun yazari, ressam, elestirmen ve entelek-
tuel Pier Paolo Pasolini'yi 6liminin kirkinci
yilinda filmleri ile anyor. Pera Mizesi'nde 4
Kasim'da baslayan Pasolini film gosterim-
leri, 22 Kasim 2015 tarihine kadar surecek.
Pera Muzesi'nde izlenebilecek “Pier Paolo
Pasolini: 40. Yildonimu" film programinda
glicli Italyan Yeni Gercekcilik gelenegine
bagl kalarak cekilmis olan Mamma Roma,
Korkung Orakgi gibi filmler de yer aliyor.



ONLAR DESTAN YAZDI,

SenFilminj
> Cek!

CANAKKALE KONULU KISA
FILM YARISMASI

Zeytinburnu Belediyesi Kultir ve Sosyal
Isler MUdirligu tarafindan gergeklestiri-
len Canakkale konulu kisa film yarisma-
sina basvurular basladi. Baskanhgini si-
nema yazari ihsan Kabil'in (stlendigi ya-
risma jurisinde Dog. Dr. Abdulhamit Avsar
ve Coskun Cokyigit gibi isimler yer aliyor.
Yarismada birinciye 15 bin TL, ikinciye 10
bin TL, Uglinclye ise 5 bin TL para odulu
verilecek. "Onlar Destan Yazdi, Sen Filmi-
ni Cek” bashgiyla dlizenlenen yarismanin
son basvuru tarihi 1 Subat 2016.

GUNDEM

YSILCHM FRHGMFINLHRI TURVHK’TH

TURVAK Sinema Miizesi ziyaretcileri Yesilcam filmlerinin fragmanlarini
artik muze gezisi esnasinda izleyebilecek. Yesilcam Turkiye tarafindan
hazirlanan akilli telefon uygulamasinda, Tirk sinemasinin unutulmaz y6-
netmen ve oyunculart ile Erler Film'e ait filmlerin fragmanlari yer aliyor.
Mtuzenin sergi salonlarinda yer alan afis ve fotograflara yerlestirilen QR
kodlar Bulunmaz Usak, Girgiriye, Yumurcak, Kadin Berberi gibi Yesilcam'in
hafizalara kazinan filmlerinden sahneleri ziyaretcilere sunuyor.

EIRNEDE
YEPYEN BIR FESTIVAL

Temas! Balkanlar olarak belirlenen ve bu
yil ilk kez dizenlenecek olan Edirne Ulus-
lararasi Film Festivali, 20-26 Kasim tarih-
leri arasinda yapilacak. Festivalin Bir Ulke
Sinemasi; Balkanlardan Bir Usta, Ug Film;
Daglar, Daglar; Genc Balkanlar; Dinya
Panoramasi; Zifiri Karanlik; Engelsiz Sine-
ma balumlerinde verli ve yabanci pek ¢ok
yapim ver alacak. Uluslararasi Uzun Film,
Ulusal Uzun Film ve Ulusal Kisa Film olmak
Uzere Ug ayr yarismanin duzenleneceg;
festivalde kazananlar, para 6dulintn yani
sira Edirne’nin sembollerinden Glnebakan
Odiili'nii almaya hak kazanacak.

EKUMENOPOLIS'IN . 0F BESTORAT
YAPIMCILARINDAN
YENI PROJE

Ektmenopolis:  Ucu  Olmayan
Sehir belgeselinin yapimcilari
Gaye Glinay ve imre Azem veni
bir belgesel projesine baslad.
Yeniden /n,sa Cagi (The Age of
Restoration) isimli bu yeni bel-
geselde kiresel finans sektord
ve ona hikmeden sermayenin
kentlerimizi nasil sekillendirdi-
gi konu ediliyor. istanbul odakli
planlanan belgesel, izleyiciyi belli basli dinya kentlerine de gotirerek
karsilastirmali bir sistem analizine imkan tanimayi amacliyor. Dinya
standartlarinda bir fragman hazirlamak ve kar amaciyla gelistirilen
diger projelerle yarisabilmek icin bir kitlesel fonlama kampanyasi
baslatan proje sinemaseverlerin desteklerini bekliyor.
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CELIL CiVAN

" Yorgos Lanthimos’un son filmi,
*% fantastik unsurlarina ragmen
. evlilik programlarini ve evlilik
'.;E sitelerini dusiindugiimiizde bize

yabanci gelmeyen hikayesiyle
giiniimiiziin ask anlayisina
mizahi bir elestiri getiriyor.
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KAPAK

Jacques-Alain Miller bir soylesisinde
hakikatimize dair dogru cevabi verece-
gini dustndugimuz kisiye asik oldugu-
muzu soyler: “Birisini gercekten sevmek
demek, onu severek kendimizin hakika-
tine ulasacagimiza inanmak demektir.
“Ben kimim?" sorusunun cevabini, veya
buna dair bir cevabi elinde bulundurani

severiz!"!

Dolayisiyla asik olmak, eksikligimizi
kabul etmek ve digerine ihtiyacimizin
oldugunun farkina varmaktir. Baska
bir deyisle, ask kendimizdeki yoksun-
lugu digerine aktarmak anlamina gelir.
Miller'in dedigine inanacak olursak ask
iki kisi arasinda bir belirsizligin hikim
surdigune isaret eder, soylesinin so-
nunda belirttigi gibi: “Lacan’in i¢ geci-
rerek dedigi gibi cinsiyetler arasinda
diyalog mimkiin degildir. Asik insanlar
gercekte digerinin dilini, belirsizce, el
yordamiyla, daima degisen anahtar-
lari arayarak ogrenmeyi surdlirmeye
mahkimdur. Ask vyanlis anlamalardan
olusan bir labirenttir ve cikisi yoktur!

S6z konusu yorum, askin bir mup-
hemlik mintikasinda isledigini ima eder.
Aski, belirsiz, anlasilmaz ve ¢ozimsuz
birakan da bu mintikanin varligidir. Diger
yandan ayni yorum, askin hicbir zaman
0zdeslesme olmadigina dikkat ceker.
Ask digerine kavusmak, onunla 6zdes-
lesmek degildir; arada her zaman bir
muglakhgin oldugunu -sinir bozucu da
olsa- kabul etmektir. Baska bir sekilde
dile getirirsek “popdler inanisin aksine,
askin 0zd, butlnlik ve ahenk degil, ak-
sine farktir2

1 http:/www.lacan.com/symptom/?page _
id=263

2 Darlene Demantdante, “Lacanian Perspecti-
ves on Love" Kritike, vol. 8.n. 1, 2014, s. 15.
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Muglakhg Yasaklayan Sistem

Yorgos Lanthimos'un Kopek Disi
(Kynodontos, 2009) ve Alplerden (Alpeis,
2011) sonra, ilk kez ingilizce cektigi The
Lobster isimli son filmi, zamani belirsiz
ama gunimuzden cok da farkli olmayan
bir diinyada geciyor. Evliligin mecbur ol-
dugu bir simgesel diizende, bekarlar, bo-
sananlar, esini kaybedenler kendilerine
yeni bir es bulmak uzere bir otele gitmek
zorundadirlar. Burada kendilerine uygun
birini bulmalari icin kirk bes glnleri var-
dir. Bu slre zarfinda es bulamayanlarsa
istedikleri bir hayvana donusturilme
cezaslyla kars karsiya kalir. Otel sureci,
evliligin, bir ese sahip olmanin yararlari
ve bekarligin zararlari tzerine dersler-
le gecerken daha otele kayit sirasinda
muglakligin tamamen yasak oldugunu
goririiz. Filmin kahramani David (Collin
Farrell) ayakkabr numarasinin kirk bir
bucuk oldugunu soylediginde, kaydin
yapan resepsiyonist itiraz eder ve "ya
kirk bir veya kirk iki olmali” diye David'i

8 HAYALPERDESI KASIM - ARALIK 2015

uyarir. Keza otelde uygun birini bulma
sureci de birebir eslesmeler tzerine ku-
ruludur. Ayagl aksayan ayagl aksayani,
zalim olan zalimi, peltek konusan peltek
birini bulmak zorundadir.

Televizyonlardaki evlilik program-
larini veya internetteki evlilik sitelerini
distindigimuzde s6z konusu hikaye
fantastik unsurlarina ragmen bugtinin
dinyasina vabanci degildir. Zira hem
televizyonda hem de sanal dlemde es
bulmak, adi Ustiinde eslesmek (match),
birbiriyle birebir uyum icinde olmak tze-
rine kuruludur. Bir baska deyisle, soz
konusu otel sureci askta daha 6nce soz
ettigimiz miphemligi ortadan kaldira-
rak, onun muglakligini ortbas eder ve
sinirlari belirli bir simgesel evren kurarak
"glivenligi” saglar.

Otelde karsimiza cikan bu guvenlik
anlayisiyla evcillestiriimis ask, tam da
Alain Badiou'nlin soz ettigi, yabanillig
elindenalinmis, “Tam glvenlikli, 6teki gu-
venligi saglama yontemlerine butlndyle

uygun bir “ask”in  propagandasi‘dir.
Zira askin “iyi hesaplanmis” esler vaat
eden internet siteleri ylzinden risksiz
hale getirildigini ve farka vurgu yapan
askin tehdit altinda oldugunu soyleyen
Badiou'nin ayni calismada sik sik be-
lirttigi gibi, hakiki ask, “gercekligi bulma
yontemidir’, hayata dair yeni bir deneyim
saglar, yeni imkanlarin acilmasina sebep
olur; boylesi bir ask, dogal olarak simge-
selin guvenli sinirlarinda gedikler acar.

Badiou'nln dile getirdigi ask baglami
gozetildiginde, filmde neden eslesmele-
rin sakatliklar ve arizalar tzerinden dile
getirildigi daha iyi anlasilir. Glvenli ask,
muphemligi ortadan kaldinlmus, farki ve
ikiligi yok sayan bir 6zdeslesmeyi isaret
eder. Bu durumda esler yeni bir dene-
yimin esiginde olmak, imkanlarla karsi-
lasmak yerine kendi arizalarinin sinirlari
icinde hapsolurlar. Ask, iki kisinin farkin-

3 Alain Badiou ve Nicolas Truong, Aska
Ovgii, cev. Orcun Tiirkay, Can Yayinlari,
2001, s. 74.



dan cikacak bir imkan yerine, birbiriyle
birebir ortlsen, birbirinden farki olma-
yan iki kisinin mevcut sikidizenin gu-
venligini bozmadan yasamasini saglar.
“Hastalikta ve saglkta” temennisi yerini
“sakatlikta ve arizada” sozlerine birakir.

Ormandaki Yalnizgezenler

Cesitli  tanisma denemelerinden
sonra David, birlikte olamayacagini
anladigl "kalpsiz” kadinla kavga eder
ve onu oldurdr. Otelde artik bir sansi-
nin olmadigini anlayan kahramanimiz,
otelin disindaki ormana kacar. Burada
oteldekilerin kirk bes giinden daha fazla
zaman kazanmak icin avladiklari Yalniz-
gezenler yasamaktadir. Yalnizgezenler
evliligi mecbur birakan sistemden ka-
can ve mevcut sisteme karsi mucadele
veren devrimci bir orgtttir. Ormana ilk
geldiginde buradaki ozglrligun tadini
cikaran David, bir stire sonra burada da
oteldekinden daha az siki olmayan ku-
rallarla karsilasir. Mevcut dizen yalniz-
lig1 bir suc olarak gorlrken ormandaysa

asik olmak katr kurallarla yasaklanmis-
tir. Lanthimos, burada sisteme karsi ¢i-
kan muhalefetin durumuna -absurdlu-
gu ve mizahi elden birakmadan- elestiri
getirir. Evliligi mecbur eden bir sistem
ne kadar baskiciysa evlilige karsi ¢ikan
muhalifler de bir o kadar baskicidrr.

Lanthimos, diizenle onun muhalifleri
arasinda benzerlik kurarak soz konusu
kapali sistemden nasil ¢ikilacagina dair
bir 6nermede bulunmaz gibidir. Bir an-
lamda sistemin i¢i de disi da birdir der.
Ancak ormandaki hayati anlatan filmin
ikinci yarisinda, David'in filmin ayrica
anlaticist olan “miyop kadina” asik olma-
siyla askin belirsizligi ve baski kabul et-
mez dogas! yeniden devreye girerek bir
imkana isaret eder. Orgiitiin birbirlerine
astk olduklarini anlamamalari igin gelis-
tirdikleri hareketler, otelde propagandasi
yapilan sistemin one slrdigu argimani
gecersiz hale getirir. Mevcut simgesel
dizenin, kendilerine bir es/asik bulama-
yan bekarlari hayvana cevirmesi, insanin

KAPAK

ancak kendisine uygun biriyle “insan”
olabilecegine isaret eder. Oysa David'le
miyop kadinin gelistirdikleri beden dili,
askin yaban dogada da ortaya ¢ikabile-
cegini gosterdigi gibi Badioucu "yaban”
aska da gonderme yapar.

Filmin ucu acik bir sonla bitmesi bir
cikissizligl ima ettigi kadar Badiou'nin
soz ettigi iki ask arasindaki tercihe dair
sorular sormamiza da imkan saglar.
David'e asik oldugu icin kor edilen sev-
gilisivle ormandan kacan kahramani-
miz, onunla beraber olmak amaciyla
gozlerini kor etmek icin restoranin tu-
valetine gider. Fakat film uzun ve geri-
limli bir bekleyisin ardindan David'in ne
yaptigini gdstermeden biter. David sa-
kat ve arizali bir ask ugruna gozlerini kor
mu edecek, yoksa -siradan kisiligi filmin
basindan beri vurgulandigina gore- her
seyi birakip baska bir eslesmeye gitmek
icin kagacak midir? Yoksa hem otelden
hem de ormandan kagip, otelde propa-
gandas! yapilan baskici sistemin siki bir
bicimde uygulandig sehrin kiyisindaki
bir restoranda karsimiza ¢ikan bu belir-
siz bekleyis, kucuk bir ihtimal bile olsa,
“farkl’” bir ask imkanina dair bir soruyu
mu ortaya atacak?

David ne vaparsa yapsin, filmin acik
uclu bir sonu tercih etmesi, elestirdi-
gi simgesel duzenin kesinligini yeniden
uretmek yerine onu reddedip askin ve ar-
zunun belirsizligini sectigini gosteriyor. m
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Gosterim Tarihi: 6 Kasim 2015

Dagitim: Bir Film .
Yonetmen: Emin Alper
Senaryo: Emin Alper

Goruntd Yonetmeni:
Adam Jandrup

Kurgu: Osman Bayraktaroglu

Yapimci: Nadir Operli,
Cem Doruk, Enis Kostepen —

Yapim Yili: 2015 ’

Ulke: Tiirkiye
Dil: Tiirkge

" TOPLUMSAL
ALEGORI

BARIS SAYDAM

®FRAGMAN

EMIN ALPER, ILK FILMINDE OLDUGU GiBI
ABLUKA'DA DA NET BiR ZAMAN-MEKAN ALGISINDAN
KAGCINIR. BU BILINGLI BIR SEKILDE YAPILAN, OZENLE
KURULAN VE ANLATININ BOYUTUNU GENISLETMEK
ICIN KULLANILAN BIR BAKIS ACISIDIR.
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Fritz Lang'in 242 dakikalik epik filmi Kumarbaz
Doktor Mabuse (Dr. Mabuse, der Spieler, 1922) iki
bolimden olusur: Buytk Kumarbaz ve Cehennem.
Filmin ilk bolimunde, ruh doktoru olan Mabuse'nin
yaptigl numaralarla insanlar nasil dolandirdigina
tanik oluruz. ikinci bolim ise Mabuse'nin polis-
ler tarafindan yakalanmasiyla son bulan kaos ve
paranoyanin tavan yaptigi bir atmosferde gecer.
Lang, ik bolimde uzun uzun karakterini seyirciye
tanitir; Mabuse'nin yontemlerini, kullandigr araglari
ve devletin aygitlaryla iliskisini agiga ¢ikarir. Ikinci
bolimde de devletin aygitlarinin Mabuse ile sava-
sina sahne oluruz. Ik filmde akil hastanesine kapa-
tilan Mabuse, devam filmi olan Doktor Mabusenin
Vasiyeti (Das Testament des Dr. Mabuse, 1933)'nde
kapatildigi akil hastanesinden kacarak kurdugu
cete ile birlikte teror estirir.

Doktor Caligari'nin bir bicimde devami olarak
da okunabilecek Kumarbaz Doktor Mabuse serisi,
Lang'in yaklasan Hitler iktidarini ve yontemlerini
haber vermesiyle dne ¢ikar. Siegfried Kracauer'in
de belirttigi gibi, 1920’lerden 1930'larin baslarina
kadar uzanan seri filmler; hicbir bicimde belgesel
film degildir, ancak kendi doneminin belgesi olma
ozelligine sahiptir. Mabuse, kilik degistirerek ve
insanlari hipnotize ederek onlara istedigini yapti-
rir. Once basit bir sekilde eglence ve para kazan-
ma amaclyla bu isi yapar; ancak bir slre sonra
terdr eylemleriyle Ulkeyi birbirine katar.

VIZYON

-

Mabuse figtiriinde ve seride ilging olan bir
nokta daha vardir. Mabuse her yere gidebilmek-
te, her yerde gorulmektedir ama kilik degistirdi-
gi icin kimse tarafindan taninmamaktadir. Lang,
Mabuse'nin her yerde olusu ama hicbir yerde
taninmayisi sebebiyle toplumun butinund ifade
etme fikrinin kendisine yol gosterdigini soyler.
Kracauer'in ifadesiyle film, Mabuse'yi yeri belir-
lenemez bir her yerde mevcut tehdit haline getir-
meyi basarir ve boylece zorba bir rejim altindaki
toplumu -herkes zorbanin kulagi ya da eli olabi-
lecegi icin insanin herkesten korktugu tlrden bir
toplumu- yansitir.

Lang'in ilk donem sinemasl, kuskusuz kur-
macanin, tir geleneklerinin ve kitle seyirliginin
Otesine tasar. Sinemasini, toplumsal bir alegori
uzerine insa eder. Filmlerin arka plani acik bir bi-
cimde Nazi Almanvyasi'yla iliskilidir. Nazilerin ikti-
dara ¢ikisinin izlerini Lang'in filmlerinde gormek
mumkdndur. Kumarbaz Doktor Mabuse'nin Vasiye-
ti bize Nazi iktidarinin halk tGzerinde nasil korku
saldigini ve sonrasinda iktidara nasil yikseldigini
tum ciplakligiyla ozetler.

Toplumsal Paranoya

Emin Alper'in sinemasi da Fritz Lang'in ilk do-
nem filmlerini hatirlatir. Tepenin Ardi (2012) isimli
ilk filminde Alper, karakterlerin kendi yarattiklari
otekiyle micadelesine odaklanir. Cumhuriyet'ten
beri sliregelen bir arizanin alegorisini sunan ya-

1 Siegfried Kracauer, Caligariden Hitler'e, cev. Ertan
Yilmaz, Ankara: De Ki Yayinlari, 2010, s. 82-83.
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Kadir'in hapishaneden
cikarak daha buyuk bir
hapishaneye girmesi, iceri
ile disarinin aynilasmasi
metaforik bir anlam icerir.

pim, islerin ¢ozllemedigi ve sarpa sardigl nokta-
da yaratilan otekinin sorunlari ¢czmede nasil bir
isleve sahip oldugunu gostererek evrensel bir iz-
lek yakalar. Mago degerlerin yuceltildigi, siddetin
ifade aracina evrildigi, milliyetci bir degerler sis-
temi icinde kendi korkularyla ytzlesmekten ka-
cinan erkeklerin krizlerini yansitir. Seksen sonrasi
yasanan kagisin, bastirmanin ve varatilan yapay
dismanlarin toplumsal dlcekte ozetini sunar.

Yonetmen, veni filmi Abluka'da da temelde
benzer bir izlegin pesinden gider. Filmde, isledi-
gi suctan dolayr yirmi yildir hapishanede yatan
Kadir'in sartl tahliye ile disariya ¢ikarak polise

12 HAYAL PERDESI KASIM - ARALIK 2015

muhbirlik yapmasi konu edilir. Ancak film ne bir
hikaye anlatmakla ne de belirgin bir zamansal
ve mekansal kurgu olusturmakla ilgilenir. Ab-
luka, doksanlarda vyasananlarla glnimiz ara-
sinda distopik bir bag kurar. Filmde, tam olarak
ne oldugunu bilemesek de, -muhtemelen teror
kaynakli- devletin engelleyemedigi birtakim ey-
lemlerden dolayi herkes teyakkuz halindedir; po-
lisler mahallelere baskin tUzerine baskin duzenler.
Polise calisan muhbirler haril harl kenar mahal-
lelerin ¢copltklerinde bomba yapiminda kullanila-
bilecek malzeme arar. Polis, muhbirleri sikistirir.
Muhbirler de etrafindakileri... Gunlik hayatin
kesmekese dondugu, kisisel hak ve ozgurlikle-
rin ihlal edildigi, kapall, karamsar ve bunaltici bir
atmosfer vardrr.

Yonetmenin Kadir karakterine verdigi mes-
lek tipki Lang filmlerindeki gibi, bir tlr "her yerde
olma ama hicbir yerde gorinmeme” ozelligi tasir.
Kadir buttn gtin mahalleleri dolasarak ¢op toplar.
Herkesi ve her seyi gozler, ama kimse onun far-
kinda degildir. iktidar, toplumsal bir paranoya hali



yaratarak herkesi kendi gozi ve kulagl olmaya
zorlar. Kadir'in hapishaneden gikarak daha biiyik
bir hapishaneye girmesi, yani iceri ile disarinin

aynilasmasl, bu anlamda metaforik bir anlam
icerir. istanbul'un fiziksel olarak en uc noktalarin-
dan sayilabilecek bir yerde gecen hikaye, ayni za-
manda sehrin ve Ulkenin biyuk bir hapishaneye
donustuglne de vurgu yapar. Bu yiizden Kadir'in
hapislik hayatinin sartl tahlive ile “agik havada”
devam etmesi, filmin gectigi mekanin kapaliligly-
la bir ironi yaratir.

Anlatinin Zamansizhg

Emin Alper, ilk filminde oldugu gibi Ablukd'da
da net bir zaman-mekan algisindan kaginir. Bu
bir mistifikasyon ¢abasi degildir. Bilincli bir sekil-
de yapilan, 6zenle kurulan ve anlatinin boyutunu
genisletmek icin kullanilan bir bakis agisidir. Al-
per, Abluka'nin sadece bugliniin hikayesini anlat-
masini istemez; gecmisten bugline uzanan, ayni
zamanda vyarina da etki edebilecek bir bakis acisi
gelistirmenin pesindedir. Yakin tarihteki teror
eylemlerinin Uzerine gelmesi filmi ister istemez
belli odak noktalarina kaydiracak olsa da, Abluka
evrenselligini ve degerini tek bir noktadan yola
cikmamasi ile saglar.

Kumarbaz — Doktor Mabuse'de, polislerin
Mabuse'nin kaldig yere baskin yaparak onu ele
gecirdikleri sekansin bir benzerini Abluka'da da
Ahmet'in evinin polis tarafindan basildiginda go-

VIZYON

Ahmet'in, Kadir'in ve filmdeki
diger karakterlerin durumuna
baktigimizda, hepsinin sistemin birer
kurbanina donustugt gordldr.

rurtz. Ahmet gittikce iktidar tarafindan parano-
ya icine hapsedilerek akil saghgini kaybederken,
¢ikissiz bir hayatin icine suriklenirken, disaridaki
polislerin tehditkar varligi, golgelerin pencerenin
onunden gegisi, rahatsizligl ayyuka cikaran ses
tasanimi bize karakterin yasadigi ruh halini yan-
sitir. Polis Ahmet'in evinin icindedir ama seyirci
de Ahmet'in zihninin igine girmistir. Mabuse'nin
zihni nasil kaos, paranoya, korku ve vyalnizlikla
doluysa, Ahmet'in zihnine girdigimizde de ayni
seylerle karsilasiriz.

“Kurban” Birey

Ahmet'in, Kadir'in ve filmdeki diger karak-
terlerin durumuna baktigimizda, hepsi sistemin
birer kurbanina donusur. Frank Furedi, toplum-
sal hayatin atomizasyonu ve bireylerin giderek
siyasal alanlara kapanmasinin, bireysel 6zerklik
ve 0zglrlik iradesinin de yok olmasina sebep
oldugunu soyler. Boylece korkunun, dzerk ve 0z-
gur birey verine "kurban” bir birey yarattigindan
bahseder. Korkunun ve korkudan koruyan siyasal
iktidarin kurbani olan birey, sinirlanmis ve kapa-
tilmis bir korku nesnesine dénistir.?

Tepenin Ard/nda oldugu gibi, Ablukd'da da iro-
nik olan unsur, korkuyu yaratanin da korku nes-
nesine dondsenin de ayni mekanizmanin Grind
olusudur. Sistem, Kadir'i korku ve paranoya ile
sekillendirirken, bir stre sonra Kadir de kendi
sistemlerini yaratir. Korku ve paranoyadan bes-
lenerek, yeni korku ve paranovalari besler. Ab-
luka, tam da sistemin bireyi ¢arklarinin arasinda
sikistirdigl alan zerine anlatisini kurar. Iceri ile
disarinin, gegmis ile gelecegin, burast ile orasinin
ayrismadigl, tim yollarin ayni yere ¢iktigi kapall
bir evrende gecer. ®

2 Frank Furedi, Korku Kultdrd, Cev. Baris Yildinm, istan-
bul: Ayrinti Yayinlari, 2001, s. 211.
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BEN, EARL VE
OLEN KIZ

ME, EARL AND
THE DYING GIRL

Gosterim Tarihi: 7 Agustos 2015

Dagitim: The Moments
Entertainment

Yonetmen:
Alfonso Gomez-Rejon

Senaryo: Jesse Andrews

Gorlntu Yonetmeni:
Chung-hoon Chung

Kurgu: David Trachtenberg

Yapimci: Jeremy Dawson,

Dan Fogelman, Steven M. Roles
Yapim Yili: 2015 B | N B | N
J

Ulke: ABD

i [ J
Dil: Ingilizce
Stre: 106 dk

Oyuncular: Thomas Mann,
Olivia Cookie, R) Cyler

BETUL DURDU

®FRAGMAN

BEN, EARL VE OLEN KIZ, KIMSEYLE
PROBLEM YASAMAMAK ADINA HERKESLE MAKUL
KOSULLARDA iLETISIM HALINDE OLMAYA CALISAN,
ERGENLIK DONEMINDEKI GREG'IN HIKAYESINI
KENDIi AGZINDAN ANLATIYOR.

QIR RN NN

iz
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Amerikan bagimsiz sinemasinin en blyuk des-
tekcisi olan ve yilin Oscar adaylarini énceden be-
lirleyen Sundance Film Festivali'nde her ne kadar
bagimsiz filmlerin odullendirildigi soylense de s6z
konusu festival de Hollywood sinemasinin bir par-
casina dondstd. Bu il festivalde hem seyirci hem
jliri bilyiik 6diliiniin sahibi olan Ben, Earl ve Olen
Kiz, gecen yilin kazanani Whiplash (2014) distndil-
diginde Umit uyandirsa da ne yazik ki ayni tadi
veremiyar. Boylece Sundance'tan her il iyi bir film
¢ikmasi yonunde beklentiye girmemek gerektigini
daha iyi anliyoruz.

Biz Bu Filmi Gormiistiik

Film, hakkinda ne soylenirse sdylensin “olgun-
lasma hikayesi” (coming of age) tiiriinin bilindik
orneklerinden. Yapim, ergenlikten olgunluk done-
mine gecisi anlatan klasik bir buyime hikayesini
biraz revize ederek yeniden sevirci 6nline sunuyor,
dolayisiyla kendi turd icinde de farkli bir yerde ko-
numlanmay! basaramiyor. “Olgunluk hikayeleri”
anlatan filmlerin Hollywood sinemasinin vazgecil-
mezlerinden biri oldugu su goturmez. Film de buna
uygun olarak lise yillarindaki karakter degisimleri,
Universiteye gecis surecindeki zorluklar, birbirinden
tuhaf ve kagik ebeveynler gibi tirtnin kliselerini ba-
rindirmaktan geri kalmiyor.

ViZYON

Ergen karakterin degisim ihtimali her zaman
daha yuksek ve hikayesi daha kolay sekillendirile-
bilme potansiyeline sahip. Ergenlik donemindeki
kimlik arayisi dengesiz bir hikayeyi rotuslayabil-
mek icin kullanilabilecek en iyi yontemlerden biri
ayni zamanda. isler sarpa sardiginda basvurula-
cak bir baska klise ise hayatin 6tesine gecmek ve
bir oltinin mucize eseri her seyi yoluna koymasi-
na izin vermek. Cocuklarindan daha sorunlu tuhaf
ebeveynler, bir tlrll bas edilemeyen hastaliklar,
vefall arkadas/sevgili hikayeleri de bu filmlerin
son donemde kendini gosteren alametifarika-
larindan sadece birkacl. Yine de simdiye kadar
bu tlre dahil edebilecegimiz Cocukluk (Boyhood,
2014), Kahvalti Kuliibii (The Breakfast Club,198L4)
gibi basarili ornekler de izlemedik degil.

Film, kimseyle problem vyasamamak adi-
na herkesle makul kosullarda iletisim halinde
olmaya calisan, ergenlik donemindeki Greg'in
(Thomas Mann) hikayesini kendi agzindan an-
latiyor. Greg'in hayatta kalma felsefesi: “Ne ka-
dar gorunur olursan o kadar gorinmez olursun!
Greg, birlikte sinema klasiklerinin parodilerini
cektigi en yakin arkadasi Earl'e (R} Cyler) bile 6z-
glven eksikligi ve dislanma korkusu ylziinden “is
ortagl” sifatiyla yaklasiyor. Greg'in liseden pek de
samimi olmadig| arkadasi Rachel'in (Olivia Cook)
kanser oldugunu 6grenmesi ve Rachel'in anne-
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Film, klasik olgunlasma
oykdlerine uygun olarak
lise yillarindaki karakter
degisimleri, Gniversiteye
gecis surecindeki zorluklar,
tuhaf ve kacik ebeveynler
gibi tirindn kliselerini
barindiriyor.

sinin Greg'den kiziyla vakit gecirmesini istemesi
hayatini bir anda degistiriyor. Kadroya Rachel'in
da dahil olmasiyla hikayenin tsttne kurulu oldu-
gu sacayaklari tamamlaniyor.

Birkac kuclk degisiklik disinda Ayni Yildizin
Altinda (The Fault In Our Stars, 2014) ile ayni
hikaye Uzerine kurulan film, ilerleyen zamanlarda
hastalik ve ajitasyon dolu ergenlik hikayeleriyle
daha sik karsilasacagimizin habercisi niteliginde

16 HAYAL PERDESI KASIM - ARALIK 2015

de olabilir. iki filmi karsilastirdigimizda sulu zirtlak
bir dram ornegi olan Ayni Yildizin Altindd'kinden
farkli olarak Ben, Earl ve Olen KiZda romantizm-
den uzak durularak komedi yonine agirlik ve-
rilmeye calisilmissa da bu durum onu klise ol-
maktan kurtaramamis. Yine de filmin hem duy-
gusalligi hem de eglenceyi vaat eden seyirlik bir
tarafinin oldugunu da soylemeli.

American Horror Story ve Glee dizilerindeki
kisa yonetmenlik deneyimleri ile taninan Alfonso
Gomez Rejon'un Jesse Andrews'tin cok satan ayni
adl kitabindan uyarladig ikinci uzun metrajli filmi
Ben, Earl ve Olen Kiz, yénetmenin sinema diinyasi-
na transferini kesinlestirmis gibi goriintyor. Jesse
Andrews ayni zamanda senaryoyu da kaleme
aldigr icin film, uyarlama tartismalarinin uzagin-
da kalmayi basariyor. Yonetmen igin de kitap ve
senaryo, Hollywood'a giris anahtari niteliginde
naif bir hikaye ihtiyacini fazlasiyla karsiliyor. Bu
durumda filmin ne derece basaril bir uyarlama ol-
dugundan cok acemice hamlelerle dahi yerli yeri-
ne oturtulamamis hikayesini tartismak gerekiyor.



Hikayedeki Bosluklar

Filmin hikayesi cok fazla alcalip ylikselmeden
ayni tempoda akarken bosluklar da goze carpi-
yor. Hikayenin "Ben” kismi normal seyrinde iler-
lerken Earl ve Olen Kiz kisimlari yeterince derin-
lesmeden valnizca Greg'in goziunden anlatiliyor.
Diger karakterlerin ytzeysel bir sekilde gecisti-
rilmesi hikayeyi yalnizca Greg karakterinin ekse-
ninde gelisen tek katmanli bir yapiya dondstird-
yor. Bu sebeple Greg'in Rachel'la bir glin gecirip
annesinin omuzlarina yukledigi sorumluluktan
kurtulduktan sonra arkadas olmaya nasil karar
verdigi meselesi havada kaliyor. Boylece Rachel
ve Earl karakterleri Greg'in hikayesini anlatmak
icin olusturulmus birer arag halini aliyor.

Hikaye esas kizin olip olmeyecegine dair bir
gerilim kurarak mutlu sonlar tercih eden ana
akim sinema seyircisini pek durist olmayan bir
bicimde filmi izlemeye ikna ediyor. Mekan, renk-
li gorintd ve tuhaf karakter secimleriyle film,
yonetmene has bir sinema dilinden ¢ok epeyce
Wes Anderson, biraz da Coen Kardesler etkisin-

VIZYON

Birkag degisiklik disinda
Ayni Yildizin Altindaile ayni hikaye
uzerine kurulan film, ilerleyen
zamanlarda hastalik ve ajitasyon
dolu ergenlik hikayeleriyle daha
sik karsilasacagimizin habercisi
niteliginde.

de olusturulmus bir anlatima sahip. Hikaye, soz
konusu basarili goruntd yonetiminin verdigi oz-
glivenle eksik birakilmis olsa gerek.

Ustalara Saygi Kusagi

Yonetmen filmde Stanley Kubrick'ten Jean-
Luc Godard'a, oradan da Akira Kurosawa'ya kadar
uzanan gondermeleriyle ustalara saygl durusunda
bulunmayi ihmal etmiyor. Greg ve Earl'iin cektigi pa-
rodilerin kaynagini da ustalarin klasiklesmis filmleri
olusturuyor. Greg'in duvarinda Francois Truffaut'ya
ait 400 Darbe'nin (Les Quatre Cent Coups, 1959) afisi
var ve Greg'le Earl, 400 Bros (400 Biraderler) adiyla
filmin bir parodisini ¢ekiyorlar. Truffaut'nun Cahiers
du Cinema dergisinde yazdigl yazilarda, Fransiz si-
nemasini elestirdigini ve 400 Darbe ile bu elestirileri
sinemaya aktardigini hatirlatmakta fayda var. Keza
400 Darbe olgunlasma hikayelerinin basyapitla-
rindan biri. Tim bunlan distnince ustalara sayg
durusunun vyalnizca bir saygr durusundan ibaret ol-
madigl, parodilerin “sanat filmi” denilen filmleri st
kapall bir bicimde hicvettigi de soylenebilir. Neden
sanat filmlerinin parodisini vaptiklarini Greg “Bizim
gibi tuhaf ve siddet yanlisi olduklarr icindir belki ya
da hayat gibi karmasik ve anlamsiz olduklar icin”
diye agikliyor. Yonetmenin, "Bu film kotd olabilir bel-
ki ama ustalara saygim sonsuz” sevimliligi yaparak
sinefillerin gonlinu fethetmeyi amagcladigl ve bunu
blyik oranda basardigl asikar cunki hem seyir-
ci hem jlrinin dozu tutturulamamis manipulasyon
iceren filme odul vermesi baska turlt agiklanabilir bir
durum degil. Ben, Earl ve Olen Kizseyir esnasinda ya-
sattigl duygulari zamaninin 6tesine tasiyamayan bir
film. Yillar sonra seyircinin hafizasinda birakacagy tek
iz belki de sag gosterip sol vuracagim derken sagini
solunu karstirmis olmasi. m
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Gosterim Tarihi: 23 Ekim 2015
Dagitim: M3 Film
Yonetmen: Deniz Gamze Ergiiven

Senaryo: Deniz Gamze Ergiiven,
Alice Winocour

Goruntl Yonetmeni: David Chizellet,
Ersin Gok

Kurgu: Mathilde Van de Moortel
Yapimci: Charles Gillibert
Yapim Yili: 2015

Ulke: Tiirkiye, Fransa, Almanya
Dil: Tiirkce

Siire: 97 dk P

Oyuncular: Giines Nezihe Sensoy, Y E R E | | | G | N

Doga Zeynep Tokuslu,

o EVRENSE LLi KLE
® ®

NESIBE SENA ARSLAN

NANNNN

®FRAGMAN

MUSTANG, MEVCUT OLGULARI
YERIP iITHAL ETTIGI OLGULARDA GOZUMU
BULMAKLA SANATTAN COK POLITIK BIR
i AJANDA URETIMINE EL VERIR.
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Bu vil Filmekimi'nde iki “ilk film" benzer temala-
riyla dikkat cekiciydi. Egitimini Fransa'da tamam-
lamis Deniz Gamze Erguven'in filmi Mustang,
Karadeniz'in bir kasabasinda babaanneleri ve
amcalariyla yasayan bes kiz kardesin toplumsal
baskilara karsi mucadelesini anlatiyor. Guatema-
lali yonetmen Jayro Bustamante imzali /xcanul
ise Guatemala’nin Mayalarindan, ailesiyle birlikte
kahve plantasyonunda calisan on yedi yasinda-
ki Maria'nin hikayesini konu aliyor. iki filmde de
blylmenin sancilari, toplumsal hayatta kadin ol-
manin zorluklari ve modernlik/gelenek karsithg
gibi temalarin benzer unsurlarla ¢ok farkl yak-
lasimlarini bulmak mumkdin. Mustang ve Ixcanul,
hikaye ettigi konuyla ne kadar birbirine yakin olsa
da meseleyi ele alis bicimi ve tartismaya yaklas-
tig1 yer itibariyla birbirinden fersah fersah uzakta.

Mustang: Kesiften Yoksun Tavir

Okulun son glinudur. Sonay, Selma, Ece, Nur
ve Lale'nin dosdogru eve donmeyip sahilde erkek-
lerle deve glresi oynamasi kizlari bekleyen bir dizi
trajik olayin baslaticisi olur. Babaanne kizlara karsi

ViZYON

zaman zaman anlayisl davransa da onlarin iyiligi
icin yasananlara goz yuman, “sistemin ehlilestir-

e

digi” bir kadindir. Kizlar artik okula gonderilme-

yecek; hamur agacak, bicki dikis ogrenecek ve en
yakin zamanda evlendirilecektir. Amcalari Erol bu
stre zarfinda namuslarinin bekgisi olacak ve za-
man zaman onlari kasabanin merkezine bekaret
testi yaptirmaya goturecektir. Yasadiklari ev her
gecen gun prensesin kapatildigi kuleye daha ¢ok
benzer; pencerelere korkuluk takilir, bahce duvar-
lari uzatilir. Kizlar kendilerine gelen gortictlerin
getirdigi kurabiyelerin zehirli oldugunu dusundr.
Futbol macini statta izleme imkani sanki merakla
bekledikleri balo gibidir. Bunun gibi filmin pek ¢ok
unsuru hikayede masalsi bir hava yaratir. Fakat
Mustang icin bu durum —gortnen o ki Avrupali iz-
leyici icin olmasa da— Ulkeyi biraz bilen seyirci icin
derinlesemeyen bir hikayeye davetiye gikarir.

Filmin gercekcilikten uzak duran masal-
si tavrinin konuyu evrensel bir duzleme tasidig
yonetmenin de ifade ettigi bir durum. Fakat film
evrensellik ugruna vyerel olani es gecer. Gercek
hikayelere dayandigi soylenen senaryoda gazete
haberlerinden toplanmis olaylarin skecleri pesi
sira yer alir. "Ataerkil bir dizende kadin olmak”
konusunda halihazirda mevcut birtakim dustn-
celeri sablon olarak alan yonetmen, tartistig
konuyu kesfetmeyi degil, elindekileri bu sablo-
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Ixcanul

VIZYON

Mustang'in
gercekcilikten uzak masalsi
tavrinin konuyu evrensel bir
dizleme tasidigl yonetmenin
de ifade ettigi bir durum. Fakat
film evrensellik ugruna yerel
olani es gecer.

na uydurmayi amagclamis gibidir. Buna karsilik
karakterler de ayni dlgtide sig ve yasadigl yerin
yabancisi kalir. Kasabada buyuyup vetismis kizlar
kendi mahallelerinde, okullar kapaninca memle-
ketlerini ziyaret eden sehirli cocuklar gibidir. Hat-
ta cogu zaman verdikleri tepkiler, kullandiklar dil
Trabzon'a gore fazla "Fransiz” kalir.

Yonetmenin kesiften yoksun tavrinin kaginil-
maz sonucu gibi, kizlar da yeni hicbir seyi aslin-
da kesfetmez. Amcalari ya da karsilarina aldik-
lar toplum bir yana, kendileri ve dislnceleriyle
hicbir catisma, celiskiye disme, hesaplasma,
sorgulama yasamazlar. Dolayisiyla, onlar hak-
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kinda da kesfedilecek pek bir sey bulunmaz. Tip-
ki kizlarin araba kullanma, yemek pisirme ya da
cinsellik konusunda bir seyler 6grendigi gibi bes
kiz kardesi izlerken, yapip ettikleri, nereye gidip
nasil davrandiklarinin malumatini edinir, bunlar



ogreniriz. Burada “0grenmenin” karsisinda "kes-
fetme”; basmakalip olani kopyalamak ile var ol-
dugunu bilmedigi bir seyi fark etmek arasindaki
ayrimi ihtiva eder. Ergliven ve senaryoyu birlikte
yazdigl Alice Winocour'un kadin meselesinde,
yobaz dogu-aydinlanmis bati ikiligine dayanan,
nihai vargilan olan dusunceler karakterlerine
boylesi bir “ogrenilmislik” olarak isler.

Ixcanulun "Aydinhk” Yiizii

“Olgular normlar yaratir, hakikat aydinlatir”
Werner Herzog cinema verité'ye karsi savundugu
gercekciligi ilan ettigi manifestoda boyle soyler.
Herzog'un belirledigi ayrim, Mustangve Ixcanulun
da ayrildigl noktanin temelini olusturur. Anlattig
topluma yabanci gozlerle bakmasi itibariyla da-
yandigi toplumsal olgularin hakliligi ve gerceklig;
ne kadar tartismali olursa olsun Mustang, mevcut
olgular yerip ithal ettigi olgularda ¢ozimu bula-
rak meseleye oldukea “olgusal” yaklasir. Bu yak-
lasim, sanattan ¢ok politik bir ajanda Uretimine
el verir. Ote yandan Mustang, karakter ve hikaye
gelisiminde bir film dili ortaya koyabilmekten ne
kadar uzaksa, /xcanu/bunun cabasini gostermeye
0 kadar yakindir. Ixcanul, seyircisine kesfedecek
cok sey sunar.

Film tam da bu 6zelligiyle, Herzog'un deyi-
miyle “aydinlatir” Burada /xcanul ile iliskilendire-
cegim kelime bugln icin muglak bir kavram olan
“hakikat” degil. Film tartismalarinda “hakikat” ne
anlamda kullanildigl bilinmeden neredeyse mut-
lak bir kesinlikte kullanilsa da kavrami burada
cok dar ve 0zel bir anlamda anmakta fayda var.
Sanat Eserinin Kokeninde Heidegger'in "aydinlik”
ve “"aciklik/agiga cikma” olarak tarif ettigi anla-
miyla kavrami, var olanin belirmesi ve bizim onun
farkinda olmamizla irtibatl dustnmeli. /xcanufda
Mavya kdltdrd, din ve yasanti etnografik, turistik
veya egzotik bir havaya bir an dahi birinmeden
seyirciye bir “aciklik/aydinlanma” imkani sunmak
tzere hikayeye islenir.

Aktif bir yanardagin eteklerinde yasayan Ma-
ria ailesinin istegiyle, calistig plantasyonda isci
basi Ignacio ile evlendirilecektir. Maria ise geng
isci Pepe ile yanardagin ardindaki Amerika'va
gitme hayalleri kurar. Pepe, arkasinda Maria'yi

VIZYON

Mustang ve Ixcanul, hikaye
ettigi konuyla ne kadar birbirine
yakin olsa da meseleyi ele alis
bicimi ve tartismaya yaklastig
yer itibariyla birbirinden fersah
fersah uzakta.

hamile birakarak Amerika'ya gider. Filmin butu-
ninde fakat bilhassa Maria'nin hamileligi boyun-
ca Bustamante hikaye ve karakterleri hakkinda
konusmayip, onlari bize gosterir. Diyaloglart ve
senaryosu guclu bir film olsa da yonetmen be-
yazperdede valnizca sozun glctine dayanmaz;
oyuncular ve hikayesine genis, ferah bir atmos-
fer, dolayisiyla seyirci icin de filmi kesfetmeyi
mumkin kilan alanlar birakr.

Bu durum, filmin teknik anlamda (zerine
disulmus ve dusunceli kamera kullanimiyla ir-
tibatlidir. Babasinin sorumlu oldugu misir tarlasi
yilanlardan temizlenemeyince hamilelerin “do-
gaustl” glcleri olduguna inanildigr icin Maria'nin
tarlaya girmesi, burada yilan tarafindan sokul-
mas! ve onu takip eden sahne filmin teknigindeki
inceligi gosterir. Hareketli el kamerasiyla apar to-
par sehre goturulen Maria'y ve ailesini karsidan
karsiya gecerken veya hastanede gormek, sanki
daha once hastaneye giden kimse gormemisiz
gibi garip bir bicimde sasirticidir. Modernlik ve
gelenek ayni anda siddetli bir sekilde kendilerini
hissettirir, ikisi arasindaki ayrim bicak sirti gibi-
dir. Tam da bu noktada film konusulacagi zemine
kavusur cunku Mustang'in aksine Ixcanul yerellige
fazlasiyla dayanir. Aslinda cok da tuhaf olmayan
bir sekilde bunun karsiliginda daha zengin ve “ev-
rensel” bir hikayeyle muhatap oluruz.
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MARSLI
THE MARTIAN

Gosterim Tarihi: 2 Ekim 2015

Dagitim: The Moments
Entertainment

Yonetmen: Ridley Scott
Senaryo: Drew Goddard

Goruntld Yonetmeni:
Dariusz Wolski, Mark Patten

Kurgu: Valerio Bonelli
Yapimci: 20th Century Fox
Yapim Yili: 2015

Ulke: ABD

Dil: ingilizce

e (ONGOR U‘|'_E BILIR
GELECEGIN
PROVASI

OFrAcH AN AYBALA HILAL YUKSEL

ASTRONOT MARK WATNEY’'NIN KIZIL
GEZEGENDE YALNIZ BASINA BIRAKILMASI ILE
BASLAYAN MARSLI, BUYUK MEVZULAR TARTISMAK
YERINE ONGORULEBILIR BiR GELECEGIi HAZIRLIYOR.
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ilk uzay yolculugu kurgular, bu hayalin somut
olarak glindemimize girdigi son elli yildan ¢ok
daha eski tarihlerden bu yana edebiyatta oldugu
gibi sinemada da anlatilageldi. Uzay, insanoglu
icin bazen hayal edebileceginden fazla aksiyon ve
macera igin yeni bir durak, bazen ahlaki bir tartis-
ma icin bakir bir mekan, bazense insanlgin tek-
nolojisi ile imtihaninin gordndrlik imkani olarak
beyazperdede belirdi. Melies'nin Aya Seyahat'i
(Le voyage dans la lune, 1902) ile buydli bir tonda
baslayan uzay macerasi filmleri kisa strede ger-
cekcilige boyun egmek zorunda kald!. Zira henlz
ylzyil ortasinda uzay vyolculugu riyasi, Soguk
Savas yillarinin iki aktorundn yeni rekabet alan
olmak gibi zorlu bir sorumluluk Gstlendi. Altmisli
yillarda beyazperdede uzay, dinyadaki kavga-
larin tasindig yeni bir mekan olarak betimlendi.
Dinyaya sigmavan gerginligin, iktidar kavgasi-
nin, silahlanma arzusunun ve hepsinin altindaki
korkunun uzaya tasindigi filmler yapildi. Amerika
ve Rusya'dan iki ustanin filmleri bu tartismalarin
zirve noktalari olarak akillarda kaldi: 2007: Uzay
Yolu Macerasi (2001: A Space Odyssey, Stanley

ViZYON

=

Kubrick, 1968) ve Solaris (Solyaris, Andrey Tar-
kovski, 1972). Bu filmlerde insanoglunun, giic
gosterisinin yeni mekani olarak sectigi uzayda,
kendi Urettigi teknolojinin elinde oyuncaga do-
nismesi anlatildi. Yine de stz konusu filmlerin
gosterdigi gibi, halen uzaya nasil, ne zaman ve
kiminle gidecegimiz ile degil de neden gittigimizle
ilgilenen birileri vardi. Ancak en nihayetinde uzay,
artik hayal glicimuzle 6zglrce dolasabilecegimiz
sihirli bir alan degildi.

Buglinlerde isler daha da sikici bir hal aldi. iki
binli yillarin insanlari i¢in her seyin oldugu gibi
uzayin da "sihirli’, gizemli ve hatta ilgiye deger bir
tarafi kalmadi. Buna ragmen uzay maceralari her
donemde Hollywood'un -ve mecburen her biri-
mizin- gundemini mesgul etti. Tabii artik geze-
gende uzaya tasacak kadar buyuk bir iktidar kav-
gasi kalmadi, en fazla arada bir mutlak hakimin
kim oldugunun hatirlatimasina ihtivag duyulu-
yor. Dinyaya sigmayan ve uzay filmlerine tasan
blylk dert, hayatlarimizi stirdirmeye yarayacak
bir anlamin arayisi oldu. Son birkag yilda izledi-
gimiz Yercekimi (Gravity, 2013) ve Yildizlararas
(Interstellar, 2014) hayatlarimizi kurtaracak ve
dahi anlaml kilacak olanin aile/sevgi oldugu gibi
zayif bir temayla yetindi. Bunun uzayda binlerce
kilometre yol almadan anlatilip anlatilamayacagi
sorusu ise baki.

Iki binli yillarin bilimkurgular ile alakali dikkat
cekici bir diger nokta ise sanli uzay macerala-
r anlatmak igin artik cok da “gelecege” gitmeye
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Watney, yalnizca hayatta
kalma hikayesi ile degil, harika
bir “kolonizator” olmasi yoniyle
de siklikla birlikte anildig
Robinson Crusoe’nun modern
bir versiyonu.

gerek duymamalari oldu. Bu filmlerin hemen he-
men gunuimuz dinyasinda gecmesi; insanligin
hakimiyet sinirlarini genisletecek, yeni gezegen-
ler fethedecek ve oralari sekillendirecek tekno-
lojik ve mental olgunluga ulastigina duyulan gu-
venin gostergesi. Gortinen o ki, insanhgin uzaya
cikmasi ve hayatta kalmasi, orada hayat yesert-
mesi, sehirler kurmasi artik bekledigimiz ve tabii
hak ettigimiz bir olgu.

Iste bu zincirin son halkas! olarak goriilebi-
lecek, ayniisimli romandan Ridley Scott tarafin-
dan uyarlanan Marsl;, artik defalarca basarilimis
Mars gorevlerinden bir yenisinde gorevli ast-
ronot Mark Watney'nin (Matt Damon) -oldugl
zannedilerek- ekibi tarafindan kizil gezegende
yalniz basina birakilmasi ile baslar. Watney'nin
yivecek sikintisi icinde bir sonraki Mars muret-
tebatinin gelecegi vila kadar hayatta kalmasi,
NASA'daki akilli adamlara hayatta kaldigini ha-
ber vermenin bir yolunu bulmasi ve kendisini
oldirmek icin her glin yeni saldirilar diizenleyen
gezegenin hamlelerine ¢ozumler Uretmesi ge-
rekecektir. Marsli -6zellikle yukarida bahsedi-
len emsallerinden ayrilabildigi baglamda- hem
bilimkurgu severleri hem de kitabin okurlarini
mutlu etmeyi basarmis gorunuyor. Zira Marsl
daha buyuk bir mevzuu tartismak icin degil so-
mut ve ongorulebilir bir gelecegin provasini yap-
mak icin yola cikiyor.

Bir PR Calismasi Olarak Sinema

Mars/min inandirici, aciklanabilir ve ikna edici
olmasini kritik derecede onemli kilan bu terci-
hin gereklerini sagladigl soylenebilir. “Bilimsel”
bir bilimkurgu roman olmasi baglaminda cokca

24 HAYALPERDES| KASIM - ARALIK 2015

ovulen Andy Weir'in romaninin uyarlamasinda da
ayni titizligin takip edildigini soylemek mumkun.
Muhtemelen ¢ok da uzak olmayan bir gelecekte
Mars yolculugu gerceklestirildiginde, romanin ve
filmin “"komik” duruma dismemesi icin 0zel bir
emek harcanmis. 144 dakikalik film suresi icinde
yolculuga ve pesi sira yasananlara seyirciyi ikna
etmeyi basaran film, Watney karakterinin inan-
dinaliginiise mizah anlayisi ile kurulacak sempati
tzerinden yakalamaya calisiyor.

NASA'nin resmi Twitter sayfasinda film ile il-
gili yaptigl paylasimlar da bu varsayimi destekli-
yor. Marsl/da betimlenen Mars yiizey ekipmanlari
ile NASA'nin tasarimlarini coktan hazirladigi Mars
yolculuklarinda kullanilmasi planlanan araglarin
karsilastirildigi fotograflar yayinlanmis ve aradaki
benzerliklere dikkat cekilmisti. Ozenli bir calisma
ve Ovilmeye doyulamayan bilimsel yaklasim ile
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bir noktaya kadar agiklanabilecek bu “paslasma-
larin” rahatsiz edici olmaya basladigi anlar da yok
degil. Filmin vizyona girecegi hafta saygin bir bi-
lim kurumu olarak tanidigimiz NASA, Mars'ta su
bulunduguna dair bir agiklama vayinladi ancak
teblig Mars hakkinda halihazirda bilinen gercek-
lere yeni bir sey eklemiyordu. Bu gibi surecler is-
ter istemez kurumun filmi halkla iliskiler (PR) icin
bir firsat olarak gordigund dustindirtyor. Ancak
NASA gibi kamusal 6denekler ile hayatta duran
bir kurumun, dev bitcelerini almaya devam ede-
bilmesi icin calismalarinin gerekliligine, etkileyici-
ligine ve hatta "kutsalligina” kamuoyunu durma-
dan ikna ediyor olmasi gerek.

Tam da bu baglamda sorgulamalar -mese-
la bir adamin hayatta kalmasi icin ortalama bir
ulkenin villik gelirine denk disecek rakamlarin
sarf edilmesinin makul olup olmadig! tartisma-
si- aslinda kitapta yer aliyor. S6z konusu bilim
olsa bile, kendisinden sonra vapilabilecek pek ¢ok
arastirmanin kaynaklarini tiketmenin bir siniri
olup olmadig, hayatta kalmak icin milyar dolarlk

VIZYON

NASA'nin Marslrylailgili
tavri bastan beri gosteriyor ki film,
kamuoyunu uzay arastirmalarina
dev butceler ayrilmasina ikna
edecek reklamin ta kendisi.

malzemeleri paramparca eden Watney'nin bile
zaman zaman aklina takiliyor. Weir'in kitabin fi-
nalinde donup dolasip yine bu noktaya donmesi
belli ki bu konuda kendisinin de yeterince ikna ol-
madigini gosteriyor. Ancak her insanin icinde var
olan baska bir insana yardim etme duygusu gibi
zayif bir aciklamayla yetiniyor. Yine kitapta NASA
yetkilileri, kamuoyu Watney'nin akibetini me-
rak etmekten vazgectigi anda onu kurtarmak ve
uzaya yeni seferler diizenlemek icin fon bulama-
yacaklarini acikca konusuyor. Bugtinkl dinyada
PR'In ne anlama geldigine dair bu gercekgi notlar
filme -birka¢ detay disinda- tasinmiyor. Ustelik
film bu tartismayi akla hic getirmemek; bunlara
ne gerek var, neden bu paralar harcaniyor soru-
larini disundurmemek Uzerine kurgulanmis gibi
gorunlyor. NASA'nin Marslf'yla ilgili tavri bastan
beri gdsteriyor ki film, kamuoyunu uzay arastir-
malarina dev bltceler ayriimasina ikna edecek
reklamin ta kendisi.

Yeni Kolonimiz Mars

Yalniz astronotumuz Watney dinva ile
iletisim kurmayi basardiginda aldigi en il-
ging mesajlardan biri mezun oldugu Chicago
Universitesi'nden gelir. Universite, botanist olan
Watney'ye bir toprak pargasinda tarim yapti-
ginda orayi resmen kolonilestirmis oldugu muj-
desini verir. Bu mesaj, Watney'nin her zamanki
mizah anlayisi ile Neil Armstrong'u “sollamayi”
basardig seklinde yorumlanir ve gecilir. Yine
Watney, Mars ve hukuku Uzerine dislndigu
sayili dakikalarda hicbir tlkenin topragi olmayan
bir alanin uluslararasi sular sayilacagl ve orada
deniz hukukunun gecerli olacagini ifade eder.
Ancak bu kez de hevesimizi kursagimizda bira-
kir. Sorgulamayi, uluslararasi sular stattistindeki
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Mars'ta bir gemiye el koyacagi icin kendisinin bir
“uzay korsani” oldugu esprisinden ileri gotur-
mez. Hayatta kalmak gibi ciddi bir is ile mesgul-
dur ve fazla dusinmeye gerek yoktur. Gercek-
ten de Watney, yalnizca hayatta kalma hikayesi
ile degil, harika bir "kolonizator” olmasi yonuyle
de siklikla birlikte anildigi Robinson Crusoe’nun
modern bir versiyonudur. Watney'nin Amerikan
tarzi kovboy mizahi, filmi eglenceli ve seyredilir
kilsa da tim bu hukuki tartismalarin Gzerinin or-
tllmesini veya gereksiz gorulmesini kaniksatir.

Watney'ye ikmal gonderilmesi icin Cin Uzay
Arastirmalari Merkezi'nin NASA'ya yardimcr ol-
mas! da filmde ve kitapta farkli bir yaklasimla
ele alinir. Kitapta olay, bilim insanlarinin naif bir
dayanismasi baglaminda anlatilir. Ancak filmde
Amerikalilarin Cinli meslektaslarina tepeden ba-
kisi dikkat ceker. Amerika’'nin yillar once kullan-
may! biraktigr metotlarla bir seyler yapmaya cali-
san Uzak Dogulularin gayretleri yalnizca “sevimli”
olabilir. Baska ulkelerin bu zor islere sulanmama-
si gerektigi; uzaya gitmek ve orada hayatta kal-
manin Amerikalilardan baskasina birakilamaya-
cak kadar ciddi bir is oldugu hatirlatilir. Mars//nin
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bu sahnelerinde uzay, diinyadaki iktidar dengele-
rinin yveniden kurulmasina hizmet eder.

Marsli bir kez daha gosteriyor ki uzay hakkinda
kurdugumuz hayaller ve ctiimleler dinyamiz hak-
kindaki mulahazalarimizin otesine gecmiyor. Ne
de olsa insanin tek tasasinin, imkanlarini optimize
ederek hayatini uzatmanin ve konforlu kilmanin
yollarini bulmak oldugu konusunda teoride olma-
sa da pratikte mutabik gorlntyoruz. Peki, kendi
yarattig| gezegeninde koydugu kurallarla yasayan
bizler ile kizil gezegene gonltince hikmeden ast-
ronotun bir farki var mi? Belki de, yalniz astronot
Watney'nin yaptiklarinda neyin dogru neyin yanlis
olduguna cok da kafa yormaya gerek yok.



ZEKi
DEMIRKUBUZ'DAN

BULANTI

Zeki Demirkubuz'un uzun
zamandir merakla beklenen filmi
Bulanti Ekim ayinda seyirci ile
bulustu. Demirkubuz'un sadik
seyircisi icin bile sirprizler
barindiran film elegtirmen ve
sinemaseverleri simdiden ikiye
bolmis goruntyor. Bulanti

icin ayirdigimiz bu sayfalarda
ishak Arslan “Demirkubuz’un
Amentusu” yazisinda Bulant/nin
final sahnesinin isaret ettigi
kinlmayi ele alirken, Zeynep
Turan “Demirkubuz’un Kamburu”
baslkl degerlendirmesinde
Bulant/mn sinifsal tartisiima
imkanini sorguluyor. Tuba Deniz
ile Celil Civan'in gergeklestirdigi
soyleside ise Demirkubuz
Bulant/nin ¢ikis noktasini, filmin
filmografisi ile ayrilan ve birlesen
vanlarini, filme gelen tepkileri
degerlendiriyor.

>
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BULANTI

Gosterim Tarihi: 2 Ekim 2015
Dagitim: Bir Film

Yonetmen: Zeki Demirkubuz
Senaryo: Zeki Demirkubuz

Gorlntu Yonetmeni:
Tiirksoy Golebeyi

Kurgu: Zeki Demirkubuz

Yapimci: Bagak Emre,
Ahmet Boyacioglu

Yapim Yili: 2015
Ulke: Tiirkiye 1 ’
DEMIRKUBUZ UN
Sure: 116 dk
. . [ X J o0
Oyuncular: Zeki Demirkubuz, T
Sebnem Hassanisoughi, AM E N
Ovkii Karayel
ISHAK ARSLAN
QFRAGMAN BULANTIIGTENLIKLE ANLATTIGI

YARI OTOBIYOGRAFIK OYKUSUNU NET BIR
ONERMEYLE BITIREREK ONYARGILARIMIN
GOGUNU BOSA CIKARDI.
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Dogruyu soylemek gerekirse Zeki Demirkubuz'un
Bulanti'sina daha cok Yeralt/ndan kalan bir onyar-
giyla gittim. "Yine kapali bir mekanda, vine ka-
ranlik bir fonda, clkmaz sokaklarda dolasip duran,
yarim birakilmis ctimlelerle” ayriimaktan mulhem
“yeter” duygusu. Ancak Bulantrictenlikle anlatti-
g1 var otobiyografik oykisinu net bir onermeyle
bitirerek onyargilarimin cogunu bosa gikardr. Sa-
sirtici ve etkileyici!

Filmin benzerleri gibi isaret etmeye deger pek
cok yonu var elbette. Senaryosu, kurgusu, -yo-
netmenin basroll Ustlenmesi, eserlerden yapilan
dogrudan alintilar gibi- kimi kusurlari ve basarila-
riyla, denedigi cesitli cekim teknikleri, oyunculuk-
larn ve karakterleriyle tartisiimaya deger. Ancak
bu kisa degerlendirmede onyargimi gideren asil
unsur, vani filmin baglandigl nokta Gzerinde dur-
mak istiyorum.

Kendisinden ayrilan esi ve ¢ocugunun olim
haberini beklemedigi bir anda alan umarsiz kah-
ramanimiz aslinda deger vermedigi “tipik sevgili”
tarafindan da bir sire sonra terk ediliyor. Nis-
pi refahi ve sinifsal konforuna ragmen trajik bir
yalnizlik ceken akademisyen karakter, karsilastig
eski bir 6grencisiyle gecici ve olayl bir iliski yasa-
diktan sonra ev islerine yardimci olan ve iki cocu-
gu ile hayatta kalmaya ¢alisan dul kapici kadinla
giderek yakinlasiyor.

Hesapsizca ve sessizce gelisen bu yakinlas-
ma ilk bakista Nuri Bilge Ceylan'in Kis Uykusu'nda
derinlemesine ele aldigl "vardim” ve "merhamet”
tartismalarini akla getiriyor. Taraflarin en zayif ve
kritik anlarda sezgisel bir refleksle birbirinin im-
dadina vetismesi, yaslandikca agirligi hissedilen
“hayat arkadasligi'nin hi¢ de yabana atiimayacak
bir mesele olmasi gibi farkli ihtimallere kapr agi-
yor. Ancak filmin ulastigl son bu ve benzeri tema-
larin tamamini asacak bir sicrama niteliginde!

Demirkubuz Bulanti'da belki de ilk kez, yillar-
dir etrafinda dolasip durdugu bir siniri gegiyor.
Eger hikaye adamin mum isigiyla odaya girdigi,
ya da kadina dogru yoneldigi anda bitseydi, yo-
netmenin seyirciyi yine koprindn tam ortasinda
biraktigi soylenebilirdi. Ama hayir, bu defa kusku-
ya yer birakmayacak sekilde “ote tarafa” gegiyor.

Demirkubuz'un otesi, hikayenin bitint kadar
son sahnede sakl. i¢ diinyasini ve motivasyon-
larini yeterince bilemedigimiz kahramanin son
sahnedeki teslimiyetive vecd hali -zifiri karanlikta
ylzleri aydinlatan ciliz mum 15181, Meryemlesmis
kadin sureti, ylksek sesle aglama ve secdeye ka-
panma- seyirciyi filmin kurgulandigl uzay-zama-
ni geride birakarak baska bir boyuta tasiyor. Bu-
nun abartil bir yorum oldugu, Ahmet'in sonucta,
esinden kalan vicdani yukin de etkisiyle hikaye
boyunca orneklerini sundugu kadin tipolojilerin-
den birisi arasinda belki asiriya varan, zorlama bir
secim yaptigl iddia edilebilir. Ancak, hem onlinde
secde edilen kadinin pozisyonu -bedensel guzelligi
one ¢ikmavyan, hatta kusurlu (aksayan) alt sinifa
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Demirkubuz'un final
sahnesi, cok yonli imalar ve

temel 6geleriyle birlikte -zamani,

mekani, suretleri, ikonografisi,
ISIg1 ve golgesiyle- gercek bir
metafizik tablo niteliginde.

mensup siradan bir ev kadini- hem adamin cin-
sellik-evlilik denklemine uygun dismeyen tutum
ve davranislari bu tezi zayiflatiyor.

Demirkubuz'un final sahnesi, cok yonltimalar
ve temel ogeleriyle birlikte -zamani, mekani, su-
retleri, ikonografisi, 1Ig1 ve golgesiyle- gercek bir
metafizik tablo niteliginde. Ustelik, ulasilabilecek
en yuce makami resmeden bu tablo, kolaya ka-
cllarak kurumsal dinlerin olagan rittel veya form-
larina siginilmaksizin ustaca bir soyutlama ile ya-
piimis. Kahramanimizin bireysel-toplumsal-psi-
kolojik bariyerleri asarak gecmeyi goze aldigi bu
sinir, tek basina her bir bilincin/seyircinin yeniden
ve kendi basina idrakine varabilecegi hususi bir
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tecribe. Yerel klttr ve kurumsal dinle arasindaki

saygil mesafesini koruyan arayisi Budizm, Hristi-
yanlik ya da islam'in tanimlanmis askinliklarindan
birinde karar kilmak yerine soyut ve iceriksiz bir
“ote"nin kapisini araliyor. Yer ver tasavvufi tonlar
tasimasina ragmen kahramanimizin rehberi ne
goklerden gelen ulvi bir ses, ne gdz alici bir viz-
yon, ne akillara durgunluk veren bir mucize ne
bir Aziz'in sefaati. Bu daha cok Tolstoy'dan asina
oldugumuz o uzun, hasbi, sanali, insani arayisin
armagani olan ermislik halini cagristiriyor. Aydin-
entelektuel-burjuva kibrinin eriyisine paralel ola-
rak, icinde emegi, tevazuyu, fedakarligi, giindelik
kiiclk 6zenleri, ama en cok da masumiyeti barin-
diran ve bu hasletleri dolayisiyla aslinda hep yani
basimizda durmasina ragmen kolay kolay erisile-
mevyen torensiz, dogal bir askinlik.

Bazilari, yillardir kendi efsununu yaratmis,
inisli ¢ikish sahici bir arayisin bu tirden bir son-
la bitmesine hayret etmis olabilir. Acaba nasil bir
son sizi mutlu ederdi?

Sunu da ekleyelim; hicbir sey gortindugu gibi
degildir ve film icre filmler vardir! &
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ViZYON

DEMIRKUBUZ'UN
KAMBURU

ZEYNEP TURAN

DEMIRKUBUZ'UN POLITIK BiR ZEMINE
GEKMEDEN KODLADIGI VAROLUS SIKINTISININ
FARKLI SINIFSAL AIDIYETLERIN GUNDELIK ILiSKiISI
ETRAFINDA SEKILLENISI, BU SIKINTIYI KiSISEL BIR
CAN SIKINTISI OLMAKTAN GIKMAYA ZORLUYOR.
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ViZYON

“Benden, bana kayitsiz kalinmasi ile benden
nefret edilmesi arasinda bir secim yapmam is-
tense, tereddltsuz, nefreti secerim - kayitsiz ka-
linacak bir yanim yoktur. \Ve ben soylemek isterim
ki, her sey ve herkese kayitsizim. Degilmisim gibi
davrandigim durumlar, yasiyormusum gibi yap-
ma zorunlulugumdandir”!

Baris Ozkul, Sule Giirbiiz edebiyatini deger-
lendirdigi yazisinda Gurblz'in elestirel tavrini
sekillendiren Uslubundan bahseder. 1992'de ilk
basimi yapilan romani Kamburda Gurbuz, olduk-
ca karamsar bir hava yaratir. Ozkul'un deyimiyle
varolussal sorunlari nihilist bir sorgulamaya tabi
tutan Gurblz, vasatin/ortalamanin elestirisini
yaparken hiciv ve ironiden beslenerek onu kuru
akilcr ¢cozimlemeden kurtarir. Boylelikle her ne
kadar karamsar bir atmosfer olustursa da soz di-
zimi ve tutturdugu ritimle bir degisim imkanini da
pesi sira surtkler.

GUrbUz'in Zamanin Farkinda kitabinda yer
alan "Muzik Hocas!” ve "Cansin” dykulerinde ka-
rakterler toplumsal kategorilere hapsedilmeden,
duygu gecisliliginin ttkanmadigr anlar tzerinden
tasvir edilir. Karakterlerin kendilerinden mem-
nun olmayan, yer yer sipheci, takintili, celiskili ve
karamsar halleri Gurbuz'in yakaladigl ntanslar

1 Sule Glirbliz, Kambur, iletisim Yayinlari.

ve kurguladigi duygusal yoringelerle sahici bir
yapiya biriinir. Ozkul'a gore Giirbiiz orta sinif-
lara elestiri getirirken orta siniflarin son derece
akiskan kimliklerini goz onunde bulundurur: “Se-
kiler veya mutedeyyin olmasi fark etmeksizin
orta siniflarin elestirisini marazi hassasiyetlerle
veya ofke buhranlariyla degil, bu sinifin i donu-
sim imkanlarini ve kendi eksikliginden duydu-
gu belli belirsiz kederi hesaba katarak ironik bir
mesafeden, sagaltici bir Uslupla yapmak gerekir
halbuki!"?

Yazin diinyasinda va da akademik yayinlarda
fazlasiyla glindeme getirilen; ¢alisma hayati, kil-
turel birikim ve dretim enstrimanlarini kullanma
becerisi gibi farkli odaklardan incelemevye tabi tu-
tulan orta sinif, Turk sinemasinda hentiz kalburtis-
tu bir sinematografi becerisiyle temsil edilemedi.
Doksanlarda yeniivme kazanan “auteur” sinemasi
temsilcileri guindelik hayatlarini burjuva aliskanlik-
lariyla strduren, girdikleri ¢kmazdan kurtulama-
yan karamsar karakterler olusturdu. Boylelikle son
yirmi yilda politik ve rasyonel bir hesaplasmanin
imkanindan ziyade duygusal hayatin aragsallasti-
rldigi modern dinyanin icinden ¢ikamayan ve si-
rekli oradan beslenen bereketsiz bir sinematografi
agl oruldu. Bu agin istikrarli isleyicisi Zeki Demir-
kubuz C Blok, Yeralti ve Bulanti gibi yapimlariyla
vasatin girdigi bu ¢lkmazin hangi duvara carparak
cozulecegine dair emareleri hatirlatsa da, bu firsati
ofke buhranlarindan ileriye gotiremedi.

2 Banis Ozkul, "Sule Giirbiiz Edebiyati: Vasatin Elesti-
risi ve Gelenek’, Birikim Dergisi, Say1 318, Ekim 2015.
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Son yirmi yilda politik
ve rasyonel bir hesaplasmanin
imkanindan ziyade duygusal
hayatin aragsallastirildigi modern
dinyanin icinden ¢ikamayan ve
oradan beslenen bereketsiz bir
sinematografi agi orildu.

insa Edilemeyen Duvar: Emek

1994'te C Blokta Tilay'n can sikintisiyla
baslayan, Bekleme Odas/nda Ahmet'in clkmaziy-
la buytyen vokluk ve yalnizlik hissi Yeralt/ndaki
Muharrem’le Bulant/daki Ahmet'in glindelik ha-
yatlarindaki tersliklerle bir kambura donusur. Son
filmi Bulanti ile diz yolda gitmeyen Demirkubuz
filmografisinin nihayet beli bikdllr ve yonetmen,
aylik geliri baskalarina nazaran cok daha iyi, ente-
lektdel birikimi ve sahip oldugu imkanlar agisin-
dan eli en guicli karakterine, Ahmet'e diz cokturdr.
Turkiye'nin vesayet rejiminden onun tasfiyesine,
1980-1990'larin agir politik kosullarindan ulkenin
demokratik konsolidasyon stirecine taniklik etmis
orta yasli bir akademisyen olan Ahmet, iki binlerin
Turkiye'sinin vasati konumundadir.

Ahmet kisisel oykisu ve deneyimi kendine
0zgl olsa da yasadiklari neticesinde girdigi ruh hali
itibariyle karikattrize bir Demirkubuz karakteridir.
Sevgilisiyle beraber oldugu gece kizini ve esini trafik
kazasinda kaybeden Ahmet hicbir sey olmamis gibi
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hayatina devam eder. Ancak bir siire sonra kendi-
sinde birtakim degisikliklerin oldugunu anlar ve bu-
nun sebebini merak eder. Ahmet'in bu slrecte sag-
ikl bir sekilde diyalog kurabildigi ve insani iliskisini
devam ettirdigi tek karakter apartmanin bodrum
katinda yasayan, Ahmet'in evine giindelige gelen
Neriman'dir. Neriman tipki Turkan gibi cocuguna tek
basina bakmak zorunda kalan, caliskan bir kadindir.
C Blok'ta Tulay'in kocasinin Asl'nin hangi filmi izle-
digini merak edisi, Yeralt/nda Muharrem'in Turkan'a
sahip cikisi ve Bulant/da Ahmet'in Neriman'a des-
tek olusuyla karakterlerin ugradiklari degisim aslin-
da bas edemedikleri can sikintisinin yapayligini ve
kirlganligini gosterir.

C Bloktaki Tulay'n Halit ve Ash ile iliskisi;
Yeralt/inda Muharrem'in gtindelikgisi Turkan ile yap-
tig1 dedikodular ve son filmde Ahmet'in Neriman ile
mesafeli diyalogu, vasatin konforunu bozan ve onu
elestiriye acan temaslar olarak okunabilir. Bu kadin-
larin ve erkeklerin yakin cevreleri, esleri, akrabalari
ile strduremedikleri iliskilerini evlerine glndelige
gelen kadinlarla yeniden insa etme gayreti tesa-
duf olmasa gerek. Demirkubuz'un israrla politik bir
zemine cekmeden kodladigl varolus sikintisinin her
defasinda farkli sinifsal aidiyetlerin giindelik iliskisi
etrafinda sekillenisi, bu sikintiyi kisisel bir can si-
kintisi olmaktan cikmaya zorluyor. Bulant, yaptigi
finalle bu gikisin yoninU gosterir nitelikte olsa da
Demirkubuz'un anlam diinyasini organize eden bi-
lesenler kiguk burjuva ahlakini sahici ve rasyonel
bir zeminde tartismaya agmaktan onu alikoyuyor. |
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SOYLESI: TUBA DENIiZ-CELIL CIVAN

FOTOGRAF: TUBA DENiZ
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2012'de Yeralt: filmiyle seyircisiyle bulusan
Zeki Demirkubuz’un son filmi Bulanti,
elestirmenlerden de seyircilerden de

farkli tepkiler aldi. “Giindemin bu kadar
karisik oldugu” bir dénemde “kibirli”
bir akademisyenin bireysel hikayesi
olumsuz elestiriler alirken filmin
finalindeki ¢6ziilme Demirkubuz
seyircisini sasirtti. Gelen tepkiler
yaninda filmin fazla yazilip
tartisilmamasi da dikkat cekti.

Zeki Demirkubuz’la filme gelen

asiri tepkileri, bunlar hakkinda

neler diistindiigiind, filminin
cikis noktasini konusurken
satir aralarindan Tiirk
sinemasi ve Tirkiye'ye
dair ilging tespitler
ortaya cikt.
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Soylesiden once, filme dair elegtiriler
baglaminda, kiiclik meselelerin artik bizi
ilgilendirmedigini soylemistiniz. Bura-
dan baslayalim mi?

Son yillarda hayatimizda olup bitenlerin an-
gajmanlarindan, duygusal baskilarindan kurtu-
lup baktiginda, “En ¢ok ne kaybediyoruz?” so-
rusunun karsiliginda; bir insanin kisisel bir acis,
bir gen¢ kizin dzlemi, yetiskin insanlarin en in-
sani yanlarina dair duyacaklari en kiiclik duygu
kiclmsenir, utanilarak ifade edilir hale geldi.
Yillar once bir roportajda aci konusundaki ipo-
tegi anlamaya, anlatmaya calisirken sunu de-
mistim: “Cocugunu kaybetmis bir insanin acisi
da acdir ama vuzlerce elbisesi olup da yurt-
disindan istedigi bir elbiseyi alamayan, bunun
icin hakiki bir aci ceken manken kizin acisi da
acdir” Bunu vicdanla anlamaya, agiklamaya gi-
ristiginizde, ikisi arasinda ayrim yapmadigimiz,
ikisine de aynivicdanla, insanlikla bakabildiginiz
zaman aciya yakinlasiriz. insanlara cok sagma
gelen, “Ne diyor bu adam?” dedirten seyler
soylemistim. Son donemde tam boyle oldu. Bir
kictk burjuvanin kadinlarla ya da kibirle ilgili
problemi diye baslayinca biyuk bir yabancilas-
ma yasiyorsun.

Film neden bu kadar tepkiye maruz kaldi?

Kendimi 6zne yapmak istemiyorum ama
bir meseleye hizmet edecekse konusulabilir
bu. Bunlarin olacagini biliyordum clnki o
manken kizin acisiyla ilgili sozleri soyle-
mis biriyim. Mesele bunlarin farkin-
da olmak, olmamak degil. Mese-
le boyle nasil yasayacagimiz.
Hayal kirkligim, kizginhgim
buraya iliskin. 2003'ten
beri elestirmenler ne di-
yor diye ¢cok bakmam. Bu
sefer merak ettim. Bak-
tim, korkun¢ durumda,
cok ilgilenmedim. Bir arka-
dasim iki yazi bulmus. Biri
Marksist digeri islamc ya-
yinlarda yayinlanmis iki yazi.

Bulantr'yi neden yaptigimin, kendime

doniik, basit ve insani yonii suydu;

SOYLESI

karimi ve kizimi kaybetme korkusunun
bir sonucu olarak yaptim, bu kadar net.

inanin, ayni seyler séylenmis. "Bu zamanda
bu kibir ne, baska sorun kalmadr da bu adam
boyle bir seyin hikayesini yaziyor?” Toplumla-
rin genel gidisatinda dusundrler, entelekttel-
ler, sokaktaki insan belli bir ipotegin, kurgunun
icinde davranmaya baslar; bunun mantikli bir
yani da vardir. Bu kadar dinyevilesen, glindelik
olanin bu denli kiskirtici, arsizca yasandigi yer-
de zamana, genele ait olan insanlara yetmez.
Yetmezlik duygusunu hayatin her alaninda go-
rlyorum, cok sasirtict. Buyik dlkilerin, dustn-
celerin telaffuz edildigi bir donemde yetmezlik
duygusunun yasanmasl apayri bir konu. Aci-
masiz da olsa kadin diskinu bir entelektielin,
cocugunu kaybetmis bir annenin veya buna
benzer yakicligi o insanin sinirlar icinde ta-
hakkuk etmis bir aci buyUk giindemlerle yasa-
van bir toplumda zor. Uziilerek gérdim ki bu
olup bitenden feryat edeninsanlar bile her glin
gazeteyi actigl zaman bir 6nceki buyik olay-
dan, acidan, en son yasadigimiz katliamdan
daha buyuk bir katliamristemsizce bekliyor. Bu
da sebepsiz kottlik meselesine isaret ediyor.
Vicdanini, sagduyusunu, muhakeme glcunu
kaybetmis; verebilecegi baska bir tepki yok.
Bize insan akli bir varlik olarak ogretildi ama
dyle degil. insan akliyla oldugundan daha fazla
akil disi bir varlik. lyi oldugundan ok daha faz-
la kotd bir varlik. Boyle olmasa tarih boyunca
iyilik arayisi geregi ideolojiler, inanislar, disun-
celer bu denli fazla ortaya cikmazdi. Bekleme
Odas/nin cikis noktasi, isa'nin carmihta kendi-
sine vuran asker icin “Tanrim, affet, ne yapti-
gini bilmiyor” demesine duydugum saskinliktr.
Acaba bu kibir mi dedim. Ahlakli olmanin bile
her zaman iyilik ve ideal ugruna degil, cogu
zaman degerli bir seyi savunan kibirli adam
refleksiyle yapilabilecegini tartismak istedigim
icin bunu yapmistim. Biliyorum, buyuk laflarin
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Entelektiel altyapiniz, hayatla

derdiniz varsa bu firsati veren kac film
yapiliyor? Buna gore degerlendirmeyip
Nuri Bilge'nin filmiyle iliskilendirip

dedikodu haline getirdiler.

edildigi bir tlkede birey her zaman kigumsenir.
Sagcisiyla, solcusuyla, islamcisi, entelektiieli, hal-
kiyla herkesin dlkenin bolindugtnin, parcalan-
diginin soylendigi bir zamanda bayle bir “birlik”
gostermesi enteresan geldi.

Bulantiyi cekme sebeplerinizden biri bu muy-
du? Biitiin bu giiriiltiiniin icinde “Ben bir bire-
yim” mi demek istediniz?

ik cikisi bir sevgi filmi yapmak istemem. So-
nunda adamin kendisiyle yizlesmesinden, kim
oldugunu itiraf etmesinden hemen dncesinde ka-
ristyla cocugunu izledigi video var. Film soyle basli-
yordu: adam pis bir bicimde elma vyiyip Radikal oku-
yordu. Etrafinda Neriman ¢alisiyor. Bu gurdltinin
arasinda bir ses duyulur. Kapi araliginda karisinin
cocuguyla tipki o sahnedeki gibi oynadigini gorur
ve buna ¢ok sasinr. Bu sahneyi cektim ama duy-
gusal buldugum icin cikardim. Bunu Yazg! bebek-
ken gordugimde gercekten cok sasirmistim cunkd
cok sey bilen bir adam olarak boyle seylere tanik
olmusumdur ama fark etmemistim. Saskinligima
cok sasirmis, bunu bir yere not etmistim. Film-
lerim Oyle ¢ikar. Bu sahneler, zamanla bir yerde
kalir, bazilari biyur, baska seylerle bulusur ¢inkd
film yapmak anakroniktir. Duygu ekseninde gelisir.
Benim gibi yonetmenlerde tabii, bitin yonetmen-
lerde degil. Bir insan hayati boyunca, ilk filminden
bugline kadar soyledikleri ve filmleriyle suclanirsa
-zaten cocuklugumdan beri kendimi suclu hisse-
den biriyim- kendine kiza kiza bunu kabul ederek
varligini strdirmeye basliyor. Kendimi iyi hissetti-
gim film Kaderdir. Cok onay gordligu icin kendimi
glcli hissediyorum. Diger filmlerde kendimi hep
suclu hissetmisimdir. Kader'i, Yozglyi izleyenler
“Hayatimizi mahvettin” diye biraz ironik bazen se-
vimli bazen sevimsiz seyler soyler. Ben de "Bir sev-
gi filmi yap, kendini temize ¢ekersin." dedim. Fakat
bu isin glindelikle ilgili kismi; muhakeme glicind ve

38 HAYAL PERDESI KASIM - ARALIK 2015

vicdanini koyup film yapmaya basladigin zaman
fikirlerini, duygularini, arzularini bile devreye soka-
miyorsun. Orada baska bir vicdan devreye giriyor,
hakikatle iliski oyledir.

Ahmet 6grencilerine sevginin imkansizligina
dair tam tersi bir tez ortaya atiyor.

Ahmet gibi davranislar konusunda insani agtk-
lamalar yerine akli, entelekttiel agiklamalari on pla-
na almis birisi inanmak istedigine inanir. Benligini
boldirmek, vicdaniyla karsi karsiya gelmek iste-
meyen biri hayatini strdtrebilmek igin inanmak zo-
rundadir. Oniine gelen bir Dostoyevski metnini bile
buna gore yorumlar. Sevmenin imkansiz oldugunu
Dostoyevski cok baska bir yerden soyliyor. Sevgi-
yi, insanligr esas alirsaniz insanin birbirini sevmesi
gercekten imkansizdir ¢tinkd ideal dyle yiksek bir
olcldur ki ne kadar severseniz sevin, bu duygu
buna yetmez.

Sevgi zaten oradan ¢ikmiyor mu? O 6zdegle-
sememe hali arzuyu, sevgiyi doguruyor.

Evet, kanitlanamaz olmasi, inancin alanlarina
dahil olmasinin sebebi de bu. Ama sorudaki glizel
nokta su; soyledigimiz dustnce bir acziyet itirafi-
dir. Sevgiyi ideal bir yere koyup insan elinden hicbir
eylemin, davranisin ve arzunun ona ulasamayaca-
gini soylersek “sevgiyi inkar etmek” degil ama ula-
silimaz oldugunu soylemektir bu. Ahmet'in yaptigi
bu degil. Bu nedenle mesela din, tasavvuf sevginin
en yice haliniinsanin elinden alir, Tanr'ya addeder.
Ahmet ise "Insan yaratilistan bozuk bir varliktir do-
layisiyla sevgi diye bir sey yoktur." der.

Aslinda Dostoyevski'yi kullaniyor.
Bir anlamda. Bravo.

Ahmet'in handikabi entelektiiellik sonucu
her seyi sevgiyi, esini, kendisini de nesne-
lestirmesi. Bu bilme eylemi soguklugu, ka-
tihg getiriyor.

Bu kadar acmasiz yapmak istemedim ama
olabilir. Film yapmanin boyle bir zorlugu var. Bircok
temel dusundrim, bircok seyi de insanlarla bera-
ber fark ederim. Boyle olmasa finaldeki o ¢oztil-
me, Ahmet'in kisiliginin tam tersi olan o davranis
olmaz. Dustnen, akill, entelektiuel adam kendi



egosunu bir kenara birakacak, kendi egosunu daha
ylce bir anlama feda edecek glice sahip degilse,
hadi bu fazla olabilir, kendinden menkul bir vicda-
na bile sahip degilse diinyanin en korkung adami
olabilir. Cevremde en sik karsilastigim insan tipi
budur. ideolojisine bakilmaksizin, vicdani olmayan
adam nesnelestirmeyi birakin, insanliga ait yiksek
degerleri bile raki mezesi gibi yer. Ahmet bir yaniyla
elbette boyle bir adam ama sadece bundan men-
kul degil clink finalde o tavri sergiledi.

27'nci sayimizda yaptigimiz sdyleside ilging
bir yer var. insan muglaktir diyorsunuz. Sii-
rekli bu konu lizerine calisacaginizi da soy-
liyorsunuz. Boyle olmasaydi “Muharrem o
kadina aglar, sonra o ani kétiiciilliik yerine,
iyi bir sey yapmak namzedi haline gelirdi,”
diyorsunuz. Bulantinin sonunda Ahmet
tam da bunu yapiyor. Bu arada ne degisti?

Cok i oldu bu. ki sey beniinanilmaz zorladi, fil-
min bes-altr yil sirmesine sebep oldu. Birincisi 6g-
rencisiyle birlikte oldugu bolimde, odada mahsur
kaldigi sahne, filmin cekilmesine kesin karar verilen
sahneydi. Yeralt/nin arkasindan sicagl sicagina bu
filmi yapmak istedigimde final sahnesinin eksikligi
durdurdu beni. Bir yil sonra nasil, neden geldi, onu
da bilmiyorum. Sahne aklima geldiginde inanilmaz
heyecanlandim. Tamam dedim, bu film varin cekilir.
Sahnenin filmdeki ifadesi suydu: Ahmet dyle kolay
cOziilecek bir adam degil, bu entelektiellerin, akilli
insanlarin en alcak, asagilik yanidir, her seye bir ce-
vaplarivardir. Asla itirafci degiller. Cok buyik yalan-
lar soylerler. Bir katili, bir sucluyu bir yerden sonra
¢Ozersiniz ama bunlar ¢cozmek mumkin degil. O
nedenle iki seyle Ahmet'i filmin finaline getirmek
istiyordum, didaktik olmadan ve inandirici bir se-
kilde. Elestirmenlerin aklina gelmemesi gercekten
Uztcd; kimse Tarkovski'nin Kurban filmini hatirla-
mad. Oyle bir vere getirmek istiyordum. Bunu en
gercek, en karanlik seyirciyi ikna edici bir ahlakla
yapmaya calisiyordum. Utang verici bir durum-
da kalan, egosu parcalanmis bir adamin nedamet
duygusuna yaklasabilecegi ilk eylem budur. Elli ya-
sina kadar var ettigi egosunu, kibrini parcalayabi-
lecek tek duygu vardir: Utanc. Finale gotirebilecek
mihenk tasi da bu olabili. Bundan sonra Ahmet
iki sey yapabilirdi; genelde yapilan bunu rasyona-

lize edip yoluna devam etmektir. Fakat Ahmet'in
yalniz yemek yeme sahnelerinin, grencisinin onu
aramasina ragmen gitmemesinin vs. hepsinin ne-
deni yalnizlik sebebiyle hayat sevincini kaybetme-
si. Karisi ve cocugu oldugu zaman, evdeki hareket
Ahmet gibi bir adami bile dolayli da olsa yasama
baglar. Bunlar kaybedildiginde insan kurumaya
baslar. Bunun sonucunda Ahmet, “tamamen kotu
biradam” da degil, cozllmevye zor da olsa yatkin bir
adam oldugu icin, utang verici durumun arkasinda
karisiyla ¢ocugunun oliminden sonra yasadik-
larinin duygusu ortaya cikt. O gece, Muharrem'’in
gecirdigi sinir krizinde oldugu gibi, Muharrem ol¢l-
lerinde 0 ev darmadagin olur, Ahmet dlcllerinde de
o0 kadar olur. Sonunda yizlesmek icin bir adim att.
Bununla da kalmadi, asagiya indi. Kotucul yerden
su soruyu sordum: “Karisini, cocugunu kaybetmis
bir adamin bir slre buna direndikten sonra vicda-
nina teslim olup nedamet getirmesinin filmini mi
yaptin?” Tabii bu bana yakismayacak bir seydi.

Ama yapmis oldunuz.
Havyir.

Yeralt/nda Muharrem'i ucu agik biraktiniz, bu-
rada Ahmet'e bir hamle yaptirdiniz.

SOYLESI
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Yeralt/nda fahisenin kucagina vatip agladigi
sahneyi hatirlayin. Film orada bitseydi ne olacakti?
Ahmet icin soyledigimiz final duygusu Muharrem
icin de gecerli kalacakti. Ama Muharrem sonra hir-
layip, kadinla birlikte olup onu bir an dnce gonder-
mek istedi. Ahmet o ¢ozulmenin en radikal karsilig|
olarak hizmetginin ayaklarina nicin kapandi; neda-
met duygusu icin mi, yarali egosunu bitiintyle tes-
lim mi etti? Ahmet baska bir adam mi olacak yoksa
bunlar yarali egomuzu tamir etmenin bir yolu mu?

Hangisiydi sizin icin?

Bunu Celilin dedigi gibi yapmak istemedim.
Ikisini de sorguladim. Hicbirinin bittintyle séyle ya
da boyle alglanmasini istemedim. Isin devamini
getirecek seyirciye film vapiyorum. Sevircive bi-
raktim, itirafci seyirciden geri donuUslerini de aldim.
Neriman'a gittigi sahnede biri “Simdi de Neriman'a
mi yurtyor diye disundim, ayaklarina kapaninca
cok utandim.” demis.

Oyle bir gerilim var zaten.

Bilerek yapildi bu. Yirmi vildir film vapiyorum.
Kimin izleyecegini bildigim icin bir gorevi icra eder
gibi, illa her konuyu kottlige baglamak zorunda
olan adam gibi bir parantez acip soyle bir sahne
“glizel” olabilirdi: ertesi gtin kadin yine temizlige
gelir. Ahmet gibi biri kendi olclerinde pismanlik
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yasamistir, cok fazla yakin davranmaz, kiz da buna
aldirmaz...

Bunu tercih etmemenizin bir anlami olmali.
Bulant/min finali filmografinizi diistindlgu-
miiz zaman daha radikal.

Sunun etkisi cok agik. Bunun bir anneyle cocu-
gunun sevgi filmi olmast icin yola ¢iktim.

Diger filmlerinizde cikis noktaniz boyle degildi.

Bu Ulkede kotilik cok bilinen, disunilen bir
konu degil. Bunu 6nemsiyorum, ama bunu yapar-
ken kotlluge glizelleme olsun diye yapmiyorum;
iviyi, ideal olani duyumsatmanin en ahlakli yolu bu
geliyor. Clinku diger butln yollar ideolojik, diinye-
vi inanclar halinde nesnelesmis durumda. Bir de
film yaptigim insanlara baska tirlisunu yapmam
saygisizlik olur. “Bu iyi bir seydir, nettir” dedigimiz
zaman sanat, felsefe yapmaya gerek kalmaz. lyi
olmak islevsel, belirlenmis, verili bir davranis haline
gelir, bu korkung bir sev.

“ivilik edilgendir, kotiilik etkendir, tretken-
dir” fikri yaklasiminiza denk distyor.

Tabii. Dediginiz gibi diger filmlerde belirsiz bir
yerde bitirdim, ama sorgulamaya merakli seyirci
icin su soru hala sorulabilir: “Bu adam inandirici m,
degil mi?" insanlarin tecriibelerini kullanmak iste-
dim. Yuksek bir davranisi, nedamet duygusunu, o
anda son derece saf bir sekilde bile olsa ama ¢ok
alcakga bir sekilde sirf egomu tamir etmek icin, ici-
ne distlgum ¢ikmazdan kurtulabilmek icin defa-
larca yaptigimi hatirliyorum. O nedenle o finaliyap-
tim. Digerini yapsaydim yeter artik duygusu bende
bile uyanabilirdi.

Ahmet, Dostoyevski'yi saptiriyor dedik. Final-
de de Dostoyevski'den de bir “sapma” s6z ko-
nusu sanki. Dostoyevski olsaydi muhtemelen
bir fahise olurdu o sahnede. Sizse filmin en
“masum” karakterini kullandiniz. Bu bir “sap-
ma” veya “degisme” mi?

"Evre” diyelim. ilk filmimi cektigimde yirmi do-
kuz vasindaydim. Ikincisinde otuz Uc. Sonrakinde
otuz sekiz, simdi elli bir yasindayim. Bir yaniyla ay-
niyim bir yandan da ayni degilim. Yirmi sene dnce
Gortinti dergisiyle soylesi yapmisiz. Neredeyse



ayni seyleri sayikliyorum. Ne demek istedigini an-
liyorum. Benim dyle dertlerim var. Yazgr bu mese-
lelerin en net, en “cool” bicimde tartisildigr filmdir.
Ozelikle savayla konusma bélimi. Ben bunlari
bir entelektiel ilginclik, eksantrik olma gtidustyle
yapmiyorum, bunlar hayatimin meselesi. Baska
yonetmenlerden, vazarlardan farkli olarak haya-
timin her glind bunlarla yasiyorum. Sabah ezani-
ni dinlemeden uyudugum gece yok. Tartisiyorum,
risklerini aliyorum, bedellerini odtiyorum.

Soylesi dncesinde Bulanti icin en dindar fil-
mim demistiniz.

Yakin arkadaslarim, yapmam bunun tanigidir.
Gekimler yaklasirken her gece uykum gelene kadar
filmi cekerim. Ne zaman filmin anlamina baksam
dindar bir film duygusu verir. Bu benim igin yaban-
c degil. Pratikte, siyaseten, Marksist gelenekten
gelen agnostik, inangsiz, Nietzsche'yi taparcasi-
na seven biri olarak kim bende yuiksek duygular
olusturduysa hemen hepsi dindar sanatgilardi. Van
Gogh'a inanilmaz bir diskunlugum var. Sonra Rilke,
Tarkovski... Bir yolculukta Holderlin'in bazi siirlerini
gordum, tiylerim diken diken oldu. Adamin hayat,
kendini var etme sekli, Goethe'nin yaninda hissetti-
gi aczivet duygusu... Yazg/nin da Bekleme Odasinin
da buraya dahil oldugunu disunuyorum. Kendime
ragmen hakikati duyumsatmaya calisarak film ya-
piyorum. Bulant/da bunlar bir adim daha ileriye git-
ti. Nedamet getirenler dindarliga en ¢ok yaklasan
insanlar. Turkiye'de son zamanlardaki cirkeflikten
korkuyorum. “Kibirliyimdir" ama kibrim yizinden
bu cirkeflikten korktugum icin Kiltir Bakanhig'na
basvurmadim. Bir distinceyi, hakikati kendine sa-
dik bir sekilde ortaya koymak o kadar zor hale geldi
ki. insani dinin kapisina getiren bir duygu vardir. O
duygu benim icin cok 6nemli.

Bir seye inanma arzusu mu?

inanma arzusu en Klasik arzudur. Bunu ftirafta
soyledim. Dinyanin en blyik zalimleri bile inan-
mak igin yanip tutusur. Cok uzak bir dag koyunde
cocugu hasta olan bir adam Allah'a inanmaktan ve
umut etmekten baska ne yapacak? Bunlar bizim
tlkemizde, hele su zamanlarda oyle garip bir sekil-
de tartisiliyor ki. Ben de ne yazik ki nasibimi aldim
bundan, benim gibi bir adamin bile yasayacag yeni

Sinif atlama kaygisi esnaftan, isciden,
evsizden daha fazla entelektiielde vardir.
Ahmet de muhtemelen boyle bir adam.

tecrlibeler varmis. Yavas yavas biraz degismistim,
acaba haklilar mi, biraz umutlu olmak mi gerekir
derken en basinda buldugum seyin dogru oldugu-
nu fark ettim, saglamasini yaptim, simdi eski yaban
zamanlarima donecegim. Kendi kendime sayikla-
mavya baslayacagim ve bu sekilde -zaten yas da
geldi- olay devam edip tamamlanacak.

Finaldeki kadin tercihini konusuyorduk.

Filmin son izlemesini duyguyu kurguya kurban
vermemek icin geceleri, cok yorgunken yapiyorum.
“"Dostoyevski romanlarini okuyup bu kadar benim-
semeseydim boyle bir sahneyi yine de yazar miy-
dim?" dedim. Buyuk ihtimalle hayir, ctinki mumlar,
golgeler bana Budaldda Nastasya Filipovna'nin
oldugu bolimd, Ecinnilerde Kirilov'un yalnizliginin
anlatildigi boldmleri hatirlattl. Son sahnedeki su,
ates, dyle bir adamin o durumda olmasinin getirdigi
tedirginlikte bayag bir Dostoyevski etkisi oldugunu
dustntyorum. Masum karakter tercihi noktasinda
Dostoyevski'nin ilk eserleri, mesela Beyaz Geceler
dusundlebilir. Her filmimden insanlarin nefret et-
mesini hep bekledim ve anladim bunu. Sirasi geldi
destekledim de. Bugiin filme kiifredenler, neden
Masumiyet ve Kader degil diyenler, ilk cktiginda
Masumiyete de kifretmislerdi. Cok iyi hatirliyorum.
Kader'iaz asagilamadilar. Hig onemli degil. Size boy-
le bir olanag veren, entelekttel altyapiniz, hayatla
derdiniz varsa size bu firsati veren kac film vyapili-
yor? Buna gore degerlendirmeyip mumlu sahneyi
Nuri Bilge'nin filmiyle iliskilendirip dedikodu haline
getirdiler. Ben o filmi izlemedim. Bu aklina geliyor
ama Yeraltindaki mum sahneleri gelmiyor. Asil
onemlisi Kiskanmak. Mumlarin en blyuk esin kay-
nagl Kiskanmak'tir, donem filmi olmasi yizinden,
ozellikle Seniha'nin yalnizligini anlatmak icin mum-
lari, golgeleri kullandim. Film pek konusulmad de-
din ya, boyle magazinden daha beter hale getirildi.

Ahmet'in Neriman'a yakinlasmasini aydinin,
emekgi kesime yakinlasmasi, kendi yalniziigin-
dan kurtulma cabasi diye yorumlayabilir miyiz?
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Bu lilkenin en temel sorunu a§k|nI|k

eksikligidir; hicbir fikri, duyguyu, meseleyi
askinca anlatma emegi, diirtiisii yok.
Bunun en biiyiik sebebi gurur eksikligi.

Bir filmin esas meseleleri vardir, bunu yapar-
siniz ve arka planda bunu yaptiginiz icin yapmak
zorunda oldugunuz ve yapmak istediginiz baska
mecburivetler, durtiler ve olanaklar cikar. Gore-
medigimiz yonleri agisindan bir portre cikarirsak
Ahmet'i soyle sorgulayabiliriz: Anadolu‘dan gelmis,
zeki, okumus, sonra bir statlyu ele gecirmis. Sonra
geldigi yere, 0zlne, sinifina yabancilasmis. Sinif at-
lama kaygisi esnaftan, isciden, evsizden daha fazla
entelekttelde vardir.

Burada bir aydin parodisi var mi?

Ne 6n vargl ne parodi var. Zaten oyle seyleri
bilmem. Dimduz baktim. Muhtemelen bir solculuk
evresi oldu. Radikal okumasinin sebebi bu, clnkd
eskiden daha iyi bir hayat icin savasip yolu degis-
tikten sonra isin gelecegi boyut budur. Bu adam
oturup Marksizm, emek Uzerine ahkam kesebilir.
Terk ettigi, umursamadig|, nevrotik sekilde kafa-
sinda var olan bu insanlar, sinif bilini, isci sinifi ger-
ceklikten 6te siyasi bir soylemdir. Sosyolojik tahlil
yapilir ama gerceklikte iki dakika bile katlanamaz.
Bir emekciyle karsilastigr zaman emekgi gozyle
bakmayi birakalim, onu cahil, sikici, kendinden uzak
biri yerine koyarak meseleyi nevrotiklestirir. Dikkat
ederseniz Ahmet gibi biri Neriman'in evinde sikil-
gan, ezik. Bir insanin orada verecegi iki tepki vardir:
Ya orayi kélesinin bir hizmet alani olarak gortr, ya
da bir baskasinin mahremiyeti nedeniyle misafir
duygusuyla ezilir. Filmin diger meselelerinin yanin-
da hayati yuzinden inkar ettigi kendi gercekligine
de belki bir donus var. Neriman'in evine ilk forma
getirdiginde, kadina hatirini sormak icin iniyor. Ikin-
cisinde daha normal hale geliyor, kendinde var olan
ama inkar ettigi seye biraz daha yaklasip, sinifsal
olarak takdirini vermek, bunun gercekligini kabul
etmek icin geri adim atiyor. Diger filmlerimde de bu
tip ayrintilar var ama bunlari distnerek degil mec-
buriyet olarak vapiyorum. Ahmet'in karakteriyle,
senaryonun inandirciigyla bu kadar ugrasirsan
mecburen Gyle yapiyorsun.
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Onceki filmlerinizde kahramanlarin arka plani
muglakti. Bulant/da Ahmet'in Beylikdiizii'nde
yasayan bir ailesinin oldugunu 6greniyoruz.
Kahramanin arka planini géstermekteki se-
bebiniz neydi?

Ahmet gibi akli bir adamin akil disilik karsisin-
daki acziyetini nasil anlatacagimi dustnurken mal-
zemeye ihtiyacim vardi. Malzemeyi de islevsel an-
lamda soylemiyorum. Ben filmi nedense garip bir
sekilde ¢ok seviyorum. Bircok seyin daha 6nce hig
yapiimadigini bildigim icin nasil bu kadar atlanabilir
dive de sasirdim. Ahmet gibi birinin hayatinda, uyuz
ve slrekli para istemek icin gelen kardesinin anla-
tabildigi o riiya mesela.

O riiya bir kinlma noktasi gibi...

Tabii. G6zligiin kinlmasi nazar meselesi. in-
sanlar filmlerime bodyle seyleri kondurmuyor ama
ben bu tip seyleri strekli yasarim. Enerji, nazar her
neyse o kadar da inaniimaz degil; annesinin stirekli
ayni riyayr gormesi ve bunu Musliman bir tlkenin
gelenegi icerisinde mevlid okutmakla ¢cozmeye ca-
lismak istemesi. Finale gidis bu ufak ayrintilarda.
Kadin duskunu bir adam barda tanistigi kizin tele-
fonunu niye agmiyor? Asli'yi arayacakken Asli onu
ariyor. Bunlari bekledim, seyircilerden de, elestiri-
den de daha fazlasini beklemiyorum. Onlarca detay
var, bu karsiliklari bulmasaydim filmi ¢ekmezdim
zaten. Sasirdigim seylerden biridir: Birok film var,
genel bir icerigi var, bir konu anlatiyor, ondan son-
ra bu icerik Uzerinden konu siyasilestirilip tartisma
malzemesi haline getiriliyor. illa bunu mu vermek
lazm? Siyasilestirilemeyen hicbir sey icselles-
tirilemiyor artik. O sahne ¢ok @nemlidir. Dicane
Clndioglu'nun Sanat ve Felsefe kitabinda bir resim
var; yukarisi giindlz, asagisi gece. Cok begenmis-
tim. Ruya da ona gondermeydi. Adamin ilk defa
karisina ve kizina karsi duyduklar, ummadigi bir
yerden, annesinden ve aptal kardesinden geliyor.

En iceriden geliyor.

Glcli adamlarin cozilecegi verler buralar-
dir. Shakespeare'in blyukltgt buradadir. Dev bir
imparatorlugu kimse cozemez ama zamaninda
yapiimis bir ihanetin bedeli, Ill. Richard'da oldugu
gibi bir giinah duygusu ¢ézer. insan boyle bir varlik
oldugu icin "sanatsaldir” Ahmet'i diinyada kimse,



Nietzsche bile ikna edemez. Nietzsche'nin glizel bir
lafi var: “"Hayatta en cok dilencilerden nefret ede-
rim ¢Unky para versem de vermesem de pisman
oluyorum?” Ctinku dilenci Nietzsche gibi bir adamin
vicdanina dokunmayi basariyor. Beni en ¢ok zor-
layan, gicik eden, bende acima duygusu yaratan
insanlardir ciinkii zirhlanimi delerler. iceriden yiirilr,
clinkd sana disaridan bir sey yapamaz. Ahmet boy-
le boyle cokertiliyor.

Hastalik mevzusu da ayni degil mi?

Didaktik olmamak icin, tehlikeli, cok kullanilmus,
ucuzlastinlmis oldugu icin dikkatli yapmaya calis-
tim. Filmin dindar bir film olarak algilanip bakanliga
basvurmamamin en buyuk nedeni doktorun soz-
leriydi. ilk kez yaptim bunu, filmin hikayesini biraz
doktora anlattirdm, kanser hastasinin yalnizlig
tzerinden Ahmet'i tarif ettim.

Ahmet kadinlari kullanan bir adam gibi gozii-
kiiyor ama bize Ahmet'i de onlar tanitiyor.

Insan kendini baskasindan gértir. “Yalniz insan”
gorunmez. Kendimizi bir iliskide, baskasi lzerinden
gorlrlz. Hayatta boyleyken bir filmde, romanda
spesifik olarak ¢ok daha fazladir. O kizin arsizlig
Ahmet'in gururlu yanini ¢ikartmamiza faydali oldu.
Kizin aramasini sdyleyen kendisi ama kizin arsizig|
gece varisinda bos ver dedirtti. O sayede Ahmet'i
biraz daha tanidik. Bunu acik ve informatik bir bi-
¢imde gormedik. Zaten sinema namusu dedigimiz
sey biraz da bayle degil mi? Karisinin onurlu dav-
ranisinda biraz tanidik. Ahmet'in aptal bir adam
olmadigl orada ortaya cikiyor. icten ice gitmesini
istemesine ragmen “gitme" diyor ¢tnkd akilli ada-
min zalimligi, tekinsizligi buradadir. Sevgilisi Asli
bavyagi aciklayici oldu. Bunlar mesafeli bir bicimde
yapildigi icin bu, izleme gelenegiyle blyimus seyir-
cide buyuk etki yaratmadi ama ben bunlari gayet
iyi hissediyorum. Asli sayesinde zekasini gorduk,
manipllasyon yapabilen, entelekttiel biri oldugunu
tanidik. Ozge karisini sordugunda kiza anlatsayd,
cok alcakea bir davranista bulunurdu. Bunlara ¢ok
emek verdim, yillarca inceden dokudum ama suna
inaniyorum, film yarin obir gin internete dusti-
gunde pek cok insan izleyecek. Gece yalniz basina,
rollerinden bagimsiz bir bicimde seyrettiklerinde
cok daha fazla karsilik bulacak.

Filminizi esinize ve kiziniza ithaf ediyorsunuz;
bu filmi cok 6nemli bir yere koydugunuz anla-
mina geliyor.

Filmi neden yaptigimin, kendime donuk, basit
ve insani yonu suydu; karimi ve kizmi kaybetme
korkusunun bir sonucu olarak yaptim, bu kadar net.
Bu bir sevgi filmidir, onlara ithaf etmemin nedeni
de bu. Ben aptal bir adam degilim. Bazilar soyle
diyebilir, dediler bile. Utanc verici. “Herhalde yasa-
diklan yiziinden karisina karsi nedamet getirmis.’
Insan bu kadar mi diinya disi olabilir? Boyle bir film
gorseydim, adam en kotusunu aklina getirerek en
iyisini karisi ve cocuguyla yasamaya calisiyor der-
dim. Bu dyle bir film ama ne yazik ki, bu tilkenin en
temel sorunu askinlik eksikligi; hicbir fikri, duygu-
yu, meseleyi askinca anlatma emegj, durtisa yok.
Bunun en buytk sebebi gurur eksikligidir ¢tnku
askin olma arzusu, ancak gururlu olmaya calisan
insan davranisinin sonucudur. Gurursuz insan ask-
la, iyilikle, degerlerle ilgili ifadeleri en bagnaz, agik,
pornografik diizeyde yapar. Benim gibi yaptiginiz-
da anlasilmama tehlikesi yasarsiniz. Ahlaki olarak
bir ydnetmen bu tehlikeyi goze alip buna gére film
yapamiyorsa baska bir alanin yonetmenidir. Bu ko-
nuda en ufak bir sikayetimin olmamasinin, kigtk
kizginliklar, kirginliklar disinda kotd bir sey hisset-
mememin, cevap bile vermeye gerek duymama-
min nedeni de bu. m

SOYLESI
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Dizilerdeki anne karakterlerini ge¢mise dogru
gozden gecirince akla ilk gelenler Perihan Abla ile
7 Numara'nin Zeliha'si. Ne ilginctir ki ikisi de bi-
yolojik anne degil ama anneligin tim vasiflarini
tasiyan kadinlar. Her iki dizi de komedi dizisiydi
ama su an ekran macerasi devam edenlerin ak-
sine, komediyi ciddiye aldiklar igin karakterleri
karikaturize degil, bilakis hayatin icinden gercek
karakterlerdi.

Perihan Abla; 1986-1988 villari arasinda TRT'de
yayinlanan, Turkiye'de dizi kdltlrind baslatan, sa-
mimi mahalle dizisi deyince akla ilk gelen dizilerden-
dir. Sakir tarafindan biyuk bir askla sevilen Perihan,
iki kardesine ablaliktan ote annelik yapan, fedakar,
dustnceli bir kadindi. Glntmuzde yayinlanan dizi-
lerdeki annelerin aksine, Perihan Abla kardesleriigin
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hayatini, evliligini erteleyen bir kadin olmanin yanin-
da mahallelinin goz bebegi, kimin yardima ihtiyaci
varsa hemen kosan sevgi dolu bir kadindi. Bugtn
ekranda biraz nostalji biraz reyting kaygisiyla yeni-
den mahalle dizilerine donus yasansa da; aile sicak-
lig, yardimlasma, sevgi bagy, fedakarlik temalarinin
uzagina disen senaryolar sebebiyle, “mahalle” ce-
kim platosu olmaktan bir adim ote gecemivor.

7 Numara ise 2000-2003 vyillar arasinda ya-
yinlanan bir baska TRT dizisiydi. Doksan iki bolim
yayinlanmasi o donem icin bir rekordur. Birbirleri-
ne sevgide saygida kusur etmeyen, cocuk ozlemi
ceken, evlerini pansiyon olarak Universite 6gren-
cilerine kiralayan Vahit ile Zeliha'nin evi ayni anda
farkli kisilere kiralamasi ile baslar hikaye. Zeliha ve
Vahit'in didaktik olmadan, baski kurmadan genc-
lere anne-babalik etmeye calismasi dizi tarihinde
cok rastlanilan bir durum degildir.

Perihan iki kardesine, Zeliha dort yabanci kiza
ve kocasinin yegenlerine "annelerinden daha
anne” iki karakterdi. Cocuk dogurmadiklarr halde
herkesin annesi olabilen yice gondlli Zeliha ve
Perihan'dan annelik duygusundan uzak dizi an-
nelerine gecis yasandi sektorde.

Yukaridakiler asagidakiler temasiyla birlikte Ar-
han kardeslerin Esma'ya gonlunu kaptirdigr Bir Is-



tanbul Masali, entrika yogunlugu disuk olmakla bir-

likte bu turun ilk orneklerinden. Mistemilat sakini
Suzan, “ideal anne, ideal es” olarak dikkat ¢ekerken
Behiye Arhan sinifsal bir bakis agisina sahip olmakla
beraber glinimuzdeki orneklerle mukayese edile-
meyecek kadar entrikadan uzak bir karakterdi.

Aliye'nin ikbal Hanim'l ise ogluna fazlaca diis-
kiin, gelinine karsi acimasiz bir kayinvalide idi. Ikbal
Hanim seyredenler tarafindan elestirilir, yaptiklari
onaylanmazdi. Sosyal medyanin olmamasinin da
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Nostalji ve reyting kaygisiyla
mabhalle dizilerine donlis yasansa
da; aile sicakligi, yardimlasma,
sevgi bagi, fedakarlk temalarinin
uzagina diisen senaryolar
sebebiyle, “mahalle” cekim
platosu olmaktan ote gecemiyor.

etkisiyle dizi elestirileri daha ¢ok ahlaki degerler
agisindan yapilirdi. Yanhsa yanlis denirdi, dizi fan-
lari koordine olamadiklarindan sen bizim dizimize
bunu nasil sdylersin diye sanal savas acamazlar-
di. Entrika ve kotlltkte kirmizi cizgiler ihlal edilip
sinirlar ortadan kalkinca kotlye kotu ahlaksiza
ahlaksiz demek imkansiz hale geldi. Tepki cekme-
mek icin nabza gore serbet verme donemi basladi.

ideal Anneden Entrikaci Anneye

“Aman agzimizin tadi kacmasin Ali Riza Bey”
repliginin sahibi, Yaprak Dokimd nin Hayriye Hanim'i
surekli ekranda olmasina, her turld olayin merkezin-
de ver almasina ragmen olaylarin gidisatina etkisi
sifirlanmis bir anne karakteri idi. Olay agiga ¢cikana
kadar ¢ocuklarini desteklerdi, tek derdiagzinin tadiy-
di. O tat da mitemadiyen bozulurdu, yasadiklari goz
onune alininca bozulmamasi da imkansizdi.
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Lale Devrinde ikamet eden ikbal Hanim ise
entrika acisindan en hareketli karakterlerden bi-
riydi. Ogluna hicbir kizi es olarak layik gormemesi,
yasak askini dindriine kaptirmamak icin verdigi
mucadele ile o kadar baskin bir karakterdi ki Gl
Onat ayni karaktere simdilerde Kaderimin Yazildigi
Guin'de hayat veriyor. Bebek ugruna verilen yanlis
karar 6nce ilk gelini Defne sonrasinda ikinci gelini
Elifle muicadeleye donustu. Hatta bebegi anne
karninda zehirleyip ortadan kaldirmaya kadar
genisledi entrikanin sinirlart.
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Ask-1 Memnuda ise kendisinin evlenmeyi
planladigi adamla kizinin evlenmesini biraz zor
da olsa kabullenen Firdevs Hanim, Bihter'in ev-
liligini korumak igin her tdrlt yola basvuruyordu.
Bakimli, glizel, sik giyinen kadin karaktere Haziran
Gecesinde baslamisti Nebahat Cehre, Ask-r Mem-
nuile devam etti, AS.Kile kisa 6murli bir macera
yasadiktan sonra hep ayni karakteri ayni sinirlar
icinde oynadigini fark edince Kara Para Ask'ta
Zerrin karakterinden ¢abuk sikildi ve projeden
affini istedi, dlerek veda etti diziye. Hakliydi Ne-
bahat Cehre, konu entrika da olsa biraz yaraticilik
beklemesi, hareket alani talep etmesi normaldi.
Farkli senaristlerin elinden ¢ikmasina ragmen
replikleri dahi birbirine benziyordu canlandirdig
karakterlerin.

Annelik i¢glidusu olmayan annelerin tama-
mi ise babalarin olmadigl bir senaryoda bir araya
geldi, Seref Meselesinde. istekleri, yanlis yonlen-
dirmeleri ile cocuklarinin felaketi oldular. Sibel'in
annesinin batdn derdi, kizinin ya sohret olarak ya
da zengin bir adamla evlenerek kisa yoldan zen-
gin olmasi idi. Dizinin butln anneleri kusurluydu.
Derya’'nin annesi “basinda erkek olmadan olmaz”
dlsuincesinin urdnu olarak yaptig evlilik sonrasi
Derya'nin hayatini zindana cevirmisti. Hirs kipu
Zeliha ise hirsiyla 6nce kayinpederinin sonrasinda
kocasinin olimine sebep oldu, akli melekelerini
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kam duygusundan kurtulamayan Yigit; yasadik-
larindan sonra meslegini birakmak zorunda kalan
Emir, her ikisi de annelerinin hirsinin kurbani oldu.

Kara EkmeKin Semra'si ve Gillerin Savas/nin
Halide'si ise “bu nasil annelik” sorusunu sordu-
ran iki karakter. Semra, torununun nisanhsini ka-
zara Oldurdugunu ogrendikten sonra torununu
korumak adina dnce kiralik katille sirri bilen kizi
oldurttd, sonrasinda Asiye'yi ortadan kaldirma-
ya niyetlendi. Yangin, zehirleme, tehditle intihara
sUrlkleme, her tirld yolu denedi Semra. Senar-
vo, ilaclarini almadigl icin savunusunun altin-
da entrika aksiyonunun tim yukinld anneanne
Semra’nin omuzlarina yikledi.

Bir baska dehset anneise Gillerin Savas/ndan
Halide. Baslangicta "bu nasil hizmetci, neden
Gllfem’e bu kadar duskin” sorusunu sorduran
bir kahya idi Halide. Nasil sorulmasin ki Gllfem'i
uzenleri dldirmeye niyetleniyordu. Gllfem uzun
zaman yurt disinda yasarken o esnada Halide
neden o evde hizmetgilik yapmaya devam etti
sorusu mantikli bir sekilde cevaplanamasa da
Gulfem'in annesi olabilir ihtimalini ¢itlattl senar-
yo! Evin beyiyle yasak bir iliskiden dogmus olma
ihtimali tzerinde durulsa da evin hanimiyla ayni
gln dogum yapmis olmasi, diger bebegin dlmus
oldugunun aciklanmasi Uzerine Gulfem'i Sipahi

Senaryolarin entrika ihtiyaci anne

karakterlerinin hikdye icinde

kapladiklari hacmi artirirken, annelik

temasinin da ciddi bir sekilde hasar

gormesine sebep oldu.

ailesinin gercek bebeginin yerine gecirdigi kesin-
lesti. Diger bebek, vadesiyle mi oldu, Halide mu-
dahale mi etti... simdilik muamma. Munevver'in
saklamaya mecbur oldugu sir distndlince mu-
dahale ettigi kesin gibi.

Uzayan sturelerle birlikte senaryolarin ham-
maddesi haline gelen entrika, her tirld temays,
karakteri deforme etti. Senaryolarin entrika ihti-
yacl anne karakterlerinin hikaye icinde kapladiklari
hacmi artirirken, annelik temasinin da ciddi bir se-
kilde hasar gormesine sebep oldu. "Bir anne evla-
dini korumak igin her seyi yapar” cimlesinin yanlis
yorumlanmas, evladi iin baskalarina zarar veren,
oldirmeye tesebbus eden, 6lduren anne karakter-
leriile doldurdu ekrani. Sadece ¢ocuklarina annelik
yapmak yeterli gelmeyince kendi hikayeleriyle se-
naryolarda var olmalari istendi ama o hikaye hep
ge¢misten gelen sirlari muhafaza etmeye yonelik
olunca "entrika kralicesi annelerin” gecidine sahne
oldu, olmaya devam ediyor yerli diziler. =
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Basitin

Karmasik

Dogasi
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Rahibe adayi Anna’nin yemin etmeden
hemen dnce Yahudi oldugunu
ogrenmesiyle baslayan /da, hayatin
keskin ikiliklerle aciklanamayacak kadar
karmasik oldugunu ima eder.

Sinema, diger sanat dallarina gore
yeni olsa da resim, muzik, heykel gibi
kokld tarihleri olan sanatlardan vya-
rarlanabildigi 6lciide avantaj kazanir.
Cekirdeginde gortntiyl bulunduran
sinemanin ozellikle resim sanati ile ara-
sinda ontolojik bir bag vardir. Resim tari-
hi boyunca vapilan tartismalarin teme-
linde gerceklik ve onun mimesisi varken
buglin sinemada da ayni tartismalarin
gortlmesi bu baga delildir. Bu bag yet-
kin bir sekilde kullanilirsa ortaya nasil bir
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film ¢ikacaginin son zamanlardaki en iyi
ornegi ise Pawel Pawlikowski'nin 2013
yapimi /da filmi. 2015 Yabanci Dilde En
lyi Film Oscari ile birlikte bircok 6dil
alan film, mekan dizayninda on yedin-
ci yuzyil Hollanda estetigine (Johannes
\Vermeer) gonderme yaparken konusu
itibariyle de bu estetigin hakkini verir.
Bicim ve icerikteki uyum, filmi birkac gu-
zel fotografin ¢pu olmak tehlikesinden
kurtararak cogu sanatcinin amacladig
askin uyuma yaklastirir.

Rahibe adayi Anna, yeminden once
hic gormedigi teyzesini ziyaret etmek
zorundadir. Bu mecburi ziyaret sonu-
cunda bir Yahudi, ismininse Ida oldugu-
nu ogrenen geng kadin, ailesinin me-
zarina gitmek isteyince altmish yillarin
Polonya'sinda siyah-beyaz bir yolculuga
cikilir. Teyze Wanda ve Ida'nin arasindaki
dunyevilik-dindarlk gerilimi, bu yolculu-
ga bazi sorgulamalarin da eslik etmesini
saglar. Ida’'nin Tanr'yi kaybedip kaybet-
meyecegi, rahibelik yemininden vazge-
cip vazgecmeyecegi izleyiciyi filmin ba-
sindan itibaren tetikte tutar. Yonetmen
ayni gerilimi 2004'te cektigi My Summer
Of Love filminde de isler fakat /dadaki
gerilim daha olgundur. "Hayat karma-
sik, sanat neden karmasik olamasin?”’
sorusunu soran Pawlikowski, Ida ve
Wanda'yi siyah-beyaz bir ekranda cesitli
griliklerle gosterir. Bu, sinemada net si-
nirlara aliskin izleyiciyi yer yer zorlayan
bir deneyim olur.

lkinci Dlnya Savasi sonrasinda
Avrupa’'nin vasadigr hayal kirkhigi fel-
sefeye ve dogal olarak sanata yansir.
Filmin Polonya'sinda basta Ida olmak
lizere gosterilen yuzlerin ¢cogunun apa-
ti durumunda olmalar Avrupa’'nin ruh
halini vansitir. Cunkd bu genc rahibe
adayiyla birlikte koca bir Avrupa -ozel-
de de Polonya- hissiz ve Urkittct de-
recede sessizdir. Frans Hals'in Yaslilar
Bakimevinin = Yoneticileri'ni  resmettigi
tablosu, filmdeki Polonya'nin temsiline
ivi bir ornek olabilir. Elestirmenler yillarca
tablodaki yiizler ve bakislardaki farklili-
gin nedenini Hals'in tekniginde aradilar.
Oysa John Berger, resmedilen idarecile-
rin karsilarinda duran yasl ve fakir res-

sam Hals'e baktiginin gozden kagirildi-

1 http:/www.theguardian.com/film/2015/
jan/30/pawel-pawlikowski-ida-criticism-
film
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gini tespit eder.? /dada bu tarz bir ters
bakis daha tutarli bir yorum saglayabilir.
Film boyunca Polonyalilarin renksiz ifa-

delerinin nedeni igin nereye baktiklari
dustnudlmelidir.

Ida'nin ailesi Yahudi oldugu icin kat-
ledilmistir. Ancak Sovkinm anlatilarinin
duygusalligina alismisken yonetmenin
apatiyi tercih etmesi, sinema dilinde

2 John Berger, Gorme Bicimleri, cev. Yurdanur
Salman, Metis Yayinlari.

hangi tur gercekgiligi sectigine de iyi bir
kanit olur. “Karakterler, tarih veya ide-
olojinin bazi versiyonlarini gostermek
icin kullanilan birer piyon degildir’3 di-
yen Pawlikowski, “insanlik durumuna”
odaklanmay! tercih eder. Yonetmen fil-
min oykusund tarih gibi iktidar yapilari-
na gore kutsalligl her an degisebilecek
ve ¢ogu zaman kurgusal olan mevzu-
larin icine hapsetmek verine her zaman

3 Aynisoylesi.

Sanatin da hayat kadar karmasik
olabilecegini soyleyen Pawlikowski, Ida ve
Wanda'yi siyah-beyaz bir ekranda, gri bir
sekilde gosterir. Bu, net sinirlara aliskin
izleyiciyi yer yer zorlayan bir deneyim olur.

ayni kalacak insani ikilem ve paradoks-
lar Gzerine kurar.

Pencerelerin Agildigi Yer

Filmde pencerelerin 6ninde duran
oyuncular ve sahnelerdeki 1sik-golge
kullanimi Johannes Vermeer'e isaret
eder. Vermeer'in pencereleri ile filmin
pencereleri arasindaki bag, filmin hem
gorselliginin hem de oyklsunun derin-
lesmesine yardim eder. Vermeer, figu-
rin ondne koydugu bazen acik bazen
kapall pencerelerle dis dunyaya acil-
mayl, doganin bilgisiyle butlnlesme
istegini temsil eder. Bu temsil en net
sekliyle Cografyaci isimli eserinde gori-
|tr. Figlirun 6nundeki harita yerine 1sigin
geldigi yone -pencereye- bakmasi, akil-
dan gelen bir aydinlanmadansa ruhun
aydinlanmasini tercih ettigi seklinde
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yorumlanir. “Zira adam haritada degil,

pencere arkasindaki dinyada bir seyler
aramaktadir* Ressamin ¢ogu eserinde
pencerenin ve pencereden suzilen isi-
gin tablonun temel unsurlarindan biri

oldugu gordlur.

Oysa [ddda karakterler cogunlukla
pencereye sirtini donmus veya pence-
renin disindaki dinyaya karsi ilgisiz kal-
mis bir halde gosterilir. Wanda intihar

4 Emrah Gulrsu, "Vermeer Resimlerinde
Arayis ve Aydinlanma izlegi ve Mekanin
Islevi"  http:/web firat.edu.tr/edebiyat/
vermer1.html

etmeden hemen odnce, Ida ise birlikte
oldugu gen¢ adam uyurken, yani her iki-
si de hayatlarinin devamini belirleyecek
onemli kararlari vermeden 6nce, pen-
cereye uzunca bakarlar. Ancak Vermeer
tablolarinda isigl ve ruhun aydinlanmasi-
ni temsil eden pencere, filmde ironik bir
sekilde Wanda'nin intihariyla baglanir. Bu
anlamda yonetmen, pencereye bakan ka-
rakterler yontunden Vermeer ile ayni ¢izgi-
dedir ancak VVermeer'in figtrleriyle Ida ve
Wanda'nin gordlgu dis dinya ayni degil-
dir. Pawlikowski bu talihsiz ironinin altini
pencereden atlamadan once paltosunu
giymeyi ihmal etmeyen Wanda ile cizer.

Pencerelerin oniinde duran oyuncular ve
sahnelerdeki 1sik-golge kullanimi Hollandal
ressam Johannes VVermeer'e isaret eder.
Ancak Vermeer'in figiirleriyle Ida ve
Wanda'nin gordukleri dis dinya ayni degildir.
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Gecg Gelen Merhametin Bedeli

Filmin ilk sahnesinde Ida, isa heyke-
linin yizund tath bir stkunet ile boyar-
ken gordlur. Daha en basindan izleyiciye
isaile Ida arasindaki yakin iliski fisildanr.
Gen¢ kadinin, Wanda'nin onu dinyevi
zevklere yonlendirme cabalarinin kar-
sisinda dirayetle durabilmesinin sebebi
de bu iliskidir. Fakat Ida, teyzesinin in-
tiharindan sonra icki icer ve bir erkekle
beraber olur. Yiizeysel bir seziyle, [da’'nin
rahibelik yemininden hemen 6nce daha
ongorulu bir karar alabilmek icin teyze-
sinin tesvik ettigi hayati da deneyimle-
mek istedigi soylenebilir. Fakat filmde
teyze ve Ida'nin geriliminin doruga cik-
tigl sahne, olayin basit bir ginah de-
neyimleme hadisesi olmadigina isaret
eder. Teyzesinin odaya sarhos gelmesi-
ne kizan Ida, Wanda'nin “Senin isa'n be-
nim gibilere hayrand!” diyerek Mecdelli
Meryem'i 6rnek vermesi ve incili alip
okumaya yeltenmesi tzerine Wanda'ya
sinirlenir, odadan ¢ikar. Ida, incil' tey-
zesinden esirgeyerek ilahi bilgiye onu
layik gormemis, diger bir deyisle ona
isa gibi davranamamistir. Oysa bahsi
gecen kisimda Isa, kadina “Giinahlarin
bagisland.... esenlikle git" (Luka 7: 48-
50) der. Ida, filmde herkese karsi sakin
ve icten davranabilmisken teyzesine
karsi bunun tam tersi davranir, bedeli-
niyse ayni giinahlari isleyerek dder. icki
ve zina, Ida tarafindan tercih edilmis bir
bedeldir. Manastira geri donduglnde
Isa heykelinin éniinde “Hazir degilim!
diverek yeminini erteleyen Ida, bunu
Isa'nin merhametine sahip olmadigini
fark ettigi icin yapar. Mecdelli Meryem’e
merhamet gostermeyerek glnah isler
ve teyzesini asagilamasina sebep olan
eylemlerde bulunarak cilecilige benzer
bir sekilde kendini cezalandirir.
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Sinemada Las Meninas

Yonetmen filmin iki yerinde oyku-
siyle izleyicisini gz goze getirir. ilki
Ida’'nin bashigini ¢ikartip saclarina bak-
tigl, saclarini gosterdigi sahnedir. S0z
konusu sahnede, seyirci Wanda'nin gu-
zelliginin farkina varmasi yonindeki is-
rarlarinin Ida'nin aklini celebilecegini du-
stnecegi sirada Ida'min dogrudan kame-
raya bakan gozleri bunu engeller. Seyirci
kendisini ytzeysel bir neden-sonug ilis-
kisine teslim edemez; Ida'nin kameraya
donuk bakislari “Acaba aynaya mi baki-
yor yoksa bize mi?" sorusuyla birlikte,
izleyicinin cikarimini tekinsiz hale getirir.

ikinci gbz goze gelinen ver, Ida’'nin erkek
arkadasina "Ya sonra?” diye sordugu
sahnedir. Burada karakterin kameraya
bakmasi dolaylidir, seyircinin varligina
repliklerle isaret edilir. Birlikte oldugu
erkege kendisini tercih ederse hayati-
nin nasil olacagini soran Ida, aslinda bu
“Ya sonra?” sorularini izleyiciye yoneltir.
Clnkd Ida basindan beri hayatinin yo-
nind bilir ve degistirmeyi disinmez.
Pawlowski her iki sahnede de izleyici-
nin aklindaki kliseye oynar. Yonetmen
Ida'dan on yil once My Summer Of Love
filminde Wanda-Ida (diinyevi-ilahi) kli-
sesine benzer bir durumu isler ama bu

Yonetmen filmin oykusuni “tarih” gibi iktidar
yapilarina gore kutsalligi her an degisebilecek
ve ¢cogu zaman kurgusal olan mevzularin icine
hapsetmek yerine her zaman ayni kalacak
insani ikilem ve paradokslar tizerine kurar.

ikiliden birinin digerinden daha Ustin
olmadigini soyler. Boylece yonetmenin
siyah-bevyaz cekimi tercih ederek gri bir
film elde etmesi, hayatin keskin ikilik-
lerle aciklanamayacak kadar karmasik
olduguna inanmasinin bir sonucudur. |
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NATUK BAYTAN

SINEMASI

SOYLESI: ESRA TICE YILDIRIM
FOTOGRAFLAR: KADRi BAYTAN ARSiVi
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Sektore tesadifen oyuncu olarak adim atan Natuk
Baytan, asistanlikyapmadan yonetmenlige baslayan
sayili isimlerdendir. Sinemanin inceliklerini izledigi
filmler ve okudugu kitaplardan 6grenir. Hikayeler
ve piyesler yazar ancak amaci yonetmen olmak-
tir. Baytan, ilk filmi Karanlikta Yasayanlar 1961
yilinda ceker. Cesitli tirlerde unutulmaz film-
lere imza atan Baytan, tam bir Yesilcam yo-
netmenidir. Sahte Kabaday, Sakar Sakir gibi
absurt-komedi turtiinde Kemal Sunal filmleri,
Savulun Battal Gazi Geliyor, Kara Murat Fatih'in
Fermani gibi Cuneyt Arkin'in basrol oldugu
kahramanlik filmleri, Huzurum Kalmadi, Giina-
ha Girme gibi Ferdi Tayfur'un rol aldigi arabesk
filmler yapar. Tim imkansizliklara ragmen sirekli
uretim icinde olan Baytan, ayrica sinema teknigine
katkilari ile de taninir. Hazirladigi tahta bir diize-
nek ile saryo teknigini gelistirir. Dekupaj teknigiyle,
hazirladigi her senaryoyu sahne sahne cizer. ifsine
saygil, disiplinli bir yonetmen olan Natuk Baytan
bugin dahi begenilerek izlenen filmlerinin bu-
tun detaylarini cekimlerden once planlar ve filmi
masa basinda bitirir. 5 Aralik 1986'da vefat eden
Natuk Baytan'in kisiligini, calisma yontemini

ve sinemasini Baytan'in yonetmen yardimcili-
gini yapmis iki yonetmen Adem Ayral ve ismail
Guneg'le konustuk.
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ADEM AYRAL
LMLER

DUSUNSEL
DUYGUSAL
7BRAKR

Natuk Baytan’la ne zaman ve nasil ta-
nistiniz?

Yetmisli villarin - ortalariydi, yonetmen
yardmaislydim. Erman Han'in - karsisindaki
kahvehanenin onlnde setg, 1sikgl, geng yasli,
emektar oyuncular sohbet ediyoruz. Bir ar-
kadasimiz dikkat kesilip “Natuk hocamiz ge-
liyor" diyor. Hepimiz o tarafa donlp bakiyoruz.
Uzun boyly, sik giyimli biri. Sokagin saginda
solunda kim varsa ayaga kalkiyor; Baytan
kimiyle tokalasiyor, kiminin omzuna vuruyor.
Karsisindaki onunla tokalasmanin gururun,
sevincini yasiyor. Yaklast, birkagi hemen sar-
di etrafini. Kendini gosteremeyen biri hemen
sesleniyor: “Baba, gel bir cayimizi ic!" Natuk
Baytan “Sagol, evladim, sonra icerim. Simdi
randevum var, ge¢ kalmayayim. diyor. Er-
man Han'a giriyor. ismen bildigim, filmlerini
seyrederken bir seyler 6grenmevye calistigim,
keske asistanligini yapsam dedigim Natuk
Baytan'iilk o0 zaman gordim. Sonralari birkag
defa daha karsilastik. Hatta kalabaligin icinde
benimle de selamlasti. Benim kim oldugumu,
Yesilcam'da ne yaptigimi bilmiyordu. 1984'Un
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son birkag ayi, yer Kurucesme TRT. Yonetmen
yardimalgryaptigim bir dizinin is kopyasindan
montajini yapiyorum. Montaj odasinin kapisi
aclk, kapi tikladi, dondim baktim: Natuk Bay-
tan ve yaninda TRT yapimailarindan Ramazan
Bakkal. Hemen ayag kalktim. Ramazan Bak-
kal “Natuk Hocam montajini seyretmek isti-
yor. dedi, odadan cikt. Bir anda elim ayagima
dolasty, ne yapacagimi sasirdim. “Sen monta-
jina devam et evladim, ben soyle otururum?
dedi, bana firsat vermeden sandalyeyi cekti,
montaj masasinin sol agigina oturdu. Nutkum
tutulmustu. O glinlerde dizinin tamami gekilir,
sonra montaji, dublaji ve diger islemleri yapi-
lirdi. Tam bir hafta, sabahtan aksama kadar
montaja geldi. Bazi sahnelerin montajinda
durur, plan baglamadan bakardim Natuk Ho-
cama, bilip de bilmemezlikten gelirdi. Fikrini
almak istedigimde gozlnu ekrandan ayirmaz,
durusuyla devam et derdi. Hem sahsimlahem
de TRT'nin isleyisiyle ilgili kisa ve net bilgiler
aliyordu. Nurlar icinde vatsin, ilk tanismamiz
boyle oldu. Bir glin yapimcr Ramazan Bakkal,
“Uzun bir diziye baslayacagiz, Natuk Hoca
seni yardimciliga kabul etti!’ dedi.

Beraber calistiginiz yapimlar nelerdi?

1985'te, o villarin en buyuk produksi-
yonlarindan biri olan TRT yapimi, sekiz bo-
limltk Duvardaki Kan dizisinde ve Kemal
Sunal'll Tarzan Rifki filminde.

Yonetmenin calisma disiplini hakkin-
da neler soylersiniz?

Titiz, sistemli, mesafeli, insani iliskilerde
samimi, az ve 6z konusan, bagirmadan, ha-
karet etmeden, azarlamadan, sinirlenmeden
sette dengevyi kuran, saygl uyandiran bir ya-
pisi vardi. Natuk Baytan'in setinde -kamera
ond olsun, kamera arkasl olsun- acikmaz,
yorulmaz, bezginlik duymaz, biyuk bir sevkle
calisirdik. Her sabah o giinki sahnelerin nasil
planlandigini merakla beklerdik. Senaryonun
arka sayfalarinda cetvelle gizilmis planlama-
lart olurdu. Cekilecek her sahnenin geometrik
cizgilerle sekillenen plan gizimi; kameranin

ADEM AYRAL
KimDiR?

1940'ta Trabzon'da dogdu.
Ogrenim hayatini Trabzon ve
Ankara’da tamamladiktan
sonra istanbul‘a geldi. 1972-
88 yillari arasinda sinema

ve televizyon yapimlarinda
bircok yonetmenle calist, reji
asistanligi ve senaryo yazarligi
vapti. 1993 yilinda Ugiizler
filmi ile basladigi yonetmenlik
kariyerinde pek ok belgesel
ve TV dizisi yonetti.
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yerini, sabit veya hareketliligini, objektifini, bir 6nce-
si ve bir sonrasiyla baglantilarini belirlerdi. Teknolo-
jinin imkanlarini dikkatle kullanirdi. Olaganistu bir
sey olmazsa, o gln igin programlanan sahnelerin
tamami cekilirdi,

Natuk Baytanin Tiirk sinemasindaki vyeri,
onemi hakkinda neler soylersiniz?

Yesilcam, diinya sinemasi karsisinda farkli bir
gelisim sureci yasamistir. Basladi, gelisti, olgun-
lasti. Buna 6z bir anlatimla “Turk sinema isciliginin
fedakarligr” diyebiliriz. Devlet katkisi yok, serma-
ye kisitli, teknoloji gerilerde, okul yok. Tamamen
usta-cirak iliskisine dayali bir yetisme ortami. Bu
noktada sinemaya gonul verenler ¢ikiyor. Bunlar
arasindan sinemaya yetenegi olanlar dne cikiyor,
seciliyor. Iste Natuk Baytan, sinemaya hizmet
eden, kendini yetistiren, olgunlasan, ilkeleriyle
Turk sinemasinda verini bulan nadir sanatcilar-
dan. Degerli hocamiz Natuk Baytan, yetistirici
ozelligiyle, edindigi bilgi ve tecrtibeleri yeni nesil-
lere aktarmasiyla sinemamizin bugtinkt noktaya
gelmesine katki saglayan 6nemli bir degerdir. He-
pimiz ondan ok sey ogrendik.

Natuk Baytan'i diger yonetmenlerimizden
ayiran neydi?

Bin yuz elli asker, iki yizl atl, tek kamera,
kamera arkasinda Natuk Baytan... Hazirligimiz
saatler surdu. Duvardaki Kan'da bir sahnenin
ilk plani: Askerler hareketlendi, hocamiz “mo-
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tor” dedi, kamera calisty, film 35 mm negatif. O
ilk planin icinde her asker seciliyor, her hareket
gordltyor, her detay fark ediliyordu, kalabaliga
hakim bir kamera... Kamera hareketli, kamera
onu hareketli... Zaman zaman kamera sabit, her
sahne cok planli ¢ekiliyor. Tarzan Rifkida plan ve
kamera hareketlerine ragmen her ifade oldugu
gibi aksediyor, anlam kazaniyor ve kuvvetleni-
yor. Kamera her yerde (g ylz altmis derece, gev-
renin her noktasinda, hem sabit hem hareketli...
Degisen kamera vyikseklikleri, objektifler, bi-
tunligu bozmayan cok planli ve hareketli kame-
ra Baytan'in en 6nemli yonetmenlik 6zelligiydi.

Yonetmenin filmlerinin bugiin de begenil-
mesini hangi unsurlara bagliyorsunuz?

Yonetmen resimden anlar, ressam degildir;
siirden anlar, sair degildir; aski bilir, isinden baska
bir seye asik degildir; spor yapar, sporcu degildir;
sarki sOyler, muzisyen degildir; karasabani bilir,
ciftci degildir; ticareti bilir, tliccar degildir; sosyal
yapiyi bilir, sosyolog degildir; siyaset bilir, poli-
tikacr degildir; hayal kurar, hayalperest degildir.
Hayatin icinde ne varsa sayabiliriz. Baytan, biitiin
bunlarr duygu ve disunce dunyasinda harman-
layip film seridine aktardig! icin begenilmektedir.

Filmlerinin temel 6zellikleri nelerdi?

Turk sinemasi bilincine sahipken evrensel
sinemay! gayet iyi bilmesi, ulusaldan evrensele
acihmi zorlamasi, sinemanin 6geleri olan gorun-
td, ses, muzik ve hareketi iyi kullanmasi, dengeli
anlatimi; gelenekgi vaplyla birlikte, yenilige aci-
lan sentezci bir anlatimi olmasi.

Natuk Baytan filmlerinin Tiirk sinemasinda
nasil bir etkisi oldu?

Toplumun sinemayla fikir bazinda bulusma-
sinda blyuk emegi gecmistir. Hemen hemen
batdn filmleri bir ana fikir etrafinda toplumun
sosyolojik yapisini entelektiel anlamda analiz
eder. Filmlerini izleyenlerde dlstnsel ve duygu-
sal anlamda bir iz kalir. Ortaya koydugu eserler,
onun sinema sanatini ve sinema dilini en iyi se-
kilde kullandiginin somut ornegidir. Natuk Bay-
tan, Yesilcam filmlerinin merak ve istekle izlene-
bilirlik ozelligini artirmistir. m
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Natuk Baytan ile ne zaman tanistiniz?

1977 senesinin Haziran'inda tanistik. Gu-
zel sanatlarda okurken Orhun Film sirketine
birkag asistan gondereceklerdi, beni de Natuk
Baytan icin uygun gorduler. Her sabah saat
dokuzda hareket ettikleri kahvehaneye gidi-
yorum, bana gittiklerini soyluyorlar. Biz is do-
kuzda baslar diye biliyoruz. Onlar meger saat
beste hareket ediyorlarmis. Ben ¢ giin oyle
sete gidemedim. Sonra kahvehaneden bir ta-
nesi “Ne icin ariyorsunuz?” dedi. Asistanlik ya-
pacagimi soyledim. Sonra sabah beste gittim,
ilk tarismamiz oyle oldu. Daha once hig res-
mini gormedim, hakkinda hicbir bilgim yok. O
yuzden kafamdaki yonetmenle karsilastigim
arasinda buyuk bir fark gordim. Fark ettim ki
herkes ona "baba” diyor. Diyorum ki ne kadar
cok cocugu var ama hicbiri de birbirine benze-
miyor. Meger piyasadaki lakabiymis. Herke-
se vardm etmek konusunda 0zel bir gayreti
olurdu. llk tanisma filmimiz Sakar Sakirfilmi idi.

Yaklasik on yil beraber calisitiniz. Bay-
tan’in sizin sinemaniza etkisi oldu mu?

Natuk Baytan'in benim sinemama dog-
rudan algilanabilir bir etkisi olmad. Ama
ne ogrendimse ondan ogrendim. Kamera
hakimivyetini, kurguda neler yapilabilecegini,
bir sete nasil hakim olunabilecegini, dekupaj
denen seyin nasil yapildigini ondan ogrendim
ama bicimsel olarak neredeyse hi¢ benzeme-
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yiz. Benzettikleri sey su traveling konusunda,
saryo dedigimiz meseledir; o da ¢ok kullanirdi.
Ama onun kullandigr saryo gosterimci, seyirci
kamera hareketini gorsun diye daha sekilciydi.
Ben sadece bakis agisi degistirmek icin kulla-
niyorum. Sekiller disaridan bakildiginda onun
gibi ama filmi seyrettiginizde bir benzerlik yok.
Sadece aleti kullanmak agisindan bir benzerlik.

Calisma disiplini nasildi? Set dncesi,
sonrasl, set icinde...

Normalde i¢ programi asistan yapar ama
o0 kendi yapardi. Bir kitapcik yapardi, bugtink
excel'e benzeyen bir sey. Excel'de hani sizme
yaparsiniz o sahneler sizin éninuze gelir ya, o
bunu kagidin katlama biciminden elde ederdi.
Bu benim de ¢ok taklit ettigim bir seydi. Ex-
cel programi ¢ikana kadar bttn filmlerimin
dokimuinu onun gibi yapardim. Onun Turk
sinemasinda neredeyse hicbir yonetmende
olmayan bir 6zelligi vardi. Dekupaj dedigimiz,
sahnenin diyelim sag tarafinda sahne var sol
tarafini karelere ayirirdi. Bildigimiz storyboard
gibi degil. Sahnenin Ustten krokisini cizerdi.
Oradaki insanlart kafa halinde, baktiklari veri
nokta halinde burun koyarak cizerdi. Oklar
koyardi. Tek tek buttn planlarin krokisini ci-
zerdi. Senaryonun o agidan ok da glizel ciz-
gisi vardi boyle cetvel gibi saglam. Altina da
yazardi su olur, bu olur. O planin ne anlattigini
soyleyen ifadeler koyardi. Ama cekimlerde
ona eklemeler yapardi. Hicbir yonetmen-
de olmayan kendine ait bir seydi bu. Bunu o
kadar cok yapardi ki istese filmleri ezbere de
cekebilirdi fakat Kemal Sunal biraz obsesifti.
Bir sahnenin dekupaji yoksa rahatsiz olurdy,
yapmasini isterdi. Sanki yapmayinca ceke-
meyecekmis gibi bir korkuya kapilirdi. Baytan
da onun hatirina ¢izerdi.

Natuk Baytan'in yonetmen yardimci-
hgini yapmak zor muydu?

Her yonetmenin bir disiplini vardir. Kimi
bagirarak kimi nezaketle yapar. Natuk Bey
karsisindakine sayg gosterirdi ama ceza da
uygulardi. Diyelim oyuncu bir yanhishk yapt,
bir sonraki filmine cagirmazdi veya kiiserdi.

isMAiL GUNES
KIMDIR?

istanbul Universitesi

Edebiyat Fakiiltesi'ni bitirdi.
Sinema kariyeri, 1976'da
iniversite hayati sirasinda
Natuk Baytan'in yaninda reji
asistanligyla basladi. 1977
yilinda gektigi ilk kisa metraj
filmi olan Karanlik Bir Dénemdi
adl caismasiyla yonetmen
koltuguna gecti. 1982-86
yillan arasinda gazetecilik
yapti. 1986'dan bugiine
sinema filmlerinin yani sira
televizyon filmleri ve dizileri
de ceken Gijne,s, son olarak
2012 yilinda Atesin Diistiigii Yer
filmini seyirci ile bulusturdu.
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Nasil bir yanhshk peki?

Oyle biiyiik bir yanlis degil. O donemin insan-
larinda inaniimaz bir gayret vardi. Yani basary
hep birlikte lstlenme s6z konusuydu. insanlar
birbirine yardimcr olurlardi. Set isiga, isik sete,
oyuncu vyardimcr oyuncuya, yardimc oyuncu
kavgaci dedigimiz insanlara... Ozellikle kavgaci
dedigimiz atlayan, ziplayan, disen figlirasyonun
bir Ust kademesindeki erkek tayfasi onun has
adamlanydilar ve o bir sey istedigi zaman kav-
gacilar kendi aralarinda calisirlardr ve is iyi olsun
diye birbirlerine yardim ederlerdi. Biraz da 35
mm'nin, yani hammaddenin kiymetli olmasindan
mulhem bir durumdu. Hammadde cok kiymetli
olunca tekrar etmek riskli bir duruma yol agardu.
Cunkd yonetmenlerin kotalari vardi. Mesela bir
yonetmen vardir ki 30-32 kutuyla filmi bitirir; bu
en disuik kalitedir, daha asagisi zaten yapilamaz.
Natuk Baytan tarzi yonetmenler biraz daha liks
dedigimiz 40-42 kutu veya 50 kutuya dogru ¢I-
kardi. Bir kutuda 4 dakika oldugunu dusunun.
Ona ragmen yine de bu negatifle baska seyler de
cekilebilsin diye buyuk 6zen gosterilirdi. Basrol
oyuncusundan figlirasyonuna kadar siregelen
bir seydi. Bugun dijital teknoloji gelince bu kiy-
metli olmaktan ¢ikti. Oysa bence daha kiymetli
hale geldi cinkli zaman gidiyor. Gereksiz bir kon-
santrasyon problemi filmin icerigine yansiyan bir
hal aliyor. Obiir tiirlii herkes diken Ustiinde bir
vaziyette clinkl negatif cok kiymetli ve hata yap-
mamak igin blyuk gayret sarf ediyorlardi. Simdi
negatif kiymetsiz hale gelince asil kiymetli olan
zamani kaybediyoruz.
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Natuk Baytan sinemasinin Tiirk sinemasin-
daki yeri ve onemi hakkinda neler soyle-
mek istersiniz?

Ozelikle avantir  dedigimiz  sinemada
Turkiye'nin bir numarasiydi. Seyircinin kodlarini cok
ivi bilirdi. Ister ask filmi ceksin, ister komedi filmi
ceksin, ister bildigimiz mafyatik veya siddet tze-
rine filmler ceksin, her birine ayni 6zeni gosterip,
ayni kodlar kullanarak komedi de, dram da, ask fil-
mi de Uretebiliyordu. Bitin bunlar tretebilecek bir
donanimivardi. “Film cekmek sette de 6grenilmez,
kitap okuyarak da ogrenilmez. Film cekmek sine-
ma salonunda film seyrederek ogrenilir. Edebiyat
fakdltesinde okuyup romanci olunamayacag gibi
sinemayla ilgili bir fakiltede okuyup da sinemaci
olunamaz. Sinemacilik insanda var olan bir seydir.
Gider, seyredersiniz sizde olusturdugu duygular-
la yeni hikayeler, yeni bakis agilar distndrsuniz.
Nasil ki romancilar cok roman okuyarak kendi ro-
manlarini yaziyorlarsa, yonetmenler de ok film iz-
leyerek kendi filmlerini cekiyorlar. Nasil cekmeme-
leri ve cekmeleri gerektigini seyrettikleri filmlerden
ogreniyorlar ama kendi tarzlarini olusturuyorlar”
derdi. Hem insani yonden hem de filme, sevirciye,
yapimciya bakis agisindan bakildiginda ¢ok kendi-
ne mlnhasir bir insand..

Onu diger yonetmenlerden ayiran 6zellikler
nelerdi?

Ben ¢ok farkli yonetmenlerle calismadim. Bir
tek onunla calistim. Dolayisiyla digerleri nasil ya-
par, nasll bir bakis agisiyla kendi Gsluplarini olus-
turur bilmiyorum ama benim onda gozlemledi-
gim bir sey vardir: genellikle kamerasini alt aciya
kovardi. Atif Yilmaz'in filmlerine bakarak ve onun
setlerinden anlatilanlari duyarak gordugum sey,
onun da kamerasini yukariya koydugu. Bunu ben
soyle cozumledim: Natuk Baytan iki metre bo-
yundayd. O insanlar yukaridan baktigi igin asagi-
dan bakmavyi tercih etti. Atif Yilmaz da 1.60-1.65
boylarindayd:. O da insanlara asagidan bakmak-
tan sikilmis olacak ki yukaridan bakmayi tercih
etti. Benim iki yonetmen arasinda baktigim sey
bunu bilerek yapip yapmadiklari. Natuk Baytan'in
insanlara asagidan bakmayi seven bir resim anla-
yisi vardi. Bu benim onu baskalarindan ayirdigim
en onemli 6zelligidir.



Hala filmlerini izliyor musunuz?

Denk geldigimde izliyorum.
Filmografisi genis bir yelpaze sunu-
yor: ilk yillan tarihi avantiir, sonra Ke-
mal Sunal serisi ve arabesk furyasi.
Filmleri genel olarak degerlendirdigi-
nizde neler soylersiniz?

ilk filmlerinden birinde -saniyorum ikinci
filmi- izmir Film Festivalinde en iyi senaryo
oduld alir, film de Gglnct olur. Sahildeki Ceset
filmin adi. Kopyasini bulmak mimkin degil.
Cok da merak ettigim bir film. Herkesin tani-
madigl bir adam olarak ortaya gikar ve sanat
filmi gekiyor diye issiz kalir. Ben film ¢ekiyo-
rum, hepsi sanat diye bakardi o. Sanat filmi
olmasi icin 6zel bir durumunun olmasi ge-
rekmiyor. O film sanatinin bitin unsurlarina
cok hakim bir insandi. Melodram da cekiyor
0 donemde ama tarihi avantir dedigimiz
Haci Murat'la baslayan daha sonra renkli d6-
nemlerde Kara Muratlara, Malkogoglularina
gelen bir furya icerisinde teknigi ustalasiyor.
Bunun vyaninda polisiye islerde tekniginin
gucl, sinemasal dil itibariyle bu alana da
cok hakim. Sonra Cem Film diye bir firmay-
la Caresizler diye bir film vapiyor. Caresizlerde
Cuneyt Arkin, Perihan Savas, Ahmet Mekin
oynuyor. Kalabalik bir Natuk Baytan kadrosu
diyelim. Onun oyle bir kadrosu vard:. O filme
kadar Cem Film'in neredeyse btun filmleri
batiyor. O film inaniimaz bir stikse vapiyor.
Ondan sonra Cem Film'in uguru haline geli-
yor ve sirket bitlin yapmak istedigi filmleri
ona ¢ektiriyor. Kemal Sunal da sadece Ertem
Egilmez'de o zaman. Yahya Kilic veraltinin
onemli isimlerinden Dundar Kili¢'in abisi ol-
dugundan Kemal Sunal’i alabiliyorlar. Aliyor-
lar ve bir yonetmen lazm bunlara. Natuk
Baytan c¢eksin, ugurumuz o diyorlar. Ertem
Egilmez de Natuk Baytan'in cekemeyecegi-
ni soyllyor ve yedi tane isim sayiyor. Bunlar
olmazsa ancak o ¢eker diyor. Fakat Cem Film
Baytan'da diretiyor ve ortaya Sahte Kabadayi
cikiyor. Kabadayi filmlerinin aynisidir. Sadece
bunun tersini, sahtesini yapar ve ¢ok 6nemli
bir ticari basari elde eder. Onun disinda sar-
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kici trklcd filmleri cok fiyakal, Cesme fil-
minden dolayi. Ferdi Tayfurla film yapmak
istiyor. Benim de ikinci asistanlik yaptigim
filmdir. Orada da keza ayni tartisma oluyor,
Natuk Baytan'in cekmesinde israr ediyorlar
ve Son Sabah diye bir film yapiliyor. Hakikaten
biyUk bir ticari basar yakaliyor.

Kisacasl ayirt etmiyor. Farkl tirlerde
filmler yaparken isini basite almiyor. Her
birine ayni ciddiyetle, ayni 6zenle sariliyor
ve gerekli olan, kendince yapabildigi her
seyin en Ust seviyesini olusturmaya calisi-
yor. Kendi isine gosterdigi saygl da seyirci
tarafindan saygi gortyor. Diinyada Sergio
Leone'nin kaderine benzetiyorum onun
kaderini. Sergio Leone de ¢ok dalga geci-
len bir adamdi, spagetti western diye k-
cllttller ama zamanla birileri kesfetti bu
spagetti western denilen seyin kendine ait
bir dinyasi oldugunu ve bambaska bir es-
tetik oldugunu. Sonradan Uzerine tonlarca
yazi yazildi o filmlerin. Sonra bu slirec ona
Bir Zamanlar Amerika diye bir film yaptirma
imkani getirdi. Keza Natuk Baytan da oyle.
Avantur filmler, gliva sosyal icerigi olmayan
basit Kemal Sunal filmleri... Oysa Natuk
Baytan'in Kemal Sunal filmlerinin sosyal
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icerigi diger filmlerden daha glclidir ve daha
evrenseldir. Fukaralik, dolandiricilik, koti adam

tiplemelerine baktiginizda sosyal mesaji diger
filmlerin ideolojik mesajindan daha dndedir. in-
san hakki meselesine bakildiginda o filmlerin ¢ok
gucld oldugunu gorlrslniz. Sonradan kesfedil-
mistir ve bircok 6grencinin o filmlerle ilgili 6zel-
likle Natuk Baytan'in Kemal Sunal filmleriyle ilgili
oOzel arastirmalar yaptigini biliyorum. Bana da
soru sormak icin geldiler. Ben ideal filmini yap-
tigini disunmuyorum. Hep onune seyirci bunu
anlar mi sorusu gecti. Ekonomik kaygilarla kendi
filmini cekemedi diyebilirim. Hep ontne bir engel
kondu. Yasadigl o issizlik travmasi onu kendi ra-
fine sinemasini olusturmak konusunda engelledi,
bir stire sonra da aliskanliga donustu. Boyleyizdir
hepimiz. Eger inandigimiz gibi yasamazsak ya-
sadigimiz gibi inanmaya baslariz. O inandigl gibi
sinemay! yapma imkanlarini bulamadr uzun stire.
Buldugunda da acaba korkusu basladi ve hep
teknolojisiyle ilgilendi. Filmin ruhu ile oyunculuk-
lariyla cok ilgilenmedi. Sonuna kadar sinema dilini
gliclendirmek ve seyirciyi ikna etmenin yollarini
arama konusuna ozel ihtimam gosterdi.

Bugiin bile filmlerinin begenilmesi bu kod-
larla mi alakali?

Eski destanlar okudugunuzda da bugtinkin-
den cok farkll bir sey olmadigini gorlyorsunuz.
Vaktiyle seyredilmis ama buglin begenilmeyen
filmler o gunin moda filmleridir. Bugtinin moda
filmleri de ileride seyredilmeyecektir. Yine seyirci-
nin kodlarini iyi cozenler gelecegin seyircisine ula-
sacaklardir. Natuk Baytan da bunlardan biri.
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Natuk Baytan'in sinemasinin Tiirk sinema-
sina hangi yonleriyle etkisi oldugunu diisii-
niyorsunuz?

Tarihi filmler furyasinda bircok yonetmen
benzer isler yapti. Bu onun etkisiyle olan islerdir.
Yani Kara Murat tutunca bir baskasi farkli bir isim-
de bir kahraman vapti. Keza Malkocoglu'nu kendi
de yapti baska yonetmenler de yapti. Kara Murat
degismez bir Natuk Baytan serisidir. Bittn Kara
Muratlari o ¢ekmistir. Ama Battal Gazilerin Atif
Yilmaz'i bile vardr. ik tane Battal Gazi Kayseri'de
vizyona giriyor. ikisinde de Ciineyt Arkin oynuyor.
Birinde ekstradan Fikret Hakan oynuyor. Fikret
Hakan o zaman star. Obiirii de normal Natuk
Baytan karakterlerinden olusan bir Battal Gazi.
Karsi karsiya iki sinemada gosteriliyor. Baytan'in
cektigi Battal Gazi 6burtnun iki misli hasilat yapi-
yor. Bu da gosteriyor ki kendine ait bir bakis agisi
var. Baskalarini fikirsel anlamda etkileyip o tarz
filmlere yoneltiyor olsa bile onun samimi duygu-
sundan alamadiklari, “gibi” olduklari icin seyircide
bunun karsiligr yine ortaya cikiyor.

Natuk Baytan ile yasadiginiz unutamadig-
niz bir aninizi paylasir misiniz?

ilk filmimi 1986'da cektim. Natuk Baytan
da bir Kemal Sunal filmi ¢ekti. Hastaydi. Kanser
tedavisi gortyor ama kanser oldugunu bilmiyor.
Ben montajdayken stlidyoya geldi ve benim bir
sahnemin montajina karisti. Agir hastaydi, filmi
gorebilme sansi yoktu ama ilk filmimin jenerigini
“Ustam Natuk Baytan'a” diye baslattim. Bunu
bir ziyaret sirasinda Ahmet Tezcan kendisine
soylemis. Cok aglamis. Sonra ben ziyaret et-
tim, beni gortnce aglamaya basladi ve "Oglum,
beni perisan ettin” dedi. "Baba, ne yaptim?” diye
sordum. Filmimi kendisine ithaf etmemden cok
etkilendigini 6grendim. Halit Refig filmi gorlince
ozellikle beni arayip tebrik etti, Turk sinema-
sinda bambaska bir sey yaptigimi soyledi. Turk
sinemasinin gercek manada babasiydi ve ben
babama baba dememisken ona dedim. m
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Bu Festival
Bozcaadalilann
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Bozcaada, gectigimiz Ekim
ayinda Bozcaada Uluslararasi
Ekolojik Belgesel Festivali'ne
(BIFED) ikinci kez ev sahipligi
yapti. Daimi temasi ekoloji

olan festival, bu yil niikleer
felaketler, ¢cop, yemek, yaslilik,
fakirlik, adalet gibi sorunlari

ele alan genis bir secki ile
seyirci karsisina ¢ikti. Festivalin
kuruculari arasinda yer alan
yonetmen Petra Holzer ile
BIFED'in yerel kimligi, adalilarla
olan iliskisi ve uluslararasi
baglantilar Gizerine konustuk.

60 HAYAL PERDES| KASIM - ARALIK 2015

BIFED'in kurulus amaci ve ideal
neydi?

BIFED, Ulkenin son temiz ve kiclk
yasam alanlarindan Bozcaada'nin bir
sure daha yasanilir kalmasi icin verilen
cabalarin sanatsal bir yapiyla gutclendi-
rilmesini hedefliyor. Adanin yeni ve kitle
turizminden uzak "sanat¢l ve sanatse-
ver” dive adlandiracagimiz kitleyle ta-
nistinlmasi ve belgesele yeni bir mevzi
kazandirilmasi amaglariyla olusturuldu.
BIFED'in kuruculari Bozcaada Belediye
Baskani Dr. Hakan Can Yilmaz, Bozcaa-
da Turizm Isletmecileri Dernegi Baskan
Yahya Goztepe, yonetmen Petra Holzer
ve Ethem Ozgiven.

Juri mesleki gesitlilik/uzmanlk anla-
minda nasil bir yelpazeden olusuyor?

Uluslararasi festival olmak icin ku-
rallar ve standartlar var. Ev sahibi tlke-
den juriye katihm toplam saymnin yarisi
olabilir. Obiir Gyelerin baska iilkelerden

olmasi gerekir. Kadin sayisi yaridan da
fazla. Yonetmen, sinema vazari, yapimci
gibi alaninda onemli isimlerden olusu-
yor. Gegen yilki ve bu yilki juri, dinyada
bu konuda gerekli standart kabuller ol-
cuslnde planland.

Jiiri ekibine yeni isimler alirken ne-
leri 6nemsiyorsunuz?

Her secim politiktir. Bir onceki ya-
nitlara ilave olarak diyebilirim ki bizim
dinya ve estetik gorusimuze yakin in-
sanlari seciyoruz. Gecen yil jiride Mark
Achbar, Nathalie Borgers, Yesim Usta-
oglu, Seray Geng, Tul Akbal, Konstantin
Bojanov ve Cineyt Cebenoyan vardi. Bu
yilin jiirisinde yonetmen Ozcan Alper,
gazeteci Banu Guven, yapimci ve se-
narist Funda Alp, yapimcr Gaye Glnay,
yonetmen Liz Miller, sinema yazar Ma-
ria Chalkou ve Cinemambiente festival
yonetmeni Gaetano Capizzi var. Her vil
farkli jdri Gyelerinin gelisiyle, hem sek-
torden cesitli insanlar ve sanatcilarla
karsilasma sansimiz oluyor hem de
uluslararasi profesyoneller ve sanatg-
lara yerli Gretimi ve yonetmenleri tanis-
tirma firsat doguyor.

isteyen herkes BIFED’e film yolla-
yabiliyor mu? Bir insanin yalnizca tek
film gonderme hakki mi var?

Isteyen herkes istedigi kadar film
yollayabilir. Stre kisitlamasi yok ama
yarisma filmlerinin son dort yilda gekil-
mis olmasi gerekiyor.

Size ulasan calismalari nitelik ve
nicelik baglaminda nasil tasnif edi-
yorsunuz?

Evrensel estetik ve etik kabullere
uygun bir secim yapmaya calisiyoruz.
Her secim goreceli ve slbjektiftir. Bu
nedenle juri kararlar cok tartisilir. An-
cak uzun vadede ve sonunda herkes
Cehov'da, Kubrick'te, Beethoven'da bir-
lesir. Evrensel estetik derken bunu kas-



u.

tettik; uzun vadede herkesin evet diye-
bilecegi degerlendirmeyi yapabilecek bir
juri olusturmaya calisiyoruz. Etikte de
ayni sekilde, evrensel etik degerler de-
digimiz bir silsile var. Cok uzun bir konu
bu tabii, festivali bu etik degerlere yakin
bir yerde tutma gayretindeyiz.

Festival boliimlerinden bahseder
misiniz? Film Gosterimi, Gaia Og-
renci Odiilii bashklarini nasil filmler
dolduruyor?

Film Gosterimi basliginda, finale ka-
lamayan ama gosterilmesi gereken de-
gerde filmler ver aliyor. Basarili 6grenci
belgesellerinin deneyimli ve ciddi yapim
butceleriyle yarismasinin uygun olma-
yacagini ikinci yilda kesin olarak gorduk
ve bu nedenle de “Gaia Ogrenci Oduili”
baslhigini koyduk. Acaba iyi ogrenci bel-
geselleri Panorama altindaki basliklar-
da kaybolur mu, bu belgeselleri biraz

daha one cikarabilir miyiz dlsuncesi
etkili oldu. Bu sayede, baz filmleri daha
onemli bir konuma getirerek bu gencle-
re farkll bir destek sunabilir miyiz, diye
dusunddk. Polonya, Myanmar, ingiltere,
Fransa, isvicre ve Tiirkiye'den dokuz bel-
geselden olusan bir aday listesi cikardik.
Filmlerin cokiilging konulari vardi. Mesela
Myanmar'dan eski tekerleklerden trin-
ler olusturan bir sektordeki calisanlari
dustnin (Lastik Tekerlekler/Tyres) ya
da Polonya'da siirlerini “yazmayan” bir
kalemle yazan yasl kadinin éykust (Go-
rinmeven/Invisible) va da Turkiye'den
yasl koylu ciftin eski tohumlar koru-
masl ve yasatmasi ile ilgili belgesel (Ben
Alemin Biberini Yemem)...

Mekan olarak neden Bozcaada'yi
sectiniz? Bozcaada konumsal ola-
rak sizin amaciniza nasil bir katki
saglhyor?

BELGESEL ODASI

Artik bir anlamda Bozcaadallyiz. Bu-
ras! bizim hayatimizda 6nemli. Buna ek
olarak buyuk kentler bu tur calismalar
icin cok buyuk, her sey cok daha zor ve
cok sayida festival var. Kizimiz da bura-
da buyuyor.

Fiziksel olarak ada disina yayilmay!
hedefliyor musunuz?

Hayir, ada disina yayilmak gibi bir
amacimiz yok. Ama Yunanistan'la, 6zel-
likle adalarla ve bircok farkli festivalle or-
negin Isci Filmleri Festivali ve Cinemam-
biente ile Sendika Org. ve benzeri bircok
ulusal ve uluslararasi vyapiyla stren ve
gelisen iliskilerimiz var. Mesela Limni ve
Midilli bize cok yakin adalar ama nere-
deyse hicbir iliski ve iletisim yok. Her il
Midilli ve Limni'ye Avustralya'dan, Sili'den
binlerce insan gelir ama Bozcaada'dan
en fazla iki kisi gider. Ancak, biz akraba-
yiz bu insanlarla. Festival gelecekte gidis
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gelis, kulturel alisveris islerini yogunlas-
tiracaktir. Festivaller birbirlerine sayisiz
destek saglar, altyazi, film onerileri ve su
an aklimiza gelmeyen bircok farkl konu-
da. Festival dayanismasi devrimci daya-
nismaya ok yakindrr.

Yerellik bu olusumun neresinde

aranmali? BIFED icin Bozcaadalilar

ve Bozcaadali olmayanlar icin ayri
ayri hedefleri olan bir olusum diye-
bilir miyiz?

Hayir, bizim bu kadar planli amac-
lanimiz yok. Yerellik derken, bu festiva-
lin ilk yvil salonlarini dolduranlarin yizde
doksani ada halkiydi. Bize dikkanlarini,
salonlarini, otel ve pansiyonlarini ama
daha dnemlisi kalplerini actilar. Festivalin
oddllerini, cantalarin tasarimini, afisle-
rini, fotograflarini neredeyse her seyini

ogrencilerimizle ve adalilarla birlikte ya-
piyoruz. Festival bittikten sonra da ada-
llara gosterimler yapiyoruz. Yazin agik
havada, kisin salonlarda ve belki bu sene
okullarda da yapacagiz. Zeytin toplanti-
s, Uztm toplantisi, tohum takasi, bitln
bunlar tamamen yerel disunceler, konu-
lar. Bu festival Bozcaadalilarin festivali.

Zeytin toplantisi, iizim toplantisi,
tohum takasi... Nedir bunlar?

Bu toplantilar, kiclk, yerel ve yavas
olani destekleyen, festivalin 6nem ver-
digi konularda uzmanlarin, verel ciftcile-
rin ve akademisyenlerin bir araya gelip
tartistigr toplantilar. Zeytin kulturdnun,
sarap Uretiminin Ustinde kara bulutlar
dolasiyor. Toplantilarda bunlar tartisilip
¢Ozdm araniyor.

Festivalin odullerini, cantalarin
tasariminy, afislerini, fotograflarini,
hemen her seyini ogrencilerimiz,
sanatcilar, adalilar ve biz yapiyoruz.
Bu festival Bozcadalilarin festivali.
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Festivale uluslararasi ilgi nasil?

Bu soruyu ancak rakamlarla anlam-
landirabiliriz. ilk yil otuz ii¢ tlkeden yiiz
yetmis film, ikinci yil kirk bes UGlkeden
ylz seksen film. Bunu siz degerlendiri-
niz. BIFED, Green Film Network'lin bir
Uyesi, genelde en az iki yil gerekir ama
GFN (Green Film Network), festivali
daha ilk yilinda kabul etti -ki bu ozel bir
uygulama.

BIFED ulusal/uluslararasi katihm
ve belgeselin giicli sayesinde nihai
bir hedef barindiriyor mu?

Amag adada kalici bir belgesel orta-
miyaratmak. Yalnizca izleme anlaminda
degil, festival gliclendikce belgesel tre-
timine destegi, belgeselcileri bir araya
getirme imkanlarr da artacaktir. Strecte
onemli olan buyime konusundaki eko-
lojik kriterleri kaybetmemek. Blytumek
cok tehlikeli bir kelime.

Sizce cevre/ekoloji baghklar ka-
tilmailara nasil bir ¢alisma alani
saghyor?

Cevre ve ekoloji derken engellen-
mislikten, insani calisma kosullarindan,
is cinayetlerine ve goce kadar genis, in-



sani ilgilendiren bircok konuyu kastettik
ve bu dogru anlasildi.

Amaclariniz arasinda dogru ve ha-
kiki olani birlikte aramaktan bah-
sediyorsunuz. Bireyin elinden ¢ik-
mis her is manipilatif degil midir?

Insan elinden ¢ikan her sey mani-
pllatiftir, ama temel olan bu manipu-
lasyonu Leni Riefenstahl'in ve Eduar-
do Galeano’'nun nasil, ne sekilde farkli
yaptigidir. Tercihinizi bireysel olarak ve
festival olarak bu maniptlasyonlardan
birine yakin durarak yaparsiniz. Bu da
hem sizi hem festivalinizi belirler. Hic
suphesiz manipulatif bir calisma haki-
katin neredeyse tam Ustline oturabilir,
enderdir ama baoyledir. Resimde, hey-
kelde, muzikte, edebiyatta ve sinemada
boyledir. Maniptlasyon olmadan sanat
eseri de olmaz. Ama manipulasyon,
subjektif olma hali cok karmasik, zevkli
ve sonu olmayan bir konu.

BIFED sponsorlar destegiyle yiirti-
ven bir olusum. Ne kadar bagimsiz
hareket edebildigini diisiinmeliyiz?

BIFED yUzde yiz bagimsiz bir festi-
val. Bircok sponsorluk dnerisini festivale

uygun olmadigr icin geri cevirdik. Beledi-

ye Baskani festivalin kilttrel bolimine
-filmlerin neredeyse hepsini seyretmek
disinda- hig karismaz. En blyuk destek-
¢imiz de rlzgar enerjisi Ureten bir enerji
sirketi. Bizim baska turlu calismamiz da
mumkuin degil zaten.

Bu yil gerceklestirdiginiz festival-
de yer alan filmlerden bahsedebilir
misiniz?

Bu vl filmlerin sayisi ve gonderildi-
gi cografya cok daha genis ve gesitliydi.
Kore, Japonya, Sili, Arjantin, Avustralya
gibi cok farkl cografyalardan, cok farkli
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konularda filmler geldi. Filmlerde fark-
Il 6ykU anlatma tekniklerinin yani sira,
cagdas video kameralarinin artik film
kameralarina yakin kalitede resim ver-
mesinden kaynaklanan ve yeni objek-
tifler ya da fotograf makinasi temelli
kameralarin yapisindan kaynaklanan
yeni kurgu estetikleri dne cikti. Ayrica
bu yil “cop” onemli bir temaydi, hem bas
edilemez bir konu hem de veni bir gelir
kaynag olarak. Nukleer felaket filmleri
bu sene birkac taneydi, yerel ve kiresel
yemek konulari, yashlik, fakirlik ve diin-
yanin adaletsizligi bu yilin hemen saya-
bilecegimiz konulari. =
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CANLANDIRMA

Amcabey

TURK ANIMASYONUNUN
“YOKSUL” TARIHI

1951 YILINDA YAPIMINA
BASLANAN EVVEL
ZAMAN iCINDE
FILMININ BASINA
GELENLER CiDDi BiR
TRAVMAYA NEDEN
OLUR VE TURKIYE'NIN
iLK UZUN METRAJLI
ANIMASYONU

OLU DOGAR.
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KORAY SEVINDI
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Turkiye icin “animasyonu elinden alinan
tlke” tanimlamasi yapmak ¢ok da yanlis ol-
maz. Pek cok Tiirk sinemasi tarihcisi Tirkiye'de
animasyonun gelisememesini 1951 vilinda
yapimina baslanan Evvel Zaman Icinde filminin
basina gelenlere baglar. Turgut Demirag'in ya-
pimailigint Ustlendigi film, alti il gibi bir stirede
tamamlanir fakat filmin negatifleri banyo icin
gonderildigi ABD'de vanlislikla ¢cope atilir. Bu
durum film artik bitme asamasina geldiginde
fark edilirama isin asil aci veren tarafi o done-
min imkansizliklari icinde filmin baska bir kop-
yasinin gikarilamamis olmasidir. Daha sonra
ABD'deki sirkete acilan davalarla ve alinan
tazminatlarla filmin tretimi icin harcanan pa-
ralar geri kazanilir belki ama yapim ekibindeki
elli kadar glizel sanatlar 6grencisinin birincil
amaci zaten para degildir. O donemde alti yillik
emegin bosa gitmesi ciddi bir travmaya neden
olur ve Turkive'nin ilk uzun metrajli animasyo-
nu da boylece 6lt dogar.

ilk Cabalar, ilk Filmler

Aslinda Tirkiye'deki animasyon tarihini
Karagbz'den baslatmak gerekir. Karag6z'un
sinemanin tretim mantiglyla olan benzerligi,
animasyon turtnde zirve yapar. Karagoz'de
kullanilan  tasvirler stop-mation filmler-
de kullanilan modellere oldukca benzer.
Hayalilerin canlandirdigi bu tasvirler bir cesit
beyazperde olan hayal perdesinde belirir ve
izleyiciyle bulusur. Yirminci ylzyilin basinda
bu bicimsel yapr animasyon mantigiyla kayit
altina alinabilseydi belki de bugln dinyanin
ilk kukla animatord olarak gecen Shiryaev ye-
rine bir hayalinin adi tarih kitaplarina girebilir-
di. Nitekim daha sonraki donemde diinyanin
cesitli yerlerinde golge oyununun animasyo-
na cevrildigi isler gerceklesti.

Ozellikle Disney animasyonlarinin diin-
ya ¢apinda yayildigi otuzlu yillar, animasyon
uretimi acisindan pek cok tlkede oldugu gibi
Tdrkiye'de de bir canlanmaya neden oldu.
Turkive'deki bilinen ilk animasyon dene-
mesi Aksam gazetesinde cizmeye basladig
"Amcabey” tiplemesini hareketlendirmeye
karar veren karikaturist Cemal Nadir Guler'e
aittir. Geleneksel animasyon yontemiyle ya-
pilan ve Amcabey Plajda adiyla ¢ikmasi plan-
lanan film, 1931 vilinda Artist dergisinde de
haber olur. Filmi kendi cabalariyla tamamla-
maya calisan Gller, bir sure calisir ama tek
basina altindan kalkamayinca filmi tamam-
layamadan birakmak zorunda kalir.

Otuzlu ve kirkli yillarda yurt disinda cesitli
alanlarda egitim alan pek cok sanatc sine-
maya da ilgi duyar ve film Uretmeye baslar.
Muhsin Ertugrul'un sinemada tek adam ola-
rak etkin oldugu otuzlu yillar bittikten sonra
bu sanatgilarin da katkisiyla Tirk sinemasinda
bir hareketlilik saglanir. Vedat Ar'in basini gek-
tigi bir grup sanatci da animasyon alaninda
calismalar yapar. Ar'in Devlet Glzel Sanatlar
Akademisi'nden on bes ogrencisiyle birlikte
gerceklestirdigi Zeybek Oyunu adindaki kisa
film bazi kaynaklarda bilinen ilk Tirk animas-
yon filmi olarak gecer fakat film gunumuze
ulasmaz. Bazi kaynaklar ise ilk animasyon filmi



Amentii Gemisi Nasil Yiiridii?, 1970
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icin Effatun Nuri Erkoc'u isaret eder. Vedat Ar'a
Zeybek Oyunu filminde de yardimci olan Erkag,
bu filmden daha 6nce gercek film seritleri (ize-
rine murekkeple cizimler yaparak otuz yedi
kareden olusan Dolmus ve Sofort adinda bir
animasyon gerceklestirir. Glnimuze seritleri
ulasan film bu anlamda en eski Turk animas-
yon filmi olarak kabul edilebilir. Ardindan gelen
Ewvel Zaman lcinde filmi ise akibetiyle Ttirk ani-
masyon tarihinin kinlma noktalarindan birini
olusturur.

Bagimsiz Animasyonlarin Ortaya Cikisi

Turkive'nin animasyon tarihinde karikatir
sanatcilarinin onemli bir yeri vardir. Kirkli yillar-

da baslayan ve altmislarda zirve yapan sinema
reklamlari cok sayida eleman ihtiyaci dogurur
ve artan stldyolarla birlikte karikattristler
animasyon alanina yonelmeye baslar. Vedat
Ar'in kurdugu Filmar yapim sirketi yetmis-
li yillara kadar yizlerce reklam Uretir. Stheyl
Giirbaskan'in istanbul Reklam Ajansi da Oguz
Aral, Altan Erbulak, Yalgin Cetin gibi 6nemli
karikaturistleri kadrosuna katar. Daha sonraki
dénemde Ali Ulvi Ersoy, Tongug Yasar ve Yalgin
Cetin'in kurdugu Studyo Cizgi gibi pek c¢ok
animasyon sttdyosu acilir. Bu kadar stiidyo
aciimasi ihtiyaclar karsilasa da animasyonun
gelisimine pek katki saglamaz clnki cabuk
uretim ihtiyac -guntmuzdeki dizi sektorine
benzer bir sekilde- bazi ezberler olusturur ve
sinematik anlatimla estetik kaygilar yok et-
mevye baslar. Tek tiplesen animasyonlar ortaya
cikar. Bunlara ek olarak karikatristlerin ekip
calismasina uyum saglayamamasl ve anima-
torlugu gecici bir is olarak gorup ¢cok onemse-
memeleri yuzinden de istenen gelisimi sag-
lanamaz. Gittikce azalan ilgi ve televizyonun
yayin hayatina baslamasi studyolarin gunden
gune kapanmasina neden olur. Yetmislerle
birlikte sinema reklamlarindan televizyon rek-

CANLANDIRMA

Sanstir, 1970

DiISNEY
ANIMASYONLARININ
DUNYA CAPINDA YAYILDICI
OTUZLU YILLARDA,
ANIMASYON URETIMi
ACISINDAN PEK COK
ULKEDE OLDUCU GiBi
TURKIYE'DE DE BIR
CANLANMA YASANIR.
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Cici Can, 1963

CANLANDIRMA

TURKIYE'NiN ANiIMASYON
TARIHINDE KARIKATUR
SANATCILARININ ONEMLI
BiR YERIi VARDIR.

SINEMA REKLAMLARI
COK SAYIDA ELEMAN
iHTIYACI DOGURUNCA
KARIKATURISTLER DE
ANIMASYON ALANINA
YONELIR.
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lamlarina gecis yapilsa da altmislardaki Gretim
zenginligine bir daha ulasilamaz.

1963 vyilinda Ertem Gore¢'in yonetmen-
liginde cekilen fantastik komedi tdrtindeki
Cici Can filmi icin 6zel bir sayfa agmak gerekir.
Gazetede fotografini gordigl bir kadina asik
olan Cici Can'in basindan gecenleri anlatan
film, bazi sahnelerde pelikile cizilerek basit bir
sekilde anime edilen bir ruh karakteri kullanir.
Boylece animasyonla gercek gortntlyu birles-
tiren film Tirk sinemasinda da bir ilk olur.

Altmislarin sonu bagimsiz animasyonlarin
da etkin oldugu yillardir. Mehmet Celal Ulken'in
1967 yilinda Kibritler ve Béct, 1970 yilinda da
Bir Gin filmleri Hisar Kisa Film Yarismasi'nda
finale kalir. 1970'te Tongug Yasar'n yonet-
menliginde yapilan Amentti Gemisi Nasil Yiiriidi
filmi ise Antalya Film Festivali ve Altin Koza
Film Festivali'nden oddller alir. Geleneksel hat
sanatini animasyon malzemesi olarak kulla-
nan film gerek bicimsel gerekse anlatim olarak
alaninda oldukca ozgun bir istir ve dinyanin
onemli animasyon festivallerinden Annecy'de
gosterilir. 1972'de Meral Simer bu filmin de-
vami olan Bahar Nasil Tamam Oldu filmini ta-
mamlar ama basta tcleme olarak distindlen
bu serinin son filmi gerceklestirilemez. Tan
Oral'in cut-out vyontemiyle gerceklestirdigi
Sanstr, Cemal Erez'in 65KI/ ve Emre Senan'in
Gergedanadam filmleri yetmislerde one ¢ikan
diger bagimsiz animasyon filmlerdir.

Seksenlerden Bugiine Yasanan
Hareketlilik

1980 vyilindan sonra TRT animasyonlara
destek olmaya baslar. Bu donemde ozel-
likle Tdrk kdltdring, geleneklerini, orf ve
adetlerini one ¢ikartan animasyonlar dreti-
lir. Dervis Pasin ve Ates Benice'nin kurdugu
Pasin-Benice Studyosu TRT icin Eviiya Celebi,
Karinca Ailesi, Ece ile Yiice, Stiper Civciv gibi ani-
masyonlarin yaninda daha uzun streli Boga¢
Han ve Midas'in Kulaklari gibi animasyonlar da
uretir. Doksanlara gelindiginde ise TRT orta-
va cikan bir yolsuzluk nedeniyle animasyon
sektorinden destegini ceker ve bu durum
yapim sirketleri icin 6nemli bir krize neden
olur. Gene o donemde Kiltlr Bakanligr ve
Diyanet isleri Baskanhg'nin destegiyle dini
ve milli degerleri aktarmak icin animasyonlar
vaptirilir. Uzerinde ok durulmasa da aslinda
Turkiye'deki ilk uzun metrajli animasyon film-
ler bunlardir. ibn-i Tufeyl'in Hay Bin Yakzan ki-
tabindan uyarlanan ve Hasim Vatandas tara-
findan yonetilen 85 dakikalik Hay animasyo-
nu bunlara 6nemli bir drnektir. Doksanlarda
ozel televizyonlarin ortaya ¢ikmasiyla kisa
sureli animasyon serileri de Uretiimeye bas-
lanir. ATV'de Salih Memecan'in Bizimcity'si
ve Show TV'de Cihat Hazardagl'nin Plastip
Show/u televizyon icin vapilan ve dénemin
oldukga dikkat ceken serileridir.

Turk animasyonuna ozellikle seksenler-
de yapilan destek oldukca onemlidir fakat bir
sure sonra -seri Uretim ihtiyaciyla birlikte- alt-
muslardaki estetik ve animatif zayifliklar nik-
setmeye baslar. Aslinda sanatcilarin ve ku-
rumlarin bu konuya yeterli Gnemi vermemesi
sadece gecmiste degil -TRT Cocuk orneginde
oldugu gibi- glinimizde de yasanan bir so-
rundur. 2008 vilinda TRT Cocuk televizyonu-
nun vayin hayatina baslamasiyla birlikte ani-
masyon alanindaki istihdam oldukca genisler.
TRT, ozellikle animasyon egitimi alan ve me-
zun olan ogrenciler icin tek sans gibi gorlinen
reklam piyasasina bir alternatif olusturur ve
animasyon dinyasina 6nemli bir katki saglar.
Bu donemde Keloglan serisiyle Turkiye'nin ilk



3D animasyon serisi de yapilmaya baslanir
fakat siparis uzerine ilerleyen ve hizli bir tre-
timi zorlayan bu sistem, tekdiize hikayelerden
ve basit bir bicimsel yapidan daha iyisini ve-
remez. Havyal gliclinu ortaya cikarabilecek bir
uretim yapisindan ziyade sadece bir ekmek
kapisi saglar. Kisa vadede faydali gibi goriinen
bu sistemden bir stre sonra yurtdisindan kop-
yalanan "asirma” isler ve az maasla uzun stre
calismak zorunda kalan animatorler Gremeye
baslar. Bu da ekip ruhunu ve sabretme guictin
oldirdugu icin yetenekli animatorlerin piyasa-
dan kaybolmasina neden olur.

Televizyonla ve reklamlarla ilerleyen ani-
masyon pivasasi iki binli villarla birlikte tek
tik de olsa sinemaya adim atmaya baslar
ama gene de Uretilen uzun metraj animas-
yon filmler bir elin parmaklarini gecmez.
Uzay Kuvvetleri 2911 (2014) ve Evliya Celebi
Olimstizliik Suyu (2014) filmleri ¢iktiklar do-
nemde ilk Tirk 3D animasyon filmi olarak
lanse edilseler de aslinda ilk 3D film motion
capture teknigiyle yapilan Allahin Sadik Kulu:
Barla (2011)'dir. Rotoskop teknigiyle yapilan
ilk uzun metrajli film Suluboya (2009), bilgi-
sayar destekli ilk uzun metraj 2D film RGG
Ayas (2013), ilk uzun metraj kukla filmi de

Rimolor ve Zimolar: Kasabada Baris (2014)'tir.
Birkan Uz'un fksir (2014) ve Mustafa Kotan'in
Kostebekgiller: Perili Orman (2015) filmleri canli
aksiyonu animasyonla birlestiren, Cici Can'dan
sonra yaplimis diger uzun metraj filmlerdir.

Son donemde gerek Kiltir ve Turizm
Bakanlig'nin gerekse Canlandiranlar Yete-
nek Kampi'nin destekleriyle kisa animasyon
alaninda da 6nemli yatinmlar yapiliyor. Bu
katkilar uzun metraj filmler icin de yapilma-
ya baslaninca yetenekli insanlar icin onemli
bir alan agilmis olacak. Nitekim Eviiya Celebi
ve Oliimsiizliik Suyu filmi Kiltir ve Turizm
Bakanligl ile Eurimages'tan destek alarak
onemli bir ornek olusturdu. Bu sekilde daha
fazla film uretilerek daha ozgun calismalar
ortaya konup animasyon yapimi tzerindeki
onvargilarin onlne gecilebilir. Boylece ani-
masyonlara yiklenen ve zarar veren "cocuk
filmi" yaftasi da kirilabilir. m

CANLANDIRMA

TURK ANIMASYONUNA
SEKSENLERDE
YAPILAN DESTEK
ONEMLIDIR FAKAT BiR
SURE SONRA -SERIi
URETIM iHTiYACIYLA
BiRLIKTE- ESTETIK VE
ANIMATIF ZAYIFLIKLAR
NUKSETMEYE BASLAR.
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SADUN DEMIRKAPU

offE
GOREVIMIZ ISLER
KOLAYLASTIRMAK

SOYLESI: KORAY SEVINDI

inema seriivenine Propaganda filmiyle 1999 yi-

S Iinda baglayan Sadun Demirkapu, aralarinda Go-
niil Yarasi, Babam ve Oglum, Fetih 1453, Av Mev-

simi, Eve Donlis: Sarkarmis 1915 filmlerinin de yer aldig
onlarca projede set amiri olarak gorev yapti. 1998 yilin-
dan beri cekilen pek cok reklam filminin kamera arkasin-
da bulunan ve sektorde aktif olarak calisan Demirkapu ile
set amirligini, sz konusu meslegin sinemadaki yerini ve

tecriibelerini konustuk.
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Set amirligini tanitabilir misiniz? Set amiri set-
te kimlerle iliski halindedir, yénetmenle dog-
rudan bir iletisimi var midir?

Set amiri kavrami zamanla degisti. Ginimuzde
set amiri, yonetmenle, gortintli ve sanat yonetme-
niyle daha yakindan calisir fakat yeri gelince setteki
herkesle iletisim halinde olabilir. Zaten sette herke-
sin yaptigl isler birbirine baghdir ve ortak bir amag
icindir. Herkes cekimin istenilen sekilde yapilmasi
icin calisir ve kendi gorevini yapar. Set amiri de va-
pilan islerin dizeninden sorumludur. Isikla ilgili bir
is cikabilir, panter icin ray dosenebilir, cekim igin bir
diizenek hazirlanabilir. Ben buranin amiriyim, her-
kes bana her seyi sormak zorunda diye bir sey yok.

Filmin ihtiyacina bagl olarak nasil degisken-
lik gosteriyor yaptiginiz isler?

Dis mekanda ayri, kapali mekanda ayri alet ve
teknik malzemeler kullanilir. Yonetmen cekim icin
bir veri tercih etmistir ama kamyonlar ve arag-
lar oraya ulasamiyorsa lojistik destek saglamak
gerekir. Bazen sirtinda cadirla, dort kisinin tuttu-
gu panterle ya da iki kisinin tuttugu i1sik ayagyla
mekana gitmek zorunda kalirsiniz. Oraya bir ray
kurulacaksa onu yaparsiniz. Dagda bayirda kazma
kirekle is yaptiginiz olur. Bazen bir bakarsiniz ki
cok glizel, diz bir yerdir ¢at diye kuruverirsiniz her
seyi. Mekanla, mevsimle iliskilidir bunlar. Oyle bir
mevsimde cekersiniz ki gulerek eglenerek yapar-
siniz isinizi ya da oyle bir mevsimde ¢ekersiniz ki
kistir, karda ayaklariniz donar, gideyim de iki dakika
ayagimi isitayim dersiniz.

0 zaman sizin icin stiidyo filmleri daha mi ter-
cih edilebilir?

Dort duvar arasinda her sey daha kolay ve
kontrolli ama bende biraz maceracilik var. isimi
seviyorum. Bazen karda calismak insana baska bir
keyif veriyor. Projedeki insanlarla enerji olustur-
mak ve o enerjiyi iyi kullanmakla da ilgili bu durum.
Kullandiginiz ciimlelerin size geri donmesi ve yan-
simasi onemli. Tabii isin maddi yonu de var, hepsi-
nin bir arada olmasi gerekiyor.

Yagmur/kar islerinde ve araba rigleme konu-
larinda uzmanlasmissiniz. Bu tarz uzmanhk
alanlari nasil olusuyor set amirlerinde?



Bu ise basladigimdan beri pek ¢ok kisiyle
calistim. Boyle bir sey ¢ekmek istiyoruz, nasil
yapariz sorulariyla geliyorlar. Biz de nasil yapa-
bilecegimizi aryoruz ve kurguluyoruz. Bir stire
sonra kendiicinde bir fizibilite calismasi yapma-
ya basliyorsun. Dinyada gortnen ornekler var,
bu 6rneklerden de yola cikiyoruz yeri geldigin-
de. Set Pozitif adinda dort ortakli bir firmamiz
var. Orada sinema dergilerini, filmleri, 6zellikle
kamera arkalarini takip ediyoruz. Nasil yapildi-
ginigoruyoruz. Kullanilan materyallere ulasmak
zaman aldigi icin burada o matervallerin tlire-
vi alet edevatlar bulduk ve filmcilige uyarladik.
Riglemede arabanin etrafina neyi nasil koyabili-
riz dive hesaplar yaptik. Zaman problemi yoksa
bir oyuna donustyor zaten. Bu calismalar ge-
kimden 6nce yapilabilirse cok daha kevifli.

Yagmurlamaya gelirsek, eskiden itfaiye
cagiryorlardi ya da su hortumla puskdrtd-
lGyordu. Rainbird dedigimiz bir kafayi bulduk
ve aynisini burada Urettik. Cesitli mekanlarda
ve cekim disinda da test ederek dogrusunu
bulduk. Bir ise gittigimizde isin kendi yapisi
itibariyla, doga sartlarina, mekanin kapali ya
da agik olmasina, mevsimlere gore eksiklik-
lerimizi ve hatalarimizi gordik. Boylece ken-
dimizi gelistirdik. Bugtin artik diinyada kulla-
nilan sistemleri kullanir hale geldik.
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=

Pratik zekaya sahip olmak ve is bitirici
olmak set amirligi icin onemli. Bunla-
rin yaninda set amiri olmak icin gerekli
ozellikler neler?

Isi sevmek cok énemli. Bir isi sevmiyor-
saniz devamli yapmaniz ¢ok zor. Buna ka-
rar vermis olmaniz gerekiyor. Isimizin agir
ve yorucu taraflan var. Neseyle, sen sakrak,
eglenerek yaptigimiz isler de var ama butin
hikaye sevmekle baslyor. Eger isinize glle-
rek gitmiyorsaniz isinizi sorgulayin. Bizim isi-
miz de oyle bir is.

Senaryoyu onceden okuyorsunuz. Film-
de neye ihtiyaciniz olduguna yonelik bir
calisma yapiyorsunuz. Nasil bir hazirhk
slireciniz var?

Bir filmi okudugunda herkes kendince bir
kurgu vapar, bir hayal kurar. Hayal diinyanda
onu yasatirsin ama bu senin hayalin degildir
sonucta. Gidip mekanlari gordikten sonra
netlik kazanir bazi seyler. Malzemeler, neyi
nerede kullanacagin gibi detaylar cikarilir.
Mesela bir yerden disme va da ata binme
sahnesinde emniyet icin cesitli hazirliklar ya-
pilir. Bunlar gorintu yonetmeniyle yonetmen
bir kurgu yaptiktan sonra mekanla da iliski-
lendirilerek netlik kazanir.

Set amirinin
gorevlerinden biri
islerin daha kolay
yapilmasini saglamak.
Cekim zamanini ne
kadar kisaltabiliyoruz,
ne kadar yardim
edebiliyoruz, bunlar
onemli.

SADUN
DEMIRKAPU
KiMDIiR?

Sadun Demirkapu, 1973
yilinda dogdu. insaat
teknikerligi bolimiind bitirdi.
Bir siire insaat teknikeri
olarak calisti ve ardindan bir
arkadagi vasitasiyla reklam
sektoriine adim atti. Sinan
Cetin'in Propaganda filmiyle
sinema seriivenine baslayan
Demirkapu, onlarca filmde
set amirligi yapti. Hasan
Ormanlar, Adnan Aydin ve Nail
Aydin’la birlikte 6zel efektler,
set hazirlik ve rigleme gibi
hizmetler veren Set Pozitif
sirketini kurdu. Halen reklam
ve sinema sektoriinde aktif
olarak calismaktadir.
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yolu iyi anlasabilmek. Yeri gelince mimiginden bile
anlarsin yonetmenin ne demek istedigini. Zaman
sikisikligl icerisinde bunlar algilamak buyik bir
avantaj yaratiyor. Yonetmen daha az kelime kul-
lanarak anlastig), iyi tanidig goruntu yonetmenini
tercih eder. Set amiri, sanat yonetmeni, maky6z
icin de boyledir. Tabii bu iliskiler yorulana kadar
devam ediyor, iliskiler yorulunca bazen ara vere-
biliyor insanlar.

Setci dedigimiz bir kavram var, genelde bir
cantasi olur. Sete onunla gelir ve her isi ¢6-
zer. Sizin de var mi boyle bir cantaniz, ya-
ninizda ne gotiirliyorsunuz sete giderken?

ilk basladigimizda gercekten bir sandigimiz
vardi. 1997 yilinda bu ise girdigimde arkadaslarin,
agabeylerin hep bayle sandiklari vardi. O sandik-
ta tebesirinden dikis ignesine tasinabilir durum-
da olan seyler olurdu. Sonraki jenerasyon hep
ustune koyarak gotirdu. Sarj matkabindan tut
dekupajina kadar, zamani iyi kullanmak ve daha
hizli coztimler tretmek icin alet edevat almaya

Giiniimiizde set amiri yonetmenle,
goriintii ve sanat yonetmeniyle daha
vakindan cahisir fakat yeri gelince
setteki herkesle iletisim halindedir.

Bir arkadasimizin gittigi bir mekanda, oyun-
cunun disme sahnesi vardi. Adam dustyor ama
bir de bu adami yukari tekrar cikarmak gerek.
Nasil ¢ikacak dustlkten sonra? Yukari ¢ikmasi
icin merdiven sallandiriliyor ve kisa slrede yu-
kari cikmasi saglaniyor ki plan bir daha cekile-
bilsin. Gorevlerimizden biri de islerin daha kolay
yapilmasini saglamak. Filmde bir olay bir sefer
cekilip bitirilmiyor ki. Bircok kere cekilmis, en
ivileri montajlanip bir araya getirilmis halini sey-
rediyoruz. Bir sahneyi ya da bir plani yiz sefer
cektigimiz zamanlar oluyor. Yiz sefer cekerken
bir stire geciyor. O sureyi ne kadar kisaltabiliyo-
ruz, ne kadar yardim edebiliyoruz, bunlar anemli.

Genelde yonetmenler ayni set ekibiyle, yonet-
men yardimcilariyla ya da goriintii yonetme-
niyle calismay: tercih eder. Sizin de siirekli ca-
histiginiz yonetmenler ya da yapimcilar var mi?

Var tabii. Sette farkli uzuvlar bir araya getirip
bir viicut olusturmaya calisiyorsunuz. Viicut par-
calaninin ahenkle calismasi gerekir. Eger ahenkle
calismazsa herkes yorulur. Goruntt yonetmeni,
yonetmen... Bunu sevimli hale getirebilmenin tek
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basladik. Bir yerde vyeni bir sey bulunca bir son-
rakinde onu da yanimiza aldik. Yaprak anahtar,
merdiven... Eskiden film cekimine bir aracla gidili-
yordu. Sonra o araclar cogaldi. Mesela sandalyeyi
disunmeyen bir set¢i sandalyenin de sete gotu-
rilmesi gerektigini gorince onu da yanina almak
zorunda kaldu. i;ste makyaj aynasini da gotirelim
derken kamyon sisti ve daha buyiik kamyon alin-
di. Bazen ¢antamizda bulunan bir aleti belki on is
sonra kullandik ama hep yanimizda tasidik ¢inku
hayatimizi kurtaran bir aletti o.

Bagimsiz filmlerin jeneriklerinde set amiri
kavrami pek yok gibi. Set amiri yoksa set
amirinin isini kim yapiyor? Set amiri olmaz-
sa olmaz midir?

O filmlerde de bir set amiri vardir ama ok
malzemeyle gitmez. Bagimsiz filmler ekonomik
ve zamansal nedenlerle daha kiiclik bir konsepte
sigmaya ve o konsept tzerinden yasamlarini ida-
me ettirmeye calisiyor. Bu basarisiz bir davranis
bicimi degil. Basarili da olabilir; sadece neyin ne-
rede nasil kullaniimasi gerektigi iyi analiz edilmeli.
Az insanla koordinasyon saglanip fizibilite dogru
yapildiginda sorunlar kolay ¢ozulebilir.



Set amiri olmak icin nasil bir yol izlenmeli? Bu
iste de bir usta-cirak iliskisi s6z konusu mu?

Bizden onceki jenerasyonla bizimki arasinda
bilgi alisverisi cok kisitlyd. Yeni bir sey ogrenildigi
zaman o tek bir kiside kalmaliydi. Neden derseniz,
onu kullanarak bir yer ediniyordu kendince. Ama
simdi boyle degil. Yeni arkadaslarimiza yillarin
getirdigi tecribeyle cikardigimiz bilgileri oldugu
gibi veriyoruz clinkd onun da bizim yapabildigimiz
seyleri yapabilmesi gerekiyor. Bir-iki sene sonra
bizden daha hizli cozimler Uretebilir hale geliyor.
Uclincli veya dérdinci asistan olarak basladik-
tan iki sene sonra birinci asistan oluyorlar. Birinci
asistanlik strecinde de ogrettiklerimizi ne kadar
hizli 6grenir ve uygulayabilirse 0 zaman sen oldun
diyoruz. Yonetmenlerle, gortintd yonetmenleriyle,
yapimcilarla veya prodiksiyondaki arkadaslarla
iliskileri baglaminda hayatlarina devam ediyorlar.
Bizimle ya da bizsiz. Bazen asistan arkadasla-
r gonderiyoruz. Bazen Oyle yogun isler oluyor ki
tek amir altindan kalkamiyor, on-on bes kisi olu-
veriyoruz birden. O kadar kisi olunca iki-tig amir
birlikte calisabiliyor. Herkes kendi gorev dagilimi
icerisinde is yapiyor. Bir tanesi yagmurlamayla
ilgilenirken digeri grip amirligi yapiyor. Boyle koor-
dineli bir sekilde calisip gidiyoruz.

Universitelerimizde set amirligine yonelik
pek bilgi verilmiyor. Ogrencileri branslasma,
ornegin set amirligi konusunda nasil yon-
lendirmek gerekiyor?

Zor bir soru. Bu sadece sinema-televizyonda
degil diger alanlarda da gecerli bir sorun. insaat
teknikerligi bolumunden mezun oldum amaoisle
ilgili bir sey yapmiyorum. Okulu bitirdikten sonra
okulda hi¢ gérmedigim bir alanda, dis cephe giy-
dirme sistemlerinde calistim. Gorerek 0grendim
ne ogrendiysem. Bu sinemada da bayle oluyor.
Herkes yonetmen, goriintd yonetmeni olmak
istiyor. Ama herkesi yonetmen olarak vetistire-
mezsiniz. Herkes goruntt yonetmeni olamaz ve
olmamali zaten. Sinema-televizyon bolimunde-
ki 0grenciler sette kimin ne yaptigini cok bilmez.
Ancak piyasadaki birileri orada egitim ogretimi
Ustlenmisse  bilir.  Piyasadaki gercekliklerden
bahseder ve 6grencileri sete getirir. Cocuk isin
yapildig yere gittiginde, isi bizzat gordigunde bu

KAMERA ARKASI

Herkes yonetmen, gorintu
yonetmeni olmak istiyor. Diger

sinema televizyon galisanlari ne
yapacak? Sonucta meslek bunlar.

isi asla yapmak istemiyorum va da kesinlikle bu
is bana uygun diyecek. Herkesin gorintd yonet-
meni ya da yonetmen olmayi tercih ettigi yerde,
diger sinema televizyon calisanlari yapacak? So-
nucta meslek bu alanlar. Meslek meslektir.

Amerikall bir prodiksiyon firmasi Tirkiye'de
bir reklam filmi ¢ekmisti. Orada otuzlu vyas-
larinda bir yonetmen vardi ama reji elli kisur
yaslarindaydi. Branslasma dedigimiz bu. Adam
yonetmen yardimcisi ve o sekilde uzmanlas-
mis. Bizde genelde Ust kademeye ¢ikma isteg;
var. Buraya kadar geldim ama doygunluk yok.
Niye clnkd daha iyisi, daha yiksegi var anlayisi
hakim. Onun yerine herkesin nasil bir meslegi,
nasil bir bransi sececegine karar vermesi la-
zim. O bransta yogunlasip o bransi en iyi yap-
mall. Hem zamandan, hem mekandan hem de
film yapimciigr anlaminda tasarruf saglar bu.
Uzmanlastik¢a, bilgi sahibi olup tecribe kazan-
dikca olaylari cozme hiziniz da artar. Baslarda on
bes-yirmi dakikada ¢ozerken on sene sonra ki
dakikada ¢ozersiniz. O kazandiginiz dakikalar si-
zin tecriibenizin Grdnddur.

Kamera arkasinda calisanlar filmlere yaban-
clasabiliyor. Film izlemeyle araniz nasil?

Yabancilasma var tabii. Ik basladigimda ya-
bancilasma cok netti. Onceden filmin nasil cekildi-
gini bilmiyordum sonugta. Filmcilik isine baslayip
ilk film seyrettigimde bak bunu boyle yapmislar,
bunun arkasinda bu kadar insan var diye kendi-
me soyllyordum strekli. Kurgunun gorinmeyen
tarafini yasiyordum. Film seyretmek biraz zulim
geliyordu. Bir glin bir filme gittim, bunlari unuta-
rak gittim herhalde, sonugta zamanla degisiyor
bazi seyler. Neyse film yetmislerde geciyor ama
pimapenli pencere kullaniimis, hata tabii bu. Ben
de cok dikkat etmemisim izlerken. Ondan sonra
sadece filmin anlatmak istedigi konsepte dahil
oldum. Filmi o0 zaman zevk alarak izlemeye basla-
dim ve hala da ayni durum devam ediyor. ®
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Yusuf ile Kenan, Turkiye'nin
karanhk tarafin1 “adam olan”
cocuklarin goziinden gerceki
ve etkileyici bir dille isliyor.

Omer Kavur, Yusuf ile Kenan (1979)
filminde, babalarini kan davasi nede-
niyle kaybeden iki kardesin yasam mu-
cadelesini anlatir. Babalarinin olimuyle
bir basina kalan kardesler, istanbul'daki
bir yakinlarini bulmak amaciyla koyle-
rinden gog etmek zorunda kalir. Yonet-
men henlz ilk tren sahnesinde o déne-
min Tudrkiye'sini yansitan Anadolu'dan
insan manzaralar sunar. Daha sonra
ise Istanbul'a cevrilir kamera; ozellikle
de sokak cocuklarinin dramlarina. Ge-
nel olarak istanbul'un karanlik ve kétii
yonleriyle toplum tarafindan dislanmis,
ezilmis, hor gortlmds, dismus insanlar
aksettirilir. Toplumcu-gercekci akimin
bir ornegi olan film, dogal gozlem yoluy-
la da gercekligi kuvvetlendirerek yer yer
belgesel havasina biiriiniir. 1980 ihtilali
oncesindeki Tirkiye'yi ve dénemin si-
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yasal havasini, yonetmenin ideolojisine
yaslanarak ele alan film, hikayenin mer-
kezine sokak gocuklarini yerlestirir.

Kiigiik insanlarin Biiyiik Yasamlari

ki kardesin babalarini kaybetmele-
riyle yasadiklan dénim noktas, istanbul
gibi yabanaisi olduklarr biyuk bir sehirde,
aradiklar yakinlarini bulamayip caresiz
kalmalariyla devam eder. Vardiklar kapi-
lardan elleri bos donen ve umutsuzluga
dusen kardeslerin imdadina ise, sokakta
karsilastiklari Bocek lakapli bir ocuk yeti-
sir. Onun vasitasiyla Yusuf'la Kenan sokak
dinyasina adim atar. Annesinin kotd yola
dusmesini kabullenen, cocuk tarafini ko-
ruyan, dost canlisi Cenk (Bocek), abisiyle
bir cinayete bulasip hapis yatan, burada
her turlu pisligi ogrenerek disarida uygula-
yan Carpik, onun hirsizlik yaptirdigi ancak

sonradan bir kavgayla yollarinin ayrildig
Falconetti ve bir tornacinin yaninda eme-
givle cirak olarak calisan Mustafa, kardes-
lerin karsilastigi ilk cocuklar olur.

Filmin ilerleyen kisimlarinda da farkli
cocuk manzaralarr gikar karsimiza. Ka-
lacak yeri olmadigl i¢in glin boyu trende
yolculuk eden meczup cocuk, kacak si-
gara satisindan polis merkezine alinan
cocuklar, insaatlardan toplanan caresiz-
ler... Burada hemen hepsinin ortak yon
cocukluk dénemlerini yasayamamalari ve
yaslarindan beklenmeyecek bir olgunluk
gostermeleridir. Cocuklarin giyim tarzin-
dan konusmalarina, hal ve hareketlerin-
den birbirleri Gzerinde hakimiyet kurma
cabasina kadar yaptiklar her sey, buyik-
lerin dunyasini yansitir. Yasadiklar, yetis-
kinlerin yasamlarinin minyaturu gibidir.

Burada, yoksullugun ve korkunun
insana her seyi yaptirabilecegi bir din-
yada kimi cocuklarin hayata tutunabil-
mek, buyuklerin dlnyasina girebilmek
ve kabul gdormek icin masumiyetlerini
yitirmek zorunda kaldiklarini gordriz.
Hayatin acmasizligr karsisinda ezildik-
ce sug girdabinin icine cekilen cocuklar,
kendilerine zarar verdikleri halde ha-
yattan da intikam aldiklarini disundrler.
Yusuf'un gariban olduklari icin kimsenin
kendilerine is vermeyecegini bahane
edip Carpik'la hirsizlik yapmasi buna
ornek teskil eder. Hirsizhigin kotd oldu-
gunu bile bile bu ise bulasmasi, ahlaki
zafiyetinden kaynaklanir. Kendisini geri
donusl olmayan bir yola sevk eden bu
durum, aslinda onun hayat karsisinda
bir kez daha ezildiginin gostergesidir.

Buna karsin bir de masumiyetlerini
korumak icin mucadele veren cocuklar
vardir. Abisi Yusuf'la tamamen zit ka-
raktere sahip olan Kenan, yasadigi zor-



luklara ragmen durustligtnden, ahlaki
degerlerinden taviz vermemesiyle dik-
kat ceker. Onun kus kafesini ayaklari
altinda ezmesi hayat karsisindaki isya-
nidir. Mustafa'nin yardimiyla bir is bulup
calismaya baslamasi ise ona yeni bir
kimlik kazandinr. Bu hususta ozellikle
kardeslerin 6nem verdikleri farkli de-
gerler ve bunlar ugruna mucadeleleri,
biyutk kent yasaminda birbirlerine va-
bancilasmalarina, neticesinde de kendi-
lerine yeni yollar cizmelerine neden olur.

ESKIMEYEN FILMLER

Yonetmenin Tavri

Yusuf ile Kenan karakterleriyle tem-
sil edilen bu iki kesimin anlatiminda ise
yonetmenin tarafsiz olmadigi gordlur.
Gerek sokak cocuklarinin islahi gerekse
toplumun igine distligu zor durumdan
kurtariimasi hususunda Kavur'un oner-
digi ¢ikis yolu, emekten gecmektedir.
Dénemin getirmis oldugu siyasal ku-
tuplasmay, sag-sol catismasini, Carpik
ve Mustafa nezdinde isleyen yonet-
menin, cocuklarn salt iyi ile kotl ola-

Cocuklarin giyim tarzindan konusmalarina,
hal ve hareketlerinden birbirleri iizerinde
hakimiyet kurma cabasina kadar yaptiklari
her sey, buyuklerin dunyasini yansitir.

rak karikatlrize ettigi bu karakterlerle

karsilastirmasi ve bu iki durumun neti-
cesinde neler oldugunu gostererek ko-
nuyu neden-sonug iliskisi baglaminda
ele almasi da bu politik soyleminin bir
tezahUruddr. Yine sinif catismasi nokta-
sinda, karikatlrize edilen zenginlerin alt
tabakaya karsi gosterdigi tahammulsiz
tutum basta olmak Uzere, ideolojik go-
ristn tarafli yansitildigi sahneler, filmin
didaktik bir havaya biirtinmesine sebep
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Cocuklann hayata tutunabilmek,
buytklerin dunyasina girebilmek ve kabul
gormek icin masumiyetlerini yitirmek
zorunda kaldiklarini goruriz.

olur. Bu durum da gerceklik tzerine ku-
rulan hikayenin zedelenmesine yol acar.

Ancak dénemin siyasal havasi di-
sinda, yonetmenin gocuk 6gesini ken-
dine has bir Uslupla islemesi goz ardi
edilmemelidir. Toplumsal karmasanin,
sosyo-ekonomik problemlerin ve ahlaki
yozlasmanin yasandigl sancili bir done-
min, ozellikle gormezden gelinen sokak
cocuklarinin didnyasindan yansitiimasi
onemlidir. Filmde buyuk sehrin varosla-
rinda yasama tutunmaya calisan bu ¢o-
cuklardan kiminin ezildikce suca yone-
lisine, kiminin hayatin gerceklerini hala
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bir oyun olarak gormesine, bazilarinin
cocuk yanini yitirmeyerek mutlu olmaya
calismasina, bazilarinin da degerlerini
kaybetmemek ugruna mducadelesine
sahit oluruz. Film bir agidan Turkiye'nin
karanlik tarafini "adam olan” cocuklarin
gozlnden gercekci ve etkileyici bir dille
islerken, diger acidan farkli cocuklarin
ortak kaderlerine dikkat ceker.

GUnUmUizde de "adam olan” cocuk-
larin hikayeleri beyazperdede islenmeye
devam ediyor. En son Sivas (2014) fil-
minde erkek egemen toplumun ¢ocuga

S

yukledigi "erkek adam olma"” misyonu-

nu on bir yasindaki Arslan'in Gzerinden
izlemistik. Bu baglamda iki filmi karsi-
lastirdigimizda ¢ocuklarin yasindan bu-
yuk olgunlugu ve buyuklerin dinyasina
girmeye calisarak kimlik edinme caba-
lart vurgulanan ortak noktalardir. Boyle
bir diinyada ayakta kalmak icin siddetin
mesru hale getiriimesi ve cocuk yanla-
rinin torpulenmesi ne kadar cocuklarin
dis dunya ile i¢ dinyasi arasinda ikilem
yaratsa da, kendilerini donlsu olmayan
bir yola sevk ettigi gercegi de unutul-
mamali. Asil sorgulanmasi gereken ise,
tarih boyunca yetiskinlerin cocuklarin
dunyasindan ne istedigi hususudur. m

M Sivas, 2014
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Acinin Ortak Ruhu

Rastgele

Balthazar

BUSRA PARCA

YSLLLLL LSS LS LSS S S S S LSS S LSS LSS S LSS LS LSS S S LS LSS S S LS LSS S S S LS LSS S S S LSS LSS S LSS S S S S S S S S S SSSSA

Rastgele Balthazar'da kadin ve
hayvanin merkez disi, onemsenmeyen
ve gucten yoksun birakilmislik durumu
yonetmenin odak noktasidir.

Fransiz ydnetmen Robert Bresson'un
filmografisine bakildiginda icerikten ziya-
de bicime vapilan vurgu on plana ¢ikar-
ken, yonetmenin filmlerinde amacladig
gerceklik havasi askin bir Uslupla izleyen-
lere aktarilir.m Bresson'un 1966 vapimi
Rastgele Balthazar (Au hasard Balthazar)
filmine, sanatginin benimsedigi bicimden
ziyade filmin icerigi dogrultusunda belirli
aclardan bakmaya calisacagim. Bres-
son, bu filmde Balthazar isimli bir esek
ve ondan pek farkll olmayan yazgisiyla
Marie'nin hikayesini ortak bir paydada iki
farkll "oyuncu” Gzerinden anlatir. Bu or-
tak kaderi erk olanin, yoksun-lastirilmis
olana tahakkimu olarak gormek mim-
kundur. Erklik halini film ekseninde biraz
acarsak; Marie ve Balthazar'in sahibi ol-
manin es zamanli olarak, farkli yonlerden
gli¢ sahibi olmak ve merkez halini almak-
la bir oldugunu duisunebiliriz. Marie ve

1 Schrader, P. Kutsalin Gortintisd, Es Yay.,
istanbul, 2008.
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Balthazar'in veya bir diger deyisle kadin
ve hayvanin merkez disi, 6nemsenmeyen
ve gucten yoksun birakilmislik durumu
yonetmenin kamerasinda odak noktasi-
dir. Bu anlamda film boyunca hem kadi-
nin hem hayvanin inang ve arayisin yol-
culugunda, benzer bir cizgide ilerledigini
soylemek mumkunddr.

Aziz olarak gortlen Balthazar'in do-
gadan kopusu, kirdan kente tasinmasiyla
baslar. Cocukluk donemi her ikisi icin de
huzurla gecen ve Gzlem duyulan bir an
olarak kalacaktir. Blyimek bir yandan
yuktmliliklerini artiracak ote yandan erk
sahiplerinin boyundurugu altina girme-
lerini hizlandiracaktir. Marie, bu agir yiku
cocukluk aski Jacques ile paylasabilecegini
dustinse de fakir babasinin gururu arala-
rinda bir mesele olarak kalir. Jacques'in
gidisiyle beraber Balthazar ve Marie'nin
yollari da bir streligine ayrilir. Marie'ye
gore babasinin gururu yahut benlik savu-
nusu onun gozunu kor etmis, aci cekmek
sadece mazosist bir zevke donusmemis,

ailenin parcalanmasina da sebep olmus-
tur. Filmde alti cizilen gurur kavraminin,
toplumun saygisini kazanmak, onaylan-
mak ve mesru kilinmak, bir baska deyis-
le Gstlnlik veyahut glice tekabdl ettigini
kabul edebiliriz. Marie'nin fakir babasinin
ustlne titredigi seref olgusu, Marie'nin
yanina sigindigl cimri ama zengin adama
gore mahvoluslarinin yegane sebebidir.
Toplumun ahlaki kodlarinin hala degerli
olusu Marie'nin babasiyla temsil bulur-
ken, bu hasis ama zengin adamin gozun-
den hayat ve icerisinde sekillenen iliskiler
alisveris mantigiyla ydrdr. Onun deyimiyle
hayat, kelimelere ihtiya¢ duyulmayan bir
pazardir. Bu yasli ve zengin adam iin top-
lumun saygisini kazanma, onur-landirima
meselesi bir miktar para ve curetkar ola-
bilmekten gecerken tim bunlar ona aci-
siz ve huzurlu bir hayat saglar. Olimden
s0z edilmesine bile tahammdild olmayan
zengin adamin aksine Marie hem aci hem
mutluluklarini birileriyle paylasmayi umar.
Tipki Balthazar'in sahiplerinden merha-
met bulmayr ummasi gibi.

Filmde Uzerinde durulmasi gereken
bir diger mesele glice sahip olan ve ol-
mayanlarin aci ve merhamet duygulariyla
hem karsit hem i ice gériintiileridir. Oyle
ki, bir sahnede papazin incil'den sectigi
“aclann karsiliginda merhamet edilece-
gi" kisim adeta diinya yUki altinda sikint
ceken hem Marie hem de Balthazar'a do-
layli olarak gl verir.

Film boyunca Marie'nin aci ve mut-
lulugunun somut bir ifadesi olan erkek
arkadasi Gerard ozellikle Balthazar ve
Marie'ye yaptigi zorbaliklarla bir guc te-
merkuzU halini alir. Gerard'in yaptigi ko-
tultk ve suclarn bir cezaya ugramayisi
ayni sekilde alkolik Arnold karakterinin
mirasa konmasiyla "biling-disi” isledig;
sucun veva Balthazar'a gosterdigi mua-
melenin karsilik bulmayisini sahip olunan
bir glic alameti olarak gdrmek mumkdn.

ki gic merkezini ortak paydada bu-



SINEFIL

lusturan bir diger 6nemli husus ise -bi-
linci olmadigi kabul edilen- hayvana yani
Balthazar'a uyguladiklarr “insanlik-disi”
muameledir. Erk-insan ekseninden ku-
rulan bir hiyerarsi ve degerlendirmenin
sonucunda akil ve dil sahiplerinin “bun-
dan yoksun olan veya yoksunlastirilana”

tahakkimu rasyonel akla dayanan mo-
dernizmde karsilik bulur.? Descartes'in
hayvanlari akil ve ruhtan yoksun yalniz
birer mekanizmadan ibaret gormesi

2 Nalcaoglu, H. Kiilttrel Farkin Yapisoktmdi,
Phoenix Yay., Ankara, 2004.

Balthazar'in acilarini yok sayip yapilan
muameleleri mesru kilarken, Marie'nin
yasadiklarinin da pek farkli olmayisi er-
kin yani merkezdeki 6znenin guc tekeli-
ne sahip olusuyla agiklanabilir. Marie ve
Balthazar'in yoksunlugundan kazanilan
glc ile "seref” gibi toplumun ahlaki de-
gerlerinde yasanan donusumler Gzerin-
den yonetmenin bir modernizm elesti-
risinde bulundugunu soylemek kulaga
cok da anlamsiz gelmiyor. Bresson'in,
“modern insani” kadin ve hayvan lze-
rinden tartistigr filmin dongusel bir se-
kilde Balthazar'la ve onun dinyaya gel-
digi kirlarda sona ermesi yonetmenin
durusuna dair bir ipucu olabilir. m
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KITAPLIK

KADININ
BIN BIR YUZU

BAHAR YILDIRIM SAGLAM

Tarik Solmus, film analizlerine gegmeden
once bu analizlerde gecen kavramlari,
psikolojik sorunlari ve davranis
bozukluklarini kuramsal olarak acikhyor.

Kadinin sanatg kimligi kazanabilmesi her
sanat dalinda oldugu gibi sinemada da zaman
ve caba gerektirdi. Feminist sinema ise kadinin
sinemadaki konumuyla ilgili bir tartisma baslatti
ve kadinin basmakaliplasmasina karsi ¢ikti. Bu
elestiri kadinin sinemada tek yonlu ele alinmasi-
nave anne, es, fahise, sekreter roltndn disina gi-
kamamasina yonelikti. Psikanalitik feminist ba-
kis da ayni mesele uzerinde durdu ve kadinlarin
sadece cinsel nesne olarak gortlmesini, yonet-
men-oyuncu kimliklerinin reddedilmesini eles-
tirdi. Tartismalar uzayip giderken kadinin sinema
tarihindeki roli de degismeye basladi. Sinemanin
ve sanatin baslangicinda yetenekleri gormezden
gelinen kadinin hikayesi, glinimuzde pek cok
yapita esin kaynagl olmaya devam ederken be-
yazperdede kadin karakterler de basmakalip ol-
maktan cikip cesitleniyor. Uzman Psikolog Tarik
Solmus’un yeni kitabi Sinemada Kadin Psikolojisi
(Doruk Yayinlari, 2015) bu degisen karakterlerin
icinde arizal ruh hallerine odaklaniyor.

Daha dnce Sinemada Psikoloji, Dizilerde Psiko-
loji ve Anormal Davraruslar gibi calismalara imza
atan Solmus, bu kitabinda sinemadaki kadin
karakterlerin bin bir yizinu inceliyor. Yazar dep-
resyon, ask, annelik, escinsel deneyim, kadin seri
katiller, otizm, kurtaj hakki, madde bagimliligl,
cogul kisilik, kiskanclik, intikam, cinsellik bagim-
lihg1 ve korku gibi pek cok konuya deginiyor. Sine-
mada Kadin Psikolojisi Ozlem Kinal'in “Baslangic-
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ta Kadin Vardi” yazisiyla basliyor. Sonrasinda ise
kitabin kuramsal kismi ve film analizleri bulunu-
yor. Son bolimdeyse film listeleri yer aliyor.

“Baslangicta Kadin Vardl” yazisinda Kinal, ka-
dinlarin sinemadaki temsiline iliskin ilk elestirel
yaklasimlarin altmish yillara dayandigini belirtiyor.
Yetmislere kadar kadin yonetmenlerin yaptiklari
filmlerin sinema tarihine kayit distlmedigini soyli-
yor. Gormezden gelinen ilk kadin yonetmenleri tani-
tirken, kadinin nesne konumundan 6zne konumuna
gecisini anlatiyor ve feminist sinemaile kadin imge-
sinin yeniden yaratilisina deginiyor. Bu kisa giris ya-
zisinin ardindan kitabin kuramsal bolumd basliyor.

Solmus, film analizlerine gecmeden once bu
analizlerde gecen kavramlari, psikolojik sorunlari
ve davranis bozukluklarini kisaca agikliyor. Bu bo-
limde intihar, manik donem, saplant, otizm, teca-
viiz, sizofreni, sizoidlik gibi problemlerin yani sira
agorafobi, alkol bagimlilig, bulimiya, antisosyal
kisilik bozuklugu, baglanma sorunlari, cinsel kimlik
bozukluklari gibi durumlari da agikliyor. Ayrica ro-
mantizm, ask, evlilik ve aile dinamikleri uzerinde
duruyor. Solmus, bu bolimde her psikolojik soru-
nu ortaya ¢ikis sebepleriyle ele aliyor ve hastaligin
birey Uzerindeki etkisini degerlendiriyor.

Sinemada Kadin Psikolojisi ele aldigl psikolojik
durum bozukluklarindaki cesitlilik sebebiyle ala-
nindaki boslugu dolduracak tlrde bir eser. Kitap-
ta taciz, ensest, intihar gibi alisildik kavramlarin
vani sira dissosivatif kimlik bozuklugu, agora-
fobili panik bozukluk, amnezi gibi kavramlar da
inceleniyor. Bunlarin yani sira kirtaj, alzheimer,
escinsel deneyim, depresyon gibi sik¢a tartisilan
konular, kuramsal bir bakisla ele aliniyor.

Yazar, bu kuramsal kismin ardindan film ana-
lizlerine geciyor. Kitapta kadin psikolojisinin farkli
yonlerini ortaya ¢ikaran genis bir film dosyasi
olusturulmus. Bu dosyanin icinde ellilerden gu-
nimuze pek cok film yer aliyor. Kitapta analiz edi-
len en eski film Elia Kazan'in 1951 yapimi /htiras
Tramvayi. Solmus bu analizde, filmin ana kahra-
mani Blanche'in histriyonik kisilik bozuklugunun
sinema dlnvyasindaki en carpici ornegi oldugunu
vurgular. Filmde ayrica kararsiz baglanma, intihar
ve aile ici siddet konularn tzerinde durulur.



Altmislar sinemasindaise Tiffanyde Kahvalt,
Guindtiz Glizelive Marniefilmleri mercek altina ali-
nir. Bu yazilarda Tiffany'de Kahvalti filminin bag-
lanma kaygisi yasayan kahramani Holly, bir Hitc-
hcock filmi olan Marnie'nin travmatik kadini, Gtin-
dliz Glizeli filmindeki ensest magduru Severine
gibi sinemanin kadin kahramanlarinin ruh halleri
ve yasadiklari olaylar incelenir. Yetmislerin sine-
masinda, Woody Allen’in yonetmenligini yaptigi
¢ Diinyalar filmindeki asirl kontrolct Eve'nin in-
tiharini ve Bernardo Bertolucci'nin Ay filmindeki
opera sanatgisi Caterine'in ogluyla kurdugu ari-
zali iliski degerlendirilir. Seksenlerin sinemasin-
dan ise g film ele alinir. Mery! Streep'in basrol
oynadigi Sophie'nin Seciminde “Bir kadin neden
hep zor erkekleri secer?” sorusu Uzerinde du-
rulur ve olumsuz benlik algisi agiklanir. Agnes of
God filminde kadin kahraman Agnes'in Uzerin-
den sizotipal kisilik bozuklugu ve paranoid kisilik
bozuklugu anlatilir. Basroltinde Jodie Foster'in rol
aldigr Sanik filminde ise tecavilize ugrayan mad-
de bagimlisi bir kadin ele alinir.

Degerlendirmeden once filmlerin dzetini
yapan Solmus, inceledigi psikolojik rahat-
sizigin sebep ve sonuclarini kitabin basinda
acikladigl kuramsal kavramlarla analiz eder.
Ancak vazar, Cin Mahallesi, Ay, Erkekler Agla-
maz, Masumiyetin Intihari gibi bazi filmlerin
analizini gok kisa tutar. Solmus'un bu filmler-
deki psikolojik derinligi yansitabildigini soy-
lemek glic. Kitaptaki kisa degerlendirmeler
filmin ozetiyle sinirli kahyor.

Ote yandan Solmus, son dénem sinemasini
odaga alarak kitabina gtincel bir yapi kazandiri-
yor. Sinemada Kadin Psikolojisinde doksanlar ve
iki binlerin filmlerine agirlik veren Solmus, dok-
sanli villarin Temel Icgiidti, Boxing Helena, Kopya
Cinayetler, Tutku Gtilleri ve Yildiziarin Sesi gibi film-
lerini inceler. Temel lggtidiide bisekstialite ve cin-
sellik bagimliligr Gzerinde durur. Boxing Helendda
Stockholm  Sendromu’na  deginir.  Yildizlarin
Ses/nde ise agorafobiyi ele alir. iki binlerin sine-
masina geldiginde Kar Pastasi, /cimdek/ Yabanci,
Saatler, Oda Arkadasi, Prozac Toplumu, Cani, Not:
Seni Seviyorum, Vahsi Zarafet, Bir Kictik Eyliil Me-
selesive Siyah Kugu gibi bircok filmi degerlendirir.

Prozac Toplumunda dep-
resyon ve aile dinamikleri;
Kar Pastasihda otizm; Oda
Arkadasihda kisilik bozuk-
lugu; Canide seri katillik;
Not:  Seni  Seviyorumda
kayip, vas, alkol kullanimi;
Siyah Kuguda narsisizm,
escinsellik, mukemmeli-
yetcilik, paranoya ve sizof-
reni Uzerinde durulur.

Kitapta  incelemeye
alinan tek Turk filmi Bir
Klictik Eylil Meselesi. Ya-
zarin Turk filmleri icinden
neden sadece bu filmi ¢o-
zlimledigi sorusu havada
kaliyor. Solmus, vaptigi
calismada degerlendirdigi
filmleri secme sebebiyle
ilgili herhangi bir acikla-
ma vapmadigi gibi film analizlerini hangi siraya
gore kitabina aldigina dair bilgi vermiyor. Ancak
kitabin sonuna daha genis bir film listesi ekleye-
rek okuru bu konuda izlenebilecek diger filmlere
yonlendiriyor. Bu bolimde “en iyileriyle kadin
psikolojisi temali filmler’, “lezbiyen sinemasin-
dan secmeler’, "kadin yonetmenlerden ornek-
ler’, "kadin oyunculardan ornekler” baslklr film
listeleri yer aliyor.

Sinemada Kadin Psikolojisi, psikolojik film
tarihindeki kadinin konumunu ve rolind kro-
nolojik olarak siniflandirarak degerlendiren
bir kitap degil. Sinemadan sectigi drneklerle
kadin karakterlerin en hassas duygularini, en
hasarli yonlerini, en sira disi kisiliklerini ortaya
cikaran film evrenine psikolojik kavramlarla
girmek isteyenler i¢in hazirlanmis bir kitap. Bu
yuzden Solmus'un analizleri sinemasal terim-
ler, metaforlar, kamera teknikleri ya da yonet-
menin diline dair bir sey soylemiyor, sadece
psikoloji alanina odaklaniyor. Boylece okuru
kadinlarin renkli ve ayni zamanda da hastalikli
dinyasina sokmakla yetiniyor. m

KITAPLIK

Sinemada Kadin
Psikolojisi

UZM. PSK. TARIK SQLMU$
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SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI
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Ondokuz Mayis Universitesi 6gretim {iyesi
Yardimci Docent Doktor Ahmet Oktan, 2012
yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisi Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim
Dal’'nda tamamladigi “Tiirk Sinemasi’nda
1980'den Giiniimiize Degisen Aile imgesi”
isimli doktora tezinde Aaahh Belinda, Yengec
Sepeti, Korkuyorum Anne, Babam ve Oglum,
Vavien gibi seksenlerin ortasindan iki binlere
uzanan filmleri aile kavrami Gzerinden inceliyor.
Oktan ile tezini yazarken izledigi kavramsal
cerceveyi, kullandigi yontemi ve s6z konusu
filmlerde yakaladig temalari konustuk.
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Tezinizde donem olarak 1980 sonrasini ele
alma nedeniniz neydi?

1980 askeri darbesi, ekonomiden siyasete,
kdltlrden toplumsal elestiri alanlarina, birey tasa-
rnmindan kurumsal vapilara kadar yasam alaninin
hizli bir bicimde yeniden bicimlendigi bir surecin
baslangic noktasi oldu. Darbe sonrasi baskici bir
toplum tasarimi olusturulmaya calisildi. Bir yandan
da ekonomi alanini dondstlren neoliberal politika-
lar ve disa agilma stratejisi, kiresel kilturle eklem-
lendi. Boylece kiresel imgeler, bireysel yasamlara
ve benlik algilarina referans olarak transfer edildi.
Ozellikle kitle iletisim araglarinin sermaye yapisinin
degismesi ve etkinliginin artmasiyla tlkenin en Gcra
koselerinde yasayan insanlar icin bile buyik olglide
bati kokenli yasam tasarimlari referans haline geldi.
Dolayisiyla giderek benzesen, melezlesen bir yasam
evreni olusmaya basladi. 1980 sonrasi donemde
toplumsal alani sekillendiren donlstmun topluma
yansima bicimleri, medyada ve sinemasal temsil-
lerde de karsilik buldu. Buna kolektif arzular ve kay-
gilar da dahil. Nitekim bu dénemde medya ve Ozel
olarak sinemada idealize edilen yasam imgelerinde
bir dénisum yasandi. Yetmislerde derin bir krizin
icine giren sinema, seksenlerden itibaren bir yandan
Yesilcam'in eski bildik unsurlarini kullanarak var ol-
mavya calisirken bir yandan da toplumsal dontstmle
birlikte cesitli arayislar icerisine girdi. Bu cercevede
calismanin ana izlegini olusturan degisim temasi
dogrultusunda yeni bir toplumsal formasyonun or-
taya ¢iktig 1980 yilini milat olarak kabul ettim.

Aile kavramini tanimlarken hangi argiiman-
lardan faydalandiniz, kavramsal cerceveyi
nasil olusturdunuz?

Calisma aslinda Gaston Bachelard'in, Uza-
min Poetikas adli kitabinda tartistig bir fikirden
hareket ediyor. Evi bir “mutluluk mekani” olarak
tanimlayan Bachelard, “ev, bizim dinyadaki ko-
semizdir” der. Bu baglamda "ev’, istenmeyenin
disarida birakildigl, benimsenenin ise korunmaya
alindigl, mahremiyetin glvenli bir alana dénus-
turdldigu anlamina karsilik gelir. Gercekten de
“ev’, mekansal bir varligi tarif etmenin 6tesinde,
bireysel ve mahrem insani deneyimleri paylasan
diger bireyleri de imler. Ge¢mis, buglin ve gelecege
iliskin anilarla, duslerle kurulan ev/yuva algisi, ku-
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Seksenlere kadar neredeyse degismeden
varhgini koruyan bir aile tanimi var. Egemen
degerlere paralel ilerleyen, aileye iliskin
kutsallik vurgularinin éne ciktigi bu imge,
bireyleri her yoniyle kusatan gucla bir

caklayici, korucuyu ve biittinltkld bir aile tasavvu-
ruyla yakindan ilgilidir. Dolayisiyla insan zihninde
ev/yuva, aile gibi olgulara iliskin kurulan anlamlar,
bu kavramlarin nesnel varlklarindan ¢ok algisal,
tasarimsal nitelikleriyle 6n plana cikar.

Bireyin kiltir alanina ilk adim attigr anda ku-
rulmaya baslanan aile ve yuvaya iliskin algi, aile
icerisinde var olan cesitli esitsizliklerin, hiyerarsi
yapilarinin, otorite kaliplarinin, somdrt iliskilerinin
vb. dogallastirlmasina, gorinmezlestiriimesine
katki saglar. Bu noktada cok katmanli bir goru-
ndm sunan aile kavramini tanimlarken; Marksist
ve Marksist yonelimli yaklasimlari, Psikanalitik
aile kuramini ve Feminist aile kuramlarinin argt-
manlarini temel referanslar olarak kullandim.

Galismanizda hangi filmleri ele aldiniz, bu
filmleri secme kriterleriniz nelerdi?

Donem uzunca bir sureci kapsiyordu. Bu ne-
denle farkli donemleri temsilen, filmlerin tema-
lari, tursel nitelikleri, cekim yili, ana akim sinema
ya da sanat sinemasl ayrimlarini da goz onine
alarak sekiz film belirledim. Calismaya konu olan
donemi, 2000 6ncesi ve sonrasi olmak tzere ikiye
ayirip, birinci ddnemden dort, ikinci ddnemden de
dort film sectim. Bu cercevede belirledigim filmler:
Aaahh Belinda (1986), Piano Piano Bacaksiz (1990),
Yenge¢ Sepeti (1994), C Blok (1994), Korkuyorum
Anne (2004), Babam ve Oglum (2005), Pandora’nin
Kutusu (2008) ve Vavien'dir (2009).

guvenlik ve denetim kurumu.

Filmleri incelerken nasil bir yontem izlediniz?

Aileye iliskin kuramsal tartismalarda one ¢i-
kan kavramlar ve filmlerde tespit ettigim temalar
dogrultusunda bir analiz yonergesi kullandim. Bu
yonergeyle filmleri aile temsilleri acisindan ayrintili
bicimde analiz ettim. Filmlerden elde edilen bulgu-
lar cercevesinde: ailenin yapisal ve bicimsel agidan
ne tlr gortinumler sundugu; nasil bir toplumsal
baglam icerisinde tanimlandig;; evlilige, aile bi-
tunllgiine ve ailenin parcalanmasina nasil bakildi-
g1; ailede ne tlr otorite, tabiiyet ve ret iliskilerinin
kuruldugu; otorite figlirlerine nasil bakildigi; kolek-
tivizm-birey ekseninde ne tur ideallestirmelere yer
verildigi; ev ya da yuvaya iliskin ne tir mekansal ya
da muhayyel anlamlar tretildigi; aileye hangi alan-
larda, ne gibi elestiriler yapildigi; kadinlarin hangi
nitelikler Uzerinden tanimlandig); kadinlara iliskin
ylceltmeler ya da imgesel tasarimlarin var olup
olmadigl; 6zel alan kamusal alan ekseninde kadin-
larin konumlandirildigl baglamin ne oldugu; cinsel-
lik ve namus kavramlarina nasil bakildigi; erkeklige
iliskin ne gibi tanimlamalara ver verildigi; babaya
ve babanin temsil anlamlarina nasil yaklasildig;
baba-ogul, baba-kiz arasinda kurulan iliskilerin
nitelikleri; erkeklikle ilgili olumsuzlamalarin olup
olmadig; cocukluga yonelik ne tir tanimlamalar
yapildig, cocuklara hangi degerlerin atfedildigi;
yaslilara nasil bakildigi ve tim bu karakterlere ne
tur oznelik-nesnelik konumlarinin atfedildigi gibi
sorularin yanitlarina ulasmaya calistim.

1980 oncesi ve sonrasi donemler arasinda
aile temsilleri baglaminda belirgin farklilik-
lar var mi?

Sinemamizda ilk filmlerden itibaren, donemler
ve turler icerisinde farkli yonelimler var. Genel bir
ifadeyle seksenlere kadar neredeyse degismeden
varligini koruyan bir aile tanimindan s6z edebiliriz.
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CAGAN IRMAK'TAX BIR FILM

CETIN TEKINDOR FIKRET KUSKAN HUMEYRA

SERIF SEZER YETKIN DIKINCILER  BINNUR KAYA

Ele aldigim filmlerde aile ici iliski ortintileri
problemli goriintyor. Bireysellesmenin

valnizlastirici, bireyi anlamsal

baglamlardan ve diger aile Uyelerinden
koparan bir unsur oldugu vurgulaniyor.

Toplumda egemen olan degerlere paralel ilerleyen
ve aileye iliskin kutsallik vurgularinin one ¢iktigr bu
imge, bireyleri her yonuyle kusatan guglu bir gu-
venlik ve denetim kurumu gorinimunde. Aile, tek
tek bireylerin sorgulamaksizin kendilerini adama-
lart ilkesiyle insa edilir. Ozdeslesme yonelimlerin-
den, catisma unsurlarina, kotindn kurgulanma-
sindan ideallestirmelere, karakter tasarimlarin-
dan, sinematografik dile kadar varligini hissettirir.
Yanlis anlasiimalar, femme fatale kadinlar, kotu
niyetli erkekler vb. nedeniyle bozulan, parcalanan
aile duzeninin, aile bireyleri Uzerinde yol actigl yi-
kimlar sergilenerek ailenin ne pahasina olursa
olsun butlnliglnun korunmasi gerektigi tekrar
tekrar vurgulanir. Kutsallastinimis bir romantik
ask temasiyla birlikte kurgulanan evlilik temasi
da aileye iliskin Ust kurguyu tamamlar. Evlilik her
insanin eninde sonunda deneyimlemesi gereken
mutlu bir sondur.
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Sinemada aile kavramina iliskin nasil bir
diinya imgelestiriliyor? Ele aldiginiz dénem-
de tespit ettiginiz temsiller, temalar neler?

inceledigim filmlerde ver alan aile bicimleri
buyik olgude ailenin toplumsal donlsim sureci
icerisindeki goriinimduyle ortisuyor. 1980 sonrasi
donemde sinemada kente ve birey dykilerine y6-
nelim seklinde ortaya ¢ikan egilim aile temsillerine
de yansir. Dolayisiyla filmlerde temsil edilen aile
tasarimi daha cok kentli cekirdek aileye uyuyor.
Oliim, bosanma ya da hi¢ evlenmemis olma gibi
nedenlerle parcalanmis ya da tamamlanmamis
aile bicimlerinin de temsil alani buldugunu sdyle-
yebiliriz. Nitekim filmlerde geleneksel aile bigim-
lerine uymayan bir yasam surdlren karakterlere
ver veriliyor. Bu duruma paralel olarak, hanede
yasayan birey sayisi oldukga sinirli tutuluyor. Ele
aldigim filmlerin hemen hepsinde, aile ici iliski
oruntlleri problemli goriinimler sunuyor. Ayrica
bireysellesmenin vyalnizlastirici, bireyi anlamsal
baglamlardan ve diger aile Uyelerinden koparan
bir unsur oldugu vurgulaniyor. Bu cercevede ince-
ledigim filmlerde aile, 1980 6ncesi donemde sine-
mada olusturulan kaliplardan buyuk ol¢lide uzak.
Daha ¢ok giderek zayiflayan, icerisinde problemli
iliskiler ve celiskili yasam yonelimleri barindiran,
etkinligini kaybeden bir aile tasarimi s6z konusu.

Seksenden sonra aile kavramini tartismaya
acan filmlere sik¢a rasthyoruz. Bu filmler
aile kavramini hangi yonlerden sorguluyor?

Oncelikle aile, filmlerin cogunlugunda 6zgiir-
Gkleri kisitlayan, bireysel yonelimlere yasam ala-
ni agmayan, kusatici ve kontrolcl bir yapr olarak
resmediliyor. Bununla birlikte, ailenin bu kapatip
kusatma niteligine iliskin olusturulan soylemi,
cogu zaman valnizca bir durum tespiti bicimin-
de ortaya konuluyor ve bu konuda oldukga sinir-
I dizeyde elestirel bir bakis olusturuluyor. Aile
kurumuna vonelik elestirel bakis cercevesinde,
evlilik baginin korunakl ve glvenli bir alan olarak
tanimlanmasi ya da evlenmenin temel bir hedef
olarak belirlenmesi de gecerliligini yitirmeye bas-
liyor. Romantik askin, bazi agdali melodramlar
hari¢ mutlaka evlilikle sonuclanmasi ve anlatinin
da kutsal evlilik baginin kurulmasiyla bir karara
ulasmasi gecerliligini kaybetmistir.



1980 oncesi ve sonrasi donemler arasinda
aile temsilleri baglaminda en belirgin farklilasma-
nin yasandigr alanlardan birisi de kadinhiga iliskin
vurgulamalar. Yesilgam sinemasinda “vamp” ve
“melek” biciminde ayrilan kadinlik bicimleri yeri-
ne, bedeninin ve cinselliginin farkinda olan, ola-
gan gundelik bir yasam surduren, daha gercekgi
kadin temsilleri olusturuluyor. Erkeklik temsilleri
de 1980 oncesi donemde sikca karsilastigimiz
glcli erkek modellerinden farkli. Erkekler, cok
genel bir ifadeyle tekinsiz bir dinyanin celimsiz,
pasif, bunalimli elemanlari. 1980 oncesi donem-
de sinemasal temsiller igerisinde sik¢a karsimiza
¢ikan hem kendisi hem ailesi hem de topluluk ya-
saml icin guclu birer 6zne olan erkekler, inceledi-
gim filmlerin hicbirinde yok. Yesilcam'in ekmegini
tastan cikaran, ailesini her tlrli dissal tehlikeden
koruyan, egemenligi altindakileri glclu bir de-
netleyici olarak kontrol altinda tutan erkeklerin
yerini, ailenin ekmegini kazanma rollind yerine
getiremeyen, kadinlarin sehvetli arzularina yenik
disen, asiri otoriter ya da egemenlik alanina yo-
nelik koruyuculuk ve kontrol gibi kiltirel olarak
kendisine atfedilen nitelikleri yerine getiremeye-
cek dlzeyde acizlik icinde, amagsiz isler pesinde
kosan, yogun hadimlik durumlari yasayan, basa-
risiz, mizmiz karakterler aldi.

Seksenlerden sonra Tiirkiye'de kentlesme
ivme kazandi. Ozellikle iki bin sonrasinda
gozle gordliir bir ilerleme kaydedildi. Bu du-
rum, aile temsillerine nasil yansidi?

Kentlesme surecinin aile kurumuna bir dizi
etkide bulundugu kuskusuz. Etkilerden en belir-
ginlerinden biri, ailenin buyuklik agisindan daha
sinirli, icine kapanik bir birim haline gelmesi. Ai-
lenin boyutlarinda meydana gelen bu daralmay,
toplumsal baglamla iliskiler ve bireylerin kokensel
bagliliklarla, akrabalik sistemiyle kurduklar etki-
lesimlerde de gozlemlemek mumkun. Ele aldigim
filmlerin cogunda belirgin bir bireysellesme egi-
liminden soz edebilirim. Ancak bu noktada filme
konu olan toplumsal baglami tanimlayan yapisal
ve degersel unsurlar belirleyici. Ornegin kentli list-
orta siniftan bireylerin yasamlarinin anlatildigi Aa-
ahh Belinda, C Blok, Pandora’nin Kutusu gibi filmler-
de bireysellesme yonelimi belirgin ve bu yonelime
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Sinemada romantik askin, bazi agdali
melodramlar haric, mutlaka evlilikle
sonuclanmasi ve anlatinin kutsal evlilik bagiyla
bir karara ulasmasi gecerliligini kaybetmistir.

olumlu yaklasilirken kirsal yasam bicimlerini isle-
yen Yengec Sepeti, Babam ve Oglum gibi filmlerde,
bireysel yonelimler kolektif yasamin olagan du-
zenini bozan, dissal unsurlar olarak resmediliyor.
Piano Piano Bacaksiz, Korkuyorum Anne gibi bazi
filmlerdeyse anlati toplumsal alanda belli bir kar-
siligi olmayan komunal yasamlari merkeze alir. Bu
cercevede aile temsilleri agisindan ilging sonuclar
ortaya cikiyor. Nesnel olgulardan cok birer fantezi
gorundmundeki bu yasam stratejilerini, seksen-
lerden itibaren gelir dagiimini, calisma iliskilerini,
emek pivasalarini, ahlak ve deger vapilarini hizla
baskalastiran donusum slrecine direnme 6nerile-
ri olarak degerlendirmek mumkun.

Tiirkive'nin modernlesme siirecinde olus-
turulmaya calisan “ideal aile” tipi Yegsilcam
donemindeki filmlerin temelini olusturuyor.
1980'den sonra da bir aile ideallestirmesi
mevcut mu?
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ENGIN GUNA YDI__N»O”BINNUR KA YA

Erkeklik temsilleri de seksen oncesi
donemde sikca karsilastigimiz gucli
erkek modellerinden farkh. Erkekler,

genel bir ifadeyle tekinsiz bir dunyanin,
celimsiz, pasif, bunalimli elemanlari.

Ele aldigim filmlerdeki aile temsillerinden ha-
reketle boyle bir ideallestirmenin var oldugunu
soyleyebiliriz. Ancak ortaya cikan ideal aile sdyle-
mi, Yesilcam filmlerinde yuceltilen aile tasarimin-
dan cok farkli. Bu dénemin filmlerinde olcult bir
baba otoritesi altinda, dayanisma ve kendini ada-
ma temeline dayanan, ancak belli dlgtde bireysel
yonelimlere izin vermeyi de talep eden bir aile
ideali ve bu ideali merkeze alan, ehlilestirilmis bir
ataerkine yaslanan bir diinya tasarimi soz konusu.

Yesilcam’da evlilik toplumsal hayata uymak
icin olmazsa olmaz bir kurumdu. Aile biitiin-
liglinl sarsacak unsurlar kot gosterilirdi.
Evlilik disi iliskilerin mevcut diizeni sarstigi-
na dair sdylem 1980 sonrasinda bir yikima
ugruyor. Bu degisimi nasil okumak gerekir?
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Seksen sonrasinda toplumsal ve ekonomik
yapida, kiltlrde, degerlerde, iletisim araglarinda
vb. yasanan hizli dénusumler, sinemasal temsilleri
de buyuk olclide etkilemistir. Kendilik insasi streg-
lerinde onemli bir belirleyici haline gelen tiketim
kiltirtne eklemlenme ve kuresel kultur trtnleri-
ne medya uzerinden sunulan imajlar yoluyla ulas-
ma, insani iliskileri, kiltlrel ve ahlaki deger oriin-
tulerini de donustirmus, toplulugun kati kusatici-
liginda kinlmalar yasanmistir. Hizli kentlesme ve
modernlesme sureciyle de kosut olan bu durum,
tum kolektivite bicimleri gibi ailenin de ataerkil bir
kapatma/kusatma bigimi olarak zayiflamasini be-
raberinde getirir. Toplumsal baglam belirleyiciligini
hala koruyor olsa da, tiketim mantiginin uzanti-
lari olarak insani iliskiler de giderek "akiskan” bir
gorinume dogru evriliyor. Bu cercevede kalici bir
baglilik bicimi olarak evlilik kurumu da eski sarsil-
maz niteligini kaybediyor. Nitekim bireysellesme
egilimi giderek belirginlesirken, cinsellik, ask, evli-
lik gibi kavramlarin anlamlari da bireysel tatminin
saglanmasl temel ilkesi cercevesinde tanimlanma
egilimine giriyor. Bunlarin yaninda cinsiyet kimlik-
lerinin, ozellikle kadinligin yeniden tanimlanmasi
girisimlerinin de etkili oldugu duslncesindeyim.
Kadinligin bedeniyle birlikte bir bittin olarak ye-
niden tanimlanmasi, filmlerde cinsellige bakisin
blyuk olctde eski kaliplarin 6tesinde, olagan bir
insani edim biciminde yansitimasini da berabe-
rinde getirdi. Cinsellik artik cogunlukla ima edilen,
dolayl yollardan anlatilan bir sey olmaktan ¢ok,
anlatilarin icerisinde tim dogalligiyla var olan,
gosterilen bir unsur haline geldi. Bununla birlik-
te cinsellik konusunda asil dikkati ¢ceken durum,
1980 dncesi donemde ¢ogunlukla olimle karsilik
bulan evlilik disi cinsel iliskinin belirgin bir olum-
suzlama icermeden gosteriimeye baslanmasi.
Filmlerde cinsellige bakisin belli dlgtide degisme-
sine bagli olarak ozellikle kadinlarin yasamini ku-
satan namus anlayisinin da kati sinirlari giderek
belirsizlesiyor. m
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BUYUK ACIK
THE BIG SHORT

Yonetmen: Adam McKay

Senaryo: Adam McKay,
Charles Randolph

Oyuncular: Brad Pitt, Christian Bale,
Ryan Gosling

Yapim: ABD/2015/ingilizce/
Paramount Pictures/UIP Turkiye

Bankalar blyuk bir parti verirken
disaridan birkag kisi kimsenin
goremedigi bir tehlikeyi fark eder.
Dunya ekonomisi ¢cokme riskiyle
karsi karsiyadir. Ancak buyuk
bankalar, medya ve hiukimet
tehlikeyi gormezden gelir.
Yunanistan ve izlanda’\/l bitiren,
Ispanya'yi sallayan, Avrupa'yi
vuran kriz kiresel ekonominin
sonunu hazirlamaktadir. Yanildiklari
takdirde her seyini kaybetmeyi
goze alan sektor disindan dort
cesur kisi yatinmlari, her seyive
herkesi sorgulamaya girisir.
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DHEEPAN

Yonetmen: Jacques Audiard

Senaryo: Jacques Audiard, Thomas
Bidegain

Oyuncular: Antonythasan
Jesuthasan, Kalieaswari Srinivasan,
Claudine Vinasithamby

Yapim: Fransa/2015/Tamilce,
Fransizca/114'/Why Not
Productions/M3 Film

Sri Lanka'da Tamil ozgurlik savascisi
olan Dheepan, i¢ savasin sonlarina
dogru ulkesinden kacip kendine yeni bir
hayat kurmaya karar verir. Dheepan,
daha kolay siginma hakki alabilmek
icin yabanci bir kadin ve kiz cocuguyla
anlasir. Ug kisi bir aileymis gibi yaparak
Fransa'va iltica ederler. Paris disinda
bir toplu konuta yerlestirilen tgld,

bir yandan gocmen olarak kdltdr
catismasini asmaya calisirken bir
yandan da gundelik siddetle ve ailevi
meselelerle ugrasmak zorunda
kalacaktir.

PEK YAKINDA

THE 8TH FILM FROM
QUENTIN TARANTINO

THE
HATEFUL ... -
EIGHT Cniatert 2015
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THE HATEFUL EIGHT

Yonetmen: Quentin Tarantino
Senaryo: Quentin Tarantino

Oyuncular: Samuel L. Jackson,
Kurt Russell, Jennifer Jason Leigh

Yapim: ABD/2015/ingilizce/182'/
The Weinstein Company,
Columbia Pictures/Pinema
Filmcilik

Bir grup kelle avcisi, siddetli bir
kar firtinasinda bir mola yerine
siginir ve bir anda kendilerini
ihanet ve hile dolu bir hikayenin
ortasinda bulur. Tarantino, i(;
Savas sonrasinda Amerika'nin
batisinda gecen son filminde her
biri farkli bir gecmise ve hikayeye
sahip haydutlarin arasindaki
ihanetleri ve intikami gozler
onune seriyor.
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STAR WARS: GUC UYANIYOR
STAR WARS: EPISODE VI - THE
FORCE AWRKENS

Yonetmen: J.J. Abrams

Senaryo: Lawrence Kasdan, J.J.
Abrams, Michael Arndt

Oyuncular: Daisy Ridley, John Boyega,
Oscar Isaac

Yapim: ABD/2015/ingilizce/ 136"/
Walt Disney Pictures, Lucasfilm,
Bad Robot/UIP Turkiye

Orijinal serinin ilk filminden yaklasik
kirk yil sonra Star Wars yedinci
filmiyle beyazperdeye dontyor.
George Lucas tarafindan varatilan
efsanenin devam filmi, Star Wars:
Bélim 6 - Jediin Dondisi'nden

otuz yil sonrasini konu aliyor. Han
Solo'nun gecmisine odaklanan
filmde Solo'nun geng bir pilotluktan,
galaksinin en unlt kacakgilarindan
birine déntsmesi anlatiliyor.
Disney'in yaptigi aciklamaya gore Gli¢
Uyaniyor tek Star Wars filmi olarak
kalmayacak, ilerleyen yillarda seriye
veni filmler eklenmesi bekleniyor.
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RUZGARIN HATIRALARI

Yonetmen: Ozcan Alper
Senaryo: Ozcan Alper, Ahmet Biike

Oyuncular: Onur Saylak, Murat
Daltaban, Mustafa Ugurlu

Yapim: Tlrkiye/2014/Tirkce/Nar
Film/Bir Film

Muhalif sair ve yazar Aram, ikinci
Dilnya Savasi'nin bitmesine yakin
yurt disina kagmak zorunda kalrr.
Aram’in yolculugu, Sovyet Gurcistan
sinirina ulasamadan Karadeniz
ormanlarinda sona erer. Sinirdaki
bir orman kéyunde sikisip kalan
Aram icin bu kagis, cocukluguna
dair kayip bir zamanin izlerini
aramaya donustr. Aram'in yolculugu
Turkiye'nin ge¢misine ve surginlere
dair ipuclariyla doludur.
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STEVE JOBS

Yonetmen: Danny Boyle
Senaryo: Aaron Sorkin

Oyuncular: Michael Fassbender,
Kate Winslet, Seth Rogen

Yapim: ABD/2015/ingilizce/123'/
Univeral Pictures/UIP Turkiye

Teknoloji devi Apple

sirketinin kurucusu Steve Jobs'un
hayatini anlatan ikinci film
Walter Isaacson'in kitabi Steve
Jobs'tan uyarlandi. Danny Boyle
yirminci ylzyilin deha ismini yeni
bir perspektifle beyazperdeye
aktaryor. Steve Jobs'un hayatini
2013 yilinda Joshua Michael
Stern beyazperdeye uyarlamisti.
Ashton Kutcher'in basarili bir
performans ile hayat verdigi oyk
daha ziyade gerceklige uygun
olup olmamasi yonunde tartisma
yaratmisti.



www.hayalperdesi.net

VizYoN
TARIH

FiLMiN ADI

20Kasim 2015 - 150cak 2016 PEK YAKINDA

YONETMEN

OYUNCULAR / SESLENDIRENLER

Q Mia Madre / Annem Nanni Moretti Margherita Buy, John Turturro, Giulia Lazzarini itquu, Fransa/2015

o

~N

s By the Sea / Hayatin Kiyisinda Angelina Jolie Pitt Brad Pitt, Angelina Jolie Pitt, Mélanie Laurent ABD/2015

n

§ The Hunger Games Mockingjay: Part 2/ | Francis Lawrence Jennifer Lawrence, Josh Hutcherson, Liam Hemsworth ABD/2015

g Aclik Oyunlari: Alayci Kus B6lim 2
Secret In Their Eyes / Gizemli Gercek Billy Ray Julia Roberts, Nicole Kidman, Chiwetel Ejiofor ABD/2015
Pirdino Sirpriz Yumurta Guinay Koker Serkan Sengiil, Sungun Babacan Tiirkiye/2015
Hiddam Utku Ucar Fatma Hun, Murat Ozen, Cagr Duran Tiirkiye/2015

) Goosebumps Rob Letterman Jack Black, Dylan Minnette, Odeya Rush ABD/2015

R

s Genius Michael Grandage Colin Firth, Jude Law, Nicole Kidman ABD/2015

2

~ Lolo Julie Delpy Dany Boon, Julie Delpy, Vincent Lacoste Fransa/2014

~

~N
Midnight Special Jeff Nichols Joel Edgerton, Michael Shannon, Kirsten Dunst ABD/2014
Rock The Kasbah Barry Levinson Bill Murray, Zooey Deschanel, Bruce Willis ABD/2015
Slow West / Sakin Bati John Maclean Michael Fassbender, Ben Mendelsohn, Rory McCann ingiltere, Yeni Zelan-

da/2014

Los 33/ The 33 Patricia Riggen Antonio Banderas, Juan Pablo Raba, Juliette Binoche ABD, Sili/2015
Ertugrul 1890 Mitsutoshi Tanaka Masaaki Uchino, Kenan Ece, Shiori Kutsuna Japonya, Turkiye/2015
Bridge of Spies / Casuslar Kopriisi Steven Spielberg Tom Hanks, Mark Rylance, Scott Shepherd ABD/2015
Uzaklarda Arama Tirkan Soray Sevda Ergini, Mehtap Bayri, Yagmur Unal Tirkiye/2015

Q Freeheld / Aska (jzg[]rlijk Peter Sollett Ellen Page, Julianne Moore, Steve Carell ABD/2015

R

x Krampus Michael Dougherty Adam Scott, Toni Collette, David Koechner ABD/2015

= :

% Dugtin Dernek 2: Stinnet Selcuk Aydemir Murat Cemcir, Ahmet Kural, Inan Ulas Torun Tiirkiye/2015

~
El cadaver de Anna Fritz / Olim ve Heéctor Herndndez Vicens | Alba Ribas, Cristian Valencia, Bernat Saumell ispun\/u/201 5
Otesi
Get Squirrely Ross Venokur Jason Jones, David Berni, John Leguizamo ABD/2015

Q Pan Joe Wright Levi Miller, Hugh Jackman, Garrett Hedlund ABD/2015

R

x Riizgarin Hatiralari Ozcan Alper Onur Saylak, Murat Daltaban, Mustafa Ugurlu Tirkiye/2014

=

g Steve Jobs Danny Boyle Michael Fassbender, Kate Winslet, Seth Rogen ABD/2015

—

= The Night Before Jonathan Levine Joseph Gordon-Levitt, Seth Rogen, Anthony Mackie ABD/2015
Meet Your Makers / Victor Frankenstein | Paul McGuigan James McAvoy, Daniel Radcliffe, Jessica Brown Findlay ABD/2015
Azap Dilek Keser, Ulas Glines irem Deniz, Ayse Selen, Dilsah Demir Tirkiye/2015

Kacargil

Macbeth Justin Kurzel Michael Fassbender, Marion Cotillard, David Thewlis ingiltere, Fransa,

ABD/2015
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E Skammerens Datter / Kahin'in Kizi Kenneth Kainz Rebecca Emilie Sattrup, Maria Bonnevie, Jakob Oftebro Danimarka/2015
©
g Ma Ma Julio Medem Penélope Cruz, Luis Tosar, Jon Kortajarena ispanya/2014
_
E:E Star Wars: Episode VII - The Force J.J. Abrams Daisy Ridley, John Boyega, Oscar Isaac ABD/2015
; Awakens / Star Wars: Gii¢ Uyaniyor
Nadide Hayat Cagan Irmak Demet Akbag, Yetkin Dikinciler, Sevil Aki Turkie/2015
Gassal Alper Kivilaim Ayhan Eroglu, Nilay Olcay, Hatice Yildiz ABD, Guinet Afri-
ka/2014
@ The Lobster Yorgos Lanthimos Colin Farrell, Rachel Weisz, Jessica Barden Yunanistan, ingiltere,
5 Hollanda, Irlanda,
N Fransa/2014
>
: .
é The Program / Son Efsane Stephen Frears Ben Foster, Chris 0'Dowd, Guillaume Canet Ingiltere, Fransa/2015
<
m Sisters Jason Moore Tina Fey, Amy Poehler, Maya Rudolph ABD/2015
Point Break / Kirilma Noktasi Ericson Core Luke Bracey, Edgar Ramirez, Ray Winstone ABD/2015
Kozmik Sir DNA Erdem Cetinkaya Metehan Ceylan, Erdem Cetinkaya, Ebru Kum Turkiye/2015
Sinirin Riyasi Yiksel Alagoz Mustafa Tivem, Cinar Altuntas, Ozlem Yamaner Demirci Turkiye/2015
Bi O Kalmisti Burak Babayigit Taha Ulukaya, Murat Nazim Vardarli, Sebahat Adalar Turkiye/2014
Creed / Creed: Efsanenin Dogusu Ryan Coogler Michael B. Jordan, Sylvester Stallone, Wood Harris ABD/2015
Love The Coopers / Mutlu Yillar Jessie Nelson Olivia Wilde, Marisa Tomei, Amanda Seyfried ABD/2015
Baskin Can Evrenol Gorkem Kasal, Ergun Kuyucu, Fatih Dokgdz Tirkiye/2015
2 Dheepan Jacques Audiard Antonythasan Jesuthasan, Kalieaswari Srinivasan, Fransa/2015
o Claudine Vinasithamby
~
>
S Alvin And The Chipmunks: Road Chip / | Walt Becker Matthew Gray Gubler, Jason Lee, Justin Long ABD/2016
o Alvin ve Sincaplar: Yol Macerasi
-
Kocan Kadar Konus: Dirilis Kivang Barudnti Ezgi Mola, Murat Yildinm , Himeyra Turkiye/2015
In the Heart of the Sea / Ron Howard Chris Hemsworth, Benjamin Walker, Cillian Murphy ABD/2015
Denizin Ortasinda
g Les Profs / Amman Hocam Pierre-Francois Christian Clavier, Isabelle Nanty, Pierre-Francois Martin-Laval | Fransa/2013
o Martin-Laval
~
>
S Colonia Florian Gallenberger Emma Watson, Daniel Briihl, Michael Nyquist Almanya, ABD/2015
(@]
@ Joy David O. Russell Jennifer Lawrence, Bradley Cooper, Robert De Niro ABD/2015
The Hateful Eight Quentin Tarantino Samuel L. Jackson, Kurt Russell, Jennifer Jason Leigh ABD/2015
The Big Short / Blytik Acik Adam McKay Brad Pitt, Christian Bale, Ryan Gosling ABD/2015
g Bizans Oyunlar Geym of Bizans Gani Miijde Gonca Vuslateri, Tolgahan Sayisman, Altug Yiicel Tiirkiye/2016
o
g Kardesim Benim Mert Baykal Burak Ozcivit, Murat Boz, Asli Enver Tiirkiye/2015
<
U :
(@] Suffragette / Direne Direne! Sarah Gavron Carey Mulligan, Helena Bonham Carter, Meryl Streep Ingiltere/2015
0
A

The Fifth Wave

] Blakeson

Chloe Grace Moretz, Maika Monroe, Maria Bello

ABD/2016
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Elestiri Dosya Soylesi

Enis Batur, Fazil Hiisnii Daglarca'y: Yazdi Kara Kitap Haydar Ergiilen

ARKA KAPAX Blestir Dosya Seylesi babil

kitap ve kiltur dergisi Enis Batur, Fazil Hiisnti Daglarca’yr Yazdi Kara Kitap Haydar Ergtilen
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