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Sunus

Toplari D6ndiiren Seyleri Anlamak

Rumeysa Kiger

SALT Beyoglu acgildiktan kisa bir siire sonra Hiiseyin Bahri Alptekin’in Ben
Bir Stiidyo Sanatcisi Degilim isimli sergisini gezerken bes-alti yaslarinda kii¢iik
bir kiz cocugunun babasiyla konusmasina kulak misafiri oldum. Baba hayat-
tayken Alptekin’i taniyor olacak ki ailesiyle beraber eserlere bakarken “Hiise-
yin bunu su yil sergilemisti,” benzeri climleler esliginde bazi agiklamalar yapi-
yordu. Sira Can Altay’in Alptekin’e bir saygi durusu niteliginde Urettigi Merzbah-
ri: Alemden Kalma (2011) isimli ise geldiginde, kiz havada dénen plastik topla-
ri gostererek “Peki bunlar ne baba?” diye sordu. Babasi “Sence ne olabilir?” de-
yince kiiclik kiz “Toplari déndiren bir sey,” cevabini verdi. Babasi da “Evet, top-
lar déndiiren bir sey iste,” diyerek kizinin cevabini onayladi. Sanirim bu ciimle
giincel sanatla ¢ok da igli disli olmayan bir insanin bircok eser karsisindaki ilk
hissiyatini 6zetleyebilir.

1984’ten bu yana ¢alismalarini devam ettiren Bilim ve Sanat Vakfi'nin Sanat
Arastirmalari Merkezi olarak Haziran 2011°de diizenlemeye basladigimiz Gin-
cel Sanat Gezileri dizisinin bu soru ve cevap etrafinda sekillendigini séyleyebi-
liriz. Elinizdeki yayin 2011 Haziran ve Temmuz aylari siiresince gezdigimiz do-
kuz sergi hakkinda grup katiimcilari tarafindan kaleme alinmis ¢esitli yazilar-
dan olusmaktadir.

Bir sanat eserinin herkes tarafindan farkli farkli yorumlanabilecegi ve kisile-
rin altyapilarina gére bambaska deneyimleri tetikleyebilecegi bilinen bir seydir.
Felsefe, isletme, tasarim, fotograf, tarih, medya, fizik, kimya, mihendislik, ila-
hiyat gibi ¢esitli bolim mezunlarindan serbest meslek sahiplerine, ev hanimla-
rindan 6grenci ve akademisyenlere kadar farkli altyapi ve ilgi alanlarina sahip
bu grubun bir araya gelip istanbul da sergilenen ¢ok sayida giincel sanat etkin-
ligini takip etmelerini, gérdiikleri eserlere dair neleri anladiklarini veya anlaya-
madiklarini oturup uzun uzun konusmalarini, sonra da bunlar hakkinda gesitli
metinler kaleme almalarini kiymetli kilan, gilincel sanatla daha dnce derinleme-
sine bir iliskiye girmemis, ¢cogunlukla bu tir isler sergileyen bir mekandan ige-
riye ilk defa adimini atmis kisilerden mitesekkil bir grubun, eserler hakkinda
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Can Altayh, Merzbahri
Alemden Kalma, 2011,
SALT'In izniyle

Can Altayli, Merzbahri
Alemden Kalma, 2011,
SALT'In izniyle

4 Notlar 24 | Sanat Arastirmalari Merkezi



basin bildirilerinde, kataloglarda, gazete, dergi, blog vb mecralarda yer alan de-
gerlendirmelerde karsilastigimiz ifadelerin cok uzaginda, alan icinden gelme-
menin rahatligiyla son derece taze ve orijinal sozler edilebileceginin ve yorum-
lar yapilabileceginin uygulamali bir drnegini olusturmalaridir.

Giincel Sanat Gezileri kapsamindaki ilk ziyaretimizi, 23 Haziran gilinii, Sana-
torium Sivil Sanat inisiyatifi galerisinde yer alan iranli kavramsal sanatci Babak
Golkar'in Black Cube (Siyah Kiip) isimli sergisine diizenlendik. Kanada'da yasa-
yan Golkar'in mekana yerlestirdigi, girisinden itibaren seyircisini gesitli se¢im-
ler yapmak zorunda birakan ve bedensel katilimi gerektiren bu ilging yerlestir-
meyi, inisiyatif sanat¢ilari Tunca Subasi ve Feza Velicangil mihmandarliginda
gezdik. Golkar'in kiipiinln icindeki sari kaydiraktan kayarak ¢ocuklugumuza,
iran’in politik tarihine ve sanat tarihinin gesitli ddnemlerine uzandik.

30 Haziran giinii gerceklesen ikinci etkinligimiz, SALT Beyoglu'nda, kisa bir
siire dnce kaybettigimiz kavramsal sanat¢i Hiiseyin Bahri Alptekin'in Ben Bir
Stiidyo Sanatcisi Degilim isimli sergisine diizenlendi. Sanat¢inin yakin arkada-
sl kuratér Vasif Kortun mihmandarlginda gerceklesen gezide, Alptekin’in sa-
nat pratigi boyunca ele aldigi kiiresellesme, go¢. depresyon gibi belli basli te-
malari, gesitli eserleri lizerinden kapsamli bir sekilde konusma sansimiz oldu.
Ayrica SALT ekibinden Meri¢ Oner’in anlatimiyla da kurum hakkinda detayli bir
sekilde bilgilendirildik. Yazarlarimizdan isletme bdlimii mezunu Ozlem Metin,
Alptekin’in Gretim siirecinde 3 S'nin (seyahat, stirekli depresyon ve siire¢) izleri-
ni ararken, interaktif medya tasarimi alaninda yiiksek lisans ¢alismalarini sir-
diiren Esra Bulut, Alptekin’i sanat tarihi i¢cinde konumlandirmaya ¢alisti. Ayrica
Mimar Yasemin Darbaz Karaca da Alptekin’in eserleri Gizerinden izlenimsel ve
duygusal bir okuma yapti.

Serinin iiglincii gezisi Akaretler bélgesinde bulunan Rampa Galeri’deki iki ayri
sergiye diizenlendi. 5 Temmuz'da gerceklesen etkinlik sirasinda galerinin direk-
térlerinden Sinem Erdogan mihmandarli§inda izmir'de yasayan giincel sanatgi
Mehmet Dere’nin Ne Giiliiyorsun? Bu Senin Hikayen ve iskogya'da yasayan kav-
ramsal sanat¢i Deniz Uster'in Davetli ve Géniillii isimli sergilerini gérme firsati-
miz oldu. Tilrkiye'nin sosyo-politik ge¢gmisini, maddi kiiltlir izerinden degerlendi-
ren seriler hazirlayan Dere, katilimcilarin zihninde yer etmis bir¢cok imge, olay ve
kisiyi ironik diizenlemelerle bir araya getirirken; Firdevsi'nin Davetndmesi’'nden
ve Hint halk hikayelerinden esinlenerek hazirladigi yerlestirmesiyle Uster, izleyi-
ciyi masalsi bir atmosfere sokuyordu. Gezinin devaminda Tiinel'deki ALANistan-
bul galerisinde gen¢ sanat¢i Gokgen Dilek Acay’'in George Orwell'in 7984 roma-
nindan ilhamla yapilmis bir dizi elestirel eserini sanatg¢i esliginde gezdik ve sergi
lizerine sanat¢ly da sasirtan yorumlar yaptik. Ayrica kurum ¢alisanlarindan Ben-
gi Basaran'dan da galeri hakkinda ayrintili bilgiler edindik.
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Katiimcilarimizdan tarih bélimi 6grencisi Rabia Ertlirk, yazisinda De-
re’nin sergisini biyografi ve tarih iliskisi Gzerinden irdelerken, geleneksel cilt
sanatiyla ilgilenen Elif Safiye Cengiz de, Dere’nin darbeler ve “100 Blyiik Turk”
listeleri “geyik”lerinin aci verici giiliingligiinden bahseden bir yazi yazdi. 0z-
lem Metin, Dere’'nin sergisinde portresini gordigi “Cihan yandi dilber” ve ser-
giye ilham olan fotograftaki ¢ali siipilirgesiyle ilgili birer anekdot anlatti. Gele-
neksel sanatlar alaninda lisansisti ¢alismalarini siirdiiren Muharrem Kalen-
ci, Acay’in politik figiirleriyle donatilmis yerlestirmelerinde bir toplama kam-
pinin izlerini stirdd.

Gegtigimiz birkag yil iginde giincel sanatin istanbul’daki merkezlerinden biri
haline gelen Tophane’ye diizenledigimiz dérdiincii geziyse 9 Temmuz'da ger-
ceklesti. Galeri NON'da kavramsal sanat¢i Nazim Hikmet Richard Dikbas’in
rehberligiyle, gen¢ kiirator Nazli Girlek tarafindan tasarlanan Prova baslik-
I karma sergi hakkinda ayrintili bir sohbet etme imkani bulduk. Michelange-
lo Antonioni'nin Blow-Up isimli filminden ilham alinarak olusturulan sergide
Dikbas'in ¢izimlerinin yani sira Asli Cavusoglu, Jan Freuchen, Basim Magdy,
Magali Reus, Van den Bergh ve Conrad Ventur'un ¢esitli medyumlarda Urettik-
leri isleri gordiik ve ayni zamanda galeri kurucusu Derya Demir'den de galeri-
nin ge¢mis iki yillik faaliyetlerini dinledik. Muharrem Kalenci de yazisinda eser-
lere dair izlenimlerini agikladi.

Ben Bir Stiidyo Sanatgisi Degilim sergi gezisinden,
Giincel Sanat Gezileri ekibinin objektifinden
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Tophane'deki ikinci duragimiz Pi Artworks Galeri'de sanatgi irfan Oniir-
men’in uzun vyillardir Urettigi gazete serilerinden meydana getirdigi Otopsi
sergisini sanat¢inin mihmandarliginda gezdik. Gazetelerden ¢esitli imajlar ve
harfler kullanilarak galerinin duvarlarina konulan kavram bloklari (izerinden,
toplumun zihnine bir ¢esit otopsi yapan sanatciyla, kapsaml bir sohbet etme
ve kendisine imaj secimleri hakkinda cesitli sorular sorma imkani buldugu-
muz gibi Eda Derala’dan da galeri lizerine bilgiler edindik. Sivil toplum akti-
visti Rabia Aydin, Oniirmen’in sergisi lizerinden medya ve toplum iliskisini ele
alan bir yazi yazd.

Tophane gezimizin son duragi Piril Giles¢i Arikonmaz tarafindan kurulan
PG Art Gallery'di. Aysegiil Siiter, Burak Bedenlier, Burcu Aksoy, Can Ertas, Di-
dem Unlii, Gonca Sezer ve Jerome Symons'un eserleriyle el temasi {izerine yo-
gunlasan Ellerine Bak sergisini, kurucu Arikonmaz, sanatci Sezer ve galeri di-
rektérii Ozniir Giizel Karasu esliginde gezdik. ingiliz Dili ve Edebiyati alaninda
lisansiistii calismalarini siirdiiren Riimeysa Ozcan, sergi hakkindaki yazisinda
eserlerin elleri kullanis bicimlerini felsefe ve edebiyat tarihinden érneklerle an-
lamlandirmayi denedi.

21 Temmuz'da gergeklesen besinci gezimiz istanbul Modern Miizesi’'ndeki
Turkiye'den ve yurt disindan yirmi bir sanat¢inin videolarini bir araya getiren
Kayip Cennet isimli sergiyeydi. Kurum rehberleri esliginde gerceklesen tur si-

Davetli ve Goniillii sergi gezisinden,
Gtincel Sanat Gezileri ekibinin objektifinden
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Gokeen Dilek Acay sergi gezisinden,
Giincel Sanat Gezileri ekibinin objektifinden

Ne Guldyorsun? Bu Senin Hikayen. sergi gezisinden,
Giincel Sanat Gezileri ekibinin objektifinden

Prova sergi gezisinden,
Gincel Sanat Gezileri ekibinin objektifinden
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rasinda, insanoglunun hayvanlar, doga ve teknolojiyle iliskisini irdeleyen vide-
olar hakkinda genel olarak bilgilendirildik. Katiimcilar tarafindan lzerinde en
¢ok yazi yazilan bu sergiyle ilgili gorsel iletisim tasarimi ve sosyoloji bolimle-
ri 6grencisi Glilsim Kavuncu insanla doga arasindaki degistirme ve donistiir-
me serlivenine dair yorumlarda bulunurken, Muharrem Kalenci videolardan bi-
rinde gordugu bir ayrinti dolayisiyla ¢ocukken kéylinde yasadigi bir anekdotu
paylasti. Cesitli yazi calismalarini siirdiiren Siimeyra Ikiz sergiyi bir giinah ¢i-
kartma olarak yorumlarken, matematik alaninda doktora ¢calismalarina devam
eden Elif Kayaalp videolarin matematiksel estetiginin altini ¢izdi. Son olarak Ri-
meysa Ozcan, Milton'un basyapiti Kayip Cennet'ten hareketle, sergiden segtigi
yedi video Uzerinden derinlemesine bir analiz yapti.

29 Temmuz da gerceklesen son gezimiz ise, rehber Ozlem Mertel esliginde
santralistanbul daki Arazi Uzerine: Kolombiya'da Cagdas Sanat ve 20. Yiizyiin
20 Modern Tiirk Sanatcisi sergilerineydi. Ayni zamanda Enerji Miizesi'ni de gor-
me firsati buldu§umuz gezinin ardindan, Giilsiim Kavuncu Arazi Uzerine sergi-
si hakkinda yazdigi yazisinda Tirkiye ve Kolombiya arasindaki farklilik ve ben-
zerliklere degindi.

Bunun disinda fizik béliimiinde doktora calismalarini siirdiiren Nurdan 0z-
demir, Pera Miizesi'ndeki Temelde Insan: Cagdas Sanat ve Nérobilim sergisi
hakkindaki yazisinda, sanat ve bilim arasindaki kesismelere iliskin degerlen-
dirmeler yapti.

Sanat tarihcisi Zeynep Gokgoz, Kdse Kadisi ismiyle, eserlerin kendilerinde
biraktigi tesirden yola ¢ikarak yazan diger arkadaslardan farkl bir yol takip etti
ve her sergi igin glincel sanatla iliskiye gegenlerin kafalarini mesgul eden konu-
lardan birini 6ne ¢ikararak bu mesele lizerine eglenceli bir dille ahkam kesme-
yi kendisine gdrev edindi.
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Babak Golkar, Black Cube, 2011,
Sanatorium’um izniyle

Babak Golkar, Black Cube, 2011,
Sanatorium’um izniyle
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Sanatorium, Babak Golkar, Black Cube, 25 Mayis - 25 Haziran 2011

Siyah Kiip Uzerinden iran Tarihine Bakis

ibrahim Erkin

Babak Golkar'in Siyah Kip'i Gniversite ve is hayatimin ilk yillarinda birin-
ci elden tanima firsati buldugum iran’in yakin tarihini hatirlatti bana. Bir yani
Kara Kip'un siyah, 6bir yani Sanatorium’un Siyah Kiip'iin gélgesinde griye ¢a-
lan beyaz duvariyla cevrili dar koridorda ilerlerken 1979 dncesinde Sah Riza
Pehlevi'nin yasamayi zorlastiran uygulamalariyla sol akimin dgretileri arasin-
da sikismis bir iranli gibi hissettim kendimi. Golkar'in kiip yerlestirmesinde kul-
landigi malzemeler dile geldiler ve bana iran’in yakin tarihini anlattilar sanki.

iran islam Devrimi dncesi Sah Riza Pehlevi'nin baskici politikalari altinda
ezilen iran halki, dar bir yolda ilerliyordu. Etrafi; bir yanda halki yok sayarak
Sah'’in otoritesini giiclendiren Sahensahlik rejiminin kapkara duvariyla, 6bir
yanda Kitlelerin Partisi TUDEH'in gri duvariyla cevriliydi. Griydi ¢linkii ne tam
anlamiyla solu ne de tam anlamiyla sagi yansitiyordu. Sah’in zalimliklerle ka-
rarmis kapkara duvari gibi olmasa da gri bir duvar seklinde halki kusatiyor-
du. iranli, tipki Golkar'in sergisine giren izleyici gibi, dniindeki dar koridorda bir
adim sonra ne ile karsilasacagini bilmeden yol aliyordu.

Sokaklarda siyah tonlarin hakim oldugu bu dénemde iranli, cezbedici ka-
rizmasini ylzlerce yilik dini gelenekten alan, lizerindeki siyah tonlar bas-
kiyr ve zulmi degil de diinyevi ve uhrevi kurtulus ¢agrisini imleyen Ayetullah
Humeyni'nin en ¢ok glivendigi mekanlardan;: medreselerden ve camilerden
yiikselen sesini duydu. Ses dini mekanlardan gelse de hem diinyaya hem de
ahirete iliskin bir seyler sdyliiyor, birtakim vaatlerde bulunuyordu. iranli bu sese
kulak verdi ve Humeynf'nin yol gdstericilifine sigindi. Hayatina yine siyah ton-
lar hakimdi ama bu kez siyah, kurtulus ¢agrisinin semboliiydii. Ustelik basin-
daki siyah sarigi, onun Hz. Peygamber'in soyundan geldiginin simgesiydi. iran-
li, sesin biylsiine kapilmis halde sapagi déniince feraha kavusacagini umarak
dar koridorda ilerledi.

Sapagi dondigiinde karsisina ¢ikan sergideki gibi sari bir merdivendi.
iranl'nin imgeleminde her zaman Giines'le 6zdeslestirdigi renkti sari... Diin-
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Babak Golkar, Black Cube, 2011,
Sanatorium’um izniyle
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ya da bir giin Giines gibi batacakti, gelip geciciydi ama var oldukca orada re-
fah ve huzur icinde yasanmaliydi. Can havliyle ve sanki $ah’in gidisinin ardin-
dan siirglin oldugu Fransa’'dan dénen Humeyni'yi ugagin merdivenlerinde kar-
silamaya cikarcasina, basamaklari tirmandi. Merdivenden vakarla ve metanet-
le inen Humeynf'nin elinden tuttugunda, onunla birlikte, her seyi geride birak-
tig1, ge¢misini gdlgeleyen her seyden kurtuldugu, zamanda ve mekanda fark-
Ui bir boyuta gectigi duygusuyla —siyah kiipiin icindeki sari kaydiraktan bos ala-
na kayar gibi— bahgeye kaydi. Bahce, sessiz, sakin ve huzurluydu. Binlerce yil-
Lk dingin iran bahgelerini andiriyordu. Gergi bahgenin de siyah duvarlari var-
di fakat bu duvarlar dini mekanlarin huzur veren, koruyup kollayan duvarlarina
benziyordu. Zalimlikler karsisinda kiyam eden ancak hunharca sehit edilen Hz.
Hiseyin'in acisina milletge yas tutulurken, ge¢misi diri tutmak, yasanmisliklar-
dan ders alinmasini saglamak, direnisin stirdiiriilmesini saglamak icin de ca-
milerin duvarlari siyaha boyanirdi. Bu siyah, o siyahti.

iranli simdi her seye bastan baslayabilir, diinyasini ve ahiretini orada yeni-
den insa edebilirdi. Diinyasini kurtardigi él¢lide ahiretini de kurtarmis olacakti.
Buradaki yoksunluk &biir taraftaki zenginlikti. Bahgcedeki sarmal beyaz merdi-
ven de onu sergi alaninin Ustiindeki asma kata, yani cennetin en giizel késkleri-
ne ¢agirmiyor muydu? Vaatler de bu diisiincesini destekliyordu. Gerg¢i bahgenin
bir duvarinda okuyamadigi bir yazi vardi. Yazi isikli ve harfleri bitisikti. Yeni bir
baslangi¢c yapmisti, simdi ayrintilarla ugrasacak zaman degildi. Zamana birak-
maliydi bazi seyleri. Onemsemedi. Bahgeye verdi kendini. Gezdi, dokundu, tani-
du. Yillar gegti. iranli diinyasi icin calisirken dindar yéneticileri yurttaslarinin ahi-
reti i¢in calisti; yerin ve g6glin seytanlariyla ugrasti. En blylik diismandi seytan.
Ondan olabildigince korunmali, hatta onu yok etmek i¢in politikalar gelistirmeli,
buna goére yasamaliydi. Bahgenin siyah duvari seytanlara karsi bir kalkandi. Du-
var durdukca vaatlerin gerceklesmesi olasiydi.

Vaatler durmaksizin tekrarlaniyordu ama gerceklesmiyorlardi. Zamanla va-
atci ses boguklasti, sustu. Yeni bir sey yoktu, eskiler tekrarlaniyor, tekrarlar bir
kisir dongtiye yol aciyordu sanki. Ortaya konulmus bir politika da yoktu; kisa sii-
reli stratejiler gelistiriliyordu. Yine de umut etti. Bekledi. Sonra gézii yaziya takil-
di. Bir kez daha bakti yaziya. C6zdii: 0ZGURGUNLERINIZSAYILI yaziyordu. An-
lam veremedi dnce. Sonra diislindi. Anlamlar yiikledigi siyah duvarlarin yakin
gecmisinde hatirladigi kara duvarlara dénisebilecedi korkusu sardi igini. Zaten,
kendilerinden kactigi disaridaki giriiltiiler de ¢coktan dinmisti. Merak etti. Bah-
¢eden cikmak istedi ancak bir ¢ikis kapisi bulamadi.

Guncel Sanat Notlari 13



Depresyondaki Sanatcl,

karisik teknik enstalasyon,

Oteki, AIAP, HABITAT II-Sehir
Zirvesi, Antrepo No:1, istanbul, 1996,
Rampa Galeri'nin izniyle

Yaz Depresyonunda Sanatcl,
mekana 6zgti yerlestirme,
Azinliklar, Famagusta,
Kuzey Kibris, 1996,

Rampa Galeri'nin izniyle

Kiiresel Depresyon & Donald Duck Sendromu
Arhan Kayar ile ortak ¢alisma,

performans, Asos festival,

Asos, 1997,

Rampa Galeri'nin izniyle
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Salt Beyoglu, Hiseyin Bahri Alptekin, Ben Bir Sttidyo Sanatcisi Degilim,
9 Nisan - 7 Agustos 2011

Hiiseyin Bahri Alptekin’de S-Faktorii

Ozlem Metin

2007 yiinda heniiz 50 yasindayken kaybettigimiz Hliseyin Bahri Alptekin’in ar-
dinda biraktigi eserlere, projelere, fikirlere bakildiginda sanat¢iyi etkileyen 3S’in
izlerini bulabilmek miimkin gériinlyor. Alptekin’in bu 3S’le olan iliskisinin onun
sanatini, Kisiligini ve yasamini farklilastirarak kendisini yeni bir diizleme tasidigi-
ni séylebiliriz.

Alptekin’in yasami, hayattaki durusu ve tabii ki eserleri lizerinde etkili ve bel-
ki de en 6nemli faktér olarak sanatcinin hayati boyunca adeta bir varolus bigimine
doniistiirdiigli “seyahatler”ini birinci sirada saymamiz yerindedir sanirim. SALT
Beyoglu'nda 8 Nisan - 7 Agustos tarihleri arasinda gerceklesen Ben Bir Stiidyo Sa-
natgisi Degilim isimli sergiye eslik eden ayni isimli kitapta yer alan Alptekin’in kii-
tiphanesine ait bir fotografta irili ufakli on dokuz yerkiire sayiliyor. Buradan bile,
sanat¢inin yasadigi gezegen lizerinde dolasmaya olan tutkusunun izi gérdlebilir.
Onun sanatini ve aslinda hayatinin tiim yénlerini en ¢ok besleyen kaynak, durma-
dan, planli veya plansiz, diinyanin degisik cografyalarina yaptig: seyahatleri. Seya-
hat sanatciya farkl bir biling hali, kimyasal bir durum ve Alptekin’in en ¢ok sevdi-
gi seyi, "kalici 6zgurligl” kazandirmis.

Ozgirlikten kastim, alisilagelmis tim ruh hallerinden, tepkilerden. algila-
malardan, bakislardan kurtulmak. Seyahatler de tim bunlardan kagisi sagliyor.
Alptekin’in hareket halindeyken diisiinmesi, tasarlamasi, yeni agilimlara ve bil-
gilere ulasmasi, eskiden bildiklerini degistirmesini kolaylastirmis. Sanat¢l za-
mandan, mekandan, yerlesmis olandan kurtulup ulastigi boslukta kendini yeni-
den kesfetmek, farkl bir Gislup ve hareket tarzina ulasmak, yeni deneyimler edin-
mek istemis. Bunu yapmak icin de herkesin gittigi popiiler sanat sehirleri disinda,
diinyanin dért bir yanindaki farkli cografyalari, ismi ¢cok anilmayan yerleri, bura-
lardaki marjinal kesimleri, kenar mahalleleri dolasmis.

Gittigi sehirlerde hem sokak aralarindaki hayatlari hem de yerel sanat¢ilarin
¢alisma bigimlerini goériip bunlarin baska cografyadakilerle farklliklarini ve ben-
zerliklerini ortaya ¢ikartmis. Alptekin’in sanat yasaminin her evresinde bu kari-
sik yapilanmayi gormek miimkiin. Kendi ifadesiyle evini ancak bir seyleri toparla-
mak, bosaltmak, degistirmek ve depolamak i¢in ihtiya¢ duydukca doniip geldigi bir
depo, bir otel olarak kullanmis.

Alptekin’in seyahat etmeyi bir yasam bi¢imine ddniistirmesinin izlerini dzel
hayatinda da gérebiliyoruz. Kiiba’dan Endonezya’ya giderken tanistigi, kendisi de
bir glincel sanat¢i olan, Brezilyali esi Camilla Rocha ile ogullari heniiz bir haftalik-
ken hep beraber Eindhoven’e seyahat ediyorlar. Yollarda yasanan bir hayatin ufak
bir kesiti bu. Uluslararasi iletisimin ve etkilesimin ¢ok gliclii oldugu hayat tarziyla
sanat¢i kendini “aidiyetsiz” tutmayi basarmis. Hicbir kimlik adiyla 6zdeslestireme-
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yecegimiz sanatgi icin “aidiyetsiz” olmasi aslinda hem bir sonu¢ hem de bir baslan-
g1¢ noktasi olarak gorilebilir. Hayatini ve eserlerini g6z 6niine aldigimizda sanat-
¢iy1 diinyanin her yerinden alinmis birer avug toprakla yaratilmis biri olarak tanim-
layabiliriz. Yaptigi seyahatler de onun bu &zelligini besleyen en 6nemli kaynak ol-
mus. Alptekin icin her yer evi gibiydi ama ayni zamanda bu diinyada mutlak siir-
giinde duruyordu sanki.

Alptekin’in eserleri izerinde etkili ikinci blylk faktor olarak yasadigi “siirekli
depresyon” halini incelemek gerekir. O, depresyon ile sanat¢ kisiligi arasinda ya-
sami boyunca siiregelen birliktelikten hi¢ sikayetci olmamisa benziyor. Bilakis dep-
resyon Alptekin icin neredeyse elzem bir ruh haline déniismiis. Sanatcilar yarati-
ciliklarini aktive ederken genellikle benzersiz, alisilmadik bir algilama, hissetme,
diisiinme siirecine ihtiya¢ duyuyorlar. Depresyon sayesinde sanatciya adeta lg¢ilin-
cii bir géz hediye ediliyor ve bu gdzle her seyi yeni bir bilin¢le gérmeye basliyor. Sa-
nat tarihinde sanatg¢ilar ve depresyon arasindaki etkilesime cok sayida érnek bul-
mak mimkiin. Alptekin'de ilging olan sanat¢inin depresyonu “siirekli” ve “bilingli”
bir sekilde yasayip bunu sanati i¢in itici bir glice cevirebilmesidir. 1994 yilinin so-
nunda parasal acidan zor giinler yasayan Alptekin bu donemini birbiri ardinca yap-
t1§1 Depresyondaki Sanatci (1996), Yaz Depresyonunda Sanatg¢i (1996), Kiiresel Dep-
resyon & Donald Duck Sendromu (1997), Kis Depresyonu (1998-2011) isleri ile ne-
ticelendirmis. Yine depresyonla iliskilendirilebilecek bazi ruh hallerine isaret eden
Sikintr (1998) ve Arkadya’da Melankoli (2000) isimli isleri de bu ¢ercevede anilabilir.

Alptekin’i incelerken &ne ¢ikan bir diger dnemli nokta islerini yapma “siireci-
ni” sonucundan, biten eserden daha fazla dnemsemesi ve bizzat siirecin kendi-
sinden zevk almasi. Alptekin bir konuya, fikre ilgi duymaya baslayinca metodo-
lojisi tamamen kendine 6zgi farkli bir siirece de adim atiyor. Bu, sanatcinin fik-
ri “cerceveleme, yon verme, olgunlastirma, derinlestirme” dénemi. Bu dénemde
konuyla ilgili materyaller (kitaplar, filmler, fotograflar, haritalar, kayitlar, replika-
lar vs.) topluyor, zihninde bunlari yeniden devsiriyor ancak hepsi bu degil. Kimi
zaman bir fikirden hareketle daha 6nce planlamadigi, bambaska yollara da gide-
biliyor. Ya da ¢ogunlukla bir fikir ve is stirecinde diger islerin ve eserlerin tohum-
lar1 da zihnine diistiyor. Hatta bazen Alptekin’in ifadesiyle “siirecin kendisi, isin ta
kendisi olabiliyor.”

Oldukea yorucu, emekle gegen, uzun bir calisma déneminin sonunda bizler or-
taya cikan isle ilgilenirken, sanatg¢i zihinsel anlamda beslendigi, doyuma ulastigi
yenilendigi bir stirecin ardindan coktan farkli maceralara yelken agiyor.

Sonug olarak isin kendi “liretim siireci” de tipki seyahat ve depresyon gibi sanat-
¢1 Uzerinde tetikleyici bir ivme ve yaraticiligini besleyen gii¢ olarak nem kazaniyor.

Alptekin’in kisa émriinde yasadiklari, ortaya koydugu eserleri, fikirleri, yap-
tiklar ve yapmak istedikleri, biriktirdigi materyaller sanatcinin yillarini olduk¢a
yogun ve derin yasadiginin bir géstergesi olarak dniimiizde duruyor. Seyahatle-
ri, depresyonlari, isleri sirasinda gecirdigi stirecler bu zenginligin en biyik kay-
naklarindan sadece lici. Yakin arkadasi Vasif Kortun’un da dedigi gibi “anlasilma-
s zor, mistesna bir kisilik"e sahip Alptekin yasasaydi hangi noktalara ulasacagini
kestirmek mimkiin degil maalesef.
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Islah Olmak icin Sanat Yapan Bir Gécebe

Esra Bulut

“Depresyonun hayati algilamanin ve kavramanin baska bir yolu olduguna
inaniyorum. Depresyon yoluyla yeni biling hallerine ulasabiliriz ve sadece
sanat bunu desifre edip nese dolu bir algilamaya déndiistiirebilir.”

Hiiseyin Bahri Alptekin

Entelektiel belli bir bilgi birikimi ve kiiltiire sahip kisi tanimlamasinin éte-
sinde yasadigi toplumun normlarini iyi ¢6ziimlemis, geliskin bir durus sergi-
lemeye gayretli kisi olarak da diistiniilmelidir. Bu tanimlamayla Giincel Sanat
olarak adlandirilan dénemsel ayracin sanatciyi elestirel bir Girtin/fikir/sey orta-
ya koyabilmesi adina entelektiiel kilma zorunlulugu dogar. Sinirlari belirginle-
sen entelektliel tanimi “literate”, “dandy”, “malumatfiirus” gibi genel gecer di-
ger tanimlardan uzaklasir ve Hiiseyin Bahri Alptekin’in entelektiiel bir sanat-
¢1 olarak yorumlanmasina da olanak tanir. Bu yorum ile “Sanatcinin entelek-
tiel taniminin igeriginden bagimsiz bir durus sergileme alternatifi var midir?”
sorusu sorulabilir. Sanatginin heniiz ¢6ziimlemesini yapmadigi, i¢sellestirme-
digi ya da reddetmedigi seylerden ortaya bir sey cikartmasi s6z konusu degil-
dir. Alptekin’in 6zgin ve ¢cok katmanli ¢alismalari ile ortaya koydugu karsi du-
rus ya da onamalar vefatindan sonra calismalarinin yeniden sergilenme sansi-
ni dogurmustur. Can Altay, Giilsiin Karamustafa, Gabriel Lester, Camila Rocha
ve Nedko Solakov'un eslik ettigi sergi, kaybolan malzemelerin revize edilme-
si ile aslindan uzaklasirken yeni bir yoruma ulasma firsatini beraberinde geti-
rir. Alptekin’in kavramsal sanat lzerine Uretim yaptigi akilda tutuldugunda is-
leriyle ilgili uzun uzun diistiniilmesi kaginilmazdir. Bir fotografa ilk bakis ile yli-
zlincii bakis arasindaki farkin kabulli Alptekin’in sanat¢i olarak durusunu des-
tekler. Ben Bir Stiidyo Sanatc¢isi Degilim sergisinin sanat¢inin vefatindan son-
ra yeniden yorumlanmasi kendinden miistakil yeni bir gérsel ve distinsel kat-
man dogurmustur.
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Olagandisi bir yerlesim: Heterotopia

Alptekin’in Micheal Morris ile 1992°de hazirladig li¢c boyutlu kolaj Heteroto-
pia, Yeni Dadacilar’'dan Robert Rauschenberg’in ilk sansasyonel isi olan, kendi
yatagini boyayip duvara astigi Bed (71955) calismasinin dolayli bir uzantisi olarak
diistiniilebilir. Heterotopia, Bed'ten glinimiize kadar gelen siirecgte sanatin nes-
neye donlstirilmesi sorunsalinin gilincel ve katmanlilastirilmis bir yorumudur.
Kolajin icerdigi glindelik ve siradan malzemeler, Alptekin’in iyi bir gézlemci ola-
rak elde ettigi deneyimlerinin nesneleridir. Hepsi yan yana geldiginde otobiyog-
rafik bir anlam ya da bir siirecten bahsederler. 19. ylizyila kadar nesneler, is-
levsel bir bakisla degerlendirilirken endistrilesmeyle ise yarayip yaramamalari
ehemmiyetini yitirir. Alptekin, nesnenin islevselliginin tlikendigi noktada ortaya
¢ikan “koleksiyoncu” kavramini Benjamin'den devralir. “Koleksiyoncu”, degeri-
ni spekilatif olarak ortaya koyabildigi bir yigin nesne dizilimi ile Heterotopia'yi
meydana getirir. Nesne ile kurulan dogrudan iliski Alptekin’in kendi seriivenin-
den bahsederken adini andigi Andy Warhol'un Pop-Art nesnelerine de blyiite¢
tutar. Pop-Artile birlikte modern toplum algisinin getirdigi anlayista doganin ye-
rini “meta” alir. Tiiketimle dolaysiz olarak iliskilenen “meta” beraberinde “bana-
lity” ve “kitsch” kavramlarini birbirlerinin tamamlayicisi olarak dogurur. Bana-
lity ve kitsch, lizerine s6z séylenemeyecek noktay temsil ederken nesnenin/ki-
sinin/seyin popiilerlikten sonra varacagi kaginilmaz sonun temsilcisi olur. He-
terotopia nesneleri, hayat ve sanati kavramsal agidan olmasi gereken mekanin
uzaginda ancak i¢ i¢e sunar. Glindelik hayattaki “seyler” deneyimle olan iliskile-
rini dizilimleri disinda yorumsuz olarak ortaya sererler.

Beuys yolunda kentli bir saman

Duchamp 19. yiizyila agirtigini nasil sogukkanli bir sekilde koyduysa kav-
ramsal sanatin 6nciilerinden Beuys da 20. yiizyila o kadar radikal bir durus ka-
zandirmistir. Hiseyin Bahri Alptekin’in Beuys ile kurdugu siki iliski ¢alisma-
larina da yansimistir. Il. Diinya Savasi'ndan sonra Kirim Tiirkleri'nin Beuys'u
hayvan derilerine sararak tedavi etmeleri, Beuys'un calismalarinda kullan-
digi samanlara iliskin unsurlar i¢in ilham kaynagi olmustur. Alptekin ise Hz.
Muhammed'in siinneti oldugu rivayet edilen ve tibbi bir yontem olarak kabul
goren hacamat islemini kendi bedeninde uygulatarak “Kan Gekme lyilestir-
me” isimli fotograf yerlestirmesini olusturmustur. Alptekin, iki omuz arasin-
dan, belden, kalp karsisindan, bacaklardan, sirttan veya viicudun herhangi bir
yerinden tedavi maksadiyla bardak yardimiyla, etle deri arasindaki kirli kani ve
iltihaplar aldirtir.
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Kendisini kentli bir saman olarak tanimlayan Alptekin, ¢alismalarinda layt-
motifler de kullanir. Belli dizilimler, 6zellikle belirginlestirmeye ¢alistigi nesne-
ler, gég, aidiyet, dil, kamusal karsiliklar bunlardan bazilaridir. Teknik anlam-
daysa fotograf, Alptekin’'in tercih ettigi en belirgin yéntemlerden birisidir. Ko-
leksiyoncu sifatiyla gérinti biriktiren sanat¢i H. C. Bresson'un “decisive mo-
ment” kavramindaki deklansére basmaya karar verme anini ustaca kullanir.
Hacamat isleminde de yine kendi deneyimi olan bir siireci fotograflatmistir.
Kendi viicudu Uzerine uygulanan islemde beden kavram olarak 6n plana ¢i-
kar. “Beden” ve “dil"in ari sanat tanimi icerisinde yer almasi tesadiifi degildir.
Saf/bozulmamis bir arac olan beden, ¢alismanin hem fotograf kadar 6nemli bir
aracl hem de kavramsal olarak ¢ikis noktasidir.

Bir gocebe icin misafirperverlik ya da husumet

Misafirperverlik/Husumet calismasinda Alptekin, ispanya’nin Bask bélge-
sindeki Trintexerpe mahallesine bir dizi tabela asar. Farkli bélgelerden sehir
adlari yazilan tabelalar kiilttirel turizmin tesvik edilmesi amaciyla yerlestirilir.
Calismanin yerlestirilmesinden kisa bir siire sonra yerlesik halk tarafindan ta-
belalar asir derecede tahrip edilir. Calisma aslinda sanat uretimi ile demok-
ratik katilim arasinda bir kdpri gibi diistinilmelidir. Bir sergi salonu igerisine
degil de kamu ile ortak bir alan icerisine yerlestirilen tabelalar katilimcilar ta-
rafindan hizli bir degisime tabi tutulur. Katiimcilarin “yerli” ve “siradan” olma-
lari sanati herkes i¢in miimkiin kilan bir sey haline getirir. Sanatci ile katilim-
c1 karsilikli bir siireg icerisine girerler. Kamusal sanat ¢ergevesinde de deger-
lendirilebilecek ¢alisma yalnizca sonucu itibariyle bir “tepki 6l¢er” halini alir.
Yabanciya gosterilen misafirperverlik ya da husumet arasinda ¢ok ince bir ¢iz-
gi vardir ve sonucu siirecin 6niine gececek kadar ¢arpicidir. “Digeri’ne goste-
rilen karsilama merasimi kolaylikla anlam degistirebilir. Tabelalarin, baglami-
na uygun olarak sanat nesnesi haline donlismesiyle, tabelalarin tahrip edilme-
den kaldirilmasi ya da mevcut sonuca ulasilmasi ¢calismanin kendisini degil ne-
ticesini degistirmektedir. Stirecin varligi sonucu etkiledigi i¢in dnemlidir ancak
Beuys’un da sanat tanimi icerisinde yer aldigi gibi belirgin bir sonu¢ ¢ikmasay-
di da siirecin kendisi zaten ¢alismanin da kendisini ifade edecekti. Misafirper-
verlik/Husumet i¢ ice ge¢mis bir¢ok noktadan bakilmasi muhtemel bir ¢alis-
ma olarak degerlendirilebilir. Yabanci/6teki lizerinden yapilan okuma nedeniy-
le kavramsal sanat ile, kamuyla diyalogu ve mekani nedeniyle kamusal sanat
ile ve slirecin 6nemi nedeniyle de yeni tip kamusal sanat ile iliskilenebilir. An-
cak Alptekin’in amagladigi en 6nemli sey misafirperverlikle husumet kavram-
larinin birbirleriyle nasililiskilendigidir. Go¢, yabanci olmak/kalmak ve kiiltiirel
reaksiyonlar calismanin irdelemeye c¢alistigi asil noktalaridir.
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Ozellikle go¢, kavramsal olarak Alptekin’in diger ¢alismalarinda da karsila-
silabilecek bir sorgulamayi igerir. Deniz Fili Seyahat Acentesi'nin ilham kaynagi
Jules Verne'in fnat¢i Keraban romanidir. Alptekin, diinyanin gesitli yerlerindeki
sanatcilari bir araya getirerek Karadeniz'de bir yolculuk hayal eder. Sanatginin
amaci global bir ag olusturmaktir. Diinyadaki her yere esit mesafeden bakma-
sI, hem her yere aidiyetinin hem de aidiyetsizliginin altini gizer. Deniz Fili Seya-
hat Acentesi gerceklesseydi sliphesiz Misafirperverlik/Husumet gibi carpici so-
nuclar icerebilirdi. Ancak kavramsal olarak iki ¢alismanin da benzer kaygilar-
dan tiiredigi asikardir. Sinir 6tesi iletisim kanallarini agmak ve bir diyalogun dn-
clisti olmak niyetinin altinda yine gdcebelik/aidiyetsizlik gibi kavramlarin irde-
lenmesi amaglanmaktadir. Bunun global olarak diistiniilmesi ise ¢cok daha ¢ar-
pici bir siirece niyet etmenin disinda, kolektif bir amag i¢erdigi icin de 6nemlidir.

Depresyon ile sanatin dolaysiz iliskisi

Ben Bir Stiidyo Sanat¢isi Degilim sergisi Kavramsal Sanat baglaminda ir-
delenecek ciddi bir calismadir. Malzeme toplamak {izere sik sik seyahat eden
bir “gdcebe” etrafindaki nesnelerle kendi diinyasindaki kavramlarin karsiligini
olusturur. Bu kavramlarin i¢ine depresyonlari, farkindaliklari ve duyarliigi gé-
mlidir. Hayata gecirdikleriyle ve hayalleriyle ardinda bir yigin kavram/nesne/
sey birakan Alptekin’in kendini anlatmak i¢in yazdigi metinler ve isleri, kendi-
si hakkinda sz sdylemeye gerek birakmayacak kadar zengindir. Kendi depres-
yonundan ilham alan sanatgi Uretirken oldugu kadar muhatap ederken de dep-
resyonunu dondstirebilmeyi/katmanlastirmayi basarir.
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Kamyonlar, Battaniyeler ve Yoklugun Fotograflari

Yasemin Darbaz Karaca

Hiseyin Bahri Alptekin soyle demis: “Yaratirken cok aci ¢cekiyorum, is bitti-
ginde ise bombos hissediyorum.” SALT Beyoglu'ndaki Ben Bir Stiidyo Sanat¢i-
s1 Degilim sergisini gezerken bende olusan hissi tarif etmek i¢in séze bu alintiy-
la basladim. Birbirinden alakasiz sayisiz nesne ve fotografin kendi anlatim dili
icinde iliski kurarak -kimbilir bazen de kurmayarak- bir araya geldigi bir yol iz-
lemekti aslinda bu sergi benim igin. Her biri cok zararsiz duran bu “Griinler” bir
miiddet sonra kendilerini takip eden izleyici icin neredeyse bir “i¢ sikintisi"na
donustiyor. Alptekin’in depresyona dvglisiinii g6z 6niinde bulundurunca dogru
yolda oldugumu hissediyorum.

Serginin genelinde iginizi burkan bir seyler var. Bir anlamda hepsinde ortak
bir yalniz ve lizglin olma temasi seziyorum. Bunu ¢aktirmadan aklima sokmus
en belirgin calismalardan birisi 74-22 Nisan Romanya (1999) isimli, otoyolda ce-
kilmis kamyon ve tir fotograflarindan olusan seri. Kamyon, o kadar yersiz yurt-
suz bir nesne gibi geliyor ki bana; siirekli sehirler veya lilkeler arasi yol halinde,
hep degisen malzemeler tasiyarak, onu kullanan s6fori icin artik ev haline gel-
diginden, ici bazen haliyla kaplanmis, i¢ aynalarindan boncuklar ya da kafasi ha-
bire sallanan kdpekler sarkan, ¢ocuklarin, esin, sevgilinin fotograflari 6teye be-
riye yapistirilmis, arkasina manifestosu yazilmis, sofére eslik eden biitin bun-
lara ragmen biyukliglinden midir, devasa riizgarindan midir, yoksa yabancili-
gindan midir bilinmez otoyolda yanina yaklasmaktan hep imtina edilen bu yiiz-
den de Alptekin’in etrafi bombosken fotografladigi ve bir araya getirerek kader
ortakliklarina aracilik ettigi dev, icine kapanik, gururlu ve yapayalniz seyler. Ne-
redeyse ici sicak yuva, disi vahsi diinya.

Yuva, bende varlik gdsteren giiclii temalardan biri oldu nedense. Sanirim
eserleri hep bununla iliskilendirdim: “Yuva sicakligi, yuva 6zlemi, yikilmis yuva.”
Bunlar diistiniirken Alptekin’in farkli iilke ve sehirlerdeki evlerin balkonlarin-
dan sarkan battaniyeleri fotografladigi Olay(lar) Battaniye (2006) videosuyla kar-
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Turk Truck, 1995/2005 (Micheal Morris ile
ortak ¢alismas Turk Truck'in yeniden yapimi),
Eindhoven Istanbul, Van Abbemuseum,
Eindhoven, Hollanda, 2005,

Rampa Galeri'nin izniyle
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st karsiya geliyorum. Uzeri desenli bu battaniyelerin ve halilarin sarktigi pence-
reler hicbir zaman Ust sinifa ait, yeterince iyi isinan evlerin pencereleri gibi g6-
ziikmiyor. Kentin ya boyasiz oldugu icin renksiz ya da i¢indeki yasama itiraz et-
tigi icin haddinden fazla renkli evlerinden sarkan bu battaniye ve halilarin ortak-
lasa soyledikleri seyler var gibi geliyor bana; bir dernegin tyelerinin yakasinda
ayni rozetin olmasi gibi. Bir yandan “kibar mahalle”li olmayanlarin makus tali-
hini anlatirken, bir yandan da nerede yasarsa yasasin battaniyesini penceresin-
den sarkitanlarin gizli tanisikligina deginiyor gibi bu fotograflar dizini.

Benim i¢in tim bunlara eslik eden bir diger is ise kadinlarin savas nedeniy-
le kaybolan “erkek”lerinin fotograflarini ellerinde tutarak poz verdikleri Kaybol-
mus Insanlar/Cecenistan (2006) videosu olabilir. Art arda bir siirii anne, es, kar-
des ya da sevgili gériiyoruz ellerinde tuttuklari birer fotografla. Alptekin bu fotog-
raflarin fotografini cekmis. Kadinla olan mesafe bir fotograf kadar; fotograftakiy-
le olan mesafe, onun iki kati, fotografin fotografi kadar; silik ve uzak. Buna rag-
men kadinlarin yiizindeki derin lziintl ve caresizlikten gelen kirisiklar, her fo-
tografta kendini tekrarliyor. Bir zaman sonra bu kisilerin hepsi birbirinin aynisi
gibi gelmeye basliyor. Ne de olsa kaybetmek, kainatin her yerinde kaybetmektir.

Serginin sonlarina dogru ikinci katin giris duvarini kaplayan Heterotopia'yi
seyrediyorum.Viski sisesinden Isvigre cakisina, kundura cilasindan su matara-
sina, namaz kilan kugcuk bir kiz resminden ilag siselerine kadar neden, ne se-
kilde ve ne amagla bir araya getirildigini anlamadi§im onlarca nesne birbiri-
ni itip kakmadan, rahatsiz etmeden, pek de umursamadan ayni duvarda yer al-
mis dylece duruyor. Durup bir an neler déndigiinii gormeye calisiyorum. Nes-
neler kafamda ugusuyor, iliski kuramiyorum. Sanirim benden béyle bir sey de
beklemiyor sanatci.

En son Kis Depresyonu yerlestirmesindeki hastane yataginda yatan 6li ba-
lga bakiyorum. Ogrendigime gére o yatak, Alptekin’in dis hekimi olan babasi-
na aitmis. Hiseyin Bahri Alptekin bu eserde ne anlatmak istemis, diye tartisiyo-
ruz. Bu kadar ipleri koparilmis ve koca galakside bir basina yiizen bir dolu sa-
hipsiz hikdyeden sonra bu kurutulmus balik bana nedense hi¢ tuhaf gelmiyor.
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100 Unlii Tiirk, detay, 2008,
Rampa Galeri'nin izniyle

100 Unlii Tiirk, detay, 2008,
Rampa Galeri'nin izniyle

100 Unl Tairk, 2008,

100 adet cerceveli, kagit Gizerine karakalem desen, duvarkagidi,
buluntu nesneler (fotograf, gazete, kartpostal, gizim, pul,
damga vb.) iceren iki adet sunum masasi,

Rampa Galeri'nin izniyle
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RAMPA Galeri, Mehmet Dere Ne Gdiliyorsun? Bu Senin Hikayen.,
Deniz Uster, Davetli ve Génuilli, 10 Haziran - 16 Temmuz 2011

Giilsek mi Aglasak m1?

Rabia Ertiirk

Tarih bir biyografiler biitiiniiyse eger, anlatilan farkli hayat hikayelerinde or-
tak bir yasanmislik vardir ve her tarihi olayda kii¢lik hayat hikayeleri gizlenmis-
tir. Mehmet Dere’nin Rampa Galeri'de 10 Haziran - 16 Temmuz tarihleri arasin-
da gerceklesen Ne Giiliiyorsun? Bu Senin Hikayen isimli sergisi, biyografi ve ta-
rih arasindaki bu iliskiyi tekrar distindiirtiyor. Tirkiye tarihi, bizim hakkimizda
ne kadar s6z séyliyor ve biz kendi hikayelerimizi anlatirken Tirkiye hakkinda
ne kadar konusuyoruz?

Sergiyi gezerken resimlerle, figiirlerle, tinilarla paslasiyorsunuz. Goérdik-
lerinizin, duyduklarinizin yaptigi cagrisim ve animsamalar, sergiyi tamamlayan
birer parca oluyor. Sanatcinin séyledikleri ile bizim izlenimlerimiz harmanlani-
yor ve bir biitlin olarak algilaniyor. Anlatilan hikayeyle, kendi hikayelerimiz ya-
vas yavas ortlisiyor.

Hatirlamak tahmin edilebilecegi lizere, sanat¢inin bizde uyandirmak istedigi
o6nemli bir unsur. Portreler, resimler, gazete sayfalari hep tanidik geliyor ve bi-
rer aniyi ¢agiriyor. Bu ¢agrisimlar kimi zaman ¢ok netken, tarihler geriye dog-
ru gittikce flulasabiliyor. Bazen sadece bir kulak dolgunlugundan ibaret kaliyor.
“19 Ocak” tarihini cok net hatirlarken, eski bir tarihin hatirlattiklari sinirli kala-
biliyor. Ayni sekilde ¢alismalar arasinda da bir bag s6z konusu. Mesela, Cum-
huriyet Gazetesi'nin ilk sayfasindaki bir karikatiir, One Night Stand (Tek Gece-
lik Gésteri) adli, Tirkiye'nin gegmisine damgasini vurmus tarihlerin karikatiiri-
ze edildigi bir calisma olarak karsimiza cikiyor. Ayni bag, serginin genelinde de
hissediliyor. Kendi hikayelerimizle kurdugumuz bag, eserlerle birlikte ¢ok bo-
yutlu hatirlayislara sebep oluyor.

itk boliimdeki 700 Unlii Tiirk calismasi, kurgulanmis tarihin ve Tiirk kimligi-
nin yapayligini sorgulamamizi saglarken, belli bir tarih anlayisinin insa edilebi-
lirligini gdsteriyor. 700 Unlii Tiirk listeleriyle olusturulmak istenen belirli bir ta-
savvurun, Mehmet Dere tarafindan araya konulan, Ahmet Kaya, Hrant Dink gibi
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100 Unli Tiirk, detay, 2008,
Rampa Galeri'nin izniyle

100 Unli Tiirk, detay, 2008,
Rampa Galeri'nin izniyle

100 Unlii Tirk, detay, 2008,
Rampa Galeri'nin izniyle
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beklenmedik kisilerin portreleriyle ya da “Bir araya gelmez,” denilen kisilerin
yan yana gelmesiyle kirildigini gériiyoruz. Mehmet Dere, kurgunun yapayliginin
asilabilir oldugunu bize fark ettiriyor.

“Bir adami tanimak icin distincelerini, acilarini, heyecanlarini bilmemiz la-
zim hic degilse. Hayatin maddi olaylariyla ancak kronoloji yapilabilir. Kronolo-
ji aptallarin tarihi” diyor Cemil Meric. Kendi icinizde uyanan farkli sesler ve kro-
nolojik bir siranin olmamasi sergiyi tekdiizelikten uzak kiliyor. Tiirkiye hakkinda
tek bir fikir degil, kocaman bir izlenim ve duygu yogunlugu ediniyorsunuz. 700
Unlii Tiirk calismasinda giincel bir kisinin portesiyle tarihi bir kisinin portesinin
yan yana bulunmasi, kurguya beklenmedik bir kisinin bir anda dahil olmasiyla,
giilmeyle aglama arasi bir hisse yol agiyor.

Serginin ikinci boliimiindeki duvarda kocaman kirmizi harflerle yazan Res-
sentiment (hing) kelimesi aslinda biitliinde anlatilmak istenen ve biitiin o hicvin
arkasinda yatan hissi aciklar nitelikte. Mehmet Dere’nin “Sakaya vurduguma
bakmayin,” dedigini duyar gibi oluyoruz.
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.. Yurttan Sesler (Vol. 1 Melankoli), 2009-2010,

39 adet kagit izerine karakalem, cerceveli desen,
Rampa Galeri'nin izniyle

Yurttan Sesler (Vol. 1 Melankoli), 2009-2010,
39 adet kagit izerine karakalem, cerceveli desen,
Rampa Galeri'nin izniyle

- wys =
Ressent{iment

Hing, 2009-2011, -
MDF tizerine kirmizi lake boya,
Rampa Galeri'nin izniyle
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Kime Gére 100 Buyuk Tirk?

Elif Safiye Cengiz

ilk olarak 1970'li yillarda Hiirriyet gazetesinin dnciiligiinde ortaya gikan
“bliylik Turk” listeleri, Terciiman ve Milliyet gazeteleriyle beraber devam etti.
Bu gazeteler dagittiklar 700 Biiyiik Tiirk kitapgiklarinda sectikleri kisileri kah-
ramanlastirarak okurun zihnini kendi istekleri dogrultusunda sekillendirme-
ye calisiyorlardi. Simdi bu listeleri inceledigimizde sectikleri kahramanlarin bir
kisminin tamamen birbirinden farkli hatta birbirine zit karakterlere sahip oldu-
gunu goriyoruz. Mehmet Dere’nin Rampa Galeri'deki Ne Giiliyorsun? Bu Se-
nin Hikayen baslikli sergisinde yer alan 700 Unlii Tiirk enstelasyonu, iste tam
da bu zitlik hikdyesinden esinlenerek olusturulmus.

Gazetelerin verdigi kitapciklardan yola cikarak kendi isim listesini hazirla-
yan sanatgl, ¢izimlerinde bircok ilging ismi yan yana getirmis ve bunu yaparken
kitapgiklarda hic yer almayan isimleri de kullanmis. Nazim Hikmet ile Necip
Fazil Kisakiirek'i, Deniz Gezmis’le Ziya Gokalp'i, Atatlirk ile Tiirkan Soray'i bir
araya getirmis mesela. Sanat¢i olmasi gerekeni yapmis ¢ilinkii gercek hayatta
yan yana durmayi beceremeyen bu portrelerin burada yan yana sergilenmesi,
toplumun farkli kesimlerinin temsili agisindan son derece 6nemli.

Sergi salonuna girdigimde dikkatimi ¢ceken diger bir eser de kocaman kir-
mizi harflerle yazilmis Ressentiment yazisindan olusan bir tipografi calisma-
sI. Calisma, bir tarafinda 700 Unlii Tiirk portreleri diger bir tarafinda da Yurttan
Sesler basligi altinda sergiledigi sanat¢ilarin portreleri olacak sekilde iki duvar
arasina yerlestirilmis. Sanki toplumu yoénlendiren lst kesimle, toplumun sira-
dan bireylerinden olusan kesim karsi karsiya getirilmis.

Fransizca’dan Tirkce'ye “hin¢” seklinde cevrilen bu kelime aslinda
Nietzsche’'nin ana kavramlarindan biridir. Kélenin efendisinin baskisina karsi
duydugu his, bu kelimeyle ifade edilebilir. Calismayi bu baglamda yeniden disii-
nlince, sanatcinin iki duvarin iliskisine dair yaptigi gonderme daha net anlasiliyor.
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I. Hep O Sarki, 2009,

3 adet buluntu plastik oyuncak, icerisine
fotokopi baski yerlestirilmis buluntu siis esyasl,
Rampa Galeri'nin izniyle

Yurttan Sesler (Vol. 1 Melankoli), 2009-2010,
39 adet kagt tizerine karakalem, cergeveli desen,
Rampa Galeri'nin izniyle

Vaktin Var mi?, 2009, video,
Rampa Galeri'nin izniyle
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Yine politik durusunu ¢ekinmeden ifade
ettigi ve at engellerine yer verdigi Tek Ge-
celik Gosteri adli dizisinde de toplumsal ha-
fizamizin ne kadar zayif olduguna dikkat ¢e-
kiyor Dere. Gercekten ig¢inde yasadigimiz bu
degisim c¢aginda, toplumlarin giindemleri
hizla degisiyor ve her tiirli utang verici ola-
yi1 sadece izliyor ve unutuyoruz. Toplum ola-
rak karsimiza ¢ikan her seyi irdelemeden
kabul edisimizi ve sistemin bizi bu kadar ko-
lay sekillendirmesine izin verisimizi sembo-
lik bir dille elestiren bu ¢alisma hayli diisiin-
diirticd.

Sergide Hep O Sarki isimli ¢calismada yer
alan devrim, demokrasi ve Darbe geyikle-
rini gordigimde de, “Calismanin isminde
yer alan bu ti¢ kavramin Tirkiye i¢in geyik-
ten dte birsey olmadigi ancak bu kadar giizel
anlatilabilirdi,” diye diistindlim. Aslinda 700

Rumeysa Terzioglu

100 Unlii Tiirk arasindaki Mit-
hat Pasa portresinden cok etki-
lendim. Ciinkl suratindaki ma-
sum, ¢elimsiz ve korkak ifadeler
hayalimde canlandirdigim Mithat
Pasa portresiyle hi¢ uyusmuyor.
Belki de uyusmamasinin asil ne-
deni darbeci despot bir adami
duygusuz sanmamdir. Acikca-
sl boyle bir ifadeyi Mithat Pasa’y
kahramanmis gibi tanitan port-
relere bir cevap niteliginde yo-
rumladim.

Unlii Tirk de geyikti belki. Herkesin istedigi tarafa gekebildigi bir geyik. Bii-
tiin bunlar yliziinden pek ¢ok acilarin yasandigi, kurbanlarin verildigi, siddet
ve korku dolu bir yakin tarihimiz var ve biz toplum olarak bunlarin izerinden
hi¢bir sey olmamis gibi atlayip gectik.

Galeriye girerken ne ifade ettigini tam olarak anlayamadigim Ne Giiliiyor-
sun? Bu Senin Hikayen basligini, sergiyi gezdikten sonra daha iyi anladim.
Gergekten de aglanacak halimize giiliyoruz, bitiin bunlar bizim basimiza gel-
memis gibi.

Cihan Yandi Dilber
Ozlem Metin

Bu sergiye giderken sanat¢inin toplumsal hafizamiza kazinmis unliler ara-
sindan segtigi yliz kisinin portresini gérecegimi diisiinliyordum. Bekledigimden
fazlasini buldum. Sadece yasamis degil simgesel olarak hayatimiza girmis pek
¢ok figlirli de (aglayan cocuk, Keloglan gibi) sergisine katmisti sanat¢i. Birbiri-
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ne aykiri duran isimleri (Adnan Menderes, Aziz Nesin, Ziya Gokalp, Deniz Gez-
mis gibi) ortak kiiltlirlin mirasi olarak duvarda yan yana gérmek ilgi ¢ekiciydi.

Ancak benim icin serginin esas siirprizi gezinin sonunda kendini gosterdi.
0 sabah televizyonda bir an gérdiigiim bir kadinin resmiydi bu. O gline kadar
bilmedigim bir kadin, ayni giin icerisinde iki defa, farkli ortamlarda karsima
¢ikmisti. 70 kiisur yasinda gecirdigi bir trafik kazasinda dlen, kaldirildigi hasta-
neden cenazesini li¢ giin kimsenin almadigi, en sonunda bir iki kisinin cenaze-
yi defnettigi eskilerin {inlii dansézii Ozcan Tekgil'dii bu.

Bir zamanlarin “cihan yandi dilberi” diye anilan, yurt icinde ve yurt disin-
da pek ¢ok yerde dans eden Tekgiil, viicudunu boyayarak ¢ektirdigi bir déne-
min meshur fotografiyla sergide yer almisti. $6hreti de unutulus ve yalnizligi
da ayni yogunlukla yasamisti. Cenazesi Antalya’daki bir hastanenin morgun-
da kendisini topraga kavusturacak vefali bir iki dost beklerken, istanbul’da 700
Unlii Tiirk arasinda gbsterildigi sergiyi pek cok sanatsever geziyordu. Hayat bu
kez siirprizleriyle — hadi cilveleriyle diyelim - sanata galip gelmisti. Mehmet
Dere sergiyi hazirlarken béyle bir durumla karsilasmayr ummuyordu herhal-
de ama “cihan yandi dilber’e hayatinda kimseden gérmedigi vefayi, dldiigiin-
de o géstermis oldu.

Sariktaki Piiskiil
Ozlem Metin

Mehmet Dere, Vaktin Var mi? isimli video calismasinda eski bir fotografi ter-
sineisleyen bir saatin ardinda fon olarak kullanmis. Fotografta ikisi ayakta duran
ve biri oturan Ug¢ kisi var ve Uzerlerindeki kiyafetlerden fotografin Osmanli’'nin
son zamanlarinda ¢ekildigi anlasiliyor. Kiyafetlerinde dikkati ceken nokta or-
tada oturan adamin sariginin istiinde ters bir sekilde ylikselen ¢ali siipilirgesi.
Adamin kafasinda neden bdyle bir sey oldugunu diistiniirken aklimiza Osman-
i padisahlarinin sariklarinda tasidiklar siiplirge bicimindeki sorguc geldi. Bu
sorgucun gilizel bir hikayesi var: Yavuz Sultan Selim 15 Subat 1517'de Misir’i
fethedip Kahire'ye girmisti. 20 Subat Cuma giinii Melik Miieyyed Camisi'nde
okunan hutbede hatibin kendisinden “Hakimi’'l-Harameyni's-Serifeyn (seref-
li Mekke ve serefli Medine'nin hakimi)” diye bahsetmesi izerine derhal hatibe
midahale ederek“-Yok yok! Bilakis hadimi’'l-Harameyni's-Serifeyn (seref-
li Mekke ve serefli Medine'nin hizmetgisi!)” diyerek diizeltir. Yavuz, Hadimi'l-
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Harameyni’s-Serifeyn oldugunu ifade etmek icin de sariginin {izerine siipiirge
biciminde bir sorgug¢ takar. Yavuz Sultan Selim’den sonra diger Osmanli padi-
sahlari da sariklarinda siipiirge sorgucu tasimaya baslarlar.

Mehmet Dere’nin fotografindaki adam, o siiplirgeyi niye takti bilinmez ama
sliplirge piskiilleri bir zamanlar Osmanl padisahlarinin kutsal beldelere gos-
terdikleri sayginin ve tevazunun simgesiydi.
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Gokeen Dilek Acay, Mind Control, yerlestirme, 2011,
ALANistanbul'un izniyle

Gokeen Dilek Acay, Alamet-i Miibarek, yerlestirme, 2011,
Gincel Sanat Gezileri ekibinin objektifinden

Gokeen Dilek Acay, Monchers Diktateur, kolaj serisi, 2011,
Giincel Sanat Gezileri ekibinin objektifinden

38 Notlar 24 | Sanat Arastirmalari Merkezi



ALANistanbul, Gokgen Dilek Acay, Mind Control,
29 Haziran - 20 Temmuz 2011

Kontrol Altinda

Muharrem Kalenci

Geng¢ sanatci Gokgen Dilek Acay’in ALANistanbul'da actigi Gglinct kisisel
sergisi Mind Control, daha ¢ok politik elestiriler iceren cesitli nesneler, kolajlar,
videolar ve yerlestirmelerden olusuyor.

Galerinin girisine geldiginizde, ddnen bir pervanenin sesi duyulmaya basli-
yor ve iceriye dogru ilerledikce bu ses daha da siddetleniyor. Biraz daha dinledi-
giniz zaman bunun bir helikopter sesi oldugunu anliyorsunuz. iceride karsiniza
¢ikan ilk goériinti bir toplama kampini andiriyor. Siirekli olarak bir insan sevki-
yati var sanki ve helikopterin sesinden baska bir ses duyulmuyor.

Sanat¢inin uzun siire Almanya’da yasamasi ve sergide yer alan islerini Dogu
Almanya’da lretmesi, bende tiim bunlarin icinde sanki Yahudi soykirimina ve
toplama kamplarina gondermeler varmis izlenimini yaratti. Bu fikrimi kendisiy-
le paylastiimda sanatc bilingli olarak boyle bir sey yapmadigini fakat bilingal-
tinda yer alan bazi seylerin yansimalari olabilecegini ifade etti.

Galeriye girdigimde kapinin hemen saginda, askida duran desenli bir ce-
ket dikkatimi ¢ekti. Bu eserle, ¢ok kisa bir siire dnce meyvelerini gérdiigimiiz
Arap diinyasinin uyanisina génderme yapan sanatgi, aslinda calismayi bu olay-
lardan dnce yapmis. Hiisnl Mibarek’e duydugu o6fkeyi anlatmak icin 6zellik-
le bu objeyi se¢gmis. Miibarek’in, Londra’da kumasini 6zel olarak dokuttugu ve
Uzerine kendi adini yazdirdigi, yaklasik on bin pound degerindeki ceketi med-
yada cokga yer almisti. Sanat¢i sergideki bu sembolik ceketle, baskici rejimler
tarafindan sémiriilen insanlara ve israf edilen kaynaklara dikkat cekmek is-
temis. Alamet-i Miibarek adini verdigi eserinde kullandigi ceketin lizerine de
“devrim” kelimesini yazdirmis. Bundan yola ¢ikarak, sanat¢inin ezilen toplum-
lar esitlik ve 6zgiirliik konusunda haklarini aramaya tesvik eden bir tavir igin-
de oldugunu séyleyebiliriz.

Sergide ilerlerken sol tarafinizda kalan Monchers Diktateur adli kolaj serisin-
de Hitler, Stalin, Mao gibi diktatorlerin peruklu kiiclik portrelerini gériiyoruz. Bi-
tiin bu portrelerle beraber toplama kampinin icinde gezerken, tarih boyunca
buralardan gelip gecen diktatorleri gérmek, yasanilan zuliimlerde kimlerin rol
aldigini yeniden hatirlamak agisindan 6nemli.

Oval bir tahtanin tzerine yerlestirilen sabunlarla olusturulmus Soap Down
adl eser de sergide dikkatimi ¢ekenlerden. Bu calismayi yakindan inceledigi-
nizde, sabunlarin lzerinde belli belirsiz sa¢ tellerini gérmeye basliyorsunuz
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Gokeen Dilek Acay, Soap Down, yerlestirme, 2011,
Giincel Sanat Gezileri ekibinin objektifinden

Gokeen Dilek Acay, Lenin, video, 2011,
Giincel Sanat Gezileri ekibinin objektifinden

Gokeen Dilek Acay, Mind Control, yerlestirme, 2011,
Gincel Sanat Gezileri ekibinin objektifinden
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ve biraz daha dikkat ederseniz bu sac telle-
rinden yapilmis haritalan farkediyorsunuz.
Eserle ilgili diger bir ayrinti da, bu sag telle-
rinin sanatciya ait olmasi. Her anlamda ilging
bir ifade bi¢imi yaratan eserde anlatilmak is-
tenen belki de temiz bir diinya 6zlemidir.

ilerledikce artan helikopter sesiyle birlik-
te karsiniza sanatginin sergiyle ayni ismi ta-
slyan ve neon isigindan yapildigini bildigimiz
Mind Control eseri ¢ikiyor. Seyircinin hareke-
tine bagli yanip sénen ve ayni zamanda heli-
kopter sesinin kaynagi olan bu ¢alisma me-
kanin ortasina yerlestirilmis. Kare seklinde-
ki bu alan, bir doktor muayehanesi olarak ta-
sarlanmis yorumunu yapabilirim. Yanip s6-
nen isiksa sanki ortami sterilize ediyormus
hissini yaratiyor seyircide. Bu eserin hemen
arkasindaki duvara asilmis ve isiklandiril-
mis bir erkek ve bir kadin kafasinin fotog-
rafl gozlinlize ¢arpiyor. Her ikisinin de birer
gozl, kime ait oldugu belli olmayan bir elin
iki parmagiyla acik tutuluyor. Belki de bu fo-
tograf bizim tarih boyunca tekrarlanip duran
bazi seyler karsisinda daha uyanik olmamiz
gerektigini séyliyor.

Sanatginin son eseri, cam bir odanin igin-
de sergilenen Lenin isimli video. Bir kisi karli
ve soguk bir havada, Lenin’in heykelini pem-
be bir salla 6rtmeye ¢alisiyor. Anladigim ka-

Oguzhan Dénmez

Politika, uygulayicilari tarafindan birey-
leri ve dolayisiyla toplumun zihinsel ya-
pisini donistiirmek ve tahakkiim ede-
bilmek i¢in kullanildiginda, despotik
durumlar ve toplumsal sorunlarla kar-
silasiyoruz. Sergiye ismini veren, yani-
na gittiginizde yanip sonen ve yaydi-
g1 1sik halesiyle sizi sarip sarmalayan
Mind Control cihaz diktatérlerin insan-
larin zihinlerini baski altina alip tekdi-
zelestirmelerinin sembolinden baska
bir sey degil.

Mind Control cihazinin hemen yaninda
Uizerinde sanatcinin kendi sag tellerin-
den yapilmis bélge-ulke-kita haritalar
olan sabunlar politikanin ¢ikarlarin
otesine gecemedidi zamanlarda dikta-
torler tarafindan kirletilmis bir diinya
yerine seffaf, temiz ve kirlerinden arin-
mis bir diinyaya olan 6zlemi manidar
bir sekilde sunuyor.

dariyla sanat¢i burada Berlin duvari yikildiktan sonra sosyalizm diislincesinin
korunmaya muhtag kaldigini anlatmak istiyor ve kullandigi pembe salla bu dii-
slinceyi savunan tiim insanlar adina sembolik bir sekilde Lenin heykelinin ts-
tiind ortlyor. Videonun sonunda sanatgi, sanki seyirciye umut vermek ister gibi
heykeli tamamen pembe salla kaplayarak belki de sosyalizmin yeniden basari-

li olabilecegini sdylemek istiyor.

Sergi boyunca seyirci siirekli bir beyin ylkama ve propoganda islemine ma-
ruz birakiliyor aslinda ve tlim bu siireci, yani toplama kampini andiran bu sergi-
yi bitirip kurtuldugunu sandii an, aslinda bir bakima tamamen bu kampa hap-
soldugu gergedgiyle ylzlesiyor. Sanatgl, ¢alismalariyla hepimizi, bilincaltinda yer
alan ge¢mise dair imgeleri yeniden diisinmeye ve sorgulamaya ¢agiriyor.
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Magali Reus, Background (HD Film),
Spill (Silicone rubber),

Closure (cast aluminum), 2009,
Galeri NON'un izniyle

Magali Reus, 2009,
Spill (Silicone rubber)
Galeri NON'un izniyle

Magali Reus, 2009,
Closure (cast aluminum)
Galeri NON'un izniyle
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Galeri NON, Prova, Asli Cavusoglu, Nazim Hikmet Richard Dikbas, Jan Freuchen, Basim
Magdy, Magali Reus, Ben Van der Berghe, Conrad Ventur,
10 Haziran - 15 Temmuz 2011

Gercek Prova

Muharrem Kalenci

Askerlerin basrolde oldugu bir video gdsterisi (Background, 2009), serit-
ler halinde yere serilmis izolasyon malzemeleri (Spill, 2009) ve yuvarlak bir va-
ril kelepgesi (Closure, 2009). 10 Haziran — 15 Temmuz tarihleri arasinda Gale-
ri NON'da gerceklesen Prova sergisinde izleyiciyi, Magali Reus’a ait bu li¢ eser
karsiliyor. Videoda profesyonel model goriniimli yakisikli askerler, bir gesit
egitimden geciyorlar. Fakat yaptiklari hareketler biraz garip ve gercekle de pek
alakasi yok. Geriye ¢ekilip eseri bitiin olarak seyrettiginizde sanat¢inin yerdeki
malzemelerle, askeriyenin toplumdan izole bir sekilde yasadigini, miikemmel
gorintileriyle gercekte olmadiklari gibi gdsterildiklerini anlatmak istedigini an-
liyorsunuz. Sanatci, kelepge kullanarak bu kisir dongiiniin Kilitlenip toplumdan
gizlendigini ifade etmek istemis diye diislindiim.

Sergide ikinci olarak Asli Cavusoglu'nun alti resimden olusan The Demoliti-
on of the Russian Monument at Ayastefanos (2011) isimli ilging bir ¢calismasi yer
aliyor. Sanat¢i bu eserde, ‘93 Harbi olarak bilinen Osmanli-Rus savasi sonra-
sinda yapilan Rus AnitI'nin Osmanli tarafindan yikimi esnasinda ¢ekilen alti fo-
tografi yeniden yorumlayarak farkli bir gérsel malzeme ortaya ¢ikarmis. Kulla-
nilan fotograflar son derece dnemli ¢linkl yikimi kayit altina alan diger belgele-
rin hemen hemen tamami yok edilmis ve geriye yalnizca bu fotograflar kalmis.
Bu esere bakarken kisa siire dnce Memet Aksoy'un Kars'ta yapimina basladigi
ve heniiz tamamlanamamisken cesitli tartismalar sonucunda yiktirilan /nsan-
Uik Anitr aklima geldi. Bu iki olayi karsilastirdigimda sanat eserlerinin tarih bo-
yunca gli¢ ve yetki sahiplerinin politik duruslarina gére muamele gordiigini bir
kez daha fark ettim.

Galerinin giris katinin ortasinda Conrad Ventur, Jan Freuchen ve Nazim
Hikmet Richard Dikbas'in eserleri yer aliyordu. Conrad Ventur'un /3 Most Bea-
utiful (2009-2011) adli ¢calismasi, Andy Warhol'un kirk bes yil 6nce ¢ektigi film-
lerde yer alan kisilerin yeniden bulunmasiyla ortaya ¢ikmis. Sanatci bu eseriy-
le, gegmisle bugiini karsilastirma imkani veriyor izleyiciye.
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Jan Freuchen, Capgras Collection, 2011,
Galeri NON'un izniyle

Nazim Hikmet Richard Dikbas,
Learn. Learn Now. Learn Quick, 2011,
Galeri NON'un izniyle
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Nazim Hikmet Richard Dikbas, .‘.

| Don't See What's So Funny, 2011, ')
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Galeri NON'un izniyle
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Jan Freuhen’in Capgras Koleksiyonu'nun bir parcasi Empathy (2011) adu
eseri ise insan bacagini andiran ve izerinde bagis bilezikleri olan bir tahta sopa,
yere serilmis baskili bez tasima torbalari, asili sekilde duran cep telefonu ku-
lakliklari ve ytizleri boyanmis insanlardan olusan bir fotograf karesinden olusu-
yor. Bu koseye 6zellikle Nazim Bey'in eserlerini de dahil ederek baktigimda bir
tasinma ve mekani terk etme duygusu uyandi bende. Tasinma esnasinda ter-
kedilen mekanda bazi esyalarin unutulmasi ya da bilerek birakilmasi durumu-
na gonderme yapiyordu eserler sanki. Cesitli malzemelerle terkedilen seylerin
goériinen kismi temsil edilirken, daha soyut anlamda terkettigimiz gériinmeyen
seyler de kulakliklardan gelen belki alcalip yiikselen o ¢iglija benzer sesle an-
latilmak istenmistir.

Nazim Hikmet Richard Dikbas’in Learn. Learn Now. Learn Quick (2011) adli
calismasi egitimi konu alan dért cizimden olusmakta. Sanatci her bir ¢izimde
birbirinden cok farkli tipte insanlar kullanmis. ilk i cizimdeki karakterlerin ko-
nustuklarindan bir seyler ¢evirmekte olduklarini ve bunun hickimse tarafindan
anlasilmayacagini sandiklarini gérilyoruz. Burada dérdiinci karakter ortaya ¢i-
kiyor ve digerlerine “Siz ne kadar saklasaniz da ben sizin ne cevirdiginizi biliyo-
rum ve ona gore tedbirlerimi aliyorum. Giin gelecek gerekli cevabi verecegim,”
diyor. Bana gére doérdiinci karakter sanat¢inin ta kendisi olabilir ya da belki de
biz seyirciler dérdiincli karakteri olusturuyoruzdur.

Galerinin alt katinda Basim Magdy'nin, A Film About The Way Things Are
(2010) adli videosu Istanbul'daki Miniatiirk Miizesi ile, Basel ve Elba adalarinda
¢ekilmis. Sanat¢i bu calismada, genelden ¢ok mikro alanlara odaklanarak gor-
diiklerimizin arkasindaki gosterilmeyen noktalari vurguluyor.

Yine ayni katta Nazim Dikbas'in / Don’t See What's So Funny (2011) isim-
li bir eseri daha var. Bu ¢izimin lokasyonu, kendisi kadar 6nemli. Eser dérder
adet, bes sira halinde yerlestirilmis insan kafalari cizimlerinden olusuyor. Ga-
lerinin dar bir alaninin en ucundaki duvarina yerlestirilmis bu calisma, izleyici-
yi eserin bulundugu mekanin iginde sikistirarak yapita daha iyi odaklanilmasi-
ni sagliyor. Sanatci bu ¢izimlerinde Tiirk toplumunda yaygin bir sekilde yapilan
intihal konusunu isledigini anlatti. Bilgi hirsizliginin 6zellikle akademik alanda
¢ok sik rastlanan bir problem haline geldigini ve aslinda gegistirilmeyecek ka-
dar 6nemli bir konu oldugunu vurguladi.

Sanki Learn. Learn Now. Learn Quick serisinde belirsiz kalan ve merak et-
tigimiz numaranin ne oldugunun cevabini sanat¢inin bu eserinde buluyoruz.
Bana kalirsa bu son eserde yer alan baslar muhtemelen Tirkiye'nin intihal ya-
pan nli akademisyenlerinden olusan top yirmi listesidir.
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irfan Ontirmen, Otopsi, 2011,
Pi Artswork'iin izniyle

irfan Oniirmen, Otopsi, 2011,
Pi Artswork'iin izniyle

irfan Ontirmen, Otopsi, 2011,
Pi Artswork'tin izniyle
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Pi ArtWorks Tophane, irfan Oniirmen, Otopsi,
26 Nisan - 16 Temmuz 2011

Bir Toplumun Bellegini
Gazeteler Uzerinden Okuma Caligmasi: Otopsi

Rabia Aydin

Otopsi ismi insana cok hos seyler hatirlatmiyor. Oliiniin kafa, gdgiis ve
karin boslugunun acilarak 6lim sebebinin arastirilmasi isi. Rahatsiz edicili-
gi muhtemelen hem 6liimle ilgisinden, hem de bu dlime dair stiphelere isa-
ret ettiinden.

Pekiyi, otopsi ne ise yarayacak? Olenleri tekrar hayata geri dondiirmek
mimkin olmadigina gére, otopsi bir nevi yasayanlarin hayatina sahip cikiyor
ve kalanlari gelebilecek tehlikeleri arastirarak uyariyor. Ya da 6lenin lizerindeki
sir perdesini kaldirarak yakinlarinin ilerinin rahatlamasini sagliyor. irfan Oniir-
men Pi Artswork Tophane’de 26 Nisan - 16 Temmuz tarihleri arasinda gercek-
lesen Otopsi sergisinde, toplumun mikrokozmosu sayilabilecek insanin kafa-
sina otopsi yaparak bellekteki toplumu zehirleyen kavramlari gazetelerden ¢i-
karmaya ¢alismis. Bellek, otopsi ve gazete bu enstalasyonu olusturan kavram-
sal biitlintin en 6nemli parcalari.

Sanatg¢l, yazili ve gérsel medyanin her seyi bir malzemeye dénistiirmesi-
ni tersine gevirerek, gazeteyi sergisinin malzemesi ve konusu yapmis. Mekanin
ortasinda, gazetelerin Ust Uste dizilmesiyle olusturulmus bir erkek kafasi ve ya-
nina yine gazeteden yapilmis makas ve benzeri otopsi geregleri yerlestirilmis.
Duvarda da gazete kiipirleri, Ust Uste dizilmis arabalar, bas kisimlari ¢ikarilmis
takim elbiseli kisiler, ters ¢evrilmis gokdelenler, Tirk-Kiirt-Ermeni kelimeleri,
gozleri bantlanmis insanlar ve yari ¢iplak kadin resimleri yer aliyor.

Sanat¢inin gazete ve bellek arasinda kurdugu iliskiyi ucak ve karakutu ara-
sindaki iliskiye benzetebiliriz. Hani bilirsiniz, ucak diiser ve ardindan ucagin
diisme sebeplerini arastirmak i¢in u¢agin kara kutusunu ararlar. Bellek de ade-
ta insanin kara kutusu. Dogum anindan itibaren tiim yiiklemeler orada toplanir
ve saklanir. Zamani geldiginde de insan zihni ¢esitli siireclerden gecerek ani-
den bilgiyi glin ylzline ¢ikariverir. Sasirirsiniz, o bilginin ne zaman yikledigin-
digini belki de hatirlamiyorsunuzdur bile. Bellek adeta ugagin karakutusu gibi
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her seyi kaydeder. Siipheli bir u¢ak diismesiyle kara kutu; siipheli 6lim ile
otopsi ayni yerdedir. ikisi de gizlenmis bilgiyi giin yiiziine cikarmak igin vardir.

Bu anlamda “aramak” tam da bu sergiyi ifade eden sihirli kelime. Clinki
Oniirmen, toplumun bellegini olusturan ve bir toplumu mahveden sebepleri ga-
zetelerde arayip bulmaya ¢alismis; haber yapma bigimleri, yanlis bilgilendirme,
g6z boyama ydntemleri, hedef gdsterme, canavar yaratma, yanlis yonlendirme.
Televizyonlarda cok gérmisizdiir: Yolda bir adam &lmis ve istiine hemen bir
gazete ortilmustir. Sanki korunur 6li ve 6limi gizlenir toplumdan. Halbuki
bazen 6liminiin misebbibi gazetedir. Kiskirtmistir. Adres gostermistir. Mani-
pile etmistir ve bir cinayete sebep olmustur. Buna ragmen su¢ mahallinde ve
6liindn Gstliinde bulunmasiysa bambaska bir ironidir.

Tidm bunlarin étesinde serginin benim icin anlami, eline gticii ve iktidari ve-
rerek biyik bir misyon yiikledigimiz gazetenin de nesnelestirilerek bir ensta-
lasyon haline getirilebilmesi.
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~ Gonca Sezer, Eylem, 2011,
PG Art Gallery'nin izniyle

Didem Unli, Rilya Seyri, 2011,
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Pg Art Gallery, Ellerine Bak,
Ayseglll Siter, Burak Bedenlier, Burcu Aksoy, Can Ertas, Didem Unlii, Gonca Sezer,
Jeroma Symons, 15 Haziran - 20 Temmuz 2011

Ellerine Bak

Riimeysa Ozcan

“Insan, ne zaman insan olmustur? Diislinmeye, séz sdylemeye, yaratmaya
ve degistirmeye ne zaman, nasil baslamistir?” sorularini sorarak insanlasma-
nin baslaticisi olarak diistiniilen elleri, tireten, donistiiren ve bdylece baskala-
san beyni ile ‘sey’leri yeniden yaratan insanin diger canlilarda benzeri olmayan
bir parcasi olarak kurgulayan Pg Art Gallery'deki Ellerine Bak sergisi konseptini
Thomas Aquinas’tan alintilayarak sunar: “insanin akli ve eli vardir.”

“Insanin aklinin bir yansimasi olarak mi el vardir yoksa elleri oldugu igin
mi akil sahibi olur insan?” gibi sorulara davet eder bizi Thomas Aquinas. Hi¢
sliphesiz evrimsel insan tarihi anlayisi eller sayesinde lireten, donlistiiren ve
baskalasan akla sahip oldugumuzu iddia eder. Jacques Derrida sdyle der:
“Gozler bedenin yaslanmayan parcasidir. Yani herhangi birinin cocuklugunu
bedeninde ararsaniz, bedendeki tiim yaslanma belirtileri olan bozulan kas sis-
teminde, beyazlayan saclarda ya da degisen boy ve kiloda degil, bu ¢ocuklu-
gu ancak gozlerdeki bakislarda bulabilirsiniz. Benim yasimdaki bir adamin ¢o-
cuklugundaki gozlere sahip olmasi carpicidir (...) Gozler sayesinde igeride-
ki ruh kendini disariya aksettirir. Ama ben bunu séyle terciime ediyorum: Ki-
sinin bakis bi¢iminin yasi yoktur. Kisinin gozleri hayatinin aynisidir. Ve bu ko-
nuyla alakali olarak eller konusunda bir sey soéyleyecegim. (...)[Eller] Bede-
nin bu kismina verilen ayricalik. Hatirlayalim ellerin tarihi vardir, insanin evri-
mi yani hayvanin insanlasmasi dedigimiz sey ellerin degisimi sayesinde ger-
ceklesir. Bence bedendeki eller ayni kalmaz, cocukluktan yaslillk dénemine
eller degisir. Taninirligin sahnesi gozler ve ellerdir, kisi Oteki'ni bu izler saye-
sinde tanimlar. Narsizm meselesine donersek, paradoks bicimde bedenin bu
bélimleri kolayca gorebildigimiz en az goériinir yerlerdir. Aynaya bakariz ve
neye benzedigimiz hakkinda fikir sahibi oluruz. Fakat kendi bakis bigcimimiz-
le ilgili imge yakalamak ya da ellerimizin hareket halindeki gercek gorintiisi-
nii yakalamak ¢ok zordur. Ellerimizin ve gézlerimizin nasil oldugunu bilen ise
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PG Art Gallery'nin izniyle
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Oteki'dir. Bunlar — ellerin jestleri- insanin kendisinden ziyade Oteki tarafindan
daha iyi gorunirler.”

PG Art Gallery'nin 15 Haziran - 20 Temmuz arasinda diizenledigi karma bir
sergi olan Ellerine Bak'ta Gonca Sezer’in bir eylem yaratmanin araci olmasi-
nin dtesinde ayni zamanda bir ifade araci olarak yan yana getirdigi ellerin gesitli
jest ve isaretlerini gosteren fotograflar, Oteki ile girilen iliskide ellerle olusturu-
lan bir isaret sistemi Gizerinden kurulan bir dili animsatiyor. istemli veya istem-
siz yapilan bir takim jestlerin Oteki’'ne verdigi mesajlar, s6zli bir iletisimde kul-
lanilan kelimelerden bazen ¢ok daha giiclii, yapici veya yakici hale gelebiliyor.
Bir zafer isaretinin ya da karsi tarafi asagilamanin bir ifadesi olarak jestlerle kii-
fir etme aktiiel manada barisin, direnisin ya da bir savasin baslaticisi olabiliyor.
Basli basina iletisim araci seklinde ele aldigimizda, el isaretlerinin sagir ve dil-
siz insanlarin Oteki ile kurduklari iliski bicimi olarak belirmesi sézsiiz iletisi-
min imkanlarini hatirlatiyor. On parmagin alfabe sistemi gibi islev gérmesi giin-
liik hayatta farkinda olmadan bilingdisi sayisiz eserler {irettigimizi ve Oteki'ne i¢
benligimizden mesajlar sundugumuzu diistindiiriiyor. Jacques Derrida’'nin da
ifade ettigi gibi degismeyen ben’e dair bir seyler séyleyen bedenimizin yegane
parcalari eller ve gozler, zihnin aldatici bilingliliginin verdigi sdzel mesajlardan
farkli olarak ruhu ve bilingdisi durumu yansitan bir izlek ve gizli bir iletisim sis-
temi olarak beliriyor.

Riiya Seyri adli tuval calismasinda Didem Unlii, Irak gazeteleriyle gergek-
lestirdigi kolajin Gzerine cizdigi yer¢ekimine paralel bicimde bas asagi yeni dog-
mus bir bebek ve akan boya-kanlarla birlikte, yeni bir yasamin nasil bir diinya-
ya -yani savas ortamina dogduguna dair izlenimler birakiyor. Arap harflerinin
verdigi deruni his, yeni dogmus bebek ve akan kanla bir araya gelerek hem var-
liga ve olusuma dair anlamlar tretiyor hem de bugtinkii Orta Dogu cografyasin-
da yasanan “kanli bir doguma” isaret ediyor. Gazetelerin Irak’tan secilmesi ya-
kin tarihte Irak’in sahit oldugu kanli bir savasin izlerini, ¢ocuklarin éliimlerini,
dolayisiyla bir felaket sebebiyle yiten umutlari ¢agristiriyor.

Can Ertas’'in kendi parmak izini sergilemesi bende biriciklik mefhumunu
ve bir kaydetme durumunu ¢agristirdi. Retinanin her insana has olmasi gibi
parmak izinin de emsalsiz olmasi bedenin bu parcalarinin, gézlerin ve ellerin
ruh-beden arasinda bir izdiisim oldugunu hatirlatirken éznelligin biricik gés-
tergeleri seklinde beliriyorlar. DNA gibi parmak izinin de sahibine dair bir hafi-
za niteligindeki ¢izgi ve kivrimlari, bilinmeyen bir kader haritasina ddnistiyor.

1 Derrida, Yon. Kirby Dick., Amy Ziering. Oyuncular: Jacques Derrida, Marguerite Derri-
da ve René Major, Belgesel, Jane Doe Films. 2002.
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PG Art Gallery'nin izniyle
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insanin yapip etmelerini gizlice tasirken ayni zamanda her insana has 6z-
nelligi bu gizlilikte aciga vuruyor. Sherwood Anderson’in Hands adl dykiislinde
elleriyle konusan sessiz bir adamin hikayesi anlatilir: “Wing Biddlebaum’un hi-
kayesi ellerin hikayesidir. Tipki, kafesteki kusun kanatlarini vurmasi gibi elle-
rinin hic durmayan hareketi ona bu ismi verir. Kasabanin bazi mechul ozanlari
bu durum tizerine disunirler: Eller sahibini ikaz eder. Wing Biddlebaum elleri-
ni stirekli gizlemek isterdi ¢linki tarlada yaninda ¢alisan ya da yanindan gegen
adamlarin timiyle ifadesiz ellerine saskinlikla bakardi.” Bir adamin sirrini ta-
styan ve siirekli hareket halinde olan ellerin gizlice ve hi¢ durmadan konusmasi
kasabadaki herkesin dikkatini cekmektedir. Bu adam ¢ok az konusur fakat el-
leri cok konusur. Yasadigi bir sarsintinin, belki de bir giinahin izlegi haline ge-
len bu eller kafeste kanat ¢irpan kus metaforu gibi varliginin bir dili, kendi 6znel
hikayesinin bir izi ve kaydi haline gelir.

Sergide Jerome Symons ise sari bir suyun icinde kirmiziya boyanmis bir
kalp dalgasinin Ustiinde birlesen elleri sunuyor izleyiciye. Gelip gecici olan
mekan-zaman sathinda vuslata eren iki biricik ruhu simgeleyen ellerin kalp re-
miziyle bir araya gelmesi, kanli insan elleri diinyayi yikima ugratsa da sevgi ile
kenetlenen ellerin tim olumsuzluklari asabilecegi iyimserligini hissettirmek-
le birlikte kalbin diger temsilinin de eller oldugunu ima ediyor. iki elin birbirine
kenetlenmesi, kisiyle Oteki’nin ezeli ebedi bir dokunma halini cagristiriyor. Ayni
zamanda iki insan arasindaki aski ve vuslati da anlatan bu eller, tutkunun eller-
de nasil ortaya ciktifina dair cagrisimlar yaparken ask araci olarak bizzat elle-
rin varligi bir simge haline geliyor. lan McEvan'in Robie ve Cecilia’nin hikayesini
anlatan Kefaret adli romaninda biyull ve harikulade elleri tarif ederken, eller
ve ellerin jestleri bir ask metaforu haline gelir: “Bir elini kaldirdi ve parmaklari-
ni biktd, ve eskiden oldugu gibi diisiindi, ilgi ¢ekici bu makine, kolunun sonun-
daki bu etli 6riimcek nasil olurdu da tiimiyle onun emrinde, onun olabilirdi. Ya
da bu ellerin kendine ait 6zel kii¢lik bir hayati var miydi? Parmagini biikti ve si-
kistirdi. Gizem elin hareket etmeden 6nceki anindaydi, hareket etmesiyle etme-
mesi arasinda kalan saniyedeydi. Dalgakiran gibiydi. Kendini bu kivrimda bu-
labilseydi, diye disiindi, kendisini, kendisinin bu parcasinin sirrini bulabilirdi.”
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Pipilotti Rist, Safran Cigegi, 2004,

Fotograf: Larry Lamay,

Sanatci ve Hauser & Wirth and Luhring Augustine,
New York izniyle
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istanbul Modern Mtizesi, Kayjp Cennet,

Doug Aitken, Francis Alys, Katerina Athanasopoulou, Jim Campbell, Ergin Cavusodlu,
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Bir Sarsilma ve Kendine Gelme Sergisi: Kayip Cennet

Giilsim Kavuncu

Son derece yapay bir renge boyanmis makinalarin isleyisini goriiyoruz ilk
once. Sonra, yavas yavas makinalarla ayni renkte birtakim estetik canlilar si-
ziilmeye basliyor ekranda. Mekanik ve itici makinalar bir anda yumusamaya ve
organiklesmeye basliyor. i¢ ice gegen gériintiiler, zitmis gibi duran iki seyin as-
linda birbiriyle ne kadar baglantili oldugunu gdsteriyor bize yani doga ve tekno-
lojinin. Katerina Athanasopoulou’nun Meleksi Makine isimli videosu, istanbul
Modern’deki Kayip Cennet sergisinin hemen girisinde yer aliyor ve bana kalirsa
sergideki tiim yapitlarin i¢inde, kayip cennet duygusunu en yogun sekilde izleyi-
ciye veren calisma bu. Gorsel olarak biyiileyici bir tarafi var, belki de bu ylizden
sergide dontip dolasip tekrar izledim bu videoyu.

Ondokuz sanat¢inin islerinden olusan bu sergide doga, insan ve teknoloji
arasindaki iliski farkli gorsel temsillerle sorgulaniyor. Dijital ve geleneksel gor-
sel tekniklerin i¢ ice gegctigi calismalarin her birinde doga ve insan arasindaki
¢atismali durum konu ediliyor. Bu anlamda, kullanilan gorsel dilin de bu ¢atis-
manin bir parcasi oldugunu soyleyebiliriz. Sergide bir yandan teknolojik gelis-
melerin insan ve doga arasindaki mesafeyi arttiran yoni vurgulanirken bir yan-
dan da geleneksel yontemlerle beraber dijital ortamda hazirlanmis cesitli isler
de konuluyor karsimiza. Fakat ben bunu bir celiski olarak gérmiyorum. Ayni
anda hem geleneksel hem de dijital araglari kullanmak, izleyiciye sogukluk ve
sicaklik, yapaylik ve dogallik, gerceklik ve sanallik gibi ikili duygular bir ara-
da yasatiyor. Gergek dokularin ve nesnelerin arasinda sanal olanin yarattigi etki
daha giicli bir sekilde hissediliyor. Isvigreli sanatgi Pipilotti Rist'in Safran Cice-
gi eseri, buna bir drnek olabilir. Bu ¢alisma, sanat¢inin nostaljik bir yaklasim-
la cocuklugundaki isvigre'nin dogal giizelliklerini anlatan gérsellerden ve bu-
nun git gide bozuldugunu ifade eden kurumus bir aga¢ enstalasyonundan olu-
suyor. Alp daglarindan yemyesil manzaralarin gésterildigi videonun tam karsi-
sinda, mekanin ortasinda duran kurumus agacin dallarina bazi plastik nesneler
asilmis. Burada, dogada en ge¢ yok olan plastigin kullanilmasi da 6nemli bir ay-
rinti. Enstalasyonun diger tarafinda yine duvara yansitilmis bazi doga manzara-
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lan gériyoruz ve agaca asili plastik nesnelerin golgesi, stirekli degisen goriin-
tiinlin Gzerine dislyor. Bu anlatim sekli, ekranda goriinenle gergedgi bir ara-
ya getirirken ayni zamanda daha yakinimizdakinin plastikler ve dogadaki bo-
zulmalar oldugunu yeniden hatirlatiyor. En carpici kismi ise tam ekranin éniin-
den gecerken gdlgenizin doga gorintilerinin tGzerine dismesi, tipki plastiklerin
golgesi gibi. Sanki asil suglularin gélgeleri diisiiyor o sirada ekrana, insanlarin.
Tam bu noktada hem tiim bunlarin magduru hem de bu sistemin bir parcasi ol-
dugumu hissettim. Bu sugluluk duygusunun gdlgeyle ifade edilmesi, sert bir an-
latimin anlik etkisindense, yumusak ama derin bir sorgulamanin ¢ok daha gii¢-
Li oldugunu gdsteriyor bize.

Kayip Cennet, aslinda insanin yeryliziinde aradigi ama yaptiklar yliziinden
asla bulamayacag bir yer bence. Belki de bu ylizden, insanin vicdaninda hep bir
mahcubiyet duygusu vardir dogaya karsi. Shaun Gladwell'in Gziir isimli calis-
masi bu duyguyu ¢ok giizel anlatiyor. Otoyollarda araba ¢arpmasi sonucu élen
hayvanlari konu edinen videoda, motorsikletli bir adam yol kenarinda buldugu
6l0 kangurulari kucagina aliyor, onlari temizliyor ve ne yapacagini bilemeyen bir
ruh hali icinde bir o tarafa bir bu tarafa yiriyor.

Sergide yer alan tim ¢alismalar bana sunu hatirlatti, doga ve insan arasin-
da her ne kadar ¢atisma ve gerilim varsa da kopmasi imkansiz bir bag ile bir-
birlerine bagli olduklari ger¢egdi degismeyecek. Bu nedenle insanin dogayi de-
gistirme ve doniistiirme seriiveni de hi¢ durmadan devam edecek. insan bu sis-
temin hem 6znesi hem de nesnesi olarak arada sikismis bir halde kayip cenne-
tini aramaya devam edecek.
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Giinah Cikartma

Siimeyra ikiz

Yeryliziine asili zincirli merdivenden Kayip Cennet'e indim. Karanlikta
ahenkle hareket eden Beyaz Gece Kurdu ve ona eslik eden gizemli seslerle ser-
giyi gezmeye basladim.

Kendi Urettigini toplayip onlari posa haline getiren ve sonra tekrar tekrar
Ureten Meleksi Makine, turuncu rengiyle kudret ve hirsin sembolii gibi. Makine
ilk bakista etkileyici ve sevimli goriinse bile hemen her alanda estetik seyler
Uretmesine ragmen siirekli ve hesapsizca lreten bir makineden daha itici ne
olabilir ki? Kusan ve kustugunu yiyen makine.

Gece Nébeti adli videoda ndbeti devralan tilki ise soylu insanlarin tablolarini
yalniz ve yakindan gérme sansina sahip ama bu onun icin bir sey ifade etmiyor.
Kendisine bir kez verilen bu sansi degerlendiremeyen ziyaretci, sanata ve soy-
lulara karsi son derece ilgisiz. En az soylular kadar kendi icinde yasamayi seven
tilki, bence bu proje icin sanatci tarafindan rastgele secilmis bir hayvan degil.
Bagimsiz yasamayi seven tilki ayni zamanda yirticiligin da semboli.

Sichuan dogumlu sanat¢i Qiu Anxiong, Cin tarihinde Qing Hanedanliginin
1911 senesinde sonlanmasiyla, lilke lzerinde ¢ogalan karanlik bulutlarin dagil-
masi sonrasinda Minguo Manzarasr'ni eski haline getirebilmek icin, siyah mi-
rekkep Uzerine yagdirdigi karla, gegmisin huzursuzlugunu értmek ve yeni ne-
sillere verilen egitimle, unutmamalari gereken tarihlerini yeniden hatirlatmak
istiyor gibi. Sanatcinin hikayesine eslik eden yogun el emegdi ile belgesel tadin-
daki bu film favorilerim arasindaydi.

Ug boyutlu Olen Mese ve Yabani Ahududu Calisi isimli animasyonlarla, 800 yil-
lik uzun yasami temsil eden, mitolojide kutsal sayilan bir agacin ve yabani ortam-
larda dylesine cikiverdigi sanilan dikenli bir ¢alinin, aslinda yalnizca bir aga¢ ve
kuru ¢alidan ibaret olmadigini, hayati ve 6limii bir arada barindirdiklarini hisset-
tiriyor. Sanatci, mistik miizikler esliginde uzun bir siire gozlerimi ayiramadigim
bu enstelasyonda, gévdeden dallara, uglara ve sonugta imide uzanisi géstermis.
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Oniinde en fazla vakit gecirdigim eser, Doug Aitken’in Gé¢ adli calismasiydi.
Dogal ortamlarindan uzaklastirdigimiz hayvanlari, isimiz bitince dylesine terk
ettigimiz alanlara tek baslarina biraktigimizda nasil yabanci kaldiklarini, kendi-
lerine ait bir sey bulamadiklarini, saskin bakislarina cevrilen kamerayla gérebi-
liyoruz. Bir pumanin, daha odaya girer girmez insan kokusunun sindigi yataga
saldirdigi, yastiklari parcaladigi, ortileri cekistirdigi kisim, tek basina bir video
olsaydi ismi J¢ olabilirdi.

Bill Viola'nin Mars isimli eserindeki gen¢ kizin hi¢ kimseye duyuramadigi ¢igli-
1, aslinda sergiye baslik veya nokta olarak konulmasi gereken giglii bir hayki-
ris, derin bir nefes diye diisiinliyorum. Teknoloji, endustri, dengesiz yerlesim
alanlari, harcanan doga ve bu dengesizlik icinde yasayan insanlarla ilgili gérin-
tilerin ardindan gelen bu sessiz ciglik, yeryiiziindeki devasa problemler ve bu
sorunlar lzerine disiinlp harekete ge¢meyi bekleyenlerin dahi atmak isteye-
cekleri tiirden cigliklardandi. Ben bu ciglik ve nefesi “Yardima ihtiyacimiz var”
mesajl seklinde algiliyor ve bu anlamda sanat¢ilarin anlatilarini, yasadiklari
yerler adina bir glinah ¢ikartma olarak gériyorum.
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Cennet mi Cehennem mi?

Muharrem Kalenci

istanbul Modern’de insanlar tarafindan yapilan miidahaleler neticesinde
doganin gordiigl zarar ve tahribati konu alan, yirmi bir gérsel eserden olusan
Kayip Cennet adli sergide en ¢ok hosuma giden ve beni etkileyen eserlerden
biri Katerina Anastasopoulou’'nun Meleksi Makina adli calismasi oldu. Sanat-
¢1, Atina’'da eski bir gazhanenin borularini videoya ¢ekmis ve videonun {izerinde
oynayarak bu calismasini meydana getirmis. Filmde biylik kirmizi parlak boru-
lardan denize dogru sivilar ve denizanasina benzer, géze ¢ok sevimli goriinen
yaratiklar akmakta. Dikkatimi ceken en énemli nokta denizin kirli ve siyah yo-
sunlarinin i¢ karartan renginin aksine borularin, akan sivinin ve yaratiklarin ¢ok
canli ve parlak bir mercan renginde olmasi. Gériintiide temelde rahatsiz edici
bir kusursuzluk mevcut. Tipki temelde diinyayi tahrip eden uluslararasi sektor-
lerde faaliyet gésteren bazi biiyiik firmalarin miikemmel vitrinleri gibi. Aklima
ilk petrol firmalari ve bitiin diinyaya yayin yapan medya kuruluslarinda yayinla-
nan dogayi ne kadar énemsediklerini gosteren reklam filmleri geldi.

Dikkatimi ¢eken bir diger eser ise Rivane ve Sergio Neuenschander kar-
deslerinin Pazar adl eseri oldu. Bu ¢alismada bir papagan, lzerine tinlem, vir-
gul, gibi noktalama isaretleri cizilmis kabak cekirdeklerini yiyor ve ayni zaman-
da arka planda da radyodan bir yorumcunun sesi hararetli bir sekilde yiikseli-
yordu. Bu eserde sanatgilar muhtemelen toplumun ne hale geldigini papagan
ve cekirdeklerle anlatmaya ¢alismislar. Glinimiz iletisim ¢aginda insanlar bazi
kisi, kurulus ya da devletler eliyle farkl iletisim araglarindan onlara sunulan
bilgilerin gercekligini sorgulamadan benimsemektedirler. Bu sunulan bilgiler,
eserdeki isaretlenmis cekirdeklerin kabuklari ile temsil edilen ise yaramaz ve
sadece hedef sasirtan bilgilerdir.

Son olarak Doug Aitken, Gé¢ isimli eserinde bizon, puma, kunduz, geyik ve
baykus gibi hayvanlari siradan motel odalarina sokup onlarin hareketlerini géz-
lemleyip kayda almis. Bu film beni ¢ocuklugumun gectigi kdylime gétirdi. O
dénemde bizim ¢ok sevimli bir inegimiz vardi fakat ok umursamaz, haylaz ve
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oldukga sansli bir hayvandi. Bazen kdyiin siirlistinden ayrilir ve kaybolurdu. Ba-
bamla giinlerce onu daglarda aradigimizi hatirlarim. Bazen biz onu bulurduk
bazen de o kurtlara yem olmadan yolunu bulup eve donerdi. Bir soguk kis ge-
cesi hamile olan bu inegimiz yavrusunu dogurdu. Yavrunun o ¢ok soguk hava-
da ayakta durma ¢abasini ve annesinin ona yardim edisini seyrettim, bu mithis
bir deneyimdi benim icin. Dogumdan sonra aile meclisimiz toplandi ve neticede
yavrunun ahirda kalmasi halinde sabaha kadar donarak élecegine, bu ylizden
de evimizin sicak mutfagina getirilmesine karar verildi. Babam yavruyu bir bat-
taniye i¢inde sarip kucagina aldi ve séminenin yanindaki bas kdseye yerlestirdi.
Sabaha kadar beraber uyuduk.

Biz de sanat¢i gibi motelimizin bir odasini acip o hayvan yavrusunu yer-
lestirdik. Sanat¢i aslinda diinyamizin sadece insanlara degil diger varliklara da
tahsis edildigini vurgulamak istemistir bana kalirsa. Genelde insanlar onlarin
yasam alanlarini isgal ve tahrip eder. Sanatci burada tersini yapip insanlarin
yasam alanlarini hayvanlar tarafindan isgal ettirerek insanlari empati yapma-
ya yénlendirmeye calisiyor. insanlarin onlarin yasam alanlarina miidahaleleri
ve verdikleri tahribat ile karsilastirinca, filmde de géraldigi gibi, aslinda hay-
vanlarin verdigi tahribat insanlarinkine gére ¢ok daha hafif ve masum kaliyor.
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Yok Ettigimiz Cennet

Elif Kayaalp

Sergi denildiginde aklima, heykel, resim veya ¢esitli glinliik malzemeler-
le olusturulan gérsellerin “insan akli” ile birlestirilip sunulmasi gelirdi. istan-
bul Modern’deki Kayip Cennet sergisine gidince beklentimin aksine, teknoloji ile
doganin birkag¢ yonden iliskisini anlatan, duvarlara yansitilmis biyukla kagukli
videolar gordiim. Bu ilk sergi deneyimim oldugu icin sasirticiydi.

Matematik, ¢ogumuzca zor olarak addelilen bir ilimdir ve sadelige ¢ok
6nem verir. Bir ispatin cok fazla bilgi kullanilarak ayni sekilde yapilmasindan zi-
yade en az bilgiyle yapilmasi, sade ve kisa olmasi makbuldiir. Zamanimin ¢ogu-
nu zoru basitlestirerek anlatmaya calisan bir ilme harcadigimdan basitlik ben-
de hayat felsefesi olarak yer etti. Dolayisiyla sergide en ¢ok dikkatimi ¢eken vi-
deolar, yalin bir anlatimla herkesin kafasinda benzer fikirler olusturan yani ver-
mek istedigi mesaj da kesinlik barindiran videolardi.

Bahsetmek istedigim videolarin ilki Shaun Gladwell imzali §ziir 7-6 video-
su. Avustralya’'da sicak bir yaz giinlinde otobanin kenarindaki 6lii bir kanguru-
yu gostererek basliyor video. Belli bir siire sonra otobandan bir tir gegiyor. Ti-
rin devasa boyutu ile kangurunun hareketsiz bedeninin kii¢lkligu arasindaki
uyumsuzluk, aslinda doga ve teknoloji arasindaki uyumsuzlugu hatirlatiyor. Sa-
natgi, otomobil yerine tir kullanarak bu uyumsuzlugu daha da belirginlestirmek
istemis gibi geldi bana. Ayrica tirin bir siirticlisti oldugunu ve bunun da insan ol-
dugunu disiindiigiimizde, insanin “tirvari” giicli karsisinda verdigi yasam mi-
cadelesinde yenilgiye ugrayan kangurunun, esasinda ne kadar da haksiz bir re-
kabete maruz kaldigini gézlemledim. Buraya kadar her sey normal gibi gori-
niiyordu. Beni asil rahatsiz eden videonun devami daha dogrusu yukarida bah-
settigim goriintiniin uzun siire devam etmesiydi. Belli bir stire boyunca tirlar,
yolun kenarinda yatan kanguruyu umursamadan art arda otobandan ge¢cmeye
devam ediyorlardi. iste bu durum, bendeki acima duygusunun yerini rahatsiz
edici bir igrenme hissinin almasina sebep oldu. Tabii ki kanguru élistine karsi
igrenme hissi degildi bu, aksine kisinin kendine karsi duydugu acima duygusu-
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nun yerini utanmanin aldigini gosteren psikolojik bir siirecti. Gorintinin inat-
la devam etmesi, yakici Avustralya giinesini Gizerimde hissetmeme neden oldu.
Sanatginin bu hisleri, sadece videonun siiresini biraz uzun tutarak verebilme-
si, yalinlikla ne kadar etkili olunabilecegini gosterdi bana.Videoyu bu gerginlikle
seyretmeye devam ettim. Bu sefer kimligi belirsiz bir motosikletlinin, otobanda
ezilen kangurulara diizenledigi sembolik bir cenaze térenini izlemeye basladik.
Motosikletli, kangurunun cansiz bedenindeki bocekleri ve tozlari temizliyor, ar-
dindan kucagina alip bir miiddet salliyor, bu sirada da kulagina bir seyler fisildi-
yordu. Ardindan da gémmek icin otoyolda ilerliyordu. Motosikletlinin yiiziinii g6-
remesek de beden dilindeki merhamet, gerginligimin az da olsa umuda déniis-
mesine vesile oldu. Sanat¢inin insanin acimasizligini, can acitarak gostermis ol-
masinin hemen ardindan bir seyleri degistirebilecegimizi umut ettirmesini ya-
pici bir mesaj olarak diisiindliim ve yine tUslubundaki yalinliktan ¢ok etkilendim.

Bahsetmek istedigim ikinci video Rivane Neuenschwander & Cao Guimaraes
imzali Kil Carsambasi-Sonsdz videosu. Gorlintli yagmur ormanlarindaki kaya-
larin {izerinde kiiclk, renkli kagitlarin hareketi ile basliyor. Akla gelen ilk di-
siince, bu kagitlarin hareketine sebep unsurun riizgar oldugu. Fakat kamera-
nin detaya inmesiyle kagitlari hareket ettirenin aslinda karincalar oldugunu goé-
riyoruz. Hepimizin ¢aliskanligindan haberdar oldugu karincalar, kagit konfeti-
leri yuvalarina tasiyorlar. Karincalar 6zenle tasidiklari bu boyali kagit parcala-
rinin onlar icin ¢ok da gerekli olmadigini biliyor mu? Maalesef hayir ve biz san-
ki bu ylizden onlarla alay ediyoruz. Kendisini doyuracak bir besin bulup onu yu-
vasina tasimak varken, renkli olmasindan dolay: dikkat ceken bu ufak kagitlar,
karincalar tarafindan yuvalarina yani en glivende olduklari yere tasiniyor. Bizler
icin birer siis objesi olan konfetilerle, aslinda buna hi¢ de ihtiya¢ duymayan ta-
biati biraz daha siislemek biraz daha renklendirme ¢abasi icerisinde olmak, ge-
reksizlikler silsilesine sebebiyet veriyor kanimca.

Hepimiz teknolojinin kontrolsiiz kullanildifinda dogaya nasil zarar verdigini
biliyoruz. Bunun i¢in belgeseller izlemeye, arastirmalar yapmaya gerek olma-
digini, etrafimiza biraz daha dikkatli baktigimizda bunu fark etmenin cok da zor
olmadigini, bize gdzlem yaptirarak ¢ok basit bir sekilde gdsteriyor sanatgilar.
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Kayip Cennet: Bellekteki Yitik Cenneti Yeniden Yaratmak

Riimeysa Ozcan

istanbul Modern'deki Kayip Cennet (Paradise Lost) sergisi insanlik hika-
yesinin hi¢ eskimeyen otantik ve trajik serencaminin sanat alani icinde farkli
perspektiflerle yansidigi yeni bir hikayeyi ya da hikayeleri anlatiyor. Bu baglam-
da Kayip Cennet sergisi hi¢ stiphesiz John Milton'in Paradise Lost'una uzak bir
gelecekten retro bir sinyal gibidir. Milton, bu insan olma trajedisini tekrar an-
latma konusunda belki de en cesur, en iddiali figlirdir. Zira epik bir anlatiyla ve
“Tanrinin insana yaptidi bu jestin nasil adilane ve hakli oldugunu ortaya koya-
cagim,” nidasiyla ilham almis aziz-sair olarak, “great argument” diye niteledi-
gi. konusulup yazilmasi yasak olani yeniden anlatma ciiretini gésterir (/ may as-
sert Eternal Providence, / And justify the ways of God to man). Hig sliphesiz yap-
tig1 Kitab-1 Mukaddes’in Tekvin (Genesis) bélimuniin bir tefsiridir ama bu sefer
elinde etegindekilerle, sadece Piritanizm eksenine bagli kalmayarak, vizyonel
nakisla bezedigi destansi bir hikdye olusturacaktir. Bu, insanin dogdugu men-
sedir, Tanri’dan kopusu ve yine Tanrr'ya déniisiddr.

Kayip cennet mitini bu sefer istanbul Modern davetiyle, hem birbirini tamam-
layan hem de kendine 6zgti konu ve isaretcileriyle birbirinden farkli uclara se-
yir kapilarini agan enstalasyon dizileri araciligiyla ziyaret ediyoruz. Milton’inkiler
kadar ciretkar, carpici ve iddiali isler karsiliyor bizi. Dijitalin imkanlariyla kes-
fe ¢cikiyoruz kayip cenneti ve seytani. Bu yazida, sergideki isler dizisinden Laleh
Khorramian'in Sonsuz Ben isimli videosunu; Tony Oursler’in Bulutlar adl dijital
heykellerini; Nina Katchadourian’in Dayaniklilik adli yapitini; Pipilotti Rist’in Saf-
ran Cicegi ismini verdigi video enstalasyonunu; Charles Sandison’un Biyiite¢ ¢a-
lismasini ve son olarak da Ergin Cavusoglu'nun Sonsuz Okyanusta Durus adli
videosunu kayip cennet miti etrafinda gezinerek ele alacagim ve Milton’a dy-
kiinerek bu ¢alismalarin kendi 6znel yapilarinda, kaybolmus bir cennetin izle-
rini strecegim.

iranli sanatci Laleh Khorramian'in 2008 tarihli Sonsuz Ben adli video ¢a-
lismasi toprak, hava, ates, su ve ether gibi baslica 6gelerden esinlenilmis bes
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farkli animasyondan olusan serinin Gglincl balimiinid olusturuyormus. Bu bo-
lim soylendigine gore “Hem bir giic hem de psikolojik metafor olan atesin et-
rafinda bicimleniyor™. Videoda izleyici bazen agir cekimde bazen hizlandiril-
mis formatta portakal kabugundan yapilmis iki sevgilinin mahrem anlarina sa-
hit oluyor. Ates halelerinin gélgelerinin distligl hissi verilen bir evde porta-
kaldan yapilmis iki insanin hali hayat atesinin yakip kavurucu ézelligi gibi yiki-
c1, yok edici bir sona hazirliyor izleyiciyi. Yavas yavas portakal kabuklari solma-
ya, kurumaya ve burusmaya basliyor. Ates bu hikayedeki bas kahramani, san-
ki Seytan'i isaret ediyor. Hayatiyet Seytan’in bastan ¢ikartmasiyla sdkiin ediyor.
Portakalin sari olmasi, en yalimli haliyle atesin rengine éykiinmesi, dis ylizeyi-
nin glinesi andiriyor olmasi diger hikayedeki elmayi animsatmasiyla bir meyve
olma fikri hepsi birden insan canliigini ve hayatiyet olusumunu simgeliyor. Fi-
girlerin, portakalin i¢inden degil de kabugundan yapilmasi, insan bedeninin fi-
zikselligi ve buna izafeten 6liimiinii ama ayni zamanda bir portakaldan yapilma-
siyla sevgi, yakinlik, ask, nefes gibi insan ruhunun O'ndan bir par¢a olmasini se-
zinlendiriyor. Laleh Khorramian'in Sonsuz Ben ismiyle hitap ettigi bu ¢calisma,
kayip cennet mitindeki en temel temayi, Adem ve Havva'nin ates vasitasiyla ya-
kinliklarini ve diismelerini, tekrarlanan bir birlesme ve yok olmayi, canliligi ve
6lumu, bir hayatiyet jinelasyonunu anlatiyor. Bir evin igindeki iki portakal sev-
gili, bitmek bilmeyen eve doniisii, bir cennet arayisi arzu ve saikini betimliyor.

New York Times'in “videoyla havayi yontan heykeltiras” olarak tanimladi-
g1 New Yorklu sanatci Tony Oursler’in Bulutlar isimli dijital heykeli ise sanat¢i-
nin cesitli nesneleri ylizey ve obje lizerine yansitarak onlari canlandiran, ses-
lendirerek hayatiyet kazandiran ¢alismalarindan bir tanesiymis. Degisik beden
parcalarini cesitli objelere yansitip deforme ederek acayip goriinmelerini sag-
layan sanatgi, en son teknoloji ekipmani kullanarak ¢esitli aranjmanlarla isle-
rini ¢ boyutlu hale getiriyormus. Bulutlar isimli dijital heykeli ise bulut seklin-
deki puf nesnelere anlamsiz gibi gériinen bir takim eylemlerde bulunan bir ka-
din ve erkegin videosunu projekte eder. Projektorler kurulumun bir par¢asidir
zira izleyici projektdrden ¢ikan 1sik huzmelerinin buluta yansimasini bizatihi uz-
lam olarak deneyimler. Yansitilan goriintiide yavaslatilmis bir eylem diizene-
ginde erkek kadina bir nevi siddet uygulayarak kadinin organlarini yénlendirir,
hatta koparir. Bulutun i¢inde flulasan gériintiilerde erkek ve kadin cinsinin ar-
tik yekpare bir heyula bigimi aldiklari goriliir. Bulut fikri hemen hemen cennet
fikrine yakindir. Saf, beyaz, flu ve yumusak. Bulutun iginde beliren bedenler ilk
insanlari ve onlarin bir zamanki cennetlerini hatirlatir. Esas hikayedeki heniiz
kaybolmamis cennettir bu. Ama bir fark vardir, bu cennete anlamsizlik ve sid-
det hakimdir. Oysa ki Milton’un cennetinde Adem ve Havva'nin arasinda mutlak

2 Sergi Tanitim Notu.
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bir sevgi ve yoldaslik vardir, sadece mutluluk hakimdir. Oyle ki Adem bu sevgi
ve bagliik ugruna “6limli olmayi” géze alir. Oursler’in buluttan cenneti bu ilk
cennetin parodisidir. Ciplak ve birbirine yabancilasmis bedenler mutlak mutlu-
luk sembolii cennet fikrinden sadece uzak olmakla kalmaz, siddetin ve absiirt-
LlGglin sembolii haline gelirler. Diinyanin, yer, zaman ve kiiltiir koordinatlari ara-
ligina diisen insanin diger insan tekine, kadinin ve erkegin birbirine olan yaban-
cilasmasinin érnegidir bu. Hi¢ siiphesiz erkegin kadin izerindeki anlami olma-
yan, absiirdist egemenligini imlemistir sanat¢i. Adem ve Havva'nin kaybolma-
mis cennetiyle, erkek ve kadinin bu diinya tzerindeki distopik cenneti bulutlar
Uzerinden asir bir ironiye ugramistir artik. Havva, Hava, ve Havadaki Bulut ima-
jinasyonu, kadindaki potansiyel “kaybolmus cennet” iziyle bir araya gelir. Ne de
olsa Milton’un Havva’'si Adem’in cennetiydi bir zamanlar ve yine Havva Adem’in
cennetini yitirmesinin sebebi olmustu. Havva hem cennettir hem cennetten kov-
durandir. Oursler’in dijital cennetinde de isler tersine déner: Makinelesmis kaba
etlerden olusan insan parcalaridir bu 6zlemi duyulan dijitalize cennet. Projek-
térden 1siyan yansimalar ve buluttaki gériiniimler bu cennet hikayesine tekin-
sizlik ve siiphe enjekte eder. Bize kaybolmus cennet mitinin tekinsizligini, gi-
venilirsizligini, kurgu olmakligini fisildar, dolayisiyla Milton'un tim heyecanini
alaya alir. En nihayetinde absiirdist bir kiniklikle cennet fikrini bulut gibi ugucu
bir nesneyle sembolize eder sanatci. Fakat, bulutun yagmur getirebilecegi ola-
siligini unutmamak gerekir. “Cennet-sonrasi” bu statik, stabil, donuk ve ruhsuz
bedenlerin bir yagmura déniisiip meyvelerini birakacagi umudunu izleyiciden
esirgemez sanatci Oursler.

Bir diger kayip cennet isaretcisi, sanat¢i Nina Katchadourian'in Sir Ernest
Shackleton’un 1914 yilinda Endurance adli gemiyle Gliney Kutbu’'na yaptigi ke-
sif gezisinin arsiv gorintilerinden on dakikalik bir bélim{ kendi 6n disine yan-
sitarak olusturdugu Dayaniklilik adli yapit.

Video disine yansirken kipirdamadan durmak zorunda olan sanat¢inin bas-
langictaki dogal glliimsemesi videonun sonlarina dogru acili bir ifadeye dé-
nislr. Sonunda doga kazanir ve sanat¢inin agzindan salyalar akmaya ve
yiizii segirmeye baslar. Calismada izleyici birka¢ farkli dayanikliliga tanik
olur. Bunlarin ilki, sanat¢inin disine yansiyan kesif gezisindeki zorlayici doga
kosullarina karsi gésterilen dayaniklilik; ikincisi ise, agzinda biriken salya ve
giderek zorlasan nefes alip verisi filmin mizigi haline déniistirken soguk-
kanliigini bozmadan gilimsemeye ¢alisan sanat¢inin dayanikliigidir. Katc-
hadourian, bedeni tepki verirken, kendi dogasina karsi miicadele eder ve
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gozlerimizin 6nlinde dayanmaya calisir. Onu izlemek zorlayici bir deneyim
haline geldiginde, izleyicilerin dayanma giicii devreye girer. izleyici igin vide-
oyu sonuna dek izlemek bir efor testi gibidir.?

Ekranda gériilen inci gibi diizglin disler Milton’'un Kayip Cennet’inin en te-
melindeki nesnesini hatirlatir: elma. Bilgelik agacinin (Tree of Knowledge of
good and evil) meyvesi elma ile tasvir edilegelmistir. Elma figlirii ve elmanin
dislerle olan iliskisi manidardir. Zira Adem ve Havva yasak meyveden yemis-
lerdir ve Tanri buyrugunu yasak meyveyi yemek suretiyle delmislerdir. Cennet-
ten diislislin simgesi gibidir elmanin yenmesi. Kaybolan cennet tasviridir elma
kabaca. Ayni zamanda, bu sihirli meyve semboliiyle cinsellikleri agiga ¢ikan
bu kadim cift, meleklikten insan olmakliga da terfi etmislerdir. Disler elmayi
yemeye yarar, bir isirikla baslar tim hikaye. “Hakikaten de Milton’un hikaye-
sindeki meyve 6yle kendinden gegiricidir ki Adem ve Havva kendilerini dis dis
edip (notch) yarik actiklarini hayal ederler ve bu, arzularini diirtiisel ve istem-
siz yaparak aynen bir afrodizyak etkisi yaratir.”* Meyveyi yedikten sonra Adem
ve Hawva'nin coskun bir sarhosluk hissetmeleriyle beraber tzerlerindeki giy-
sileri kaybolur ve her ikisi de bu sarhoslugun ardindan dehsetli bir utan¢ duy-
gusu hissederler ( estrang’d in look). Milton, Adem ve Havva’'nin psikolojik ¢ip-
lakliklarini ve rahatsizliklarini vurgular (in our Faces evident the signs / Of foul
concupiscence). Tum bu kilit isaretcilerle dislerden yansiyan video goériintiile-
ri “ilk glinah” ve ardindan gelen pismanlik fikirlerini akillara getirir. Sanat¢inin
bizatihi kendi dislerini calismasinda ana obje olarak kullanmasi, kendi daya-
nikliigini test ederken ayni zamanda izleyiciyi de bu teste ortak etmesi tipki in-
sanligin ortak kaderi gibidir. insanligin kadim ebeveyni yasak meyveyi yemis-
tir ve insan olma sorumlulugunu dayanikliliiyla beraber tiim insanliga hediye
etmistir. Kaybolan cennetle birlikte artik zorluk ve cedel baslamistir. Diinya bi-
zatihi kosullari itibariyle hayatta kalmanin ¢aba gerektirdigi cennet-sonrasi bir
mekandir ve bu zorluga insan bilmedigi bir dayaniklilikla dayanmak durumun-
dadir. Endurance (Dayaniklilik) adli geminin Gliney Kutbu'nun zor hava ve doga
sartlari arasinda sergiledigi dayaniklilik basit¢e bu hayatin icinde bizlerin ser-
giledigi dayanikliigi ¢cagristirir. Béylesi bir dayanikliiga dayanmak fikriyle dis-
lerin projeksiyonla bir araya gelmesi hep ilk glinah fikri ve zorlu hayat yolculu-
gu arasindaki ince mana arasinda gezinir (disler- elma- hayatiyet). Kaybolmus
cennetten sonra insan olmaklik sabir ve dirayet gerektirir. Nefes alip vermeleri
hayatiyet dairesinde ritmik bir ahenge doniisiirken arzu ve ihtiras timsali salya-
lari akan insan- bu yapitta sanatgi-tipki hayatin icinde insanin bilmedigi bir dira-

3 Sergi Tanitim Notu.

4 David Loewenstein, Milton: Paradise Lost, Cambridge University Press, Cambridge: 1993,
s.116.
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yetle bu yolculuga dayanmasi gibi bilmedigi bir saikle bu duruma dayanmakta-
dir. Nina Katchadourian'in bu performatif calismasi izleyiciye hayatiyetin getir-
digi bu dirayet ve dayanikliligi bir kez daha tecriibe edip tanik olma firsati sunar.

isvicreli sanatgi Pipilotti Rist'in Safran Cicegi isimli video enstalasyonu giri-
sindeki tipik bir kir evi ile video gésterimini li¢c boyutlu hale getirerek adeta cen-
netvari bir atmosfer yaratir. Safran ¢icegi sanatcinin biylidiigi isvigre'nin Buch
kasabasinin St. Galen tepelerine ve ¢ocukluk nostaljisine odaklanir. “Sanat¢inin
yapti§i mizik, ani sigrayislar ve yakin plan ¢ekimleri kullanan kamerasinin ha-
reketiyle birleserek bu naif temayi gii¢lendirir. Rist, ¢cocuklugunun gegtigi yer-
den alinan glizel gériintiiler ve enstalasyonu olusturan nesnelerin ‘igeriyle disa-
riyl, 6znellikle cevreyi i¢ ice gecirdigini’ séyler... Modern bir kente tepeden ba-
kan bir cayirlikta tarla siiren bir adam, yaz gilinesinde gezinen sit¢l kizlar ve

oyuncak bir arabayi emen bir agiz goralir.™

Videodaki etkileyici isvigre manzaralari ve essiz miizik aranjmanlari, {ic bo-
yutlu ve huzur dolu enstelasyon mekaniyla beraber sanki bir cennet yaratma
hayalinin Grinddir. Romantizm’in en rafine unsurlarini, ¢cocuklari, essiz doga
ve siirsel miizik kurgusu icinde kullanarak tam da bir cennet tasviri yaratmistir
sanatcl. Cocuk ve sublime doga klasik manada safligin ve Tanrisalligin bu diin-
yadaki en gériiniir bicimleridir. ilham verici bir enstanteneye déniisen bu “kut-
si” imgeler diinyadaki cenneti gibidir. Bu kaybolmus cennet midir? Yoksa geri
kazanilmasinin hayali olan bir cennet mi? Cocukluk semboli, saf doga, yaz gii-
nesi, slit¢l kizlar romantik manada ruhani, mistik bir boyut tasir. Her sey insan
bellegindeki gizli kalmis cennet resminin hatiralaridir. Fakat oyuncak bir araba-
yl emen bir coguk da ne demektir? Hafizanin kaybolmus cennetindeki bu isaret
sanki yine bir cennet 6zlemini, bellegin en derinlerdeki ilk glinahla birlikte agiga
¢ikan olgu {zerinden sunar. Cocukluga 6zlem ve doga sevgisi temalari hep bir
kayip cenneti geri kazanma arzusuna dayanir. (Sanatci bu arzunun cennetin an-
cak ilk giinah fikrindeki erotizmle geri kazanilabilecegi fikrini vermekte gibidir.)
Bilingalti, cenneti ve cennetten diismeye sebep olan jesti birlikte kodlamistir ve
bu kayip cenneti tekrar kazanmanin yolunu yine sanki boylesi bir jestte aramak-
tadir: “Yapit bir bitiin olarak gegicilikle ruhsallik arasindaki siirsel bir diyalogu
andirir; izleyiciyi adeta {itopik bir fantezinin igine birakir”.® iste bu fantazi, bellek-
te gizlenmis kayip cennettir. Ge¢mise ve ¢ocukluga duyulan nostaljiyi vurgula-
yarak sanat¢i aslinda bellekteki miikemmellik, saflik, tamlik, bitiinlik, yekpare
sevgi verilerini ge¢miste, cocuklukta ve dogada tasvir ederek yani cennet resmi
cizerek kendi kaybolmus cennetini bulma pesinde gibidir.

5 Sergi Tanitim Notu.
6 Sergi Tanitim Notu.
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Yaratilis hikayesinin diger bir bolimiini konu ediniyor simdiki calisma: ke-
limeler ve varlik. Charles Sandison’un Biiyiite¢ adli calismasi Charles Darwin’in
Tirlerin Kékeni kitabinin tim metninin dijital ortama aktarilmasindan ve yan-
sitilan yiizeyde harflerin noktalar halinde akmasindan meydana gelen bir nok-
ta oyunu.

“Ayni anda yalnizca birkag kelimenin okunabildigi bu akis, bakterilerin bir-
lesme, tireme ve 6lme siirecini model alan bir algoritma ile sekillendirilmis-
tir. Bu bakteri benzeri parcaciklarin birlesmesiyle kitaptan kelimeler orta-
ya ¢ikar ve tekrar dagilarak yok olur. Kelimelerin arka arkaya siralanmasiy-
la Darwin’in tim metni bu form i¢inde yansima bulur. Kullanilan yazi karak-
teri Sandison’un yedi yasindaki kizinin el yazisi 6rneklerine dayanmaktadir.
Biiyiitec hem biyolojik ve hem de teknolojik evrimi mercek altina alir. Ha-
yat formlarinin olusumuna dair yazilmis en temel metinden yola ¢ikarak bi-
yolojik evrimi ele alirken, yeni okuma yazma égrenen bir cocugun yazilari-
ni dijital forma doniistiirerek de teknolojik dénlisiimii gozler dniine serer.”

Goriyoruz ki Paradise Lost'ta ele alinan yaratilis hikayesi bu sefer modern
bir hikayeye donistiriliyor. Bir nevi nasyonel selefleri olan John Milton'in epik
tekvin hikayesi simdi modern ve “bilimsel” bir hikayeye doniisiiyor Charles Dar-
win ve halefi sanat¢i Charles Sandison eliyle. Noktalar halinde siirekli akan
harfler ve ancak birkag kelimeyi meydana getiren bu devr-i daim Darwin’in do-
gal seleksiyon fikrine agik bir géndermede bulunuyor. Organik bicimde siirek-
li akan noktalar Tiirlerin Kékeni kitabindan kelimelere evrilirken, Kayip Cen-
net hikayesine “bilimsel” ve “modern” bir gériinim katarak biyolojik bir evrimi,
maddenin, Gaia’'nin evrilmesini hatirlatiyor izleyiciye. Her iki Charles’in yaptigi
da aslinda evrim teoremi lizerinden bir logosu -diger deyisle cenneti- arama-
ya cikmak oluyor. Milton’un anlattigi hikdyedeki Adem karakterinin yasak mey-
veyi yedikten sonra giinah islemesi sonucu peripathic (talihin tersine donmesi
sebebiyle meydana gelen) bir kirilmayla cennetten yeryiiziine diistiigliinde Rab-
bine niyazda bulunabilmesi icin 6gretilen seydir kelime. Yeni mekanda artik bu
kelimelerle seylere isim koyar trajik kahraman. (Kelime: Tanri’'nin hakikati, in-
san). Adem cennette bir melek riitbesindeyken, yeryiiziine diismesiyle insan
olma, yani Tanri’'nin bir vechesi, kelimesi olmakligina yiikselir. “Adem ve Havva
Dististen sonra pisman olduklarinda, Adem’e yalnizca Tanri’'nin adaletinin dog-
rulugunu kanitlayan degil ayni zamanda Onun kétiliigu iyilikle yenebilecek gi-
cilinii gosterecek bir vizyon verildi” (Reid, 140)%. Boylesi bir paradoks ancak poe-

7 Sergi Tanitim Notu.

8 David Reid, The Humanism of Milton’s Paradise Lost. Edinburgh University of Press, 1993. s.
140

80 Notlar 24 | Sanat Arastirmalari Merkezi



tic justice (siirsel adalet, ilahi adalet) ile ifade edilebilirdi. Poetic justice, melek
olmakliktan insan olmakliga evrilen bir evrim, seleksiyon degil midir? Ama bu
baslangi¢ olgusu artik modern dénemde hikaye olmakliktan ¢ikarak bilimselin
kutsalliginda ve 1siginda poetic justice degil fakat teknolojik ve biyolojik bir ev-
rim, bir mercek halini alir.

Hayat formlarinin olusumunu anlatan bir kitabin kelimelerinin noktalar ha-
linde siirekli degisen organizma haline getirildigi bu calisma canliligi organik ve
bilimsel-modern algiyla sunar. Yine sanat¢i Charles’in yeni okuma yazma 6g-
renen yedi yasindaki kizinin el yazisi érneklerini dijitale aktarmasi da manidar-
dir. insan evrimin okuma yazma safhasinin kayitlari, bilim adami Charles’in Tiir-
lerin Kékeni'ne referans veren sanat¢i Charles’in enstalasyonunda hayat bulur,
Tiirlerin Kékeni Dillerin Kdkeni'ni (Origins of Language) ¢agristirir bu noktada.
“Bazi bilim adamlarina gére,” dilin kékeni Adem’e “Tanriyi oynayacak” vizyon ve-
rilmesinin anahtari olarak bahsedilmis kelimelerin aksine insan 6ncesi donem-
lerde (pre-human) ilkel dil sisteminin gelisimi Homo Habilis'ten Homo Erectus’a
kadar gider, ilkel sembolik iletisimin evrilmesiyle Homo Heidelbergensis zama-
nina, diizgiin bir dil haline evrilmesiyle de yiiz bin yil 6nceki Homo-Sapien insan-
oncesi turlerine dayanir®. Evet, Milton'un Kayip Cenneti'ndeki trajik kahramanla-
rin kelimeye, logos’a evrilmesi hikayesi artik “bilimsel masal” tiiriinde insan 6n-
cesi fantastik yaratiklarin zamanla avcilikla ya da vesair medyumlarla ses telle-
rini gelistirmesi, akillarinin evrilmesi, ses cikarip sozler sdylemesine kadar ge-
¢en supra-fantastik evrim hikayesine birakir yerini. Bu hem Tirlerin Kékeni'nin,
hayat formlarinin masalidir hem de Dilin Kékenlerinin eszamanli bilimsel masa-
lidir. Charles Sandison noktalara Biiyiite¢ tutarak insan ve kelime kdkenine dair
sorusturmasini adasi Charles Darwin’i ve hikayesini ¢alismasinin merkezi yapa-
rak kayip cennet masalini reddedip yeni modern masali izleyiciye sunar.

“Diinya bir okyanus diinyasidir ve vahsidir,” diyor William Langewiesche Ya-
sadisi Deniz (2004) kitabinda. Ergilin Cavusoglu'nun Sonsuz Okyanusta Durus
adli video enstelasyonu Fransa ve ispanya arasindaki Biskay Kérfezi'nde ¢eki-
len gérintilerle yazar William Langewiesche’nin seslendirdigi denizdeki anar-
siyi ve ticaret gemilerini konu alan Yasadisi Deniz adli kitabindan denizde cikan
bir firtinayi anlatan bolim aktarilir.

Hikayede ele alinan karakterler, baska se¢im sanslari olmadig icin hayatla-
rini denizde gegiren ve yasadiklari ‘demir ev'de is ve dinlenme arasinda ru-
tin bir hayat siiren denizcilerdir. Sonsuz Okyanusta Durus firtina sirasinda

9 Origins of Language, http://en.wikipedia.org/wiki/Origin_of_language, 02. 09. 2011 tarihinde
ulasildi.
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sahildeki bir satoyu, bir deniz fenerini ve sehir isiklarini gorintilerken, an-
laticinin sesi betimleyici degil. gorintileri tamamlayici bir islev gorir. De-
nizciler kontrol edemedikleri doga gticlerinin etkisi altinda kaderlerini takip
ederlerken, tek yol gdstericileri ve kurtaricilari karanligin ortasinda beliren
isiklardir. Triptik bir formda sunulan korkutucu, hiizlinli ve kiskirtici goriin-
tuler siginma, kontrol ve yon bulma gibi gidiileri etkileyici bir gérsel anla-
timla canlandirmaktadir.’

William Langewiesche’nin 1994'te Estonia adli yolcu gemisinin Baltik De-
nizi'nde batarak sekiz yiiz elli kisiyi su mezarina gémen olayi arastirmasini ve
bunun etrafinda diinya ekonomisi ve deniz ticareti sistemini anlatan Yasadisi
Deniz kitabindan bir bdlimiin korkutucu ve kiskirticl bir tonda seslendirme-
siyle birlikte gece ortasindaki tiiyler iirpertici deniz ve deniz feneri gérintile-
ri Cavusoglu'nun aranjmaniyla diinyanin karanlik, bilinmez bir bélimdin, yani
okyanuslari, oradaki hayatiyeti ve varolus ¢abasini hikaye ediyor. Doga glicliniin
vahsiligi okyanus Uzerinden aktarilirken diinyanin bir okyanus ile simgelenme-
si ise hayatta kalmanin bu korkun¢ mekan-zaman tiinelinde uzaktaki deniz fe-
neri isiklarina bagli oldugu fikrini veriyor.

Milton’a geri donersek, ilk insanin cennetten diismesiyle ebedi diisma-
ni seytanla savasi bu yeni mekanda devam eder. Okyanus ve derinligi sanki
Seytan’in ve cehennemin yedi prensinden biri olan Beelzebub’un asagilar asa-
gisinda bulunan cehennemini ve deniz tanricasi Thetis ve tanrisi Poseidon’un
cennetini ayni anda barindiriyor. Seytan karakteri Tanri’dan da yliksek ve iistiin
olma arzusuyla Tanri'yl adeta tahtindan etmek istiyor. Cennet 1siindan mah-
rumiyetin umutsuzluk ve caresizlik oldugunun farkina varip en biyiik katiliik,
karanlik, korku ve 6fkeyi kendine siar edinerek Tanri'ya kafa tutuyor. Hikayede
Seytan karizmatik ve kahramanimsi bir karakter olarak beliriyor, dyle ki ken-
disi Tanri'yla miicadelesini “mesru bir savas” (legitimate fight) olarak tanim-
layip Tanri'ya meydan okuyor. Zayifligi ve itaat etmeyi zavallilik olarak sunan
Milton’daki en bliyiik seytan, Tanri’'yl yenemeyecegini bilmesine ragmen bu du-
rumu “ebedi savas” (efernal war) olarak tanimlayarak “Sirekli katilige ba-
kacagiz ve asla Taniri'nin iyilik yapmasina miisaade etmeyecegiz,” nidasiyla
ant iciyor. Boylelikle kendi cehenneminde kendi hiikiimdarligini ilan ederek bir
nevi kendi cennetini yaratiyor Seytan. Tanri ve Seytan arasindaki miicadelenin
dogasi ilk insanin bu diinyadaki gerg¢ekligi oluyor. Tanri'nin kendi suretinde ya-
ratilmis ama ayni zamanda diismiis bir melegi olan insan, iyilik-kétiilik mica-
delesini bilmedigi bir dayaniklilikla tasimaya devam etmek durumunda kaliyor.
Cavusoglu'nun videosu bize doganin vahsi giicli ve hayatta kalma icglidiistini

10 Sergi Tanitim Notu.
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adeta Milton’daki “ebedi savas” formunda biteviye bir miicadele olarak gdste-
riyor. Oliimliliik ve insanin doga karsisindaki acziyeti, ayni zamanda bilmedigi
bir saikle bu duruma “dayanma“si bir varolus sancisina dénisiiyor. Denizde-
ki is¢ilerin korku ve endise arasindaki rutin hayatta kalma miicadeleleri béyle-
si bir sanciyi tasvir ediyor. Cok uzaktan yayilan deniz fenerlerinin isik huzmele-
ri onlara bir umut sunarken videodaki sato tasviri bir cennet metaforuna déni-
sliyor. Okyanus ve derinlik tipki bir hafiza ve bilingalti karanligini, bilinmezligi-
ni, cenneti ve cehenemi sunuyor. insan bu cedelli kurguda bilmeden belleginin
derinliklerindeki siginma ve yon bulma giidiileriyle, fenerin isiklarini kullana-
rak satoya ulasma, hayatta kalma savasi veriyor, baska deyisle cennetine tek-
rar geri donme diirtlisii ile bir var olma savasi veriyor. Sonsuz Okyanusta Du-
rus video enstalasyonu Baltik’ta batan geminin anlatildigi bir kitabin bdlimle-
riyle okyanus- kara ikileminde doga ve diinya sartlari lGzerinden insanin son-
suz okyanustaki, biling-disinin ve belleginin yani okyanusundaki zorlu ve ebedi
varolus hikayesini cagristiriyor.
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Adriana Berdal, ithal Manzaralar,
santralistanbul’'un izniyle

Angelica Teuta, Siyam Ikizleri,
santralistanbul'un izniyle
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santralistanbul, Arazi Uzerine: Kolombiya'da Cagdas Sanat,

Pablo Adarme, Gabriel Antolinez, Carlos Bonil, Adriana Bernal, Milena Bonilla, Barbarita
Cardozo, Nicholas Consuegra, Adriana Duque, Gonzalo Garcia, Humberto Junca, Miler
Lagos, Victor Munoz, Diego Pifieros, Maria Isabel Rueda, Adriana Salazar, Saul Sanchez,
Jaime Tarazona, Angélica Teuta, Cesar del Valle,

12 Temmuz - 2 Ekim 2011

Haritalar ve Gercekler

Giilsim Kavuncu

Karma ¢alismalardan olusan Arazi Uzerine: Kolombiya'da Cagdas Sanat
sergisini genel bir konunun i¢ine oturtmaya calisirsak ‘toprak” kavramini kulla-
nabiliriz. Pek cok eser Kolombiya'dan yola ¢ikarak ‘toprak’ dedigimiz seyin ki-
sisel algilarimizla nasil degistigini gdsterir gibiydi. Ornegin Adriana Berdal'in li¢
fotograftan olusan /thal Manzaralar eseri bu baglamda diistinilebilir. Ug fark-
li yeri gosteren fotograflarda, kadrajin lizerine gelen bir el baska sehirlere gon-
derme yapan kagitlar tutuyor. /thal Manzalar ismiyle eseri iliskilendirdigimde,
fotograflarda gésterilen manzaralarin yerel oldugunu ve bun manzaralarin ya-
banci baska yer isimleriyle birlestirilerek daha 6nce gérdiiklerimizin ‘ithal’, yani
disaridan dayatilan manzaralar oldugunu anlatmak istedigini disindim.

Angelica Teuta’nin Siyam lkizleri eseri, sergide en begendigim ¢alismalar-
dan biri oldu. Bir saat ve bir aynadan olusan bu yerlestirmede, saat ters kurgu-
lanmis yani zaman geriye dogru akiyor. Zamanin tamamen kontroliimiiz disin-
da, hi¢ durmadan ilerlemesi her zaman beni germistir. Belki de bu yiizden geri-
ye dogru giden saat bende huzur duygusu uyandirdi. Fakat saati gosterecek se-
kilde konumlandirilmis aynaya baktigimizda yine hizla ilerleyen zamanla karsi-
lasiyoruz ve bir 6nceki rahatlamanin istiine ¢ok daha hizliilerliyormus gibi geli-
yor saniyeler. Bdylece sanat¢i sanki dogrusal zaman algisini kirmaya ¢alisarak
bir eszamanlilik duygusu yaratmak istemis diye diistinliyorum.

Carpici buldugum eserlerden birisi de, Humberto Junca’ya ait gizimlerden
olusan Siyah Eser calismasi. Ug adet ¢izimin yan yana konmasiyla meydana
gelmis bu eserde, ¢opliikler, gecekondu alanlari gibi sehrin kenarinda kalan
yerlerinden alinmis birtakim gérintiler var. Cizimlerin siyah bir zemin tizerine
yapilmasi, bu gérintileri bulunduklar ortamdan soyutlayip seyirciye bir ¢esit
yabancilasma duygusu yasatarak goriinenlerin absiirt durumunu daha net bir
bicimde ortaya ¢ikarmis sanki. Cevremizde gordigiimiz ve belki de gozimii-
zlin alisti§i bu manzaralar, bu sadelikle sunuldugunda bir anda garip geliyor.
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Angelica Teuta, Ikizler,
santralistanbul'un izniyle

Sergiden genel gortinim,
santralistanbul’un izniyle

86 Notlar 24 | Sanat Arastirmalari Merkezi



Serginin hemen girisinde yer alan metinde Kolombiyali sanatgilarla Tirkiye-
li sanatcilarin gérsel sanatlar alaninda benzer ifade bigimleri oldugundan bah-
sedilmis. Bunun yani sira “hizla biiyliyen ekonomilerimiz”, “ geng¢ niifuslarimiz”,
“glicli demokrasilerimiz”, “6zguirliik ve ¢ogulculugu seven halklarimiz” konu-
sunda da benzer lilkeler oldugumuz vurgulanmis. Bence Tirkiye'de toplumun
¢ogulculuga ne kadar acik oldugu sorgulanmasi gereken bir konu ve ben hi¢ de
oyle giicli bir demokrasi llkesinde yasiyormusum gibi hissetmiyorum. Ama
Tirkiye'ye disaridan bakanlar bazen bdyle iyimser tablolar ¢izebiliyorlar hakki-
mizda demek ki, sanirim sergiyi diizenleyenlerin de kafalarinda farkli bir Tir-
kiye algisi olusmus.

Etrafa sdyle bir g6z gezdirdigimde her sey sokaktan getirilip oraya konmus
gibi hissettim. Sehrin icinden ¢ikan parcalara bakarken, sehrin sesini duyar gibi
oldum. Kolombiyali sanatgilarin yasadiklari cevreyle kurduklari iliskiyi anlatan
her ayrinti bana ¢ok evrensel geldi. Tlrkiye ve Kolombiya arasindaki benzerlik-
ten bu noktada s6z edebiliriz bence. Ciinkii sehirlesme bigimimiz, iceride ve di-
sarida tuttuklarimiz birbirine benziyor. Tirkiyeli sanatcilar da her giin iki zit ku-
tup arasinda gidip geliyorlar sehrin iginde. Ozellikle son dénemde sehrin disi-
na itilen toplumsal gruplar ‘toprak’ algimizi yeniden sorgulamamiz gerektigi-
ni gésteriyor.
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Leonel Mauro, SU_G_6, 2010, Suzanne Anker, Emar Kelebek, 2008,
Pleksiglas tzerine kalicr mirekkep ve akrilik, Suluboya kagt tizerine dijital baski,
Pera Miizesi'nin izniyle Pera Miizesi'nin izniyle

Andrew Carnie, Sihirli Orman, 2002,
Slayt goriintiileri yerlestirmesi,
Pera Miizesi'nin izniyle
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Pera Mizesi, Temelde Insan: Cagdas Sanat ve Nérobilim,
Suzanne Anker, Andrew Carnie, Frank Gillette, Michael Joaquin Grey, Leonel Moura,
Rona Pondick ve Michael Rees, 7 Nisan - 3 Temmuz 2011

Bilimsel Bilginin Sanatsal Yorumlari

Nurdan Gzdemir

Evet, serginin ismi tam olarak buydu: Temelde /nsan: Cagdas Sanat ve N6-
robilim. Eserleri nérobilim arastirmalariyla kesisen yedi ¢cagdas sanatcinin is-
leri bir arada sunuluyordu.

ilk duydugumda ne mi hissettim? Sasirdim tabii. “Cagdas sanat ve nérobi-
lim, dyle mi?” dedim kendi kendime ve su climleyi de sarfettim, itiraf ediyorum:
“Sanatgilarin simarikligi iste, nérobilim gibi karmasik bir alan hakkinda ne sdy-
leyebilirler ki!”

Ben bir fizik¢iyim ve bir bilim adami adaylyim. Hal béyle olunca bir sergiye
gitmek ya da sanatla ilgilenmek ¢ok da siradan bir sey degil benim icin. Sanat
ile bilim, her ne kadar ytizyillardir alisveris icindeyse de bir¢ok insan bu iki di-
siplin arasinda dogal bir bag oldugunu diisiinmez. Ornegin; bu iki ugrasin bina-
lar bile birbirinden uzaktir tiniversite kamplslerinde.

Pera Miizesi'ni bulmaya ¢alisirken -yerini bilmiyordum, belki de yillardir git-
tigim ilk sergiydi bu- aklimda su climleler ugusuyordu: “Bilim, analitik ve disip-
linli bir diisilince sistemidir. Sanat ise sezgisel ve dylesinedir. Bilim adamlari is-
teseler sanata da el atabilirler ama atmazlar c¢iinkii o kadar da gerekli degildir
sanat. Bilim kafasi her zaman daha Ustiindiir. Bilimsel datalari sadece bilim in-
sanlari anlayip yorumlayabilir. Diger taraftan sanatcilar da bilimi, bilimcileri faz-
la rasyonel ve analitik gorirler. Onlar icin bilim adamlari asosyal, yaratici olma-
yan varliklardir.”

Soguk bir havasi vardi miizenin ya da ben dyle hissetmistim, bilmiyorum.
Tedirgindim acikcasi. Nasil davranilir ki bdyle yerlerde? Yavas adimlarla, ha-
reketlerime ¢okc¢a dikkat ederek girdim sergi salonuna. Alisilmisin disinda bir
sergiydi benim icin. Yani aslinda alistigim bir sergi tiirli de yoktu ama ne bileyim
sergi deyince muhayyilemde ilk canlanan gériinti, fircasi ile resim yapan ro-
mantik bir ressamdi dogrusu. Ama karsimda duran kocaman eserlerde ne bir
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firca darbesi ne de karakalem izi vardi. Kag tur attim sergi salonunda, ka¢ kez
okudum tablolarin yanindaki aciklayici metinleri, bilmiyorum.

Ornegin bu “alisilmadik” eserler arasinda 2002 yilinda sanat¢i Andrew Car-
nie’nin sinirbilimci Dr. Richard Wingate ile yaptigi isbirligi sonucunda ortaya ¢i-
kan Sihirli Orman’i vardi. Biiyilik ve siyah bir ekran lizerinde goriinip kaybolan
degisik renklerde sinir hiicrelerinden olusan hayali bir ormandi bu. Sanatgi, bu
eseri ortaya ¢ikarmak i¢in nérobilim alanindaki ham bilimsel datalari lazer mik-
roskobu ile taramisti. Sihirli Orman’in sergilendigi karanlik odada bir yandan
beyninizdeki sinir hiicrelerinin karmasikligini, birbirleriyle iliskilerini, elektrik-
sel iletimlerini gérsel olarak izliyor diger yandan da rahatliyordunuz.

En ¢ok hosuma giden is Kelebek animasyonu oldu. Optik yanilsamanin bu
kadar estetik bir bicimde sunulusuna daha dnce hi¢ sahit olmamistim. Suzan-
ne Anker bir ag seklinde diizenledigi on bes ¢esit beyin taramasina yerlestirdi-
gi on bes ayri kelebek gorintiisiiniin Gizerine kolayca ayirt edilebilen miirekkep
lekeleri koymus. MRI taramalarindaki gorintiler ile mirekkep lekelerinin st
Uste binmesi algisal cesitlemeler yaratiyor ve izleyicide optik yanilsamalara yol
aciyordu. Ust Giste yerlestirilmis bu goriintiilerin karmasik yapisi ile insan algi-
lamasindaki nérolojik siirecler akla getiriliyordu. Fizik ¢calismalarimda hayret-
le gozlemledigim 6nemli bir gercgedi,"simetri”yi estetik bir sovla, biyolojik bir te-
melden sunuyordu bize Anker. Birbirinden alakasiz iki sey: Beyin ve kelebek..
Bambaska yapilara sahip bu iki biyolojik canlinin da sahip oldugu kusursuz si-
metriden yola ¢ikarak evrendeki simetriye, uyuma, birliktelige dogru gidiyordu
distincelerim.

Ayrica yine Anker’in 2011 yiinda yaptig dijital heykeller de zihnimdeki hey-
kel anlayisindan bir hayli farkliydi dogrusu. Bilgisayarin calisma mantigi olan bir
sifirlar ve birler dizisinden heykel bi¢imleri olusturmustu sanatci. Bu dijital hey-
kelleri ilk gordiigiimde rastgele cizilmis karakalem calismalari sanmistim. An-
cak daha sonra eve déniip de dijital heykel ne demek arastirinca é6grendim ki
sanat¢i eserlerinde 6zel yazilim ve grafik programlari kullanmis. Dijital teknolo-
jideki gelismeler yeni anlatim bicimleri dogurmustu anlayacaginiz.

Bir diger enteresan eser de Leonel Moura’'nin Artbortlariydi. Artbort tani-
mi sanatglya ait yeni bir kavram. Moura yapay zeka alaninda yapilan ¢alisma-
lar Gzerinden kendi sanatsal robotlarini yaratmis. Bu artbortlar giinliik hayatta
¢cokca karsimiza c¢ikan sensorler araciligiyla harfler ciziyor, kelimeler olusturu-
yor ve resim yapiyor. Moura’nin sanatci robotlari fizik biliminde 6nemli bir bu-
lus olan sensdrlerle, bir insan figlirlinii ag gibi saran sinir liflerini gorebiliyor ve
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hem serginin ana temasi olan sinirbilimin mekanik anlamda sunulusuna sahit
oluyor hem de yapay zekanin neler yapibilcegini gdzlemleyebiliyorsunuz.

Eve ddnlis yolunda zihnim bir hayli doluydu. Sasirmistim acikcasi. Sergiye
giderken sanat¢ilarin bilimden anlamadigi konusunda sarf ettigim climleler ko-
nusunda da bir hayli cuvallamistim. Bir an 6nce bilgisayarima kavusmak ve iki
disiplini baglayan baska ne gibi unsurlar var, sanatcilar baska hangi eserler
vermis arastirip okumak istiyordum. Bilimsel datalarin sanatgilar tarafindan da
yorumlanabilmesi benim i¢in yeni ve dnemli bir bilgiydi.
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Siyah Kiip’in ic¢ine kaydiraktan inmeyi
reddeden iki kisiden biri olarak sebebim
“is"in icinden ¢tkamama durumunu hesa-

KOSE
KADISI

ba katmamd. Ciinkii bu kavramsal sanat-
cilarm izleyicilerine oyun oynama halleri
bendenizde miitemadiyen giivensiz ve te-
kinsiz hisler uyandirmaya devam ediyor.
Once ya sag1 se¢melisin ya solu diyen bir
girisle karsilagtik. Arkadaglar megrepleri-
ne gore se¢imlerini yapadursun kaydirak-
la burun buruna gelenler baska yolu yok,
tek yol kaydirak direktifine ret veya onay
cevaplari ile “is”in, izleyicisini (oyuncusu-
nu) kendi belirledigi siirece dahil oldular.

“Is”in
I¢inden
Cikamama
Halleri

(Black Cube)

Devam edenlerin kargilaghg nurani OZGURGUN-
LERINIZSAYILI metni hemen yine izleyicisini iki-
ye bolerek “Kaydiraktan kayarim giinimii de 6zgiir-
ce yasarim!”diyenler ile “Sayih giinlerin varken giilmek
eglenmek neyine?” diyenleri karsimiza gikardi. Cikis
i¢in de iki secenek oniimiizdeydi. Biraz 6nce izleyicisi-
ne keyif bahseden egimli yiizey simdi iskence aletine,
izleyicisinden intikam alan bir araca déniigmiistii. Bag-
tan soyledik, bu iki secenekli bir sergi idi. Ve “is”in i¢in-
den cik(a)mayip karanhik duvarlarin arasinda kalmak

da sizin tercinize kalmigti.

Pekiyi, bu dort kose karanlik duvarlar neyi temsil edi-
yor olabilirdi? Aklima geliveren iki secenekten birisi sa-
nat¢ini Malevich hayranhgmdan miilhem, nesneler-
den azade olmanin sembolii Siyah Kiip isimli eserin ii¢
boyutlu modellemesi olabilecegiydi. Beyaz zemin tize-
rine yerlestirilen Siyah Kare, sanat tarihinin keskin vi-
rajlarindan birini olugturan Siiprematizm hareketinin
kiilt resmi olup sanatin tizerinde var olan tiim kisitla-
malarla savasin bir semboliiydii zamaninda. Diger se-
cenek ise sanatgimin siyah kiip deyince ilk akla gelecek
mimari formu hedef almig olabilecegiydi. Zaten kiip
anlamina gelen ka’b kokiinden bir isme sahip olan yap1
sahip oldugu pek ¢ok anlam katmamniyla sanat¢iya kim
bilir neler ilham etmisti. Ve sanki bu iki se¢enek birbi-
rinden ayr1 degil tam tersine birbiriyle i¢ ige gegmis bir
biitiin olarak izleyicisine “Ozgiir giinlerin sayili, hadi
¢6z bakalim beni,” demekteydi.
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(Ben Bir Stiidyo
Sanatgist Degilim)

Alptekin’i sergi icin hazirlanan katalogu okumadan, Va-
sif Kortun’u dinlemeden tanimak isterdim. isterdim ki ka-
talogun tiimiinii okumadan, internette sorf yapmadan
ham halimle isleri bende ne kadar yol buluyor deneyimle-
yeyim. Hani sevdiginiz bir yazar vardir da 6nce tiim kitap-
larm, sonra etkilendigi yazarlar (buraya kadar bir sakinca
yok), sonra hayat hikdyesini, arkasindan hakkinda yazilan-
lar1, kendi 6zel yazilarim, birlikte oldugu insanlar: didikler-

siniz, burcunu 6grenirsiniz, derken isi fiziksel

Ben BZ r ozelliklerinden, okudugu okullardan karak-

ter tahlillerine vardirirsiniz, bir tek ruh cagir-
Kdtdlo g madigimiz kalmistir (kesin onu da yapan var-
. oo dir). iste o noktada hep takilmigimdir aslolan
IZlelelS l bilmek midir yoksa anlamak midir diye. Za-
D 6g"lllm ten yapitiyla kendini anlatmak istememis mi-

dir sanatg¢1? Yapit oldugu gibi karsimizda du-
rurken bu bizim isgiizarhgimz midir, acg6z-
liliigiimuzdiir, daha daha daha demenin, sa-
hip olmak istemenin, sonunda en iyi ben an-
ladim, en iyi ben tanidim deyip kendine veya bir bagkasina
bobiirlenmenin aract midir? Ogrendiklerimiz gereksiz ay-
rintilar pesinde takihp gitmemize yol agmaz mu, bizi biitiin-
den uzaklagtirmaz mi? Ya da bilinenler bilinmese karsilagti-

g1miz tablo ne olur, elimizde ne kalir?

Kaybettigimiz iscilik bu iki sergiyle birlikte geri dondii. Bel-
ki de sanat tarihi okumanm verdigi bir ahskanlikla (bize ha-
kikaten de tarihini okuttular, o yiizden hep “Biz daha oraya
gelmedik,” durumlar yasamaya devam) elinizde vuracagi-
mz, carpacagimiz kistaslarimzin olmasi mutluluk veriyor ve
tekinsizlik hislerini dagitiyor. Tamamen el emegi géz nuru
igler, “Eskinin ustalarinin giinahlar neydi ki? iste is dedigin
boyle elisi gibi olmali,” dedirtiyor insana. Yalmz goriinen
o ki is¢ilik geri donse de kavramsal yap1 yerli yerinde. Sa-
natcilardan biri génderme yaparak hem bize

hem baska cografyalara ait iki efsaneyi kesis-

tirip giiniimiize tagimanm yollarim arastrma- Y g § asin I§§l ll k

ya yonelirken, digeri tarihimizle hesaplagarak

bellegimizde yer eden 6nemli parcalar: masa- Ge VZ. DO nd T/t.l

ya yatiriyor (masaya yatirma diiz anlammda
da gecerli). Davetli ve Goniilliiniin bir parcas:

olan at arabasinim sanatgisi tarafindan gatildi- {SNB Gquuky MS“"/? Bu
< Imek Tl Tiirk'iin iki villhk bir ca-  S¢nin Hikayen.
g bilmek, 100 Unlii Tirk’iin iki yallik bir ¢a Davetli ve Goniillii)

hgmanm iiriinii oldugunu 6grenmek ve ben-
zeri ayrintilar rahatlama saghyor.
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Dikk
Fikir

Cikabilir!

(Mind Control)

Cikignoktas1 Orwell’in 1984’ti olan bir isle kars: karsi-
yayiz. Sanat¢ilarm, bityiiyiip de elleri kalem veya fir-
¢a tutunca (arkadaglar acil yardim, “is” dedigimiz bu
isleri yapanlar ellerinde ne tutuyor?) kiiciikken ha-
yatlarmda doéniim noktas1 olmus olaylarin, tarihle-
rin, filmlerin, bu isteki gibi kitaplarm ustalarma say-
g1 durusunda bulunmalan diye bir durum s6z konu-
su. Hos buradaki sanatgmmiz sadece kavram iizerin-
den, kontrol mekanizmalar, daraltilan, kiigiiltiilen
diinyalar ve bir nevi “Silkinin ve ayaga kalkin!” motto-
su tizerinden islerini gergeklestirmis. Bu yiizden us-
talara sayg1 kusagina yonelik elestirimi daha sonraki
sergi yazilarima birakiyorum. Bu sefer islerde kulla-
mlan malzemelerle ilgiliyim, parantez i¢inde sordu-
gum soruya bir cevap bulmanm pesindeyim.

Bir kavramsal sanat¢imin malzemesi nelerden olusur, elinde ne
vardir? Eskinin olmazsa olmaz: “isciligin” tahtina yerlesen“fikir”
at hi¢ beklenmedik bir malzeme iizerinden karsimza cikabilir. “Ar-
tik fikrin bityiikligii ile malzemenin basitligi catismas tizerinden

yecegim ama “Ben de esinlendim, eve gidince sunu ve bunu dene-

nin elinden ¢ikmasi kogulunun sinir ¢izgisi nerede baglar nerede

biter, bilen var midir?
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Michelangelo  Antonioni’yi tamimayan,
Warhol'un Screen Tests'inden haberdar ol-
mayan, Andre Cadere’nin adin1 duymayan,
Baldessarimin resimlerini gérmeyen, Capg-
ras Sendromu'ndan haberdar olmayan, Eva
Hesse'nin enstelasyonlarim, Wool'un ti-
pografik islerini tammmayan, hele ki Blow
Up" seyretmeyen bu kapidan igeri giremez,
girse de garanti ediyoruz girdigi hal ile ¢1k-
t1g1 hal arasinda bir fark olamaz.

Kiiratoriiniin de isaret ettigi gibi 6rnek alinan film ka-

dar “mesafeli” ve de “sogukkanh “(Soguk mu demeli?)

bir sergi bu. Galerilerin steril ve iist perdeden soylemi- i /
ne bir 6rnek teskil edebilecekken galeri yoneticisi Der- GZ Ghiez:
ya Demir’in ve sanat¢1 Nazim Dikbag'm mihmandarh-  (prgpy)

ginda bu sogukluk kayiplara karisti. Ve de ben ki biraz

uzun tutulmus tamtici metinlere dahi tahammiil ede-

mezken buradaki islerle yakinlik kurmanim yolunu ke-

limelerde aradim.

“Ustalara Sayg1 Kusagi’ndan bir 6rnekle bag basayiz. Za-
manmnda filmin kendisinde yarattig1 derin tesirden hare-
ketle kiiratoriine yon veren bir sergi bu. Hem bigimsel bag-
lamda hem de tartistigi meseleler baglaminda. Ama insan
sormadan edemiyor: “insamn kendi igine dénmesi, kendi-
ni bulmasti igin (ki filmin ana temasinm bu oldugundan ha-
reketle) zamanda ve mekanda bu kadar uzak yollar kat et-
mek niye?” diye. Israrla insanlarm birbirine yabancilagma-
s1ve duygusal baglarm gevsekliginden dem vurulurken bu
sergiyle birlikte hangi insanla tinsiyet kurulmak isteniyor
veya hangi is yabancilasmay: ortadan kaldiric1 bir misyo-
na sahip?

Sadece yonetmenin ve filminin degil, genel yapis1 itibariy-
le gegmisin bugiine tasgindigi, géndermelerin bol oldugu bir
sergi bu. Sayg1 durusunda bulunulanlardan bir digerisim de

Warhol. Zamaninda gerceklestirdigi video ¢ekimlerindeki
konu mankenleri bulunmusg ve ayni 1s1ikla aym ¢ekim diize-
niyle kirk bes y1l sonra yeniden tiretim yapilnus. Bu igin ikin-

ci ayagim da “Warhol bugiin yasasaydi kimlerle ¢ekim ya-
pardr?” fikrinden hareketle gerceklestirecek olan sanatgisi-
na kimse demiyor mu Warhol yasasaydi kendini tekrar nu
ederdi, diye? Tekrar ve tekrar karsimiza gikan ve gikartilan
Warhol'un hayaletinden ne zaman kurtulacagiz diye de dii-

stiinmeden edemedim, edemiyorum, edemeyecegim de.
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Bir otopsi odasindayiz. Devasa bir ameli-

yat 6nligii (zeminden tavana kadar), yerde

duran biiyiik boy ameliyat aletleriyle, gene

devasa bir kellenin beyni agilmus, igerisin-

de de belli ki sondaj yapilmakta. Malzeme

gazete. Amag sanatin ve sanat¢imin bir an-

lamda toplumdan uzak diismiisliigiinin

sonucu bu halk denilen kitlenin beyninde

neler var acaba diye merak: gidermek.

Giintimiiziin
Don Kisot'u

(Otopsi)

Ashnda ig hakkinda bu kadar kestirme bir hiikiim ver-
mek miimkiinken sanatgiyla tamstigimzda gordiigii-
miiz iyi niyetin karsimizdaki isle tezat bizi diistindii-
rityor. Daha en bagindan bu kadar keskin bir “ben” ve
“toplum” ayrigmasmin ortaya koyuldugu bu yerde,
elindeki ameliyat aletleriyle toplumun beynine girip ne
varsa digartya ¢ikarmak ve bunu toplumu tammak igin
yapmak, evet iyi niyetli olabilir ama aym zamanda tist
perdeden bir soylem degil midir? Béyle bir soylem ki-
sinin kendini toplum dis1 gérmesinden kaynaklanmaz
m1? Toplumu tammak i¢in ameliyat etmek yerine top-
lumu zihnindeki fazla yiiklerden kurtarmanin hedef-
lendiginin séylenmesi daha anlamh olmaz mydi? Hem
cikan kavram bloklarinin tamamen gazete arsivlerin-
den secilmis parcalardan bir araya getirildigini diisii-
niirsek, bu, toplumun 6z bellegi midir yoksa medya yo-
luyla ona dayatilan yiizeysel diinyalarm, kurgularm bir
dokiimii miidiir? Ama simdi tekrar bakinca, belki de sa-
nat¢inin yapmak istedigi, biitiin bu kazimin neticesinde
en derine, en merkeze inince bulmay: diigledigi saf ve
bozulmanms insana ulagma gayreti olabilir mi?

Cevrede olup biten yalan dolan, hile desise, kirlenmis-
lik ve yozlasma hallerinin verdigi rahatsizlik, sanatgi-
sina bu gazete serilerinin yedincisini yaptirmis ve bir
anlamda sanat¢mm Don Kisotvari (demek ki yerde
duran ameliyat aletlerinden biri de sandigimzin ak-
sine bir mzrak!) arayiglarmin bu son durag: neticesi
otopsi yapilmis, tam konulmustur. Pekiyi, simdi me-
rak konusu sudur: Tophane’de kargilikl iki mekanda
es zamanh gercgeklesen iki serginin adlarimin Otopsi ve
de Prova olmasmdan hareketle ikinci perdede bizleri
neler beklemektedir?
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Neden bu ismi 6nerdim bilemiyorum.
Yedi sanatginin farkh disiplinler iize-
rinden insan olmakhga dair asli unsur
olarak gordiikleri “eller” ortak payda-
s1 altinda gercgeklestirdikleri islerle kar-
s1 karsiyayiz. Ama sanki burada el iize-
rinden ortak bir tema belirlenerek degil
de, sanatgilarm kendilerinde neset eden
cagrisimlar iizerinden gergeklestirilen

tirtinler s6z konusu.

Bir kere isleri zor,“el"mevzu bahis olunca Micha-

lengelo'nun tanrmin ilk insan1 yaratma ve yaratici- Yd dd
Iigimi insana da bahsetme anini 6lumsiizlestiren, el- H d:‘/ d l

den ele yol bulan ve siklikla kargimiza ¢ikan temsi-

li titm hagmetiyle dikilmekte iken. Evet, i¢inden el Elle rH dvdyd

gecen resimlerdi sz konusu olan ama hangisi bah-

sedilen insan olmakhga dair sorular sorup cevaplar (Ellerine Bak)

aramaktaydi?

Agrr sorulara cevaplar aranan bir sergi atmosferin-
den ziyade civail civil, gayet renkli, neseli bir ortam-
la kars1 kargiyayiz. Bunda mutlaka bize eslik eden sa-
natgilarm sempatik tavirlarmin da etkisi olmus ola-
cak ki yazima neden “Haydi Eller Havaya” baghgim
koydugumu sergi hakkinda ve kendi hakkimda yap-
tigim bu tahliller tizerinden artik saptamis bulun-

maktayim.

Kolektif sergilerde kargimiza g¢ikan sorunlarla yine kar-
s1 karstyayiz: Belli bir tema etrafinda toplanan (Gene iddia
ediyorum, belli bir tema degil, el motifi etrafinda toplanan)
eserlerin birbiriyle paslasmak yerine birbirinden rol ¢alan
ya da birbirlerini nétrlestiren halleri burada da maalesef go-
riilmekte. Maalesef diyorum ¢iinkii eserler tek baslarma pek
cok sey soylemeye muktedir iken eserlerin tek tek degil de
birlikte algilamgindan kaynaklanan bir dagimikhik s6z ko-
nusu. Ozellikle mekan kiigiikse ve orantisiz bir eser kalaba-
hg ile kars1 karsiyaysamiz. igte o zaman sevgili sanat dostu
derhal oradan uzaklagimiz. Ciinkii oras: parasi da olan sanat
dostlarim beklemektedir, bizden séylemesi.
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Kolombiya Disisleri Bakanhigimin katkilariyla gercek-
lesen sergide yaglar1 yirmi beg ile kirk beg arasinda de-
gisen on dokuz sanatgmin igleriyle karsi karsiyayiz.
Amag iki iilke arasindaki iligkileri giiclendirmek, diya-
logu artirmak. Tanitim yazisinda 6teki, siirlar, kimlik
temalarinin etrafinda eserler verildigine, “Kolombiya-
I1 olmak ne demek?” sorusuna cevap arandigima vur-
gu yapiliyor. Gelin goriin ki karsimizdaki eserler bize
ne kadar yakin ve ne kadar tanidik! “Kolombiya neresi,
Tiirkiye neresi?”nin 6tesinde birbirimizden tiim uzak-
hgmmza ragmen nasil benzer aracglarla benzer seylerin
sorunsallastirildigini ve ortaya benzer sonuglarmn ¢ik-
tigin1 gérmek hayli sasirtici.

iki iilke arasinda kurulmak istenen bag zaten kiiresel-
KOlOT}’lblyd lesmenin giicii adma ¢oktan tesis edilmis, 6teki, sinir-
lar ve kimlik temalarma belki de “Artik bunlarin moda-
S mi Vld rin s1 gecti,” diyerek vurgu yapilmak istenmisti. Bizde nasil
Kﬂlktl gl giiniimiiz sanat1 yerellikten azade kendine yer edinme-
yi siar edinmigse, bagka cografyalarda da bunun gecer-
Ye Td € liligini gormek 6greticiydi. Ancak genel bagliklarin teh-
- likesini de her zaman hesaba katmaliy1z.
(Arazi Uzerine) . o
Sergi ise olanca canlihgi, muzipligi, icer-
digi oyunlarla gezilesi, goriilesi. Ozellik-
le seyircilerin, 6nlerine konulan post-itlere kendi iilkelerini ¢iz-
melerinin istendigi etkinlik sonucu ortaya dokiilenler bir hayli dii-
stindiiriicii. Farkh cografyalar, farkh kiiltiirlerin 6tesinde aym cog-
rafyadan ve kiiltiirden gelen insanlarim en asgari noktada birleg-
meleri gereken, kendi iilkelerine dair algilarmda ortaya koyduk-
lar1 bu cesitlilikle insanin biricikligine ve asil kutsanmas: gereke-
nin bu olduguna dair bir génderme var miyd: acaba? Ya da den-
ge esash birkag 6rnekte goriilen kiiciik bir miidahaleyle gergekle-
sen dengesizlik ve bozulma iizerinden bize yapilan miidahalele-
rin, tammmlarimzda ve birbirimize bakisimizda yarattigi yikic1 et-
kileri, sanatgis1 da diisiinmiis miiydii? Yahut saat-ayna yansimala-
rinda akla geliveren, bulundugun yere gore gordiigiin seyin degi-
secegi fikri sadece bana ait bir zan olabilir miydi? Ya gazoz kapak-
lar1, ya bu mekana bir yerlerden girmis de 6liip kalmis gercekligini
yagatan 6lii kug? Evreka! Belki de Kolombiya'ya ait tek sey oydu ve
bir kosede tiim acmasihigiyla fark edilmeyi bekliyordu.
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