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Sinema Mimarhk iliskisi

Sinema ile mimarlik birbirinden uzak disiplinler gibi
goriinse de zaman-mekan iliskisi, imgelem ve tasarim
noktasinda kesisim alanlarina da sahip. Bu sayimizda-
ki dosyada, sozkonusu kesisim alanindaki meselelere
temas eden yazilara yer verdik. Ali Pasaoglu, Belkis
Uluoglu ile Yusuf Civelek’in yazilari, diinyayr kurma ve
dillendirmede iki farkli temsil araci olan sinema ve mi-
marhg birlikte okumaya, zamanin mekan ile temsilinin
imkanini sorgulamaya, sinemanin mimarlikla, dahasi
hakikatle kurdugu baga dikkat cekmeye calisiyor.

2008’de uzun metrajli ilk filmi Tatil Kitabi'yla sinema
seriivenine baslayan yonetmen Seyfi Teoman ile iki orta
yasli erkegin iktidar ve biiytime iliskilerine odaklandig
yeni filmi Bizim Biiyiik Caresizligimiz'i konustuk.

Ulkemizin ilk kez ev sahipligini yaptigi IV. BM-En
Az Gelismis Ulkeler Konferansi (7-13 Mayis) kapsa-
minda 11-17 Mayis tarihleri arasinda gerceklestirilen
Bilinmeyen Sinemalar Film Festivali, egemen sinema
diline getirdigi alternatif alg ile dikkatleri cekti. Yo-
gun ilgi goren festivali, Festival Koordinatdrii Murat
Pay ile konustuk. Ayrica festivalde dikkat ¢eken film-
lerden bir secki diizenledik.

Gecen sayimizdaki Misir sinemasina iliskin ma-
kalenin ardindan bu sayimizda da Afgan sinemasina
egiliyoruz. Perspektif kosesinde Cihat Aring, Afgan
sinemasini ve bu sinemanin “ilk sanat filmi” sayilan
Belhli Rabia’y degerlendiriyor.

Dizi ve sinema sektoriinde uzun yillar calisan
sanat yonetmeni Selda Cicek, Kamera Arkasi’'nin bu
sayidaki konugu. 2008'de incir Cekirdegi filmi ile yo-
netmenlige adim atan Cicek ile dizi ve sinema sekto6-
rinii konustuk.

“Yusuf Uclemesi”nin senaryosunu Semih Kapla-
noglu ile birlikte kaleme alan senarist Orcun Koksal
“Neden Film Seyrediyoruz?” sorusuna verdigi ce-
vapla Hayal Perdesi'nde.

Celil Civan



Beyaz Balon, Yon. Cafer Penahi, 1995, iran



tartismaya aciliyor.
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IV. BM En Az Gelismis Ulke-
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“BiZIM BUYUK

A

OCUKLUGUMUZ

CELIL CIVAN

Son donem Tiirk sinemasindaki erkek
karakterlerden tasraya geri donenler
narsisistik diinyanin kadir-i mutlakhg-

ni ararken sehirli erkekler, cocuklugun
oyuncul diinyasindan ¢ikmakla ¢itkmama
arasindaki kararsizhktan muzdarip goru-
niiyorlar. Kader (2006)’in Bekir'inden
Sonbahar (2008)’in Yusuf'una, Issiz Adam
(2008)'in Alper’inden Prensesin Uykusu
(2010)'ndaki Aziz'e, iklimler (2006)’in
Isa’sindan Kaybedenler Kuliibii (2011)’niin
Kaan ve Mete’sine baktigimizda, sadece
kadinlarla degil diinyayla da cocuksu bir
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tutumla iletisim kurmaya calisan erkek-
lerle karsilasiriz. Buradaki cazip, ¢cogu kez
yakisikli ve orta sinif cocukluk, kayip bir
masumiyeti korumaya calisan demode bir
romantiklikle maskelense de maskenin
arkasinda narsisistik bir bencilligin sinir
bozucu yuiziinden baskasi goriinmez. Evet,
kimisinin miizik zevkleri guizel, entelektiiel
seviyeleri ortanin ustii ve hemen hepsi iyi
niyetli ama biitiin bu 6zellikler, is olgunlu-
gun mintikasina geldiginde arkalarina bak-
madan kacmayi tercih etmelerine engel
degil. Kacmayanlar ise kalmaktan cok ye-
rinde saymaktan, bir tedirginligi yineleyip
durmaktan baska bir sey yapmiyor. Saydi-



gimiz isimler icinde en masum olan Aziz'in
en sinir bozucu karakter olmasi sasirtici
olmasa gerek: Kendi cocukluk evreninde
yasayan Aziz, yarattigi masal diinyasina
cevresindeki herkesi israrla katmaya calisi-
yor. Sézkonusu filmlerde yemek diiskiinlu-
g, alkol ve sigara tuketimi gibi oral fiksas-
yonu ima eden sahnelerin bollugu tesadiif
olmasa gerek.

Bizim Biiyiik Caresizligimiz'in kahramanlari
Ender ile Cetin’in de benzer bir cocuk-
luk evreninde yasadigini, dahasi boylesi
bir evreni kurmaya calistiklarini sdylemek
miimkiin. Cetin’in anne ve babasi bir trafik
kazasinda oliince birlikte biiyuyen iki ar-
kadas, uzun bir ayrilik déneminden sonra,
cocukluktan beri kurduklari hayallerine
kavusup ayni evde yasamaya baslar. Bu
cocukluk evreninde yukarida soz ettigi-
miz erkek kahramanlarin diinyalarina ait
biitiin 6geler de mevcut elbette: Ender’in
kitaplari, Cetin’in miizik arsivi, 6zenle ya-
pilan ve afiyetle yenen yemekler... Ancak
cocukluk arkadaslar Fikret'in kiz kardesi
Nihal yanlarina tasininca ikilinin kurdu-
gu denge de sarsilir. Zira Ender de Cetin
de Nihal’e asik olur. Nihal’e asik olmak,
baslangicta iki kafadarin cocukluktan ol-
gunlasmaya adim atmasina yol acacak gibi
gortiniir. Cocugu kendi narsisistik diin-
yasindan cikaran sirrin, kaybetme korku-
sunun ve melankolinin Ender’i de Cetin’i
de olgunlastiracagini dusiinsek de ikilinin
kurdugu denklem, cocukluk evrenini ye-
niden tiretmekten baska bir ise yaramaz.
Arzu, bir kiskanclk ve kopusa sebep ol-

VIZYON

Son dénem Tiirk sinemasindaki erkek
karakterlerden tasraya geri déonenler
narsisistik diinyanin kadir-i mutlakh-
g ararken sehirli erkekler, cocuk-
lugun oyuncul diinyasindan cikmak-
la cikmama arasindaki kararsizliktan
muzdarip goriiniiyorlar.

mak yerine Ender ve Cetin’in kendi kiril-
gan ve korunakl diinyalarina geri donme-
lerini saglar.

Arzunun Koseleri

Edebiyat teorisyeni Rene Girard, Roman-
tik Yalan ve Romansal Hakikat kitabinda
kurdugu “licgen arzu”nun koselerine
“Ozne, nesne ve dolayimlayici”y yerlesti-
rir. Girard'in bircok edebi metin tizerinden
farkli cesitlemelerine degindigi bu model,
bir arzunun nesneden ¢ok dolayimlayici-
dan, Oteki'nden kaynaklandigini soyler:
“Arzunun dogusunda iictinct sahis her
zaman mevcuttur.”! Girard’a gore bir kah-
raman bir nesneyi kendi istedigi icin degil
Oteki yiiziinden arzular. Yazarin ilk degin-
digi 6rneklerden biri Don Kisot'tur. Don
Kisot okudugu seriiven romanlarindaki
kahramanlarin arzulariyla hareket eder.
Flaubert’in Emma Bovary’si de benzer bir
arzunun kurbani degil midir: Emma, oku-
dugu romantik kitaplardaki kahramanlar
araciligiyla arzu duyar, onlarin arzuladik-

1 Rene Girard, Romantik Yalan ve Romansal
Hakikat, cev. Arzu Etensel lidem (istanbul: Metis
Yayinlari, 2001), s. 37.

Mayis-Haziran 2011 - HAYAL PERDESI 22
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Bizim Biiyiik Caresizligimiz’deki
ic karakterin bir arzu iicgeninin
koseleri oldugunu soéyleyebiliriz.
Ender ile Cetin’in birbirlerinin hem
6znesi hem de Otekisi oldugu bu
iicgende, Nihal bir nesneden bas-
ka bir sey degildir.

lari nesnelere ulasmaya calisirken mut-
suzluga ve en sonunda 6lume siiriiklenir.
Oyleyse arzu, Oteki'nden &diing alinan,
dahasi taklit edilen bir seydir. Ancak “lic-
gen arzu”nun en 6nemli noktasi arzunun
hedefinin aslinda nesne degil de Oteki
olmasidir: “Nesne yalnizca dolayimlayiciya
ulasmanin bir yoludur. Arzunun hedefledi-
gi, bu dolayimlayicinin varligidir.”> Demek
ki 6zne, aslinda nesneye degil, Oteki'ne
ulasmaya calisir, onun arzusunu 6diing
alarak sadece arzuyu degil Oteki'ni de
taklit etmek ister.

2 Girard, s. 60.
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Nihal’in Aynasinda Ender ve Cetin

Bizim Biiyiik Caresizligimiz'deki tic karak-
terin benzer bir arzu ticgeninin koseleri
oldugunu sdyleyebiliriz. Ender ile Cetin’in
birbirlerinin hem 6znesi hem de Otekisi
oldugu bu ticgende, Nihal bir nesneden
baska bir sey degildir. Nihal'in bir nesne
olmasi, yazinin basinda soz ettigimiz kimi
filmlerde kadinin bir nesneden baska bir
sey olmamasiyla ortiistiigii gibi, Ender

ile Cetin icin genc kizin film boyunca bir-
birlerine ulasmanin bir aracindan ibaret
oldugunu da gosterir. Ustelik burada iki
erkegin de Nihal'i ne kadar sevdiginin, ona
ne kadar deger verdiginin, baskaca soyler-
sek duygularinin samimi olmasinin hicbir
onemi yoktur. Nihal, Ender ve Cetin icin
bir ayna islevi goriir ve aynaya bakanlar,
Oznelesmenin ilk sakar adimlariyla degil,
tam tersine cocuklugun inatla ve kaygiyla
yeniden tretilmeye calisildigi bir bugulu
yiizeyle karsilasirlar. Nitekim Nihal’in yok-
lugunda gittikleri tatil, ikilinin kendilerini



VIZYON

daha yakindan gérmelerini ve aralarindaki
bagin daha da giiclenmesini saglayan bir
kacamak olur. Bir aksam Nihal'e asik ol-
duklarini itiraf ettikten sonra Ender de Ce-
tin de rahatlar. Ama sadece rahatlamakla
yetinmezler, mutlu da olurlar. Zira onlar
icin Nihal'i sevmek, bir cocukluk hayalinin
daha gerceklesmesi anlamina gelir: Ayni
kiza asik olmak. Bu arzu, kahramanlarimizi
rahatlatir ve cocukca bir sevingle tatil yap-
malarina sebep olur. Dahasi, genc kiz evle-
rine geldiginden beri yasadiklar gerilim ve
mesafe ortadan kalktigi gibi, Nihal yavas
yavas silinirken, Cetin’le Ender de tek ve
bogazina diiskiin bir cocuga doniisiir.

ikilinin hayatina giren Nihal, film ilerle-
dikce yetiskinlige adim atarken Cetin ve
Ender, israrla cocukluk evrenini yeniden
retmek icin ugrasir. Ancak cocukluktaki
bu israr ve olgunlasma karsisindaki nev-
rotik kaygi, s6zkonusu evrenin sadece ¢o-
cuklugun cagnistirdigi ve kulaga hos gelen

samimiyet, sahicilik, masumiyet kelime-
lerinden ve “eski giizel gtinler"den ibaret
olmadigini gosterir. Caresizce korunmaya
cahsilan cocukluk, daha ¢ok orta siniflara
Ozgii bir narsisizm ile acgozluliigiin varhgi-
niima eder.

BiziM BUYUK CARESIiZLiGiMiz

Yonetmen: Seyfi Teoman

Senaryo: Seyfi Teoman, Baris Bicakgi

Oyuncular: Giines Sayin, iIker Aksum,
Fatih Al, Mehmet Ali Nuroglu, Taner Birsel,

Miizik: Sakin

Yapim: Almanya-Hollanda-Turkiye, 2011,
102 dk.

Vizyon Tarihi: 15 Nisan 2011

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g

Mayis-Haziran 2011 - HAYAL PERDESI 22 | 9
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NEYMIS SU DANS!

HASANALI YILDIRIM

Tanztheater, dans, muzik, tiyatro, yeni sa-
nat, 3 boyut gibi avamda da karsiligi bu-
lunabilecek malzemeleri alin, hayat-sanat
catismasi, yeni insanin zihninden gecenleri
ve davranislarini anlamak icin yeni ifade
bicimlerini aramak gibi meseleleri bu mal-
zemelerle islemeye sivanin, karsiniza cika-
cak seyin adi Pina.

Hizli bir yargy, farkindayim; belli bir oranda
kusatici da ama.

Tabii ki agmak gerek.

Pina 3D, son istanbul Film Festivali'nde
tulum cikarmasina karsin sinema salonun-
da ancak birkac kisiyle izledigim bir film.

HAYAL PERDESI 22 - Mayis-Haziran 2011

Film neden bahsediyor? Hic de kolay de-
gil 6zetlemesi. Miizigi, dansi, tiyatroyu ve
gizliden gizliye felsefeyi kendisine ifade
araci se¢mis bir Alman tiyatro kumpanya-
si var. Seyhleri de Pina Bausch. Film iste
bu sanat cetesinin yapip etmeleri tizerine
odaklanan bir is. S6zkonusu cete, ilkin
tlkeleri Almanya’da, ardindan da diinyada
yayginlasmis Tanztheater anlayisinin ilk
icracisi. Cetebasi, cetesine kendi adini ver-
mis: Tanztheater Wuppertal Pina Bausch.

Ekipte 72 bucuk milletten insan var. Bir nevi
Cemiyeti Akvam yani. Toplulugun sanat yo6-
netmeni ve koreografi (Bence ayni zamanda
dramaturgu da.) Pina Bausch, dans ve ti-
yatro alanlarinda avangard hamlelere imza
atmus biri. 2009°da sanat¢inin 6lumii sonra-
sinda herkes yarim kalacagini saniyordu isin.



Filmin senaryosu da yonetmen Wim
Wenders'a ait. Oyuncu kadrosu da soyle:
Regina Advento, Malou Airaudo ve Ruth
Amarante.

Seyh Oldii, Yasasin Tarikat
Filmi bitirmek bir milli meseleydi.

Ve is, yonetmenin zeki calimina kalmisti. As-
linda Pina Bausch'u anlatmak icin yola cikmis-
ti film; ne ki kaderin cilvesi geregi, obiir Pina
Bausch’a yelken agmak durumunda kalmus.

Seyhi degil tarikati.

Buena Vista Social Club (1999), Paris,
Texas (1984) ve The Million Dollar Hotel
(2000) gibi filmlerin yonetmeni Wim
Wenders, Pina Bausch’'un vefatindan énce
cekimlerine basladigi filmi sanat¢inin 6lu-
miyle iptal etmektense unlti danscinin
Café Miiller, Sacre du Printemps, Vollmond
ve Kontakthof gibi dans eserlerinden ha-
reketle yeniden kotarmayi dener. Basarir
da. Tabii 3B’nin olanaklarindan istimdat
dileyerek.

Hani aslen bizatihi koflugu yetmiyormus
gibi bir de cilki son raddesine degin cika-
rlmis bir yeniyetme 6zdeyisi var ya, “yeni
bir dil yakalamak” diye. Hah, Pina’nin yap-
tig1 bu iste! Hakikatiyle ama.

Koreograf Pina gercek hayatta nasil bir
yeni ifade tarzi yakalama pesindeyse y6-
netmen Wenders da filmde ayni dar kapi-
dan ge¢meye sivanmis: Soziin bittigi yerde
baslayan ahenkli ses ve hareket. Ve ikisin-
den mutesekkil yeni meram yolu...

VIZYON

Koreograf Pina gercek hayatta nasil
bir yeni ifade tarzi yakalama pesin-
deyse yonetmen Wenders da filmde
aynm1 dar kapidan gecmeye sivan-
mis: Soziin bittigi yerde baslayan
ahenkli ses ve hareket.

Sozi Dislama Cesareti

Pina Bausch’a analitik yakinlasabilmeye
yeltenmek her babayigidin harci degil o
yiizden de. Boyle bir girisim icin ilkin gorsel
simgeleri dogru kavramak gerek. Tabii bu
da tiyatro, sinema ve fotograf gibi popiiler
gorsel sanatlar kadar mitoloji ve ikonografi
de bilmek demek. Ciinkii filme mevzu teskil
eden anlayisin (Dolayisiyla bir miktar filmin
de.) meramini sinemanin bilindik olanakla-
rindan hareketle ifade etmek gibi bir kay-
gisi yok. Bu gerekceyle filmin muhatabiyla
kurmayi amacladig; iletisim yolunu da ifade
degil ima diye tespit etmek gerek. Gorsel-
den ve miizikten gii¢c devsiren, sozii bile-
isteye dislayan bir ima anlayisi bu stelik.

Dogru, film gorsel bir solen ama Amerikan
tarzi bir gorunti ihtisamina kurban edil-
miscesine bir goz boyama gosterisi degil
de, meramini sdze ve sonucta birbiriyle
ilintilenecek akt yiginina yaslamaktansa
beden diline yaslanmayi secen bir 3 boyut.
Onun icin ‘gozel’. Sony’nin Real 3D denilen
yeni icadinin bu gorsellige katkisi cok agik.

izleyicinin izlediklerini gercek anlamda biitii-
niyle analiz etmesine gerek yok. Fakat bu, ne
filmi anlayamayacagi anlamina gelmekte, ne
de sevmeyebilecegi. Ciinkii bir eser bizden

Mayis-Haziran 2011 - HAYAL PERDESI 22
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Pina Bausch’a analitik yakinlasabil-
mevye yeltenmek her babayigidin har-
c1 degil. Boyle bir girisim icin ilkin
gorsel simgeleri dogru kavramak ge-
rek. Bu da tiyatro, sinema ve fotograf
gibi popiiler gorsel sanatlar kadar mi-
toloji ve ikonografi de bilmek demek.

anlasilmayi bekleyen sey degildir ki her daim.

Miizigi dustinelim 6rnegin. Sozleri anlamak
miizigi anlamak mi demek? Ya sozlerin an-

lami tamamen anlasilamadiginda miizige ne
oluyor? Bizde uyanan o hislere ne demeli?

Konusmacilarin Konusmamasi

Dili hakiki karikatiir gibi. Hakiki karikatiir,
meramini ifade ederken nasil ki s6ze ge-
reksinim duymuyor, yalnizca deforme edil-
mis cizgilerle yetinebiliyorsa Pina da s6ziin

HAYAL PERDESI 22 - Mayis-Haziran 2011

glicunu bile isteye dislamay1 se¢mis oyun-
larinda. Kesitlerini izledigimiz gosterilerde-
ki bittin hikayelerde yalnizca iki kez s6ziin
derekesine inmeye tenezziil edilmisti.

Buna paralel olarak yonetmen de konukla-
rini benzer bir bicimde “kullandi.” Maltim,
olagan belgesellerde konuklar ve uzman-
lar goruslerini roportaj mantigiyla beyan
ederler. Fakat Pina’da uzman gorislerini
disses olarak duyuyoruz ama bize konus-
muyorlar; bakmakla yetiniyorlar yalnizca.
Anlattiklarinin hissini bakislarindan bir kez
daha pekistirerek tabii ki.

Ha, bu arada filmin tiirii meselesi giindeme
gelmekte. Pina hangi tir bir film? Ne bildik
bir konulu film, ne olagan bir belgesel, ne de
son zamanlarin arsiz modasi ‘dokii-drama’.
Hayir, muzikal de degil. Ama hani postmo-
dern zihnin getirdigi o ortaya kansiklardan da



degil. Kendi tiirtinii getiren bir yapim Pina.

Tutkuyla cekilmis ‘tutku’nun filmi. Muzikler
de bunu destekler mahiyette.

Pina’nin oyunlarina miizik secerkenki yakla-
simi da dikkat cekici. Yer yer rahat bag kuru-
labilecek klasik muzik parcalarina, Avrupa’nin
kdse bucagindan derlenmis miizik 6rnekleri
eslik etmekte. Caz uirtinleri, aryalar, hatta bo-
ogie voogie'yi de iceren Amerikan popiiler
miuzik parcalar da cabasi. Bir nevi yirminci
ylizyil popiiler miuizik tarihi resmigecidi ba-
rindiran soundtrack’e karsin, biri elektro
melezi yalnizca iki rock parcasi tercih edil-
mesi ilgincti tabii ki. Fakat secilen miizikler
asil, danslara eslik ettiklerinde maharetle-
rini sergiliyorlar. Ornegin Café Miiller' deki
kadin-erkek iliskilerine, daha dogrusu kadin
ile erkek arasindaki hissi hareketliligi insan
bedeninin hareketleri tizerinden anlatma gi-
risiminde yer verilen miizik...

Hayat mi, Sanat m1?

Hayat ile sanat arasindaki iliski nedir? Ha-
yat sanata nasil yardim ve yataklik edebi-
lir? Bir sanatcinin, hayatin hakikatini anla-
masi ve bunu beden hareketlerinin taniya-
bildigi imkanlar cercevesinde muhatabina
anlatabilmesi ne oranda kabildir? Zama-
nimizin insanini ve bu insanin hem zihnin-
de, hem de hayatinda olup bitenleri dile
getirirken o bildik sanat tarzlarinin (resim,
miuzik, edebiyat, tiyatro filan) disinda, ta-
mamen bu yiizyila 6zgii, belki melez ama
yeni bir ifade alani aranabilir mi? Ustelik
bu yeni alan, sanat¢iya bugiine degin
goriilmemis kimi taze ifade olanaklar da

VIZYON

taniyabilir mi? Pina’nin derdi bu.

Soyle de soylenebilir:

Hayati sahne olarak kullaniyor; sahneyi
hayatin aynasi degil.

Kendi skalasinda klasiklerden biri haline gele-
cek mi bu film yoksa ¢ok 6zel bir kiilt yapim
olmaya mi devam edecek? Burasi bilinmez
ama suras kesin: izleyicisinde bir iz biraka-
caktir mutlaka. Ustura kesigi izi belki de.

Ne demisti Pina? “Dans et! Dans et! Mah-
volup gidecegiz yoksa!”

PINA 3D

Yonetmen: Wim Wenders

Senaryo: Wim Wenders

Oyuncular: Regina Advento,
Malou Airaudo, Ruth Amarante,
Rainer Behr, Andrey Berezin

Miizik: Thom

Yapim: Almanya, Fransa, ingiltere, 2011,
106 dk.

Vizyon Tarihi: 29 Nisan 2011

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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VICDANLA INANGC
ARASINDA BIR AYRILIK

AYSE PAY

Giiclt bir sinematografik anlatima yasla-
nan Nadir ve Simin: Bir Aynlik, fotokopisi
cekilen niifus ciizdanlariyla heniiz ilk
sahnesinde yonetmen Asgar Ferhadi'nin
rejime dair s6z sdyleyeceginin isaretleri-
ni verir. Gundelik hayata gizlice sokulan
kamerasiyla Ferhadi, aile, din, sinif, poli-
tika, geleneksellik ve modernlik iizerine
sorularini perdeye tasiyarak toplumsal
yapidaki coziilmelere ve giiniimiiz irani'na
ayna tutar.

HAYAL PERDESI 22 - Mayis-Haziran 2011

Simin, kocasi Nadir ve kizi Termeh’le bir-
likte iran’i terk etmek istemekte, Nadir ise
Alzheimer hastasi babasini birakamamak-
tadir. Buna karsin Simin bosanma davasi
acarak kizinin velayetini tizerine almak is-
ter, fakat dava talebi reddedilir. Simin, an-
nesinin evinde yasamaya baslarken Termeh
evlerinde (babasinin yaninda) kalmay: ter-
cih eder. Nadir’in kizi ve babasiyla ilgilen-
mesi icin hamile bir genc kadini (Raziye'yi)
tutmasiyla ailedeki/toplumdaki ¢6ziilmeler
glin yliziine cikacak, olaylarin ardindakiler
goriinmeye, karakterlerin i¢ diinyalari ya-
vas yavas acilmaya baslayacaktir.



Herkes Yalana/Oyuna Dahil

Nadir ve Simin’in mahkeme salonundaki
tartismalar bir bakima evliliklerinin bitme-
diginin isaretlerini tasir. Ayriliklarin aslinda
gercekten tartisacak hicbir sey kalmadigin-
da basladigini dusiiniirsek, filmde ayrihk
yerine “ayrilamama”nin anlatildig séylene-
bilir. Bu yoniiyle film iran toplumu ve rejim
arasindaki ayriliga dair de atiflar tasir.

Cocukluktan yetiskinlige gecis doneminde-
ki Termeh’in film boyunca yasadig gerilim,
itimat ettikleri ve inandiklarinin ¢elisme-
siyle kesintiye ugrar. Termeh’in kendini
oyunun/yalanin icinde bulmasiyla anne

ve babasinin bir arada yasamasina duy-
dugu inanai sarsilir. Termeh’in bu durumu
hem ebeveynini hem de seyirciyi, icedo-
nik hesaplasmalarla boslukta birakacaktir.
Adaletin tecellisinin beklendigi mahkeme
koridorlarinda Nadir ve Simin’le birlikte
seyirci de “birlikte ama yalniz” kalmaya
mahkamdur; herkes oyunun bir parcasidir.
Suc filmde herkese esit dagilir ve herkes bir
sekilde sistemin, dongtintin parcasi haline
gelir; zaaflar, yalanlar ortaktir. Termeh de
artik inanmadigi bu ayriligin bir parcasidir.
Toplumsal/kisisel 6lcekte adaletin tecelli
edemedigi, askiya alindigi ve bu hakkani-
yetsiz oyuna herkesin bir sekilde katildig
mahkeme koridorlarinda baslar ve sonlanir
film. Boylece Ferhadi, kamerasini kandirma-
cayla beslenen ve birbirlerine tutunama-
yan ailenin icindeki ¢coziilmelere cevirirken
toplumsal yapinin hangi degerler tizerinde
yiikseldigi sorusunu da perdeye tasir.

VIZYON

Vicdanla inanc, adaletle sefkat, tercihlerle
saplantilar arasinda gidip gelen kamerasiy-
la Ferhadi, bizleri pek cok soruyla bas basa
birakir. Kamerasi cogu kez birbirinden ay-
ramayacagumiz bu unsurlarin sebepsiz ve
zamansiz ayrildig: boslukta gezinir.

Vicdanla inanc, adaletle (sahip olduklari-
miza duydugumuz) sefkat, tercihlerle sap-
lantilar arasinda gidip gelen kamerasiyla
Ferhadi, bizleri pek ¢ok soruyla bas basa
birakir. Kamerasi ¢cogu kez birbirinden ayi-
ramayacagimiz bu unsurlarin sebepsiz ve
zamansiz ayrildig1 boslukta gezinir. Diren-
cin, safligin, gelecegin ve umudun sembo-
| Termeh’in de yalana, oyuna katilmasiyla
seyirci vicdan araliginda kalakalir.

Bir baska yasamin imkanini arayan
Simin’in yalanin/oyunun icinden siyrila-
mayisi, kacip gitse bile boslugu da yanin-
da tasiyacaginin kanitini sunar. Mahkeme
koridorunda gezinen kamera, oyuna dahil
herkesin ve dahi seyirci kalanlarin da vic-
dan odalarina dek sokulur. Bu ayriliga,
rejim mi mecbur birakmistir onlari yoksa
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iclerinde tasidiklari ve peyderpey birbir-
lerine bulastirdiklari bir yalana/oyuna bo-
yun egmenin caresizligi, vicdan yarasi mi?

Rejim-Din-Ideoloji Ucgeni

Ferhadi filmde dini, bir ideoloji olarak ko-
numlandirir; burada daha cok taraflilik,
dogmatiklik, asinlk gibi ideoloji kavrami-
nin zamanla kazandig pejoratif anlam-
lara atif yapar. Bu atif sebebiyle filmde
Raziye'nin yardima muhtac yasli bir ada-
min kisisel bakimini yapmasi gerektiginde
yasadigi kararsizlik, dinle ve dindarlikla
iliskilendirilir. Oysa burada yasanan, her
seyden 6nce bir kadinin yabanci bir erke-
gin mahremiyetine ortaklik etmek zorunda
kalisinin gerilimidir ve ilk elden insani bir
duyarlilikla, vicdanla baglantilandirila-

rak okunmalidir. Yonetmen, bu tercihiyle
Raziye'yi din ve vicdan arasina 6rdugi
duvarlar arasinda, bir boslukta asili birakir.
Kisisel tercihi, insani gerilimi hice sayilarak
“ozne”ligi elinden alinan dindar Raziye'yle

HAYAL PERDESI 22 - Mayis-Haziran 2011

dinin bireysel bir tercihten 6te kitlesel bir
kabul oldugu diistincesine kapi aralanir.
Tabii burada iran’daki egemen yapinin
dinle kurdugu kan baginin payi yadsina-
maz. Rejimin temsili seklinde okunabilecek
Alzheimer’li babanin bakicisinin yoksul ve
dindar bir kadin olmasi ve bu kadinin ya-
sadigl kayipla gelecegin kaybedildiginin,
muglaklastiginin vurgulanmasi oldukca
manidardir. Rejimin hastalikla, rejimin ko-
ruyucusunun ise dindarlk ve yoksullukla
temsili ironik bir resim c¢ikarir ortaya.

Sinema malzemesini iyi taniyan ve onu
nasil sekillendirecegini cok iyi bilen, top-
lumsal yapidaki ¢oziilmelere ustalikla
ayna tutan calismasiyla Ferhadi, diisiinen
ve dusiindiren bir sinema 6rnegi sunar.
Giindelik hayattan sizan politik dili yaka-
layan slogandan uzak film dili, alegorik ve
sembolik gondermeleriyle ustalikli bir se-
naryo orgiisii sunan Ferhadi, Iran toplumu
tizerine incelikli gozlemlere yer verir.

NADIR VE SiMIN: BiR AYRILIK

Yonetmen: Asgar Ferhadi

Senaryo: Asgar Ferhadi

Oyuncular: Peyman Moadi, Leyla Hatemi,
Sare Bayat Ali-asgar Sahbazi,
Babek Kerimi, Kimya Huseyni

Miizik: Settar Oraki
Yapim: iran, 2011, 123 dk.
Vizyon Tarihi: 27 Mayis 2011
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COCUKLUGUN KATISIKSIZ

KADIR-I MUTLAKLIGI: ZEFIR

MERYEM KOSE

Zefir, ilk kisa filmi Poyraz'in aldigi odiillerle
dikkat ceken gen¢ yonetmen Belma Bas'in
ilk uzun metraj filmi ve kisa filmin devami
niteliginde. iki film de riizgarlardan aldikla-
ri isimleriyle’, “kadin kahramanin riizgarlar
asiri yolculugu’nu anlatan filmler cekmeyi
hedefleyen yonetmenin baslangic basa-
maklarini olusturuyor.

Poyraz'daki kiz cocugunun ergenlige gecis
doneminde dogayla, annesiyle olan ilis-
kisini oltim, ayrilik, yalmzhk gibi temalar-
la isleyen Zefir, bir yandan “cocuk/ergen

1 Batidan esen hafif ve ilik riizgar anlamina gelen “zefir’, Yunan
mitolojisindeki kiskan¢ Bati riizgarinin adidir.
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psikolojisi”, “anne-cocuk iliskisi/¢atismasi”
gibi konulara odaklanirken, diger yandan
“tasrada cocuk olmak”, “kadinin varolus
problemi” gibi meselelere de deginerek

cok yonlii okumalara zemin hazirliyor.

Annesinin isleri nedeniyle yaz tatilini anne-
annesi ve dedesiyle birlikte Ordu’nun bir
dag koyuinde geciren Zefir, burada isleyen
gindelik hayata kendini kaptirarak doga-
y1 kesfetmekte, arkadaslariyla oynamakta,
tasrada cocuk olmanin tadini ¢ikarmakta-
dir. Fakat bunlar yaparken annesinin 6zle-
mini duymaktan kendini alamamakta, yap-
tig! biitiin islerden kisa siirede sikilmakta-
dir. Oyle ki giinleri, hatta geceleri annesinin
gelisinin hayaliyle gecmektedir.



Film, Zefir'in arkadaslanyla birlikte Ordu
yaylalarinda cilek toplama goriintiileriyle
baslar. Toplanan cileklerle nicedir yolu goz-
lenen Zefir'in annesi icin recel yapilacak-
tir. Bu annesi icin bir sey yapiyor olmanin
mutlulugunu yasayan Zefir'in filmde mutlu
gorundiigl birkac sahneden biridir. Annesi
gelene kadar miitemadiyen yolunu gozlemis
olsa da, annesinden bekledigi ilgi ve sevgiyi
bulamaz. Aslinda bulamayacagini da 6nce-
den biliyordur. Nitekim aralarinda anne-kiz
yakinhginin olmadigi cok aciktir. Daha son-
ra aldigi haberle annesine olan asiri bag-
lihg1/diskiinliigii yerini ¢atismayla karisik
bir duruma birakir. S6zii Lacan’a birakirsak,
Zefir tam da annesiyle butiinlesmeyi arzu-
ladigi “ayna evresi"ndedir. Lacan'in ayna
evresi, cocugun annesi icin her sey olmak,
yani onda “eksik” olan sey olmak arzusuy-
la, buittinsel imgesini kazanmak icin aynada
kendi imgesiyle ya da annesinin biitiinsel
imgesiyle 6zdeslestigi, anne-cocuk iliskisi-
nin dolayimsiz dénemidir. Bu dénemdeki
cocuk, annesiyle biitiinlesmeyi, annesinin
her seyi olmayi, annesinin arzuladig sey
olmayi, annesinin arzusunun nesnesi olma-
y1; anne icin higlik, eksik, sifir degil her sey,
varlik, bir ve tek olmayi arzular. Gériinme-
yen degil goriinen, duyulmayan degil du-
yulan, anlasilmayan degil anlasilan, onay-
lanmayan degil onaylanan, 6Gnemsenmeyen
degil 6nemsenen, hiclik degil varlik olma
arzusudur bu. Ayni zamanda anne ile tek
olmak, ic ice gecmek, kaynasmak arzusudur.
Ote yandan filmde annenin béyle bir bagli-
lik iliskisine girmeye hic niyeti yoktur; onun

VIZYON

Zefir, bir kiz cocugunun ergenlige
gecis doneminde dogayla, annesiy-
le olan iliskisini 6liim, ayrilik, yalniz-
ik gibi temalarla isliyor.

yardimina ihtiyaci olan baska cocuklar var-
dir uzak diyarlarda...

Orneklerine cokca rastladigimiz idealist
anne ya da babanin diinyayr kurtarmak
isterken kendi ¢ocugunun annesi-babasi
oldugunu unutmasi meselesine farkl bir
acidan deginen yonetmen, annenin dav-
ranisindan ziyade cocugunkine odaklanir.
Annenin koye gelisiyle ayni zamana rastla-
yan senlikler icin kdyde bulunan sanatginin
daglarin arasinda soyledigi sarki® bir ba-
kima annenin heniiz ifade edilmemis duy-
gularini 6nceden haber verir gibidir: “Yasa-
mak istiyorum sadece kendi savaslarim ug-
runda, ben sadece ‘ben’ olmak istiyorum”.

” bboo

“Kendi olmak”, “6zgiir olmak” istegi as-
linda postmodern donemde yazilmis,
post-feminist kadina gonderme yapan
bir sarkinin rastgele sozleri degil, kokleri
Aydinlanma’ya kadar giden bir diinya go-
riistinuin ifadesidir. Aydinlanma’nin, bireyin
tizerindeki her tiirlti otoritenin ve bagimli-
ligin reddedilmesi seklindeki 6zgiirlik cag-
rsi, felsefi tartismalar da asarak giindelik
davranislara yon verecek diizeye gelmistir.
Anne olmak, cocugunuzun sizden bekledi-
gi bagllik, giiven gibi duygulara teslim olup
diinyayr kurtarma/yeniden kurma fikrinize

2 Kazim Koyuncu'nun “Ben” adli eserinin Niyazi Koyuncu
tarafindan seslendirilmesi filmin bir jesti olmus.
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engel teskil etmeyecektir. Fakat her seyin
bir bedeli vardir. Sevgisizlik, bastirilmis
duygular gibi bircok nedene bagl olarak
anne-cocuk arasinda tehlikeli rekabet ve
diusmanlik dogabilir. Hatta bu durum co-
cukta “Orestes sendromu”?na yol acabi-
lir. Ulasilmaz arzu nesnesinin mevkii neyle
doldurulursa doldurulsun, ona ulasmanin
tek yolu onu oldiirmektir. Boylece Zefir,
narsistik kadir-i mutlakhgina, mutlak tatmin
durumunun hazzina ulasir.

Annenin cocugunu terk etmesini, terk edi-
len cocugun kizginligini ve kirginhgini tar-
tismayan yonetmen, insanin icindeki ka-
ranlik tarafi ortaya ¢ikarma gayretiyle filme
oldukgca sert bir nokta koyuyor. Bu nokta,
bastan sona tabiat harikalarinin gorsel zi-
yafeti esliginde dingin bir tislapla akan fil-
min diliyle tezat olusturuyor.

3 Kisinin annesini 6ldiirme istegi.
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Tasra Cocuklugu

Bununla beraber Bas, filmde tasra metafo-
runu oldukg¢a basarh kullaniyor. Turk sine-
masinda tasraya bakisin izlerini coktandir
gortiyoruz. Bu bakis Nietzsche'nin soyle-
digi gibi bir turizme de benziyor: “Icinde
yasadigimiz toplumun ve kimligimizin tarih
boyunca nasil bir degisim gecirdigini ve
bugiinlere nasil geldigini arastirdigimiz bir
turizm sekliydi. Arastirmanin sonucunda
ise bir devamlilik ve aidiyet hissi ediniyor-
duk. Bu turden bir turizmi uygulayan kisi,
kendi bireysel ve fani varliginin tesine
bakiyor, yasadigi evle, liyesi oldugu irkla
veya icinde yasadigl sehirle ayni ruhu tasi-
dig1 hissine kapiliyordu”. Bu nedenle tasra
tizerine dustinmek mecburi olarak bireysel
bir ton tasimak zorundadir. Bu bireyselligi
asan genel bir sosyolojik varliktan soz et-
mek giic gibi goriiniiyor. Bir bakima bakisa
gore poz veren bir sdzcuktiir tasra. “Tasra-
da yavas isleyen zamanin, sikintinin ve bos-
lugun icinde sakli derinligi cikarmak icin ille
de Cehov olmak gerekmez” diyen Musta-
fa Arslantunal’nin tespitini hakh cikaryor
Belma Bas; tasra dogasinin zamansalligi-
ni, biitiin yavaslig ve guzelligiyle, tasraya
6zgli duragan, samimi, dogayla i¢ ice yasa-
mi cocuk karakteriyle birlikte 6rerek filmine
tasiyor.

Tasra-cocuk iliskisi tizerinden hikayenin
anlatiimasi ise ayrica bir 6nem arz ediyor.
Tasrada cocuk olmak, cocuklugun kendisi-
nin bir tasra olmasi imasiyla anlatilir cogu
kez. Tasra gibi uzakta yanip sénen, parlayip



yiten 1sigin vaadiyle yasar cocuk. Tipki her
geleni annesi zannederek umuda kapilan
Zefir gibi... Nurdan Giirbilek, tasrayla co-
cuklar arasinda bir ruh akrabaligi oldugunu
soyler. Belki bu yuizden “tasraya bakmak”
insanin kendi icine bakmasidir biraz.

Zefir'inaslinda cok sevdigi, ilgi bekledigi an-
nesine sonsuz ozgurliigiini verdikten son-
ra oldukca sogukkanli bir bicimde annesini,
dedesinden 6grendigi ve bizzat uyguladi-
g hayvan gomme yontemiyle defnetmesi,
annenin algilanisi agisindan ironiktir. He-
men ardindan giinlerdir kayip olan komsu-
nun inegi Nergis'in tekrar ortaya cikmasi ve
Zefir'in buyiik bir sefkatle hayvanin basini
oksayarak koynuna yaslanmasi, Nergis'in
anne yerine konumlanisini cagnistirir: Sut
veren bir anne gitmis, yerine yine siit veren
baska bir anne gelmistir. Nitekim film bo-
yunca Zefir, Nergis'ten baskasinin siitiini
icmez. Nergis'in kayboldugu giinlerde, he-
yecanla annesini bekleyen Zefir'le, inegini
bekleyen Havva’'nin kdyiin tepesinde sirt
sirta vermis, sevdiklerinin doniisiinii bekle-
dikleri sahne, sinematografik acidan oldu-
gu kadar, beklenenlerin (anne ve inek) siit
veren varliklar olmasi bakimindan da dikkat
cekicidir. Yonetmenin doga ve hayvan diis-
kiinltigui asikar olsa da “siit” ve “inek” onun
icin ayri bir nem tasiyor. Kisa filmi Poyraz'i
da dusiindiigiimiizde bu metaforlarin y6-
netmenin ileriki filmlerinde de goriilebile-
cek leitmotifler olabilecegi akla geliyor.

Filminin carpici gorsel diliyle Belma Bas,
Nuri Bilge Ceylan tarzina mitolojik cagri-
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Annenin cocugunu terk etmesini, terk
edilen cocugun kizginhgim ve kirginhgi-
n1 tartismayan yonetmen, insanin icindeki
karanlik tarafi ortaya cikariyor.

simlar katarak kendi iislibunu olusturma-
ya calistyor. Kullandigi dilden de teoriden
de haberdar, ne yaptigini bilen ve daha da
onemlisi ince eleyip sik dokuyan yonetme-
nin, sonraki filmlerinde citayr daha da yiik-
seltecegini soylemek mimkiin.

Kaynakca

Saffet Murat Tura, Freud’'dan Lacan’a Psika-
naliz (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 1996).

Tanil Bora (der.), Tasraya Bakmak (istanbul:
iletisim Yayinlari, 2010).

ZEFiR

Yonetmen: Belma Bas

Senaryo: Belma Bas

Oyuncular: Seyma Uzunlar, Vahide Gordiim,
Seving Bas, O. Riistii Bas, Fatma Uzunlar,
Harun Uzunlar

Yapim: Turkiye, 2010, 93 dk.
Vizyon Tarihi: 29 Nisan 2011
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Yetiskin Olmak
Ogrenilen Bir Sey

SOVLESI: TUBA DENiZ B aris Bicakc¢r'nin ayni adli romanindan uyarla-

ma Bizim Biiyiik Caresizligimiz, biiytimeye di-
ren¢ gosteren iki orta yash erkegin hayatlari-
na giren genc kiz Nihal’e asik olmalariyla bozulan dengelerini gorsellestiriyor.
Tatil Kitabt (2008) ile ¢ikis yapan Seyfi Teoman’in ikinci filminde biiytimek,
iktidar meselesine ickin; bu kavramlar1 kazidiginizda ise karsiniza aile ¢ikiyor.
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N Kitabi ilk okudugunuzda, filmini yap-
mak isteyecek kadar sizi etkileyen neydi?

Bu daha ¢ok sezgisel bir durum, sonradan
dustiniip fark ediyor insan. Ben kitapta en
cok karakterleri sevdim, aralarindaki iliski
bicimi etkiledi beni. Bazilari romani kay-
beden ruhu iizerinden okumaya calisiyor,
bence o tamamen yiizeyde kalan bir sey,
isin poptiler kismi. Beni en cok etkileyen
birbirlerine yakinhklarindaki sakinmasiz-
likti. Bir de romanin hazircevap olmasi,
iliski ile ilgili her seye cevap veriyor, edebi
referanslarin farkinda. Kitabin tonundaki
oyunbazlik ve onun getirdigi ironiyi sevi-
yorum. Filme aktarirken biraz kayboldu bu.

N Baris Bicakgl ile senaryoyu sekillendi-
rirken, romana dair neleri filme dahil edip
neleri ¢cikarmaliyiz diye diistindiiniiz?

Baslangicta Baris senaryoyu yazmak is-
temedi. En buiyiik sebebi de buydu: neye
odaklanilacagi meselesi. Oturdum, tama-
men dis seslerle ilerleyen, sinemalastiril-
mamis bir senaryo yazdim, Baris o ana
cerceveyi begendi. Tema konusunda anlas-
tik. Ondan sonra da senaryoya dahil oldu.

N Mesela kitapta Ender anlatici...

O bayagi konustugumuz, en buyiik dert-
lerimizden biriydi. Herkesi esit bir karakter
gibi mi gosterecegiz, ticayakl bir hikaye mi
olacak? Merkezde Ender, Cetin ya da Ni-
hal olmasin ama Ender ile Cetin'’in iliskisi
olsun istedik. Bu en biiyiik kararlarimizdan
biriydi. Roman, Ender’in agzindan anlati-
liyor ama anlattig yine ikisinin iliskisi. ilis-
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Ender ve Cetin hiimanistler, iyi insanlar
bunlar. Hayati, dostlugu kutlayan bir ta-
raflar1 var. Nihilizme diismemek icin bii-
yumiiyorlar biraz da.

kileri daha cok evde gectigi icin kamerayi
pek disari cikarmamaya calistik. Ender ve
Cetin’in olmadigi sahneleri pek gosterme-
dik. Boylece tek basina Nihal'i evde gor-
sek dahi iliski ile alakaliydi. Bir de gecmis
ve dis ses meselesi vardi. Dis ses ile ilgili
yedi sekiz sahneyi yazdik, montajda da
denedik ama icimize sinmedi, ¢ikardik.

Gecmislerini, on yedi yaslarini, lisedeki
hallerini anlatan sahneler yazdik, cektik de...
Guniimiizde gecen sahneler olsun ama se-
yirci izlediginde onlarin gecmisi oldugunu
anlasin istedik. Buradan bir siir, anlam ¢ikar
diye distindiik ama daha cok bir tekrar duy-
gusu verdi filme, edebiyattaki etkiyi yaratma-
di. Biz de o boliimleri kullanmadik. Hayalleri-
mizde onlarin hikayesini tamamlamanin daha
glizel olacagini dustindiik.

N Film bu manada elestirildi de, karakter-
leri tam tanimiyoruz diye.

Ama giiniimiize siziyor bu bilgiler. Onemli
olan onlarin gecmislerinin bugtinlerini na-
sil etkiledigi. Beraberliklerinde kurduklar
dil, hareketleri, birlikte davranma bicimleri
tizerinden imada bulunup, tim bunlar
gostermedigimizde nostalji duygusunun
daha ¢ok artacagini dustindiik.

N Bu yalin anlatim karakterlerin sade ha-
yatlarina da denk dustiyor.
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Duristce soylemek gerekirse en basta

ben daha farkh sinemasal bicimleri de
denedim. Jules ve Jim (Jules et Jim, 1962)’e
ozenen bir siyah beyaz boliim vardi, buyiik
kamera hareketlerinin oldugu daha grotesk
diyebilecegim sahneler de, muzik de...
Bunlarin hepsiyle romandaki eklektizmi ya-
kalamak istedim. Denedik fakat olmayinca
saf, sade bir anlatima karar verdik. Ozii ko-
ruyabilmek adina digerlerini eledik.

N Cetin ile Ender’in iliskileri bir yandan
farkl ama bir yandan da cok tanidik. Fakat
tutopik bir seyden bahsediyormussunuz
gibi algiland, yadirgand..

Bu isin cevab, kitapta var olan bir bolim.
izledikleri ve cok sevdikleri bir filmdeki ka-
rakterleri “escinselligin sinirlarinda dolasan
bir dostlugun hikayesi” biciminde yorumla-
yan film elestirmeninin yaklasimi gibi, ister
istemez kategorizasyon, bildigimiz seylere
benzetmeye calisma hali bu. Utopik gel-
mesinin sebebi, iyi edebiyatta oldugu gibi
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sinemada da karakterlerin birebir karsilik
geldigi soyut fikirler var. Bir elmanin iki ya-
rsi gibi, tek bir biitiin oluyorlar, iki kisinin
tek kisi olmasi hali. Bazilar icin o soyut fikir
daha one cikiyor. Fakat her haliikarda etiyle
kemigiyle canl karakterler Ender ve Cetin.

Onlar hayatla bas etmenin yolunu gencli-
ge has safligi korumakta bulmuslar. Ergen-
ligin diinyay saf, naif gorduigii donemdeki
hallerini, yetiskinligin heniiz zehirlenmemis
tarafini korumaya calisiyorlar. Tabii bunun
acmazlari da var. Onun icin caresizlik di-
yorlar zaten. Sonucta o da sinirh bir sey.
Fakat tum bunlar yine de tercihlerinden
kaynaklaniyor.

N Biiyiimeye gosterdikleri direnc ile ik-
tidar arasinda iliski kuruyorsunuz. Filmde
bircok fikir ic ice gecmis durumda.

Biiytimek direkt iktidarla hesaplasmakla
iliskili... Ender ve Cetin iktidar meselesini
gormezden gelmeyi tercih ediyor. Roma-



na adini veren bir ciimle var: “Bizim asil
caresizligimiz, sesimizin disandaki ¢cocuk
seslerinin arasinda olmayisiydi.” Kitapta
bu ciimlenin tinlii bir romandan alinti ol-
dugunu soyluyor: Vladimir Nabokov'un
Lolita’si. Lolita’daki mesele de cinselligin,
safligl, masumiyeti dagitmasiyla ilgiliydi.
Bu manada metinlerarasilik da var. Roman
bunun farkinda ve biz de senaryoyu ya-
zarken bunu hep akilda tutmaya calistik.

A Biiytimek biraz da tanimlara, kiliflara
maruz kalmak, kiiltiirel kodlarin tahakkii-
mi altina girmek mi?

Yetiskin olmak 6grenilen bir sey. Buyii-
diigiin takdirde disaridan maruz kaldigin
seylere bir sekilde ayak uydurmak ya da
gormezden gelmek, yuzlesmek zorun-
dasin. Yetiskin oldugumuz zaman insan
dogasini haiz cinsellik, kiskanclik gibi duy-
gularin disinda bize empoze edilen top-
lumsal seyler var. Mesela “Biiyudiin, evlen
artik.” sdylemi gibi. Filmdeki karakterler
kendilerine gore bir yontem bulmuslar;
militanca bir karsi durus degil bu.

Cetin ile Ender’inki de bir tiir aile olma
istegi. Ogrencilikte bu tiir birliktelikler to-
lere ediliyor, bir vakit sonra onlar ailelerini
kuracak deniyor ama bu bir tercih ise yadir-
ganiyor. ki kardes 45-50 yasinda bir arada
yasiyorsa da garip karsilaniyor, halbuki bu
da bir ailedir. Aile fikri ile oynamaya calistik
fakat alternatif bir sey gelistirmek cok da
mimkiin degil, nihayetinde hepimiz insaniz.

Boyle karakterlerin bir agmazi da var tabii.
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Buyiidigiin takdirde disaridan maruz kaldi-
gin seylere bir sekilde ayak uydurmak ya da
gormezden gelmek, viizlesmek zorundasin.

Bu sebeple hafif bir mesafe de koymaya
cahistik. Ben bunlari tamamen giizellemek
istemiyorum ama bir taraftan da seviyo-
rum. Hem onlari anlamak hem de elestir-
mek icin bir yontem bulmak gerekiyor.

N Filmdeki ironi bu mesafeden besleniyor
diyebilir miyiz?

Nurdan Giirbilek, Magdurun Dili'nde Oguz
Atay’dan 6rnek verir. Oguz Atay da karakter-
lerini hem sever hem de elestirir. Bunun icin
ironiyi bulmustur. ironi ile yaklasinca hem
onlari sempatik gosterir, basini oksar, sefkat
duyar hem de onlarla dalga gecer, elestirir.

Biz bu ironiyi kamera acilari, mekan ile
saglamaya calistik. Sinemanin zayif bir
tarafi var ama bdyle bir giicii de var. Ka-
meray! koydugunuz yer, montaj, miizig;
kullanma seklinize gore karakterleri sunma
biciminizi degistirebiliyorsunuz. Bunlar
hem empati kurmanin hem de mesafel
olmanin araclariydi bizim icin.

N Filmdeki mizah duygusuna da katkida
bulunuyor bu durum.

lliskileri nemli; ergenlikteki davranislari-
ni tekrar ediyorlar ve ister istemez mizah
kendiliginden ortaya cikiyor. Birbirinin
yaninda tam manasiyla cocuklasiyorlar;
sacma sapan davranacak kadar rahatlar.
Tum bunlar ironiyle de iliskili tabii. Onlar
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gibi hissetmememiz, sadece dustiikleri
durumu gostermemiz lazim burada. O me-
safeden kaynaklaniyor ironi. Bunlar birey
olarak yabancilasmis karakterler degil, asil
yabancilastiklari toplumsal yapinin kendi-
si; yetiyorlar birbirlerine.

N Son dénem cekilen filmlerde karakter-
lerin hep kotu, karanlik taraflarini izliyoruz,
sizin filminiz bu manada diger 6rneklerden
ayrilyor.

Ender ve Cetin hiimanistler, iyi insanlar
bunlar. Hayati, dostlugu kutlayan bir ta-
raflari var. Nihilizme diismemek icin buyii-
milyorlar biraz da. Belki de bunlarin kotii-
cul taraflari, durumlarini degistirmemeye
calismalar, pasifist davranmalari. Bizim
elestirel yaklastigimiz taraf da bu. Sinema,
fikri ortaya cikarmak icin bir soyutlama
sanati. Biz nasil fikri ortaya cikarmak icin
iyi taraflarini cikardiysak, kotii taraflar da
on plana cikanlabilir.

Sadece Tirkiye'de degil diinya sinemasin-
da da hiimanizmin arka plana itildigi bir
gercek. Biraz zamanin ruhuyla da alakal,
kesinlikle moda oldugunu dustinmiiyorum.
Elestirilecek bir sey olarak gormiiyorum.
Onemli olan, anlattiginiz kétiiciil durum
biiyiik bir gerceklige baglaniyor mu?
Metafizigi boyle tanimliyorum. Biiyiik bir
gercegin yansimasi duygusunu veriyorsa,
mekanizmanin icindeki durumunu séylemi-
yor da sezdiriyorsa...

ki boyutlu kotii bir karakter yaparsiniz,
ona anlamsiz bir kotiiliik atfedip film icin-

HAYAL PERDESI 22 - Mayis-Haziran 2011

de bunu tekrarlatir, sonunda da iyiyi kotii-
ltige yendirip arindirma yasatirsiniz. Bence
asil elestirilmesi gereken budur. Sanat tim
bu kliseleri, imajlari desifre etmek icin var.
Provokatif olmak icin ayni zamanda...

N Tatil Kitabi ile nasil iliskilendiriyorsunuz
Bizim Biiyiik Caresizligimiz'i?

Yine aile meselesi var, daha insani bir yer-
den bakmaya calisiyor. Tatil Kitabi daha
analitik bir filmdi, ideolojik ya da fikri, icin-
de belli konseptler vardi. Bu daha akiskan,
roman lzerinden gidiyor. Tatil Kitabi daha
ciiretkar tabii, bicim olarak. Sadelik ve belli
temalar, insan iliskileri burada da var.

N Bir sonraki filmde de olacak mi?

Evet, nispeten devam edecek. Bir sonraki
film daha c¢ok iyi insan olmakla, ahlak me-
selesi ile ilgili. Bir salgin hastalik var, onun-
la ugrasiyor insanlar. insanlara topluca
verdigim bir isim, aslinda filmin adi Evliya.
“lyilik nedir?”, “Iyilik piiritenlikle mi gelmek
zorunda?” gibi sorulardan yola cikacak.
lyilik bizde hep din ile iliskilendirilir. Ele
alacagimiz, insan dogasinin daha varo-
lussal, sekiler diyebilecegimiz tarafindaki
iyilik meselesi. Aile meselesinde alternatif
miimkiin mii sorusu gibi burada da baska
turlt azizlik var midir diye soracagz.
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IVl U R AT PAY SOYLESI: SEMA KARACA

MEVCUT FILM AKISINA BIR
ITIRAZI DILE GETIRIYORUZ

stanbul, 7-13 Mayis tarihleri arasinda tilkemizin ilk kez ev sahipligini
I yaptig1 IV. BM-En Az Gelismis Ulkeler Konferans: kapsaminda ilging

bir festival organizasyonuna sahne oluyor. Diinyanin adlarina pek
asina olmadigimiz “en az gelismis”, aslinda “en ¢ok sémiiriilmiis” bolge-
lerinden bircok filmle bulusma imkanini yakalayabilecegimiz Bilinmeyen
Sinemalar Film Festivali 11-17 Mayis arasinda yapilacak iicretsiz gosterim-
lerle sinemaseverleri “bilinmeyen diinyalar1” kesfetmeye cagiriyor. Festi-
val koordinatorlerinden Murat Pay’la festival tizerine konustuk.
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N Bilinmeyen Sinemalar Film Festivali'nin
cikis noktasi neydi? Boyle bir festival dii-
zenlemeye neden ihtiyac duydunuz?

Festivalin cikis noktasi gerek vizyona giren
gerekse de festivallerde rastladigimiz mev-
cut film akisina bir itirazi dile getirmek.
Hakim film dili, daha ¢ok Avrupa ve Ame-
rikan sinemasinin etkisinde. Oyle ki bu si-
nemalarin farkl film dillerine karsi cok da
saygih oldugu s6ylenemez. Bunu diger
cografyalardaki Avrupa ve Amerikan sine-
masi etkisindeki film dillerine bakarak, 6z-
giin film dili arayisinin cok da mevzu edil-
memesinden anlayabiliyoruz. Bilinmeyen
Sinemalar Film Festivali'nin bu hususta or-
taya kiictik bir soru birakmasi gibi bir te-
mennimiz var.

N Festivalin hazirlik siireci nasil gecti?
Nasil bir ekiple calisildi?

Siire¢ cok hizhyd. Biitiin hazirliklar yakla-
sik bir bucuk ay gibi bir siirede gercekles-
tirildi. Bu yoniiyle herhalde imkansiz olan
basarildi diyebiliriz. Elbette bu kisith sure,
bazi aksakliklari ve eksiklikleri de berabe-
rinde getirdi; bunlar da tecriibe hanesine
eklendi. Ekibe gelirsek... Dinamik ve me-
selesi olan bir ekiple ¢alistik. Bu hususta
Hayal Perdesi Dergisi'ndeki ve Hayal Per-
desi Atolyesi'ndeki arkadaslarin gayretleri
cok onemli ve belirleyiciydi.

N Festivalde izleyecegimiz filmlerin “bilin-
meyen” olmasi ne ifade ediyor? Bilinme-
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meleri bu uilkelerin bize cografi bakimdan
uzak olmalarindan mi yoksa ekonomik an-
lamda sistemin uzaginda kalmalarindan mi
kaynaklaniyor?

Buradaki bilinmeyenden kasit su: Yaygin
film dilleri arasinda, yetkin bir dile sahip ol-
masina karsin disarida kalan, meselesi olup
da giindeme gelemeyen, insanin varlik ala-
nina iliskin soru sorup da anlasilmayan/go-
rilmeyen sinemalar. Dolayisiyla ekonomik
kistas etkili denebilir ama belirleyici degil.
Bu yonuyle Avrupa’nin da, Amerika'nin

da bilinmeyen sinemalari var. Kisaca bilin-
meyen kelimesinin icerigini, seyirciyle bu-
lusabilme imkani belirlemekte. Ama bunu
soylerken ozellikle Avrupa ve Amerika disi
cografyalarin daha da fazla giindeme gel-
mesi gerektigi tespiti yapilabilir.

N Etkinlik bu yil dordiinciisii diizenlenen
Birlesmis Milletler En Az Gelismis Ulkeler
Konferansi'na dayaniyor. Programda s6zko-
nusu ilkelerin ne kadari katilimci olarak yer
aliyor? Hepsine ulasmak miimkiin oldu mu?

Festival, bu konferansin cercevesinde ve
desteginde gerceklestirildi. Buraya konu
olan iilke sayisi kirk sekiz ama her tlkede
sinema oldugu sdylenemez. Bu anlamda
film seciminde oldukc¢a zorlandigimizi s6y-
leyebilirim. Yaklasik yirmi kadar tlkenin
sinemasina yer verebildik. Bazi iilkelerin
sinemalari oldukca gelismis oldugu icin bu
tilkelerden birden fazla yapima yer verdik.
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Festivali devam ettirme, hatta film gosterim-

leriyle sinirlamadan, bilinmeyen filmlerin yo6-

netmenlerinin katildign programlarla ve de-

gisik atolyelerle genisletme diisiincesi var.

30

N Bilinmeyen Sinemalar Film Festivali'nde
gosterilen filmleri genel olarak degerlendi-
rirsek, nasil bir film dilinden s6z edebiliriz?
Filmlerin ana derdi ve duyarliklari nelerdir?

Zor bir soru. Ama bazi dertlerin, mesele-
lerin 6ne ¢iktigini tespit edebiliriz. Mesela
Afrika sinemasinda babasizlik, kadinlarin
sosyal hayattaki konumlari, bunun disinda
Biitan, Nepal sinemasinda Budist 6gretinin
epik ve anlatici bir film diline imkan ver-
mesi gibi seyler siralanabilir. Film dillerinde
ise yerel kodlarin icsellestirilmis bir sekilde
karsimiza ¢iktigin ve muhasebe edildigini
soyleyebiliriz. Dolayisiyla dikkatlice ba-
kildiginda bazi ortak temalarin, fikirlerin
farkli yonetmenler tarafindan benzer bir
sekilde dile getirildigi ifade edilebilir.

N Hem EAGU kapsaminda anilan hem de
sinema gibi maddi imkanlarla siki iliski ku-
ran bir alanda eser tretme ¢abasinda olan
tlkelerin sanatcilarinin filmlerini seyret-
mek ilgin¢ bir deneyim olacak. Maddiyata
aldirmadan sinema yapan bu insanlar sizin
icin ne ifade ediyor?

Burada kiictik bir hususun altini ¢cizmek ge-
rek. Bu iilkelerdeki sinema sektoriiniin 6zel-
likle Avrupa ulkeleriyle ortak yapimlara gir-

digini sdyleyebiliriz. Mesela eskiden Fransiz
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somiirgesi olan Afrika cografyasindaki tilke-
lerde Fransa'nin ciddi etkileri var, dogal ola-
rak Fransiz sinemasinin da. Film yapmak icin
para bulamamak ve para bulduktan sonra
film yapmak arasinda baylesi bir denkle-

mi de dikkate almamiz gerekiyor. Ama her
haltkarda ortaya koyulan emek, yiizlesme,
soru ortaya koyma bence ¢ok anlamli.

N Gosterimi yapilacak filmlerden ozellikle
dikkatinizi ceken yapimlar var mi? Varsa
neden?

Benim acimdan Afrika sinemasindan Os-
man Sembene, idris Oudreago, Siileyman
Sisse, Muhammed Salih Harun gibi yonet-
menlerin filmleri belli bir sinema kalitesini
barindiran yapimlar olarak 6ne cikiyor.
Bunun yaninda Buitan ve Banglades'ten
insan Olcekli filmler de oldukca etkileyici.
Bunu film dillerine yansiyan naif ¢dztimle-
melerde fark etmek mumkiin.

N Festivalin gelecegine dair neler
planliyorsunuz? Diinyanin sesi duyulma-
yan bolgelerini agirlayacaginiz calismalarin
devami gelecek mi?

Festivali devam ettirme diistincesi var.
Hatta festivali sadece film gosterimleriyle
sinirlamadan, bilinmeyen filmlerin yonet-
menlerinin katildigi programlar, degisik
atolyelerle genisletme dustincesi de var.
Festivalin 6zellikle genc¢ sinemaci arkadas-
lari destekleyecek mahiyette yapilandiril-
masi da giindemde.
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BILINMEYEN SINEMALAR FILM

FESTIVALI’'NDEN BIR SECKI

MUNYURANGABO

Ruanda’daki diismanhgi ve yalnizligi sarsici ve
sade bir anlatimla aktaran film, her seye rag-
men umudun hala var oldugunu gosteriyor.

Sangwa ve Ngabo diye anilan arkadasi Mun-
yurangabo, sehir disinda bir yolculuga cikarlar.
Amaclari Ngabo'nun babasini ¢ldiren ada-
mi yakalayip cezalandirmakti. Adami bulma-
dan 6nce Sangwa’nin ailesinin yanina ugrayan
gencler burada kithk ve kuraklikla karsilasir.
Sangwa'nin babasi oglunun aileye yardim et-
mesi icin kalmasini ister. Ngabo’nun bir Tutsi
oldugunu 6grenen baba, oglunun arkadasina
kotu davranir ve oglunu da kiskirtmaya baslar.
Aralan bozulan iki arkadasin ¢iktiklari yolculuk
iptal olur. Tek basina kalan Ngabo, adaleti sag-
lamak icin yola devam eder.

Siradan hayatin icindeki gerilime odaklanan
film, son kisminda umudu dile getirmekten ka-
cinmiyor.

ODULLER :

2007 Amerikan Film Enstitiisii Festivali: Bllyiik
Jiiri Odiilii

2007 Amiens Uluslararasi Film Festivali: SIG-
NIS Odiili

2008 Mexico City Uluslararasi Cagdas Film
Festivali: Festival Odiilii

2008 Sarasota Film Festivali: Jiiri Odiili

2008 Wine Country Film Festivali: Baris ve
Kiiltiirel Anlayis Film Odiilii

Ulke: Ruanda, ABD

Tiir: Kurmaca

Yonetmen: Lee Isaac Chung
Senaryo: Lee Isaac Chung,
Samuel Gray Anderson
Miizik: Claire Wibabara
Oyuncular: Jeff Rutagengwa,
Eric Ndorunkundiye ve Jean
Marie Vianney Nkurikiyinka
Siire: 97 dk.

Yapim Yil: 2007

Dil: Kinyarwanda

Renk: Renkli
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Ulke: Kambocgya, Fransa, Isvic-
re, Almanya
Tiir: Kurmaca

Yonetmen: Rithy Panh
Senaryo: Shahnon Ahmad
(Roman), Eve Deboise, Rithy
Panh

Miizik: Jean Claude Brisson,
Marc Marder

Oyuncular: Peng Phan, Mom
Soth ve Chhim Naline

Siire: 125 dk.

Yapim Yil: 1994

Dil: Orta Kmerce

Renk: Renkli

PIRINC INSANLARI (NEAK SRE)

Kambocyali yonetmen Rithy Panh, kamerasini
gecimini pirincle saglayan koylilere ceviriyor.
Zor kosullar altinda yasayan Kambocyalilar
icin pirin¢ hayat anlamina gelmektedir. Poeuv
ve karisi Om, piring tarlalarini ekmek igin kan
ter icinde calisirlar. Ne var ki aksilikler peslerini
birakmaz. Tarlaya dadanan bir yilan kocasini ze-
hirleyip oldurtince Om cocuklaryla birlikte tek
basina miicadele etmek zorunda kalir Ancak
yengecler, hava kosullari ve kocasinin 6lumin-
den dolayi sarsilan ruhsal durumu, Om’un yavas
yavas aklini yitirmesine neden olur.

Film, hayatlari olan pirinci elde etmek icin 6lii-
mi goze alan insanlarin cabasini anlatiyor.

ODULLER :
1994 Cannes Film Festival: Altin Palmiye Adayi
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KARA KIZ (LA NOIRE DE...)

Senegalli bir gen¢ kadinin hikayesini anlatan
Kara Kiz, kolonyalizm sonrasi Avrupa’daki irkcih-
ga ve kolonyal egilimlere sert bir bakis getiriyor.

Diouana, ulke disinda daha iyi bir hayata ka-
vusmay! diislemektedir. Bu amacla Senegal’den
Fransa’ya gider ve bir ailenin yaninda mirebbi-
ye olarak calismaya baslar. Yeni iilke, diislerini
gerceklestirmek icin iyi bir firsat izlenimi ver-
mektedir. Fakat calismaya basladiktan bir siire
sonra hayal kirikligina ugrar. Zira Fransa'daki
yeni isinde irkindan dolayi kéle muamelesi go-
rir. Gitgide yabancilasmaya baslayan genc ka-
din tek ¢ikar yolun intihar oldugunu dustniir.

Yurtdisinda daha giizel bir hayatin kabusa do-
nusmesini irdeleyen film, modern Avrupa’daki
yabanci diismanligina gercekgi bir ayna tutuyor.

ODULLER :
1966 Kartaca Film Festivali : Altin Tanit
1966 Prix Jean Vigo: Jean Vigo Odiilii
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Ulke: Senegal, Fransa
Tur: Kurmaca

Yonetmen: Ousmane Sembe-
ne (Osman Sembene)
Senaryo: Ousmane Sembene
Oyuncular: Mbissine Thérese
Diop, Anne- Marie Jelinek ve
Robert Fontaine

Siire: 65 dk.

Yapim Yili: 1966

Dil: Fransizca

Renk: Siyah Beyaz
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Ulke: Butan, Avustralya

Tiir: Kurmaca, Macera
Yonetmen: Khyentse Norbu
Senaryo: Khyentse Norbu
Miizik: Dechen Dorjee, Do-
nam Dorji, Jigme Drukpa ve
Bon Funk

Oyuncular: Tshewang Dendup,
Sonam Lhamo ve Lhakpa Dorji
Siire: 108 dk.

Yapim Yili: 2003

Dil: Dzongkha

Renk: Renkli

GEZGINLER VE BUYUCULER
(TRAVELERS AND MAGICIANS)

Biitanli yonetmen Khyentse Norbu’dan iilkesi-
nin geleneksel anlaticihgini kullanarak kissadan
hisse veren, eglenceli bir film.

Biitan'in 1ssiz bir koyiinde memurluk yapan
Dondup’un hayali Amerika'ya gitmektir. Bay-
ram zamani kdyden c¢ikmak icin midiriinden
izin alan gen¢ adam, otostop yaparak sehre
varacak, oradan da “hayalindeki tilke” icin yola
cikacaktir. Yolda karsilastigi bir kesis, ona eski
bir hikaye anlatmakta israr eder. Dondup’un
yasamini andiran geleneksel hikaye yavas ya-
vas sekillenirken aralarina bir babayla kizi kati-
lir. Hikayeden ve kizdan etkilenmeye baslayan
Dundop’un fikirleri yavas yavas degismeye
baslar.

Gezginler ve Biiyiiciiler, seyirciye kendi toprakla-
rinda mutlu olmanin anahtarini sunuyor.

ODULLER :

2004 Asya-Amerikan Uluslararasi Film Festiva-
li: Umut Veren Yénetmen Odiilii

2004 Deauville Asya Film Festivali: Seyirci
Odiilu

HAYAL PERDESI 22 - Mayis-Haziran 2011



HAKIKAT GECESI
(LA NUIT DE LA VERITE)

Burkina Faso filmi Hakikat Gecesi, kurgusal bir
hikaye ile Afrika’da yasanan etnik catismalari
carpici bir dille anlatiyor.

insanlarin Nayak ve Bonande diye ikiye ayril-
digi bir tilkede yillardir siiren ¢catismalar yikima
ve Oliime sebep olmaktadir. Bonandelerin lide-
ri Albay Theo uzlasma ve baris icin Nayaklarin
lideri Baskan'i davet eder. Birlikte yenilecek bir
aksam yemegi, barisin kapisini acacak anahtar
olacaktir. iki liderin baris istemesine ragmen

hicbir sey gortindiigii kadar kolay degildir.

Barisin savasmaktan her zaman daha zor oldu-
gunu vurgulayan film, etnik savaslar icinde ha-
rap olan Afrika kitasi icin ustalikl bir agt.

ODULLER :

2005 Fribourg Uluslararasi Film Festivali: Bu-
yiik Odiil

2004 San Sebastian Uluslararasi Film Festivali:
En lyi Yeni Senaryo Yazari

FESTIVAL GUNLUGU

Ulke: Burkina Faso, Fransa
Tur: Kurmaca

Yonetmen: Fanta Régina Nacro
Senaryo: Fanta Régina Nacro,
Marc Gautron

Miizik: Sami Rama, Troupe
Naba Yaadega

Oyuncular: Moussa Cissé,
Rasmane Ouedraogo ve Ada-
ma Ouédraogo

Siire: 100 dk.

Yapim Yili: 2004

Dil: Dioula, Fransizca, Mossi
Dili

Renk: Renkli
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> Ulke: Cad, Fransa, Hollanda
> Tiir: Kurmaca

> Yonetmen: Mahamat-Saleh
Haroun (Muhammed Salih Harun)
> Senaryo: Mahamat-Saleh Haroun
> Miizik: Diego Moustapha Ngarade
> Oyuncular: Ahidjo Mahamat
Moussa, Hamza Moctar Aquid,
Zara Haroun, Mounira Khalil ve
Diego Moustapha Ngarade

> Siire: 84 dk.

> Yapim Yili: 2002

> Dil: Arapga, Fransizca

> Renk: Renkli

BABAMIZ (ABOUNA)

Cadli ydonetmen Muhammed-Salih Harun'un filmi
Babamiz, iki kardesin dokunakl hikayesini giinde-
lik hayatin icinden unsurlarla perdeye tasiyor.

Sekiz yasindaki Emin ve on bes yasindaki abi-
si Tahir bir sabah uyandiklarinda babalarinin
evi terk ettigini fark eder. Baslangicta babala-
rinin kisa sure icinde geri gelecegini diistinen
cocuklarin zaman gectikce Umitleri de gitgide
kaybolur. iki oglanla basa ¢cikamayan anne, ¢o-
cuklar uzakta bir Kur'an kursuna yollar. Kar-
deslerin bu siirecte babalariyla tekrar bulusma
hayalleri devam eder.

Yonetmen Harun, babalarinin yoklugunda yal-
nizhk ve umutsuzluk kadar sevgi ve mutlulugu
da kesfeden iki kardesin yasamina sevecen ve
iyimser bir ayna tutuyor.

ODULLER :

2002 Hong Kong Uluslararasi Film Festivali:
Ateskusu Odiilii — Ozel Mansiyon

2002 Kerala Uluslararasi Film Festivali: FIP-
RESCI Odiilii ve Altin Siiliin

2003 Ouagadougou Panafrican Film ve Tele-
vizyon Festivali: Baobab Tohumu Odiilii, En lyi
Goriintii, INALCO Odiilii ve UNICEF Cocukluk
Odiil

HAYAL PERDESI 22 - Mayis-Haziran 2011



FESTIVAL GUNLUGU

BIR NEHRIN ADI

(EKTI NADIR NAAM)

Bengalli yonetmen Anup Singh, Bir Nehrin
Adr'yla seyircileri siirsel ve biiyuleyici bir yol-
culuga davet ediyor.

ki genc asigin hikayesi tizerinden Benglades'in
ulus ve uilke olma siirecindeki kaygi ve cosku-
larini dile getiren film, kendi cografyasina 6zgii
mitolojik ve edebi motifleri kullanarak 6zgiin
ve derin bir atmosfer yaratiyor. Pakistan’dan
ayrilan miiltecilerin uzun yolculugunu icsel bir
arayisa ceviren Bir Nehrin Adi, iki gencin aski-
ni, bir ulusa sahip olma ve yurda baglanmanin
alegorisi olarak kullaniyor. Bir yandan birbirle-
rini arayan iki genc bir yandan da kim oldukla-
rini sorguluyor.

> Ulke: Benglades, Hindistan,
ingiltere
> Tiir: Kurmaca

> Yonetmen: Anup Singh
> Senaryo: Anup Singh,
Madan Gopal Singh

> Miizik: Sanjoy Chowdhury
Siir, sarki ve tiyatro temsilleri iceren Bir Nehrin > Oyuncular: Shibu Prasad

Ad, bireysel ve toplumsal meseleleri harmanla- Mukhopadhyay, Shami Kaiser
yan usta isi bir yapit. ve Supriya Choudhury

> Siire: 90 dk.

> Yapim Yili: 2002

> Dil: Bengal Dili

> Renk: Renkli
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BARIS SAYDAM

Gectigimiz yilki festivale Emek
Sinemasi’'nin kapanmasi damgasini vurur-
ken bu yilki festival otuzuncu yilin cosku-
suyla basladi. Bir dizi etkinlikle otuzuncu
yasini kutlayan istanbul Film Festivali
kapsaminda “Bir Zamanlar Festivalde:
SIYAD'in Kesifleri” ve “Film Gibi 30 Yil”
bashklar altinda 6zel seckiler hazirland.
Turk sinemasinin son donemine damgasini
vurmus bir yonetmen kusaginin hazirladig
“Film Gibi 30 YilI” boltimi, ayni zamanda
“30: 20 Yonetmenden 30 Yil” isimli kitap-
la desteklenerek, festivalin bir sinema oku-
luna donustiigtiniin de kaniti oldu. Bugtin
Turk sinemasinda “usta” olarak kabul edi-
len pek cok yonetmenin yasadigi sinema-
sal yolculugu ortaya koyan kitap, bir yan-
dan da festivalin ge¢misten giintimiize kat
ettigi yolu da carpici bir sekilde 6zetliyor.
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ISTANBUL
FILM

SFESTIVALI

Ulusal ve UluslararasiYarisma

Son ii¢ yila nazaran, bu yil istanbul Film
Festivali'nin programi gérece daha kali-

teli filmlerden olusuyordu. Uluslararasi
Yarisma boliimiindeki filmlerden Haru-

ki Murakami'nin kitabindan uyarlanan
imkansizin Sarkisi (Noruwei No Mori) ve
promiyerini Berlin Film Festivali'nde yapan
Bizim Biiyiik Caresizligimiz, duygular tizerin-
den derdini anlatan, sinemanin gorsel bir dil
oldugunun altini ¢izen ve atmosferiyle 6ne
cikan filmler olurken Kanada'nin Oscar ada-
yt icimdeki Yangin (Incendies) ve “Altin Lale”
odulunt kazanan Misir filmi Mikrofon (Mic-
rophone), karakterlerinin ciktiklari yolculuk
aracihigiyla yasadiklari degisime odaklani-
yor. Sinemada cok sik kullanilan bir temay:
merkezine alan bu iki film, basarli sinema-
tografileri ve gercekgi anlatimlariyla 6ne
cikarken, Michael Winterbottom’in Yolculuk
(The Trip) filmi “yolculugu” bir komedi un-
suru olarak kullanarak alisilmis mizah anla-
yisini devam ettiriyor.



Ulusal Yarisma’'da Antalya Film Festivali'nde
gosterildikten sonra yurtdisindaki fes-
tivallerde dolasan ve odiillerle donen

pek cok Turk filmi kendisine yer buldu.
Handan ipekci'nin Cinar Agaci ve Murat
Saracoglu’nun 72. Kogus filmleri Turk si-
nemasinin anaakimini temsil ederken, Zefir,
Sac ve Kar Beyaz filmleri de siklikla “sanat
sinemasi” etiketiyle damgalanan ve anaakim
sinemanin karsisinda yer alan bir yonelimin
orneklerini sunuyor. Press ve Ogul Tiirk sine-
masinin politik yonuni, Atlikarinca hasiralti
edilen bir toplumsal gercegi, Ekiimenopolis
kentsel doniistim suirecini, Gise Memuru ve
Kirtk Midyeler de siradan insan hikayelerini
ekrana tasiyor. Bizim Biiyiik Caresizligimiz ise
hem anlatimiyla hem de konusuyla Ulusal

FESTIVAL GUNLUGU S

Gittikce monotonlasan, Emek Sine-
masi’nin kapanmasiyla birlikte ru-
hunu kaybetme tehlikesi yasayan
Istanbul Film Festivali, programin-
daki filmler ve otuzuncu yilin getir-
digi coskulu havayla bu yil yeniden
eski canlihgimi kazanda.

Yarisma'daki yonelimlerin disina cikarak ay-
riksi bir yerde duruyor ve bir tiir “buyiiye-
meme” 6ykusiinii hassas bir sekilde beyaz-
perdeye aktariyor. Ulusal Yarisma'daki film-
lerin cesitliligi, Turk sinemasindaki canhlig
acik ettigi gibi, 6te yaniyla Dervis Zaim'in
bahsettigi “aliivyonik sinema” taniminin da
haklligini ispat ediyor. Benzer kaynaklardan
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Sac

Ulusal Yarisma’daki filmlerin cesitlili-
gi, Tiirk sinemasindaki canlihgn acik
ettigi gibi, birbirinden farkli yonlere
giden Tirk filmlerinin arayisim siir-
diirdigiini de gosteriyor.

beslenmesine ragmen birbirinden farkli
yonlere giden Tiirk filmleri, bu acidan bakil-
diginda hala arayisini surdiirtiyor.

Akbank Galalar:

Her yil festivalin en cok ragbet goren bo-
limlerinden olan ve festivali anaakim film-
lerle bulusturan “Akbank Galalari"nda, bu
yil Avrupa filmlerinin agirhg hissedildi. “Ya-
banci Dilde En iyi Film” Oscari'ni da kaza-
nan Daha lyi Bir Diinyada (Haevnen), cocuk-
lar tizerinden siddeti sorgularken, ustaca
gecisleri ve giiclu dramatik yapisi sayesin-
de, Danimarkali yonetmen Susanne Bier'in
simdiye kadar cektigi en olgun film ayni
zamanda. ingiliz yonetmen Mike Leigh’in
Omriimiizden Bir Sene (Another Year) filmi
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de, yonetmenin olgunluk déneminin bas-
yapiti. Dort karakterin gtinliik yasamlarini
olagan sadelikleri icinde seyircilerle payla-
san Leigh, biitiin sinemasal triiklerden uzak
durarak, “farkh” bir sinema anlayisiyla yii-
regimizi isitmayi da ihmal etmiyor. Francois
Ozon'un 1970’lerde gecen Kadin [sterse
(Potiche) filmi, gecmisle bugiin arasinda
paralellik kurarak, yonetmenin bundan 6n-
ceki filmlerinde de 6rneklerini izledigimiz
kadinin toplumdaki yeri tizerine trajikomik
bir 6ykii sunuyor. John Cameron Mitchell’in
Mutlulugun Pesinde (Rabbit Hole)'si ise giiclii
oyunculuklariyla 6ne ¢ikiyor ve duygusal
cokuntiler, yalnizlik, aci cekme gibi temalari
son derece etkileyici bir sekilde betimliyor.

Yillara Meydan Okuyanlar

Onemli ydnetmenlerin son filmlerini festival
seyircisiyle bulusturan “Yillara Meydan Oku-
yanlar” boliimiinde, bu yil usta yonetmenle-
rin siradan filmleriyle karsilasmak tiztictiydu.
Stephen Frears Tamara Drewe, Bent Hamer



Yeni Yil (Hjem Til Jul), Nikita Mikhalkov da
Giines Yamgi 2 (Utomlyonnye Solntsem 2:
Predstoyanie) ile fazlasiyla naif ve orta karar
filmlere imza atarken, John Sayles Amigo'da
“Amerikan Emperyalizmine Giris” niteliginde
fazlasiyla sablon bir hikdye sunuyor, Yimou
Zhang ise Mao déneminde gecen kirik bir
ask hikayesiyle kariyerinde cok daha iyilerini
anlattig politik-drama filmlerine bir yenisini
eklemekle yetiniyor. Bu filmlerin hepsi stip-
hesiz ilk filmini ceken bir yonetmenin elinden
ciksayd,, ilgi goriip alkisi hak ederdi; ama ba-
sina “usta” sifatini rahatlikla ekleyecegimiz,
dahasi benzer konularla ilgili gegmiste cok
daha iyi filmler ¢cekmis yonetmenlerin calis-
malar oldugundan hayal kirkhgi yaratiyor.

Diinya Festivallerinden

Diinyadaki 6nemli festivallerde g6sterilmis
ve begeni toplamis filmlere yer veren “Diin-
ya Festivallerinden” boliimii, belki de 30.
istanbul Film Festivali'nin en basarili filmle-
rini biinyesinde topluyordu. Siyasi filmlerin
agirhikta oldugu boliimde, Silili Pablo Larrain
Morg Gorevlisi (Post Mortem) ile Sili'deki dev-
rimin otopsisini yapiyor, Milcho Manchevski
Anneler (Majki)'de giiniimiiz Makedonyasina
ic burkan bir bakis atiyor, Miral Israil-Filistin
catismasina deginiyor, Ozel Tim 2 (Tropa

de Elite 2) Brezilya'daki derin devleti acik
ediyor, Kray 2. Diinya Savasi sirasinda yasa-
nanlara ayna tutuyor; Bela Tarr'in son filmi
Torino Ati (A Torinoi Lo) ise belki de bu bo-
limdeki biitiin filmlerin ruhunu yakalayarak,
diinyanin sonunu ve insanhgn iflasini carpici
bir sinematografiyle beyazperdeye tasiyor.

FESTIVAL GUNLUGU S

Mutlulugun Pesinde g -

Son dénemde gittikce monotonlasan,
ozellikle Emek Sinemasi'nin kapanmasiyla
birlikte ruhunu kaybetme tehlikesi yasayan
istanbul Film Festivali, gerek programindaki
filmler gerekse otuzuncu yilin getirdigi cos-
kulu havayla bu yil yeniden eski canliligini
kazandi. Buna ragmen, sinema salonlarinin
kapanarak yerlerini biiytik alisveris merkez-
lerindeki komplekslere birakmasi hala fes-
tivali tehdit etmeye devam ediyor. Alkazar,
Emek, Yeni Riiya derken, sira her an Be-
yoglu ve Atlas’a da gelebilir. Umariz bir an
once, ¢ok da uzakta olmayan bu tehlikenin
farkina varilarak, festival donemleri disinda
da bu salonlara islerlik kazandirlacak bir
formiil diistuintilir ve uygulanir. Aksi takdir-
de, festivalden festivale dolup tasan tarihi
Emek Sinemasi gibi Beyoglu ve Atlas da
kapilarini sinemaseverlere kapatabilir.
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Siir (Shi)
CELIL CIVAN

Giiney Kore'nin eski kiltur bakanlarindan
Chang-dong Lee’yi Vaha (Oasis, 2002)
ve Giinesli Kent (Milyang, 2007) filmleriyle
tammistik. Siirsel dili ve giindelik hayatin
gizli katmanlarina egilen kamerasiyla dik-
kat ceken yonetmen, diger bircok Koreli
meslektasi gibi oyuncu secimi ve yoneti-
miyle de ilgiyi hak ediyor.

Torunuyla yasayan ve yavas yavas bunamaya
baslayan altmis alti yasindaki Mija’nin siir
yazma istegini eksenine alan hikaye, giin-
delik hayattan kesitler sunarken toplumda
degisen duyarliliklara, kusaklar arasindaki
algi farklarina ve sucun normallesmesine de
vurgu yapiyor. Mija'nin torunu, okulunda bir
genc kizin intihar etmesine neden olsa da
alabildigine duyarsizken, suca karisan diger
ogrencilerin babalar da kizin annesini paray-
la ikna edip sucu ortbas etmek ister. Kiiltur
merkezinde siir derslerine baslayan Mija ise
hocasinin tavsiyelerine uyarak etrafindaki
hayatin sesini duymaya calisir ama “sairligi”
hayati sadece giizellikleriyle degil, cirkinlikle-
riyle de hissetmesine yol acar.
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Torununun can sikici duyarsizhig ve aile-
lerin her seyi parayla halletmek istemesi
karsisinda Mija, sadece eski kusagi degil
ama artik yeraltina cekilmeye baslayan sa-
irleri de temsil eder.

Yonetmen Lee, hayattan ve edebiyattan
cekildigi bir donemde siiri, ona yakisir bir
ezgiyle yad ediyor.

AN

Safak (Aurora)
BARIS SAYDAM

Romen yénetmen Cristi Puiu'nun Eric
Rohmer’e adadigi “Biikres’in Kenar Ma-
hallelerinden Alti Hikaye” baslikl serisinin
ikinci filmi Safak, esinden bosanan ve iki
kiicuk kizi olan bir adamin bozulan i¢ den-
gesine yogunlasiyor. U¢ saatlik film boyun-
ca baskarakterin gtindelik rutinlerini ekrana
tastyan yonetmen, seyirciye bu ruh halini
duyumsamasi icin zemin hazirliyor. Tipki
Rohmer gibi Puiu da sinemanin bir hikaye
anlatma sanatindan cok, antropolojik bir
islevi oldugunun altini cizerek, insan dav-
ranislarini gozlemlemenin 6nemine dikkat
cekiyor. Insanin i¢ diinyasindaki degisimleri,
insan dogasinin egilimleri ve insanin cevre-



siyle iliskisinden (dis diinyayla) yola ¢ika-
rak, diyalektik bir sekilde ekrana tasiyor. Bir
moraliste gibi insanin icinde olup bitenlerle
ilgilenerek, olaylardan ¢ok, duygu ve dii-
stincelere yogunlasiyor.

Filmde islenen cinayetlerin mantikli bir
aciklamasi olmadig gibi, karakterin icsel
gerginligiyle yaptig1 eylemlerin de cogun-
lukla mantikli bir aciklamasi bulunmuyor.
insanin akildisi yanini 6ne cikaran film,
uzun sire agir aksak ilerlese de ozellikle
son bir saatlik boltimde ivme kazaniyor.
Puiu, bir insanin i¢ diinyasini sabirla ve
uzun bir gézlem sonucu ekrana aktarmayi
basariyor. Kabugundan siyrilmis, ilkel ben-
ligiyle karsimizda beliren, toplumun deger
yargilarindan uzakta yasayan bir insanin
goriintisi filmin sonunda beyazperdede
arzi endam ederken, film ti¢ saatlik bir
bekleyisin sonucunda bizlere carpici bir
resim sunuyor. Cristi Puiu Safak filmin-
de, belki de Zeki Demirkubuz’un kariyeri
boyunca yapmak istedigi ama bir tiirlii
gerceklestiremedigi seyi basariyor ve bir
Dostoyevski karakterini ete kemige biiriin-
durtyor.

Andrey Rublev
MURAT PAY

Biiyuik sinemacilarin filmlerini seyredip de-
gerlendirmek zor. Andrey Tarkovski ve And-
rey Rublev ‘den bahsediyoruz. Tarkovski,
tarihi bir yolculuga ¢ikariyor bizi; simdi’ye
simsiki sarili bir yolculuk. Yonetmenin im-
biginden suizmeye calistigi tecriibe alan,

FESTIVAL GUNLUGU S

yasadigi cagin giincel varolus sorulariyla o
kadar ic ice ki filmin tarihsel olarak yanlis
bilgiler icerdigi elestirisi birden anlamsiz
hale geliveriyor. Film, gecmise uzaniyor
ama simdi'ye sesleniyor, simdi’"den bahse-
diyor ama gecmiste derinlesiyor.

Kesis ve sanat¢i Andrey’in i¢ yolculu-

gu, varolus sorusu esliginde en karamsar
yollarda ilerlerken bir giin sahit oldugu
“can yapma” siireciyle kendisini renklere
ve umuda birakiyor. “Sen can yap, ben de
ikonalar...” ifadesi, o kadar giir bir sekilde
duyulmaya basliyor ki filmin sonu, aslinda
perdeden tasanlarin berrak bir ifadesine
donistiveriyor. Film bitiyor belki ama insa-
nin tekrar eden hikayesi filmin eskimeye-
cek varhgiyla gok kubbede yerini aliyor.

Bu arada daha onceleri seyrettigim kop-
yalarin sanstirlii olduklarini da festivaldeki
bu seyir vesilesiyle 6grenmis oldum.

Mayis-Haziran 2011 - HAYAL PERDESI 22 I 43



44

FESTIVAL GUNLUGU

Siyah Veniis (Vénus noire)
MUSTAFA EMIN BUYUKCOSKUN

Festivalde seyrettigim en iyi filmdi Siyah
Veniis. Evvelce L'esquive (2003) ve La gra-
ine et le moulet (2007) gibi gécmen sine-
masinin ¢ok giiclii 6rnekleriyle bildigimiz,
Tunus asilli tstad Abdiillatif Kechiche'in
Venedik'te gosterilen son filmi Sarah
Bartman’in hikayesini anlatiyor.

Sarah Bartman, on dokuzuncu yiizyil
sonlarinda, Avrupa’nin cesitli baskent-
lerinde sirklerde, saraylarda, doga tarihi
miizelerinde Hottentot Veniisii namiyla
sergilenen Giiney Afrikal siyahi bir kadin-
di. Afrikal bir siyahi olarak Sarah sadece
teshir edilmez, bu eylem taciz ve tecavii-
ziin tum boyutlanyla i ice gectigi kor-
kunc bir zultim halini alir. Geneleve duser
ve hastalanarak oliir.

Sarah’nin hikayesinde esas vahset, onu
elde etmek isteyen Fransiz antropologla-
rin ona yonelik tutumundadir. Hottentot
Veniisii'ni kesfetmek, resmetmek, literatii-
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re dahil etmek askiyla yanip tutusan bilim
adamlari, Sarah’nin gosterenlerine yuiklii
bir miktar 6derler. Fakat Sarah bu teshiri
kabul etmez. Filmin finalinde ayni adamla-
rin Sarah’nin kadavrasini yiiklti bir meblag
karsihginda doga tarihi miizesine satti-
gina tanik oluruz. Kolonyel tahakkiimiin
payandasi kazanmistir. Antropologlarimiz
cahsir; Sarah’nin kalibi alinir, heykeli dokii-
|ur, ilgili organlarn itinayla kesilir ve alkolde
muhafaza edilerek miizenin koleksiyonuna
katilir. O sade yasarken degil 6liiyken de
teshir edilecek, bedensel somiirii ve istis-
mar siirecektir.

Banlieu’lerin esmer 6fkesini son dere-

ce minimal, icli ve siddetli bir sekilde
perdeye aktaran Kechiche bu filminde
somiirge deneyiminin bilgi ve gorsellikle
olan iliskisine dair carpici bir tasvir sunu-
yor. Teshir, temsil ve tecaviiziin kolonyal
tecriibenin insa ettigi hakikat rejiminde
nasil bir fonksiyona sahip olduguna dair
hayli etrafli bir anlati kuran yonetmen,
heybetli bedeninde naif bir ruh tasiyan
Sarah’nin tum bu siirecteki madun halini
de hig asiriya kagmadan iyi bir mesafeyle
anlatmayi basariyor.

Beden politikalar ve somiirgecilik iliskisini,
gorsellik meselesiyle ic ice anlatan Kechic-
he, kameranin konumunun mesruiyetine
dair de bir arkeolojiye girisiyor. Tam da bu
yoniiyle antropolojiyle mesgul olanlar icin
hayli 6nemli tartismalari beraberinde geti-
riyor. Ders niyetine izlenesi bir yapit...



Pina
ESMA ACAR

Pina, tinlii Alman koreograf Pina Bausch
(1940-2009) un hayatini, onun dili ve
oyunlari aracihigiyla ele alan kurgusal bir
belgesel. Wenders'in Pina Bausch’'un 2009
yilinda vefatindan 6nce cekimlerine bas-
ladig film, tinlti danscinin Café Miiler, Ba-
har Ayini (Sacre Du Printemps), Kontakthof
ve Dolunay (Vollmond) isimli eselerinden
uyarlandi. Dans tiyatrosu, 1920’lerde
Almanya’da ortaya cikmis dans ve dramatik
elementlerin yalin bir sekilde harmanlan-
dig1, disavurumcu dans akiminin bir tirtini
ve Bausch, dans tiyatrosunun gelisimini
biiyiik oranda etkilemis onciilerden biri.
Bausch, 1972’de Wuppertal Tiyatrolar’nda
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koreograflik yaptigi zaman tiyatronun adini
Wuppertal Dans Tiyatrosu (Tanztheater
Wuppertal) olarak degistirdiginde tartis-
malar yaratsa da, zamanla kurum bu isimle
uluslararasi sahada tin sahibi olur.

Pina’nin konusmasiyla acilan film, eserle-
rine ve oyuncularina odaklanarak bizlere
onlarin ardindaki Pina’y1 gosterir. Wenders
filminde sirali bir hayat hikayesi yerine, in-
sanin dogayla olan miicadelesinden, kadin
erkek arasindaki etkilesimin izdiisiimlerine,
hayata ve insanin onda yansiyan dogasi-
na bakiyor. Anlati, alisilagelmis belgesel
formatinin disinda kamera karsisinda ko-
nusma yapilmadan, bir bakis, durus veya
giiliisle seyircisine neyle muhatap oldu-
gunu hissettirecek kadar giiclu bir sessiz-
lige sahip... Sessizligi tek bozansa, tiyatro
oyuncularinin Pina’yr anlattiklar sahneler.
Yonetmen, oyuncularin hallerine yaslanan
anlatimla Pina’'nin, onlari nasil dogalari-
na gore yogurup, bulunmalar gereken
yeri tespit edebilecek duyarliga sahip

bir dans¢i oldugunu bize net bir sekilde
gosteriyor. Dolayisiyla film, seyircisine
Pina’y yasayabilme, onun icsel kaygilarina
sahit olabilme, hatta oyuncular vesilesiyle
onunla calisabilme deneyimi yasatiyor.

Wim Wenders, Pina'nin bir ressam gibi
karakterlerin renklerini ortaya ¢ikarmaya
calisarak yaptiklarini dogaya, sahneye,
sehre yayarak seyirciyi sanat¢inin varligina
yaklastirmaya calistyor. Mekan ve miizik
kullanimi gibi 3D teknolojisi de seriiveni
iyice dokunulabilir kihyor.
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O Agacin Alta
(Shan zha shu zhi lian)

SEMA KARACA

1987 de sinema seriivenine baslayan tinl
yonetmen Yimou Zhang'in son filmi O
Agacin Alti, Cin Kiiltiir Devrimi sirasinda
yasanan bir ask hikayesini konu ediniyor.
Donemin siyasal atmosferinin ve Cin top-
lumunun devrimle iliskisinin gercekgi bir
dille yansitildigi yapimda siyasal ve eko-
nomik anlamda toplumun iki zit kutbunu
temsil eden genclerin icine dustukleri ask,
nihayetinde duygusal bir ctkmaza donii-
stiyor. Bir yanda dustince suclusu bir ba-
banin evladi olmasina ragmen hayal ettigi
yasama kavusabilmek icin devrimi iliklerine
kadar kabullendigini ispat etmesi gereken
bir genc kiz, diger yanda onun sikintila-
rina ortak olmak ve yiikiinii hafifletmek
icin cirpinan bir delikanh. Ancak hikaye
beklenildigi gibi mutlu sonla bitmiyor. Zira
her bireysel cabanin ve giizelligin tistiin-
de konumlanmis, mutlak giizel ve iyiligin
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kaynag (!) Mao’nun sistemi ayakta tutma
cabasi giizellikten cok sikinti getiriyor,
birlikte gecirilebilecek guizel giinler “biz”
olma hirsina kurban ediliyor.

Yimou Zhang'in 1999 yilinda yonettigi
Hic Eksiksiz (Yi ge dou bu neng shao)’ de
ozellikle dikkat ceken cocuk ve ergenlerin
gozinden toplumu analiz etme cabasi

bu filmde de bariz bicimde hissediliyor.
Yetiskinlerin koydugu ve tavizsiz pratige
gecirdikleri kurallarin anlamsizligi, hayat
baska tiirlti goren genclerin goziinde daha
da berraklasiyor. O Agacin Alti, tipik bir
kavusamama Oykiistine dayansa da, yo-
netmenin bizatihi yasadigi bir doneme 151k
tutmasi acisindan kayda deger bir film.

Angelica’nin Tuhaf Vakas1
(O Estranho Caso de Angélica)

Festivalde seyrettigim filmlerden birisi

1908 dogumlu Manoel de Oliveira’nin
Angelica’nin Tuhaf Vakasi isimli calisma-
si. Dile kolay, 103 yasina gelmis ve film



cekmeye devam eden bir yonetmenden
bahsediyoruz. Dolayisiyla daha filme gir-
meden yonetmeni saygiyla selamladim.
Sinemayla kurulan bu bagi asktan baska
bir kelime herhalde aciklayamaz.

Angelica’nin Tuhaf Vakasi da bir ask
hikayesi. Gergekiistti unsurlarla bezeli,
belli acilardan romantik bir bakis acisina
sahip, guzel bir hikaye orgtistinui barindi-
ran naif bir filmle karsi karsiyayiz. Ozellikle
fotograf tizerinden izi siiriilen gercekis-
tucu akis belli agilardan bir dolaysizlik
ihtiva ediyor. Fakat filmin mizansenlerinde
yer yer aksakliklar var. Bu noktada filmin
guizel hikayesi sahici bir zemine ¢cikmakta
zorlaniyor. Fakat bilincli yapildigi cok acik
bu mizansenlerin filmin dilini zayiflattig
sOylenemez. Bastan sona tutarh bir ritim
algisi seyirciye aktarilirken mizansen ak-
sakliklari kabul edilebilir hale geliyor. As-
linda hikayeyi sevdiyseniz bu aksakliklari
da sevebilirsiniz. Ben hikayeyi sevdim.

Torxino At1 (A torindi 10)
BARIS SAYDAM

3 Ocak 1889'da, Torino’da sokakta yii-
riiyen Alman filozof Friedrich Nietzsche,
sokak ortasinda yerinden kimildamayi
reddettigi icin sahibi tarafindan acimasizca
kirbaglanan bir at goriir. Bu duruma tep-
kisiz kalamayan Nietzsche, atin boynuna
sarilir ve aglamaya baslar, sonrasinda da
kendini kaybederek yere yigilir. Bu olaydan
sonra filozof “kargasa cikardig1” gerekce-
siyle kisa sureligine tutuklanir. Bu, ayni
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zamanda Nietzsche'nin 6liimiine kadar
devam edecek bir suskunlugun ve delilige
kadar varacak bir ruh halinin de kivilcimi
olur. Macar yonetmen Bela Tarr, “son fil-
mim” dedigi Torino Ati'nda, Nietzsche'nin
prologu araciligiyla bizleri on dokuzuncu
yiizyiln sonuna gotiiriiyor ve sahibi tara-
findan kirbaclanan ata ne oldugu sorusu
tizerinden insanligin cokustiyle diinyanin
sonunun geldigini gosteriyor.

Bu noktada, Bela Tarr'in filmde Nietzsche'yle
ilgilenmeyip, atin ve siiriiciistiniin basina ge-
lenlerle ilgilenmesi tizerinde durmakta fayda
var. Nitekim at, araba ve siiriicii tizerinden
filmde simgesel bir okuma yapmak muimkiin.
Pek cok felsefecinin metinlerinde de yer
alan bu denklem, Torino At’'nda da karsimiza
cikiyor. Ati ruhla, arabayi bedenle ve (sakat)
surticlyii de akilla paralel dustundiigiimiizde,
oniimuizde baska bir resim beliriyor. Aydinlan-
ma felsefesinin insani ilerletmek yerine tersine
zihinsel bir sakatlik dogurdugu on dokuzuncu
yuzyilda, sakatlanmis zihnimizin ve islevsizles-
tirilmis bedenlerimizin insan ruhunda actig
onulmaz yaraya da gonderme yapiyor. Filmin
metaforlar tizerinden ilerleyen ve tekrarlarla
vurgulanan sembolik yapisi, ayni zamanda
Nietzsche'nin yasadig olaya verdigi tepkiyle
ve decadence tanimiyla da paralellik tasiyor.
Filmde, altr glinliik bir yok olus hikayesi anla-
tan yonetmen, decadence’a bir agit yakmak-
tansa, soguk ve bunaltici bir anlatimla insanli-
gin ¢okiisiinu oldugu gibi resmediyor.
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KURGU-MEKAN
CATKI-ZAMAN

SINEMA VE MIMARLIK:
IKI DUSUNEN URETIMIN ILISKISI

Sinemayl mimarlik nesnelerinin iretildidi bir alan, mimarhidi sinema de-
neyimini mikemmellestirmek icin kullanilan bir arac olarak gérmenin
disinda nasil beraber okumalar yapilabilecedi dosyamizin temel sorusu.

Sinema ve mimarhd iki diistinen tiretim olarak isimlendirmek iki aracin
diinyay1 kurma ve dillendirmede iki farkli temsil araci oldugunu vurgular.
Sinema ve mimarlik alanlanmni temsil meselesi tizerinden okumak, za-
manin mekan ile temsilinin imkammn sorgularken sinemanin mimarlikla,
dahasi hakikatle kurdugumuz baga nasil miidahil oldugunu da irdeler.

Geleneksel egitimimizde, soyut-kartezyen-mutlak uzamin her tirlii bi-
ricik yeri sonradan rettigine inandigimiz bir kozmoloji egemendir.
Yani 6ncelikle rakamsal olarak temsil edilebilir bir bosluk ve onda
asil bir kainat hayal eder, sonra degisen, doniisen ve dolayisiyla tali
bir unsur olan yer kavramini konuslandinrnz. Buna karsin Heidegger,
‘ver'in, “burada olma'nin kartezyen uzamdan daha 6énce ve daha ha-
yati oldugunu gostererek klasik metafizigin varlik anlayisi ile hesap-
lasmaya girismistir.

Sorulanmiz mekan ve zaman sorunlarina odaklanirken bunlar iki ayri
kategori olarak diisinmeden yapmayi deniyor.
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SINEMA VE MIMARLIK: 70
IKI DUSUNEN IMALAT



50

DOSYA: KURGU-MEKAN, CATKI-ZAMAN

HAYALLE HAKIKAT

ARASINDA BIRYERDE

BELKIS ULUOGLU

MIMARLIK, DUSLENEN YA DA IMGELENENIN REALIZASYONU OLDUGUN-

DAN, SINEMA, DUSLENENLERIN TEMSILINDE MiMARIYE COK ZENGIN VE

FARKLI BIR ARAC SUNUYOR.

inema-mimarhk, sinema-mekan,

sinema-tasarim iliskilerinin ta-

nimlanmasi sézkonusu oldu-

gunda, ilk akla gelen, “sinemayi
sevmek”ten baslayarak konusmak oluyor.
Tasarimcilar, evet, genelde sinemay: sevi-
yorlar ve yine genellikle nedenini bilme-
den de sevebiliyorlar. Mimarlardan sinema
tizerine dustinmeleri ya da yazmalari isten-
diginde, genellikle sevdikleri filmlerde yer
alan mekanlardan ya da sinema yapilarin-
dan s6z ediyorlar. Oysa sinema-mimarlk
iliskisinde, tizerinde konusulacak cok daha
derin meseleler var ve burada bu neviden
bir mesele tizerinde duruyor olacagim.

Ogrencilik yillarimda, hemen her mimar
adayinda oldugu gibi, 6nce fotografa me-
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rak duymus, sonra solugu Sinematek’in
film tizerine diizenledigi bir atdlye calis-
masinda almistim. Seslendirme stiidyo-
lari, montaj masalari, sinema tarihinden
filmler... Sinemanin gercekle kurgu, haki-
katle hayal arasinda duran ve duslerimizi
yasamay! kolaylastiran diinyasi bizleri
cezbetmis olsa gerek. Tabii her sevme ola-
yinda oldugu gibi, sinemayi sevmenin de
bir nedenselligi olmasi gerekmiyor, ancak
mimarlarin sinemayla flértiiniin nedenleri
var ve bunlar temelde gerceklik tanimi ve
temsiliyet tizerinde yogunlasiyor.

Mimarlik, tiim tasarim islerinde oldugu gibi,
duslenen ya da imgelenenin realizasyonu
oldugundan, sinema, 6ncelikle diislenenle-
rin temsilinde diger ortamlardan cok daha



Doktor Parnassus, Yon. Terry Gilliam, 2008

zengin ve farkli bir ara¢ sunuyor. Bunun na-
sil bir farkhlik olduguna isaret etmek iizere,
ortografik ¢izimleri, perspektifi, maketi
vb.’nin alternatifi olarak sinemanin akar
goruntusiini hatirlatmak yeterli olacaktir.
ilki donmus bir durum belgelemesi iken,
digeri yasantinin canliligini bizlere tasiyan
bir durum olarak karsimiza ¢ikiyor ve sade-
ce gorsel degil, tim duygularimizi harekete
geciren bir ortam olabiliyor. Diin aksam
tekrardan Dr. Parnassus (The Imaginarium of
Doctor Parnassus, 2009)’u izledim. Dokto-
run hakikat ile hayal arasinda gidip gelen
diinyasinin benzerini sinema koltugunda
bizler de yasiyoruz. Sinema salonundan
aglayarak ya da giilerek cikanlar var, ya da
benim gibi Brazil (1985)’i izledikten sonra
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Hayatlarimiz ve gerceklige iliskin
algilarimiz her zaman farkh sekil-
lerde kurgulanabilme 6zelligi tasir.

bir kadeh ickiye gerek duyanlar (ayni filmi
ogrencilerimle izledigimizde sonuna kadar
dayanamayip havalanmaya cikanlar oldu.
Yanlis anlasilmasin, kan gélii filan yoktu or-
tada, sadece gozetim altinda olmak vard).

Gorsellik disi duyularimizi da harekete geci-
rebilen ve bizlere yasantiyi capcanli tasiyan
bir temsiliyet ortaminin varligi ve zenginligi
disinda, sinema-mimarlk arasinda daha da
onemli bir bag ise varlik ve mekan iliskile-
rini kavrayisimizdaki degisimi tartismamiza
imkan veriyor olmasidir. Optik (gorsellige
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MSavoye Yapi A

dayali) mekanin, geometri esasli, disinda
durup gozlenen, soyut bir konteyner ol-
maktan tiireyen zamansizlig, yerini tensel
(bedene dayal) mekanin, fiziksel, iletisimci,
dinamik, her an yeniden tanimlanabilir, icin-
de yasanan, zaman-bagimli deneyimine bi-
raktiginda ortaya tamamen farkli bir mekan
algisi ve deneyimi ¢cikmis oluyor. Bu farkli
mekan tanimi (deneyimi), mimarlkta tasar-
lanan nesneyi insandan, insani da nesne-
sinden bagimsiz kilan bir yaklasimin tersine,
her ikisini, birbirini belirleyen iliskiler iceri-
sinde bir biitiin olarak ele alan bir anlayisi
ortaya koyuyor ve bu noktada sinema, bu
karsihikl iliskililigi temsil etme yetenegi olan
siirsel bir ortami ve 6nemli, ayricalikh bir
araci bizlere sunmus oluyor.

insani ve nesneyi karsiliklr iliskiler icerisin-
de bir biitiin olarak ele alan bu yaklasimlar,
mekani da bir deneyim olarak goriir. De-
neyim ise zaman ile ortuistik bir kavramdr.
Mekani icinde var olunan bir kap gibi gor-
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menin tersine, bu gorusler, bedenin eylem
kapasitesiyle mekanin icine niifuz etmesin-
den ya da onu deneyimlemesinden soz eder.
Oriimcegin agini riisiinii diisiinelim: Uygun
koseyi secisi, gidip gelerek aglarini cekip
oriisii ve sonunda ortaya yerlesip avini bek-
leyisi; 6riimcek, mekanini bedeninden ¢ikar-
digi sivilarla ve enerjisini kullanarak insa edi-
yor. Simdi bunu bir ¢izim ile temsil etseydik,
o mekani tam anlatabiliyor olabilecek miy-
dik? A. Loos, yapilarin dergilerde, kitaplarda
yayinlanmasi yerine bizzat deneyimlenmesi
gerektigine inanmaktaydi ve kendisi de ya-
pilari yerine yazilarini yayinlamay: tercih et-
misti; ciinkii fotografin mimarligi temsil etme
yetenegi olmadigini, onun aura’sini kaybet-
mesine neden oldugunu diisiinmekteydi.

Benzer bir durum olarak ayni mekanin bir
kisiye los ya da karanlk gelirken bir baska
kisiye aydinlik gelmesi 6rnegini verebiliriz;
bu ancak o kisinin deneyimiyle yasanabi-
lecek bir seydir ve mekan da boyle tanim-
lanabilecektir. Burada eger isik seviyesini
lcuyor olsaydik ayni sonuca varacaktik;
oysa burasi, birisi icin karanlkken digeri
icin aydinlk olabilir. Amilarimiza niifuz etmis
bircok mekani da bazen bir goriintu ile de-
gil, kokusu, sesleri, uyandirdigi hisler vb. ile
hatirlariz; dejavu’larin cogu koku ile uyanir.
Bir baska durum, mekani kusbakisi degil,
icinde ve etrafinda gezinerek ve anlik algi-
lar pes pese dizerek algilamamiz olacak-
tir; hatta bir siire sonra bu dizinin sirasini
unutup yerlerini bile degistirmis olabiliriz.
Zaten mekan, disinda durulabilir nesnel bir
sey olsaydi belki fobiler de olmazd.



Mekan, zaman ve deneyimi bir araya getiren
goriisler, farkl kurgular sunar. Ornegin on
dokuzuncu yiizyill kent mekanlarindan pasaj-
lari 6n plana ¢ikaran W. Benjamin, “flaneur”
denen bir tipten s6z eder; “flaneur”, amagsiz
ve hedefsiz olarak kentte agir agir gezinerek
ortamin keyfini ¢ikartir Mekani gezinerek
deneyimlemenin bir tiirti “flaneur”tinkii

gibi kendi hazzina ve deneyimine odakli
iken, bir baskasi da Le Corbusier’nin Villa
Savoye'u filmle anlatmak istemesidir. Bu is
icin P Chenal’le anlasir ve villanin rampasini
tirmanip cati bahcesine giden bir kadin ile
binanin deneyimlenmesi anlatiimak istenir.
Le Corbusier zaten mimarlgi, adim atan
ayak, donen bas, goren goz diye kelimelen-
direrek hareket ile yasanan bir olgu olarak
tamimlamistic. Ancak burada, ortamin keyfini
cikartan flaneur’tinkinden farkli olsa da yine
mimarinin nesnesi, yani bina dnem kazanir;
tum ilgi ona yogunlasir, ona isaret edilir ve o
gosterilmek istenir.

Bunlardan tamamen farkli bir mekan-zaman-
deneyim tarifi bulunmaktadir ki bu durum,
zamani dogrudan mekanda gostermek is-
teyen bir mimarlikla kendisini ortaya koyar.
Zamani mekanda gostermek kolay anla-
silacak bir durum degildir; evet, zaman ile
binay deneyimleriz, ama peki ya zamani
mekanda goérmek, bu nedir? Mekanin bigim-
lenisinde zamanin izlerini, zamanin ifadesini
gormekten soz ediyorum: “Zamani formiil-
lerle temsil ediyoruz da, mekan ile temsil
ediyor olsaydik bunu nasil yapardik?” mese-
lesini ifade etmeye calisiyorum. Bu mimarlig)
tamimlarken kimi kavramlardan s6z ederek
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konuyu genisletebilir ve onu daha iyi anla-
yabiliriz; bu kavramlari, parcalilik, akiskanlik
ile “katlanma” ve montaj olmak iizere ti¢
baslik altinda toplayabiliriz. Aslinda bunlara
olay, gezintinin anlatisi gibi kavramlari da
ekleyebilirdik, ancak ilk ticliiniin daha temel
ve vazgecilmez oldugunu, ayni zamanda, bu
diger kavramlari da icerebilecegini diistinii-
yorum. Burada adi gecen kavramlar, cok acik
bir bicimde goriilecegi gibi, sinemanin da
kavramlaridir. Sinema mi mekani tanimlama
ve algilama bicimimizi degistirmistir yoksa
glinimiiz gercekliginin yapisi mi sinematik
temsili gerekli kilmistir diye soracak olsak,
belki de cevabi her ikisi de olacaktir.

Parcalilik

Bu kavramlarin nasil yorumlandigina ve
nasil bir mimarlk tanimladigina bakalim.
Oncelikle parcalilik meselesinden baslaya-
biliriz, ¢tinkii bu tiir bir gerceklik taniminin
mimarhgin kapisindan girmesi, bir miktar
da modern kentin parcalilig ile karmasikhg
ve onun bize yasattigi deneyim ile oldu.
Mimarligi uzunca bir siire tekil ve biitiin

bir nesne olarak algiladik, kimileri bunu
“heykelsi mimarlik” diye de adlandirmakta.
Ancak dyle bir noktaya gelindi ki, burada
mimarlik, birbirinden kopuk imajlarin ardisik
olarak algilanmasi ve bunun sonucunda bir
deneyim yasanmis olmasi seklinde tanim-
landi. Burada agirlik, kisinin 6znel deneyi-
minden yana verildi. Kisinin cevresini ya da
mekani, parcalar seklinde algiladigi, bunla-
rin arasindaki bosluklari kendi hayal diin-
yasinin parcalari ile doldurdugu ve sonucta
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Sinema, hem parcali ama akip giden bir
gorsellestirmeye imkan tanmiyor hem de
bu tiirden bir algilayis biciminin gelisme-
sine canak tutmus oluyor. Kendi anlatisi-
n1 kuran Kkisi icin gerceklik, salt somut bir
olgu olmaktan cikiyor, hayal ile hakikat,
kurmaca ile var olanin sinirlari bulaniyor.
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kendi anlatisini kurdugu varsayildi. Sinema,
hem bu parcali ama akip giden bir gorsel-
lestirmeye imkan tanimis, hem de bu tiir-
den bir algilayis biciminin gelismesine ca-
nak tutmus oluyordu. Hatta kendi anlatisini
kuran kisi icin artik gerceklik, salt somut bir
olgu olmaktan cikiyor, hayal ile hakikat, kur-
maca ile var olanin sinirlari bulaniyordu; bu
durumda deneyim, sadece gorsel bir olgu
olmaktan da cikiyor, ttim bedenimizle ya-
sadigimiz bir deneyime doniisiiyordu. Ote
yandan binalarin bizzat deneyimlenmemesi
durumunda da baska bir deneyim turii ya-
sanmakta: Binalarin kendileri olarak degil,
temsili bicimleriyle -ki bu da genellikle par-
cali imajlardan olusuyor- diinyay! dolasma-
lari ve bu halleriyle bir gerceklik olmalari da
bir baska durumu anlatiyor. ). Baudrillard'in
dedigi gibi diinya artik simiilasyonlardan
olusuyor ve biz de bir hipergerceklik iceri-
sinde yasayip gidiyoruz. Tekrar parcaliliga
ve bu durumu yaratan modern kentin olgu-
suna donersek, R. Venturi “Mimarlik dedi-
gin karmasik ve celiskili olmalidir.” derken
mimarhgi boylesi bir parcalilik icerisinde al-
gilamaktadir; kentsel deneyimi parcali algil,
karmasik ve celiskili olarak tanimlar. Kentin
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modern yasamla birlikte degistiginden s6z
eden bir baska isim de L. Lerup’tur. Lerup,
kenti olusturan elemanlarin degistiginden
dem vurur; ona gore sokak, meydan, tek
yap! blogu gibi elemanlarin yerini artik iri
yapllar, cesitli uyaranlar (reklam panolari,
isiklar vb.), tanimsiz alanlar, otoyollar gibi
durumlar almistir ve bdyle olunca da mi-
marhg farkli tanimlamak gerekecektir.

Akiskanlik ve “Katlanma?”

Akiskanlik ve “katlanma”dan s6z ederek,
mekanda zamani gérmekten ya da zamanin
bicimlendirdigi bir mekandan s6z etmis olu-
yoruz. Bu olguyu anlayabilmek icin ge¢mis-
ten bugiine cok kestirmeden de olsa nesneyi
algilayisimiza bakmak durumu daha anlasilir
kilabilir. Birinci halde diinyamizi somut nes-
nelerin olusturdugu bir durum olarak tanim-
layabiliriz; yaptigimiz, bunlar soyutlayarak
anlamaya calismak olmustur. O nedenle tekil
nesneleri nokta, cizgi, yiizey gibi Oklidyen
elemanlarla anlamaya calistik. ikinci halde
mekani soyut, bagimsiz, kendi basina var
olan bir bosluk/siireklilik olarak, nesneleri
de bu bosluk icinde konumlandirarak anla-
yabilir olduk. Yani aralarindaki fark, dizi dizi
nesneler ve onlari baglayan bir sey olmamasi
ile bir seyin olmasi ve nesnelerin ancak o
“sey”in icinde (Kartezyen uzay) var olabi-
lecegidir. Durum boyleyken on dokuzuncu
ylizyilda hareket ve kiitle arasindaki iliskiler
degisime ugrar. Termodinamik ve elektro-
manyetik etkilesim, 1sigin dalga kurami gibi
gelismeler maddenin bir sureklilik olarak
kavranmasina neden olur. Belki mikroskobun



altinda atomlardan baska bir sey gérmeyen
icin sivi, gaz ya da kati arasindaki gecisler
veya bir seyin bitisi ile bir baska seyin bas-
lamasi durumu pek de net degildir. Gercek-
ligin bu sekilde kavranisi sanat nesnesini

ve mimarlig1 da degisime ugratir; donemin
futuristik calismalarinda madde ile bosluk
arasindaki gecislerin nasil bulaniklastigini S.
Kwinter, bitisleri keskin olmayip eteklenen ya
da ucusan Boccioni heykelleri ve Sant’Elia
mimarhgindan 6rneklerle aciklar.

Montaj

Nesneyle bosluk, icle dis arasindaki gecisler-
deki bulanikhga bir 6rnek de G. Deleuze’den
gelir. Deleuze Barok'u 6rnek verir; kivrilarak
giden bicimlerde nesne (ve biz) oradan ora-
ya savrulur(uz), dogrusal rotadan cikar(iz).
Burada anlik algilar ve kesitler 6nem kaza-
nir. Verili bir zamanda, bir yerde, gecici bir
“an”1 ya da algiyr insa ederiz. Boylece tiim
mekansal deneyimimiz birbiriyle baglantisi
olmayan bu parcalarin arka arkaya dizilme-

sinden olusur (aynen sinemada oldugu gibi).

Boylece eser, her zaman bir montaj, bir ter-
tip, bir kurgu olarak tanimlanir.

Hayatlarimiz ve gerceklige iliskin algila-
rimiz, her zaman farkh sekillerde kurgu-
lanabilme 6zelligi tasir; 6nceden tahmin
edilemeyen olasi konfigtirasyonlar icerisin-
de sekillenen ve bir durumdan bir baska
duruma doniisme yetenegi tasiyan bu
durumu Deleuze “katlanma” olarak adlan-
dirir. Aynen bizim ruhumuzda yasadigimiz
bu soyle ya da boyle olma halini mekan
da yasar ve 6rnegin farkl olaylarin ayni
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Brazil, Yon. Terry Gilliam, 1985

yerde yer almasi ile mekan da katlanir.
Hayalle gercek arasinda gidip gelmelerde
de mekan yine katlanir. Biittin bunlar icin
sinema, ideal bir temsil ortamidir; ora-
dan oraya sicrayabilir, diislenen ortami
kolaylikla temsil edebilir, bir durumdan
digerine gecisi dahi kurgulayabilir. iste
zamani mekanda gosteren mimarlk, boy-
le bir mimarlk; parcal, montaja dayali ve
“katlanma”lar yasayan bir mimarlik.

Burada sinema ile mimarhgin yakinligini,
oncelikle temsil meselesi ile anlatmaya
cahistim ve sinemanin temsil ortaminin mi-
marhgin diger temsil bicimleriyle elde ede-
medigi bir canlandirmayi sunabilmesinin
onemine deginmeye calistim. Ancak daha
da 6nemli oldugunu dustindiigtim bir bas-
ka durum, varlik ve mekan iliskilerinin tani-
mindaki degisim ki daha ¢ok bunun tizerin-
de durmaya calistim. Gercek ile kurgu, ha-
kikat ile hayal arasinda dururken, mimarhk
da giderek bir sinemaya dontismekte.

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ g
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TURK SINEMASINDA
YITIRILEN TIPIK
KARAKTERLERVE TIPIK

MEKANLAR

TURK SINEMASININ SEKTOR OLARAK ORTAYA CIKMAYA BASLADI-
GI 1950°LI YILLARIN, AYNI ZAMANDA MIMARIMIZIN VE SEHIRLE-
RIMIZIN HAYAT TARZLARIMIZDAKI DEGISIKLIKLERE PARALEL HIZ-
LA DEGISMEYE BASLADIGI YILLAR OLDUGUNU GOZ ONUNE GE-
TIRIRSEK, YAZAR VE YONETMENLERIN DEGISIMLERI HEM KARAK-
TERLERINE HEM DE MIMARIYE YANSITMADA GOSTERDIKLERI
OZENI ANLAYABILIRIZ.
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Uzak, Yon. Nuri Bilge Ceylan, 2002

tltiirel degisimlerin hayat tarzla-
rina, dolayisiyla sanat uriinlerine
etkisi ayni anda farkli alanlarda,
mesela sinemada ve mimaride
ortaya cikabilir ve bunlarin 6zellikleri her iki
mesguliyet alanini anlamak agisindan belli

bir perspektiften incelenebilir. Tiirk sinemasi
sozkonusu oldugunda bu, 6zellikle degerlerin
degisimini anlamak acisindan 6nemli olabilir
Bugtin mimari hakkinda iki kelam etmek is-
teyen bir kimse, mutlaka meselenin esasinda
mekan yaratma sanati oldugunu vurgulamak
isteyecektir. Bu tespit her ne kadar dogru
olsa bile, binlerce yillik gecmisi icerisinde mi-
mari mekan, deneysel olarak degilse de, ku-
ramsal bir kavram olarak oldukca yenidir. Mi-
mari tizerine kuramsal metinlerin bulundugu
Avrupa’da, mesela on sekizinci ytizyilda, hatta

on dokuzuncu yiizyilin sonuna kadar “mekan”

(espace/space) kelimesine rastlayamayiz;
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halbuki “karakter” kelimesi cok kullanilan
onemli bir kavram olarak karsimiza cikar. An-
cak mimari kuraminda karakter kavraminin on
dokuzuncu yiizyilda zayiflamaya ve kaybolma-
ya basladigini gortiyoruz. Demek ki mekanin
mustakil bir kavram olarak kurama girmesi ile
karakter kavraminin kaybolmaya baslamasi
arasinda bir iliski olmalidir. Bu tuhaf déniisiim,
aslinda Bati mimari kuraminda (ve aslinda
benzer zamanlarda mimari karakterlerini yitir-
meye baslayan Osmanli'da) mekanin uzama,
yani matematiksel olarak tanimlanan bosluga
doniismesi siireciyle ilgili bir meseledir.’

1 Turkce’de mekan kelimesi Bati’'nin spatium
kavramindan daha derin bir anlama sahip oldu-
gundan burada ne denmek istendigi tam olarak
anlasiimayabilir. Ancak Bati'da bizdeki mekan kav-
raminin derinligini karsilamak amaciyla kimi zaman
place kavraminin kullaniliyor olmasi belki biraz
aciklayici olabilir. Bu sefer de aradaki farki dilimiz-
de gosteren bir kelime cifti gerekiyor. O yiizden
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C Blok, Yon. Zeki Demirkubuz, 1994
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Klasik mimari diistincesinde binalarin, ayni
insanlar gibi, deger yargilarina ve giizellik
anlayisina gore tanimlanmis karakterleri
olmasi gerektigine inanilirdi; kendine has
karakterler degil de, tipik ve asina gelen
karakterler: soylu (konak, saray), korkung
ve asilmaz (hapishane, kale), uhrevi (tapi-
nak), sert ve kullanish (garnizon) gibi. Bir
bina, daha ziyade kutlesiyle ve yiizeyleriyle
algilanirdi ve karakterini, ncelikle binanin
ylizii (facade) olan 6n cephesi ifade ederd;i;
yani anlamli (ve gecerli) bir dizgeyle kom-
poze edilmis tanidik bircok unsurun karsi-
mizda durusuyla. icteki unsurlar, bir odanin

ben mekani tam olarak karsilamayan Bati'nin
spatium’u icin Yeni Tiirkce “uzam”i kullandim.
Aslinda mekan ve hacim icin tretilmis Yeni Tiirkce
kelime “oylum”dur; ancak daha cok “extension”
anlaminda olan uzami, daha soyut ve matematik-
sel bir ifade oldugu icin tercih ettim. Bu sekilde
olusmus garip ciftlerin, yani Osmanlica kelimeler
ile onlarin yerine uretilen Yeni Tiirkce “sozciik-
lerin” her zaman benzer ama farkl kullanilarak
degerlendirilmesi ve bu sayede Tiirkce'nin anlam
nianslar yontinden zenginlesmesi taraftariyim.
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buyukliigt, yuksekligi, satafat, bir digerine
gore azameti veya mutevaziligl, deger yar-
gilarina ve goreneklere (moeurs/coutumes)
gore olusmus bir yerlesme kiilturiine uy-
gunluk (decorum) esas alinarak tayin edili-
yor ve algilaniyordu. Kisacasi mekan, hicbir
sekilde sadece boslugun kendisi olan uzam
demek degildi; anlamini karakterinden ali-
yordu. Halbuki kutleler, yuzeyler ve bunlar
arasindaki iliskilerde anlamini bulan klasik
anlayisin karakter ozellikleri, bu iliskiler ara-
sindaki tali unsurun, yani boslugun ana ilis-
ki 6gesi olarak 6ne ¢ikmasiyla gecersizles-
meye basladi. Kisacasi mimarlik kuraminda
mekan uzama donustiikce, karakterlerin
yerini kisisel veya tslapsal ifadeler (form/
expression) almaya basladi. Sonuc olarak is-
lev programini esas alan bir biresimin par-
calari olan, sade, Platonik bigimlerin yansit-
tig1 makine estetiginin ve ic ile dis arasinda
Ozgiirce akan uzamin disinda temsil edecek
deger aramayan yeni mimari, klasik anlam-
da karakteri tamamen tarihe gomdu.

Mimarlik tarihinde karakterden en cok bah-
sedilen zaman ve yer, biyuk ihtimalle on
sekizinci ytizyll Fransasi'dir. Jacques-Francois
Blondel, Cours d’architecture (1771-1777)
adl eserinde, karakter kavramina dnemli

yer ayirmis ve bunlarin 6zelliklerini, insanda
meydana getirdikleri “etkiler” (effets) ve bu
etkilerin deger yargilariyla baglantisini g6z
oniine alarak tanimlamistir. John Locke, Ed-
mund Burke ve Etienne Bonnot de Condillac
gibi filozoflarin, duyularin insanin algisi ve
bilinci iizerinde etkisini ele alan eserlerinin,
Blondel'in klasik estetik anlayisinda marjinal



olarak yer alan “korkunc¢” olanin giizelliginin
klasik estetik icerisine dogrudan niifuz et-
mesinin yolunu actig séylenebilir. Bu yeni
estetik kriterin ilk goriildiigii estetik ire-
tim alanlan siir ve resimdir. On dokuzuncu
yiizyilin ikinci yarnisinda Neo-Klasik mimari,
eski harabelerin zamanin ve tabiatin aci-
masizlig icerisinde yar yok olmus beden-
lerinin korkung giizelliginin etkisindeyken,
ozellikle bunu kendinden 6nce ifade eden
siir ve resimden ilham aliyordu. Zamanin iki
onemli kuramaisi olan Nicolas Le Camus de
Mézieres ve Etienne-Louis Boullée arasidaki
fark, mekansal karakterin uzamsal ifadeye
kurban gidecek olduguna isaret eder. Klasik
diistinceye bagl olan Mézieres, mimari
mekanlarin kendilerine uygun duisecek karak-
terleri ifade eden etkiler yaratmalar gerektigi
dikkate alinarak tasarlanmalarini savunmus-
tur. Boullée'de ise klasik anlayisin sekillerine
sadik kalan, ama klasik dildeki iliskileri ve
oranlari, en 6nemlisi uygunluk anlayisini yi-
kan bir diistince atilimi goriiriiz. Boullée'nin
anlayisinda mekanin insan duyulari (sensa-
tions) lizerine etkilerinin en giizeli, ilk olarak
uzamsal etkilerden, 6zellikle de erisilmezlik
hissi (sublime) veren biiyiik bosluklardan
gelir. Devrin ¢ok 6nemli bir baska mimari
olan Claude-Nicolas Ledoux, ayni Boullée
gibi klasik karakterleri uzamsal etkilere feda
ederken, daha cok yapinin anlamini veya is-
levini ima eden bicim veya figtirlerle, kendine
has tekil karakterlerden olusan bir mimari
dil (architecture parlante/konusan mimari)
meydana getirmeyi arzulamistir. Boullée’nin
ogrencisi olan Jean-Nicolas-Louis Durand,
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Tiirk filmlerinin konularn icin “klise”
denir. Unutmamal:1 ki konu, karakter-
lerden dogar. Tiirk sinemasinn klise
senaryolara yonelmesini karakterle-
rin izlevici tarafindan benimsenmis
olmasiyla aciklayabiliriz.

Devrim sonrasi kusagin mimari olarak klasik
karakter kavramini reddetmis ve miimkiin
olan en buyiik alani en az malzeme ile 6rte-
bilen mimarinin, yani ekonomik yapinin ka-
rakterli olacagini 6ne siirmiistiir.?

Her ne kadar kuramsal alanda siirdurilen
bu klasik karakter yikimi, uygulamay etki-
lememis gibi goriinse de, on dokuzuncu
yiizyilin basindan itibaren kayip gecmisin,
yani “tarih”in de bir yiice etki olarak dev-
reye girmesiyle, klasik karakterler, diiskiin
asilzadeler gibi konagina yeni tasinan
ortacag mimarisinin karakterleriyle yan
yana oturmaya baslayacak, yiizyiln ikinci
yarisinda ise o zamana kadar cizimlerde
kalan uzamsal azametin korkunc giizelligi,
miihendislerin demir yapilarinda ilk defa
gercege donusecektir. Yuizyilin sonunda
beliren “Art Nouveau” akiminda, miihen-
disin celigi ve cami ile romantik sanatcinin
tasi ve fantastik tarihinin i¢ ice ge¢me-

2 Nicolas Le Camus de Méziéres, Le Genie de
I’Architecture, ou I’Analogie de cet Art avec nos
Sensations, Paris, 1780; Etienne-Louis Boullée,
Essai sur I'Art, Paris (c. 1780). Claude-Nicolas
Ledoux, LArchitecture considérée sous le rapport de
I'art, des mceurs et de la législation (1768-1789);
J.N.L. Durand, Precis des lecons d’architecture
données a I'Ecole polytechnique, Paris, (1802).
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Seksenlerden beri Tiirk filmlerinin
veni tekil karakterlerine musallat
olan huzursuzluk, gurbet iscisi gibi
bir yerde gecici olarak bulunan, ya-
sadigl mekanlara kok salmamis ve
daimi ev 6zlemi ceken bir insanin
huzursuzluguna benzetilebilir.

si neticesinde muglaklasan tarihsel ve
mekansal referanslar, mimari yaratim ala-
ninda yeni bir seylerin meydana gelecegini
sezdirir. Klasik karakterlere son darbesini
vuracak bu gecici donem sonrasi, yikimin
tozu dumaninin dagilmasiyla meydan, mo-
dern mimarligin soyutlamaci yeni uzamsal
kurami icin temizlenmis olacaktir. Siegfred
Giedion'un Space, Time and Architecture
(1939) adl kitabinin bashginin acik bir se-
kilde vurguladigi gibi, mimari, ilk defa mo-
dern zamanlarda mekansal karakter rep-
rezentasyonundan muaf, dogrudan uzam
yaratma sanati olarak tanimlanmistir.®

Sinemada Mimari ve Karakter

Mimarideki karakter kaviaminin degisimi,
roman ve sinema karakterlerinin gelisimi ile
ters orantilidir. Gercekligi fotografik olarak
taklit etmek zorunda olan sinemada ta-
mamen non-reprezentatif unsurlar tizerine
bir anlatim kurulamaz. Bu nedenle roman
karakterleri ve anlatim dili sinemada hala
yasamaktadir; halbuki bu tekil roman karak-

3 Sigfried Giedion: Space, Time and Architecture:
The Growth of a New Tradition, Cambridge, MA:
Harvard University Press, 1941.
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terleri ortaya ciktigi zaman, tipik mimari ka-
rakterler kaybolma siirecine girmisti. Kisa-
casi Victor Hugo'nun dedigi gibi, kitap tasi
oldiirdii.* Tuirkiye'deki modern mimarlik se-
riiveni, Batililasma siirecinden beri siirege-
len geleneksel tipik karakterlerin yozlasma-
sinin ve kaybolmasinin adeta son perdesi
olarak goriilebilir. Ancak burada ilging olan,
Yahya Kemal'in siirleri, Tanpinar’in roman-
lari ve Eldem’in binalarinda hissedilen bu
kaybolusun son perdesine, Tirrk sinemasi-
nin film karakterleriyle mimari mekanlar ara-
sinda insiyaki olarak tesis ettigi baglantilari
yansitmayi basarmis olmasidir. Bu baglan-
tilarin dogum yerinin roman tiirii oldugunu
belirtmek gerekir ki Tiirk romaninda giiclii
bir mekan ve karakter muhafazakarlg oldu-

4 “Ceci tuera cela. Le livre tuera I'édifice.” (Bu
onu oldiirecek. Kitap eseri dldiirecek). Yazar,
okuyucuya 6nce Baspapaz'in bu ifadesinin mat-
baayla artan ve yayilan bilginin kiliseyi ve dini
yok etmesi olarak yorumlanabilecegini soyler;
daha sonra bu fikrini degistirerek bir kitabin bas-
ka bir kitabi veya (daha yeni ama kalici) bir sana-
tin (daha eski) baska bir sanati, yani kagida ya-
zilmis kitabin tasa yazilmis kitap olan mimariyi ol-
diirmesi olarak anlamanin mumkiin oldugunu ifa-
de eder. Yazara gore, 6zgiir diistincenin kisitlan-
digi donemlerde yazmak icin tasi kullanan mima-
ri, glinimiizuin basin dzgirlugiine benzetilebilir.
O sebeple artik mimari bir daha dirilmemecesi-
ne Slmiistir. Yazar, son ciimlesini Ansiklopedi’'nin
insanhgin yeni Babil Kulesi oldugunu iddia ede-
rek bitirir Romantik kusagin genc mimari Henri
Labrouste’un Hugo'ya mimari danismanlik yaptigi
soylenir. Victor Hugo, Notre-Dame de Paris, 1831,
5. Kitap, Il. Bolim. Giintimiizde sinemanin roma-
mi dldurdiiguiniin siklikla tekrarlanmasi acisindan
Hugo'nun bu tespitleri ilginctir.



gu cesitli yerlerde ifade edilmistir.

Sinemanin baslangicinda roman tiirtiniin
kurgusunun 6nemli oldugunu varsayarsak,
karakterler tizerine bina edilen bu tiiriin si-
nemanin meydana gelis nedenlerinden birini

5 Tiirk filmlerine dogrudan etki eden romanlar-
daki muhafazakarligin mahiyetini su alinti cok gii-
zel ifade ediyor: “Omer Tiirkes, ‘Muhafazakar Ro-
manlarda Muhafaza Edilen Neydi?’ adli makale-
sinde Modernizm 6ncesi ortaya cikan gerginlik-
lerin aydinlarin anlam diinyasini etkilediginden
bahseder. Ona gore yazarlarin, kurduklari kim-
likler, aradiklari sentezler, bulduklari careler ken-
di kazanimlari olarak degil, modernitenin gecik-
mis ve ¢arpilmis bicimleri tizerinde cereyan et-
mistir. Osmanh romanini ‘erken muhafazakarlik’
parantezine almayi 6neren Turkes, bu edebiya-
tin muhafazakarligindaki ‘erken’ligin bir olgunlas-
mamishga veya anlasiimamis bir moderniteye isa-
ret etse de, yazarlarin ‘-ziippelik, yanhs Batililas-
manin aile kurumu ve kadinlar tizerine yikici et-
kileri, geleneksel degerlerin yitiminde gelen tra-
jik sonlar gibi- korunmaci bir refleksle reddettik-
leri ya da -namus, din, aile, konak gibi- muhafa-
za etmek istedikleri alegorik motifler ve tema-
lar...” gibi Cumhuriyet sonrasinin tam ‘tesekkiil-
|ti” muhafazakarliginin tamamina etki eden un-
surlar icerdigini vurgular. O, Tanpinar’ disa-

rida birakarak, anlattiklari hikayeleri, kurgula-

ri ve sembolleriyle, Tanzimat'tan giiniimiize ka-
dar muhafazakarligin romana yansimasini kesin-
tisiz bir siirec olarak degerlendirerek, s6z konusu
temalarin cetrefilli atmosferinin muhafazakarlikla
sinirl kalmadigini, Batilasma yanllari, Kema-
listler ve dogalci, gercekei hatta solcu yazar-

larin bile toplumsal elestirilerinin benzer te-
malar lizerinden yurutiildugiinii iddia eder.”
Ugur Tuztasi, “Turk Edebi Yazininda Nostal-

ji ve Muhafazakarlik'in ‘Makarr-1 idaresi’: Mahal-
le”. Yayinlanmamis makale (alinti: A. Omer Tiirkes,
“Muhafazakar Romanlarda Muhafaza Edilen Ney-
di?”, Muhafazakarlik, cilt 5, Modern Tirkiye'de
Siyasi Diisiince, iletisim Yayinlari, stanbul, 2003,
s. 591-592).
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=Y S o
uitfi Akad, 1959

Yalpizlar Rihtimi, Yon. O.

teskil ettigini de kabul etmek durumunday:z.
Turk sinemasi s6zkonusu oldugunda bu du-
rum farkl bir 6nem kazanir. Tuirk sinemasinin
bir sektor olarak ortaya ¢ikmaya basladig;
1950’li yillarin, ayni zamanda mimarimizin
ve sehirlerimizin hayat tarzlarimizdaki degi-
sikliklere paralel hizla degismeye basladig
yillar oldugunu g6z 6niine getirirsek, ya-
zarlarin ve yonetmenlerin degisimleri hem
karakterlerine hem de arka plani olusturan
mimariye ayni anda yansitmada gosterdik-
leri 6zeni daha iyi anlayabiliriz. Bu anlamda,
film karakterleri ile mekan tipleri arasinda
adeta mecburi bir baginti kuruldugunu soy-
leyebiliriz. Tiirk filmlerinin tipik karakterleri
ve mekanlari ¢ok iyi bilinir: lyi kalpli veya
kotii kalpli zengin veya fakir adam, giingor-
mus yaslilar, ana karaktere destek olan dost-
lar, iyi ve giizel genc kizin gizli diismani olan
arkadaslar, kimi zaman neseli kimi zaman
mahzun insanciklar, para icin her seyi yapan
gece kulubu patronlari, sarkici kadinlar, diis-
mus kadinlar, modern ama muhafazakar bir
sehir hayati yasayan aile fertleri, Bati 6zen-
tisi zengin cocuklari, centilmen ve yakisikli
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genc adamlar, mafya fedaileri, sapsal kahra-
manlar, cengaverler gibi tipik karakterler ma-
halle, Turk evi, Bati tarzi villa, zengin konag,
kale surlan, karakol, meyhane, gece kuliib,
sirket ofisi, yazihane, fabrika, apartman,
mahkeme salonu, ameliyathane, tamirhane,
zenginin arabasi, genc kizin calistigr butik,
kultibe, kdy veya gecekondu evi gibi tipik
mekanlarda goruniir.

Biituin bu tipleri yan yana yazinca kaginil-
maz olarak insanin aklina Karagoz'iin tipik
mekanlari ile karakterleri arasindaki iliski
geliyor; yani surekli tekrar eden unsurlarin
kombinasyonu. Tiirk sinemasinin, Avrupa
ve Amerikan sinemasinin etkisi altinda kal-
digi ellili ve altmisl yillar boyunca halkin
tercihlerini dikkate alarak kendi karakter
ve mekan tiplerini meydana getirmesini,
belki de Karagdz ve Orta Oyunu gibi ge-
leneksel gorsel-isitsel eglence kiilturtiniin
toplumun dokularina islemis olmasina
baglayabiliriz.® Genelde Tiirk filmlerinin
konulari icin “klise” denir. Ama unutma-
mali ki konu, karakterlerden dogar; yani
belli karakterlerin bir araya gelmesiyle belli
olaylar meydana gelir. Turk sinemasinin
klise senaryolara yonelmesini az ¢cok bu
karakterlerin izleyici tarafindan iyice be-
nimsenmis olmasiyla aciklayabiliriz. Tipik
karakterlere ve mekanlara bu benimseme
stirecinin sonucunda ulasiimis oldugu

6 ilginctir, Halit Refig, “ulusal sinema dili” olarak

tanimladigi seye ulasmak icin kendisinin 6rnek al-
dig1 seyler arasinda Karagoz'ii ve Orta Oyunu’nu
da sayar. Ulusal Sinema Kavgasi, Dergah Yayinla-

ri, 2009, s. 96.
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soylenebilir. Belki de biittin bu tiplerin en
cok 1970’lerde yayginlasmis olmasi, asina
olunan bir diinyanin artik tamamen kay-
bolmasiyla ilgilidir. Ayni bugiin biiyiik seh-
rin bir kosesinde komsusuz, muhabbetsiz
ve biraz da dedikodusuz kalmis yerli dizi
izleyicisi gibi, mahalleleri apartman blokla-
rinda ¢oziilen veya sehre alismaya calisan
donemin yerli film izleyicisi de perdede
gormeye alistig) tanidik, bildik karakterle-
rine ve onlarin mekanlarina sarilmis olma-
lidir. Bu sekilde ortaya cikan suirekli tek-
rarlar sebebiyle, senaryo ve sinematografi
acisindan ellili ve altmish yillarin karakter
ve mekanlan sanki boyut kaybederek yet-
mislerde adeta iki boyutlu hale gelmis ve
dram, iki boyutlu resmin mekanina 6zgii
bir masalsilik kazanmistir.

Yesilcam Sinemasinda
Karakter ve Mekan

1950 ve 60’larin Tirk filmleri incelendigin-
de, yetmislerin tipik karakter ve mekanlarinin
bu filmlerde henuz tekil olarak var olduklari
goriilebilir” Mesela Metin Erksan’in Aci Ha-
yat (1962) filminde Ender karakteri (Ekrem
Bora), heniiz halis kétii adam tipinde ol-
masa da, fakir giizel kizi takinti yapan, liiks
otomobil kullanan, icki icerken mutlaka caz

7 Burada verilen 6rnekler, benim goérgiimle sinirli-
dir. Turk sinemasini daha iyi bilen ve benim ulasa-
madigim bircok filmi gérme sansi yakalamis olan-
lar, belki de bu 6n-tiplerin daha 6nceki falanca
filmde zuhur etmis oldugunu iddia edebilir. An-
cak, aciklanmaya calisilan mesele acisindan bu o
kadar 6nemli degildir.



muzigi dinleyen, Avrupai, hazir yiyici zengin
cocugu klisesinin ilk isaretlerini tasir. “Esas
oglan” Kasimpasali Mehmet (Ayhan Isik)
karakteri ise ayni aktortin Kanun Namina
(1952) filminde oynadig benzer karaktere
nazaran, zengin ve kotii adamlarin gadrine
ugradig icin intikam almaya girisen, fakir ve
iyi adam tipinin daha cok belirginlestigini
gosterir. Aci Hayat'taki Kaynak¢i Mehmet
gibi Kanun Namina’daki tamirci Nazim Usta
da kadini zengin ve kot karakter tarafindan
ayartilmis olan namuslu bir insandir; ancak
Nazim, hatalari olan biri oldugu ve birden-
bire zenginlesmedigi icin daha gercekgi bir
karakterdir. Bu arada gece kuliibu de kotii
adamin mekani olarak tiplesmeye baslamis-
tir. Yalnizlar Rihtimi (Luitfi Akad, 1959)'nin
bas kotii adami Ali (Turgut Ozatay), gece
kuliibti patronu olarak biraz “yabanc” bir
karakter oldugu gibi, bir de marazi askini pa-
raya tercih ettigi icin henuz tipiklesmemis bir
karakterdir.® Kanun Namina’da kotii karakter
Halil (Muzaffer Tema) gece kuliibiine benze-
yen bir evde duiskiin ve marjinal karakterler
icin partiler verirken, Aci Hayat'ta zenginle-
sen ve intikam almak icin gecici olarak kotii
bir karaktere biirlinen Mehmet'i birdenbire
gece kuliibii patronu olarak goriiruiz. Gece
Kuliibii mekani, yetmislerde tam anlamiyla
gercek veya gecici kotii karakterlerin onto-
lojik mekani olacaktir. Act Hayat'in Nermin
karakteri, kendi zafiyeti sonucunda baska bir

8 Ali'nin fedailerinden Rifat (A. Tarik Tekce), film-
de arkadasina patronun, surekli cignedigi sakizi,
ictigi purosu, giyinisi ve kavga etmeye hazir eda-
styla Amerikan filmlerinde yasadigini sdyler.

DOSYA: KURGU-MEKAN, CATKI-ZAMAN

erkegin oldugu icin, asagida bahsedilen Ve-
fasiz (1971) filmi haricinde bir kadin karak-
tere 6rnek olmayacaktir. Buna karsilik tipik
kadin karakteri, Kanun Namina'nin tuzaga
disuriilen ve kocasi tarafindan yanls anlasi-
lan Ayten’i olacaktir.

Bu karakter ve mekan tiplerinin artik kemik-
lesip seri tiretim filmlerde zuhur ettigi yet-
misli yillarin Tiirk melodram sinemasinda®
Hiilya Kogyigit, Fatma Girik, Tiirkan Soray,
Filiz Akin ve benzerleri, kesinlikle bir kere
seven, kocasina ve cocuguna (her zaman tek
cocuk vardir) 6liimiine sadik, giizel, ahlakl
ve duygusal, ideal kadinlardir. Bu kadinlarin
mekanlari, iyi zamanda “sicak bir yuva”, kotii
zamanda ise batakhane, hapishane veya
mezarlktir. Kartal Tibet, Ediz Hun, Tark
Akan, Kadir inanir, Ciineyt Arkin gibi jonler
ise hem erkek olmalari sebebiyle hem de
karakter tiplerine bagislanan imtiyazla bir-
cok tip mekanla birlikte meydana gelirler:

9 Halit Refig, Tiirk sinemasindaki melodramik
ozellikleri “dogu cilekesligi” olarak tanimlar. Ulu-
sal Sinema Kavgasi, s. 119.
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En son mimari saheserler olarak
goriillen, yiikseklik yarisi icindeki
gokdelenlerin insanhk icin dege-
ri, etraflarindaki boslugun azameti-
ni daha fazla hissettirmekten 6teye
gitmiyor. Modern sehir mimarisinin
karakterlerinin bosluk icerisinde yi-
tip giderken beraberinde toplumsal
karakterleri de gotirdiugini bize
belki de en iyi sinema anlatiyor.

Bunlar fabrika yazihanesinden, salas mey-
haneye, eski mahalle evinden liiks konaga
kadar cesitlilik gosterebilir. Ama karakter jon
bile olsa, mekan tipiyle karakter tipi arasin-
da hassas bir baglanti vardir. Genelleyecek
olursak, bir “Tirk subay1” olan Ediz Hun,
tiniformasiyla bir konaga yakisirken, bitirim
Kartal Tibet omzuna attig) ceketiyle baraka
ve meyhanelerde, Kadir inanir ve Ciineyt
Arkin takim elbiseli olarak “Mafya Babasi"na
ait liiks ama oldukca zevksiz donem villala-
rinda, kiz avcisi Tarik Akan ise canli renkli bir
kazakla apartman dairelerinde goriilebilir.
Elbette Ciineyt Arkin polis de olur, 6gret-
men de, hatta kovboy da; Ediz Hun bir tip
ogrencisi, Kartal Tibet Karaoglan, Tarik Akan
utangac bir genc fotografci, Kadir inanir ise
bir kamyon soforii olabilir. Ancak, bu karak-
terlerin tipi (ya da bu tiplerin karakteri) he-
men hi¢ degismez; tip mekanlar ise sadece
karakterin “burtindugt kiliga” uyum saglaya-
cak sekilde degisir.

“Esas oglan”in ve bas kadin karakterin

HAYAL PERDESI 22 - Mayis-Haziran 2011

filmdeki mekaninin degismesi, trajik bir
gelismeye isaret eder: Aci Hayat'ta kaynak
ustasi Mehmet'in nisanlisi manikiircii Ner-
min (Tirkan Soray)'’i elinden alan zengin
adamdan intikam almak icin karakterinin
disina zoraki cikmasi gibi. Normal sartlarda
erkek karakter fakirse de zengin kiz onun
mekanina yerlesmek, yumurta kirmayi 6g-
renmek zorundadir. Kisacasi Turk melod-
ram sinemasinda karakterin mekaninin de-
gismesi, onun “bir seye ugramasi” anlami-
na gelir ki bu durum, karakterin zarar gor-
memesi icin gecici olmak zorundadir (ha-
pishaneye, gece kuliibiine veya pavyona
dusmek ya da bir hirsizlik cetesine katilmak
gibi). Sadece izleyicinin hos goérecegi bir
sey oldugu icin zenginlesme sonucu gelen
mekan degisikligi karakterin yiikselmesine
izin verir. Melodram sinemasinin toplum
icin en yenilmez yutulmaz senaryolarda
bile uydugu bu kural, izleyiciye ana karak-
terin gecici yabancilasma ihtimalini gos-
terirken, bunun neredeyse hicbir zaman
gerceklesmemesinin garantisini vermesiyle
alakali olarak yorumlanabilir. Vefasiz adli
filmde de Zeynep (Hiilya Kogyigit)'in ken-
di yerine ayni mahalleden zengin bir kizla
evlenen Halil (Tarik Akan)’den intikam
almak icin bircok parali adamla birlikte ola-
rak elde ettigi servetle kurdugu sirketin'
sevdigi adamin isini ve evliligini yerle bir
etmesi sonucunda, karakterlerimiz ilk bas-
ladiklari yere, sahildeki kahveye donerler.

10 PINAS isimli bu sirketin acilimi “Para icin Na-
musunu Arkadasini Satanlar”dir.



Aci Hayat'in tersi olan bu filmin 6ncelinden
farki, gercekligi daha cok deforme etme-
sindedir. Aci Hayat'ta mekanlarindan kopa-
rak yabancilasan ve dram yasayan karak-
terler kismen hala Batili tragedya gelenegi
icerisinde yasar ve olurken, Vefasiz'daki
karakterler icin en azindan (gerceklige uy-
masa da) bir umut oldugu sezdirilir; ¢tinkii
onlar sonunda mutlaka birbirlerinin olmasi
gereken ebedi asiklardir. Batil tragedya
geleneginin Dogu’'nun masalsi anlatimiyla
bu sekilde yumusatiimasinda, yani dramin
getirdigi gecici huzursuzlugun siikiinete
erdirilmesinde, asina olunan tipik mekanlar
her zaman arabulucu rolii iistlenir.

Yeni nesil yonetmen sinemasi icin ayni du-
rum s6zkonusu degildir. Genelleme yapmak
tehlikeli olsa da bazen bir meseleyi islemek
icin bu kacinilmaz olabiliyor. Bu sebeple yeni
sinemanin merkezinde insan huzursuzlugu-
nun yattigini diistindiigiimii séylemeliyim. !’
Seksenlerden beri Tiirk filmlerinin yeni tekil
karakterlerine musallat olan bu huzursuzluk,
adeta bir gurbet iscisi gibi bir yerde gecici
olarak bulunan, yasadigi mekanlara kok sal-
mamis ve daimi ev 6zlemi ceken bir insanin
huzursuzluguna benzetilebilir. Halbuki elliler-
le yetmisler arasindaki dénemin filmlerinde
barakada yasayan karakterler bile evlerinde
ve huzurludur; hatta Atif Yilmaz'in 1966
tarihli Ah Giizel istanbul'unun konaktan bara-

11 Aslinda “Tirk filmi” janrinin degisim gecirmis
bir turtintin hala Turk sinemasindaki ana damar-
lardan biri oldugu sdylenebilir. Bu damarin en iyi
temsilcisi traji-komik Yilmaz Erdogan sinemasidir.
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Er

e

Ah Giizel is@nbul, Yon! Atif Yilmaz, 1966

kaya diismiis Hasmet Ibriktaroglu (Sadri Ali-
sik), Turk sinemasina has bir “tip karakter”in
yaratiasidir: Hasmet, sattig aile konaginin
oniine insa ettigi, kendi tabiriyle “kuliibe-i
ahzan” (hiiziinler kuliibesi)’da yasamayi
dert etmeyen, “gonlii zengin” insani temsil
eder ve bu zenginlik de karakterin dilinden
akar. Bu devir filmlerinde eger huzursuzluk
gercekten bir karakterle canlandiriliyorsa,
bu mutlaka elestirilen bir vakadir ve genel-
likle hizl Batililasma ve goc yoluyla gelen
yozlasmalarla ilgilidir: Aci Hayat'ta Turk ma-
hallesinden evlenmek tizere yola ¢ikan ciftin,
filmde “apartman” ile simgelestirilen pahali
modern hayat yiiziinden yollarini kaybet-
mesinde oldugu gibi. Halbuki seyyar fotog-
raf¢i Hasmet Bey'in muzdarip oldugu hayat
sartlari onda huzursuzluk degil, sadece ana-
nevi Turk huizniinii yaratir. Bu gonlii zengin,
neseli ve hiiziinli karakter, sonunda bazen
kaderin bir cilvesi olarak maddi zenginlige
ulassa da [Sana Layik Degilim (Osman Se-
den, 1966)'de oldugu gibi], karakteristik
mekaninin hemen her zaman salas meyha-
neler, tamirhaneler ve eski mahalle evleri

Mayis-Haziran 2011 - HAYAL PERDESI 22

65



66

DOSYA: KURGU-MEKAN, CATKI-ZAMAN

. Zeki Okten, 1976

g@picilar Kral, Y

oldugu malimdur. Kisacasi “Klasik” diye ad-
landirabilecegimiz Tiirk filmlerindeki huzur-
suzluk nedeni her zaman Batili hayat tarzinin
getirdigi maddiyatcilik ve hedonizm yiiziin-
den insanlarin yoldan ¢ikmasidir. Canim Sana
Feda (Halit Refig, 1965)’nin jeneriginde bir
eski mahalle evlerinin bir yeni yapilan mo-
dern binalarin gosterilmesi, parayla ulasilabi-
len “Batili” konforun (esasinda kapitalizmin)
film karakterleri icin huzursuzluk nedeni
olacagina isaret ederken, Kanun Namina'da
sabahleyin bir sala esliginde gosterilen eski
istanbul mahalleleri, basta yatalak baba ol-
mak uizere iyi karakterlerin ihtiyaci olan hu-
zuru izleyiciye anlatir.

Seksen Sonrasi ve
Yeni Tiirk Sinemasa

Cagdas sinemamizda yeni nesil karakterlerin
huzursuzlugu, seksenlerin apartmani artik
tamamen benimsemis “ortadirek” insaninin
huzursuzluguna da benzemez. Bu devrin
filmlerindeki apartmanlar, artik daha 6nceki
devirlerin Turk mahallelerinin golgelerine do-
nusmustur adeta. 1985 yapimi Namuslu'da
devlet memuru (muhasebeci) Ali Riza (Sener
Sen)’'nin, 1987 yapimi Kiraci'da ise devlet
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memuru Kerim Bey (Kemal Sunal)’in kiralk
apartman dairelerinde yasadiklari sorunlar,
daha cok gecim sikintisindandir (artik gecim
sikintisi sinemada “hakli” bir huzursuzluk
nedeni olarak kabul edilmistir) ve aslinda

bu karakterlerin aileleriyle hala “kendi evle-
rinde” ve “egzistansiyel bir huzursuzluktan
uzak” olduklari s6ylenebilir. Fatma Baci (Yil-
diz Kenter)'nin kizi Halime'nin apartmanin
damindan sehre baktiginda hissettigi aci ve
sinif atlama istegiyle vurgulanan apartman
hayati elestirisinin'? bu ve benzeri filmlerde
olmamasi, bu yeni konut tipinin sadece top-
lumuna yabancilasan yeni zenginlerin degil,
orta sinifa has bir ev olarak benimsendigini
ve bu sayede sinemada miispet veya objek-
tif bir mekan tipine doniistiigiinu ispatlar.
1985 yapimi Ya ya ya, Sa sa sa!'da ilyas (il-
yas Salman), 1976 yapimi Kapicilar Kral'nda
ise Seyit (Kemal Sunal), biraz ezilseler, kapici
olarak biraz hor goriilseler de aileleri, Halit
Refig'in Fatma Baci'sindaki yaprak dokii-
miine ugramak bir yana, apartman hayati
sayesinde 6nlerinde firsatlar acilan ve niha-
yetinde yukselen insanlardir. Halbuki Zeki
Demirkubuz’'un C Blok (1994) adli filminde
kapicinin oglu Halit, yasadigi mekan kadar
dilsiz bir meczuptur. Filmin ana mekani olan
Atakoy'iin beton yigini bloklari, birbirleriyle
hemen hic saglikli iliskileri olmayan kayip
karakterlerin kayip mekanlandir. Bu “dilsizlik”
iliskisi sinema karakteri ile mekani arasinda
hala bir iliskinin oldugunu gosterse de tek-

12 Fatos Adiloglu, Sinemada Mimari Acilimlar: Ha-
lit Refig Filmleri, Es Yayinlari, 2005, s. 43.



Uzak, Yon. Nuri BrilgerCeyIaﬂ‘, 2002

diizeligi ve diyalektik eksikligi nedeniyle ka-
rakterler ile mekanlar arasindaki tanimlayici
iliskinin, bir anlamsizlik iliskisine doniisece-
ginin habercisidir. Nitekim ayni yonetmenin
yillar sonra cekmis oldugu Bekleme Odasi
(2003) adli filmde mekanin anlamsizhig, en
cok karanlik bir koridorda sifonun cekilip
rezervuarin dolma sesinin seyirciye dinletil-
digi sahnede hissedilebilir. Sanki Atakoy'deki
bosluktan kacan yonetmen, bir horror vacui
(bosluk korkusu) icinde kendini biitiin sikici-
ligina katlanmak zorunda kalacagi apartman
dairesine kapatmistir. Nuri Bilge Ceylan'in
perdeye yansittigl huzursuzluk da, en iyi
sekilde boslukla (estetize edilmis bir manza-
ra olsa dahi) ifade edilir ki bu huzursuzluk,
insanin sigindig1 mekanlara hemen sirayet
eder. Uzak (2002)’da insanlar koylerinde,
apartman dairelerinde, is yerlerinde, hatta
yemekli toplantilarinda bile daima yalniz

ve huzursuzdur; dis mekana (bosluga) cik-
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tiklarinda ise huzursuzluklari sadece artar.
Ceylan'in son filmi U¢c Maymun (2008)'da
varosta yasayan karakterler, evlerinin pen-
ceresinden goriilen tren yolunun etrafindaki
boslukta ifadesini bulan, sehrin ailenin haya-
tina yoneltecegi tehlikelerin huzursuzluguyla
doludur. Bu karakterleri Turk sinemasinin
“geleneksel” anlati diline uygun bir sekilde
herhangi bir mekanin 6niine yerlestirip,

onu i¢ huzuru, hiiznii, deger yargilari, aci ve
sevincleriyle birlikte terkip eden bir montaj
olusturmak miimkiin degildir.'®

13 “Tanpinar’in eski istanbul’'unun ¢oziimle-
mesinde kullandig tilsimli kelimesi terkiptir. O,
istanbul’u, farkl bir medeniyetten alinip, iizerinde
zevk ve kiiltiir terkibi meydana getirilen bir sehir
olarak tasvir eder. istanbul’un terkibi karakterinin
medeniyet degismesiyle birlikte zaman icinde ¢6zii-
ltip dagilmasi gibi uzun ve sarsici tecriibenin ken-
di neslinden evvelki nesiller icin de sert donemec-
ler insa ettigini soyler. Yiizelli senedir hep bu de-
gismenin ucurumlarindan sarkmislar; onun dirsek-
lerinden arkada biraktiklan yolu ve uzakta zahmet-
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Eskiya, Yon. Yavuz.Turgul,.19_9

Daha 6nceki dénemlerde apartman
mekanlar sosyal meselelerin odaginda ele
alinmis olsa dahi, yetmisler ve seksenlerde
bosluk korkusu sinemaya hala epey uzaktir.
Apartmandaki “miidirin kizina” asik olan
kapici cocugu ilyas, kizdan geldigini sandi-
g1, ama aslinda bakkalin yazdigi dizmece
ask mektubunu okudugunda dama cikar ve
delice bir seving icerisinde “Seviyor!” diye
bagirarak etrafinda dénmeye baslar. Kame-
ra, asigin goziinden diinyayr gostermek icin
etrafinda doner ve gri bir giinde antenleri ve
diger biituin cirkinligi icerisindeki ytizlerce
apartman damini bize gosterirken, biz eskinin
dokiintii evlerindeki “iyi” insanlarin yasadig
mutlulugun cirkinliklere galip geldigini ha-
tirlaniz ve o gri bloklarin kapicinin géziinde
rengarenk oldugunu hissederiz. Halbuki Ya-
vuz Turgul'un 1996 yapimi Eskiya’'sinda Baran
(Sener Sen), kaldig otelin damindan sehrin
damlarina bakar ve “Bizim oralara benziyor.”

lerine giilen vaitli [korkutan] manzaray: seyretmis-
lerdir (Tanpinar, Bes Sehir, 2008, 3).” Ugur Tuz-
tasi, a.g.e.
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derken, tamamen yalniz, yersiz ve yurtsuz bir
adamdir. Uzak'ta is arayan gencin (ki Yusuf
karakteri aslinda yonetmen Mahmut karak-
terinin bir baska yiizii gibidir) de ait oldugu
bir mekan yoktur; Yusuf'un karlar altindaki
bir sahilde umutsuzluk dolu donuk tabiat:
seyreden gozleri, sehrin boslugunun, yani
algilanabilen mekanin 6tesinde bir yerlerde,
cok uzaklarda huzurun ve mutlulugun bulun-
duguna inanmak istedigini anlatiyor gibidir.
Ceylan'in filmlerinde boslugun tekrar huzuru
vaat edici mekana dontistiigii yer, Kasaba
(1997) ve Mayis Sikintist (1999) adl film-
lerindeki cayirlardir. Ceylan’in karakterleri,
Semih Kaplanoglu’nun Yusuf'u gibi, tabiat
icinde huzura “yakin” oldugunu hissederler.

Yukaridaki ¢oztimlemeyi yorumlayacak
olursak, “yildiz” oyuncularla 6zdeslesmis
tiplerde anlamini bulan karakterlerin, tipik
mekanlarindan koparken, karakterlerinden de
koptuklarini s6yleyebiliriz. Eskiya’daki karak-
ter, apartman ve memur, kdy ve aga, istasyon
ve sef, konak ve pasa vs. olarak dogrudan
mekana bagli bir Sener Sen karakteri degil-



dir. Aslinda “liks ve modern bina'daki zengin
ve kotii adam ile eski mahalle’nin fakir ve

iyi adami”nin geleneksel karsithg bu filmde
aynen kurulmussa da, artik miizmin bir huzur-
suzlugun ele gecirdigi karakterler tipik olmak-
tan cikmislardir ve filmi adeta trajik sonlarini
bekleyerek gecirirler. Demirkubuz ve Ceylan
filmlerindeyse bu anlamda bir “karakter” ol-
dugu da soylenemez; bu filmlerde mekan,
“yasayanlar” icin adeta tam bir anlamsizliktir.
Ceylan bulaniklastirma, uzun stire bir noktaya
odaklanarak bekletme ve bazen de kadraji
tam anlamiyla bir fotograf gibi estetize etme
gibi yontemlerle filmin yasayanlarinin (6zel-
likle erkeklerin) icinde bulunduklar diinyay
anlamsiz bulduklarini hissettirir. Sener Sen'’in
karakterinin tabiri caizse Karagoz'ii, koy filmi
Kibar Feyzo (1978)'da Kemal Sunal, varos
filmi Cicek Abbas (1982)'ta Ilyas Salman

iken, Eskiya’daki Cumali (Ugur Yiicel) karak-
teri onun ziddi degil, kentli bir muadilidir.
Ayni sey Uzak'taki sehirli ve koylu iki yalniz
adam icin de gecerlidir. Ancak burada Semih
Kaplanoglu'nun Yesilcam yontemlerinden
farkli olarak tekrar bir asina karakter yaratma-
nin yolunu buldugunu da belirtmek gerekir.
Farkl baglamlarda ve farkli oyuncularla bir
karakteri ruhen var etmek, Kaplanoglu sine-
masinda “licleme” sayesinde miimkiin kiinmis
goriiniiyor. Bu yaklasim bize tekrarin her daim
tip karakter yaratmak icin gerekli oldugunu,
ama bu gerekli tekrarin cok farkli sekillerde
yapilabilecegini gosteriyor. Kaplanoglu'nun
Yusuf karakterinin, kendi icinde baslayip
bitmedigi, tekamdil ettigi, onu dengeleyen
karakterlerin sayesinde asla yalniz olmadig
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ve huzurun onun icin hic de o kadar uzakta
olmadig kolayca hissedilebiliyor.

Belki de yeni sinemanin baslica karakterinin
yonetmen oldugu sdylenebilir. Ancak, kendi
ic diinyasini perdeye yansitan yonetmenin
toplumsal bir anlam kazanmis mekanlar ve
karakterler arasindaki iliskinin yitiminden so-
rumlu oldugunu séylemek haksiz bir elestiri
olur. Nitekim “sanat filmi” denilen tretimi
gerceklestiren yonetmenlerin resmettikleri ic
diinyalari bir Kasimir Malevich tablosu gibi
non-reprezentatif olamaz; onlar aslinda top-
lumsal olani yansitirken, sadece gordiikleri ve
bir sanatci olarak i¢ duinyalarinda abarttiklari
coziilmeleri, kopmalari ve bunlarin sonu-
cunda kacinilmaz olarak ortaya cikan anlam
yitimlerini perdeye yansitmaktadirlar. Basta
belirttigim gibi mimari, uzun zamandan beri
bir uzam yaratma sanati olarak kabul edil-
digi icin bugtin sadece Tiirkiye degil, biitiin
diinya tiiketimle avutulmaya calisilan derin
bir mekana ve kendine yabancilasma sorunu
yastyor. Bu tiir bir yabancilasma elestirisini
Stanley Kubrick'in butiin calismalarinda, ama
en ¢ok da absiird Otomatik Portakal (A Clock-
work Orange, 1971) filminde bulabiliriz. Bu-
glin en son mimari saheserler olarak goriilen,
ylikseklik yarisi icindeki gokdelenlerin insan-
lik icin degeri, etraflarindaki boslugun azame-
tini daha fazla hissettirmekten Gteye gitmi-
yor. Modern sehir mimarisinin karakterlerinin
bosluk icerisinde yitip giderken beraberinde
toplumsal karakterleri de gotiirdiigiinu bize
belki de en iyi sinema anlatiyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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SINEMA VE MIMARLIK:
IKi DUSUNEN IMALAT

ALI PASAOGLU

TEMSIL IDDIASI, DEGISMEZ VE TARIH DISI BiR ALANIN VARLIGINDAN
GUC ALIR; BU DA BERABERINDE ZAMANSIZLASMAYI GETIRIR. “DUSU-
NEN IMALATLAR” OLARAK MiIMARLIK VE SINEMA iSE “DEVAMLI OLA-
RAK KENDILERINI URETEN, ORTAYA CIKAN” IMALAT BiCIMLERIDIR.
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Mimarlik ve sinema gibi iki karmasik tire-
tim alanini birlikte diistinmek icin birlesti-
rici kavramlara ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu
yazida “iyi adam” ve “kotii adam” kavram-
lariyla kuramsal sayilacak bir diizlemde
hem sinema hem de mimarlk hakkinda
ayni anda so6z sdylemeyi deneyecegim.

Diisiinen imalat

“Dustinen imalat” terimini Ulus Baker,
Deleuze'iin sinema ve miizik ile ilgili iki
konferansini derledigi kitabinin 6nséziin-
de kullanmis, Bulent Tanju da bu terimden
mimarhigin “modernizmler”le iliskisini ¢6-
ztimlemek icin faydalanmistir.

Deleuze, hem sinema hem de baska alan-
lar icin sormustu: Burada olup “Bir fikrim
var.” dedigimizde bahsettigimiz sey nedir?
Ornegin bilim alaninda bir fikrim var de-
diginiz zaman fikir bir fonksiyona karsilik
geliyorken, sinema alaninda bir fikrim var
dendiginde aslinda neden bahsediyor olu-
ruz? Bu sorunun cevabi icin ipuclarini si-
nema ile ilgili kitaplarinin basliklarinda da
veriyordu Deleuze: Sinema: Zaman-imge ve
Sinema: Hareket-imge.

Ayni soruyu mimarlik icin hala soruyoruz.
Tanju, bu konuda diistinmenin yolunu ac-
mak icin zaman-mekan kavramini kullanir:
Mekanin temsil edilebildigi varsayiminin
genel gecer hale, bir hakikat haline gelme-
digi bir durumun kavrami. Temsil iddiasi,
degismez ve tarih disi bir alanin varligin-
dan gii¢ alir; bu da beraberinde zamansiz-
lasmay getirir. “Dustinen imalatlar” olarak
mimarlik ve sinema ise “devamli olarak
kendilerini tireten, ortaya ¢ikan” imalat bi-
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“Telif an1”,sinema ve mimarhdl, ola-
gelen seyler degil de belli bir anin iki
ayr1 yakasinda, ayr1 smirlarla yapilan
uretimler olarak gormemizi saglayan
sOylemin ismidir. Buna gore sinema ve
mimarhk yapiti, telif anindan énce yara-
ticilan, telif anindan sonra da deneyim-
leyicileri tarafindan yasanir, iiretilir.

cimleridir. ikisinin de zamansalliklarini vur-
gulamak, ortaya cikis, olagelis (becoming)
olarak varliklari iizerinde durmak demektir.
Bu sekilde mimarlik ve sinemanin daha
cogul ve daha olasiliklara agik tanimlarini
yapmak mumkiin olur.

Telif Ana

Topyekan sanat yapiti kavramiyla konusu-
yor olsaydik, muhtemelen ¢agdas sinema
ve mimarlk tretimleri icin de bu kavrami
kullanabilecektik. iki tiretim alani icinde

de “Bir fikrim var.” denebiliyor ve bir fikir
olan sinemayla bir fikir olan mimarliktan
s6z edilebiliyor. Bunun yaninda bir mimari
yapita veya bir filme bakip “Bunun fikri ne-
dir?” diye sordugumuzda sorumuz havada
kalyor. Bunun sebebi de “genel olarak”
sinemadan s6z etmekle sinema yapitindan
s6z etmenin ayni sey olmamasi. Genel ola-
rak sinemadan veya mimarliktan konusmak,
bir olus-olagelis olarak mimarlik veya sine-
madan konusmak anlamina gelir. Bu sine-
ma, sinema yapitini kapsayabilir veya bir
sinema yapiti 6zelinde de varolabilir. Sine-
mada “bir fikrin” ikamet ettigi yer de biiyiik
olasilikla prodiiksiyon veya tiiketim anlar
ile simirlanmayan bu alandir. Sinemadan ko-
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Telif an1, sinemaya dair etkinligi bir si-
nema yapitinin Oykiisiine doniistiiriir.
Boylece sinema bir “yasamovykiisel ya-
nilsama” icerisinde 6znelerce iiretilen
sanat yapit1 olarak okunur. Olagelisler,
yaratici1 6znelerle miisteriler tarafindan
boliisiiliir ve iretimin kritik cogunlugu
acikta birakilr.

72

nusmak icin sinema yapitindan konusmanin
gerekmedigini savlayan sézkonusu ayrimin
her iki alan icin ortak olan bir temsil kopu-
suna isaret ettigini diistiniiyorum. Yine de
“yaratici 6zne” ve “sanat eseri’ne ait mitler
ve “telif an1” gibi mekanizmalar bu temsili
yeniden lretmeye girisecektir.

“Telif ani”, bizim sinema ve mimarhgy, ola-
gelen seyler degil de belli bir anin iki ayri
yakasinda, ayri sinirlarla yapilan tiretimler
olarak gormemizi saglayan soyleme ver-
meye calistigim isim. Bu sdyleme gore
sinema ve mimarhk yapiti, telif anindan
once yaraticilar, telif anindan sonra

da deneyimleyicileri tarafindan yasanir,
uretilir. Bu soylemin icindeyken, sinema
sozciigiinden telif aninin 6ncesinde ve
sonrasinda varolan bir sinema yapitinin,
kendine ait siirekliligi kastedilir. Ozetle, bir
filmin gosterim, bir yapinin ise acilis yili
bu dogum anini imler. Boylece telif eylemi
miellif ile eser tarihini ayni anda uretir.
Filmlere ve yapilara verilen &diiller, bu telif
yillari ve miiellifleri sabitlemekle veya ye-
niden tiretmekle mesgul olur. Bu iki alanin
driinlerinin teliflerinden yetmis sene sonra
odillendirildigineyse hic rastlamayiz. Za-
ten bu durumda 6diil kime verilecektir?
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ismet Ozel, yasam &ykiisiinti “Bir muam-
ma olarak dogdum, bir bilmece olarak 6le-
cegim.” diye anlatir. Oliimiine kadar olan
yasami, heniiz varacag sinirsiz potansiyel-
lerin gerceklesmemis olduguna dair gizemi
(muamma), 6ldiikten sonra retrospektif
olarak gozlemlenen yasami da kendisi
hakkindaki anlati parcalarinin nasil birles-
tirilebilecegine dair bir gizemi (bilmece)
yiiklenir. Telif ani, sinema veya mimarliga
dair etkinligi bir sinema veya mimarlk ya-
prtinin dykiistine dontistiirtirken benzer
bir biyografilestirme yapar. Uretim etkin-
ligi belli bir anda bir yapita donustiruliir
ve bir “6zel isim” sahibi olur. Bu 6zel isim
de (filmin bashgi ve gosterim yili) yapitin
tretimine kadarki zaman bir bilmece, iire-
timinden sonrasini da bir muamma olarak
ikiye ayirir. Bu sekilde oykiilenen sinema
veya mimarlikta, “bir fikri” bir siparisten
yahut bir “baslangic fikrin"den ayirmak
miimkiin olmaz.

Boylece artik mimarlk ve sinemay: bi-

rer “yasamoykisel yanilsama” icerisinde
Oznelerce uretilen sanat yapitlari olarak
okuruz. Olagelisler, yaratici 6znelerle mus-
teriler tarafindan boliistlir ve tiretimin
kritik cogunlugu acikta birakilhir. Mimarlikla
sinema hakkinda konusmayi hem kritik
hem de zor yapan sey, iste bu telif eserler
ve miielliflerin biitiinltigi hakkindaki soy-
lemlerdir.

Dusunen imalati, ayni zamanda siiblim-
lesmeye, yani yapit olmaya direnen bir
imalat olarak algilamak, belki sinemalar ve
mimarliklar hakkinda konusmalarin, cogul
sozlerin de kapisini acacaktir.
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Sergi Afisi

PERSPEKTIF

THE
BRITISH

MUSEUM

Exhibition

Surviving treas: I fghanistan

LD

CIHAT ARINC

British Museum’un Mart ayinda baslayan
ve halen devam eden Afghanistan: Cross-
roads of the Ancient World (Afganistan:
Kadim Diinyanin Kesisen Yollari) baslikl
sergisi kapsaminda diizenlenen bircok
faaliyet arasinda film gosterimleri de yer
aliyor. Serginin bir parcasi olarak sunulan
filmlerden belki de en ilgi ¢ekici olani, 6
Mayis aksami miizenin sinema salonunda
gosterilen Rabia of Bactria (Rabi‘a Belhi,
1965) adli filmdi. Yonetmenligini Vahid
Naziri'nin yaptigl ve senaryosunu Latif
Nazimi'nin yazdigi 165 dakika uzunlugun-
daki film, Afganistan sanat sinemasinin
ilk yerli 6rnegi sayihyor. Film gdsteriminin
acilisinda kisa bir takdim konusmasi ya-
pan medya sanatlar kiiratord, filmin tek
kopyasinin Kabil Ulusal Film Arsivi'nden
biiyiik giicliikle “kacinldigi”ni ve ingilizce
altyazil bir DVD kopyasinin ingiltere’de
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AFGAN
SINEMASINDAKI
ILK SANAT FILMI:
BELHLI RABIA

ozel olarak uretildigini sdyledikten sonra,
Afganistan’daki sinema arsivinde bulunan
biitiin film bobinlerinin, 1996 yilinda ikti-
dara gelen Taliban rejimi tarafindan imha
edilmekten birkac arsiv calisaninin cesur
bir sekilde arsivi saklamis olmasi sayesin-
de kurtuldugunu belirtti.!

Sergi kapsaminda gosterilecek filmler ara-
sinda ayrica miizedeki Afganistan sergisi
tizerine bir National Geographic yapimi
olarak cekilen Afghanistan: Hidden Treasures
(Afganistan: Gizli Hazineler, ABD, 2008)
adli belgesel film, bir Afgan kriket takiminin

1 Filmin ingiltere'deki ilk gosterimi, Londra Afgan
Film Festivali kapsaminda 10 Mayis 2009 tarihinde
filmin basrol oyuncular Sima ve Abdullah Sadan’in
katihmiyla gerceklestirildi. Bu ilk gosterim hakkinda
ayrintil bilgi icin Arife Ekber tarafindan 9 Mayis
2000 tarihli Independent gazetesinde kaleme alinmis
“Jewel of Afghan Cinema Saved from the Taliban”
baslikli yaziya bakilabilir: http://www.independent.
co.uk/news/world/middle-east/jewel-of-afghan-
cinema-saved-from-the-taliban-1681824.html|



Ingiltere’de diizenlenen turnuvalardaki ba-

Arasinda, Timothy Albone, Lucy Martens
ve Leslie Knott, Birlesik Krallik, 2010) adli
belgesel film, Afgan-Amerikali antropolog
Muhammed Enver Hacer tarafindan Afgan
kulttirii ve Taliban'in diistisiinden sonraki
toplumsal hayata dair cekilen 16 Days in

tan ve ABD, 2008), Afganistan’in 1979’da
Sovyetler tarafindan isgal edilmesine ka-
darki tarihini hem Britanyalilar hem de
Pestunlarin bakis acisindan anlatan Khyber
(Hayber, André Singer, Afganistan, 1979)
adli belgesel film ve miilteci bir Afgan mu-
zisyenin Pakistan'in Pesavar bolgesindeki

hayatini konu edinen Amir (Emir, John Baily,
. Zahir Sah'in idaresi altindaki iilkede ABD

. hiikiimetinin destegiyle hem miitevazi bir
. laboratuvari hem de ulusal film arsivi bu-
+ lunan Afgan Film Teskilati kurulur.

1970’lerde art arda cekilen Menend ‘Ukab
. (Kartallar Gibi, yon. Hayr Zade, 1969) ve
. Miicaseme ha Mikhendend (Heykeller Gii-

. liiyor, yon. Abdiillatif Ahmedi, 1975) gibi
+ filmlerle iilke sinemasindaki canlilik nispe-
ten devam eder. Bu yillarda Kabil'deki on
. sekiz kadar sinema salonunda Amerikan,

Kabil'e bagl Pagman bolgesinde gercekle- Avrupa, iran, Hindistan ve Rus filmleri gos

sir. Ilk Afgan filmi ‘Isk ve Dosti (Ask ve Dost- terilmektedir. Sovyet isgalinden sonra bu

+ cesitlilik yerini komiinist propaganda film-
. lerine birakir. 1980’lerde Perende Muhacir
(Gocmen Kuslar, yon. Abdillatif Ahmedi,

. 1980) ve Hakister (Kiil, yon. Said Orukzai,

1987) gibi uzun metrajl kayda deger bir

1986) adli belgesel film yer aliyor.

Afganistan’da Sinema

Arsivi toplumsal hafizadan silinmekten
son anda kurtulan Afganistan ulusal sine-
masinin tarihi yirminci ytzyilin ilk ceyre-
gine uzanir. 1901'den 1919’a kadar tahtta
kalan Emir Habibullah Han'in sarayindaki
ozel film gosterimleri sayesinde biiyiilii fe-
nerle tanisan Afganistan’da, sarayin disin-
da umuma acik ilk film gosterimi 1923’te

luk, yon. Resid Latif) ise 1946 senesinde
Lahor’daki Hiima Film Stiidyolari’nda ceki-
lir. Ardindan yonetmenligini Alil Revnak’in
yaptigi Kacak Baran (Kacaklar, 1950) ile
Seb-i Cum‘a (Cuma Gecesi, 1950) adli
filmler ve Veli Latifi'nin yonettigi Riiz ha-

PERSPEKTIF s

Onuncu viizyilda Horasan’da yasa-
sarisini konu edinen Out of the Ashes (Kiiller | dign sanilan, Islaim/Fars edebiyatinin
efsanevi kadin sairlerinin ilki Rabi‘a
. Belhi’yi anlatan film, kostiim ve de-
kor niteligi bakimindan miitevaz,
oyunculuklar bakimindan vasat olsa
da, tarihi bir Kkisiligi gérsellestirmek
) o ; .+ ve Afganistan Kiiltiiriine dair etnog-
Afghanistan (Afganistan’da 16 Giin, Afganis- ' rafik malzeme sunmak bakumndan

kayda deger bir eser.

yi1 Diisvar (Zor Giinler, 1952) seyirciyle
+ bulusur. 1950’i yillarda Bollywood sine-
masinin salonlardaki hakimiyetine kar-
+ sin, 1960’larda yerel film tiretiminde bir

canlanma goriiliir. 1968’de Muhammed
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Rabia Belhi'nin Mezar-1 Serif’teki Tiirbesi

diizine kurmaca filmin yani sira yuzlerce
belgesel ve kisa film cekilir ve tilke icerisin-
deki salonlarda gosterilir. Bu yillarda Afgan
filmleri belli bir seviyede uluslararasi are-
nada da tevecciih gorerek Sovyetler Birligi,
Cekoslovakya, Bulgaristan ve diger ulkele-
rin dagitim aglan tarafindan satin alinir.

1992'de baslayan ic savasin etkisiyle il-
kede film tiretimi durma noktasina gelir.
Dahasi, Ulusal Film Arsivi hizipci catismala-
rin tehdidi altindadir. 1996’da arsivi imha
etme karari alan Taliban, “bir tek saklanmis
film dahi bulursa Afgan Film Teskilat’'nin
dokuz calisanini birden idam edecegini”
acikladigi halde, arsiv calisanlari hayatla-
rini tehlikeye atarak Afganistan’in gorsel
kiiltur ge¢misini saklar ve yok olmaktan
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T

kurtarirlar. Alti bin kadar filmin bobinle-

ri, aceleyle oriilmus bir duvarin ardinda
yillar boyu gizli kalir ve 2002’de yerleri
kesfedilir. 1996 ile 2001 arasinda Taliban
yonetiminin karariyla tilkede “ziyaretcilerin
cektigi belgesel nitelikli cekimler disinda”
film ¢cekilmesi yasaklanir. Bu sebeple Afgan
sinemacilar bu yillari tlkelerinin disinda
gecirmek zorunda kalir, ya iran’a ya da
Pakistan’a kacarlar. 2001 yilinda meydana
gelen 11 Eylul hadisesinin ardindan, Ame-
rikali ve Avrupali hiikiimetler ve bilgi aglar
tarafindan kiiresel teroriin merkezi olarak
konumlandirilan Afganistan’in kaderi “ma-
sumlarin kaniyla” yeniden cizilir ve ic Asya
cografyasi ABD’nin basini ¢ektigi Batili ko-
alisyon giiclerinin isgaline ugrar.



11 Eylul saldinlarinin oldugu yil ¢cekilen
Muhsin Mahmelbaf'in Kandehar (2001) fil-
mi, biiyiik boliimii iran’da ¢ekilmis olmakla
birlikte konu edindigi Afganistan cografya-
sini ve Taliban rejimi altinda ezilen kadinlari
uluslararasi toplumun giindemine tasir.? Yine
2001 de italyan yonetmenler Fabrizio Laz-
zaretti ve Alberto Vendemmiati, Jung in the
Land of the Mujahedeen (Miicahitlerin Ulke-
sinde Savas, 2001) ve Afghanistan: Collateral
Damages (Afganistan: Yan Hasarlar, 2002)
adli belgeselleriyle Afgan muicadelesine dik-
kat cekerler. Her iki film de Kabil'e yeniden
bir hastane acmak icin cirpinan ve bunu ba-
sardiktan sonra savasin magdurlarini tedavi
eden azimli doktorlarin hikayelerini anlatir.

Afgan-Amerikali yonetmen Cavid

Vasil'in Fire Dancer (2002) adli belgeseli
Amerika’daki Afgan diasporasinin yasadig;
zorluklar ve kimlik sorunlari tizerine egilir.
Vasil'in, 2001 yilinda film heniiz tamam-
lanmadan filmin yapimcisi Nathan Powell
tarafindan vahsice oldiirtilmesi filmin ha-
yaletsi etkisini arttiri.. 2002 yilinda Hiida
Hafiz tarafindan Afganistan’da cekilen
Cdpendaz ise Taliban sonrasinda tilkede
yerli imkanlarla cekilen ilk Afgan yapimi
film olma 6zelligini tasir. Butiin bunlardan
sonra uluslararasi taninirligi elde eden ve
film elestirmenlerinin biiyiik takdirini kaza-
nan film ise Siddik Barmak'in Taliban rejimi
altindaki toplumsal yasami anlatan Osama

2 Afganistani odagina alan filmler hakkinda daha
fazla bilgi icin: Mark Graham, Afghanistan in the Ci-
nema (Urbana, IL: University of lllinois Press, 2010).
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1992°de baslayan ic savasin etkisiyle
Afganistan’da film iiretimi durma noktasina
gelir. 1996 ile 2001 arasinda Taliban y6neti-
minin karariyla iilkede “ziyaretcilerin cek-
tigi belgesel nitelikli cekimler disinda” film
cekilmesi yasaklamr. 11 Eylil’iin ardindan,
kiiresel teroriin merkezi olarak konumlan-
dirilan Afganistan’in kaderi “masumlarin
kanmiyla” yeniden cizilir ve ic Asya cografya-
s1 Batil1 koalisyon giiclerinin isgaline ugrar.

(2003) filmidir. Taliban sonrasi canlanma-
ya ragmen Afgan sinemacilar halen devasa
sorunlarla bogusmaktadir. Afgan belgesel

film yonetmeni Malik Safi, Afgan sinemasi-
nin bugtini sorunlarini séyle siralar:

1. Siyasal Konjonktiiriin Baskilar: Su anda
gorevde bulunan Afganistan hiikiimeti sine-
may! ve genel olarak giizel sanatlar timiiyle
ihmal etmektedir. Bunun kokeninde fotograf,
sinema ve muzigi tecviz etmeyen bir kdk-
tenci anlayis yatmaktadir. Son on bes yildir
Afganistan’da sinema adina neredeyse hicbir
sey yapilmamistir. Yerli film yapim sirketleri-
nin bu zor sartlar altinda uzun vadeli hedef-
ler belirleyebilmeleri mtimkiin olmamaktadir.

2. Kiiltiirel Sermaye ve Entelektiiel Birikimsizlik:
Afganistan’da film tretim sektorii icinde
calisan insanlar egitim seviyesi dusiik, en-
telektiiel birikimden yoksun ve halihazirda
Afganistan uizerine yapilan antropolojik ve
sosyolojik tartismalardan ve yayimlanan
arastirmalardan bihaber kimselerdir. Ayrica
sinema sanatinin tarihi, farkli cografya-
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lardaki gelisim stirecleri ve film tiretiminin
temel ilkeleri hakkinda en ufak bir fikirleri
dahi yoktur. Zira tlkede sinema egitimi
veren sadece bir okul mevcuttur. Kabil Uni-
versitesi catisi altindaki bu sinema okulu
ise hem miifredat hem de 6gretim uyeleri-
nin niteligi bakimindan cok zayiftir. “Afgan
sinemasinin gozleri, kendi cografyasinda
yasanan koklii degisimlere karsi kordur.”
diyen Safi, bu korltigii gidermek icin miite-
vazi bir adim atar ve 2003 yilinda Kabil'de
Alman Federal Kltiir Vakfi'nin destegiyle
Afganistan Sinema Kultibii (BASA)'nii kurar
(www.afghanistancinemaclub.com).

3. Ekonomik Darbogaz: Film tretimi icin gere-
ken ekonomik sartlar da olgunlasmis degildir.
Bu yiizden Afganistan’da sinema yabanci sivil
toplum orgutlerinin ve dis kaynakl kurulusla-
rin destegine bagimlidir. Fakat s6zkonusu dis
yardimlar da ulkedeki sinema calisanlarinin
maisetlerini karsilamak icin kafi degildir.

4. Dagitim Sorunlan: Film gosterimi icin
tlkede ¢ok az sayida sinema salonu vardir.
Afgan Film Teskilat’'nin yayimladigi istatis-
tikler, ic savas dncesinde Kabil'de 23 sine-
ma salonu oldugunu fakat bugtin sadece
pek de bakimli olmayan yedi sinema salo-
nunun mevcut oldugunu bildirmektedir. Ka-
bil disinda ise sadece Mezar-1 Serif 'te halen
faal olan bir salon vardir. Televizyon kanal-
lari ise yerli ydnetmenlerin cektigi filmleri
yayinlamaya pek istekli gériinmemektedir.
DVD kaydi yapacak yerel dagitim aglari da
mevcut degildir, bu yiizden “evde sinema”
tamamen kanundisi Hintli dagitim sirketle-
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rinin elindedir ve sadece -yiizde 95’i savas
ve ask konulu Bollywood filmlerinden olu-
san- yabanci filmlere erisim mimkiindiir.
Bunlara ilaveten, emek ve telif haklarini gui-
vence altina alacak hukuki dizenlemeler de
heniiz hayata gecirilmis degildir.

5. Zevk ve Begenileri Incelmemis Seyirci Kit-
lesi: Mevcut az sayidaki sinema salonu da
kiiltiirel mekanlar olarak goriilemez, zira
buralara gelip film seyredenler cogunlukla
issiz glicsiiz genc erkeklerdir. Kadinlarin
sinemada film seyretmesi ise zaten miim-
kiin degildir. Ulkede kadinlarin film sey-
redebilecegi tek sinema salonu Kadindan
Sorumlu Devlet Bakanligi'nin Kabil'deki
binasinin hemen yaninda yer alir ama o da
yillardir kapali vaziyette durmaktadir.

Safi’'nin saydigi bu bes temel sebebe
ilaveten bir diger sorun daha vardir:

6. Asayis Sorunlan: Afganistan’da film
cekmek sadece masrafli ve yorucu degil,
ayni zamanda tehlikeli de bir istir. Meshur
Afgan yonetmen Abdiillatif Ahmedi soy-
le bir hatirasini nakleder: “Bir defasinda
filmlerimden birinin gectigi yere ¢ekim icin
gittigimizde ben ve set ekibim saldirya
ugradik ve kendimizi savunmak icin silah-
larimiza davranmak zorunda kaldik. Kame-
ralarimizi indirip silahlarimizi kaldirdigimizi
ve haftalarca savastigimizi diin gibi hatirli-
yorum. Filmi ancak bu catismalarin bitme-
siyle etraf sakinlestikten sonra ¢ekebildik.”

Afgan sinemasinin tarihi ve bugiinki sart-
lari hakkinda verdigim bu kisa malimattan



y, Y
Belhli Rabia, 1965 1 ‘
sonra, sira British Museum’daki Afganistan
sergisi vesilesiyle gosterilen Belhli Rabia fil-
mine geldi. Afgan ulkesinin diismanlar tara-
findan kusatildigi bir ortamda filizlenen bir
askin hikayesini gorsellestiren 1965 tarihli
bu filmi, Amerika'nin Afganistan’i isgalin-
den sonra, hele de Usame bin Ladin’in &l-
duruldiigtinun ilan edildigi hafta seyretmek
benim icin sahiden de ilgin¢ bir tecriibeydi.

Belhli Rabia

Onuncu yiizyilda bugiinki Afganistan si-
nirlari icerisinde kalan Horasan’da yasadigi
sanilan, islam/Fars edebiyatinin efsanevi
kadin sairlerinin ilki olarak bilinen, Rabi‘a
Belhi ve Zeynii’l-Arab lakaplanyla sohret

hayat hikayesini konu edinen film, Orta-
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. caglara ait bir Afganistan haritasiyla acilir.
Kostiim ve dekor niteligi bakimindan mii-

. tevazi, oyunculuklar bakimindan vasat olan
+ film, hem tarihi bir kisiligi gorsellestirmek
hem de Afganistan kiilturiine dair etnog-

+ rafik malzeme sunmak bakimindan yine

de kayda deger bir eser olarak 6ne cikar.

. Bilhassa Ahmed Veli’ye ait uzun musiki ic-
. ralarinin, Rabia Belhi'ye ait siir insadlarinin
ve Afgan rakkaselerin dans gosterilerinin

+ oldugu sahneler biiyuleyicidir.

Basit bir anlati ve melodramatik bir olay
+ orglisiine dayanan bu siyah beyaz filmin
. konusu kisaca séyledir: Samani sultani
Kaab'in iilkesi diisman tehdidi altindadir.
o ‘ "+ Ne var ki askeri desteklemek icin yeter-
bulmus olan Rabi‘a bint Ka’b el-Kuzdari'nin | |, sayida at, silah ve yiyecek malzeme

yoktur. Dahasi, ordunun kumandani da
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Belh sehrinin eski duvarlari

savasin heniiz basinda diisman askeri ta-
rafindan oldurilmistur. Tum bu kargasa
icerisinde ylizerken gelen hazinenin soyul-
dugu haberi, krali iyice kizdirnr. Bunu kimin
yaptigini vezirine sordugunda aldigi ce-
vapla bir kez daha yikilir: “Oglunuz Haris.”
Bu gercegin aciga ciktigi sirada divandaki
toplantida Prenses Rabia da vardir. Rabia
babasina donerek der ki: “Suclu her kim
olursa olsun, mutlaka cezalandirilmal.
Oglunuz olsa bile!” Kral ise zaten yash ve
hastadir. Yerine gececek kisinin hazineyi
soymasi onu ¢ok uzse de, cezalandirmak
konusunda kararsizdir. Yine de onu diva-
na cagirarak vezir ve diger ricalin oniinde
azarlar. Rabia’nin bu konudaki menfi tavri-
ni hisseden Haris, icten ice ona karsi 6fke
duymaya baslar.
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Bunca kesmekes icerisinde ytizdiikleri sira-
da gelen giizel bir haber saraydaki herkesi
sevindirir. Ordu, diisman askerini maglap
etmistir. Kral bir merasimle askerleri 6diil-
lendirdigi esnada, komutanin dldiriilmesi-
nin ardindan orduyu basariyla yoneten kisi-
nin Haris'in kolesi Bektas oldugunu 6grenir.
Kral'in Bektas'i seref madalyasi ve gosterisli
giysilerle taltif etmesiyle beraber Bektas'in
yildizi parlamaya baslar. Prenses Rabia,

bu cesur adami goriir gormez asik olur ve
onun icin siirler séylemeye baslar. Rabia,
babasiyla sarayin bahcesinde yaptiklari
uzun yuruytslerde ona siirlerinden okur.
Babasi kizinin yetenekli bir sair oldugunun
farkindadir ve onun bu 6zelligini daima
takdir eder. Ne var ki yasli kral bir miiddet
sonra hastalanir ve 6ltim doseginde yattig)



sirada kendi doktoru tarafindan zehirlene-
rek oldiruliir. Kral son nefesinde kendisin-
den sonra tahta kizinin gecmesini vasiyet
ettigi halde, yerine oglu Haris gecer.

Haris, babasinin aksine adil biri degildir.
Gunlerini sarayda zevkiisefa ederek gecirir.
Halkin cektigi sikintilar, fakirlik ve tilkenin
diisman tehdidi altinda olmasi karsisinda ne-
redeyse kilini bile kipirdatmamaktadir. Rabia
ise Haris'in kolesiyle gizli bir ask yasamaya
baslar. Haris, kolesi Bektas'in kendi kiz kar-
desiyle olan iliskisini 6grenince deliye doner
ve kiz kardesini azarlar: “Asagi bir irka men-
sup, asil olmayan biriyle nasil beraber ola-
bilirsin? Aile serefimizi ayaklar altina aliyor-
sun. Buna asla izin veremem.” Haris, derhal
Bektas'i zindana attirir. Ancak diisman tekrar
tlkeyi kusatinca orduyu idare edecek hi¢
kimse kalmadigy icin Bektas'i serbest birak-
mak zorunda kalir ve onu yeniden ordunun
basina gecirir. Bektas bir kez daha biiyiik bir
basari gostererek diismanlar magltp eder.
Savasi kazanmasiyla halkin gonliinde taht
kuran Bektas, bundan cesaret alarak efen-
disi Haris’e meydan okur. Neticede kendini
yeniden demir parmakliklarin ardinda bulur.
Bunu duyunca kederinden kahrolan Rabia
ise kardesi Haris’e Bektas'i sevdigini ve as-
kindan ne pahasina olursa olsun vazgecme-
yecegini bildirir; fakat onun da akibeti ben-
zer sekilde sarayin hamamina hapsedilmektir.
Bir farkla: Haris, aci cekerek yavasca 6lmesi
icin Rabia’nin bir bilegini keser.

Efsaneye doniisen bir kahraman olan
Bektas'in hapse atildigini duyan halk krala
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Afgan iilkesinin diismanlar tarafindan
kusatildig: bir ortamda filizlenen bir as-
kin hikayesini gorsellestiren 1965 tarihli
filmi, Amerika’nin Afganistan’ isgalin-
den sonra, hele de Usame bin Ladin’in
oldiiriildiigiiniin ilan edildigi hafta sey-
retmek ilginc bir tecriibeydi.

isyan eder ve sarayi basarak her yeri atese
verir. Bu hengamede Bektas da sarayin ha-
pishanesinden kagmayi basarir ve derhal
sevgilisini aramaya koyulur. Onun hapse-
dildigi banyoyu kesfettiginde karsilastig
manzara karsisinda ise adeta yikilir. Ask
atesiyle gonlii kavrulan Rabia’nin kanlar
icindeki cansiz bedeni yerde yatmaktadir.
Horasan'in ilk kadin sairi, can cekistigi
esnada kendi kaniyla mermere Bektas'in
adini yazmistir. Bu sahne, Rabia’nin “son
siirini bileklerinden akan kanla hamamin
duvarina yazdig1” seklindeki efsaneyle
hafizalara kazinan hayat hikayesi ile 6rtiis-
mektedir. Afgan kadinlarina ilham veren
bir figlir olarak Mezar-1 Serif 'teki kabri
ziyaretci akinina ugrayan Rabia, bedelini
caniyla 6dedigi tutkulu askini su misralarla
dile getirmistir:

Asik isen her nefeste sadik ol
Ar u namis sisesini tasa cal
Cirkin olan ne var ise giizel bul
Zebhir yiyip seker gibi lezzet al

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

«JLK TURK FiLMME ILGILI
TARTISMALAR SINEMAMIZA
ZARAR VERMISTIR”

Soylesi: BARIS SAYDAM

Hayal Perdesi'nin son iki say1sinda, Yalcin Liileci’'nin Sigmund Weinberg
ile ilgili makalesine yer vermistik. Bu sayimizda da Mustafa Cetin’le
Fuat Uzkinay iizerine bir soylesi gerceklestirdik. “Tiirkiye'ye sinemay1
getiren adam” olarak taninan Weinberg, ayrica ilk T{irk sinemacis1 Fuat
Uzkinay'in gelisiminde de biiyiik rol oynar. Istanbul Sultanisi’'nde film
gosterimleri yapan Weinberg sayesinde sinemayla tanisan Uzkinay,
Weinberg gibi sinemay genis kitlelere tanitan adam olarak anilacaktir.

Tiirk Sinemasi Arastirmalar1 boéliim{imiizii Weinberg'ten sonra Fuat
Uzkinay’la siirdiirerek, hem kronolojiyi takip etmek hem de sinemanin
Tiirkiye’de yerlesmesinde 6ncii rol oynayan iki figiiriin hayat hikayesini
paralel bir sekilde ele almak istedik. Bu amacla Mustafa Cetin’le goriis-
tiik. 1961 dogumlu, Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati me-
zunu olan Cetin, uzun yillar TOMER’de gérev yapar. Bunun yani sira
Fuat Uzkinay iizerine yaptigi calismalarla taninir. Yabancilara Tiirkce
ogretimi sahasinda yayinlar da olan Cetin, halihazirda Istanbul
Kiiltiir Universitesinde gérevli ve iizerinde calistigi konularla
ilgili web sitelerinin editorliigiinii siirdiiriiyor.

-
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N Sinemayla ve Fuat Uzkinay'la baginiz
nasil sekillendi?

Universite yillarindayken ii¢ konuya odak-
landim: Cengiz Dagci, Cengiz Aytmatov
ve Turk sinemasi. Tiirk sinemasi icerisinde
esas odaklandigim kisi Fuat Uzkinay’di. Bu
konularla ilgili yogun bir calismam oldu.
1985’ten itibaren yabancilara Turkce 6g-
retmeye basladim.

1988-1990 ve 1990-2000 yillarr arasin-
da TOMER'de Tiirk sinemasiyla ilgili iki
sergi actim. O ana kadar biriktirmis ol-
dugum yayinlar 6grencilerimize sundum.
Cunku yabancilar icin de Turk sinemasi,
Turk tarihi onemli bir konu. 1989'da da
Turk sinemasiyla ilgili bir sergi actim.
Daracik salonlarda, giris holiinde, Tiirk
sinemasiyla ilgili seyler gosterdik. Afisler
temin edildi, eski kitaplar vardi... Ogren-
cilerimizden merak edenlere bu konularda
bilgi veriyorduk. O sirada TOMER'de yo-
neticiydim. Bir misafirim oldugu sdylendi;
merak edip kapiya ciktim. Mutena Uzkinay
hanimefendi yegeniyle birlikte tesrif et-
misler... Basindan sergiyi duymuslar. Bu
cok giizel bir tesadiiftii; boylelikle konu
ayri bir renk kazanmaya basladi. Bu
konuya olan merakim artti ve yillar-
dir harcadigim emek yeni bir sekil
kazandi. Daha sonra misafirimiz
oldular, sergiyi gezdiler, 6gren-
cilerimizle tanistilar. Sonra da
kendilerinde bazi kaynaklarin
oldugunu ve bu kaynaklarin
birtakim ¢alismalarda fay-

SOYLESI: MUSTAFA CETIN

Fuat Uzkinay kendi iradesiyle sinemayla

ilgileniyor. O zamanlar sinema ticari bir

meta olarak goriiliiyor ve propaganda film-

leri cekiliyor. Uzkinay, sinemay:1 ders miif-

redatina sokmus bir adam. Ogrencilerine

film gosteriyor, filmlerin cogunu da kendi

parasiyla aliyor.

dali olabilecegini soyleyerek beni evlerine
davet ettiler. Goriismenin hemen ardin-
dan kendilerini ziyaret ettim. O giiniin
imkanlariyla ses kaydi aldik; bunlar daha
sonra dijital ortama aktarildi. Bana belge-
leri verdiler. Ayni giinlerde Berlin’e gide-
cektim. Mutena Hanim'in iki kardesi var:
Mualla Hanim ve Erdogan Bey. Erdogan
Bey Berlin’de gorevli. Ben gitmeden 6nce
onu bilgilendirdiler ve Berlin'de Erdogan
Bey’le bir araya geldik. O giiniin sartla-
rinda zor bir goriisme oldu. Cok farkli bir
yasantisi vardi. Evde yedi, sekiz televiz-
yonu var. Aksam onda bulustuk, gece tice
kadar konustuk. Cok net seyler soyleye-
medi dogrusunu soylemek gerekirse. Kiz
kardeslerinden farkli olarak birka¢ defa
babasiyla isyerine gidip birtakim seylerle
ilgilenmis. Mimarlik okuduktan sonra fo-
tograf ve sinemayla ilgilenmis, ama artik
bir seyler yapmak icin cok gec olmus.

N Ayastefanos taki Rus Abidesi’nin
Yikilisi'ndan bahsedilirken, kimi kaynaklar-
da filmin cekilmedigi, kimi kaynaklarda da
cekilip kayboldugu soyleniyor. Goriisme-
lerinizden sonra sizin distinceniz nedir?

Mayis-Haziran 2011 - HAYAL PERDESI I 83



TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Uzkinay sinemay1r halka yaklastirmak

icin cok 6nemli calismalara imza atmis-

tir. Anadolu yakasini sinemayla ic ice

hale getiren, Anadolu yakasini énemli

bir konuma getiren kisidir.

Bir konunun asli ile ash diye adlandirdigimiz
kisminin delillendirilmesini birbirinden ayir-
mamiz gerekir. Bir olay olmus olabilir ama de-
lillendirilemeyebilir. Bu, olayin olmadigini gos-
termez. Fuat Uzkinay kendi iradesiyle sine-
mayla ilgileniyor. O zamanlar sinema ticari bir
meta olarak goriiliiyor ve propaganda filmleri
cekiliyor. Uzkinay, sinemayi ders miifredatina
sokmus bir adam. Ogrencilerine film gosteri-
yor, filmlerin ¢cogunu da kendi parasiyla aliyor.
Film gosterimi de dersin bir parcasi oluyor.

N Ogrencilik yillarinda Weinberg'in gos-
terilerinden etkilenince Fuat Uzkinay da
ayni seyi devam ettiriyor.

Hicbir sey birden bire olmaz zaten.
Weinberg'le tanismis olmasa, bu siire¢
olmayacakti. Uzkinay, gonullii olarak ted-
risata sinemay, film kavramini sokmus biri.
Bu bile basli basina bir deger. Bu hadise-
ye, delillendirme ve olayin asli cercevesin-
de baktigimizda, delille olay 6rtiismiyor.
“Fuat Bey bu konuyla ilgili hi¢cbir sey soy-
lememis” diye bir tez ortaya atiliyor. Fuat
Bey sadece Nurullah Tilgen’le bir goriis-
mesinde konudan bahsediyor. Nurullah
Tilgen “Konuyu acan da kendisi degildi.
Esi konuyu acti, o da bir seyler soyledi.”
diyor. Boyle birinden s6z ediyoruz.
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Bu filmin cekilmedigini séyleyen goriisle ilgili
antitez uretilebilir. Sizin filmi gérmemis olma-
niz cekilmedigini gosterir mi? O zaman siz de
bana filmin cekilmedigini ispat edin. Konuyu
ozellikle bu cercevenin disinda tutmaya gay-
ret etmek gerekir. Ben gérmedim, bu yiizden
bu film ¢ekilmedi ya da ben gérdiim bu yiiz-
den cekildi diye tez iiretilemez. O guiniin sart-
larini diistindiigiimiizde, ne gibi imkanlarla bu
tir seylerin yapildigini ¢ok iyi degerlendirmek
gerekiyor. Bu film cekilmedi demek sézde kal-
miyor. Geriye dogru giden bircok seyi de ya-
lanlamis oluyorsunuz. Sasha Gesellschaft adli
sirketi yalanlamis, sirkette Mordo diye bilinen
teknisyeni yok saymis oluyorsunuz.

Bundan 6nce Makedonya'da, yine
istanbul’da, Selim Sirri Tarcan’in kilavuzlu-
gunda cekilmis 1905 yilina ait goriintiiler
var. Manaki Kardesler'in yaptigi cekimler var.
Bunlar Makedonya sinematekinde duruyor.
Tiirkiye'de 1990 ve 1995 yillarinda goste-
rilmis. Fuat Uzkinay'in ¢cekmis oldugu filmin
bulunamamus, delillendirilememis olmasi ile
ondan 6nce cekilen filmlerin bulunmasi tezi
birlestirilip filmin cekilmedigi konusunda
dolayli yoldan da olsa bir tez sunulamaz.
Bunlar ayn tarihi gerceklerdir, birbirine ka-
nstirmamak gerekir. Tez iretirken antitez
tiretmek diye bir sey s6zkonusu olabilir, ama
burada antitez yok, baska bir tez var. Baska
bir konudan bahsediliyor. Onunla ilgili calisan
kisilerin emeklerine saygi duymak, onlari da
degerlendirmek lazim. Baska seyler var midir
diye o konularin iizerine gitmek, onlar da
sahiplenmek lazim.



Euat Uzkinay Belgese) ,_ ‘, ker

N Merkez Ordu Sinema Dairesi'nde Ce-
mil Filmer'le birlikte calisiyorlar. Cemil
Filmer anilarinda o dénemle ilgili pek cok
sey yazmasina ragmen, ilk filmle ilgili bir
sey anlatmiyor. Bunu neye bagliyorsunuz?

Bu konu gecmiste beni ¢ok diistindiird,
hala da diistindirtyor. Birlikte calisiyorlar
ama konuya hi¢ temas edilmiyor. Su anda
bu konuda ancak kanaat bildirebiliriz. Ce-
mil Filmer kendisiyle ilgili konular daha
yogun verebilmek icin bu konuya temas
etmemis olabilir. Belki de film o yillarda
Almanya’yla dostluk programi cercevesin-
de Almanya’ya gitmis, tasinma siirecinde
de ortadan kalkmis olabilir.

Seksenlerden itibaren Tiirk sinemasiyla

SOYLESI: MUSTAFA CETIN

ilgili biraz devlet destekli biraz da belediye
destekli hareketlenmeler baslamisti. Orne-
gin Beyoglu'nda bir sokaga Fuat Uzkinay
adi verildi. Seksenlerin sonlariyla doksan-
larin ilk yillarinda da bu hareketlenmeler
strduruldi. 14 Kasim 1914 vesilesiyle
Beyoglu'nda aktorlerin, aktrislerin ve si-
nemayla ilgili kisilerin katildig) yiirtiytisler
yapihyor, halk kortejleri olusuyordu. Fuat
Uzkinay aniliyor, Tiirk sinemasinin tarihiyle
ilgili birileri arastirmalar yayinlyor, med-
yada haberler cikiyor... Sonraki yillarda
Fuat Uzkinay'la ilgili tez curutiilmeye
cabsilirken, yanls bir sekilde, halkin ¢cok
severek katildigi Beyoglu caddelerindeki
yiriiyls stireci de “biz yanlis bir sey kut-
luyormusuz” gibi bir havaya biiriindiigti

Mayis-Haziran 2011 - HAYAL PERDES| 22 I 85



TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Fuat Uzkinay

icin yok ediliyor. Bu siirecle ilgili soylenen
sozler Turk sinemasina yarar getirmemis,

sosyolojik anlamda Tiirk sinemasina zarar
vermistir. O yiikselis devam etseydi, belki
hala 14 Kasimlarda calismalar olacakti.

Son on yildir bu konuyla ilgili haber yapil-
digini gérmiiyorum. Kutlanan bir tarihimiz,
degerimiz kayboldu. Bu kutlama siirecinin
Turk sinemasina ne derece katkisi oldugu
konusunda bir fikriniz var mi? Fuat Uzkinay
velev ki bu filmi cekmemis olsun -ki boyle
bir sey kesinlikle yok- yine de Tiirk sinema-
sinin, Turkiye’deki film ve sinema camiasi-
nin en az on bes sahasinda daha 6nciidiir.

N Fuat Uzkinay'in ailesi bu filmle ilgili ne
diyor?

Aile tiyeleri “ilgilenmekte cok gec kaldik.
insanlar bu konularla ilgili sorular sormaya
basladiktan sonra biz bu konuyla ilgilenmeye
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basladik.” diyor. Mutena Hanim birkac defa
babasinin Rakim Calapala’yla konusurken
konuya temas ettigini soyliiyor. Babasinin bir
yere baglandigindan soz ediyor. Hatta kendi
muhayyilesinde babasinin ucaga baglanarak
bu filmi ¢ektigini dustindugtinii s6yliiyor. Bu,
konusulan bir konu olmus. Ama Uzkinay, pek
cok konuda oldugu gibi, cocuklarini dizinin
dibine oturtup bu konuyla ilgili hicbir sey
anlatmamis. Mualla Hanim’la yapilan ropor-
tajlarda da bu konularla ilgili genel seyler
var, ama Ozellikle bu konunun konusuldugu
soylenmiyor. Rakim Calapala ile Nurullah
Tilgenin birtakim calismalari var. Bunun di-
sindaki s6zler hep birbirinin tekrari seklinde.

N Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin kata-
logunda film goziikiiyor. Daha sonralari
Kara Kuvvetleri Foto Film Merkezi'nde
uzun siire miidurlik yapan Nusret Eras-
lan filmin kutusunu buluyor, fakat icinden
baska bir film cikiyor.

Savas yillarinda, Merkez Ordu Sinema
Dairesi daha merkezi bir yere gitsin diye
Ankara’ya tasiniyor, sonra geri doniiyor,
Yildiz'a tasiniyor. Bu hareketlilik esnasinda,
filmin kaybolmus olma ihtimali cok yiiksek.
Birtakim seyler yapilirken tarihi gercekle-
re stk tutmak, 6ziinde belki bir telastan
kaynaklaniyor, bunu yadirgamamak lazim.
Bir baska gercegi korelterek veya g6z ardi
ederek, bulunan bir diger gercegi yukarila-
ra cekerken digerini yok saymaya calismak
gibi bir tarihi tez iretme mantig, bilinen
tarih anlayisinda yoktur. Bundan uzak du-
rulmasi gerekiyor. Bu tarz calismalar, hicbir



seye zarar vermediyse Tiirk sinemasinin
sosyolojik gelisimine zarar vermistir. En
somut zarar da Beyoglu'nda; artik sinema-
cillarimiz ve halk kolkola yiirtimiiyor. Ekran-
da gordiigti insanlari artik dokunabilecegi
mesafede goremiyor.

N O donemde cekilen kisa metraj belge
filmleri, fazla yer kaplamamasi icin birles-
tirilerek tek bir kutuda muhafaza ediliyor.
Bu filmin de ileride baska bir filmin parcasi
olarak yeniden c¢ikma olasiligi var mi?

Olabilir. Giintimiize de baktigimizda, tele-
vizyoncularin kullandig yiiksek ¢oztintir-
luklii video kasetlerin degerinden dolayi,
bundan ¢ bes yil 6ncesine kadar bile ya-
pilan bir seydi bu. Artik insan ortalama bir
bilgisayarda diinyanin biitiin bilgisini sak-
layabiliyor. Bu tur seylerle karsilasabiliriz.

N “ilk film” tartismalarinin disinda, Fuat
Uzkinay’in sinemayi tanitma ve yayginlas-
tirma adina da oncii bir rolui var. Seden
Kardesler’'le birlikte Ali Efendi ve Kemal
Bey sinemalarini aciyor. Sinemanin halka
inmesi konusunda da 6nemli ¢cabalari var.
Bu acidan da Weinberg'in yolundan gide-
rek sinema konusunda 6ncii bir rol iistlen-
digini soyleyebilir miyiz?

Cok ciddi cabalar var. Anadolu yakasini
sinemayla i¢ ice hale getiren, Anadolu
yakasini Tirk sinemasinda 6nemli bir ko-
numa getiren kisidir. Uskiidar'da cok ciddi
cahismalarr var. Kuzguncuk’ta bugiin yol
ustiinde Fuat Bey'in islettigi sinemalardan
birinin 6niinden geciyoruz.

SOYLESI: MUSTAFA CETIN

O yillarda da sinemalar, 70’li, 80’li yillar-
daki gibi acik hava sinemalari, biraz varyete
gibi. Bir miizik heyeti var; orada miizik ca-
lintyor, yemekler yeniliyor, sonra belirli bir
saatte film gosterimi yapiliyor. Onun ar-
dindan tiyatro gruplan cikiyor. Bir sekilde
o giin senlik oluyor. Ramazan eglenceleri
gibi bir tislap takip ediliyor. Cok giizel bir
sey bu. Dans ve miizik gosterileri yapiliyor.
Fuat Bey sadece sinemayla ilgili degil, mii-
zik konusunda da cok giizel seyler yapiyor.
Dans salonlari konusunda da yine Anadolu
yakasinda bir 6nciidiir. Sinema kavrami-

ni halka yaklastirmasi acisindan da cok
onemli calismalara imza atmistir. Bunlarin
cogunu kendi iradesiyle, kendi giiciiyle
yapmistir. Bu konuya gercek anlamda mad-
di, manevi varligini koyan ve hi¢ para kaza-
namayan bir adam. Sinema isletiyor, sine-
ma agiyor ama evi ya da kendisine ait bir
milkii yok. Su anda sinema tarihiyle ilgili
degil, bir insanla ilgili yorum yapiyorum.
Kayitlara farklh gecmis olabilir ama sekiz
civarinda sinema isletiyor ve oturacak evi
yok. Devlet adina film cekiyor; ayni zaman-
da devlet memuru. Yas ilerlemis, donem
donem sozlesmeli calismasindan kaynak-
lanan problemler sonucu emekli olamiyor.
Dolayisiyla hep fedakarlikla ge¢mis omrii.
N Fuat Uzkinay sinema salonlari acarken,
bir yandan da sinema teknigiyle ilgili gelis-
meleri de ¢cok yakindan takip ediyor. Fakat
uzun metraja ilgisiz kaliyor. Belge film cekme-
ye devam ediyor. Bunu neye bagliyorsunuz?

Aslinda birkac calismasi var.
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N Ama birkac denemeyle sinirli kaliyor.
Yarim kalmis bazi filmleri devam ettiriyor.

Evet, devam ettiriyor ve birtakim calismala-
rin icine giriyor. Ama o insanlarin durumunu
diistinmek gerekiyor. Belli bir noktadan
sonra olay kisisellesiyor. ister istemez o
giinlerde bu konuyla ilgili yildizi parlayan
kisiler var. Ara ara sozlesmeli calismis da
olsa ¢ok uzun siire devlet memuriyetinde.
Dolayisiyla bir devlet memuru olarak bu ko-
nuyla ilgili. Gercek anlamda sinema filmleri-
ne ¢ok fazla yonelmemis olmasini ben buna
bagliyorum. Belirli bir yasa geldikten sonra
da saglik problemleri basliyor ve bunlara
cok temas edemiyor. Belki saglik problem-
leri olmasaydi Tiirk sinemasinin o anlamdaki
gelismesine degerli katkilarini gorebilirdik.
Ciinku Turkiye'de Merkez Ordu Sinema
Dairesi'nde calistig siire icerisinde raylar
tizerinde film makinesini yuriitme hadisesini
kendi imkanlariyla gelistirmis biri.

N Saniyorum onun bazi cekimleri daha
sonra savas filmlerinde de kullanilyor.

Tabii, kullanildi. Ctinku konuyla gercek
anlamda ilgilenen biri. Bozulan makineleri
tamir ediyor, onlarla birtakim seyler 6-
reniyor. Filmlere renk katmay: bile kendi
imkanlariyla yapiyor. Deneyselci ayni za-
manda. Sadece hasbelkader ben burada-
yim, sunlari yapiyorum demeyen, birtakim
denemeler de yapan biri.

N Bugiin Fuat Uzkinay'in cektigi filmler-
den geriye ne kaldi ve bunlara ulasmak
mimkiin mii?
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Bunlarin bir kismini, Kurtulus Savasi filmleri
diye televizyonda belgeseller gosterilirken,
cocuklarin tabiriyle “hizl hizli kosan adam-
lar” ve “hizl hizl yiirtiyen adamlar” olarak
goriiyoruz. Biitiin olarak geriye kalan cok
fazla somut sey olmasa da onun cektigi
filmlerin pek cogu bir sekilde o donemdeki
filmlerde kullaniliyor. Bu filmler saklanirken
hepsi bir kutuya yigildigi gibi, montajla-
nirken de cok fazla sey goriiyoruz aslinda.
Ama kimin imzasini tasidigi konusunda bir
bilgimiz ya da belgemiz yok. Yine de Fuat
Uzkinay’'in yaptigi bircok calismayi o d6-
nemle ilgili gorsellerde mutlaka goruyoruz.

N Peki bunlari ayri ayr bulmak miimkiin mii?

Arsivlerimizle ilgili cok ciddi sorunlarimiz var.
Osmanli arsivleriyle ilgili cok ciddi sorunlar
yasadik. Vagonlarla Bulgaristan’a gétiiriilen
arsivlerimiz var. Kimi gerekli kimi gereksiz ta-
sinmalar esnasinda kaybolmalar da 6nemli.
Belki ileride bir seyler bulunabilir, ama elli
altmis yil nerede saklandigi belli olmayan
seylerin ne kadar saglikli olacag stipheli. Do-
layisiyla filmler bulunmadiysa bundan sonra
birdenbire ortaya ciktiklarinda cok saghkh bir
sekilde ortaya cikacaklarini diistinmek abes-
le istigal olur. Cuinkii bu filmler nihayetinde
sarmal halinde oldugu icin belki distaki, yani
8-10 cm'’lik veya 4 cm’lik bir film ¢cevriminden
soz ediyorsak, ilk 3 cm, en alttaki 1 cm'’yi
korumus olabilir. Bu anlamda birtakim seyler
bulunabilir. Ama ben 6yle dort basi mamur
belgelerin bulunabilecegi kanaatinde degilim;
bu teknik olarak miimkiin degil.
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TURK SINEMASININ YUZYILLIK

SERUVENI BU MUZEDE

ESRA TiCE

Erler Film destegiyle faaliyet goste-

ren Tiirvak Sinema Tiyatro Miizesi ve

Sanat Kitaphgi, iillkemizin sinema mi-

rasini ortaya koyma cabasiyla 6nemli

bir eksikligi telafiye ugrasiyor.

icat edildikten bir yil sonra Tiirkiye'ye ge-
len sinema, saraydan sonra Turkiye'yi iyi
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bir pazar olarak goren yabanci uyruklu gi-
risimciler tarafindan halkin begenisine su-
nulur. Zaman icinde Tiirk girisimciler de ti-
cari kazan¢ saglamak amaciyla Beyoglu'na
arka arkaya sinema salonu acarlar. Sinema,
bir siire sadece seyir amacli islev goriir,
sonra ordunun destegiyle film tretim
asamasina gecilir; kisa belgeseller ve kur-
maca filmler cekilir. Diinya savaslar teknik
yetersizlikler, Avrupa ve Amerika merkezli
filmlerin piyasaya egemen olmasi, yer-

li film tretimini olumsuz etkiler. Tiyatro
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merkezli veya Misir filmleri
benzeri melodramlar, edebiyat
uyarlamalari, yabanci filmlerin
yerli versiyonlari cevrilir; 6zel
yapim sirketleri kurulur. Bati’'da
sinema yahut fotograf egitimi almis birkac
yonetmenin sinemasal 6geler tasiyan ilk
filmleri, dikkatleri yerli sinemanin tizerine
cekmeyi basarir. Yurtici film senliklerinde
odiillerle hareketlenen film piyasasi, sine-
macilar donemine hazirlanmis olur. Sine-
macilar doneminde star oyuncular ve usta
yonetmenlerin filmleri seyircinin begenisini
kazanirken, Tiirk sinemasinin farkli tiirlerde
ilk yapimlari da ortaya cikmaya baslar. Turk
sinemasinin gelisme gosterdigi bu yillar-
da cesitli akim tartismalari, sansiir, maddi
zorluklar, kurumsal bir yapinin olusmamasi,
darbeler, televizyon donemi, “aile filmi”

anlayisindan kopan
sinema disi filmler gibi
pek ¢ok faktor Turk
sinemasinin dretimini
sekteye ugratir. Buna
ragmen sinemacilar
tiretimi belli bir seviye-
de tutmayi da basarr.

Ancak bunlar arasinda 6zellikle ilk donem-
lere ait filmler, bunlarin sirket kayitlari,
senaryo notlar, lobileri, afisleriyle birlikte
sureli sinema yayinlar gibi materyaller,
sinema ticari bir meta olarak diistinuldii-
giinden, arsivlenmeyerek sahipsiz birakilr.
Oysa sinema bir sanat olmasinin yaninda
toplumsal ge¢misin izlerini takip edebile-
cegimiz bir kiiltiir mirasidir. Ustelik gecmis
yillarda Turk filmi arsivciligi konusunda
yasanan sikintilar da ortadadir. Ornegin
ordunun destegiyle kurulan ve gercek an-
lamda ilk “arsiv” diyebilecegimiz kurumun,
Ordu Film Arsivi'nin basina gelenler her-
kesce bilinmektedir. Ordu Film Arsivi'nde
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Genc kusaklara Tiirk sinemasimmin gecmi-

sini bir nebze de olsa gdsteren miizenin
onemi yadsimamasa da, bu caba Tiirk sine-
masi arsivi icin yolun bas1 sayilir.

saklanan filmlerin bazilarinin, diinya savas-
lari sirasinda Istanbul’dan Ankara'ya tasi-
nirken kayboldugu pek cok kaynakta yazar.

1950’li yillarin sonunda, belediyenin al-
digi bir kararla yapim sirketlerinin filmleri
istanbul’da bir depoda toplanir. Ancak
dikkatsiz bir bekginin yol actigi yanginla
filmler kil olur. Yerli ve yabanci filmlerle ka-
muya acik bir arsiv olusturan Sinematek ise
darbe yiiziinden faaliyetlerini sonlandirmak
zorunda kalir. Sonraki yillarda Ordu Film
Arsivi muhafaza ettigi filmleri Istanbul’daki
Turk Film Arsivi'ne devreder. Ancak Tiirk
Film Arsivi sadece arastirmacilara ve 6g-
rencilere aciktir. Guniimiizdeyse son yillara
ait bazi filmler Kultiir Bakanhg tarafindan
alinarak saklanmaktadir. Ama bu arsiv de
gecmisten glinimuze olusan boslugu gi-
dermek hususunda yetersiz kalmaktadir.

Tiirvak Sinema Tiyatro Miizesi ve
Sanat Kitaplhg:

Film arsivi konusunda bu denli sikinti
yasanirken Erler Film destegiyle faaliyet
gosteren Turvak Sinema Tiyatro Miizesi ve
Sanat Kitapligi, tilkemizin sinema mirasini
ortaya koyma cabasiyla 6nemli bir eksigi
kapatmaya calisiyor. Gegctigimiz aylarda
Kavacik’tan sinemanin kalbi Beyoglu'na
tasinan miizede, sinema ve tiyatro sanati-
nin ilk yillarina ait kameralar, film gésterim
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cihazlari, oyuncu kostiimleri, sanatci port-
releri yer aliyor. Bunlarin disinda miizede
bir sinema salonu da mevcut, ancak sade-
ce Erler Film’in film arsivlerinden yararla-
nilmakta. Sanat kitaphginin arsivinde sa-
nata dair belgeler, siireli yayinlar, kitaplar
ve kataloglar da bulunmakta.

Sinemamiz 6zelinde dustndugumiizde,
genc kusaklari ellerindeki materyallerin
imkan verdigi olciide Turk sinemasinin
gecmisine tasiyan miizenin 6nemi yadsi-
namasa da bu ¢aba Tiirk sinemasi arsiv
calismalari icin yolun basi sayilir. Ne yazik
ki kendi biinyesinde de eksiklikler tasiyan
miizede sinemamizin ilk yillarina ait filmle-
re, sureli yayinlara, film albiimlerine, usta
yonetmenlere, teknisyenlere yahut kamera
arkasindaki film ekibine dair bilgilere ula-
silamiyor. Oysa Turk sinemasi deyince akla
sadece afisler, oyuncu portreleri, lobiler
gelmemeli. Ornegin Tiirk sinemasina emek
vermis oyuncularin, yonetmenlerin ses
kayitlarina, filmlerde aldiklari notlara, film-
lere ait dokiimanlara ulasmak, bu sekilde
bir filmi ve bir yonetmeni tanimak, tanit-
mak 6nemli. Dilegimiz, acilan bu miizenin
ve benzer mekanlarin yillar icinde daha da
geliserek ve eksikliklerini gidererek gele-
cek nesillere aktariimasi...

TURVAK
Yenicarsi Cad. No: 24 Beyoglu-istanbul
www.turvak.com
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islami estetik diye bir sey var midir? islam
sanati aslen tasavvufi midir? islami sanat ‘Gteki’
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KAMERA ARKASI
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SELDA CICEK:
“SANAT YONETIMIYAZIDAN
GORSELLIGE BIRYOLCULUKTUR”

. : Sektére sanat yOnetmeni
SOYLESI: ) asistan1 olarak adim atan
M. ABDULGAFUR SAHIN  gelda Cicek, 2000 yilindan
KORAY SEVINDI beri aralarinda Ihlamurlar

Altinda, Yalanct Yarim, An-
nem, Ezel gibi dizilerle Sir Cocuklart (2002), Bulutlart Bek-
lerken (2003), Uzak Ihtimal (2008), Son Cellat (2008), Gol-
ge (2008) gibi filmlerin oldugu pek ¢ok projede sanat yo-
netmeni olarak calisti. 11k uzun metraj filmi Incir Cekirdegi
(2008) ile senaristlik ve yonetmenlik deneyimi kazanan,
sanat yonetmenligi alaninda Altin Portakal ve Altin Koza
odiilleri de bulunan Selda Cicek ile sanat yonetmenligini
ve sektorii konustuk.
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N Sanat yonetmenligi denince insanlarin
aklina cok farkli seyler geliyor. Siz sanat
yonetmenligini nasil tanimliyorsunuz?

Sanat yonetmenligi, cok farkli alanlarda
kullanildigi ve cok genel bir tabir oldugu
icin boyle bir karisiklik s6zkonusu ola-
bilir. Reklam ajanslarinda da var sanat
yonetmeni. Sinema icin sanat yonetmeni,
senaryo (bir teknik metindir bizim icin,
edebiyat degildir) okunduktan sonra,
metindeki karaktere, olaya, zamana gore
mekan tasarimini, daha dogrusu gorsel
tasarimi yapan kisidir. Marx’tan bir alinti
yapmak dogru olacak: “En kotu mimari,
en iyi aridan ayiran sey, mimarin yapisini
gercekte kurmadan 6nce, onu imgesinde
kurabilmesidir.” Sanat yonetmeni ve eki-
bi, mekanin bir butiin olarak yaratacagi
etkiden sorumludur. Bu etki, yonetmenin
tasavvurlan dogrultusunda senaryonun-
sahnenin dramatik yorumuyla tasarlanir.

Tasarim iki alani kaginilmaz olarak icerir:
Sinematografik anlatim yontemlerine ve
sinemanin calisma sistemine uygun olarak,
mimariyi ve resim sanatini. Anlati ve oyun-
cu, tasarlanmis ve doésenmis bir mekana
ihtiya¢ duyar. Mekanin tasarimi pelikiile/
kaydediciye aktarilan iki boyutlu “resmin”
mimari 6gelerini-formunu, anlatinin “ger-
cekligini” yaratan bir dolu kiiciik ayrintiyi,
renk ve 1sigini barindirir/belirler. Bazen
bir sokak, bazen yasanan bir mekan, ba-
zen bos bir stiidyo, bazen bir arazi, yola
cikilan senaryonun 6ngoriilerine uygun
bicimde doniisturiilecek, insa edilecek

SOYLESI: SELDA CiCEK

Sanat yonetmeniyle ekibi, yonetmenin ve

kameramanin Onerilerini de degerlendire-

rek, imgesinde kurdugu mekani arar, tasar-

lar, insa eder, donatir.

ham mekanlardir. Sanat yonetmeniyle eki-
bi, yonetmenin ve kameramanin yorum ve
onerilerini de degerlendirerek, imgesinde
kurdugu mekani arar, tasarlar, insa eder,
donatir. Yazidan gorsellige bir yolculuk-
tur bu; estetik, ideolojik, eglendirme gibi
kaygilar giiden sanatsal bir cabadir. Filmi
hareketli goriintiiden ayiran da budur.
izleyenin dykiiniin diinyasina taniklik ede-
cegi ana kadar suren bu ¢aba sonunda
ortaya c¢ikan riin, farkh asamalarda, tim
birimlerden ¢ok sayida insanin, emek ve
hayal giiciinii seferber etmesiyle, kolektif
birlikteligiyle miimkundir. Bu sendikada,
sektorde aktif olarak calisan sanat yonet-
menlerinin yazdig ortak tanimdir.

Tarkovski diyor ki: “Eger bu birliktelikte
gercek bir yaratici atmosfer olusuyorsa/
olusturulabiliyorsa, su ya da bu diisiince-
nin kimden ciktig), olaganustii bir 1sik etki-
sinin nasil yaratildig, ilk kimin aklina geldi-
gi, bir objenin ya da mekanin kaydinda en
sahane acinin nasil yakalandigi tamamen
onemsizlesir. Dolayisiyla kameramanin,
yonetmenin, sanat yonetmeninin baskin
roliinden s6z etmek miimkiin degildir.
Kaydedilen goruintt organik bir biitiine
donusur, yani orada her turli ihtiras her
turlu bencillik kaybolur.”

Mayis-Haziran 2011 - HAYAL PERDESI 22 | 95



96

KAMERA ARKASI

Inc:r ek”ég:%lnc}pn (20 i

N Tiirkiye'deki sanat yonetmenligi kavra-
mi sizin taniminiza ne kadar uyuyor?

Bu tanimla Turkiye'deki sanat yonetmenli-
gi kavrami asagi yukari benzer. Zaten teori
ve pratigi birbiriyle tamamlanabilecek bi-
cimde yapabiliyorsaniz, bu tanim bir neb-
ze dogrudur diyebiliriz. Her sanat yonet-
meni ya da sektoriin herhangi bir alaninda
calisan bir kisi benim gibi distinmeyebilir.
Onemli olan bu meslegi yapan kisilerin
ortak bir konuda mutabik kalabilmesi. Yu-
karida verdigim tanim ¢ogunlugun kabul
ettigi bir yerdedir.

N Sanat yonetmeni olarak calistiginiz
filmlerden kisaca bahsedebilir misiniz? Al-
tin Portakal kazandiginiz Sir Cocuklar ile
Altin Koza kazandigimiz Gélge filmleri-

nin sizin icin 6zel bir yeri var mi?
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Kisaca nasil bahsedebilirim bilmiyorum.
Sadece her birine ruhumdan bir parca ek-
lemeye calistigimi s6yleyebilirim. Odiil ka-
zandiginiz filmler digerlerinden farkl degil.
Turkiye'deki 6diil sistemini ¢cok dogru bul-
muyorum; 6dil almadigim filmler de en az
odiilliler kadar kiymetli. Sir Cocuklari calis-
tigim en iyi ekipti, Golge cok sevdigim sevgi-
li Mehmet Gureli'nin isiydi; cok emegim var.

N Sanat yonetmeni olarak setteki yeriniz ne-
dir? Yonetmen, goriintii yonetmeni ve diger
set ekibi ile etkilesiminiz hangi diizeyde?

Setteki yerimiz... Yine zor soru. Aslinda
sanat yonetmeni yerine prodiiksiyon tasa-
rimcisi (production designer) adini kulla-
narak dusunursek daha kolay aciklanabilir.
Senaryonun gereklerini yerine getirmek
asli gbrev ama ayni zamanda mekana koy-



dugumuz baska seyler de var. Ornegin
aydinlatma ile bir 1sik atmosferi olusturu-
ruz. Bu cogunlukla goriintii yonetmeni ve
yonetmenle konusularak yapilir; bazen de
konusulmaz. Ozellikle gercekci dekorlarda
konusulacak ¢cok sey yoktur, ama fantastik
bir hikdye ya da 6zel bir sahne cekilecekse
tasarim ortaklasir.

N Sanat yonetmeni olmak icin ne yapmak
gerekir? Siki bir calisma mi yoksa yetenek
mi gerekir?

Sanat yonetmeni olmak icin giiniimiizde,
tlkemizde hicbir sey yapmamiz gerek-
mez. Saka gibi gelse de sanat yonetmeni
oldugunuzu kendiniz bile sonradan fark
edebilirsiniz. Bunun patronlarin ucuz isci
cahstirma sevdasindan tutun da ahbap ca-
vus iliskileriyle siiriip giden sektorel iliski-
lere kadar bircok sebebi var. Tuim diinyada
sanat yonetmenleri elli, altmis yasin iize-
rinde. Turkiye'de ise sanat yonetmenleri
yirmi ila otuz yas araliginda; bu, goruntii
yonetmenleri icin de gecerli. Ciinku sektor
hizla insan tiiketen bir hal aldi. Burada te-
levizyon icin hazirlanan dizi filmlerin buyiik
etkisi var. Televizyon, sinemayi ve sinema-
cilar niteliksel olarak deforme ediyor.

N Sanat yonetmeninin olmazsa olmazlari
nelerdir?

Once meslegi sevmek. Ciinkii iscilik agirdir.
Ogrenmeyi istemek, cok arastirmak, gorsel
hafizay: gelistirmek, genel kiiltiir sahibi ol-
maya calismak, malzemeyi tanimak, gerekirse
moday: takip etmek ama tarihi de bilmek...

SOYLESI: SELDA CiCEK

Tiirkiye’deki 6diil sistemini cok dogru

bulmuyorum, 6diill almadigim filmler

de en az ddiilliller kadar kiymetli.

Bence yetenek, bunlarin birlesimiyle ortaya
cikan emektir. Genel anlamda sinema sana-
tinin tiretim stirecinde yer alabilmek icin ge-
rekli donanima sahip olmaldir. Yapimin her
safhasini bilmelidir; her bir ekibin isiyle ilgili
bilgisi, en azindan bir fikri olmalidir. Sanat
yonetmeni olmak icin 1sik ya da prodiiksiyon
ekibinde aktif olarak calismis olmak buiyiik
bir sans ve avantajdir ancak yeterli degildir.
Ornegin ana 1sik kaynagi dendiginde zihnin-
de teknik olmasa bile bir “resim” olmali; “net
alan derinligi”, “enstantane” denildiginde,
kavramsalin yaninda teknik bir anlam his-
setmeli; diyafram, renk, kontrast, sunta, vida
gibi kendi tretim araclarini ve kavramlarini iyi
taniyabilmeli ve anlayabilmelidir. Miizik, re-
sim, mimari, tiyatro, heykel, edebiyat, fotog-
raf ile var olup, felsefe, tarih, bilim, ekonomi-
den, kisaca yasamdan beslenmeli, teorisi ve
pratigi olmalidir.

N Sektorde cok farkli yapimlarda yer
aldiniz. Sinema filmleri ve televizyon dizi-
lerini sanat yonetmenligi acisindan karsi-
lastirir misiniz?

Oncelikle nitelik farki var. Hos, projenin
kendi olanaklari, icerigi, finansmanu ile bag-
lantili bir konu ama sinema, basi ve sonu
belli oldugu icin “tasarim”a daha uygun
diyebilirim. Televizyon isleri, biliyorsunuz,
daha cok tiiketilen, unutulan isler. Bir sanat
eseri Uretiyorsunuz sinema yaparken, hem
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de kolektif olarak. Bu bicimde uretilebilen
baska bir sanat yok. Sinema filmi yapti-
ginizda tarihe bir centik atiyorsunuz, dizi
filmlerde ise kagida bir imza atiyorsunuz
gibi bir benzetme yapmak isterim.

N Sanat yonetmeni olarak sektorde yasa-
diginiz sorunlardan bahseder misiniz?

Sanat yonetmeninin kendi alani ile ilgili
sorunlarinin basinda tiretim bicimleriyle
baglantili unsurlardan bahsedebilirim. Ge-
nellemek icin degil, ancak var olan bir zihni-
yetten bahsedecegim. Sanat yonetmenin ne
ise yaradigini bile pek diistinmemis, 6gren-
mek istememis bir cogunlukla calisiyoruz.
Hazir mekanlara girip, oyuncunun senaryo-
da gecen aksesuarini kayit siiresince oyun-
cuya verip, koruyup kollayan, sponsor fir-
malardan buldugu her seyi cekim mekanina
tastyan, her calistigi isten atiimaktan kur-
tarabildigi esyalari evine gotiiriip, yasadig
mekani depoya ya da galeriye ¢cevirmek
zorunda kalan insana sanat yonetmeni den-
mez. Bu da tartismali bir konudur zaten.
Diyeceksiniz ki iste bu ylizden sanat yonet-
meninin burnu buytik ve stirtilmesi gerekir.
Bunlarin hepsi aslinda sanat yonetmeni.

Emekleri tartisilmaz. Ancak bir detay sunuyo-
rum. Uretim bicimlerinin aksak tezahiirlerini,
olmasi gerekenle karnistirmamak gerekir. Yui-
riyen teknenin zavalli gtinah kecileri olmak,
her zaman sanat yonetmenlerine kalmamal.
Calisma kosullar, calisma saatleri, 6demeleri-
mizin alinmamasi, glivencesiz calisma, pozitif
ayrimcilik sorunlarindan bahsetmek artik de-
mode kaldig; icin kisaca zikrediyorum.
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Selda Cicek sette.

N Marmara Universitesi'nde sinema egi-
timi aldiniz. Universitede sanat yonet-
menligi Uzerine bir egitim veriliyor mu?
Universite 6zellikle branslasma konusunda
ne kadar yonlendirici olabiliyor? Bu bag-
lamda Turkiye'deki sinema egitiminin kisa
bir degerlendirmesini yapabilir misiniz?

Sinema bolumiine girdigim zaman sek-
torde bes yildir calisiyordum. Benden
edebiyat¢i olmayacak diye, Ankara Uni-
versitesi Turk Dili ve Edebiyati boltimiini
birakmistim. Edebiyat egitimini de farkl
distinmistiim daha gencken. Hocama bir-
kag¢ hikdayemi okutmustum, sinematografik
oldugunu sdylemisti. Yolumu acan onun
bu yorumudur. Alayli okulluyum. Okulda
sanat yonetmenligi ile ilgili teorik egitim
aldik. Bu istedigim seydi, pratik acisindan
sorun yoktu zaten. Bizim okuldan insanlar
sinemaci olarak mezun oluyor ama bildi-



gim kadaryla sanat yonetmenligi ile ilgili
dogrudan bir branslasma yok. Mimar Si-
nan Universitesi'nde sahne dekor tasarim
bolumii var. Teorik egitimi tiyatro kdkenli
ama o boliimden mezun olan cok insan
cahisiyor sektorde. Sinema egitimi bence
ogrencilerin performanslari ile dlctlmeli,
ogrencileri ya da mezunlari piyasanin ne
kadar icinde ise okul o kadar basarilidir.
Ulkemizde sinema egitimi almamis olan si-
nemacilar da var. O yiizden okullarla ilgili
bir nitelik sorunu var mi, yok mu diye tar-
tismalyiz. Sinema mesleki egitim gerek-
tirmeyen bir alan midir? Mesela egitimini
almadan kimse doktor olamiyor. Sanattan
bahsediyoruz ama... iste nitelikle ilgili so-
runlari, egitim sorunlarini tartismaya bas-
layarak ¢6zebiliriz bunlar.

N Yonetmenligini yaptiginiz ilk uzun met-
raj filminiz Incir Cekirdegi'nde Ruhan Unli-

SOYLESI: SELDA CiCEK

Televizyon, sinemaylr ve sinemacilari

niteliksel olarak deforme ediyor.

er sanat yonetmeniniz olarak calisti. Film
sirasinda kendisiyle iletisiminiz nasildi?
Kendi filminizde baska bir sanat yonetme-
niyle calismak nasil bir duyguydu?

Saninm Ruhan’i cok yormadim. Hos, ona
sormak lazim. incir Cekirdegi Mardin’de ce-
kildi. Filmde daha cok cevre diizenlemesi
yaptik. Ben Ruhan’in varligi ile kendimi gii-
vende hissetmistim, ama gercekten onun-
la konusmak lazim. Yonetmenlik yaparken
sadece dekorla veya ilgili seylerle degil,
daha cok kadrajin icerigi ile ilgili unsurlara
dikkat ediyorsunuz. Dolayisiyla hem sanat
yonetmenligi hem de yonetmenlik yapmak
bence dogru degil. Sinemanin kolektif
uretim tarzina da aykiri. Ekipler sinemada
birbirini zenginlestirir. Dolayisiyla kendim-
den baska dekorla ilgilenecek bir goziin
olmasi en dogaliydi ve Ruhan’la calismak
keyifliydi.

N Sinemamizin estetik acidan su anda
bulundugu yeri ve gelecegi hakkinda ne
dusuinuyorsunuz?

Bu soruya cevap vermiyorum. Cok tartis-
mali... Haddim degil, akademisyenlerin
cevap vermesi lazim...
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«KISA FILM

SEKTORDEN
ZIYADE BIR HOBI”

A

nkara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi'nde Tiyatro Tarihi ve Teorisi egitimi
alan Nesimi Yetik, sinemayla tniversite doneminde ilgilenmeye baslar. Yetik'in Annem
Sinema Ogreniyor'dan énce cektigi cok fazla bilinmeyen bir kisa filmi daha var: 2003

tarihli Zan Ser Hic. istanbul'da bir kisa film festivalinde finale kalan bu calismanin ardindan
2006 yilinda Annem Sinema Ogreniyor adli filmini ceker. Bu filmle Berlin Film Festivali'nde Altin
Ayt icin yanisir ve kisa film 6diiliinii ali. 2008 yilinda cektigi Dosegimde Oliirken !f istanbul dahil
bircok festivalde gosterilir. Nesimi Yetik'le kisa film ve sinema uizerine bir sdylesi gerceklestirdik.

Soylesi: ZEYNEP MERVE UYGUN

N Annem Sinema Ogreniyor yeni bir fikirdi.
Bu fikir nasil olustu?

Hic yapilmamis bir sey olmadigini disii-
niyorum aslinda. Gérmedim, ama mutlaka
baskalarinin aklina da gelmistir.

N En azindan Tiirkiye'de yapilan kisa film-
ler arasinda bdyle bir 6rnege rastlanmadi.

Bircok insanin “Ben izledim ve benim de
aklima gelmisti boyle bir sey, ben de an-
nemle bdyle bir cekim distiniiyordum.”
demesi beni cok mutlu ediyor. Fikir soyle:
O donemde zaten ¢ok fazla film izliyor,
festivalleri takip ediyordum. Annemle
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yasityordum; o da biliyordu sinemaya ilgi
duydugumu. ilk kisa filmimde de oynamis-
t. Konusuyorduk, o sirada telaffuzla ilgili
bir seyler oldugunu gordiim ve bir anda
aklima geldi. Eglenceli bir seydi. Bundan
bir sey cikar, 6diil aliriz, suraya buraya
gider diye hic diistinmedim. Annemle bir
hatira kalir diye cektim. Ama sonra birileri
izledi ve film Tirkiye'deki bazi festivallerde
oduller ald, Berlin’e gitti... Benim hi¢ um-
madigim yerlere gitti.

N Annem Sinema Ogreniyor'un klasik senar-
yo yapisina uymadigini séylemek miimkin.

Film, iki perdeden olusuyor diyebiliriz. Giris,
gelisme, sonug¢ boltimlerini birbirinden ayir-
mak zor. Bu noktada elestiri aldiniz mi?



Cok fazla aldim, ¢iinkii bir film yaptiginizda
insanlar 6nce soyle diistintiyor: “Buna mi
odiil vermisler?” Aslinda filmde prodiiksi-
yon, sinematografi adina bir sey yok. Film
genel gecer kurallarin hicbirine uymuyor.
Filmler genelde daha biiyiik seyler anlatir.
Buna uymayinca dogal olarak kiiciimseyici
tavirlar basliyor. Bu biraz da sinemadan
beklenenle ilgili; buyiik hikayeler, biiyiik
atmosferler, gorkemli cekimler... Bunlari
yapmazsaniz sinemaci olamazsiniz gibi bir
kural var sanki. Bu benim hosuma gitmiyor.

N Yeni yeteneklerin risk alarak ori-

jinal film projeleri gelistirebilecekleri

ve 6nde gelen yazarlar ve yonetmen-
lerle ¢calisabilecekleri bir ortam yaratma
amacindaki Sundance Lab ekibi bu yil

ilk kez !f kapsaminda istanbul’a gel-

di. Bu kapsamda Sundance Enstitiisii
Turkiye’den dort yonetmen secti. Siz de
onlardan birisiniz. Sundance Lab’de yeni
projelerinizden Vaha'nin sunumunu yapti-
niz. Bu projeden kisaca bahseder misiniz?

Vaha'y: Betiil Esener’le birlikte dort yil
once yazmaya basladik. Oykii bir kisa film
olarak basladi. Yazdigimiz kiicuik kisa film-
lerin ayri ayr hikayeleri vardi. Sonra bun-
larin arasinda tematik bir birlik oldugunu
fark ettik. Hepsi asag yukari ayni seylerle
ilgileniyordu, hepsi vicdan tizerineydi.
Bunlar benzer mekanlarda geciyor ve ben-
zer temadalar, niye kisa film olsunlar diye
dusiindiik. Sonra bir uzun film senaryosu
yazmaya basladik.

KISA-CA

Sektor diyebilmek icin kelimenin tam anla-

muyla bir alisverisin olmasi gerekiyor. Kisa

film bir yerlere gitmedigi, para kazandir-

madiq siirece sektorden bahsetmek miim-

kiin degil; daha ziyade bir hobi diyebiliriz.

N Sundance’e 6nceden basvurdunuz mu
yoksa davet tizerine mi calismaya basladiniz?

Davet uizerineydi, bir basvuru yoktu.

N Oradaki siirec nasil isledi? Sundance
nasil bir deneyim oldu?

Su anlamda ¢ok faydali oldu. Gelen proje-
lerin tizerine uzun uzun, iki saatlik calisma-
lar yapildi, senaryo “workshop”lari yapildi.
Yurtdisindan gelen yonetmenler ve Sun-
dance Lab temsilcileri, senaryolari uzun
uzun tahlil ettiler. Senaryonun aciklarin,
artilarini, eksilerini, calisan ve calismayan
taraflarini gosterdiler. Bu workshop 6zet-
le sunu gosterdi: Sizin senaryonuz metin
halindeyken bir baskasi bunu nasil diisu-
niir, nasil okur, nasil yorumlar? Sizin anlat-
maya c¢alistiginiz seyler karsi tarafa geciyor
mu, gecmeyen yerler nasil ¢oziilebilir?

Goristugtimiiz yonetmenlerden biri
Amerika’dan Cherien Dabis, digeri
Tuirkiye'den Reha Erdem’di. Ikisiyle de
yaptigimiz gériismeler cok faydali oldu.
Boyle bir projeden haberdar olmalari ve
bizim boyle calismamiz da projenin gele-
cegi acisindan iyi oldu.
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Filmler genelde biiyiik seyler anlatir;

bityiik hikayeler, biiyiik atmosferler,

gorkemli cekimler... Bu benim hosu-

ma gitmiyor.

102

N Sinemada sesin cok dnemli oldugunu diisii-
nilyorsunuz. Bundan biraz bahseder misiniz?

Sinema yapacaksaniz iki sey vardir elinizde:
Bir tanesi goriinti, digeri ses. Onun disin-
da, edebiyati cok sevmeme ragmen, sine-
manin edebi bir eseri, bir 6ykilyi anlatmak
icin cok pahali bir sanat oldugunu dustinu-
yorum. Oykiiyii sinemada anlatmak miisrif-
lik. Oykiiyii anlatabileceginiz ucuz bir form
var aslinda. Yapacaginiz isin, edebiyatin
otesinde bir sey hissettirebilme giicii varsa,
anlatacaginiz goriintii ve sesle anlam kaza-
niyorsa sinema yapmaniz gerekir. Sinema-
tografi aslinda bu ikisinin toplamidir. Pro-
jelerimin de goriintu ve sesle yapilabilecek
seyler olmasi gerektigini diistiniiyorum.

Nl cerikten cok bicimden yana bir tutum mu bu?

ste o cok ciddi bir tuzak bence. Bunu
soyledigimde soyle anlasiimasi beni
tizer: “Ne anlattigim degil nasil anlattigim
onemli.” Oyle anlasilmasini istemiyorum
kesinlikle.

N Annem Sinema Ogreniyor'da tam tersine
nasil anlattiginizdan ¢ok ne anlattiginiz
vardi. Sinematografi, produksiyon, oyun-
culuk cok fazla 6n planda degildi.

Annem Sinema Ogreniyor yazinsal olsaydi
anlami olur muydu? Olmazdi. Sadece go-
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riintliyle ve sesle yapabileceginiz bir sey bu.
Ayni metinleri kagida yazsak karsi taraf igin
hicbir sey ifade etmez. Muhtemelen ucuz bir
sey olarak goriir. Uzun metraj filmde de ayni
sey gecerli. Yazarak bir seyleri ayni giicte
ifade edebiliyorsaniz yazmalisiniz. Oyle ya-
pamadiginiz icin, yazilamayan bir sey oldugu
icin sinemay tercih etmeniz gerekiyor.

N Projelerinizde ses kurgusunda titizlendi-
giniz seyler vardir herhalde. Profesyonel bir
ses kurgucusu/miihendisi/teknisyeni ile mi
calismayi tercih ediyorsunuz yoksa sesi de
ben yapmaliyim mi diyorsunuz?

Hayir. Simdi Tozruhu diye calistigimiz yeni
bir uzun metraj film projesi var. Orada
elimden geldigi kadar isi baskalarina bi-
rakmayi ve onlarin, hem kafamdaki seyleri
hem de kendi diisiincelerini ortaya koya-
rak yaratici bir siirece girmelerini isterim.
Kesinlikle baskalariyla ¢alismak isterim.
Sinema zaten diger turliistine izin verme-
yen, ortak ¢alismaya musait bir sanat.

N Ses kurgusunu begendiginiz, 6rnek aldi-
giniz filmler ya da yonetmenler var mi?

Turkiye'de Reha Erdem’in filmlerindeki
sesler cok giiclii. istanbul Film Festivali'nde
yine onun sectigi, Lucrecia Martel'in Ba-
taklik filmi vard; film muthis bir ses kurgu-
suna sahip. Miizik de aslinda sesin icine
dahil edili, ama muzik kimi yonetmenler
tarafindan bir eksigi kapatmak, bir duygu-
yu 6ne cikarmak icin yapilir. Oyle bir ses
kurgusu yapilmal ki miizige hic ihtiyac du-
yulmamali, o sesler bir miizik olusturmal.



N Tozruhu adinda yeni bir projeden bah-

settiniz. Biraz onu konusalim mi?

istanbul Film Festivali'nin “Kopriide Bu-
lusmalar” proje atdlyesinde yurtdisindan
gelen fon temsilcilerine, jliriye uzun metraj
bir film projesi sunduk. Bu projeyi tanit-
mak icin de karakterin bir giiniinii anlatan
sekiz dakikalk kisa bir tanitim filmi cek-
tik. Tozruhu bizim komsumuzun hikayesi;
ayni apartmanda yasiyoruz. Kisa tanitim
filminde de kendisini oynadi. Herkes cok
begendi, hatta “Oyuncu arama, kendisi
oynasin.” dediler, ama o uzun metrajda
oynamayi istemiyor, zamani yok.

N Tiirkiye'de bir kisa film sektoriiniin varli-
gindan bahsedebilir miyiz? Varsa sektoriin
gidisati konusundaki dusiinceleriniz neler?

Sektor diyebilmek icin kelimenin tam an-
lamiyla bir alisverisin olmasi gerekiyor.
Kisa film bir yerlere gitmedigi, para kazan-
dirmadigs siirece sektorden bahsetmek
miimkiin degil. Daha ziyade bir hobi diye-
biliriz. Bu nedenle bence kisa filmciler bir
stire sonra kisa filmden uzun metraj filme
geciyorlar. Kisa film ¢cekmek insanlarin ha-
yata atilmak icin yaptig bir sey degil.

N Afilli Filintalar grubunda yaziyorsunuz.
ileride Onur Unlii'yle birlikte bir proje ger-
ceklestirmeyi diistiniir musiiniiz? Ya da Al-
per Canigiiz gelse, “Nesimi, Tath Riiyalar'in
filmini yapalim.” dese ne dersiniz?

Zaten diistince olarak alisveris icerisinde-
yiz her zaman. Ben Vaha'nin senaryosunu
Alper’e gonderdim. Onur Unli de okudu;

KISA-CA

ayrica yaptigimiz kisa filme teknik ekipman
ve postprodiiksiyon olarak destek verdi. O
anlamda siirekli bir iletisim icindeyiz. ileride
hepimizin benimsedigi bir projede neden
bir arada olmayalim, ben gayet acigim...

N Bir kisa film yonetmeni olarak beslen-
diginiz kaynaklar genc kisa filmcilerle,
okuyucularimizla paylasir misiniz?

Hayatin kendisi kaynak olarak ¢ok genis,
cok teferruath; onun icinden siiziilen bir
seyler olmasi gerekiyor.
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N Onur Unlii bir séylesisinde “Hayatin
kendisi zaten ¢ok sikici, ben niye bir daha
olmus olaylarin filmini yapayim?” demisti.

Evet, baska bir diizlem kurmaniz gerekiyor
kesinlikle. Hayatin kendisinden beslen-
mek de ¢cok miimkiin degil. Ancak hayatin
icinden secilmis, ilham veren seyler 6ne
ctkiyor. Bana ilham veren edebiyat. Zaten
sinemadan da, tiyatrodan da evvel haya-
timda edebiyat vardi. Edebiyat benim en
biiytik kaynagim. Viis'at O. Bener, bana en
cok ilham veren yazardir. Onu okudugum-
da hep bir seyler yazma, bir seyler cekme
istegi doluyor icimde. Elbette izlediklerim
ilham veriyor; iste “tam buna benzer film-
ler” dedigim filmler. Bunlar da genelde
anlatamadigim filmler ve kitaplar.

N Her yil iletisim fakiiltelerinden yiizlerce
6grenci mezun oluyor. Bunun yaninda bas-
ka alanlarda lisans yapip sinemaci olmak
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isteyenler var. Nicelik anlaminda cok uret-
ken bir kisa film sektorii var gibi goriiniiyor.
Ancak ¢ogu zaman basucunda duran saatin
alarmini kapatan karakterle baslayan acilis
sahneleri, depresif tipler, annesi mutfakta
bulasik yikarken babasi iceride mac izleyen
kisiler gibi kliselerle dolu filmler izliyoruz.
Bu kliseler nasil asilacak? Asmali miyiz?

Kliseleri asacagiz diye bir sey yok, ne sine-
mada ne de hayatta. Kliseler olmak zorun-
da. Aslinda ciddi anlamda diistinduigtiniiz
zaman geldiginiz yer surasi: Bir yerde iire-
tilen tiim driinlerin nitelikli olmasi mumkiin
degil. Cok iyi olanlar, kliselerle kiyaslandi-
ginda iyiler. Soylesiye basladigimizda “An-
nem Sinema Ogreniyor yeni bir fikirdi.” dedi-
niz. Onun tzerinden dustinelim. Daha 6nce
Annem Sinema Ogreniyor gibi filmler cekil-
seydi Annem Sinema Ogreniyor'un hicbir
anlami olmazdi. Boyle dusiinmek gerekiyor.



Bir tarafta kliseler olacak ama bir taraftan
az da olsa yaratici bir siire¢ devam edecek.
Ben bunun diinyada da boyle oldugunu
dusiintiyorum. Biitiin yazarlar benim sevdi-
gim gibi yazsaydi o yazarin benim icin hic-
bir anlami kalmazdi. Yani tirnak icerisinde
soyluyorum, “vasat” her zaman olacaktir.

Size gore kisa filmin tanimi nedir?

Bu benim tanimlayabilecegim bir sey degil,
tanimlamak da istemem. Cuinkii siz ne za-
man tanimlasaniz, taniminizin 6tesine gece-
bilecek bir sey olmali. Tanimlayip kendimi
de, o alani da sinirlamak istemem. Tanimin
disina cikabilecek bir seyler olur mutlaka.

N Setteki en onemli sey nedir? Sette ke-
sinlikle olmali dediginiz ya da asla olma-
mali dediginiz seyler var mi?

Aslinda cok fazla set gormedim, o yiizden
buna hayali bir cevap verecegim. Kalaba-
lik bir set istemem hi¢bir zaman. Bir de
rol yapan, filmi cekerken roliinii yapmaya
calisan, kot anlamda tiyatro oynamaya
ugrasan insanlar olmamali. Ben de tiyatro
mezunuyum ama yapaylktan bahsediyo-
rum. Sette yapayligin olmasini istemem.

N Bir biyografi filmi cekecek olsaniz kimin
hayat hikayesini filme aktarirdiniz?

Mutlaka bir edebiyat¢i olurdu, ¢iinkii beni
etkileyen onlar. Boyle baktigimda iki edebi-
yat¢i aklima geliyor: Birisi Viis'at O. Bener.
Yazdiklarinin ve yasantisinin birbirine ¢cok pa-
ralel olmasi... Tanpinari anlatmak isterdim.
Sevim Burak’i da ekleyebilirim. Biraz u¢larda
olmus, kalemiyle birlikte yazmis, yasamis,

KISA-CA

kaniyla yazmis yazarlar; yazdigi her seyi ciddi
anlamda yasadig icin yazmis yazarlar bun-
lar. Tanpinar'in yasaminin son dénemlerinde
“Yazdiklarimi okumuyorlar, okumasinlar, hic-
bir sekilde bana deger vermiyorlar, vermesin-
ler ama bir giin bana donecekler.” diyor. Sim-
di bakiyoruz bugiin Tanpinar’a dondii edebi-
yat camiasi. Bunlar bir taraftan bana trajik bir
duygu da veriyor. Edebiyatcinin bir taraftan
buyiik buhranlarla yasamasi, bir taraftan da
o biiyiik vakarini korumasi, edebiyatci olarak
buytik bir sey yaptiginin farkinda olmasi...
Bunlar bana cok etkileyici geliyor. Sadece
uclarda yasadiklari icin degil, beni etkiledik-
leri ve bana ilham verdikleri icin bu yazarlarin
filmini yapmak isterdim.

N Reklam filmi cekme konusunda ne dii-
stinilyorsunuz?

Yapacak bir sey yok bence bu konuda.
Benim kafamdaki acgiklama su: Ben yapti-
gim islerden para kazanabiliyor muyum?
Hayir. Hayatimi suirdiirebilecek parayi ka-
zanamiyorum. Dolayisiyla bir sey yapmam,
para kazanmam gerekiyor. O anlamda bu
bana ahlaki bir problem gibi gelmiyor. ih-
tiyaciniz varsa yapmak durumundasiniz.
Ama mesele su: Zihninizin kirlenmemesi,
oradaki alginizi sanatiniza tasimamak, onu
hicbir zaman amaciniz haline getirmemek.
O sadece yasaminizi suirdiirebileceginiz
bir arac, o kadar.

N Nicin film cekiyorsunuz?

lyi hatirlanmak ve mutlu olabilmek icin.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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UNUTULMUS
DUSLER MAGARASI:

HERZOGVARI BIR ICSEL

YOLCULUK

BARIS SAYDAM

Alman romantizmi, sanat alaninda bir da-
marin olusmasini saglarken sanati, rasyo-
nel olanin egemenliginden de kurtarmayi
basarir. Sanati, aklin ve gercekligin kati
sinirlarindan uzaklastirir ve bilincin ege-
menligini kirarak onu 6zgiirlestirir. Werner
Herzog'un filmlerindeki “yeni” olanla uzla-
samayan, moderniteye ve kapitalizme sa-
vas acan, yoniini Bati yerine Dogu'ya ce-
viren, akil yerine akildisini savunan ve ilkel
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Cektigi her film Herzog icin bir yol-
culuktur ve bu sirada karsilastign
herkes o yolculugun anlamlandaril-
masinda 6nemli bir yer tutar.

olana hayranlikla yaklasan bakis acisinin,
yonetmenin icinde bulundugu gelenekle
paralellik tasidigini goruriiz. Filmlerinde
modern hayatin disinda kalan mekanlara
yonelen yonetmen, hem modern insanin
rasyonel dlciitlerin disina ¢iktiginda yasa-
digi caresizligi ortaya koyar hem de “mo-
dern” alanin disinda huikiim suren deliligin
insan dogasindaki yerini arastirir.



Werner Herzog'un son belgeseli Unutulmus
Diisler Magarasi (Cave of Forgotten Dreams,
2010) da, bu anlamda y6netmenin sinema
kariyeri boyunca pesine duistiigu izlek-

lerin devami niteligindedir. 1994 yilinda
Fransa'nin giineyinde kesfedilen Chauvet-
Pont-d’Arc magarasinin duvarlarinda yer
alan ve 30-35 bin yil 6ncesine ait oldugu
tahmin edilen insanlik tarihinin en eski ci-
zimleri, yonetmene modernizm karsisinda
primitif olana yakinlasma firsati verir. Maga-
ranin kivrimlarindan da yararlanilarak cizilen
resimler, ayni zamanda insanligin en eski
sanat eserleri olmasi hasebiyle Herzog'un
ilgisini ceker. Bir onceki belgeseli Encounters
at the End of the World (2007)'de yonetmen
Antarktika'ya yaptigi yolculukta, kesfedilen
yeni turlerin davranislari tizerinden evrimle
ve insan zekasinin olusum siireciyle ilgili bir-
takim sorulan giindeme getirirken, Unutul-
mus Diisler Magarasi'nda da sanat tizerinden
insanhgl tanimlayan 6gelerin neler oldugu
tizerine bir tartisma zemini yaratir.

Magaranin yiizeyindeki egimlerin etkisiyle
adeta ti¢ boyutlu bir film karesiymis gibi canli
ve dinamik bir goriintu veren cizimler, kusku-
suz modern tarihin ilk insanlara yonelik alg-
sini da kirar. Chauvet-Pont-d’Arc magarasinin
yakinlarinda bulunan eski yerlesim yerlerin-
deki miizik aletleri, taki olarak kullanildigi dii-
suntilen siis esyalari ve ruhani anlami oldugu
sanilan birtakim objeler, giiniimiizden otuz
bes bin yil 6nce yasayan insanlarin sanatla
ugrastiklarinin ispatidir. Gorsellige dayal bir
estetik alginin haricinde, insan ruhuna hitap
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eden miuzikle ilgilenmeleri ve adak yerlerinde
bulunan objeler, belgeselde konusan profe-
sorlerden birinin de ifade ettigi gibi, “homo
sapiens” teriminin, insani dar bir kalip icine
hapsettigini gosterir. Profesoriin, aklyla ve
muhakeme etme becerisiyle cevresine hakim
olan “homo sapiens” yerine insanin ruhani
yanina da vurgu yapan “homo spiritualis”
kavraminin kullanilmasini dnermesi, bu acidan
oldukca anlamlidir. Bu, ayni zamanda filmle-
rinde insanin akli yanini suirekli islevsiz kilan,
insanin ancak steril ve giivenlikli modern
hayatin disina cikip dogayla bas basa kaldig
zamanlarda akildisi yaniyla bir biitiin haline
gelebilecegini gosteren Herzog'un bakis aci-
styla da kosutluk gosterir.

Belgesel Cekerken
Belgesele Konu Olmak

Werner Herzog'un butiin belgesellerinde
oldugu gibi Unutulmus Diisler Magarasi da
belli bir ana tema ve o ana tema cevresinde
sekillenen belli bash sorular tizerinden iler-
lemez. Yonetmenin bundan onceki Ayr Adam
(Crizzly Man, 2005) ve Encounters at the End
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Fransa’nin giineyinde kesfedilen Chauvet-
Pont-d’Arc magarasinin duvarlarinda yer
alan insanhk tarihinin en eski cizimleri,
yonetmene modernizm karsisinda primi-
tif olana yakinlasma firsati verir.

108

of the World belgesellerinde de fark edebi-
lecegimiz gibi Herzog, belgesel cekmek icin
bir yere gittiginde ¢cogu zaman cevresindeki
ilging insanlarin hayat hikayelerine yonelir ve
buradan hareketle belgesellerinde tuhaf bir
atmosfer yaratir. Ayr Adam’da Timothy Tre-
adwell ve kiz arkadasi Amie’nin basina ge-
lenleri anlatirken, Treadwell'in arkadaslarinin
ve park calisanlarinin hikayelerine de kulak
verir. Encounters at the End of the World' de
Antarktika’ya giderken onu gidecegi yere
gotiren sofériin ilging hikayesi neredeyse
belgeselin ilk kismini olusturur. Unutulmus
Diisler Magaras’'nda da, daha 6nce sirklerde
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calisan bir gorevli ve ormanlarda koku alma
duyusuyla kesfedilmemis magaralar bulmaya
calisan bir insanin hikayesi sik sik belgeselin
oniine gecer. Belgeselin finalinde gordiigii-
muz gibi Herzog magaraya ilgisini kaybede-
rek magaraya yakin bir yerde acilan yapay
bir yasam alanina kamerasini cevirir ve belki
de baska bir belgesele konu olabilecek farkli
bir meseleye gecis yapar.

Cektigi her film Herzog icin bir yolculuktur
ve bu sirada karsilastigi herkes o yolculu-
gun anlamlandirimasinda 6nemli bir yer
tutar. Bu ytizden Herzog'un belgeselleri
vahsi ve ilkel yasama yonelik bir bakistan
cok, insanin kendi i¢ diinyasina ve dogasina
bakisi beraberinde getirir. Unutulmus Diisler
Magarasi’'nda yonetmen, insanhg olusturan
farkl katmanlarin izini stirerek kendi yolcu-
gunu insanoglunun tarih boyunca yaptigi
yolculukla birlestirir. Walter Benjamin uygar-
ligin biitiin triinlerinin ayni zamanda birer
barbarlik tirtinii oldugunu soéylerken Herzog
da bu dogrultuda hareket eder ve uygarlig
ifade eden seylerin altini oyar. Magara du-
varlarindaki cizimlerden yola cikarak sanatin
insan yasami tizerindeki etkisini sorgular ve
“homo sapiens” teriminin, insani tanimla-
maktan cok modern insana atifta bulunan
ici bosaltilmis bir metafor haline geldigine
vurgu yapar. Alman romantikleri gibi o da
goriinenin tasvirinin sanatla bir iliskisi olma-
diginin farkindadir; bu yiizden magaradaki
cizimler vasitasiyla diislerinde insanhga ait
oldugunu diistindigii bir imgelem yaratir ve
onun pesinden gider.



V. Istanbul Mimarlik ve

Kent Filmleri Yarismasi
Belgesel - Canlandirma
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KAMIL KOC:
HAYATA,
INSANA DAIR
DERTLERIM VAR

Soylesi: ESRATICE

®
I stanbul Universitesi Radyo Televizyon Si-

nema Bo6liimii mezunu olan Kamil Kog, si-

nemadan once tiyatroyla ugrasir ve Gosteri
Sanatlar1 Merkezi'nde oyunculuk ve yénetmenlik
dersleri alir. Ardindan televizyon sektoriinde
yapim, yonetmen yardimciligi ve senaristlik
gibi gorevlerde bulunur. Yonetmenligini yaptigi
Bizim Koyiin Kadinlart (2003) adli belgesel calis-
masi1 2. Marmara [letisim Kisa Film Giinleri’nde
ve 24. IFSAK Ulusal Kisa Film ve Belgesel
Yarismasi’'nda gosterilirken Demir Cartk Demir
Asa (2009) adli belgeseli 29. Uluslararasi Istan-
bul Film Festivali'nde ve 17. Adana Altin Koza’da
yer alir. Halihazirda Son Dénem Tiirk Sinemast
adli belgesel calismasiyla mesgul olan Koc¢’la bel-
gesel sinema tizerine konustuk.

N Belgesel cekmeye nasil karar verdiniz? ~ tanim olusturur. Her tanim bir tahakkiim

Bundan sonraki calismalariniz da belgesel icerir. Tanim, gercekle girdigi iliski ile kendi
mi olacak? anlam derinligini olusturur. Sinemanin tari-
Belgeselin ne oldugunu cevaplayabilmemiz hi seyri icerisinde 6zellikle de Ikinci Diinya
|C|n sinemanin Seyrine bakmak’ yapisi ve Sava$| SonI’aSInda Amerikahlann, Almanlarln,
tarihi seyri tizerinden cevaplamak gerekir. Fransizlarin, ltalyanlarin “sinema-gerceklik”
Sinema, kameranin yoneldigi yeri cerceve iliskileri tizerinden kendi milli sinema yakla-
icerisine alarak, bu cercevenin cevresiyle simlarini olusturduklarini gérmekteyiz. Bu
olan iliskisini kurgu masasinda kurarak bir surecte Ingilizlerin “sinema-gerceklik™ iliskisi,
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belgesel sinema kavramsallastirmasi tizerin-
den 6ne cikmis, 6zellikle BBC, belgeselciligi
ile diinyaya “belgesel budur” diyerek noktayi
koymustur.

Ben belgesel sinema degil sadece sinema
yapiyorum. Hayata, insana dair dertlerim
var. Diinyanin gittigi yerden, tilkemin gittigi
yerden, dolayisiyla kendi gittigim yerden
kendimi sorumlu tutuyorum. Bu sorumlulu-
ga sorular sorarak ulasiyorum. Her soru bir
sorunun varhgini ortaya cikarirken sorum-
lulugu da omuzlarima yiikliyor.

Bu dénemde iizerinde yogunlastigim konu
sinemanin kendisi. Sinemanin ne oldugu so-
rusu ile diinyanin gidisati arasinda ciddi bir
iliski oldugunu gortiyorum ve sorular sor-
maya devam ediyorum. Elimdeki imkanlarla
yapabildigim calismalar, film festivallerinin
kategorizasyonlari icerisinde belgesel film
olarak kabul ediliyor. Bu benim kabul etti-
gim bir kategorizasyon degil, ama bu konu-
da yapabilecegim bir sey de yok. Uzerinde
calistigim proje ile ilk uzun metrajl projem
arasinda, kaygilar, kurulan dil acisindan pek
bir fark olmayacak ama bu sefer film fes-
tivallerinin belgesel bolumlerinde degil de
uzun metraj boliimlerinde gosterilecek.

N Belgesel calismalarinizda nasil bir este-
tik kaygi giduyorsunuz?

Bunun bir standardi yok. Her calisma kendi
formunu ve estetigini olusturuyor. Ama te-
melde temiz ve giizel olani aciga cikartmak
gibi bir derdim var.

N Belgesel calismanin zorluklari ve kolay-
liklari neler?

SOYLESI: KAMIL KOC B

Benim icin en zor olani -ki zannediyorum bir-
cok sinemaci icin de boyledir- finans sorunu.
Ulkemizde sinema yatinmcilarinin ilgi alanlari
ve kiiltiirel yaklasimlariyla benim projelerim
arasinda bir paralellik yok. Bu ayni zamanda
benim dertlerimle yatirnmcilarin dertleri ara-
sinda bir uyum yok da demek. Bu durum tam
bir paradoks, ¢tinkii beni hem sevindiriyor
hem de yoruyor. Bu islerle ugrasirken kolaylik
denilen seyle hi¢ karsilasmadim.

N Belgesel yonetmeni hangi alanlardan,
kaynaklardan beslenmeli?

Sinemanin anlati yapisi uzerine kafa yoran,
eli is goren herkes bu isleri yapabilir. Her-
kesin cekecegi bir filmi mutlaka vardir. Ciin-
kii herkes belli bir zaman ve mekanda insan
olarak bir yer isgal ediyor. insanlar kaygila-
r dogrultusunda belli kaynaklara yonelirler.
Ama kaygilarin insanliga iliskin olmasi ge-
rektigini, guizel ve temiz olandan yana ol-
masi gerektigini soyleyebilirim.

N Bir belgeselin 6n hazirlik asamasinda
nelere dikkat edilmeli?

Kisinin kendine yakin konulari ele alma-

s1, yaptigi isin tizerinde titizlikle calismasi,
o alanda daha 6nce yapilmis calismalardan
haberdar olmasi, yaptigi calisma ile farkh
disiplinler arasinda iliski kurmasi, 6n yapim
strecinde dikkat edilmesi gereken noktalar.

N Bir belgesel filmde &nermenin seyirciye
dogru aktarilmasini saglayan temel unsur-
lar nelerdir?

Tum anlati yapilarinda oldugu gibi sine-
mada da sekil-icerik dengesi cok 6nemli.
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Belgesel sinema degil sinema yapi-
yorum. Diinyanin gittigi yerden, iil-
kemin gittigi yerden, kendi gittigim
verden kendimi sorumlu tutuyorum.
Bu sorumluluga sorular sorarak ula-
siyorum. Her soru bir sorunun varh-
gini ortaya cikarirken sorumlulugu
da omuzlarima yiikliiyor.

Bunu yapabilmenin temel sarti ise kisinin
ilgilendigi “sey”in ne oldugunu bilmesidir.
Miizik kullanimindan goriintii estetigine
ya da metne kadar her seyi projenin ken-
disi, kendi i¢c dinamikleri ile olusturacaktir.
Kalkis noktaniz, yani niyetiniz ve calistig-
niz alanin bilgisi, derdinizi paylasmadaki
basarinizi ortaya cikaracaktir.

N Sinemanin dogusu belgeselle baslyor.
Fakat yillar icinde belgesel filmler kesinti-
ye ugramis, nitelikli tirtinler verilememis.
Sizce bugtin Turkiye'de belgesel sinema
ne durumda?

Son on yildir film tiretiminde nitelik ve
nicelik acisindan bir yiikselme s6zkonusu.
Hatta benim son calismam Son Dénem
Tiirk Sinemasi adini tasiyor ve sinemamiz-
da son donemde yasanan gelismeleri bir
cerceve icine alarak anlamaya ve anlatma-
ya calisiyor. Ulkemizde her alanda oldugu
gibi sinema alaninda da kose baslarin
tutanlar var. Bu insanlar ortaya koyduklari
yaklasimlari mutlak bilgiymis gibi daya-
tiyorlar. Ancak gectigimiz on yil icinde
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onlar da kendilerinden siiphe etmeye
basladilar; simdi yeni siirece ayak uydur-
maya calisiyorlar. Bunun en biiyiik nedeni,
tlkenin icinden gectigi siyasi siirec ve
sinemada yeni yaklasimlarin kendine yer
bulmaya baslamasi. Olayi derinlemesine
analiz ettigimde ise mevcut gidisati pek
saglikh bulmuyorum. Ciinkt sinemamiz
dolayisi ile “belgesel sinemamiz” da koklii
bir tavrin sinemasi olarak ortaya cikmiyor.
Bu tavir diinyanin gidisatina ve kisinin
kendi gittigi yere karsi bir tavirdir; egemen
kiiltur algilarina karsi kendin olma, kendi
tabiatinla, fitratinla hareket etme tavridir.
Duvar yikildiktan sonra Avrupa’da olusan
“tath su” muhalif tavrinin boélge bayii gibi
hareket ediyor sinemacilarimiz. Diinyanin
nereye gidecegi konusunda hiikiim verip o
istikamete surtkleyenler bizim sinemami-
zin da nereye gidecegini belirliyor.

Sinemacilarimiz, gidecekleri yere kendi
dinamikleriyle, kendilerine sorular sora-
rak karar verirlerse hem tilkemizde hem
de diinyada sinema cok daha ciddi bir
karsihk bulacaktir. Ciinkii diinya buna ag.
Ulkemizde sinema egitimi veren uiniversi-
telerde boliimlerin cogalmasi, etkin kitle
iletisim streclerinin hareketli goriinti dili
tizerinden yiiriitiilmesi, dogal olarak hem
diinyada hem de iilkemizde sinemaya ve
belgesel sinemaya ilgiyi artiryor.

N Belgesel sinemaciligin Tiirkiye'de ge-
lismesi icin sizce neler yapilmali?

Oncelikle bu islerin yapimina talip olanlar



icin soyleyeyim: Yapimcisindan yonetmeni-
ne, kameramanindan kurgucusuna bu isler-
de calisan herkes, bir nitelige ve incelige,
yiiksek bir seviyeye talip olmali. Bu talepleri
islerinin niteligini arttiracak ve bu nitelikli is-
ler tilkedeki genel seviyeyi de yiikseltecektir.

Sinema alaninda faaliyet gosteren dernek-
ler, vakiflar, meslek birlikleri, sendikalar, Kiil-
tur Bakanlig: Telif Haklari ve Sinema Genel
Miidurliigu gibi kurumsal yapilar 6nce ken-
di yapilanmalarini gézden gecirmeli ve di-
namik bir yapiya kavusmalidir. Statik olan
hicbir sey sinemaya direnemez ama sinema-
y1 yoldan cikarabilir; sinemayi statik iktidar
algilarinin kontroliine sokabilir.

Nitelik pesinde olan sinema yatirimcilari-
nin cogalmasi gerekmektedir ki tilkemizde
sinema mesafe alsin. Film festivalleri nitelik
pesinde olmali, 6diiller ahbap cavus iliskisi
tizerinden degil nitelik tizerinden verilmeli.

N Belgesel film projelerine destek veren
kurum ve festivaller hakkinda bilgi verebi-
lir misiniz?

Ulkemizde en islevsel sinema destek meka-
nizmasi 2004 yilinda cikartilan 5224 sayili
sinema destekleme kanunu cercevesinde,
sinema biletlerinden alinan vergilerin bir
kisminin sinemacilara geri 6dendigi Kiil-
tur ve Turizm Bakanhgi fonudur. Bu fonun
bildigim kadariyla on bir tiyesi var, bu tye-
lerin yedisi sinema meslek birlikleri tem-
silcilerinden, dordii de bakanlik temsilcisi.
Projenizin uluslararasi bir yani varsa Basba-
kanlik Tanitma Fonu’na da miiracaat ede-
bilirsiniz. Belgesel sinema yapiyorsaniz ko-

SOYLESI: KAMIL KOC B

nunuza gore destek olacak bir sivil toplum
orguti bulma olasihginiz da cok yiiksek.

Uluslararasi fonlarin haddi hesabi yok. Son
donemde iilkemize 6zel bir bakis atan Rot-
terdam Film Festivali ve fonlar bu acidan
onemli. Jan Vrijman Fund, belgesel sinema-
cilari yapim 6ncesi, yapim ve yapim sonrasi
fonlari ile desteklemekte.

Daha once iilkemizde uluslararasi fonlara ve
festivallere sadece seckin bir kesim miiracaat
edebilmekteydi. Ciinkii bu bir bilgi meselesiy-
di ve dar bir alanda biliniyordu. internet sa-
yesinde artik herkesin cok rahat ulasabilecegi
bir bilgi oldu bu. Ulkemizde bilinen otuz doért
uzun metraj film festivali ile yiiz kirk tic kisa
metraj ve belgesel film festivali var.

Bu festivaller uluslararasi festival temsilci-
leri tarafindan da takip ediliyor. Temsilciler
kendi konseptlerine uygun gordiikleri ca-
lismalar festivallerine davet ediyor.

N Ornek aldiginiz belgesel sinemacilar var
mi?

Sinema varhg itibari ile bizi hakikate ta-
styan, hakikatin pesinde olmaya zorla-
yan sorulari sorduran bir formdur. S6miir-
geciligin ellerinde sekillenen bir BBC bel-
geselciliginin ortaya koydugu gerceklik ile
Tarkovski'nin ortaya koydugu gerceklige
baktiginizda hangisinin daha hakiki oldu-
gunu anlarsiniz. Bu noktada benim 6nem-
sedigim yonetmenler, Abbas Kiyariistemi,
Akira Kurosawa, Andrey Tarkovski ve Jean-

Luc Godard'dir.
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MUHTESEM HAYAT.:
TONTON MELEK VE
PROPAGANDA

ESRA BULUT

Diinya siyasi tarihinde Dorothea
Lange'in “Go¢men Anne” fotografi, Steve
McCurry'nin “Afgan Kizi” kadar etkileyici
olmustur. Otuz iki yasindaki yedi cocuk
annesi Florence Owens Thompson'a
odaklanan 1936 tarihli fotograf,
Kaliforniya'daki yoksul bezelye toplayici-
larinin caresizligini belgeler. Biiyiik Buh-
ran (Big Depression) olarak tarihe gecen
donem, diinyada elli milyon insanin issiz
. kalmasi ve diinya ticaretinin %65 ora-
ninda azalmasi ile sonuclanir. I. Diinya
Savasi’nin akabinde degisen diinyanin
kreditorii haline gelen Amerika’'nin
hesapsizca verdigi kredileri geri alama-
masl, bankalarin sermaye rezervleriyle
kredi oranlarini belirleyen yasalarin olma-
masi, ayrica ll. Diinya Savasi sonrasinda
milyonlarca is¢inin zorla askere alin-
masi, milyonlarcasinin da yeni kurulan
silah fabrikalarinda calistinlmasi gibi
ekonomik ya da siyasi calkantilar, farkh
disiplinlerdeki bircok sanat¢i igin ilham



kaynagi olmustur. Bugiin bakildiginda
Dorothea Lange’in bir donemi belgeleme
gayreti ile Frank Capra’nin Muhtesem Ha-
yat (It's a Wonderful Life, 1946) filmini cek-
mesi arasindaki en 6nemli fark, Capra’'nin
bir doneme iliskin tanikligini Amerikan
sinemasindaki propagandist tavir ile belir-
ginlestirmesidir. Yonetmenin ayni doneme
rastlayan filmleri de Amerikan seferberligi-
ne verdigi destegin gostergeleridir.

Muhtesem Hayat filminde, Buyiik Buhran'i
hasarsiz atlatan George Bailey (James
Stewart), babasindan devraldigi emlak

ve finans sirketi aracilig ile kasabalilarin
neredeyse tamamini konut sahibi yapar.
Yardimsever Bailey, kasaba halkinin refahi
icin diinyay! gezme ve mimar olma firsatini
kacirmis, hayal ettiklerinin cogundan vaz-
gecmistir. Bir gtin Bailey'in alkolik ve yash
amcasi Billy Bailey (Thomas Mitchell)’in
dalginligr sonucunda yiiklu bir para kot
yiirekli banker Henry F. Potter (Lionel
Barrymore)'in eline gecer. Banka miifet-
tislerinin yaptig denetlemeden sonra
Bailey’in sirketinin acig1 ortaya cikar. Bu
durum dogrunun temsili olan Bailey'i iflas
ve tutuklanmanin esigine getirir. Bir Noel
gecesi kendini nehre atarak intihar etmek
tizere olan Bailey’e yeryiiziine gonderilen
Melek Clarence (Henry Travers) tarafin-
dan bir arzusu olup olmadigi sorulur. Ken-
disinin hic dogmamis ve yasamamis oldu-
gu bir diinyay: Bailey’e sunan Clarence,
herhangi bir insanin varliginin digerlerinin
hayatinda ne kadar cok seyi degistirecegi-
ni gostermeye calisir.

ESKIMEYEN FILMLER

Ekonomik Buhran’la savrulan topluma

iimit asillama misyonunu iistlenen Cap-

ra, filmleriyle koétii giinlerde paratoner

vazifesi goriir.

Ekonomik Buhran’la savrulan topluma timit
asilama misyonunu ustlenen Capra, film-
leriyle kotii giinlerde paratoner vazifesi
gorir. Filmlerinde “kurtulus”un, mucizevi
bir dokunusla bile olsa, insan tabiati icin
imkansiz olmadiginin altini cizer. isevi an-
layisa gore gokyiiziine hapsedilen, yer-
yiiziine inmeye tenezziil etmeyip yarattik-
larinin tepesinde kalmayi secen Tanri'nin
tahakkiimt “kurtulus”u zorlastirir. Tarif
edilen Tanr, yarattiklarinin faydalarina da
olsa yaptirdigi isleri kendi cikari ugruna
kullanmayi ihmal etmez. Melek Clarence,
Tanri ile hesabi geregi George’a yasaminin
guzelligini fark ettirerek kanatlarini geri
kazanacaktir. Filmin ekonomik bunalimi
resmetme gayreti, isevi anlayistaki Tanri'yi
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‘f‘

Muhtesem Hayafta kotiiliigin kaynagi

hirs olarak belirlenir. Acgozliiliigiin ve

hirsin, idealize edilen Amerikan Riiyasi

ile barismas1 miimkiin degildir.

da ticari iliskiler simiilasyonunun icine
ceker. FilmdeTanri, yarattiklarina (melek/
insan) karsi yalnizca 6diil-ceza noktasinda
sorumlulugu olan bir kurtarici olarak ko-
numlanir. Capra, baslangicta olanlar uzak-
tan seyreden, son anda ise kurtarici olarak
ortaya cikan melek sayesinde seyircinin bu
Tanri fikri ile iletisime gecmesini ister.

Film, Melek Clarence yeryiiziine inene ka-
dar George'un sahsiyeti tizerine kilitlenir.
George, karsilastigi engellerle miicadele
ederken saglam bir durus sergiler. Yasadig)
kasabadaki insanlarin refahi icin hedefledigi
her seyden vazgecer. Hakki olmayan parayi
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reddeder, caresizligini mutlulugunun 6niine
gecirmez; comertlik, kot olandan sakinma
ve dogruyu tasdik etme hasletlerini kisili-
ginde barindinr. George, Amerika'nin temsili
olarak diistiniildugiinde fazlaca abartilmis
bir karakter olsa da insani yonden dogru-
nun temsilidir. Caresizligin, kisinin sonunu
getirebilecegi noktada insanin yine kendine
donmesinin gerekliligi ortaya ¢ikar. O giine
kadar Tanri'ya dua etme ihtiyaci hissetme-
yen George, ettigi dua sonrasinda yedigi
yumrugu duasinin karsihig olarak anlam-
landinr. George'un bu dusiisti Tanr’ya olan
uzakhgini ortaya koyar. Capra, yalnizlasmaya
baslayan bireyin metafizik alemle kurmaya
calistigi diyalogun tastyicisi olarak sectig;
melek imgesi ile soyut olani somutlastirma
cabasina girer. Melek Clarence karakteri,
tonton bir amca seklinde viicut bulur. I1.
Diinya Savasi sirasinda halki asker olmaya



tesvik etmek maksadiyla tasarlanan “I want
you for U.S.A. Army” afisleri dustintldii-
giinde filmin amacinin, secilen anlatim dili
sayesinde altmetne basariyla gizlendigi be-
lirginlesir. Ancak somutlastirici anlatim dili,
mesajin muhteviyatini zayiflatirken Tann du-
stincesiyle ilgili seyircinin zihnindeki form-
suzlugu da karton bir sekle sokar.

O giiniin Amerikasi’'nda tretim, imalat,
refah ve huzur ortaminin yakalanmasi icin
George kendini feda ederek heniiz yerle-

sik olmayan toplumsal normlari degistirme

cabasina girer. Sakin ve kabullenen mizaci
ile Potter’in tersi, “hirs yoksunu” olarak
tanimlanabilecek George, aile hayatinda
da dengeleyicidir. Is hayatinda yasadig)
hezeyanlari evine tasimamasi, filmdeki
“ailenin kutsalligl” dusiincesini belirgin-
lestirir. Cogu zaman goriinmez olsa da
aile icinde var olan hiyerarsi, is hayatinda-
kinden daha yumusak bir forma sahiptir.
George’un bankasinin sekiz bin dolarlik
acigl, kanisi ile arasindaki hiyerarsik iliskiyi
belirginlestirir. Sistemin dayatmasina rag-
men kendine bictigi ferdiyet anlayisinin
sonucunda boyun egen, hor goren ve
mutluluga erisemeyen reel kisiligini ortaya
cikarir. George'un fert olarak sistemin kar-
sisinda bir bakima Don Kisotluga soyun-
masi yozlasmanin karsisinda sergiledigi
ahlaki bir tavirdir. Politik, ekonomik ve kiil-
turel anlamda yozlasmanin baslamasi, ikti-
sattaki Gresham Kanunu’'nda bahsedildigi
gibi “kotu para, iyi parayi kovar” ifadesiyle
sonu gelmez bir gidisatin habercisidir.
George, yasadigl kasabada yozlasmanin
baslamamasi ve modern birey pratiklerinin

ESKIMEYEN FILMLER

yerlesmemesi ugruna adeta kendinden
vazgecer. Gecimsiz, glivensiz, huzursuz ve
yalnizlasmis insanlarin korkulari tahakkiim
duygusuyla birlesince -Potter karakterinde
oldugu gibi- acimasizligr doguracaktir.

Filmde kotiiltigtin kaynagi hirs olarak be-
lirlenir. Acgozluliigiin ve hirsin, idealize
edilen Amerikan Riiyasi ile barismasi da
miimkiin degildir. Bu yiizden film, ya insan
dogasinin iyiligine dair romantik bir cagri
ya da Amerikan Riiyasi'na iliskin kaba bir
propagandadir. iki durumda da Capra,
kararli iyimserligini ucuz bir duygusalliga
doniistiirmeden, toplumsal bilinci denge-
lemek gibi dnemli bir amac icin kullanir.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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NEW YORK'TA
BES BICARE

MEHMET UFUK

Christopher Nolan’in cikis filmi Akil Def-
teri (Memento, 2000) ni defalarca izlemis
ve her defasinda ayni lezzeti almis biri ola-
rak Baslangic (inception, 2010)'1 heyecanla
beklemistim. Bilincin halleri hakkinda ola-
ganustu bir hikaye anlatan Nolan, riiyanin
halleri hakkinda kim bilir neler doktiirecek-
ti. Filmin tanitim reklamlarindaki gorkem-
li sahneler yiiziinden beklenti ¢citami o ka-
dar yiiksek tutmusum ki film bittiginde “Bu
mudur yani?” modundan uzunca bir siire
ctkamadim. Film belli ki “g6rkemli bir film
olma” iddiasinin altinda ezilmisti. Yiiksek
bir ihtimalle Nolan, Akil Defteri'nde esas
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olarak zekasinin ve senaryonun giiciine
inanarak, Baslangi¢’taysa devasa butcesine
yaslanarak cekti filmlerini. Boylelikle bize
sinema tarihinin su gercegini tekrar hatir-
latmis oldu: Yiiksek biitce kaliteli filmin ye-
ter sarti degildir. Bu gercek su kadim haki-
katle iliskili tabii ki: Giic insani sasirtir.

Bir ilk calisma olarak Beyaz Melek (2007)
de sasirtmisti beni. Beklentim o kadar du-
stiktii ki eli ylizii epeyce diizgiin filmden
“Mahsun becermis bu isi.” diyerek ¢ikmis-
tim. Efendim su kusuru var, yok efendim
bu kusuru var diyenlere o kadar kusur
Yesilcam kadilarinin kizlarinda zaten olur
turtinden beylik cevaplar vermekte de pek
zorlanmadim. “Ciirtimusliikle pirtipakhig



belli bir cografya koordinati bazinda o
kadar net ayirabilir miyiz?” ve bunu “Sehir
kiilliyen pis, berisi kiilliyen temiz.” naifli-
ginde okuyabilir miyiz sorularini sadece
Siirii (1979) ve Yol (1982) filmlerini ha-
tinmizda tutarak cok kolay cevaplayabilir,
biitiin goz ardi edilebilir kusurlari ilk film
olma mazeretine yiikleyebilirdik. Tarti-
silanlar, yazilip cizilenler de bu minvalde
seyretti zaten.

Giinesi Gordiim (2009), ana karakterin dar
sokaklarda canhiras kosma sahnelerinin
bire bir benzerligi, sehrin kirini, bulasigini
temizleyen camasir makinesinin bir 6gii-
tuct islevi gorup buytk aileyi dagitmasi
gibi “Modernite, feodaliteyi hem déver
hem ¢6zer.” mesajli sahnelerle bir devam
filmi olma niteligini ziyadesi ile tasimakla
birlikte konu itibariyle ¢itanin biraz daha
yuksege cekilmesi gayretinde bir ¢alisma
olarak karsimiza cikti. Bir sicrama yapilmis,
merkez-cevre dikotomisinden ulkemizin
en can alici sorunu olan Kiirt sorununa
gecilmisti. Babanin ne yapacagini bilmez
halde ortalarinda durdugu, iki kardesinse
birbirlerine dis bileyerek baktiklari sahne,
icinde bulundugumuz zorlu durumun ol-
dukca net bir tasvirini sunuyor; izleyiciye
“Ne yapacagini bilemeyen caresiz baba,
yoksa devlet baba olmasin?” sorusunu
sordurma becerisini gosteriyordu. Cesedi
teshis etme sahnesi de dokunakliyd. Yol
filmindeki benzer sahneyi hatirlayan izle-
yici otuz kiisur sene sonrasi hi¢c olmazsa
artik kaybettiklerimizi 6zgiirce sahiplene-
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New York’ta Bes Minare, onciili Kelebek

gibi doksanl yillardan beri 6zenle olus-

turulmus kana susamis Islamci terorist

imgesini oldugu gibi kabul etmekte beis

gormevyen bir cizgide kurguluyor kendini.

biliyoruz (!) diye sevinsinler mi yoksa 6z-
gurlugtimuzin simirlart daha hala bu kadar
mi diye yutkunsunlar mi bilemiyorlard.

Yavuz Turgul'un “Dogu yakasinda yasa-
nanlar, gozlerimizi kapamaya calissak da
Bati yakasinda bir sekilde viicut bulma-
ya devam eder.” okumasinin devami ola-
rak goriilebilecek ¢alisma, ele aldigi ha-
cimli konularin fazlaligi, ¢c6ziim dnerileri-
nin naifligi, iki arada kalmishigin gostergesi
olarak okunabilecek yanlis bedende yanls
kimlik vurgusunun, filmin genel atmosferi-
ni zedeleyerek agirlik noktasini kaydirma-
si, Kopenhag Kriterleri'nin Norveg 6rnegi
gosterilerek Avrupa Birligi disinda kalina-
rak da gerceklestirilebilecegi temennisi ile
orta yolun bulunup hicbir sahis ve kurumu
glicendirmeme, mumkiinse gonliinu alma
ortayolculugu ile maldl olsa da izleyiciden
yine genel bir kabul gérdii. Bu tevecciih
tzerine Mahsun Kirmizigiil daha biiyiik
meselelere egildigi son filmini cekti. Ma-
demki simdilik son film, biz de New York'ta
Bes Minare (2010)'nin degerlendirmesine
Haci’'nin kor annesine kavustugu son sah-
neden baslayabiliriz.
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Kurgulanmas “Bizatihi Kotiilik”

“Anne, bu da hanimim ama kendisi
gavurdur.” esprili repligine “Olsun oglum,

o da bir insan degil mi?” niiktesiyle cevap
alan Haa, yillardir gormedigi annesini tam
kucaklayacakken eski bir kan davasi yuziin-
den vurulup kanlar icinde yere serilir. Kor
anne daha demin kavustugu oglunu aha
simdi kaybetmistir. Giimiis Haci, “Anne, ver-
digin karsilik niikte miydi, degil miydi?” diye
sormaya firsat bulamadan 6liir. Bu soruyu
merak eden seyirci de tabiati ile carnacar
cevapsiz kalakalir. Halbuki kanlar icinde yer-
de yatan, yillardir uluslararas terérist sanilip,
“Deccal’dir” diye pesinde kosulan Guimis
Haci, kendisini cezaevinde ilk defa goren
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koskoca Emniyet Miidiirii'nii bir lafiyla hida-
yete eristirip kendisinden 6ziir diletebilmeye
muktedir, temiz, ilim, irfan ve Hinstiyan bir es
sahibi, kizini da karsiliklilik doktrini cercevesi
ve hosgorii prensibi dairesinde Hiristiyan
bir damatla evermekte bir beis gérmeyen,
kilisedeki nikah torenini 3G telefondan canli
izleyip yasamin icaplarina uyacak kadar mo-
dern, aksam evde kiyilacak dini nikah toreni-
ni tevekkil icinde bekleyecek kadar gelenek-
sel, bileklerine kelepce takilirken namazini
bozmayacak kadar gozii kara, “Amerikan
tarz1” kurtarma sahnesinden burnu kana-
madan kurtulacak kadar dayanikli, kendisini
tutuklamakla gorevli bickin polislere “oglum”
diye hitab edecek denli iyi niyetli, “Bana og-
lum deme, Haci!” dellenmesine aldirmayacak
kadar ytice gondllii, gurbet ellerde kendisine
hayran yabancilardan miitesekkil bir cema-
at elde edebilecek yetenekte, okuryazarlig
burnunun ucundaki cember gozliiklerden
sippadanak anlasilan, “Silver” nam marketler
zinciri isleten miimtaz bir sahsiyettir.

Karsiti “anti silver” hoca ise saklandig;
ininde tras yiizii gérmemis abus cehresi,
yine saklandig ininde nedense tras yiizii
gormiis biyik mahali, okumamishihgin
nisanesi gozliiksiiz cipil gozleri, karan-

lik bir odak oldugunun nisanesi siyah
sargl ve ciibbesi ile egitim sart siarini
omrii boyunca isitmedigi her halinden
belli; Basbakan’in kolunu sikan David
lgnatius’'un romanindan uyarlanan Yalan-
lar Ustiine (Body of Lies, 2008) filmindeki
sefil yaratiktan daha esfeli safilin bir yara-



tik olarak kan dékmekten hayvani bir zevk
duyan, belki doktiigii kanlari bir yolunu
bulsam da icsem hayallerini kuran, bu ba-
til hayallerle cehd gosterip hakikat adina
yol aldigini sanan, gavur bir karisi, gavur
bir damadi olamayacak kadar ham softa,
kara yobaz, dldurdiigti zavallilari denize
atip muhtemel tehlikelerden kurtulma
akillihgini gosteremeyip bir de kayit altina
alan, aldigi kaydi ustiine adresini yazip
emniyete yollayan, pesi sira derdest edilip
Haci'nin yanibasindaki kodese tikilan, o
kodeste emniyet miidiirti misali, Gimus
Haci'nin bir ikaziyla biitiin 6mriini yanhs
bir hermeno6tik okuma yuiziinden heba et-
tigini anlayarak derin bir pismanhga gark
olan, “Keske Halil Berktay hocayi zama-
ninda takip etseydim de bu hatayi isleme-
seydim.” diyebilecegini hayal bile edeme-
yecegimiz insanlik zararlisi bir hasarattir.

Biitiin muslimanlan bir kefeye koyup hep-
sini terorist addeden Amerikali emniyet
mensubunun bu kabul edilemez yaklasimi-
nin ardindaki derin (!) psikolojik sebebin
11 Eylil saldirilarinda kardesini kaybetmesi
oldugunu 6grenen seyirci, bu gayrimesru
tepkiyi anlayisla karsilamaya calisacak ama
kotiiltiguin viicut bulmus halini oldugu gibi
-bizatihi kotiiluk- olarak algilayacaktir.

New York’ta Bes Minare filmi de 6ncu-

i Kelebek (2009) gibi doksanl yillardan
beri 6zenle olusturulmus kétiiltigtin vi-
cut bulmus hali -kana susamis islamci te-
rorist imgesini- oldugu gibi kabul etmek-
te bir beis gormeyen bir cizgide kurgulu-

BEYAZ AYARI

yor kendini. Kelebek'ten farki, sadece bii-
tun savaslarin anasini cikartan o giiruhun
giinahlarindan nedamet duyup filmin hem
basinda hem sonunda af dilemekle yetin-
mektense “Size yardim edelim de bari ku-
runun yaninda yasi da yakmayin amcalar.”
turtinden bir tutumu takinmasinda yatiyor.

Obama’nin “Geronimo Operasyonu” sonra-
s1 “Savasimiz islam’la degil, teroristlerle...”
aciklamasina bakip iste ¢ektigimiz filmler
meyvelerini verdi diye dustinenler var midir
bilmiyorum. Ama “bizatihi kotu"yti kurgu-
landig) sekliyle i¢csellestiren filmlerin, simdi-
ye kadar icra edilmis ve edilecek olan biitiin
gayrimesru, gayrihukuki operasyonlarin
degirmenine simdiye kadar su tasidigina,
bundan sonra da tasiyacagina inaniyorum.

“Hayat tarzimizi tehdit eden Islamci ters-
rist” kurgusunun zaten bu operasyonlari
zahmetsizce yapabilmenin zokasi olarak
olusturuldugunu tekrar etme zahmetine
katlaniyor, yukarida bahsi gecen filmleri
yazip yonetenlerin hi¢c olmazsa Baskanin
Adamlan (Wag the Dog, 1997), Kusat-

ma (The Siege, 1998), Kod Adi Kilicbaligi
(Swordfish, 2001) filmlerini tekrar seyret-
meleri, “Allah’im bizi affet!” niyazinin yani
sira nacizane “Allah’im ciimlemize akil, fikir,
basiret, feraset ihsan eyle!” duasini da ek-
lemeleri tavsiyesinde bulunuyorum.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Neden film izliyoruz? Bu sorunun cevabini verme-
den 6nce baska bir soru tizerine diistinmek gerek:
Neden film ¢ekiyoruz? Ya da bir insan neden film
ceker?

Edebiyatta ve bircok sanat dalinda oldugu gibi si-
nemada da bir sey iiretmek, insanin “derdini ifade
etme gereksinimi” olarak tanimlanabilir. Derdi olma-
yan kisi ne bir kitap yazar, ne resim yapar, ne de film
ceker. Niyazi Misri Hazretleri’'nin buyurdugu gibi:

“Derman arardim derdime derdim bana derman imis
Burhan sorardim aslima aslim bana burhan imis...”

Sanatin tiim dallari, kendimizi ifade edebilme cabamiz
aslinda. Kendimizi arayisimiz, kesfimiz, kendimizi ta-
nimamiz. Yani kendini bilmek... Peygamber Efendimiz,
“Kendini bilen Rabbini bilir.” buyurmus.

Tam da bu noktada, son dénem Tiirk Sinemasi’'nin
biiyiik bir ustasinin sdyledigi bir s6z geliyor ak-
lima. Ustat, yaratanin karsisindaki aczini idrak ve
ifade edebilmek icin film yaptigini séyliiyordu.

Bu konulara ucundan degindikten sonra simdi tek-
rar sorumuzu sorabilirizz Neden film izliyoruz?
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Bu soru i¢in benim kendimce bir cevabim var.
Fakat soylemeyecegim. Ciinkii bu soru icin her-
kesin kendince bir cevabi olabilecegini duistinii-
yorum, olmali da...

Neden film izledigimizi lutfen kendinize sorun.
Ben soylemeyecegim ama kisa bir ipucu verme-
den de edemeyecegim.

Sinemalarin duvarlarinda nasil ki cesit cesit film
afisi asiliysa, hatirlarsiniz lunaparklarda da bir
odanin icinde yan yana asili birbirinden farkl
bircok ayna olurdu. Bu aynalarin her biri bizi
farkh gosterirdi: Oldugumuzdan daha uzun,
daha ince, daha biiyuk, daha sisman gibi...
Halbuki bizi biz olarak gosteren tek bir ayna var:
Hepimizin evlerinde, odalarinda, kapi arkalarin-
da asil olan diiz ayna...

Sonucta biz lunaparklarda yasamayiz. Ama lu-
naparklardaki aynalarin bulundugu o odada da
mutlaka bir diiz ayna vardir.

Kendinizi nasil gormek istiyorsunuz?

Hz. Mevlana’yr hatirlatarak yaziyi bitirmek isti-
yorum...

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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KITAPLIK

CizGi USTU CizGI
FILMLER DIYARI:

STUDYO

GHIBLI

Le Blanc ve Odell’in yakin tamk-

liklara dayanarak ortaya koyduk-

lan bu inceleme, diinyada Ghibli

uzerine kaleme alinmis ilk Kkitap

olmasa da dilimize kazandirilan
ilk Stiidyo Ghibli kitab:1 olmasi
acisindan 6nemli. i

SEMA KARACA

Stiidyo Ghibli, cocuklugundan geri do-
niilmez bicimde kopmanin acisini yasayan
modern yetiskinlerin renkli siginagi olarak
nitelendirilebilir. Muptelalarinin, bir film daha
cekseler de izlesek diye bekledigi animasyon
sirketi, klasik anlamda bir ¢izgi film ireticisi
olmaktan ¢ok daha 6te konumdadir.

Ulkemize en son 2011 Subati'nda, !f istan-
bul kapsaminda, Asiricilar (Kari-gurashi no
Arietti, yon. Hiromasa Yonebayashi, 2010)
filmiyle tekrar merhaba diyen Stiidyo
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Ghibli'yi Michelle Le Blanc ve Colin Odell'in
kaleminden, birebir tanikliklar sonucu edi-
nilmis taze bilgilerle daha yakindan tanima
imkani bulduk. Kitap aslinda bir yonetmen
incelemesi ustiine bina edilmis olsa da tek
tek filmler tzerinden giden analizler, okuyu-
cuyu soyut bir diinyanin igine cekiyor.

Bagimsiz film elestirmenleri olarak taninan
Colin Odell ve Michelle Le Blanc, birlikte
kaleme aldiklari John Carpenter, Tim Bur-
ton, Jackie Chan, Vampir Filmleri (Vampire
Films) ve Kalkedon etiketiyle Tiirkiye'de
de yayinlanan Korku Sinemasi (Horror
Films) kitaplarinin yani sira Wallflower



Press’in yayinladigi Alter Image (Oteki
imge) ve The Greenwood Encylopedia of
Science Fiction and Fantasy (GreenWood
Bilim-Kurgu ve Fantazya Ansiklopedisi) gibi
calismalara da katkida bulunmuslar.’

Yazarlar, ele aldiklari yonetmenlerin fil-
mografilerini Ghibli 6ncesi ve Ghibli son-
rasi olmak tizere iki bolimde inceliyor.
Ghibli 6ncesi donem, gerek Takahata
gerekse de Miyazaki'nin Ghibli'ye tasiya-
caklari mirasin isaretleri olarak okunabilir.
Stiidyo Ghibli kurulduktan sonraysa film-
ler artik her birinin alametifarikasi diyebi-
lecegimiz bir “Ghiblilik” ruhuna biirtintiyor.

Filmlerin konusu ne olursa olsun, verilen me-
sajlar hep “insan olmakhigimiz”la ilgili. Miyaza-
ki ve Takahata'nin hem ayri ayri hem de bir-
likte cektikleri animasyonlarda belirgin olarak
hissedilen bu insani doku, belki de Ghibli'yi
yerel bir Japon cizgi film markasi olmaktan
cikarip evrensele ulastiran en 6nemli etken.

Hayao Miyazaki ve Isao Takahata imzali
yapimlar, Ghibli'nin projelerine kaynak
bulmakta ciddi zorluklarla karsilastig: bir
doneme tekabiil eder. Ozellikle Komsum
Totoro (Tonari no Totoro,1988) 'nun satis-
larinin yapimindan yillar sonra patlamasi,
Ghibli’yi bugtinkii anlamda bir animasyon
sirketine dontisturdr.

1 “Interview with Michelle Le Blanc and Co-

lin Odell”, Imagine Magazin (Temmuz-Agustos
2009)’den akt. http://www.kamera books.co.uk/
articles/studio_ghibli.php (26 Nisan 2011).

KITAPLIK

Ghibli animasyonlarinda “cizgi” olmasina

ragmen son derece dokunakl ve gercek

tiplemeler vardir. Yaslhlar, babalar, anne-

ler, cocuklar, hatta antropomorfik bicimde

resmedilen hayvanlar bile tuhaf bicimde

seyirciye “insana dair” bir seyler fisildar.

Chibli animasyonlarinda “cizgi” olmasina rag-
men son derece dokunakli ve gercek tiple-
meler vardir. Yashlar, babalar, anneler, cocuk-
lar, hatta antropomorfik bicimde resmedilen
hayvanlar bile tuhaf bicimde seyirciye “insa-
na dair” bir seyler fisildar. Ozellikle Komsum
Totoro bu yonden bir basyapit sayilabilir.2
Gercekte karsimiza cikmasi imkansiz (?) bir
canavarin ¢ocuklarla kurdugu iliskinin gercek-
ligini ya da inandinciligini sorgulamadan, fil-
min akisindaki insani damara kaptiririz kendi-
mizi; hatta kimi zaman gercek olmasini isteriz.

Aile mefhumunun ortadan kalkmaya basla-
masl, asiri bireysellesme sonucu toplumsal
yapinin ¢oziilmesi gibi ciddi sosyal problem-
ler, cevre kirliligi, etik yoksunluk, hakeza kar-
silikli saygi ve hosgoriniin giderek azalmasi
gibi olumsuzluklara karsin Ghibli ekibi etik,
ekolojik ve sosyal kaygilar tasir. Hikayelerin
asina oldugumuz sosyal olaylar etrafinda
gelismesi, Ghibli animasyonlarinda eksik ya

2 Kamerabooks'un internet sitesinde yayinlanan
s6zkonusu réportajda Le Blanc ve Odell de favori
filmlerinin Komsum Totoro oldugunu sdyliiyorlar.
Simdiye dek yapilmis en albenili, samimi ve hayati
olumlayan film oldugu kanisindalar. [http://www.
kamerabooks.co.uk/articles/studio_ghibli.php
(26 Nisan 2011)]
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KITAPLIK

COLIN ODELL
MICHELLE LE BLANC

da zayif yonler olarak degil aksine sosyo-
kiilttirel derinligin tebariziine olanak tani-
yan firsatlar olarak cikar karsimiza. Mesela
“uygarlik ve toplumsal ruh’, filmlerin ana
hikayesini tastyan saglam zeminin yapitasla-
rindandir. Digerlerini ise Sinto etigine bagli
cevreci durus, teknolojiyi kullanim sartlarina
bagl olarak olumlama, yaslilari kadraj disin-
da konumlandirmaktansa hayatin anlamini
tasiyan bireyler seklinde tanimlama ve ic
diinyaya isaret eden bir olay 6rgiisti kurma
olarak siralamak miimkiindiir.

Le Blanc ve Odell'in, yakin tanikliklara daya-
narak ortaya koyduklari bu inceleme, diinyada
Ghibli tizerine kaleme alinmus ilk kitap olmasa
da, dilimize kazandinlan ilk Studyo Ghibli
kitabi olmasi acisindan 6nemli. Takahata ve
Miyazaki'nin biraraya gelme ve Ghibli'yi kurma
hikayeleri kitapta her iki yonetmenin Ghibli
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oncesi filmografi analizlerine dayandiriliyor.
Yazarlar hakli olarak filmlerin bastan sona
nasil bir ekip calismasiyla ortaya ciktigini
vurguluyor.® Bilhassa Miyazaki filmlerinde
seyirciyi coskunun doruklarina cikaran Joe
Hisaishi imzali film miiziklerinin animasyon
basarisindaki rolii kitapta cokca bahsi gecen
konulardan.

Studyo Ghibli'nin 1985'teki kurulusundan
bu yana gecirdigi degisimi ve degismeyen
etik bakisini sade bir dille yansitan kitap,
Ghibli animasyonlarinin derinligini bir kez
daha gozler oniine seriyor. Ruhlarin Kacisi
(Spirited Away, 2001) ile Oscar’i Japonya'ya
goturen tek stiidyo olarak hafizalara kazi-
nan Ghibli, bugiin de diinya capinda sahip
oldugu uniinu artarak siirdiiriiyor.

Hi¢ Ghibli filmi seyretmemis olanlarin
sorabilecegi tiirden bir soruyla bitirelim:
Yasini basini almis bir insan neden oturup
cocuk filmi izlesin ki? Cevabi basit: Studyo
Ghibli ¢ocukea filmler yapar ama ¢ocuk
filmi yapmaz. Cocukluk déneminin altini
cizerken, diinya meselelerine naifce do-
kunan ekip, cizgi filmin yalnizca cocuklara
Ozgii bir tir olmadigini da ispatlar.

Kiinye: Stiidyo Ghibli: Hayao Miyazaki ve Isao
Takahata Filmleri, Colin Odell-Michelle Le Blanc,
cev. Baris Baysal (Kalkedon Yayinlari, istanbul:
Subat 2011), 160 s.

3 Calismanin cetinligini gormek isteyenler ilgili
linkten Prenses Mononoke (Mononoke-hime, 1997)
filminin yapim asamasini izleyebilir: “Backstage
of Princess Mononoke”, Yon. Toshio URATA-

NI, Japonya, 1997; http://www.youtube.com/
watch?v=fi3LRn7EKx8 (26 Nisan 2011)



|

ULUSLARARASI

SUG ..
CEZA

FiLM FESTiVALi . \
INTERNATIONAL
CRIME & .
PUNISHMENT

FILM FESTIVAL

23 - 30 EYLUL/SEPTEMBER 2011
ISTANBUL

@ bl &

istansuLoniversitess - BASAKSEHIR

HUKUK FAKULTESI BELEDiIYESi www.uscﬂ.cnl'l‘l



128

MEMENTO ve BEN: ADALETI
ve HAKIKATI BIR SONSUZ
SIMDIDE ARAMAK

EYUP SUZGUN

Christopher Nolan’in ¢ok duistik bir
biitceyle cektigi Memento (Akil Defteri,
2000), izleyiciye 1940’larda ortaya cikan
“kara film” tiirtiniin yeni bir yorumunu
sunar. Filmin senaryosu, Nolan'in kardesi
Jonathan'in kaleme aldigi Memento Mori
adl kisa oykiiye dayanir.

Filmin ana karakteri Leonard Shelby (Guy
Pearce) eski bir sigorta sirketi calisanidir;
kimligi bilinmeyen iki kisinin saldirisina ug-
rar. Karisini kurtarmak icin miicadele verse
de basarili olamaz. Saldirganlardan birini
olay sirasinda dldiiriir fakat ikincisi basina
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agir bir darbe indirerek olay yerinden kac-
may1 basarir. Kafasindan aldigi bu darbe
sonucu bir travma geciren Leonard, ileriye
doniik hafiza olusturmakta (anterograde
amnesia) sorun yasamaya baslar ve kaza
anindan itibaren artik yeni uzun-siireli ha-
tiralar olusturamaz.

Leonard, kim oldugu, ne is yaptigi veya ka-
nsiyla gecirdigi vakitler gibi kaza 6ncesine
dair hayati hakkindaki her seyi dogru bir se-
kilde hatirlar. Fakat kaldigi otelden ayrildik-
tan kisa siire sonra otelin nerede oldugunu,
nicin orada kaldigini hatirlamaz. Ayrica ta-
nistiktan birkac¢ dakika sonra hatirlayamadig
icin de hi¢ kimseye glivenemez. Yasadig bu
paranoyak duruma ragmen emin oldugu tek



sey, adaleti yerine getirebilmek icin 6ldiirii-
len karisinin intikamini almak istedigidir.

Hafizasinin mevcut halinden dolayi Leo-
nard, katili bulabilmek icin birka¢ yontem
gelistirir. Oncelikle, her seyin ve her kisi-
nin fotografini cekip tstiine onunla ilgili
unutmamasi gereken notu yazar ve bunu
cebinde tasir. Cok 6nemli gordiigii bilgile-
ri ise dovme yaptirmak suretiyle viicuduna
kaydeder. Karisinin 6limii tizerine acilan
polis sorusturmasina ait bir dosyadan
hareketle kisi ve yerler arasindaki iliskileri
gosteren bir harita hazirlar. Haritada be-
lirli noktalar cesitli fotograf ve notlarla
isaretleyerek bu iliskileri aciklamaya calisir.
Pek giiven telkin etmeyen, fakat olay hak-
kinda kendisinden daha cok sey bildikleri
anlasilan Natalie (Carrie-Anne Moss)

ve Teddy (Joe Pantoliano) adl karakter-
ler de bu iliskileri (dogru ya da yanlis)
“kurmak”ta Leonard’a yardim ederler.

Her ne kadar diiz bir sekilde resmetsek
de, filmin 6ne cikan en 6nemli 6zelligi,

hic stiphesiz, oldukc¢a parcali ve dogrusal-
olmayan bir anlati yapisina sahip olusu-
dur. Nolan, filmde kullandigi siyah-beyaz
ve renkli kareler ile zamansal olarak hem
ileriye hem de geriye dogru akan i¢ ice
gecmis olay orgiileriyle bunu mitkemmel
bir bicimde gerceklestirir. Memento’daki
anlatinin bir diger 6zelligi ise izleyicinin
dogasi geregi sahip oldugu nesnellik sini-
rinin, renkli karelerle aktarilan olay 6rgiisii
ve kamera acisiyla basarili bir bicimde asi-
labilmesidir.

SINEFIL

Memento’nun en carpici tarafi, hafiza,

zaman, gerceklik ve benlik hakkinda

bircok felsefi tartismaya gonderme

yvapmasidar.

Otel odasinda oturup telefonda Sammy
Jankins’in hikayesini anlatan Leonard’in
resmedildigi siyah-beyaz sahneler, izleyi-
cinin, tictincii sahis bakis acisindan olayi
degerlendirmesine imkan taniyarak, renkli
karelerde karmasik bir sekilde islenen
olaylarin gercekte neye tekabiil ettigini
anlamasina yardimei olacak bir cerce-

ve sunar. Geriye dogru ilerleyen renkli

Mayis-Haziran 2011 - HAYAL PERDESI 22

129



130

SINEFIL

Bilincinde olunan bir gerceklik alam

olarak diinyanin kurulusu hafizanin

varhgina baghdir. Ancak hafiza saye-

sinde Kkisi kendisine 6zgiirce eyleye-

bilecegdi ve bu eylemlerinde sorumlu

tutulabilecegi bir “yer” acmis olur.

karelerde ise kamera acisindan dolayi
Leonard’'in hemen yaninda konumlan-
manin disinda bir tercihte bulunamayan
izleyici, siyah-beyaz sahnelerdeki nesnel
bakis acisini koruyamaz ve ana karakter-
le birlikte olup bitenleri ¢ozmeye calisir.
Dolayisiyla Nolan, siyah-beyaz ve renkli
22’ser kare seklinde tasarladigi filmin an-
cak yanisinda izleyiciye seyircilik hakki ta-
nimakta, diger yarisindaysa ana karakterle
beraber yiiriimeye/eylemeye zorlayarak
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onu seyirci konumunun nesnelliginden
cikarmakta ve Leonard olmakligin 6znelligini
deneyimleyen bir kimseye doniistiirmekte-
dir. Boylece yonetmen, “Leonard olmak-
lig1”, yani yaklasik birkac dakikadan fazla
yasananlar hafizasinda tutamama dene-
yimini ve bu arada karsilastig olaylara ait
tlim parcalardan tutarh bir anlati olustur-
maya cabalarken yasadigi kafa karisikhgini
izleyicinin de paylasmasini saglar.

Gerceklik ve Benlik Algisi

izleyici acisindan Memento’nun en carpici
tarafi, hafiza, zaman, gerceklik ve benlik
hakkinda bircok felsefi tartismaya gon-
derme yapmasidir. Yasadigi travma sonucu
yeni hafiza kuramayan Leonard, aslinda
bir sonsuz simdide yasamaktadir. Zaman
ve mekan duygusu, hafizasinin izin verdigi
olctyle simirlandigr icin, bir gerceklik ve



ben-lik algisindan yoksun halde yasamini
stirdirmeye mahkamdur. Hafizanin kuru-
lamadigi, zaman-mekan siirekliliginin kiri-
larak hep kendini tekrar ettigi boylesi bir
durumda, benligin ve dolayisiyla diinyanin
insasl icin gereken zemin de yitirilir.

Meseleyi biraz daha anlasilir kilma adina
kisisel 6zdeslik sorununa deginebiliriz.
Cunku benlikle ilgili felsefi tartismanin
odaginda kisisel 6zdeslik sorunu yer alir.
Felsefi bir sorun olarak kisisel 6zdesligi
en yalin haliyle soyle ifade edebiliriz:
Zaman-icinde bir varliga sahip olan ben,
zaman icindeki degisimler boyunca ayni
kisi oldugumu nasil bilebilirim? Bunun
icin geriye mutlaka degismeyen bir seyler
kalmali ya da elimizde boyle bir bilgiyi
miimkun kilan bazi 6lcutler olmali. On
yedinci yiizyil ingiliz filozofu John Locke,
bir kisinin zaman boyunca 6zdesligini

ve siirekliligini saglayan bu temel dlcii-
tun “hafiza” oldugunu ileri sirer. Locke’a
gore, Leonard’in durumunda da gordii-
gumuz gibi, bedensel siireklilik kisisel 6z-
desligin teminati olamaz: Ancak gecmiste
de var oldugumu hatirlayabiliyorsam bir
kendilik hissine sahip olabilirim.

Bilincinde olunan bir gerceklik alani olarak
diinyanin kurulusu da aslinda hafizanin
varligina baglidir. Ancak hafiza sayesinde
kisi kendisine 6zgiirce eyleyebilecegi ve
bu eylemlerinde sorumlu tutulabilecegi
bir “yer” acmis olur. Sonsuz bir simdi, ey-
lem alani olarak zamansal sureklilige sahip
bilincli deneyim diinyasini sinirladigindan

yorum@hayalperdesi.net SINEFIL

(en azindan belli diizeyde bilince sahip

bazi hayvanlarin diinya deneyimi seviye-
sine indirdiginden), kisinin eylemlerinde
tasiyacagi sorumlulugu da tartisilir kilar.

Peki, insan teki icin bu kadar 6nemli olan
hafizaya giivenebilir miyiz? Belki bir pa-
radoks olacak ama hayir. Ciinki hafiza,
filmin baslarinda Leonard’in dilinden duy-
dugumuz gibi, miikemmel bir kayit degil
bir yorumdan ibarettir. Dolayisiyla kolay-
ca carprtilabilir. Hafizanin bu giivenilmez
karakterine isaret etmek icin, yonetmen
filmin sonlarinda bir sahnede, Leonard’in
dévme yaptirarak not ettigi araba
plakasindaki yanlishig fark ettirmeden
duizeltir. Boylece bir olgunun gercekligi
ile hafiza araciligiyla kayit altina alinmis o
olguya ait bilginin tutarli olmayabilecegini
gostermek ister.

Memento tizerinden benligin ve gercekligin
kirlgan dokusunu mitkemmel bir kurgu ve
sinema teknigiyle izleyiciye “hatirlatan”
Nolan, 2010’da vizyona giren Inception
(Baslangic)’la aradan gecen on yilda bu
meselelere duydugu ilgiyi hic yitirmeden
stirdurdiigtinu gosteriyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E

Mayis-Haziran 2011 - HAYAL PERDESI 22



|
,

Hayal Perdesi Web Portals

Elektronik dergi olarak yayinlanan Hayal Perdesi Sinema Dergisi'nin iceriginin de
yer buldugu Hayal Perdesi, sinema haberlerinden festival ve yarisma duyurularina,
fanzinlerden soylesilere ve vizyona giren filmlerin elestirilerine ulasabileceginiz
giincel bir sinema sitesi olarak okuyucularina genis bir icerik sunuyor.

Sitede, filmlerle ilgili yazilar ve yonetmenlerle yapilan soylesiler disinda sektorden
isimlerin goriislerine de yer verilerek sinema emekgilerinin sorunlarina ve sektoriin
isleyisine dair bilgiler veriliyor.

“Sinefil"” ve “Neden Film Seyrédiyoruz?" bolumlerinde okuyuculardan gelen elesti'ri
ve yorum Yyazilarina yer verelmayal Perdesi internet sitesi, sinema meraklilarinin
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