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Sanat Arastirmalart Merkezi

Tiirk Sinemasi Arastirmalar

Glintimiizde Tiirk sinemasina ilgi artmis goziikse
de ilginin film {iretimi ve gise basarilarindan oteye
gitmedigi, sinema literatiiriine ait sikint1 ve eksiklerin
varhigini siirdiirdiigii goriiliiyor. Son donemde sinema
alaninda cok sayida kitap ve tez yayimlandi, ancak bu
tlir calismalarin halen bireysel cabalardan ibaret ol-
dugunu soyleyebiliriz. Sinema alaninda ¢calismak iste-
yenler kaynak ve arsiv sikintisi cekiyor.

Bu sayimizda iilkemizde sinema literatiiriiniin
geldigi noktay: tartismak amaciyla “Tiirk Sinemasi
Arastirmalarinin Diinti Bugiinii” basligiyla bir dosya
hazirladik. Dosyamiz kapsaminda, Tiirk sinemasinin
stiregelen sorunlarini yeniden hatirlatmak, sinema
ve elestiri alanindaki kopuklugun nedenlerini sorgu-
lamak ve yasanan kaynak sikintisina bir ¢6ziim 6ne-
risi sunabilmek istedik. Bunun yaninda Tiirk sine-
masiyla ilgili yayimlanan kitaplarin listesini iceren
bir bibliyografya hazirlayarak, bu alandaki mevcut
literatiire de dergimizin sonunda yer verdik.

Soylesi sayfalarimizin konugu, elliden fazla bel-
gesele imza attiktan sonra ilk filmi 40’inct Kapt'y1
ceken Azeri yonetmen Elcin Musaoglu. Musaoglu ile
Azeri sinemasinin tarihini, sektoriin sikintilarim ve
kendi calismalarini konustuk.

Misir ve Afgan sinemasindan sonra bu sayimizda
sira toplumsal kaynama icindeki Suriye’de... Pers-
pektif kosesinde Cihat Arin¢, Omer Emiralay 6zelin-
de Suriye sinemasini degerlendiriyor.

Uzun yillardir sinema sektoriinde calisan, Propa-
ganda(1999), Egreti Gelin(2005), Kopriidekiler(2009)
ile Golgeler ve Suretler(2010) gibi filmlerde kurgucu-
luk yapan Aylin Zoi Tinel ile kurgu, kurgunun sinema
sektoriinde nasil algilandigi ve {iniversitelerin sinema
boliimlerindeki sikintilar tizerine soylestik.

Iliistratér Cem Kiziltug, “Neden Film Seyrediyo-
ruz?” sorusuna verdigi cevapla Hayal Perdesi'nde.

Celil Civan
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VIZYON

80’LER,
COCUKLAR
VE AKSIYON

YIGITALP ERTEM

Steven Spielberg’in yapimci, J.J. Abrams’in
yonetmen olarak arz-1 endam ettigi Super 8
pek cok acidan “nostalji” kavramiyla anila-
cak bir film. 1979 yazinda kiiciik ve sicak bir
kasabada cereyan ederken fonunda done-
min film afisleri, ¢cizgi romanlar, walkman ve
yeni 8mm Kodak kameralar gibi teknolojik
gelismelere dair muhabbetleri, soguk savas
tedirginligini vb. donemsel 6zellikleri sik¢a
yad ediyor. Filmin adini aldigi “super 8” ka-
meralar da, ¢cocuklarin zombi filmi ¢cekmele-
ri ve filmdeki aile videolariyla bu toplamin
altini ciziyor. Buna ek olarak, erken dénem
Spielberg yapimi kiiltlesmis E.T. (1982),
The Goonies (1985) ile seksenlerde “mace-
raya atilan ¢ocuklar” temasini bir alt tiir ha-
line getiren Stand by Me (1986) filmlerini
hem icerik hem bicim olarak yeniden iire-
timi niteligi tasiyor. Filmde Stand by Me’'de
oldugu gibi olgunluk déneminden hatirla-
nan unutulmaz bir cocukluk anisi olmasa da
yetiskin seyirci icin boyle filmler daima bir
gecmis duygusu barindinyor. Kisacasi ¢cocuk-
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luga, seksenlere, sinema/televizyon/video'da
izlenen klasiklere bir geri doniisle beraber
tam bir pastis Super 8; fakat bunlarin tizerin-
de ne kadar saglam durdugu tartisilir

Yakin zamanda annesini bir fabrika kaza-
sinda kaybeden Joe, iyi anlasamadig polis
memuru babasiyla birlikte yasamaktadir.
Yasadigi travmayla birlikte, kendini evin-
de modeller ve oyuncu makyaji yapmakla
beraber arkadaslariyla film ¢ekmeye adar.
Abrams’in cocuklugundan esintiler tasidi-
g iddia edilen, arkadas grubunun basi ve
yonetmeni Charles, kundakci ve teknisyen
Cary ve daha arka plandaki iki arkadasiyla
yerel festivale yollamak amaciyla bir zom-
bi filmi tizerinde calismaktadirlar. Oldukca
profesyonel calisan ekip, yapim degerini



artirma amaciyla bir kadin karakteri oyna-
mast icin Alice’den yardim ister. Tren istas-
yonu cekimleri sirasinda yanlarinda ger-
ceklesen miithis kaza sonucunda kasabada
bir gariplikler silsilesi baslar. Cocuklar hem
filmlerini bitirmeyi hem de bu gizemi ¢6z-
meyi gorev haline getirir.

Filmin dramatik yapisi baslangicta bahsettigi-
miz li¢ film ile olduk¢a yakindan ortiistiyor. Di-
sariya kapali kiictik kasabalar, herkesin birbirini
tanidig, insan iliskilerinin olumlu ve olumsuz
anlamda giiclii sekillerde kurulabilmesine ola-
nak tanirken sinirlariyla da ozellikle cocuklar-
da biiyiiklerden gizlice maceraya atilabilecek
mekan algisini kurmayi saglyor. Ayni zamanda
bdylesine tasra bolgeleri, kar amach Hollywo-
od filmlerinin olmazsa olmazi muhafazakar dii-
stincenin yeniden iretimi icin elverisli yerler.

Super 8de basarii bir karakter,
mekan ve donem yaratimi ile basla-
van oykil, ilerledikce kliselere sap-
laniyor ve hichir siirpriz sunmayi
basaramadan en bilindik formiiller-
le sona eriyor.

Bu kuruluma ragmen bu alt-turriin seksenler-
deki 6rneklerinde muhalif olarak okunabilecek
ozellikler de bulunmakta. Spielberg’in kendi
yasantisindan devraldig, Stand by Me'de de
goze carpan yikik, hatta kayip ailevi iktidar ya-
pilar, akilcr sosyal ve politik kurallara elestiri
niteligi tasiyor. Super 8'de de babasi kendini
isine adamis bir polis olan Joe'nun, arkadas-
lariyla birlikte kasabadaki garipligi diger yetis-
kinlerden daha iyi bir sekilde ¢ozebilecegi ima
ediliyor. Tum teknik ekipmanlariyla, tanidiklari
bir yaratigi avlamaya calisan orduya ve polise
ragmen diigiimu cocuklar -elbette sevgiyle-
¢Oziiyor. Bunlarin yani sira, yetiskin erkeklerin
kinlmis iktidar, annelerini kaybetmis Joe ve
Alice’in babalaryla kopukluklari tizerinden de
seyrediyor; katharsis yuklii mutlu sona dek.
Eril stiper kahraman imgesi ise, yaratigin ka-
ranlik magarasindan esas kizi kurtarma mace-
rastyla baki kaliyor.

Temmuz-Agustos 2011 - HAYAL PERDES| 23
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VIZYON

Disariya kapali kiiciik kasabalar,
insan iliskilerinin giicli sekiller-
de kurulabilmesine olanak tanir-
ken ayn1 zamanda kar amach Holl-
ywood filmlerinin olmazsa olmazi
muhafazakar diisiincenin yeniden
uretimi icin de elverisli.

Hollywood'un iki binli yillarda 6nemli bir fi-
glirti olan J. ). Abrams, gizem takintisiyla bi-
liniyor. Yapimci ve ydnetmen olarak rol aldig)
projelerden, TV icin hazirladig) Alias, Fringe
ve Lost'un yani sira sinemada Garevimiz Teh-
like 11l (Mission Impossible IIl, 2006), Canavar
(Cloverfield, 2008) ve Uzay Yolu (Star Trek,
2009) ile pazarlama siirecinden film/dizile-
rin sonuna kadar surekli bir beklenti, gizlilik
ve merak yaratma amaci var. Bunun berabe-
rinde getirdigi timitlenmeye ise genellikle pek
karsilik verebildigi soylenemez. Super 8'de
basarili bir karakter, mekan ve donem yaratimi
ile baslayan oykii, ilerledikce kliselere sapla-
niyor ve hicbir stirpriz sunmayi basaramadan
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en bilindik formiillerle sona eriyor. Mutluluk
sacan ve tiim catismalan temizleyen finalin-
deki aile, ask, arkadashk temsilleri ve Gteki-
lestirilen yaratikla kurulan yakinlk cok ani
ve inandinciliktan uzak, hatta neredeyse bir
South Park bolim sonu ironisi gibi. Abrams
ekseninde donen “yeni Spielberg” tartismala-
rini, Abrams’in daha az yaratici, daha fazla ti-
cari basariya dontik isler yaptigina baglayarak
diistinebiliriz. Cocuklugunda film yaparken
“yapim degeri’ne verdigi 6nemi su an “satis
degeri” tizerinden kurdugu asikar.

SUPER 8

Yonetmen: J. ). Abrams

Senaryo: ). ). Abrams

Oyuncular: Joel Courtney, Elle Fanning,
Amanda Michalka, Kyle Chandler

Yapim: ABD, 2011, 112 dk.
Vizyon Tarihi: 17 Haziran 2011
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TEHLIKELI YOL: TARAF

OLAMAMA SIKINTISI

BARIS SAYDAM

Ingiliz isci hareketi, 1972 yilindaki maden-
cilerin baslattigi grevle kendi zirvesini yapar.
Yaklasik bir bucuk milyon kisinin katildig
grev, isci sinifinin sesini duyurmak ve ya-
sal mevzuatlara bas kaldirmak acisindan
biiyiik 5nem tasir. Ama bu grevi izleyen yil-
larda NUM (Ulusal Maden Iscileri) ve Isci
Partisi'nin politikalari hareketin 6niint keser.
iscilere yon vermesi gereken sendika ve
partiler iscileri koseye sikistirir. Grev saye-
sinde yeniden iktidara gelen isci Partisi'nin,

HAYAL PERDES| 23 - Temmuz-Agustos 2011

isci sinifini sisteme entegre etme cabalari
ve sendikalarla isverenler arasinda yapilan
anlasmalar durumu isci sinifi agisindan daha
da vahim bir hale getirir. Isci Partisi, uygu-
ladig politikalarla kendi tabanina ihanet
ettigi gibi iktidarini da sonraki donemde
neo-liberalizmin tlkeye yerlesmesinde 6ncii
rol oynayan Margaret Thatcher hiikiimetine
birakmak zorunda kalr.

Isci Partisi'ni iktidara getiren maden isci-
lerinin mticadelesi, sonraki dénemlerde
de uygulanan politikalarin tutup tutmadi-
gini gozlemlemek icin bir uygulama alani



haline gelir. Thatcher isci sinifinin simgesi
olan maden iscilerinin 1984-85 yillari
arasinda baslattigi biiyuk grevi bu yiizden
zor kullanarak bastirmaktan geri durmaz.
O yillarda maden iscilerinin yaninda yer
aldigi icin sansurlerden kafasini kaldirama-
yan, televizyonda program dahi yapmakta
zorlanan Ken Loach, hi¢ kimsenin cesaret
edemedigi bir seyi dener. Ulkedeki biitiin
gazeteci ve televizyoncular Thatcher hii-
kiimetiyle koordineli bir sekilde calisan

ve isciler tizerinde tero6r estiren polislerin
arkasina iliserek, ilistirilmis gazetecilige
uygun sekilde tek tarafli haberler yapar-
ken Loach, ilk defa maden iscilerinin tara-
fina gecer ve onlarin yasananlara bakisini
ekrana getirir. Hangi Taraftasiniz? (Which
Side Are You On?, 1984) programi, greve
iscilerin goztinden bakarak olaylari isci-
lerin yorumladigi sekilde seyircilere yan-
sitmayi amaclar. Hukiimetin politikalarini
ve polisin orantisiz siddetini oldugu gibi
resmeder. Loach’un kendisi de isci sinifinin
yaninda durarak, izleyenlere hangi tarafta
oldugunu provokatif bir sekilde sorar ve
onlardan taraf olmasini ister.

Yonetmenin son filmi Tehlikeli Yol'da (Ro-
ute Irish, 2010) is dyle bir yere varir ki
secim yapmak kacinilmaz hale gelir: Irak’ta
paral asker olarak gorev yapan bir grup
ingiliz, yasanan hengamenin ortasinda
sivilleri 6ldiirmek ile 6lmek arasinda bir
secim yapmak zorunda kalir. iste tam da
bu noktada, Loach’un Hangi Taraftasiniz?
programindaki “taraf olma” durumunun
ve sonraki yillarda cektigi, tavizsiz bir

VIZYON

Filmde vicdan sahibi eski askerlerin
oliimi siiriikleyici bir entrika cerce-
vesinde ekrana getirilirken, Ingiliz-
ler biitiin sucu Amerika’ya yiikler ve
Irak Savas’nin neden ve sonuclari-
n1 tartismak yerine, isi “kim daha az,
kim daha cok suclu”ya doniistiiriir.

sekilde magdurun yaninda olan tavrinin
aradan gecen yillarda degisip degisme-
digini sorgulama ihtiyaci hissederiz. Zira,
Tehlikeli Yol'da Irak Savasi'nda sivilleri ka-
din ve cocuk demeden nedensiz yere sirf
“yanlis yerde ve yanlis zamanda” olduklari
icin oldiiren ingiliz askerleri baskarakter
Fergus'un agzindan aklanir. Irak’ta yasa-
diklarini catismada 6len cocukluk arkadasi
Frankie'nin esine anlatirken Fergus; savasin
ortasinda karar vermenin zorlugundan,
6lmekle 6ldurmek arasindaki ince ¢iz-
giden, terorist ve sivil ayrimi yapmanin
imkansizhgindan dem vurur. Ama savasin
nedenlerinden hic bahsedilmez. Irak’ta
neden bir savas oldugu kimsenin umurun-
da degildir. Savasin Irak’t Ortacag’a geri
dondiirdiigtinden, Amerika'nin Irak’in pet-
rol kuyularini islettiginden, cokuluslu sir-
ketlerin Irak’t kendi aralarinda paylastigin-
dan, bulunamayan kitle imha silahlarindan
s6z acilmaz. ingiltere’nin Irak Savasi’'ndaki
roltinden bahsedilmez. Bize bir askerin
psikolojisi tizerinden savasta karar verme-
nin ne kadar zor bir sey oldugu anlatilir ve
savasta verilen zayiatlari degerlendirirken
bunu da g6z 6niinde tutmamiz, o psikolo-
jiyi bilmeden yorum yapmamamiz istenir.

Temmuz-Agustos 2011 - HAYAL PERDESI 23
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VIZYON

Tehlikeli YoPda sivilleri kadin ve
cocuk demeden nedensiz yere, sirf
“yanlis yerde ve yanhis zamanda” ol-
duklari icin 6ldiiren ingiliz askerleri
baskarakterin agzindan aklanir.

Frankie'nin her seyden habersiz esi gibi,
bizim de Fergus’un manipiilatif bilgilendir-
mesiyle savasi ve asker psikolojisini anla-
mamiz gerekir.

Ingiltere’nin Degisen Dengeleri
ve Irak Savasi

Tony Blair yakin ge¢miste cikan kitabi Bir
Yolculuk'ta Irak Savasi'na girmekten dolayi

pisman olmadigini belirtir ve “Saddam
Huseyin'in isbasinda tutulmasi, iktidardan
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uzaklastirilmasindan daha biiyiik tehlikeler
icerirdi.”! diyerek, Ingiltere'nin savasta-
ki konumunun dogru oldugunu savunur.
Blair'e, verdigi karar bir “gereklilik” ola-
rak gérmeye itecek kadar cesaret veren
sey ise, kuskusuz ingiltere’nin degisen
dengelerinde gizlidir. George Monbiot
The Guardian’da yayimlanan yazisinda,
ingiltere’deki degisen dengeleri su se-
kilde yorumluyor: “Britanya’da Margaret
Thatcher’la baslayan, Tony Blair ve Gor-
don Brown’la devam eden saga kayis (bu
isimlerin basinda bulundugu hiikiimetler
rekabetin ve mali basarinin faziletlerini
vurguladi) degerlerimizi degistirdi. Bu

1 http://www.bbc.co.uk/turkce/haberler/2010/09/100901 _bla-
ir_book_2.shtml, 01 Haziran 2011



donemde zenginligi ve firsatlar adil da-
gitan politikalara kamuoyu destegi ciddi
oranda azaldi.”? Thatcher’le isci sinifinin
tizerine indirilen demir yumrukla birlikte
ingiltere’de yasanan degisim, bugiin Isci
Partisi liderlerinin giristikleri savaslari
savunmasina ve hicbir seyden pismanhk
duymamasina kadar ilerler.

Ken Loach’un karakterleri son kertede
belki oliimu secerek yaptiklarinin bedelini
bu sekilde 6derler; ama onlarin bu seci-
mi, genel resmi gérmemizi saglamadig;
gibi bunu da engeller. Vicdan sahibi eski
askerlerin 6ltimu striikleyici bir entrika
cercevesinde ekrana getirilirken, ingilizler
biitiin sucu Amerika'ya yukler ve savasin
neden ve sonuclarini tartismak yerine,

isi “kim daha az, kim daha ¢ok suclu”ya
donusturir. 84 grevinde insanlari taraf
tutmaya zorlayarak, hangi taraftasiniz diye
soran Loach, Tehlikeli Yol'da tarafini acik-

2 http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalHaberD
etay&ArticlelD=1023621, 01 Haziran 2011

VIZYON

ca belli etmekten uzak durur. Tipki Blair
hiikiimetinin yaptigi gibi savas sartlarinda
yasamanin ve karar vermenin zorluklarini
bizimle paylasir; ama savasin nedenlerini
sorgulamaz. ingiltere'nin degisimiyle kosut
bir sekilde yasanan gelismelerin kdkenine
inilmedigi icin savasla ilgili acilan sorus-
turmalarin anlamsiz kalmasi gibi Tehlikeli
Yol da sorgulayici ve elestirel bir bakistan
yoksun kaldigi icin bir seyirligin 6tesinde
bir anlam ifade etmekten mahrum kalir.

ROUTE IRISH/ TEHLIKELI YOL

Yonetmen: Ken Loach

Senaryo: Paul Laverty

Oyuncular: Mark Womack, Andrea Lowe,
John Bishop

Miizik: Ray Beckett

Yapim: Belcika-Fransa-ingiltere-ispanya-
italya, 2010, 109 dk.

Vizyon Tarihi: 17 Haziran 2011

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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CAN SIKICI MUTLULUK,
SAMIMI KEDER

CELIL CIVAN

Mike Leigh’in son filmi Omriimiizden Bir
Sene’nin denklemi seyirciyi 6zellikle ger-
mek, onun canini sikmak tizere kurulmus
gibi: Filmin odaginda Tom ve Gerri ile
onlara arada bir ugrayan himbil ogullari
Joe’dan ibaret mutlu, dahasi miikemmel
bir aile vardir. Cift birbirini kusursuz ta-
mamlamak yerine birbirinin handiyse ikizi
olmustur ki bu da yer yer tekinsiz bir hava
yaratir. Etraflarindaki insanlarin aksine
aile, mutluluk icinde yasar. Oysa Gerri'nin

HAYAL PERDES| 23 - Temmuz-Agustos 2011

is arkadasi Mary, ciftin eski dostlari Ken,
Tom’un kardesi Ronnie’yle oglu Carl aile-
nin tam aksi bir durumdadir: Mary histerik
ve alkolik, Ken yapayalniz ve alkolik, Ron-
nie karisini kaybettigi icin depresif, Carl
ise sosyopattir. Leigh, baslangicta ana
akim sinemanin tercih edecegi gibi “mutlu
aile tablosu”na vurgu yapar goériinir ama
film ilerledikce hedef tahtasinda oturanin
ailenin etrafindaki kaybeden insanlar degil
ama ailenin ta kendisi oldugunun farkina
variriz. Yonetmen ailenin mukemmelligini
o kadar goziimuziin icine sokar ki bunun



aslinda mikemmellikten ¢cok orta siniflara
Ozgu bir bencillikten baska bir sey olma-
digini anlariz. Aile “dostlarinin” alabildigi-
ne kaybeden, tutunamayan tipler olarak
cizilmesi bu tezadi ve bencilligi daha fazla
ortaya c¢ikari. Bu bakimdan etraftaki in-
sanlar ne kadar gercek goriiniirse ailenin
yapayligi da o kadar 6nplana cikar.

Aile icin cevrelerindeki herkes yardima, sev-
giye, ilgiye, merhamete muhtag goriiniirken
tam da bu sebeple bu insanlar biisbiitiin di-
sarida birakilir Merhamet baskasina el uzat-
mak yerine onu uzaklastirmak, uzaklastirir-
ken de vicdanini rahatlatmak icin kullanilan
bir aractan baska bir sey degildir. Goriintirde
herkese yardim etmeye, onlari anlamaya,
sevgiyle kucaklamaya calisirlar ama asil amag
kendi kiiguik ve dar hayatlarinin ne kadar
dogru ve diizenli oldugunu ortaya ¢ikarmak-
tan ibarettir. Bu yiizden aile disindaki herkes,
ailenin kendi mesut duinyasini her seferinde
bir kez daha saglamlastirmaya yarar. Boylece
Leigh bagimsiz sinemanin yaptig gibi kay-
bedenlere odaklanmak yerine “miikemmel
aile”yi 6ne cikararak seyirciyi de vicdanen
rahatsiz eder. Zira perdede baskalarina iiziil-
mek dururken kendi yapay ve bencil hayatla-
nmizi gormek pek de i¢ acicl degildir.

Ikiyiizli ahlak

Orta siniflara 6zgti bu ahlaki gostermek
bakimindan Gerri'nin psikolojik danisman
olmasi rastlanti olmasa gerek. Kendi kiiciik
ve huzurlu diinyasinda mutluluk ve nese

icinde yasayan Gerri'yi filmin basinda isci
sinifindan bir kadinla konusurken goriiriiz.

VIZYON

Leigh bagimsiz sinemanin yaptigi
gibi kaybedenlere odaklanmak ye-
rine “miikemmel aile”yi 6ne cikara-
rak seyirciyi vicdanen rahatsiz eder.
Perdede baskalarina iiziilmek varken
kendi yapay ve bencil hayatlarimizi
gormek pek ic acic1 degildir.

isci kadinin kesif ve ketum mutsuzluguna
karsi Gerri’'nin geveze ve merhamet dolu
iyilikseverligi gozleri yasartir. Gerri kadina
yardim etmek icin elinden gelen her seyi
yapar ama kadin, belki de sinifsal bir sez-
giyle i¢ diinyasini agmaktan olabildigince
kacinir. Bu biraz tuhaf goriinse de film
ilerledikce Gerri'nin, ailesinin mutlulugu-
nu korumak adina ayni iyilikseverligi bir
silaha donusturdiigiinii gorunce isci ka-
dinin sezgisel tutumunun hakliligi ortaya
cikar. Mary’nin eve sik sik gelmesi, Joe'ya
asilmasi ve Joe'nun fazlasiyla sikici kiz ar-
kadasi Katie’ye kot davranmasi, Gerri'nin
merhametinin sadece mesleki bir davranis
oldugunu gosterir. Mesai saatleri disinda
Gerri, yardim etmekten hoslanmaz; gerek-
tiginde kendi ayricalikl konumunu koru-
mak icin mesleki hiinerlerini devreye sokar.

Leigh bize sunu sdyler: Ailenin amaci etraf-
larindaki “zavallilara” yardim etmekten cok
onlarin aynasinda kendi mitkemmelliklerini
tazelemekten ibarettir. Nitekim film boyunca
goriilen butun o iyilik, merhamet ve anlayis
aslinda kotultik, merhametsizlik ve baska-
larinin acisina karsi bencil bir korliik olarak
tezahuir eder. Tom'un esprili sempatisi,
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VIZYON

Otekinin kaybetmesi, tutunamamasi
tastamam bizim kazanmamizla, tu-
tunabilmemizle aldkalidir. Otekiyle
karsilasma, bizim kendi kiiciik neseli
diitnyamiz1 onaylamak kadar onunla
yviizlesmenin de araci haline gelir.

Gerri'nin mesafeli merhameti ve Joe'nun bi-
lincli aptallig), 6zellikle ciftin evinden ¢ikmak
bilmeyen, her sikistiginda Tom ve Gerri'ye
siginan Mary'yi busbiitiin disladiklarini
gosterir. Onlar icin Mary, histerik, basarisiz,
miinasebetsiz ve ickiye diiskiin bir kadindir.
Onu sempatiyle, kiiciik esprilerle, olabil-
digince sevecen tavirlarla “idare ederler”.
Aile icin ne Mary’nin ne de diger sikintil,
mutsuz kisilerin i¢ diinyasinin bir anlami
vardir. Baska bir ifadeyle Mary, Ken, Ronnie
ve Carl onlar icin uzaktan uzaga acinmasi,
mesafe gozeterek ilgi duyulmasi gereken
“oteki’lerden ibarettir. Oteki ancak oteki
olarak kaldigi, bizim sinirlarimiza dahil olma-
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dig1, evimizin icine girmedigi, hayatimizin bir
parcasi olmadigi miiddetce hayatlarimizda
yer alabilir. Elbette kendi sinifsal ahlakimizi
dogrulamak, vicdanimizi rahatlatmak icin.

Oysa 6tekinin kaybetmesi, tutunamamasi
tastamam bizim kazanmamizla, tutunabil-
memizle alakalidir. Dolayisiyla her 6tekiyle
karsilasma, bizim kendi kiictik neseli diinya-
mizi onaylamak kadar onunla yiizlesmenin
de araci haline gelir. Onlar mutsuz, kederli
ve dibe vurduklari icin biz mutlu, neseli ve
su ustiindeyizdir. Onlarin bir leke gibi ha-
yatlarimiza girmesi bilingdisimizda bir rahat-
sizhga, kendimizi sorgulamamiza yol acar.
Isimleri cizgi film kahramanlarini cagristiran
Tom’la Gerri'nin film boyunca Mary'ye,
Ken’e, Ronnie’ye ve Carl'a karsi duyduklari
tedirginlik hicbir zaman kendi diinyalarini
sorgulamaya yol agmasa da ikilinin bilingdisi
huzursuzlugu yer yer perdeye yansir. Leigh
boylelikle orta siniflarin Gtekinden nefret
ederken ona alabildigine ihtiyac duyan iki-
yiizli ahlakini bir kez daha isaret eder.

OMRUMUZDEN BIR SENE/
ANOTHER YEAR

Yonetmen: Mike Leigh

Senaryo: Mike Leigh

Oyuncular: Jim Broadbent, Ruth Sheen,
Lesley Manville

Miizik: Gary Yershon
Yapim: ingiltere, 2010, 129 dk.
Vizyon Tarihi: 10 Haziran 2011
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SOYLESI: ELCIN MUSAOGLU

ELCIN MUSAOGLU:
“SANATCI DOKTOR CIBI
ACGRIYANYERLERI COSTERIR”

yetismis, inandig1 sinemanin kodlarinin pe-
sinde kosan, kendi 6zgiin dilini gelistirmeye
gayret eden bir yonetmen ve senaryo yazari. Elliden fazla belgesel filme imza
atmis yonetmen uluslararasi alanda bircok 6diiliin de sahibi. Tiirk Sinemaci-
lar Birligi'nin tiyesi olan yonetmen ile jiiri iiyesi oldugu iran’daki Kish Ulusla-
ras1 Film Festivali'nde tanistik. Yonetmenin ilk uzun metraj filmi 40’1inct Kapt
(2009) Ozelinde, Azeri ve Tiirk sinemasi {izerine bir soylesi gerceklestirdik.

SOVLESI: SINAN SERTEL E Icin Musaoglu, kardes {ilkemiz Azerbaycan’da
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N Azeri sinemasi deyince aklimiza ne gel-
meli? Azeri sinemasinin belirgin motifleri var
midir?

Azerbaycan sinema sanati 2 Agustos 1898'de
basliyor. ilk filmler fotografci ve yazar A. Mi-
son tarafindan cekilmis; “Balahani petrol yan-
gini”, “Sehir parkinda halk gezintisi”, “Kafkas-
ya dansi” gibi basit konulardan ibaretti.

1915 yilinda Baku petrol sanayicilerinin
sponsorlugunda, ibrahimbey Musabeyov'un
Petrol ve Milyonlar Saltanatinda romaninin
beyaz perdeye uyarlamasi olan ve ayni adli
ilk Azerbaycan sinema filminin c¢ekimlerine
baslandi. Filmi cekmek igin St. Petersburg’tan
yonetmen Boris Svetlof davet edildi. Fakat
Azerbaycan sinema tarihine gecen ilk film
1945 yilinda cekilen Arsin Mal Alan (yonet-
men: R. Tahmasib) ve 1956 yilinda cekilen O
Olmasin Bu Olsun (yonetmen: H. Seyitzade)
filmleridir. Bunlarin her ikisi klasik Azerbaycan
miiziginin banisi Uzeyir Hacibeyov'un miizi-
kalleri kullanilarak cekildi. Arsin Mal Alan filmi
Stalin’in en sevdigi filmlerden biri oldu. Bu
filmler, 6zellikle Sovyetler Birligi olmak tizere,
tim dunyaya Azerbaycan sinemasini tanitt.
Sonralar bizim sinemamiz da diger ulkelerde
oldugu gibi Sovyetler siyasetinin giidiimiine
girdi. Tabii, bu yillarda birka¢ yonetmen tiim
baskilara ragmen kendi sanat prensiplerine
sadik kalarak, kendi filmlerini yaptilar.

N Ulkenizde yilda ka film iiretiliyor? Sektoriin
durumu ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

Azerbaycan sinemasi tamamen devlet biitcesi-
ne baglidir. Son yillarda bu rakam 6.000.000
avro civarindadir. Bu biitceyle bir yilda 5 ila 7

SOYLESI

Bakii’de birkac tane sinema salonu
bulunuyor. Iki milyon niifusu olan
Bakii icin bu rakam cok yetersiz. Si-
nema salonlar1 6zel oldugu icin is
adamlar yabanci filmlere daha faz-
la 6nem vermekte. Bu yiizden milli
sinemanin sevyircisiyle bulusmasa si-
kintili gerceklesiyor.

film cekilebiliyor. Krediler sinema sektériinde
asagl-yukan sifir faizdir. Sinema festivali diye
bir sey yoktur. Bakii'de yalnizca birka¢ tane
sinema salonu bulunuyor. ki milyon niifusu
olan Bakii icin bu rakam cok yetersiz. Sinema
salonlar 6zel oldugu icin is adamlar yabanci
filmlere daha fazla 6nem vermekte. Bu yiizden
milli sinemanin seyircisiyle bulusmasi sikintili
sekilde gerceklesmektedir.

N Azeri sinemasi ile Tiirk, Rus ve iran sine-
masi arasindaki etkilesim ne boyuttadir?

Azerbaycan sinemacilari son birkac yildir, bu
tic devletle beraber projeler yapiyor, ortak
filmler cekiyor. Bu uretimler ¢cok daha arta-
bilecek potansiyele sahiptir Sahsen daha
fazla ortak yapim olmasini temenni ederim.

N Sinemaya belgesel ve kisa filmlerle basla-
diniz. Belgesel ve kisa filmleri nasil degerlen-
diriyorsunuz?

Elliden fazla belgesel film cektim. iyi ki de
bdyle olmus diye dustiniiyorum. Ciinkii bel-
gesel filmler insani daha giiclii, daha hare-
ketli yapiyor. insana beklenmedik zamanlar-
da dogru kararlar vermeyi 6gretiyor.

Kisa film de ¢ektim. Bir yonetmen kisa filmi
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her zaman cekebilir ve cekmeli diye dustinu-
yorum. Benim Oyle hikayelerim var ki yalniz-
ca kisa filmlere 6zgii. Kisa filmde sanki daha
cok sair oluyorsun, sanki kusdiliyle konusu-
yorsun, isaretlere daha fazla yer veriyorsun.

N Kisa film tecriibeniz, ilk uzun metrajl fil-
minizi cekerken yararli oldu mu?

Bence ne cektigin onemli degil. Kisa film,
belgesel, uzun film her sey senin tecriibe
adli cuvalinda toplaniyor. Sanki suur altinda
birikirmis gibi. Zira diinyada hicbir sey kay-
bolmuyor, sadece sekli degisiyor.

N Hangisi daha zor sizce: Uzun metraj mi,
kisa film mi?

Aslinda ikisi de zor. Sadece suire olarak fark-
lilik tasiyor. Onemli olan senin neyi, nasil an-
latmak istedigin.

N ilk uzun metraj filminiz 40’inci Kapr'ya
gelirsek; cekim oncesi, cekimler ve sonrasi
ile ilgili ne gibi sikintilar yasadiniz? Maddi
problemleri nasil ¢ozdiiniiz?

Napolyon’a sormuslar: Savasi kazanmak icin
gerekli olan ti¢c sey soyle. “Para, para, yine
para” demis. Sikintilarimiz yalnizca para
ile ilgili oldu. Biitcemiz kiiciik oldugu igin
dostlarimla calistim. Onlar yaptiklari is icin
para istemediler. Bizim filmimiz kiiciik biitce
ile cekildi. Cekimlerden sonra biiyiik bir isin
ustesinden geldigimizi anladik. Biitiin emegi
gecen dostlarima tesekkiir ediyorum.

N Filminiz ne kadar izleyiciye ulasti? Bun-
dan sonrasi icin filminizle ilgili neler yapmayi
diistiniiyorsunuz?

HAYAL PERDESI 23 - Temmuz-Agustos 2011

Bizim filmimizi Avrupa’da ve Amerika'da,
Azerbaycan'dakinden daha fazla insan
seyretti. Ciinkii filmimiz kirka yakin lkede
festivallere katildi. Bakii'de 2010 yilinda
40’inci Kapi filmini 2000 kisilik buiyiik bir
kiiltir merkezinde gosterime soktuk. in-
sanlar merdivenlerde oturdular. Cok biiyuik
bir ilgi ve cosku ile karsilandi film. Azerbay-
can seyircisi filmi iki senedir yalnizca basin-
dan takip edebiliyordu. Sebebi yine sinema
salonlarinin yoklugu. Filmim icin Turkiye'de
bir yapimci/dagitimci bulmak isterdim.

N Filminizde kameranizi Azeri toplumuna
tutuyorsunuz. Toplumsal farklara, zenginler-
le yoksullarin hayatina, sehir hayatinin koy
hayatindan farkli olduguna deginiyorsunuz.
Azerbaycan’daki toplumsal durum hakkinda
neler sdylemek istersiniz?

Aslinda demek istediklerimin bircogu filmde
var. Haksizlik bu diinyanin pesindedir. Sanat
insani tipki bir doktor gibi bedenimizdeki
agriyan yerleri bize gosteriyor.

Ben inaniyorum ki, herkes her seyden sorum-
ludur ve herkes, herkes karsisinda gtinahkardir.
Ciinkii ben bu dunyanin bir sahibi oldugun-
dan eminim. Ben bugiin kendimi kor, dilsiz,
sagir gibi gosteremem ve bunu istemem de.
Ben her seyi goriiyorum, duyuyorum ve buna
gore de konusmak istiyorum.

N Sinema seriiveninizde sizi etkileyen sine-
macilar kimlerdir?

Sinema diinyasinin biitiin tistatlarina saygim
var ve her birinden bircok sey 6grendim.
Ama cok sevdigim birka¢ yonetmen var. En



cok sevdigim Tarkovski'dir. Sonra digerleri
geliyor, Bunuel, Kurosawa gibi.

N Su anda diinyadaki sinema hakkinda ne
diistiniiyorsunuz? Amerika, Avrupa ve farkl
cografyalardaki sinemanin durumu sizce ne?

Bazen bana 6yle geliyor ki diinya delirmis.
O yuzden sinema da bir deli gibi gozukii-
yor bana. Avatar (2009) filminden sonra
diistiniyorum, Oyle bir zaman gelecek ki
yonetmene, aktore ve bircok is sahibine
ihtiyac kalmayacak. Bu tir filmler daha cok
atraksiyon, eglence icin cekiliyor. Belki de
sinema 100 sene gectikten sonra artik ih-
tiyarlamis ve bu yiizden de cocuklasmis.
Cunkii sinema ilk 6nce insanlarn eglendir-
mek icin, atraksiyon icin yapilmisti. Benim
icin Tarkovski'nin yaptiklar daha ilginctir.
O, film cekmeyi iyi niyetle eslestiriyor. Yal-
nizca o zaman film bir sanat eserine cev-
rilebilir. Bir kitap gibi, bir senfoni gibi, bir
resim gibi hafizalarda kalr.

N Tiirkiye' de yaptiginiz sinema calismala-
rindan bahseder misiniz?

Turkiye'de cok iyi dostlarim var ve hepsi de si-
nema adamlari: Mehmet Eryilmaz, Tayfun Pir-
selimoglu, Ahmed Erdal, Malahat Abbasova,
Ruya Arzu Koksal, Aydin Kudu gibi. Tuirkiye'yle
beraber bir film yapmayi ¢ok isterdim.

N Tiirk sinemasi ile ilgili neler diistiniiyor-
sunuz?

Tarihci bilim adami Lev Gumilev'in “Etno-
genez Teorisi” vardir. Milliyetcilik, halklari
zaferden zafere gotiiren savas ihtirasidir ve
her halkin milliyetciliginin ytikselisi oldugu

SOYLESI

Bir yonetmen kisa film cekmeli.
Oyle hikayelerim var ki yalmzca
kisa filmlere 6zgii. Kisa filmde san-
ki daha cok sair oluyorsun, sanki
kusdiliyle konusuyorsun, isaretlere
daha fazla yer veriyorsun.

gibi inisi de vardir. Milliyetciligi sinema aci-
sindan degerlendirirsek, bircok tilkenin mil-
liyetcilik devrinin yiikselisi ve inisi olmustur.
Sovyet sinemasi, Polonya sinemasi, Fransa,
italya bunlardan bazilaridir. 20 yil &nce iran
filmleri tim diinyanin ilgisini ¢ekti. Ama
simdi iran filmlerinin devri bitmistir. Simdi
Turk sinemasinin milliyetcilik devri basla-
misti. Ben buna cok seviniyorum. Metin
Erksan ve Yilmaz Giiney'den baslayan Tirk
sinemasi bugiin Nuri Bilge Ceylan, Semih
Kaplanoglu, Reha Erdem, Tayfun Pirseli-
moglu ve digerleri ile yiikselis devrini yasi-
yor. Benim bilmedigim yeni adlar da vardr.

N Azerbaycan ve Tiirkiye, sinema alaninda
nasil bir isbirligi yapabilir?

Turkiye ve Azerbaycan'in sinema iliskileri cok
zayif. Ortak yapilacak filmlerin, dizilerin, pro-
jelerin olmasini arzuluyorum. Zira biz dili ve
dini bir olan kardes halklariz ve bizim ulkele-
rimizin gelecegi birbirine siki bir sekilde bag-
lidir. Turkiye'de sik sik festivaller oluyor ve
ben isterdim ki davetler gerceklessin; sinema
adamlari gitsinler, tanissinlar, calissinlar.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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FESTIVAL GUNLUGU

KAMP ALANIYLA
KIRMIZI HALIL
ARASINDA:.

CANNES 2011

ZEYNEP MERVE UYGUN

Cannes Film Festivali bircoklari icin en
iyisidir. Cannes’da alinan odil degerlidir.
Cannes’'in yeri hep ayndir. Peki, neden
boyledir?

Belki de Cannes-Oscar karsilastirmasi tize-
rinden bu konumlandirma daha iyi acikla-
nabilir. Cannes sinefillere hitap ederken,
Oscar’'in popiiler sinema izleyicisine hitap
ettigi soylenir. Cannes’da yarisacak film-
lerin ilk gosterimi festivalde yapilirken,
Oscar’lik bir filmin ticari bir sinema salo-
nunda en az bir hafta gosterilmis olmasi
gerekir. Cannes daha uluslararasi bir sine-
ma arenasidir. Buna karsilik Oscar, her ne
kadar daha kapsamli gibi goriinse de daha
ulusal ve muhafazakardir Cannes Film
Festivali'ndeki filmler her yil degisen, di-
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namik, ristiini ispatlamis sinemacilardan
olusan bir jiiri tarafindan degerlendirilir-
ken, Oscar’lik filmler “akademinin yash, tu-
tucu” juri tiyelerince secilir (artik degistigi
soylense de hala boyle biliniyor). Kisisel
kanaatime gelince, Cannes’da bulunmadan
once Oscar benim icin seri cekimler yapan
standart, dijital bir fotograf makinesiyken
Cannes degerli bir analog makine gibiy-
di. Bunun sebebi Nuri Bilge Ceylan'in Uc
Maymun (2008) filminin Cannes’'da odiil
almis olmasi ve Ceylan’in ismini sanat filmi
yonetmeni kategorisinde zikrediyor olma-
mizdi. Artik Cannes’in da bir dijital makine
oldugunu dusunuyorum, bunun sebebine
daha sonra deginecegim.

Bu yil 64’linciisti diizenlenen Cannes Film
Festivali, 1946 yilindan beri Fransa'nin
giineyinde bulunan Cannes kentinde ya-



piliyor. Benjamin Craig, festivalin kdkenini
Avrupa’daki fasist rejimlerin tutumuna da-
yandirir. 1932’de bir grup sinemaci ulus-
lararasi bir film festivali diizenlemeye bas-
lar. Ancak zamanla Almanya ve Italya fa-
sist hitkimetlerinin Mostra de Venise'deki
film secimine miidahaleleri Fransa’da tepki
toplar. 1938 yilinda bu duruma bir son
vermeye karar veren Fransa Milli Egitim
Bakani Jean Zay, Philippe Erlanger’in 6ne-
risiyle, Cannes’da uluslararasi bir festival
baslatma karari alir. 1939 Haziran'inda Lo-
uis Lumiere, 1 Eylil'de baslayacak ilk fes-
tivalin baskani olmay kabul eder. Ancak,
3 Eyliil'de Fransa ile ingiltere, Almanya'ya
savas ilan edince festival ertelenir ve ancak
savastan sonra 20 Eylul ile 5 Ekim, 1946
tarihleri arasinda diizenlenir. Altmish yillar-
dan itibaren diinyanin en prestijli film fes-
tivali olarak tanimlanan Cannes Film Festi-
vali yedi ana boliimden olusur:

1) Yarisma

2) Yarisma disi

3) Un Certain Regard- Etkinlikler

4) Cinefondation- Diinya sinemasindan

kisa film 6rnekleri

5) Elestirmenlerin Secimi

6) Yonetmenlerin Secimi
Bir hafta bulunabildigim Cannes Film
Festivali'nde sadece 7 uzun, 8 kisa metraj
gorebilmis olmamin bazi sebepleri; cadir-
larimizi kurdugumuz camping bélgesinin

sehre ¢ok uzak olmasi, Turkiye standinin
sahane bir yerde bulunmasi, standin Can-

FESTIVAL GUNLUGU

Cannes’da neredeyse her yere kirmizi
halh dosenmisti ve bircok insan “kr-
miz1 haliya layik kostiimler” icerisinde
olabilmeyi bir film gérmekten kat be
kat daha fazla 6nemsiyordu.

nes sahiline aciliyor olmasi sebebiyle, bir
taraftan kumsalda Kurukahveci Mehmet
Efendi kahvesi esliginde en taze juri de-
dikodularina ulasabiliyorken, bir taraftan
da baska bir zaman tanismaya firsat bu-
lamayacagimiz beynelminel yapimci ve
yonetmenlerle sohbet etme imkani bula-
bilmemizdi. Ama en temel sebep “Su an su
filmi izlemeliydim, simdi su kisiyle réportaj
yapabilirdim, festival programina bir kez
daha bakmaliyim, aslinda su film daha iyi!”
gibi bir tereddiit ve telas halinde olmamdi.
Cannes’a gelen hemen herkesten duydu-
gum ctimle “Siirekli cok 6nemli bir seyleri
kaciriyormus gibi hissediyorum.”idi.

Sagim solum 6nim arkam
Kirmizi Hahh

Neredeyse her yere kirmizi hali désenmis-
ti ve bircok insan “kirmizi haliya layik kos-
tumler” icerisinde olabilmeyi bir film gor-
mekten kat be kat daha fazla 6nemsiyordu.
20’li yaslardaki kadinlarin eteklerini tasi-
yan 70’lik gorevliler, her kdsede karsimiza
cikan onlarca kamera objektifi, bir fotograf
karesi icin 25 Euro isteyen Cannes fotog-
rafcilari tiim sahili istila etmisti. Bazi filmle-
rin ve bazi kisilerin orada olmasi, Cannes’in
anlam ve 6nemini sorgulatacak cinstendi.
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FESTIVAL GUNLUGU

Hayir, Lars von Trier bunlardan biri degil.
Ama mesela Tree of Life, mesela The Conqu-
est ve yukarida bahsi gecen cilgin kalabalik
Cannes’i zihnimde Oscar’a daha yakin bir
yere, “kismen dijital fotograf makinesi” ka-
tegorisine konumlandiriverdi.

Kamptaki cadirlarda konakladigimiz icin
festival alanina ulasmak problem oluyor,
cogu zaman otostop cekiyor ve bdylece
yardimsever Cannes sakinleriyle tanisma
imkani buluyorduk. Kisa yolculuklarimiz si-
rasinda Cannes'lilar icin festival zamaninin
yilin en iyi turist sezonu ama ayni zamanda
en sikintili giinleri oldugunu 6grendik.

Kiiciik bir kiyr kenti olan Cannes’in neredey-
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se her kosesi festival alaninin sinirlari iceri-
sinde ve akreditasyon karti olmayan kisiler
asla festival alanina alinmiyor. istanbul Film
Festivali’'ndeki gibi bir durum so6zkonusu
degil, isteyen istedigi filmi izleyemiyor. Eger
ADD hastasi degilseniz bu karmasa icinde
film izleyebilmenin birkac¢ yolu var tabii. Ba-
sin kartina sahip olmak, sabahlar erkenden
festival binasindaki kayit bilgisayarlarindan
film rezervasyonu yaptirmak, sinema salon-
larinin 6niinde ilging bir pankart hazirlayip
davetiye bulmaya calismak bunlardan sade-
ce birkaci. Ellerinde “I need an invitation
for...” (“... filmiicin bir davetiye ariyorum”)
pankartlariyla Casino’nun 6ntinde beklesen



kirmizi hali icin hazir ve nazir, grand tuvalet
kadinlarla frakli adamlarin nicin o kadar is-
rarci oldugunu ise hi¢ anlayamadim.

Midnight in Paris: Allen’1n Paris
Nostaljisi mi?

Allen, 1965'te yonettigi What's New Puss-
ycat? filminden beri Paris’e asik oldugunu
soyler. 64. Cannes Film Festivali'nin acilis
filmi olan Midnight in Paris; klise, turistik
ama bir o kadar da estetik Paris goriintiile-
riyle aciyor: Champs Elysees, Eyfel, Louv-
re, Notre Dame gorselleri slaytvari bir ta-
sarimla arka arkaya yansiyor perdeye. Cok
heyecan verici bir baslangic sayilmadigini
sOylemek hata olmaz. Paris goriintiileri son-
rasinda Amerikali nisanh bir ciftin hikayesi
tizerinden Paris’in yirmili yillarindaki sanat
hareketlerine ve sanatcilarina uzanan bir
yolculuk yapiliyor. Midnight in Paris’e birco-
gumuzun hayallerindeki “zaman icerisinde
yolculuk” fikri hakim ve bu yiizden karakter-
le 6zdeslesmek zor olmuyor. Hikaye, kolay-
likla takip edilebildigi gibi sonunda sizi Gyle
bir yere getiriyor ki bu klise Paris goriin-
tulerinin tam yerinde kullamldigini anhyor
ve Woody Allen’in tek niyetinin Paris nos-
taljisi yapmak olmadigini daha iyi anhyor-
sunuz. Match Point’in Londra’si, Vicki Chris-
tina Barcelona’min Barselona’sindan sonra
Allen'in sehirlerle kurdugu baglantilar ve
giizellemelere bir yenisinin daha eklenmesi,
Woody Allen sinemasinda sehrin kendisinin
basli basina bir film karakteri olarak deger-
lendirilebilecegi fikrini gliclendiriyor.

FESTIVAL GUNLUGU

Cadirlarda konakladigimizdan festival
alamina ulasmak icin cogu zaman otos-
top cekiyor, yardimsever Cannes sa-
kinleriyle tanmisma imkani buluyorduk.
Cannes’lilar icin festival yiln en iyi tu-
rist sezonu ama ayni zamanda en sikan-
tih giinleriydi.

Hitler’in Golgesinde: Melancholia

Midnight in Paris’teki La Vie en Rose goz-
ltiklerini bir kenara biraktigimizda Dogme
95’in etkisiyle sarsiliyoruz.

Lars von Trier Melancholia’min ilk basin
gosteriminin ardindan yaptigi basin top-
lantisinda bir gazetecinin sorusu iizerine
Hitler'e sempati duydugunu aciklayinca
tum simsekleri tzerine cekti ve festival
komitesi tarafindan “persona non grata”
(istenmeyen adam) ilan edildi. Acikcasi
Cannes’da izledigim en iyi filmi bu olayin
golgesinde birakmak istemiyor.

Kirsten Dunst, Charlotte Gainsbourg ve
Kiefer Sutherland’in basrollerini paylastig
filmin giris sekansi bir manifesto niteligin-
de. Bu manifesto yiiksek sesle okundu-
gunda Trier sunlan soyliiyor : “Bakin, bol
handy cam (kiiciik el kamerasi) teknik ve
efektlerini kullananlarin en iyilerinden ol-
dugum kadar slow motion (yavas cekim)
ve sabit kamerayi da bir o kadar muhtesem
kullanabiliyorum. Ayrica filmin ilk bes daki-
kasinda tum hikayeyi izletip son dakikaya
kadar merak 6gesini de gerilimi de dorukta
tutabiliyorum” .
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Fotograf EFTIHIA STEFANIDI

FESTIVAL GUNLUGU

Ayni kare icerisinde ihtisam, zarafet, deh-
set, stikinet ve melankolinin bir anda veril-
digi ve tiim bunlarin muglaklik ve tekinsizlik
sinirina getirilip birakildigi giris sekansi so-
nunda izleyici bir Trier filmi izlemeye hazir
hale geliyor. Ekran yeniden kararip acildi-
ginda, alstigimiz Trier tarzi varligini his-
settiriyor ancak gerek konunun yogunlugu
gerekse 6rnegin Dogville’den kalma rahat-
sizhgin ve i¢ kiyilmasinin etkisiyle sallantil
kamera rahat bir nefes aldirmaktan ziyade
dorukta birakilan gerilimi filmin sonuna ka-
dar ayni seviyede tutuyor.

Bir kadinin kiiciik kiyametinden yola ¢i-
kip, sorunu gercek anlamda evrensel bo-
yuta tasiyan filmin en biiyiik basarisi ise
mikrokozmoz-makrokozmoz arasinda ku-
rulan iliskinin ironiklestikce daha carpici ve
daha dehset verici bir hal almasi.
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Bir Zamanlar Anadolu’da: Tasra
Hep mi Sikinti?

2011 Cannes Film Festivali'nde Jiri Biiyiik
Odiilii'ne layik goriilen film tabii Tiirkiye'de
de vizyona girecek ve filmin {izerine yiiz-
lerce elestiri yazisi yazilacak ancak simdi-
ye kadar yapilan en giizel yorum Ceylan’in
kendisine ait: “Kullanilan 1siklarla yeni bir
gezegen yarattik”. Bir Zamanlar Anadolu’da,
kullanilan goriintii ve ses teknikleri anla-
minda U¢ Maymun'u aratmayacak nitelik-
te. Bu yeni gezegende Anadolu, tamamen
Avrupai ve hatta Dostoyevskivari bir bakis
acistyla sunuluyor izleyiciye. Filmin, oryan-
talizm soylemini yeniden irettigini soyle-
mek bir taraftan cok acimasiz olabilir- her
ne kadar galadaki Eurovizyon heyecanina
cani goniilden katilip Ceylan’i ayakta al-
kislayanlar arasinda yer alsam da - bir ta-
raftan da Anadolu’yu “tasra sikintisindan
ibaret” bir yermis gibi gostermek ne kadar
adildir bilemiyorum.

Galagecesinin enilging enstantanelerinden
biri filmde neredeyse kadin oyuncunun hic¢
kullanilmamis olmasi sebebiyle Cannes’in
kirmizi hal torenlerinde, esi benzerine cok
nadir rastlanabilecek bir “men in black”
yiiriytistine sahne olmasiydi. Film heniiz
vizyona girmediginden bu konu Uzerine
cok fazla yorum yapmak miimkiin olmasa
da ancak mum isiginda varlik gésterebilen,
zihinsel ve fiziksel anlamda “hayali” beden-
lere sahip kadinlar konusunun tartismaya
deger oldugunu diisiintiyorum.
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HAFIZANIN ACIK YARALARINA BAKMAK:

OMER EMIRALAY’IN
BELGESEL SINEMASI (1)

CIHAT ARINC

Benim cektigim belgesel filmlerin tamami ha-
yatla ve insanlarla bir diyalog kurma arzu-
sundan neset etmis, hepsinde de sorular ve
kuskular dile getirilmistir. Filmlerimde yer alan
tiim karakterler ve hadiseler degeri yitirilmis,
unutulmus yahut inkar edilmis tarihlerinin
hortlaklanni geri caginrlar.

Omer Emiralay’

1967'de lsrail karsisindaki maglabiyetleri,
Araplarin icinde yasadiklar toplumsal ve
siyasi gerceklikten her manada siiphe duy-
malarina yol acti. Artik milliyetci sloganlara
korti kortine inanmiyor, askeri rejimlerinin
yenilmezlik séylemlerinin bos lakirtilardan
ibaret oldugunu aci bir sekilde fark edi-
yorlardi. Onlar hiilyali uykularindan uyan-

1 Omar Amiralay, “Were it not for Cinema”, icinde Rasha
Salti (ed.), Insights into Syrian Cinema: Essays and Conversa-
tions with Contemporary Filmmakers (New York, NY: ArteEast,
2006), s. 97.
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diran ve mahmur gozlerini diinyanin yakic
gercekliklerine acan bu agir yenilgi bir il-
kenin digeri karsisindaki tesadiifi yenilgisi
degil, butiin bir Arap diinyasinda asirlardir
stiren bir kiilturel yozlasmanin ve yapisal
krizin kacinilmaz getirisiydi. Heniiz bu sa-
vasin tahribatinin tesirleri siirerken 1975te
Liibnan’da i¢ savas patlak verdi ve boylece
on bes yil siiren bir kendini-yikma siireci de
baslamis oldu. Bu arada 14 Mart 1978 ve
6 Haziran 1982 tarihlerinde Israil ordusu
tarafindan gerceklestirilen Litani ve Galili
askeri harekatlaryla Liibnan'in giiney bol-
geleri isgal edildi. Arap diinyasi hi¢c durma-
dan kan kaybediyordu. Boylesine calkantili
bir donemde sinemay: bir tartisma ve kendi
tizerine duistinme ortami olarak goren yep-
yeni sinemacilar zuhur etti. Bu yonetmen-
lerin ayirt edici vasiflari, cektikleri filmlerde
Arap kultiiriine hakim olan anaakim Misir
sinemasinin melodramatik unsurlarindan ve
kitleleri uyusturan tesirlerinden uzak dur-



malariydi. ister belgeselle ugrassinlar ister
kurmacayla, hepsi de politik duyarliligi olan
poetik bir gercekcilige yaslanmayi tercih
ediyordu. Art arda gelen maglabiyetlerle
dolu bir diinyay! ve nihayetsiz bir kiilturel
curtimeyi tecriibe eden bu yeni sinemacilar
icin siyasi ve toplumsal gercekligi sorgula-
mak cok esasl bir vazifeydi.

Filistinli yonetmen Michel Khleifi soyle di-
yordu: “Beni mesgul eden pek cok sorudan
biri, Filistin gercekligini degistirebilmek icin
onu nasll tasvir edecegim sorusudur.” Misirli
yonetmen Yusuf Sahin ise yenilgilerin benli-
gine getirdigi meydan okumalar izerine kafa
yoruyordu: “Yiizlesme - yiizlesme olmali;
benligimizle yiizlesme. Biitiin bu olup biten-
ler nerede basladi? Bu noktaya nasil geldik?
Nasil kandirldik ve ne sekilde yanlis yollara
sevk edildik? Nasil ve nerede hata yaptik?
Ancak bu sorulara dogru diiriist cevaplar
verdikten sonra kendimizle hesaplasmaya
baslayabiliriz; ancak bu sayede kendimizi ka-
bul etmeye baslayabiliriz; nitekim bu baska-
larinin bizi kabul etmesinin de elzem olan 6n
sarti.” Suriyeli yonetmen Muhammed Malas,
yenilgiler tizerine sinemayla tefekkiir etme-
nin diismus bir toplumun ayaga kalkmast icin
firsatlar sunabilecegi kanaatindeydi: “Bizim
neslimiz hayatlarini sadece bir dizi yenil-
gi halinde yasadi. Eger kendi ayaklarimizin
tizerinde duracaksak, sinemayla sorgulamak
ve tartismak bir gereklilik halini almistir. Ki
her ne kadar bunu nasil yapacagimizi hala
bilmiyor isek de kendi ayaklarimiz iizerinde
durmaliyiz. Ciinkui yenilgiler hepimizi yavas

PERSPEKTIF s

5 Subat 2011 tarihinde gecirdigi
kalp sektesiyle 67 yasinda aramiz-
dan ayrilan Emiralay, siirgiin ve ha-
fiza temalarina dayali poetik realist
belgesel filmleriyle iilkesinin ve
Ortadogu’nun yakin tarihine kame-
rasiyla sahitlik eden ve yasadig: ta-
rihe dair kendi bireysel fenomeno-
lojik gercekligini perdeye aktaran
bir yonetmendi.

yavas fel¢ ediyor.” Tunuslu yonetmen Mu-
hammed ibn Mahmud ise Arap diinyasindaki
film yonetmenlerinin asil gorevinin belli go-
ruslerin destekgiligine soyunmaktan ziyade
goriinmeyenleri desmek ve ifsa etmek oldu-
gunu ileri suriiyordu: “Her Arap fert, bugiin
dagitilmis ve maglap vaziyettedir. Sanatkarin
sorumlulugu bu gerceklige dikkat cekmek
ve onu kesfetmektir. Sinemaci, miispet slo-
ganlar turetmek zorunda degildir, zira o siya-
setcilerin ve buirokratlarin mesuliyetlerinden
azadedir. Yapilan en biiyiik hata, sanki bir si-
yasetci yahut vaizmis gibi sanatkar miispet
soylemleri ve miicadele sloganlarini yayma-
ya zorlamaktir.” Benzer bir sekilde, Libnanli
yonetmen Burhan Aleviye de enkazlar ara-
sinda kendini yeniden tesis etmeyi basara-
bilen direnisci 6znenin imkanini bir yenilgi
bilincinin olusmasinda goriiyordu: “Gercek
bir yenilgiyi 6nlemek icin calismaliyiz — ki
o boliinme ve ardindan gelen yok olma, ta-
rihten silinip gitmedir. Bu sebeple yenilgiye
dair farkindalk olusturmak gerekiyor. Arap
sinemasi resimler ve kelimeler arasinda si-
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Omer Emiralay

regiden bir diyalog lizerine bina edilmistir.
Bizler hakikatin ortustint kaldirmak icin re-
simleri kelimelere ilave ediyoruz.”?

Butiin bu ifadelerden anlasilacag: iizere,
Arap yeni-gercekci sinemacilari icin ger-
cekligin kesfi, “hangi noktalarda kandiril-
diklarini fark etmek” ile es anlamliydi. Do-
layisiyla biyiik cogunlugu sinemayi bir tiir

2 Yoénetmenlerin yukarida zikrolunan beyanatlarinin timii su
makale icinde iktibas edilmistir: Nouri Bouzid, “New Realism
in Arab Cinema: The Defeat-Conscious Cinema’, ingilizceye
cev. Shereen el-Ezabi, Alif: Journal of Comparative Poetics 15
(1995), s. 243.
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zatiyet suuru, yahut maglibiyetlerin geti-
risiyle kendinin farkina varma zaferine gi-
den bir yol olarak gordiiler — ki Buzid buna
“yenilgi-bilincli sinema” der.®> Onlar, ye-
nilgilerinden hareketle “gercekligi” —yani
hem kendilerine sdylenen yalanlari hem de
kendilerinden saklanan seyleri— kesfetmek
gayesiyle yerlesik carpik degerleri sarsma-
ya, yasaklari delmeye ve din, gelenek, cin-
sellik, otoriteler, baba figiirii gibi hassas
konularin ortistinii birer birer kaldirma-

-

3 Bouzid, “New Realism in Arab Cinema”, s. 242-250.



ya basladi. Bu dogrultuda her birisi farkl
glizergahlarda yiuriiyerek filmlerinde Arap
kiiltirel cografyasinin miisterek hafizasini
didik didik desmeye yoneldi, kimliklerinin
celiskilerini ifsa etmek suretiyle hummali
bir kurgusokiim faaliyetine giristi.

Yeni Sinemacilarin Sam’daki
Bulusmasi

Yeni-gercekci Arap sinemasi Yusuf Sahin,
Tevfik Salih ve Sadi Abdisselam’in filmle-
riyle Misir'da dogdu; el-Asfir (Serce, Yu-
suf Sahin, 1972), el-Mimiya” (Mumya, Sadi
Abdiisselam, 1973) ve el-Mahdii’in (Ena-
yiler, Tevfik Salih, 1973) gibi takdire sayan
eserler verdi. Ayni dénem Suriye'de de
sinema tarihi agisindan parlak bir devirdi.
1970’li yillar boyunca Arap tlkelerinden
bircok yonetmen Suriye’ye gelerek beraber
filmler cekti. Tevfik Salih (Misir), Seyfeddin
Sevket (Misir), Adnan Medenat (Urdiin),
Kays el-Ziibeydi (Irak), Kasim Haval (lIrak),
Burhan Aleviye (Lubnan) gibi bircok 6nem-
li Arap yonetmen 1969°dan 1974’e kadar
Sam’da bulunmus ve yeni Arap sinemasi-
ni burada cektikleri filmlerle zenginlestir-
mislerdi. Suriye’de sinema alaninda vuku
bulan boylesi bir canlanma, bahsi gecen
doneme gelinceye kadar goriilmiis bir sey
degildi. 1946’da Fransa’dan bagimsizhgini
kazanarak kurulduktan sonraki yirmi bes yil
boyunca Suriye tam bir karmasa icerisinde
ytizmus, heniiz kurulusunun ilk on senesin-
de yirmi farkli kabine ve dort farkli anaya-
sa gormiistii. Ulkede 1970’lere kadar on
askeri darbe gerceklesmis ve ayrica bircok
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1970’li yillar boyunca bircok 6nemli Arap
yonetmen Sam’da bulunmus ve yeni Arap
sinemasini cektikleri filmlerle zenginlestir-
mislerdi. Suriye’de sinema alaninda vuku
bulan béylesi bir canlanma, bahsi gecen
doneme gelinceye kadar goriilmiis degildi.

darbe tesebbiisiinde bulunulmustu. Bunun
tabii bir neticesi olarak bu tarihten 6nce
Suriye’de cok az film yapilabilmisti: 1940’lar
boyunca bir film, 1950’li yillarda iki film ve
1960’'larda sadece bes film.* Ceyrek asir
boyunca Suriye'de sinema denildiginde
Direyd Lahham ve Nuhad Kalai'nin basrol-
lerini paylastigi komedi filmleri ve bu ikisinin
Libnan’da yasayan Misirli ydnetmen Yusuf
Maluf ve bazi Liibnanli ydnetmenlerle bera-
ber cektigi filmler akla geliyordu. 1958’den
once ulkedeki 56 sinema salonunda yilda
ortalama 450 film gosteriliyordu fakat ic-
lerinde neredeyse Suriye yapimi hicbir film
yer almiyordu. Tamami ithal olan bu filmle-
rin licte ikisi Amerikan sinemasindan, geri
kalani Avrupa ve Misir sinemalarindan, pek
az bir kismi da Sovyet sinemasindan secil-
mis filmlerden olusuyordu. Suriye, ithal et-
tigi filmler icin 1963 yilinda 500 bin dolar
para harcamisti.”

4 Suriye'de iiretilen ilk uzun metraj film, iilkenin hentiz Fran-
siz sdmiirgesi oldugu yillarda cekilen el-Miittehem el-Beri’
(itham Edilmis Masum, Eyyub Bedri, 1928) adli filmdi (Vio-
la Shafik, Arab Cinema: History and Cultural Identity [Cairo:
American University in Cairo Press, 1998], s. 12).

5 Kiki Kennedy-Day, “Cinema in Lebanon, Syria, Iraq and
Kuwait”, in Oliver Leaman (ed.), Companion Encyclopedia of
Middle Eastern and North African Films (London; New York,
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Yonetmen ve Siyasi Aktivist:
Omer Emiralay

1963’te Baas Partisi'nin iktidari ele gecir-
mesinden sonra da Suriye’de genel anlamda
siyasi ve iktisadi istikrar saglanabilmis de-
gildi. Fakat yonetimin degistigi sene Suriye
Milli Sinema Teskilat'nin tesis edilmesiyle
beraber iilkedeki film tiretimi, dagitimi, it-
halati ve ihracatinda ciddi bir hareketlenme
oldu. Ayrica sinemayla ilgilenen 6grencile-
re devlet burslar tahsis edildi ve Abdullatif
Abdiilhamid, Raymond Butros, Muhammed
Malas, Usame Muhammed, Riyad Seyya,
Semir Zikra ve Vadi Yusuf gibi bircok Suri-
yeli yonetmen bu yillar boyunca Sovyetler
Birligi'ndeki Moskova Film Akademisi'nde
(VGIK) egitim gorme firsati buldu. Siki si-
kiya devlet kontroliinde olan Teskilat, her
ne kadar sonradan Suriye'de gosterimleri
yasaklansa da ydnetmenlerin filmlerini hiir
bir ortamda cekebilmelerine imkan saglad.
Sinema alaninda yapilan yatinmlar ve su-
nulan tesvikler yetmisli yillarda ilk meyve-
lerini vermeye baslamisti bile. O donemde
yurtdisina sinema tahsil etmeye giden yo-
netmen namzetleri arasinda Omer Emiralay
da vardi. Kimligindeki cogullugu “Ben bir
Osmanl’'yim”® ciimlesiyle ifade eden Emi-

NY: Routledge, 2001), s. 390.

6 Biiyiikbabasi istanbul’da Osmanli ordusunda bir muvazzaf
subayi olan, Beyrutlu bir anneden diinyaya gelen ve daha
baska etnik baglarla da cesitlenen bir kimlige sahip olan
Omer Emiralay, kendini ve mesleki hayatini su birkac ciimle-
yle 6zetliyordu: “Ben aslen bir Osmanli’yim; etnik bakimdan
Cerkez, Gircii, Turk ve Arap karisimiyim. 1944 senesinde
biiyiik seyhimiz Muhyiddin ibn Arabi'nin miibarek tiirbe-i
seriflerine ¢ok yakin bir mevkide, Seyh-i Ekber'in manevi
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ralay, ayni yillarda yurtdisinda sinema oku-
yan meslektaslar gibi Sovyetler Birligi ya
da Dogu Avrupa'ya gitmek yerine Fransa’yi
tercih etmis ve 1965 senesinde Paris’e gi-
derek Théatre des Nations'da tiyatro ve
dramaturji tahsili gérmustu. Buradan me-
zun olduktan sonra sinemaya dogru yelken
acmis ve 1967’de Institut des Hautes Etu-
des Cinématographiques’e (simdiki adiyla
La Fémis, ya da Ecole Nationale Supérieure
des Métiers de I'lmage et du Son) kaydol-
mustu. Bu okulda meshur Fransiz yonetmen
Jean Pierre Melville’in sinifinda gecirdigi bir
yilin ardindan kurmaca filme iyice kuskuyla
yaklasmaya basladi. Paris'te 1968 6grenci
ayaklanmasi patlak verdiginde Emiralay da
protestoculara katildi ve 68 Mayis'inin ilk
giiniindeki gosterileri filme aldi. Bu tecru-
benin ardindan bir daha La Fémis’e donme-
di ve yonetmenlik seriivenini “kurmaca si-
nemanin zavalli kuzeni” diye tarif ettigi bel-
gesel sinemada siirdiirmeye karar verdi.”
Paris'te bir miiddet daha yasadiktan sonra
1970’te Suriye’ye geri dondii. 1980°1i yilla-
rin basinda Suriye'ye gelen bir Fransiz ya-

hasretinin tasina topragina sindigi, O'nun kozmopolit diinya
goriisiiyle muserref olan Sam sehrinde diinyaya geldim. Yo-
netmen oldugum ilk giinden beri ddet haline getirdigim bir
huyum var: Bir film cekmek nasip olunca, sevabini ibn Arabi
hazretlerinin aziz ve temiz ruhuna hibe ettigim iki ko¢ kurban
ediyorum hemen. Bugiin sinema sahasinda harcadigim otuz
bes senelik emegimin semeresi olan filmlerin sayisi yirmiyi
buluyor” (Amiralay, “Were it not for Cinema’, s. 95).

7 Rasha Salti ve Omer Amiralay, “Omer Amiralay: ‘Gercegin
Yorumlanmasini Kabul Etmek Zorundasiniz”, icinde Aysegiil
Oguz ve Deniz Niliifer Erselcan (ed.), Sinema Séylesileri: B.U.
Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel ve Sunum Yilligr 2008
(istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2009), s. 285.
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Salute our leader, Bashar
Baas Ulkesind_e Sel, 2003

pimci Emiralay’in filmlerini seyredip bege-
nince onu film yapmak icin Fransa'ya davet
etti. Emiralay, o tarihten itibaren ARTE bas-
ta olmak iizere Fransiz televizyonlar icin
film yapmaya basladi.

Avrupa’da tahsil goren Emiralay’in sinema-
si diger Suriyeli yonetmenlerden nispeten
farkh bir mecrada seyretti. Semir Zikra,
Muhammed Malas, Usame Muhammed ve
Nebil Maleh gibi sol duyarliliklara sahip Su-
riyeli yeni-gercekci yonetmenler icerisinde
hususi olarak belgesel sinemayla ugrasan
tek kisi Omer Emiralay’'di. 5 Subat 2011
tarihinde gecirdigi kalp sektesiyle 67 ya-
sinda aramizdan ayrilan Emiralay, siirgiin ve
hafiza temalarina dayal poetik realist bel-

gesel filmleriyle iilkesinin ve Ortadogu’nun
yakin tarihine kamerasiyla sahitlik eden ve
yasadigi tarihe dair kendi bireysel fenome-
nolojik gercekligini perdeye aktaran bir yo-
netmendi. Suriye halki ona bugtinlerde her
zamankinden daha cok ihtiyac duyuyor
ama Emiralay’in 6mrii Arap Bahari'nin ulke-
sine de geldigi Ofke Giinii'nii (15 Mart'ta
Suriye’de baslayan biiyiik ayaklanmalarr)
ve sonrasinda Bessar Esed yonetiminin de-
gisim isteyen halka reva gordugi korkung
katliamlar gorebilmesine vefa etmedi ne
yazik ki. Fakat Emiralay bir yonetmen ola-
rak sadece filmleriyle degil, ayni zamanda
bir siyasi aktivist olarak teskilath eylemle-
riyle de Arap Bahari'na on yil 6ncesinden
davetiye cikartmisti bile. 2000 senesinde
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99 Suriyeli miinevver tarafindan imzalanan
ve 1963’ten itibaren yiiriirliikte bulunan
olaganusti halin kaldirilmasi, tum siya-
si mahkamlarin ve vicdan mahk@mlarinin
serbest birakilmasi, ayrica siyasi partilere
ve bagimsiz sivil toplum o6rgitlerine mu-
saade edilmesi cagrisinda bulunan “99°un
Deklarasyonu” adli bir manifestonun altina
imza atanlardan biri de oydu. Bu cagri o
donemde Suriye’'deki demokratik muhale-
fetin ve Sam Bahari adiyla bilinen hareketin
ana hedeflerinin bir ifadesi olarak goriil-
miistii. Emiralay, Sam Bahari'na damgasini
vuran cesitli tartismalarin ve yonetime arz
olunan toplu dilekcelerin de 6nde gelen
bir katihmcisiyd.

Arap Bahar icin Davetiye:
Emiralay’in “Baraj Uclemesi”

Emiralay, belgesel film pratigini gelecegin
hafizasi icin elestirel bir arsivleme faaliyeti
olarak telakki ediyordu; ciinkii arsiv bakisi-
mizi gecmise cevirmez, bilakis Derrida'nin
israrla vurguladig: gibi gelecege cevirir.2 Bu
sebeple Emiralay, belgeseli gercegin salt
temsilini tiretme faaliyeti olarak géren ve
seyircinin bakisini gecmise kilitleyen klasik
temsil paradigmasini reddediyor, onun
yerine belgesel filmi mimkiin dinyalar
kurabilmek icin, farkl gercekliklerin olu-
sabilmesi icin bir nevi katalizér olarak ko-
numlandiriyordu. Bu goriise gore, belgesel
film sadece yasanan gercekligi kaydetmez,
fakat yepyeni gerceklikleri tetikler. ilk bel-

8 Jacques Derrida, Archive Fever: A Freudian Impression, cev.
Eric Prenowitz (Chicago: University of Chicago Press, 1996).
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gesel filmi olan Film Muhavele ‘an Sedd el-
Furat (Firat Nehri Uzerindeki Baraj Hakkin-
da Makale Film, 1970), Baas rejiminin civar
kdylere harikulade bir kalkinma firsati ge-
tirecegi vaadiyle Firat Nehri Uzerine insa
ettigi Tabka Baraji'yla ilgiliydi.® Baas reji-
minin ve Devlet Baskani Hafiz Esed'in il-
keyi modernlestirmek icin yaptigi yatirnm
hamlelerine dair bu 6vgii dolu belgesel,
iktidara karsi daha muhalif bir yaklasimla
cektigi belgeseller takip etti. Firat iicleme-
sinin ikinci filmi olan El-Hayat el-Yevmiyye fi
Karye Siriyye (Bir Suriye Koyiindeki Giindelik
Hayat, 1974)’yi cekmek icin iki yil harcayan
yonetmen, bu filminde Firat tizerine kurulan
barajin Suriye'nin kuzeyindeki Deyr el-Zar
bolgesindeki Miiveylih koyiinde yasayan
fakir insanlarin hayatina olan muglak te-
sirlerini sorusturuyor, hiikkimet tarafindan
hayata gecirilen tarim ve toprak reformla-
rinin derinlestirdigi toplumsal esitsizlikleri
elestiriyor ve temiz icme suyu bulabilmek-
te bile zorlanan koylilerin otoriteyle olan
iliskisini, tasranin merkezi idareyle olan
mesafesini ve temassizligini gézler dniine
seriyordu.10 Filmde ciftciler, doktorlar ve
bir polis memuruyla yapilan miilakatlar,
koyltlerin devlete olan saygisi ile devleti

9 IDFA (International Documentary Film Festival Amster-
dam) bu filmi iiclemenin diger iki filmiyle beraber web si-
tesinde ziyaretcilerine ticretsiz olarak sunuyor: Film Essay
on the Euphrates Dam (1970), http://www.idfa.nl/industry/
tags/project.aspx?id=CDBO8F71-6EE3-4E9A-AB23-
10A86D2B662F&tab=-

10  Everyday Life in a Syrian Village (1974), http://www.
idfa.nl/industry/tags/project.aspx?id=6DBC02CE-89E7-
4143-AFFA-CC52A14CEO6A& tab=-



temsil edenlerin koylileri kiicimseyen ba-
kisi arasindaki tezadi apacik gosteriyordu.
Bu incitici jakoben bakisi tarif ederken,
miilakatlardan birinde bir kdylii idarecilerin
kendisini “bir kopekten farksiz” olarak gor-
dugunu soyliyor, bir digeri “Emegimiz hice
sayiliyor, bize sanki Israilli isgalcilermisiz
gibi davraniyorlar, oldu olacak bizi baska bir
ulkeye siirgiin etsinler.” diye feryat ediyor,
bir ciftci kadin ise “Topragimiz corak, bize
ekecek dikecek yer gostersinler; hududa
gonderseler orada da alnimizin teriyle cali-
sir ve Uretiriz; calismadan durmaktansa cift
stirmek icin cehenneme bile gideriz!” diye
veryansin ediyordu. Filmin siyasi elestirisi,
ihtiyar bir kdyltintin ustiinii basini parala-
yarak yuksek sesle haykirdigi su kapanis
cumlesiyle zirve noktasina ulasmaktaydu:
“Aciz ve oliiyoruz!” 1976 yilinda Berlin'de
Otto Dibelius Film Odiili'ne layik goriilen
belgesel, Suriye Millt Sinema Teskilati'nin
destegiyle cekildi fakat Suriye'de goste-
rilmesi uretildigi sene hemen yasaklandi.
Boylelikle El-Hayat el-Yevmiyye, Suriye'de
resmi olarak yasaklanan ilk film olma “sere-
fine” nail oldu, nitekim bu yasak bugiin de
devam ediyor.

Emiralay, Esed Golt hakkinda cektigi
Tifan Fi Beled el-Ba‘s (Baas Ulkesindeki Sel,
2003; diger adiyla, Baas'tan Nefret Etme-
min On Bes Sebebi) adl son filminde Tab-
ka Baraji’'nin insasindan yaklasik otuz sene
sonra Asi Nehri tizerine kurulmus olan, Ha-
lep sehri yakinlarindaki Zeyzun Baraji'nin
yapimindaki insaat hatalari sebebiyle
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Emiralay, belgesel film pratigini gelece-
gin hafizasi icin elestirel bir arsivleme
faaliyeti olarak telakki ediyordu; ciin-
ki arsiv bakisimizi gecmise cevirmez,
bilakis Derrida’nin israrla vurguladigl
gibi gelecege cevirir.

meydana gelen taskinlardan yola ¢ikarak
ilk filmini cektigi yerlere geri donecek ve
kamerasini Sam’in 400 km kuzeydogu-
sunda yer alan Mesi koyiine cevirecekti.!
Ulkede insa edilmis bulunan barajlarin
“vaat edilen” bolluk ve bereketinin civar-
daki koyliilerin hayatlarina nicin hi¢ ugra-
madigl sorusu etrafinda doénen belgesel,
Baas rejiminin ciiriimiis ideolojisini ve iflas
etmis dogmalarini Mesi koytiniin ilkokul
ogretmeniyle ve bir milletvekiliyle yapilan
miilakatlar uzerinden sorunsallastiracak-
t1. Zeyzun Baraji'nin hazin akibetini selin
meydana gelmesinden uzun bir siire evvel
kuvvetli bir ihtimal olarak géren ve gerekli
tedbirlerin alinmasi icin yetkilileri uyaran
bir resmi raporun sonradan ortaya cikmasi
tlkede biiyuik bir skandal yaratmis, bu olay
rejime ve onunla icli dish olan asiret dii-
zenine karsi ciiretkar elestiriler getiren bu
filmi yapmak icin Emiralay’a ilham vermisti.
Yonetmen, heniiz filminin acilis sahnesin-
de ilk filminden iktibas edilen goriintiiler
esliginde gencliginde Baas rejimine dair
besledigi iyimserligi ve naif modernlesme

11 A Flood in Baath Country (2003), http://www.idfa.nl/
industry/tags/project.aspx?id=AAATB4C5-59B8-4FE2-
ADAF-ECTC30DEOF4D&tab=-
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R thelwords of the immortal

Baas Ulkesinde Sel, 2003 Eéve-gvlﬁgﬁent Hafez al Assad

idealini tenkit ediyordu. Emiralay’in film
boyunca konustugu kisilerin agiz birligi et-
miscesine ayni ucuz sloganlari tekrarliyor
ve Zeyzun Baraji’'nda meydana gelen tas-
kinlarin duzinelerce insanin 6lumine yol
actig ve binlercesinin de hayatini mahvet-
tigi gercegini gormezden gelerek hala Dev-
let Baskani'ni ve Baas rejimini methediyor
olusu, filmin siyasi elestirisini giiclendir-
mekteydi. Filmin bircok sahnesinde ilkokul
cocuklarina hipnotik bir tekrarla okutulan
bir “Andimiz” metninin hamasi cumlele-
ri ise sik sik yankilaniyordu: “Baas! Oncii
kahramanlar! Birlesik Arap ulusunu, sosya-
list Arap toplumunu insa etmek icin hazir
olun! Ulkiimiiz birlik, esitlik, sosyalizmdir!”
Filmde gordiigiimiiz siniflarda siyasi lider-
ler icin 6vgl dolu marslar okunmaktaydr:
“Hosgeldiniz, ey liderlerimiz! Gelisiniz bize

HAYAL PERDESI 23 - Temmuz-Agustos 2011

seref verdi. Selamlarin en giizeli liderimi-
zin Uzerine olsun. Tiim diinya bizi isitsin ki,
biz 1sigin onciileri olarak liderimiz Bessar’i
selamliyoruz.” Derslerde ise Baas rejiminin
ilke ve inkilaplari tam bir disiplinle genc ne-
sillere 6gretilmekteydi: “Birinci ilke, biiyuk
Arap ulusunun bir parcasi olan Suriye vata-
nini sevmek ve onun boélinmez bitiinltigu-
nii korumaktir. ikinci ilke, varligimizi vatan,
millet, Parti ve devrime armagan etmektir.
Uciincii ilke, rejime sadakat, disiplin, alcak-
gonliilliilik ve dayanismadir. Dordiincti ilke,
sosyalist ve essiz Arap ulusunun yiiksek
kiiltiirel degerlerini 6grenmektir. Besinci
ilke, calismak ve kendimize giivenmektir.
Altinci ilke, birlesik Arap ulusunu insa et-
mek icin daima hazir olmaktir.” Tiim bu sar-
latanligin sonunda 6gretmen talebelerine
soyle soruyordu: “Ulu Onder, Yoldas Hafiz



Esed, Suriyeli Arap gencler icin hangi sozii
soylemistir, hatirlayan var mi?” Cevabi ise
yine kendisi veriyordu: “Yeni nesil, bizim
parlayan istikbalimizdir!”

Beklendigi iizere, Baas Ulkesindeki Sel
Suriye’de biiyiik bir giruilti kopartarak
tartismalara yol acti, zira otuz bes senelik
Baas rejiminin kendi halkina ne kadar ya-
bancilastigini ve onlarin en asli vatandaslk
haklarini ve hiirriyetlerini nasil hice saydi-
gini tim ciplakligiyla gozler 6niine seriyor-
du. Suriye rejimine karsi sert muhalefeti
sebebiyle film, 2004 yilinda Kartaca Film
Festivali'ndeki gosterim listesinden apar
topar cikartildi. Bunun uzerine iclerin-
de Yusri Nasrallah, Annemarie Jacir, Nizar
Hasan, Joana ve Khalil Joreige ve Danielle
Arbid’'in de yer aldigi elli kadar Arap yo6-
netmen Emiralay’a destek olmak amaciyla
ortak bir bildiri kaleme aldilar ve filmlerini
festivalden geri cektiklerini duyurdular. Bu-
nun tizerine festival yonetimi geri adim atti
ve boylece Baas Ulkesindeki Sel Tunus'ta se-
yircileriyle bulustu. Kamerasiyla Arap diin-
yasini saran isyan dalgasinin kokenlerini
ifsa eden Emiralay, yonetmenliginin kemal
noktasini tescilleyen bu son filminde ayrica
cektigi ilk Firat baraji belgeselinin muha-
sebesini de yapacak ve kendisiyle yapilan
bir mulakatta Baas rejimine timitle bakan o
ilk eserine dair pismanhgini su ciimlelerle
dile getirecekti: “Doksanli yillarin basinda
baskalarinin tesirinde kalmaktan tiimiiyle
kurtuldum ve nihayet filmlerimde kendi ka-
naatlerimi acikca ifade edebilecek bir mer-
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tebeye eristim. Yonetmenligimin olgunluk
devresinde cektigim filmlerde meselelere
daha sahsi bakmaya basladim ve film cek-
meye bir nevi oto-terapi islevi yiikledim.
iste tam bu noktada Firat'i yeniden ziyaret
etme ihtiyaci duydum ve yetmisli yillarda
Baas rejimine dair besledigim timit dolu
hissiyatin marazh taraflarini, hatalarini ve
noksanliklarini bir bir ortaya doktiim. Baas
rejimini elestirmek istegiyle, ise kendimi
elestirmekle basladim; zira yonetmenlik ka-
riyerimin heniiz basinda ben de Firat’taki
baraji 6ven bir film yapmistim. Bugiin o
baraji yeniden ziyaret ettigimde onun
tahripkar tesirlerini artik gorebiliyorum —
diiriist ve namuslu olmak, bu son filmim-
deki elestiriye kendimi de dahil etmemi
icap ettiriyordu.”'? 2008 yilinda Bogazici
Universitesi Mithat Alam Film Merkezi'nde
diizenlenen bir panelde Omer Emiralay’a
otuz sekiz yildir inatla film cekerek Baas
rejimine karsi elestiri oklarini korkusuzca
firlatmay: nasil siirdiirebildigi soruldugun-
da, o bu soruyu ironik bir iislapla soyle ce-
vaplamisti: “Suriye’de iki inat¢i adam var:
bir diktator ve bir film yapimaisi. O oldii
ama ben hala yasiyorum.” '3

(Devam edecek.)

12 Musa al-Shuqairi ve Tamara Nou, “Temple of Art: An In-
terview with Syrian Documentary-Maker Omar Amiralay”,
NOX Magazine, Temmuz 2008, http://www.nox-mag.com/
article/Temple+of+Art+/, 11 Temmuz 2011.

13 Salti ve Amiralay, “Omer Amiralay: ‘Gercegin Yorumlanmasi-
ni Kabul Etmek Zorundasiniz”, s. 289.
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TURK SINEMASI
ARASTIRMALARININ
DUNU BUGUNU

Turk sinemasi baslangicindan beri
pek ¢ok sorunla bogusur ve bunlari
asmak icin gunubirlik cozumler Gretir;
nihayetinde daha derin krizlere sirtk-
lenir. Yesilcam seksenlere kadar varli-
gini bir sekilde sdrdurse bile degisen
dinya dizeninin Torkiye'deki ekono-
mik ve siyasi yapi Uzerindeki dontsti-
ricd etkisi, video kaset ve televizyon
piyasasinin zor durumdaki sinema
salonlarini iyice koseye sikistirmasi
ve 12 Eyldl Darbesi, sektorlesemese
de belli bir dretim ve dagitim pratigi
olan, hazir bir seyirci kitlesine sahip
ve en azindan i¢ pazari idare edebilen
bir sinemanin da yok olmasina neden
olur. Seksenlerden sonra, doksanlarda
Turk Sinemasi bambagka bir minvalde
ilerler. Yesilcam'in kahramanlari, klise
karakterleri, mutlu sonla biten melod-
ramlari yerini kesif bir yalnizliga, me-
lankoliye ve umutsuzluga birakir.

Bu degisim ve dontsim sdrecinin si-
nemamizdaki etkisini daha iyi anlaya-
rak buglini degerlendirmek, gecmise
nostaljiyle bakmak yerine gérmezden
gelinen sorunlari daha da gorindr kil-
mak ve Turkiye'de sinema dretiminin
disinda, sinema literatlrinin geldigi
noktay tartismak amaciyla dosyamizi
hazirladik.

Dosya kapsaminda, Tirk sinemasinin
gecmisten giinimize sdregelen sorun-
larini yeniden hatirlatmak, sinema ve
elestiri alanindaki kopuklugun nedenle-
rini sorgulamak ve yasanan kaynak si-
kintisina karsilik buna bir ¢dzim onerisi
sunabilmek istedik. Bunlarin haricinde,
zaman zaman yapllsa da gincel tutul-
mayan Turk sinemaslyla ilgili kitaplarin
listesini iceren bir bibliyografya hazir-
layarak, bu alandaki mevcut literatdre
dergimizin sonunda yer verdik.
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DOSYA: TURK SINEMASI ARASTIRMALARININ DUN(U BUGUNU

TURK SINEMASI VE
KAYNAK SIKINTISI

BILIM VE SANAT VAKFI TURK SINEMASI ARASTIRMALARI

ESAS KAYNAGA ULASAMAMANIN SIKINTILARI, TURK SINEMASIYLA ILGILI

YAYINLARDA DAHA DA BELIRGINLESIR. NEREDEYSE BUTUN KITAPLARDA

BELLIBASLI SINEMA TARIHCILERINE REFERANS VERILIR, ONLARIN KAYNAK-

LARI KULLANILIR VE GECMISE YONELIK YENI BIR ARASTIRMA YAPIL.MAZ.

Neredeyse sinemanin icadiyla paralel bir
gecmisi olan Tirk sinemasiyla ilgili bugiin
geriye doniik bir arastirma yapmak istedigi-
mizde, bizi bekleyen en biiyiik zorluk kaynak
sikintisidir. Hicbir yerde tam olarak bilgilerin,
belgelerin ve cekilen filmlerin oldugu bir mer-
kez yoktur.1 Ozellikle 1960 6ncesi Tiirk si-
nemasiyla ilgili filmlere ve belgelere ulasmak
oldukca giictur. Kimi tasinma sirasinda kay-
bolan kimi depo yangininda kiil olup giden
eski filmlerin haricinde, daha yakin dénemli
filmlerin de kopyalari zorlukla temin edilir.

Sinemamizin baslangic yillarindan giiniimiize
degin bir arsivieme gelenegine sahip olmad-
gimizdan, daha sonra arsiv niyetine depolara
kaldinlan filmlere gereken 6zen gosterilmedi-

1 Gectigimiz aylarda Beyoglu'na tasinan TURVAK Sinema Tiyatro
Miizesi ve Sanat Kitapligi bu ihtiyaci karsilama konusunda 6nemli
bir adimdir; fakat miizenin su anki durumu bu ihtiyaci karsilamanin
oldukca uzagindadir (Detayli bilgi icin bkz. Esra Tice, “Tiirk Sinemasi-
nin Yiizyillik Sertiveni Bu Miizede”, Hayal Perdesi, Sayr: 22, s. 90-92.)
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ginden sinemasal hafizamiz ciddi bir erozyona
ugramistir. Ge¢misi, gecmise yonelik olaylari an-
latan “anlatici”larin dilinden ya da sinema tarih-
cilerinin yazdiklarindan 6grenmek zorunda kali-
nz. Ornegin Muhsin Ertugrul'la ilgili -6zellikle ilk
donem filmlerini- Tirkiye'de izleyen insanlarin
sayisi neredeyse elle sayilacak kadar az olma-
sina ragmen Ertugrul’la ilgili yazilan tezlerde ve
makalelerde surekli bu isim asagilanmakta, de-
gersizlestirilmektedir. Oysa unutulmamasi ge-
rekir ki ydnetmenin filmleriyle ilgili bildiklerimiz
cogunlukla o donemin gazetelerinde ve dergi-
lerinde yer alan yorumlardan ibarettir. Bunun
gibi daha pek cok 6rnek vermek mumkuindiir.

Esas kaynaga ulasamamanin sikintilan, Tiirk
sinemasiyla ilgili yayinlarda daha da belirgin-
lesir. Yazilan neredeyse biitiin kitaplarda belli
basl sinema tarihcilerine referans verilir, onla-
rin kaynaklari oldugu gibi kullanilir ve gecmise
yonelik yeni bir arastirma yapilmaz, yapilamaz.



Yeni bir arastirma yapmak isteyenler sifirdan
baslamak zorundadir; ciinkii kaynaklar kont-
rol etmeleri icin 6nlerinde arastirma yapabile-
cekleri diizenli bir arsiv yoktur. Her sey boliik
porciiktir; 1950 6ncesinde “sinema” diyebile-
cegimiz bir tretimin olmadigina inanildig icin
sinemamiz 1950 sonrasindan baslar, sinema
tarihimiz yazarlarin kisisel tarihleri tizerinden
gider, donemlendirme tektir ve sorgulanmaz,
yeni bir perspektifle ge¢misin degerlendiril-
mesi yapilmaz. Cekilen filmlerin, acilan ve ka-
panan sirketlerin, ytzlerce filmde figtiranhk
yapan oyuncularin bilgilerine ulasilamaz.

Uretilen filmlerin niteligiyle ilgili yapilacak tartis-
malarin 6niine gecen bu yapisal sikintilar bugiin
de devam etmektedir. Hald Turk sinemasinin
gecmisten giiniimiize ekonomik tarihi tizerine
yazilmis bir kaynakca yoktur, kitap ve dergilerle
ilgili hazirlanmis bibliyografyalar giincel degildir,
sozliik ve ansiklopedi gibi bir tilke sinemasinin
temelini olusturacak sacayaklari eksiktir.

Tiirk Sinemasi Arastirmalari

Bilim ve Sanat Vakfi Sanat Arastirmalar Merke-
zi buinyesinde yaklasik bir bucuk senedir siiren
Turk Sinemasi Arastirmalari projesi, bu anlam-
da Tirk sinemasiyla ilgili mevcut kaynak sikin-
tilarini en aza indirmek icin 6nemli bir adimdir.
Projede, Tiirk sinemasiyla ilgili her tiirlii yazil,
gorsel ve isitsel materyalin gozden gecirilmesi,
biitiin bilgi ve belgelerin arsivlenerek, dijital or-
tama aktanlmasi, dijital ortamdakilerin de tasnif
edilmesi hedeflenmektedir. Ozellikle Tiirk sine-
masinin ilk zamanlarini tespit edebilmek adina
Osmanlica, Ingilizce, Fransizca kaynaklara bas-
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vurulmasi ve bu belgelerin cevrilerek dijital or-
tama gecirilmesi planlanmaktadi. Daha sonra
elde edilecek veriler film, kitap, dergi, tez, ma-
kale, roportaj ve sahis basliklari altinda tasnife
tabi tutularak, son olarak biitiin bu bilgjlerle in-
ternet lizerinde herkesin erisebilecegi genis bir
veri tabani olusturulmasi diistiniilmektedir. Bu
sayede Turk sinemasiyla ilgili arastirma yapmak
isteyenlerin rahatlikla yararlanabilecekleri, ara-
diklan bilgi ve belgeleri kolayca edinebilecekle-
ri bir veri tabani, daha sonrasinda ise ilgililerin
gelip arastirma yapabilecekleri bir film merkezi
muimkiin olacaktir

Bu cercevede Turk sinemasiyla ilgili yayinlan-
mis kitaplarin tamamina yakini vakif tarafin-
dan temin edilmistir. Vakif kiitiiphanesinde
yer alan konuyla ilgili 400'tin tizerinde kitapla
Turkiye'deki en 6nemli arsivlerden birisi olus-
turulmustur. Ayrica gecmisten giiniimuize ka-
dar yayinlanmis dergiler, (Osmanlica, Fransizca,
Ingilizce dergiler de dahil), DVD'si cikan Tiirk
filmleri ve Tirk sinemasiyla ilgili orijinal afis ve
lobiler de kademeli olarak temin edilmektedir.

Turk sinemasinin yaklasik yiiz yildir ortaya
koydugu birikimin tespit edilebilmesi, diizen-
lenmesi ve yeni kusaklara aktarilmasi oldukca
onemlidir. Ancak Turkiye'de simdiye kadar bu
konuda kurumsal anlamda herhangi bir ¢alisma
yapiimamistir. Bu da giiniimtizde Tiirk sinema-
styla ilgili arastirma yapmak isteyenlerin 6niin-
deki en biiyiik engellerden birini teskil etmek-
tedir. Turk Sinemasi Arastirmalari projesiyle s6z
konusu eksik kapatilmak istenmekte, Tiirk sine-
masina dair oldukca genis kapsamli bir tespit
ve tasnif calismasi yiiriitiilmektedir.
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[HSAN KABIL

TURK SINEMASININ

K

RILMA DONEMLERI

MELODRAMIN, SULU KOMEDININ, SERTLESMEYE BASLAYAN AVANTU-

RUN SINEMANIN OMURGASINI OLUSTURMAYA BASLADIGI 1950’LERDE

BiR KIMLIK PROBLEMIYLE KARSI KARSIYA OLDUGUMUZ BELIRGIN HALE

GELMEYE BASLAMISTI.

Perdedeki seriivenine sinema tarihinin bas-
langicindan  on-onbes yil sonra baslayan
Turk sinemasi, Cumhuriyet'in ilaniyla adeta
tek parti yonetiminin sinemadaki yansimasi
olarak Muhsin Ertugrul’'un sahsinda tek yo-
netmen hakimiyetiyle 1950 baslarina kadar
geldi. 1950’deki demokratiklesmeyle sine-
mamizda cok sayida yonetmen ortaya cikti
ve sinemanin mahiyeti yeniden sekillenmeye
basladi. Devletin opera, tiyatro ve muzik gibi
sinemaya el atmamasiyla sinemamiz bir halk
sinemasi olarak gelisim gosterdi. Kendine
model olarak Arap, Hint ve Amerikan B film-
lerini alan sinemamiz, bu sinemalardan mey-
dana gelen ve bir ucu melodrama digeri ko-
mediye dayanan sacayak tizerinde omurgasini
olusturmayi secti. Olagan akisina birakildig
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takdirde, golge oyunumuz olan Karagtz'iin
ibret perdesi mahiyeti, Divan edebiyatinin
ust bir diizlemden sembol ve mecazlarla 6ri-
lu yapisinin gorsel tezahiirli, destanlarimizin
aska dair metafizik izlekleri ve kahramansi ve
ibretamiz olay orgiileri, geleneksel goriintuye
dayali sanatlarimiz minyatiir, ebru ve tezhibin
estetik izdustimleri ve orta oyunumuzun mi-
zahla kanisik hayattan enstantaneleriyle se-
killenecek dramatik yapisiyla farkli bir yerde
durabilecek sinemamiz, yeni kiiltiirel donu-
stimle kokten kopuk ama ne yana donecegini
bilemeyen bir durus arz etti.

1950’ler Turk sinemasi icin prodiiktorler, yeni
stiidyolar, rejisorler, yildizlasmaya baslayan
oyuncular ve sanayilesme-benzeri yapisiyla bir
hareketlilik donemi oldu. Ancak hikaye anlatim-



lar, toplum gerceginden biraz uzakta hatta onu
gormek istedigi sekilde, kimi zaman manipiilas-
yonlarla oriilti bir sekilde gelismeye baslad.
Melodramin, sulu komedinin, gitgide sertles-
meye baslayan avantiriin sinemanin omurga-
sini olusturmaya basladig) bu yillarda, kiiltiirel
anlamda bir kimlik problemiyle karsi karsiya ol-
dugumuz belirgin hale gelmeye baslamisti. An-
cak yine de belli bir geleneksel insiyakla ge¢mi-
sin ruhunu masal havasinda yansitan calismalar
da yapildi. Aslinda bu on yil, Turk sinemasinin
iskeletini kuran, ona yon veren, ilerideki cati-
sinin altyapisini olusturan, dramatik yapisinin
ipuclarini veren, sinema dilinin belirlenmesine
yol acan bir dénem olarak yerini aldi.

1960’larin  belirleyici karakteri, sinemada
ideolojinin daha bir 6nplana c¢ikmasiydi. Si-
nemamizda ilk akim sayilabilecek Toplumsal
Gergekgilik, toplum sorunlarini perdeye ta-
sirken bunu biraz da celiskileri sivrilestirerek,
karamsarligi basat hale getirerek gercekles-
tirme yoluna gitti. Gercekte Tiirkiye'nin si-
yasi ve ictimai ortamindaki hemen herseyin
keskin bir dille ifade edilmesinde oldugu gibi,
sinemada da adeta keskince bir tislup kendini
gosterdi ve Toplumsal Gercekgilik'ten Ulusal
Sinema’ya, Devrimci Sinema'ya ideolojinin
getirdigi normlar kulturel donustimin  bir
uzantisi olarak ortaya cikti. Ote yandan ana
govde Tiirk sinemasi, yildiz sistemi ve melod-
ram, komedi, aile, avantiir, tarihi fantezi gibi
daha cok bir tiir sinemasi seklinde gelisti ve
kemiklesti. Bu ana govdeyi biz bir halk sine-
masi olarak goriiyoruz ve senarist, yonetmen
ve yapimcilarin tahayyiilati kadar edebi ve si-
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BERLIN, FiLM FESTivaL
BIRNCILIK ALTIN V1 SOOLU
KAZANAN ESERI

nemasal bir deger tasidiklarini diistiniiyoruz.
Halk sinemasi belli bir minevverane tavirla
hareket etmediginden, daha cok vakit gecir-
meye, giindelik gerceklerden uzaklasmaya,
istismara doniik entrika ve acikliga yonelerek
belli bir zihniyet zaafi sergileme yoluna gitti.
Bu ciddi akimlar, ana govde sinemanin yanin-
da nicelik olarak ¢ok az sayida kalmasina rag-
men, dusiinen insanlar arasinda fazlaca ses
cikardi ama bir kimlik sorununun 6rneklemesi
olarak kalmaya devam etti.

1970’ler, akimlar anlaminda Devrimci Sinema
ve Milli Sinema gibi 6nemli olusumlarla bir ¢i-
kis sergilese de konvansiyonlarla oriili Tiirk
sinemasi tekrarlara dustiyor veya siddet ve
aciklik dozunu artirarak bir suursuzluk sarmali
icinde ticari kaygilarin iyiden iyiye kiskacina
giriyordu. Milli Sinema, diger akimlardan ayri
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olarak, Yesilcam aliskanlklariyla hareket etse
de, karamsarlik diizleminde kalmiyor, bir me-
deniyet endisesiyle s6ylemini kurmaya calisi-
yordu. Ne yazik ki her sey, 1950’lerdeki yapi-
lanmanin degisik tezahiirleri seklinde cereyan
ediyor, bu akimlar cesitli problemlerine rag-
men ana govdeye niifuz edemiyordu. Oysa
Toplumsal Gercekgilik de, Ulusal Sinema da
entelektiiel tartismalarla sinemada bir alter-
natif olusturma cabasindaydi; tartismalarda
biyiik soéylemler kuruluyor, ancak bunun
gorsel uygulamasi ayni minvalde gercekles-
miyordu. Problemler birka¢ yonluydii: Belli
normlara alismis seyirciye ancak o normlara
gore yapilmis filmlerle ulasilabilecegini du-
stiniiyorlardi. Halbuki alternatif bir sdylemin
alternatif bir sinema dili de olmasi gerekti-
gi hususu ortadayken, ticari kaygilar buna
pek elvermiyordu ya da yonetmenlerin ye-
terliligi ancak bu aralikta seyrediyordu. Halk
sinemasi orneklerinde, mesela dini filmlere
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baktigimizda, yonetmenler gercek bir suurla
hareket etmediklerinden, cok onemli insani
durumlan ticari ve istismari kaygilara kurban
ediyorlardi. Ayni bicimde aile filmlerinde, ca-
tilan hikayelerde ailenin birarada seyredebi-
leceginin aksine oryantal, siddete dayali ve
sokak beden dilinin hakim oldugu bir anlayis
belirmeye basladi. Komedi filmlerinde veya
kimi dramlarda karikatiir bir gorsellik ve anla-
tim cizildi. Boyle olunca, sinemanin sayginlig
da o mesabede oldu ve 6zledigimiz sinema
da ancak belli anlarda perdeye yansidi.

1980’ler, ana govde sinemanin video tek-
nigiyle tanismasina, ideoloji sinemasinin
dontusup kasaba ve kadin filmlerinin ortaya
ctkmasina, eski tip yapim iliskilerinin yeri-
ni farkl baglantilarin almasina, dolayisiyla
Yesilcam'in artik farkh bir diizleme tasin-
masina taniklk etti. Milli Sinema, bu do-
nemde Beyaz Sinema diye de tanimlanarak
yine fikre dayali yiirtiyusiinii surdiirmeye
cahsti. Video formatinda da olsa ticari kay-
gilarla hareket eden kitlesel sinema 6nceki
normlarini yeni diyemecegimiz yaklasim-
larla devam ettirdi.

1990'l yillar, hem 1970’lerdeki Yeni Turk
Sinemasi'ndan farkl yeni yonetmenlerin ¢ik-
masi hem de Yesilcam'in dizilerle televizyon
kanallarina tasinmasiyla tanindi. Sinemanin
neredeyse yok olmanin esigine gelmesi de
bu onyilin ilk yarisina denk diistii. Ancak de-
gisik mali girisimlerle bu mania asildi fakat
sinemamizin asli sorunsali olan kimlik konu-
su, hem dil hem de icerik temelinde varligini
bugiine kadar siirdiirdii.
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ULUSLARARASI ISTANBUL

SPOR FILMLERI
FESTIVALI

Yarigsmaya Basvurular Basladi...

1. Uluslararasi Ficts istanbul Spor Filmleri Festivali kapsaminda gerceklestirilecek Film Yangmasina
Uluslararasi ve Ulusal bagvurular basgladi...

Eserler 8 ayn kategoride yarigacaklar.

1- Qlimpik Oyunlar ve Qlimpik Ruh Temal Filmler

2-Belgesel Filmler

3-TV Sovu, Spor Programi, Talk Show ve Eglence Programilan
4-Spor Kullibil ve Federasyon Filmleri

5-Uzun Metraj Filmler

6-Spor Reklamciid (Ticari ve Sosyal Filmler)

T-Animasyan ve Kisa Filmler

g-Sosyal Sorumluluk Filmleri

Son Katihm Tarihi: 30 Ajustos 2011
Bagwuru farmu icin: hitp:sporfilmfest. blogspot comipifestival_05.htm



46

DOSYA: TURK SINEMASI ARASTIRMALARININ DUN(U BUGUNU

GIOVANNI SCOGNAMILLO

“SIN

=MA TURKIYE'D:

[T]

CIDDIYE ALINMADI”

S6vlesi ESRA TICE

DEVLETIN KENDI SINEMASINA YARDIM ETMESI, KENDI SINEMASINI

ANLAMASI VE SINEMAYI CIDDIYE ALMASI GEREKIR. TURKIYE'DE BIR

SINEMA YASASININ GECIKMELI CIKMASININ NEDENI NE? ONU GEL-

MIS GECMIS BUTUN KULTUR BAKANLARINA SORMAK GEREKIYOR. HIC

KIiMSE SINEMAYI CIDDIYE ALMADI.

on yillarda iilkemizde iiretilen
filmlerle birlikte seyirci sayisi-
nin da artis gosterdigini, yurt-
disindaki festivallerden alinan
odiillerle Tiirk sinemasinin diinya ¢capin-
da goriintirliikk kazandigini goriiyoruz. Bu
tozpembe tablonun arkasinda ise 6nemli
bir soru duruyor: Sinemaya olan bu ilgi
Tiirk sinemasini ileri tasimaya yeterli mi?
Madalyonun arka yiiziine baktigimizda,
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ilkemizde sinemanin hala bir eglence
araci olarak algilandigini ve heniiz bir
sinema tarihimizin bile olusturulamadi-
gin1 goriiyoruz. Sinema yazari ve tarihcisi
Giovanni Scognamillo ve Burcak Evren
ile yaptigimiz soylesiler, bu acidan hem
ilkemizin sinema tarihi konusundaki ek-
sikliklerini hem de sinema alaninin sos-
yal, ekonomik ve kiiltiirel vechelerinde
yasanan paradokslari ortaya koyuyor.



Fotograf SELMA YARDIM

SOYLESI

' GIOVANNI
SCOGNAMILLO

N Giiniimiizde Tiirk sinemasina yogun
bir ilgi var. Peki, arsivcilik anlaminda neler
yapiliyor?

Tirkiye'de arsivcilik ha var, ha yok. Sifirdan
baslamak gerekiyor. Tabii ki bulunabilen film,
afis, lobi, kitap, dergi biitiin bunlan ¢ok du-
zenli bir sekilde derleyip, basin taramasi yap-
mak gerekiyor. Yani malzeme ve bilgi ne top-
larsaniz kardir; ¢tinkii son zamanlarda hep
tekrarliyorum: Tiirk sinema tarihi 6zellikle
Turk sinemasinin sessiz donemi yeniden ele
alinmali. Ogrencilerime de itiraf ediyorum;
sinema tarihcileri genelde Muhsin Ertugrul’a
yiikleniyorlar ancak Muhsin'in sessiz olarak
cevirdigi hicbir filmini seyretmedik. O do-
nemin elestirilerine, basinina givenerek yo-

l

rumlar ¢ikartiyoruz. Muhsin’in zaten birakin
sessiz filmlerini, sesli filmlerinin cogu da yok.
Uc dort tane Muhsin filmini seyrediyoruz,
ondan sonra yorum yapiyoruz. Tabii yorum
yanlis ciinkii seyretmedigimiz seyler var. Bel-
ki onlarin arasindan dort dortliik bir film de
cikabilir. Gerci Muhsin’den dort dortliik film
beklemek ne kadar dogru bilemeyecegim.
Ama en azindan iyi niyetli goriintiyor. Ama
simdi Ali Ozuyar' biliyorsunuz, o Osmanli-
cay! bildigi icin avantajl bir durumda. Nijat
Ozo6n Tiirk sinema tarihini yazmaya basladi-
ginda Osmanlicayi biliyordu. O yiizden bazi
kaynaklara ulasabildi. Ben Osmanlicayi bilmi-
yorum, Burcak Evren, Agah Ozgiic bilmiyor.
Onun icin bazi calismalari sifirlayip yeniden
baslamak gerekiyor.
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N Tiirk sinemasinin ekonomik tarihi de
simdiye kadar hic arastinlmadi. Bunu neye
bagliyorsunuz?

Tirk sinemasinin ekonomik tarihini, ya-
sarken Nijat’a yiiklemeye calistim. Kabul
etmedi; onu sen yazabilirsin, ¢tinkii sen o
ortamda bulundun, dedi. Ben de yazama-
dim, veri bulmak ¢ok zor. Birka¢ ay 6nce
italya’dan bir tez dgrencisi geldi. Sectigi
konu italya'da ve Tiirkiye'de filmlerin da-
gitimi.... italya'da gecen kismi yazmis, kay-
nak sorunuyla karsilasmamus. Tuirkiye’deki
dagitimla ilgili kaynak bulmak i¢in bana
geldi. Basili kaynak kitap bile yok mesela
bu konuda, ama olmasi gerekiyordu. Bir
ekonomik tarih sart...

N Nedir bu tip bir kaynagin cikmasini en-
gelleyen sey?

Mesela asagi yukari 80’li yillardan 6nce
filmlerin hasilatlar gizli tutuluyordu. Yani
kaynak bulamiyorsun. Kapanan sirket-

ler zaten arsiv meraklisi olmadiklari icin
her seyi attilar. Babam o siralarda Atlas
Film'de calisiyordu, isletmeciydi. Bana bir-
ka¢ tane anlasma getirdi. En azindan onlar
kaldi. Ama isletme defterleri sirketler ka-
paninca ¢ope gitti. Bir tane isletme defteri
var, o da Memduh’ta (Un). Memduh da
kimseye gostermiyor. Ugur Film’e ait.

N Sirketler sinemaya ticari gozle baktik-
lari icin mi boyle?

Daima ticari olarak baktilar. Ciinkii sinema
ticarettir. Sanat sinemasi da ticarettir. Sana-
tin olabilmesi icin ticaretin olmasi gerekir.
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N Nijat Oz6n'iin Tiirk sinemasiyla ilgili
yaptigi donemlendirmeyi nasil yorumlu-
yorsunuz? Bu dénemlendirme giintimiiz-
de de gecerliligini koruyor mu?

Evet, koruyor. Herkes halen Tiirk sinema
tarihini diistindiiginde Nijat'tan hareket
ediyor. Bence kabataslak dogru bir do-
nemlendirmedir.

N Tiirk sinema tarihi ile ilgili gecmiste cI-
kan yayinlarin 6zellikleri nelerdi?

O zaman elestiri vardi; bugtin elestiri

yok, tanitim yazisi var. Bizim kusagimizin,
Rekin Teksoy’un, Nijat Ozo6n'iin, Tuncan
Okan’in elestiri tarzi 6zgiir bir elestiriydi.
Hatta Nijat vurucu elestiri istiyordu. Eles-
tirdigimiz filmlerin yonetmenlerinin cogu
arkadasimizdi ama biz dost muhabbetine
girmezdik elestiri yazarken, yani bir sey
aksadi mi bir kusur, bir yanhs gordiik mii
onu yaziyorduk. Bugtin bunlar pek yapil-
miyor, nedenleri var tabii. Buyiik gazetele-
rin reklam alma sorunu var. Reklamini aldi-
gin filmi sonradan kiiciik diye damgalarsan
miisteriyi kaybedersin, reklam vermez.
Onun icin idareli gitmek gerekiyor, idareli
gitmeye alismaliyiz.

O zamanlar hepimiz arkadastik ama arka-
daslik ayr bir seydi. Mesleki problemler
apayri bir seydi. Bugtinkii genc elestir-
menler galiba arkadashk mefhumuna biraz
fazla deger veriyorlar gibi. Filmi kurtar-
maya calisiyorlar. Bu tarz elestiri olmaz.
Ancak bu biraz genel oluyor, Turkiye’'deki
elestiriyi kapsamiyor. Bakiyorum yabanci



dergiler de biraz yumusamaya basliyor. En
biiyiik neden reklamdir.

N Tiirk sinemasini gecmisten giiniimiize de-
g g
gerlendirdigimizde ayni hatalarn tekrarliyoruz.

Turk sinemasinin yapisi, kiilttrti pek degis-
medi. Sadece yapimci kalmadi ya da c¢ok az
yapimci kaldi. Bugiin senede on-on iki tane
film cekebilecek yapimci yok. Yesilcam do-
neminde cekiliyordu. Tiirker inanoglu her
ay bir film cekiyordu. Baska sirketler de.

N Hala sinemayla ilgili bir yasamiz yok,
bir sektérden bahsedemiyoruz. Ge¢cmisten
giiniimiize degerlendirdigimizde sizce ne-
den Tiirk sinemasi yapisal olarak bir ilerle-
me kaydedemiyor?

Ciinkii Turk sinemasi Tiirkiye'de hicbir
zaman hak ettigi ciddiyeti gormedi. Du-
stuintin ilk ¢ekilen film Fuat Uzkinay'in
Ayastefanos taki Rus Abidesinin Yikilisi ise, ilk
sinema yasasi 1986’'da cikti. Ayastefanos’tan
86’ya kadar illegal bir sinema yapiliyor. Ya-
sasi yok... Sansiir yasasi var, o hic eksik ol-
muyor. Ama sinemay ister bir sanat ister bir
ticaret olarak gosteren yasalar yok. 86'da
bir kez, o da ilging bir sinema video yasasi
cikti. Sadece sinema yasasi degil yani. Vide-
onun ne isi var sinema yasaslyla, su isi var o
zamanlar yapimcilarin bir kismi videoculuk
da yapiyorlardi. Bugiin bir sinema yasasi var
ama hicbir ise yaramiyor. Her seyden 6nce
bir sinema yasasi hem ticari olarak bir sek-
tortin ihtiyaclarini saptamali hem de estetik
olarak o sinemanin kendi kurallarini tespit
etmeli. Ne biri var ne 6biird. ..

SOYLESI

1155 cekilen film Fuat Uzkinay’in
Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yi-
kilis1 ise, ilk sinema yasas1 1986°da
cikti. Ayastefanos’tan 86’ya kadar
illegal bir sinema yapiliyor. Yasasl
yok. Sansiir yasas1 var, o hic eksik
olmuyor.

N Bunun icin neler yapilmali? Size gore
ideal olan nedir?

Bir tek sey var; bu cok dnemlidir bircok
seyi ¢cozer. Devletin kendi sinemasina yar-
dim etmesi, kendi sinemasini anlamasi ve
sinemay: ciddiye almasi. Tirkiye'de bir si-
nema yasasinin bu kadar gecikmeli ¢ikma-
sinin nedeni ne? Onu gelmis gecmis bii-
tun kiltur bakanlarina sormak gerekiyor.
Hic kimse sinemayi ciddiye almadi. Osman
Fahir Seden her toplantida bagiriyordu:
Biz filmciler kategori olarak ticaret oda-
sinda nerde goriintyoruz? Eglencede...
Sonra Osman diyordu ki biz umumhane-
lerle ayni kategorideyiz, degerlendirme
budur. Huikiimet bizi degerlendirirken
umumbhanelerle birlikte degerlendiriyor.

Simdi diyeceksin bugiin Kiiltiir Bakanh-

g1 yardim etmiyor mu? Ediyor ama kime
ediyor, neden ediyor? Ya da etmediginde
neden etmiyor? Bir de bir festivalde 6diil
almak cok iyi bir sey ancak 6diil bir destek
olmali. Diyelim Berlin’de 6dul aldi bir film,
peki ddiil aldiktan sonra ne oluyor o film,
Avrupa’da dolasiyor mu, baska tilkelerde
gosteriliyor mu? Bir 6diil, uluslararasi bir
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odiil bile filmlere Avrupa piyasasini agmi-
yor. Bir de tanitim tabii. Bizde Tiirk sine-
mas! yurtdisina tanitilmad, tanitilmiyor.
Cannes’da stant agmakla olmuyor bu isler.

N Bu durumun sebebi nedir?

Cunku hicbir yapimar dis piyasayi hesaba
katmiyor. Pamuk Prenses rekor kirdigi do-
nemde yonetmeni Siireyya Duru telefon
acti: Agabey dedi, italya’dan bir teklif
geldi. Pamuk Prenses'’i istiyorlar. Ne kadar
isteyeyim telif hakki olarak, bes bin dolar
mi istesek dedi. Sen dedim salak misin og-
lum? Dedim elli bin dolardan yetmis bin
dolardan kapr ac... Yabanci piyasayi bil-
medikleri icin boyle seyler oluyordu.

N Sinematek ve cevresinde yetisen bir
sinemaci kusagi gibi bir kusak Tiirkiye'de
hala yetismis degil. Bugtin derinlikli analiz
iceren yazilar da anlamini yitirmis durum-
da. Bu konudaki gelisimi ve gidisati nasil
yorumluyorsunuz?

Ben gidisati kotu goriiyorum. Ciinkii kimi
genc kusak sinema yazarlar ya da elestir-
menler eskiyle hic ilgilenmiyorlar, bazilari
siyah beyaz film bile gormek istemiyor.
Her konunun bir tarihi var, o konuya sahip
olmak istiyorsan o tarihi iyi bileceksin.
ister yonetmen ol ister sinema yazari ol.
Biraz agir gelebilir tabii ama mecburiyet-
tir. Bir de elestiride bir kriter eksikligi var.
Neye gore elestiriyorsun? Ben filmi ¢ok
begendim. O, degerlendirme degil ama
cok sik oluyor. Cok sevdim filmi... Bana
ne sen sevdiysen. Sen sevdin, ben sevme-
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dim. Kriteriniz ne, neye gore iyi ya da kot
diyorsun?

N Elestiride uzmanlasma yok degil mi?

Yeniler arasinda pek sivrilecek bir isim
gormilyorum. Gene az ¢ok basit elesti-

ri istediginde gene Atilla Dorsay’i, Alin
Tasciyan'i okuyacaksin. Ama Atilla da film
kurtarmaya cok hevesli, herkesle iyi gecin-
mek istiyor. Herkesin cici cocugu olmak
istiyor, o da olmuyor. Aman sinema sahibi
kizmasin, aman yapimci kizmasin, aman
arkadasim yonetmen kizmasin. Yani herkes
cok hevesli. Altyazi dergisine bakiyorum,
nerdeyse biitiin Bogazici o dergide elestiri
yazacak. Cok kolay elestiri yazmak! Ama
kabul ediyorlar, basiyorlar. Bazen okuyo-
rum, genelde ise okumuyorum.

Muzik elestirmeni olmak film elestirmeni
olmak kadar zor bir sey degildir. Ciinkii
sadece miizikle ilgileniyorsun. Yani nota-
lari bilmek yetiyor diyecegim. Ama sinema
oyle degil. Bana eskiden soruyorlardi niye
bu kadar konuyla ilgileniyorsun? Cuink
sinema yazariyim, elestirmeniyim. Bir 6r-
nek vereyim; Amerikan i¢ savasiyla ilgili
bir seyler okumadiysam o filmleri nasil
elestiririm? Mesela bilim kurgu meraklisi
degilsin, hic okumadin ama sana bir bilim
kurgu filmi dustiyor. Ne yaparsin?

Bir de artik biliyorsunuz bitiin film sir-
ketleri filmlerle ilgili dosyalar ve biiltenler
gonderiyor. Onlari biraz degistir, bir imza
at, oldu. Eskiden halk guinliik gazetelerin
sinema sayfalarina, sinema yazarlarina



giiveniyordu. Bugtin bilmiyorum. Yazilan
elestiriler olumlu ya da olumsuz bir ise
yariyor mu ya da yaramiyor mu? Diye-

lim elestiri olumlu bir elestiridir, okuyani
sinema salonuna sokuyor mu sokmuyor
mu? Biz altmish yillarda bunu ¢cok dene-
dik. O zamanlar sinemalarin vitrinlerine
elestiriler de koyuluyordu. Seyircilerin

bir kismi biletini almadan 6nce durup
birka¢ dakika o yazilar okuyordu. Mese-
la Ingmar Bergman'in Sessizlik (Tystna-
den, 1963) filmi gosterime cikacak...
Turkiye'de ilk ve tek gosterilen Bergman
filmi. Saray Sinemasi'nda gosterilecek. Sa-
ray Sinemasi’'nin miidiirti panik icersinde
bu film is yapar mi, miisteri ceker mi, ne
yapalim ne edelim diye... Biz toplandik,
film cikmadan bir hafta 6nce biitiin ga-
zetelerde Bergman’la ilgili yazi yazalim
dedik. Oyle yaptik, biraz kimildadi Sessiz-
lik. Ondan sonra Antonioni'nin Gece (La
Notte, 1961) filmi Yeni Melek sinemasinda
girdi. Yeni Melek sinemasinin kapisinda
Osman ipekgi uf puf diyip gidip geliyor
salonda... Miisteri gelmiyor salon bom-
bos ne yapalim diyor. Ayni seyi yaptik,
Antonioni’yi tanitan yazilar ¢ikti. Pazartesi
Osman agabey yine kapida, ama yiizii de-
gisti glimstiyor. Anlamiyorum, geliyorlar
bilet aliyorlar giriyorlar yarim saat sonra
ctkiyorlar ama salon siirekli dolu. Film ikin-
ci haftasina girdi, diyor. O tarz elestiri de
adam tutmaktir ama filmine gére adam
tutmaktir. Mesela Yeni Melek sinemasinda
Kleopatra (Cleopatra, 1963) girdi. Herkes
gibi ben de yazdim, ama ben yerle bir et-

SOYLESI

tim filmi. Gene Osman agabey kapida gel
gel sen iki yildiz verdin Kleopatra'ya, bak
salon tiklim tikhm dedi.

N Giiniimiizde sinemayi, sinema yazarlari
da ciddiye almiyor diyebilir miyiz?

O yazarin sinemaya gittiginde filme nasil
baktigina gore degisiyor. Sinemasever-

dir ama sinemanin gecmisiyle, sinemanin
teknigiyle pek ugrastigi yoktur. Cocukken
seyrettigi gibi seyrediyordur. Her seyin basi
yasadir, ondan sonra sinema yazarlari eles-
tiri kriterlerini tespit etmelidir. Cok kisisel
bir sey olabilir, normal ama en azindan her-
kes icin gecerli olan kurallar olmali. Bircok
kisi ben sinema elestirmeniyim, sinema ya-
zarlyim diye dolasiyor. Onlar icin s6z konu-
su olan kendi egolariysa kendileri bilir.
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BURCAK EVREN
“TURK SINEMASINDA SAKLAMA,

BIRIKTIR
VE

=, YAPILAN ISE DEGER
= MISYONU YOK '™

S6vylesi BARIS SAYDAM, MUCAHID EKER

N Tiirk sinemasiyla ilgili arastirma yapar-
ken karsilasilan sorunlar neler size gére?

En biiyiik sorun kaynak sikintisi. Oncelikle
sinemay! yapanlar, yani yapimcilar, yonet-
menler ve oyuncular yaptiklari ise saygi duy-
mamislar; sinemay ticari acidan ele almislar.
Alinip satilan bir meta gibi gormiisler sine-
may. Biiyuk sirketler, yonetmenler bile kendi
filmleriyle ilgili doktimanlari saklama geregi
duymamis. Diisiintin, bir insan vesikalik res-
mini saklar degil mi? Bir film cektiginiz zaman
en azindan afislerini, lobilerini, hatta filmin bir
kopyasini saklamak gerekir. Fakat hic kimse
bunu ciddiye almamis. Ben kendi kitaplarimi
hazirlarken, ansiklopedilere sinema madde-
lerini yazarken c¢ok zorluk cektim. Bircok yo-
netmenin hicbir arsivinin olmadigin, tistelik
filmlerini sayabilecek bir hafizaya bile sahip
olmadiklarini gérdiim. Baha Gelenbevi haric.
O her filmin afislerini saklamis, her filminin
albtimunii yapmus, albtimlerin arkasina o film-
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le ilgili cikan butiin elestirileri almis. Bugtin
yapimevlerine gidip de orada o yapimeviyle
ilgili bir arastirma yaptiginiz vakit, birakin
senaryolari, cekim notlarini, o filmle ilgili lobi
veya afis bulmak bile gercekten zor. Ne yazik
ki boyle bir saklama, biriktirme ya da yapilan
ise deger verme misyonu yok.

N Kaynak sorunu disinda metodolojik
olarak da belli sikintilar var mi? Yani sos-
yolojik ve tarihsel perspektif tizerinde
yiikselen arastirmalar ne durumda?

Turkiye'de bu tiir arastirma yapan grupla-
ra baktigimizda 6ncelikle akademisyenler,
tniversiteler cok zayif, ici bos ve tamamiyla
o metodolojinin, yani sistemin tutsag. Bir
filmi donemiyle 6zdeslestirmedigimiz vakit
film sakit olur. Siz bugtinkii donemi anlatti-
giniz vakit Turkiye'nin bir panoramasini cize-
mezseniz her sey ayakta kalir. Bugiin yazan-
larin ytizde 99’u Turk sinemasinin ge¢misini
bilmiyor. Yirmi yildir cikan dergilere bakin,



yiizde 99'u yabanci sinema. Ben bir aras-
tirma yaparken 1910’larda, 1920’lerde hi¢
zorlanmiyorum. Ama 1980’lere, 1990’lara
geldigimde zorlaniyorum. Cuinkti bana done
teskil edecek, kendi arsivim, kendi notlarim
disinda bir tek inceleme, arastirma, makale
yok, bulamiyorum. Bir yénetmen 6luyor, bir
sayfalik yonetmen degerlendirmesi, irde-
lemesi yok. Tirk Sinemasi'nda degisimler,
doniisimler oluyor, bunlara terciimanlik
eden bir tek yazi yok. Ama bizim ¢ikardig-
miz Yedinci Sanat’a bakin, hepsi birer belge
gibiydi. Arastirma, inceleme olgusu Tirk si-
nemasinda yok oldu.

N Son dénemde cikan Tiirk sinema tarihiy-
le ilgili kitaplar hakkinda ne dustintiyorsu-
nuz? Her yazar bir anlamda Tirk sinemasi

SOYLESI

 BU

CAK

bashg altinda kendi sinema tarihini yaziyor.

Her konuda herkes kitap yazabilir, kimsenin
tekelinde degil bu. Ama sinema tarihine so-
yunan bir kisi, bir kitap hazirlamaya kalktig
vakit, mevcutlarin disinda farkli tarzda bir
sey sOylemek zorundadir. Bunu sdyleyemi-
yorsa zaten ikinci bir kitap yapmaya gerek
yok. Mesela benim bir kitabimda biitiin
tarih kitaplarindakinin tam tersi bilgiler var.
ilk filmden ilk renkli filme, ilk sesli filmden
ilk “sinemaskop”a kadar bircok seyi degis-
tirdim. Bazen bana diyorlar ki ilk saplantin
var. Dogru, var. Ciinkii bir mihenk tasi ol-
madan tarih yazilmaz. ilkleri bulamazsaniz
yiiriiyemezsiniz. Bunlar cok onemli.

*Réportajin tamami Hayal Perdesi’'nin 19. sayisinda
yaynlanmistir.
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Turkiye'deki sinema uretimiyle ko-
sut bir sekilde gelis(e)meyen sinema
elestirisinin tlkemizde geldigi noktayi,
gecmise kiyasla glinimuizde interne-
tin de yayginlagsmasiyla birlikte sine-
ma elestirisinin hangi noktada oldu-
gunu gozlemlemek adina bu alanda
calisan sinema elestirmenleri, yazarlar
ve akademisyenlerin gorislerini aldik.
Turkiye'deki sinema elestirilerinin ge-
nellikle begeni ve tanitim yazilan Gze-
rine yogunlasmasi, Uretilen eserlerin
elestirel bir gbzle degerlendirileme-
mesi ve belki de 1980 sonrasi travma-
sinin toplumsal hayatta oldugu gibi
basin-yayin diinyasinda da siirmesinin
nedenleri lizerine kafa yormak ve eles-
tirmenlerin bu konu hakkindaki gériis-
lerine yer vermek istedik. Bu amacla
sinema elestirmenleri, akademisyenler
ve yazarlara agagidaki sorulan sorduk:

E Gecmisteki film elestirisiyle gi-
nimdizdeki film elestirisi arasin-
daki farklar nelerdir?

m Glnidmdizde yazilan film elestiri-
sinin kriterleri nelerdir, sizce be-
lirgin kriterler var midir?

E Gundmizde Tirk sinemasiyla il-
gili kitap ve tezleri yeterli gbriiyor
musunuz? Bu ¢alismalarda 6zgiin

bir bakis acisi getirilebiliyor mu?
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”Q_UNUMUZDE FILM ELESTIRISI TUM
YONTEMLERI KULLANIYOR”

AHMET GURATA

"FARKLI] MECRALARDA YAYINLANAN SINEMA
ELESTIRISI CESITLENIP GELISIYOR”

FIRAT YUCEL

“FILM ELESTIRISI FILM PAZARININ ISTEKLERINE
CEVAP VEREN BIR KURUMA DONUSTU”

EGE GORGUN

“SINEMA MAGAZINI YAZARLICGI ILE SINEMA
ELESTIRMENLIGINI AYIRMAK GEREKIR”

IHSAN KABIL
"COK AZ CALISMADA OZGUN BAKIS ACISI
GORULEBILMEKTE"

MURAT PAY

“TURK SINEMA TARIHI'NIN EN BASTAN GOZDEN
GECIRILMESI GEREKIYOR”

MURAT TOLGA SEN

“FILM ELESTIRISI ESKISI KADAR OZGUR VE SINEMANIN
TUM BIRIKIMINI KUCAKLAR YAPIDA DEGIL”

SUAT KOCER

FILI\/I ELESTIRISI_NDE HENUZ BELIRGIN KRITERLER
SOZKONUSU DEGIL"
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ESRA BIRYILDIZ

“GUNUMUZDE FILM ELESTIRISI
TUMYONTEMLERI KULLANIYOR”

GAZETE, POPULER DERGI, WEB’E BAKTIGIMIZDA TANITMA YAZILARI VE

KLASIK ELESTIRILERIN DEVAM ETTiGINi; OZEL SINEMA DERGILERINDE

KLASIK VE DERINLEMESINE ELESTIRILERIN YER ALDIGINI GORUYORUZ.

UNIVERSITE YAYINLARINDA ISE BILIMSEL ELESTIRILER YAPILIYOR.

a - Tiirk Sinema Tarihi'"de sinemanin bir dil,
kendi dilini kullanan bir anlatim araci ve en
onemlisi bir sanat dali olarak kabul edilme-
siyle birlikte -ki bu tarih “Sinemacilar Done-
mi” ile baslamaktadir- film elestirileri de ger-
cek anlamda giindeme gelmeye baslar. Turk
Sinemasi'nin ilk yillarinda, sinema yazarlar,
sinema yazarligina ilk olarak film elestiri-
si ile baslamislardir. Yapilan film elestirileri
o guiniin kosullarina uygun olarak, yapilan
filmleri kisaca anlatan tanitma yazilarindan
oteye gitmiyordu. Zaman zaman bu tanitma
yazilarini sinema izleyicisini ceken magazin
bilgileri de siisliiyordu. Ellili yillarin baslarina
dek zaten gazete ve dergilerde diizenli film
elestirilerinden so6z edilemezdi. Diizenli film
elestirileri Turk Basini'na 1949-1950 sine-
ma sezonunun baslamasiyla Melih Basar ve
Vehbi Belgil isimleriyle yerlesmis ve her haf-
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ta duizenli olarak yayinlanmaya baslamistir.

Omer Liitfi Akad'in Kanun Namina (1952)'da
oykiiyu ele alis bicimi, sinema diline uygun
anlatimi, alicinin hareketi, kurgu, mizansen,
karakterler, mekan kullanimi yeni bir done-
mi, “Sinemacilar Donemini isaret ediyor-
du; film elestirisi de buna duyarsiz kalma-
di. 1949-1950 sinema sezonuyla Basar ve
Belgil ile diizenli olarak gazete ve dergilerde
her hafta yayinlanan ve sadece filmin kisa-
ca oykiistinu anlatan tanitim yazilari, yerini;
sinema dili, anlatimi, duygusu, mizanseni,
hareketi, oyun ve oyuncuyu, renk, isik, ses,
zaman, mekan ve kurgu unsurlarini deger-
lendiren bir elestiri yontemi olan “Klasik
Film Elestirisi” ya da “Gazetecilik Film Elesti-
risi” yontemine birakti. Film Elestirisi, 1956
-1959 yillar arasinda okunma ve diizenli ya-
yinlanma acisindan altin cagini yasamistir.



Film elestirisi yontemlerin-
de yasanan bir diger gelisme
de Tiirk Sinemasi'nda, 1960-
1965 yillari arasinda yasanan
toplumsal sorunlari perdeye
aktaran Toplumsal Gergek-
cilik denemelerinin yapildig
filmler ile altmislarin ikinci ya-
rsinda yayin hayatina giren,
yasamlari kisa olmasina kar-
sin sinema yazin hayatinda
onemli yerleri olan Yeni Sine-
ma, Film Dergisi, Sinema 65,
As Akademik Sinema, Ozgiir-
Ulusal Sinema ve Gen¢ Sinema adli dergi-
lerdir. Toplumsal sorunlara deginen yeni
anlatim ve icerikli filmlerin degerlendirilme-
si de elbette yeni yontemleri getirecekti.
S6zkonusu dergilerde daha derinlemesine,
toplumbilimsel verilerin 1s1gInda yorumlar,
analizler denenmeye baslandi. 1970’lerin
Yedinci Sanat, Gercek Sinema, Cagdas Sine-
ma, 80’lerin Gelisim Sinema, Video Sinema,
...ve sinema, Beyazperde "Derinlemesine Film
Elestirisi” olarak adlandirdigimiz filmin tarih-
sel, gostergebilimsel, auteur, toplumbilimsel,
psikanalitik, feminist, Marksist analizlerini
yapan yeni elestiri yontemlerini uygulamaya
basladi. Ayni yillarda sinemanin iiniversite-
lerin ders programlarina girmesi, sinema bo-
|imlerinin olusmasi ve sinema alaninda aka-
demik calismalarin baslamasi bu yeni elestiri
yonteminin daha da gelismesini sagladi.

b- Guntimiizdeki elestiri kriterlerine bakti-
gimizda film elestirisinin baslangicindan beri

Rt L

ESRA BiRYILDIZ

Marmara Universitesi

SORUSTURMA

var olan tim yontemleri gori-
yoruz. Gazeteler, popiiler der-
giler, web dergicilige baktig-
mizda tanitma yazilar ve klasik
elestirilerin devam ettigini; 6zel
sinema dergilerinde klasik ve
derinlemesine elestiri adini
verdigimiz yorumlar ve ana-
lizlerin yer aldigini goriiyoruz.
Universitelerin yayinlarinda ise
bilimsel elestiri ya da akademik
elestiri adiyla andigimiz yo-
rumlar, analizler yapiliyor. Film
elestirisinin yer alacagl yayn
organinin niteligi cok 6nemli; giindelik bir ga-
zete ya da popiiler bir dergide bilimsel/aka-
demik bir film elestirisini yayinlamak dogru
olmaz ciinkii uygun sinema izleyicisi ve okuru
ile bulusmamis olur.

“Klasik Film Elestirisi” gosterime girecek film-
ler tistiine yazilar okuyucuyu aydinlatici olma-
li; filmografisi verildikten sonra filmin yonet-
meni, 6nceki filmleri, s6z konusu filmin yeni-
ligi, stiresi, temasi, senaryosu, oyuncular ko-
nusunda izleyici bilgilendirilmeli ve filmin ¢ok
kisa sinemasal degerlendirilmesi yapiimalidir.

C~- Guntumiizde Tiirk Sinemasi'yla ilgili kitap
ve tez calismalarinin arttigini goriiyoruz. Bun-
dan yirmi yil 6ncesini distniirsek, ozellikle
kitap yayinciligr alaninda cok ciddi gelismeler
var. Ben bunu sinemanin iiniversitelerin prog-
ramlarinin icinde yer almaya baslamasina bag-
liyorum. Kitaplar ve tezlerde farkl bakis acilari
ve 6zglin calismalar olduguna inaniyorum.
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AHMET GURATA

"FARKLI MECRALARDA
YAYINLANAN SINEMA ELESTIRISI
CESITLENIP GELISIYOR”

ELEKTRONIK SINEMA DERGILERI VE BLOGLAR, SINEMA ELESTIRISI ALA-

NINDA MESAFELERIN ORTADAN KALKMASINA, YAZAN VE OKUYAN ACI-

SINDAN ERISIMIN KOLAYLASMASINA NEDEN OLDU.

d- Turkiye'deki film elestirisi gelenegini
degerlendirmeden once farkl elestiri tiirleri
arasinda bir ayrim yapmakta yarar var. Film
elestirisinin en ¢ok asina oldugumuz tiriini
aslinda “tanitim yazlari” (review) olusturu-
yor. Genellikle guinlik gazetelerde yayinla-
nan tanitim yazilari, genel okuyucu kitlesine
yonelik oldugundan filmleri tanitmak, deger
bicmek ve 6neride bulunmayr amaclamakta.
izleyicinin filmi 6nceden izlemedigi varsa-
yimina dayali olarak yazilir. Bir diger elestiri
tir ise, hedef kitlesi sinema konusunda egi-
timli ve bilgili bir kesim olan akademik ya da
“kuramsal yazilar"dir. Akademik elestiri, film
metnini cok cesitli acilardan degerlendirir-
ken, kimi zaman bu metni kusatan baglami
da degerlendirir. Bu iki elestiri tiirtiniin ara-
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sinda ise “elestirel yazilar” (criticism) yer alir.
Elestirel yazilarda okuyucunun filmi izlememis
dahi olsa, tiire, yonetmene ya da incelenen
filme yabanci olmadig: varsayilir. Bu nedenle
siradan izleyicinin goziinden kacabilecek kimi
ayrintilara deginir.

Turkiye'de sinemanin gecmisi kadar eski
olan tanitim yazilarinin, 1950’lerde giinliik
gazetelerin diizenli sinema elestirilerine yer
vermesiyle birlikte gelistigini soyleyebili-
riz. Bu donem, gerek sinemacilarin gerekse
elestirmenlerin sinema dili konusunda ken-
dilerini egittikleri bir donemdir. Dénemin bir
diger ozelligi de, Salah Birsel ve Tarik Dur-
sun K. gibi edebiyatcilarin da katkilaryla
tanitim yazilarinin tislubunda gozlenen zen-
ginliktir 1960 ve 70’lerde sinema dergile-



riyle birlikte, elestirel yazi ge-
lenegi de Tiirkiye'ye girer. Bu
tur elestiri, tanitim yazilarinin
gelisimine de katkida bulunur.
1990’lar ise akademik elesti-
rinin Universiteler sayesinde
gorinirlilk kazanmaya basla-
digi bir donemdir. Ge¢misten
bugiine baktigimizda, farkl
mecralarda yayinlanan sine-
ma elestirisinin cesitlendigini
ve gelismekte oldugunu go-
riiyoruz. Ancak, andigimiz bu
tic elestiri turti icerisinde en
yetkin 6rneklerin elestiri yazininda verildigi
goriistindeyim. Elektronik sinema dergileri
ve bloglar, sinema elestirisi alaninda mesa-
felerin ortadan kalkmasina, yazan ve okuyan
acisindan erisimin kolaylasmasina neden
oldu. Bu alanda verilen urtinlerin niteligi de
belirgin bir bicimde artmakta.

b- Hizli yasam tarzi, diinyanin her yerinde
hizli/ayakustii/abur cubur olarak nitelendire-
bilecegimiz bir kltiir yaratti. Sinema tanitim
yazilari bir olctide bu kulttriin etkisiyle san-
ki daha siradanlasti ve yavanlasti. Calakalem
yazilan tanitim yazilari genellikle filmler hak-
kinda magazinel bilgilerin Gtesinde bir sey
soylemiyor. Giinliik gazetelerin kiiltiir/sine-
ma sayfalarinin boyutlarini azaltmasi da bu
turt olumsuz etkileyen etkenlerden. Bu ¢ok
boyutlu sorunun bir parcasi olarak Tiirkiye'de
tanitim yazilarinin, bazi istisnalar haric, inan-
dinclk cercevesinde oyunculuga odaklan-
digini, bicim, tir, ideoloji gibi vecheleri iska-

AHMET GURATA

Bilkent Universitesi

SORUSTURMA

ladiklarini  g6zlemlemekteyiz.
Tanitim yazilarinin tislubu ise,
spor basinini andirir bigcimde
dikkat cekmeye yonelik klise-
lerle dolu.

Bu uzun girizgahin ardindan
kriterler konusunda gelecek
olursak, hi¢c kuskusuz her bir
elestiri tiirtiniin hedef kitlesine
yonelik olarak dayandig; ilkeler
farkhdir. Belirli kriterlerden cok,
elestirinin yapmasi gereken-
lerden s6z edebiliriz belki de.
Ornegin, farkl anlatim tarzlari-
na (belgesel, deneysel vb.) acik olmasi; fark-
i tiirdeki filmlerin yani sira, anaakim disinda
kalan 6rneklere de deginmesi; giincelle sinirli
kalmayip gecmise deger vermesi; filmin ken-
disiyle birlikte icinde yer aldigi baglami da
dikkate almasi gibi... Kisacasi, “hizli” elestiri-
ye karsi daha “agir” bir elestirinin imkanlarini
zorlamak gerekiyor.

C- Tiirkiye'de sinema arastirmalari olduk-
ca genc bir akademik disiplin ve son yirmi
yil icerisinde kurumsallik kazanmaya basla-
di. Bu nedenle bu alanda verilen uriinlerin
gerek nicelik gerekse nitelik yoniinden ye-
terli oldugunu soyleyemeyiz. Bunda birinci
el kaynaklara ulasimdaki zorluklar, yonteme
dair sorunlar gibi cok cesitli etkenler rol
oynamakta. Ancak, son yillarda bu alanda
yetisen akademisyen ve yazarlarin birikimi
dikkate alindiginda, yakin vadede sinema
arastirmalan konusunda bir sigramanin ya-
sanacagini soylemek kehanet olmaz.
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FIRAT YUCEL

“FILM ELESTIRISI FILM
PAZARININ ISTEKLERINE CEVAP
VEREN BIR KURUMA DONUSTU”

SINEMA OZU GEREGI, TUM SANATLARI ICINDE TASIYAN VE OZELLIKLE

SOSYAL BILIMLERLE YAKINDAN iLISKILI BIR SANAT BiCiMI. PSIKOLOJI,

SOSYOLOJi, EDEBIYAT VE TUM BUNLARIN ISARET ETTiGI MESELELER-

LE BAG KURMADAN HERHANGI BIR FILMIN HAKKIYLA ELE ALINABILE-

CEGINi DUSUNMUYORUM.

A~ Ulkeden iilkeye, ekolden ekole degisken-
lik gosteren bir konu bu. Ancak cok genel-
leyerek bakarsak, 6zellikle 1980 6ncesi film
elestirisinin yiiklendigi rol ile bugiinkii film
elestirisinin rolti arasinda bir ucurum oldu-
gunu soyleyebiliriz. Bugiin film elestirisi, bii-
yiik oranda serbest piyasa ve film pazarinin
isteklerine cevap veren bir kuruma dontstii.
Piyasanin talep ettigi oyunu oynamaktan geri
durmuyor. Bu da sdyle bir oyun: Birtakim film-
ler var, bunlarin tipki bir market triinu gibi iyi
ve kotu olarak siniflandiriimasi ve bu siniflan-
dirma iizerine birtakim gereksiz tartismalarin
yapilmasi, hangisi iyi hangisi koti, kim iyi oy-
nadi kim kotu oynadi, seklinde bir s6z ve sahsi
begeni fazlalig: iiretilmesi gerekiyor. Magazin
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programlarinin inltilerin kiyafetlerini deger-
lendirdigi boltimlerinden ¢ok da farki yok as-
linda bunun. Giiniimiiz film piyasasinin varli-
g1 bu begeni kiiltiirtiniin devam ettirilmesine
bagl ve film elestirisi de bu oyunun parcasi
olmak disinda bir rol iistlenmiyor. 1980 6nce-
sine baktiginizda ise film elestirisinin, tretilen
sinemanin hem anlatimina hem de icerigine
daha miidahil oldugunu, filmlerin igerigi ve
bicimini birbirinden ayristirmadan degerlen-
dirdigini, kameranin nerede durdugu ile konu
edilen sosyal-politik icerigi birbirinden ayir-
madan ele aldigini g6zlemleyebilirsiniz. Kame-
ranin nereye konuldugu, karakterlere nereden
baktigi ahlaki ve politik bir meseledir. Film
elestirisinin asil islevi de bunu tartismaktr.



Oysa su an filmin tim o6ge-
leri  birbirinden ayristinliyor
elestirilerde,  sinematografi-
oyunculuk-yontemenlik-sanat
vs. seklinde siniflandirlarak ele
aliniyor. Geriye yazarin, sézko-
nusu 6gelere dair sahsi bege-
nisi disinda pek bir sey kalmi-
yor. Bu tamamen film piyasa-
sinin ihtiyaclarina cevap veren
bir elestiri mantigidir. Ne kadar

FIRAT YUCEL

SORUSTURMA

C- Son dénemde, cok olum-
lu buldugum bir hareketlen-
me oldugunu soyleyebilirim.
Ozgiinliikten ziyade soyle bir
sorun olduguna inaniyorum:
Ozellikle sinema boliimlerin-
de, sinema sanati kendi icine
kapali bir alan olarak gorili-
yor ve bu sekilde ogretiliyor.
Gerek diger disiplinlerle ge-
rekse de sanat dallanyla bag

actksozlii, cesur vs. olmaya vt Dt o kurulmayan, teknik bir alan
i hi yazi Dergisi Genel Yayin . L
calisirsa calissin, herhangi bir o olarak. Oysa sinema &zii gere-

filmi ne kadar kotilerse kotii-

lesin, bdyle bir film elestirisi ancak piyasanin
talep ettigi “begeni yaristirma oyunu”na hiz-
met edebilir.

b- Her yayin organinin kendi kriterleri vardir.
Ayrica sunu da soylemek gerekir ki, tek bir film
elestirisi tiirii yoktur. Yani “film elestirisi” tek bir
sey degildir aslinda. Genel kriterlerden bahset-
mek bu yiizden ¢ok afaki. Ancak yayin organ-
laninin yayin politikasindan ve tercih ettikleri
film elestirisi tiirtiniin kendi kriterlerinden bah-
sedebiliriz. Bununla birlikte, anlasilan o ki, bir
filmin bicimiyle icerigini birbirinden ayirmak,
bir filmi parcalara ayirip her parcayi sanki bir-
birinden bagimsiz bir sekilde degerlendirmek
nerdeyse bir kritere doniismiis durumda. Ve bu
cok yaniltici bir sey, ctinkii boyle bir elestiri ge-
lenegi bile yok. Bu tamamen piyasanin taleple-
rini karsilamak icin tiretilmis ve sonradan da her
nasilsa aliskanhk halini almis, biitiin anaakim
medyaya yayilmis bir elestiri format..

gi, tiim sanatlan icinde tasiyan
ve Ozellikle sosyal bilimlerle yakindan iliskili
bir sanat bicimi. Psikoloji, sosyoloji, edebiyat
ve tiim bunlarin isaret ettigi meselelerle bag
kurmadan herhangi bir filmin hakkiyla ele ali-
nabilecegini diistinmiiyorum. Oysa Turkiye'de
bir sekilde s6yle bir ugurum olusmus: Ya film-
lere, bicimden ve anlatimdan bagimsiz bicim-
de, birer sosyal metin olarak bakiliyor ya da
filmler sanki icinde diger alanlara dair unsurlar
tasimayan, sadece teknik 6gelerden kurulmus
mekanik seylermis goriiliiyor. Bu iki bakis, bir
arada olmasi gerekirken birbirinden tumiyle
koparilmis. Ve cok sagma bicimde bu iki ekol
birbiriyle siirekli catisir Turkiye'de: Biri “sen
cok politik bakiyorsun” der, digeri “sen sade-
ce bicimsel bakiyorsun” der ve bu boyle gider.
Her iki taraf da yanlistir, cinkii bunlar birbirin-
den ayrilamaz. Boyle bir catismayi beslemek
yerine, bu iki bakisin birbiriyle diyalog kurma-
sini saglamak gerekiyor.
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EGE GORGUN

“SINEMA MAGAZINIYAZARLIGI

ILE SINEMA ELESTl

ENLIGINI

AYIRMAK GEREK

_{H

BUYUK GAZETELERDE SINEMAYLA ILGILI KALEM OYNATAN BAZI ISIMLE-

RIN YETKINLIGI OLDUKCA TARTISMALI. BIRAKIN SINEMAYI, YAZMAYI NE

KADAR BECEREBILDIKLERI BILE TARTISMALIL.

d- 80’lerden itibaren film seyrediyor ol-
sam da bilingli olarak film seyretmeye dok-
sanlarda basladim sayilir. Film elestirileri
okumaya baslamam da o doneme denk
gelir. Bu durumda kendimi boyle bir sorus-
turmaya dahil edecek yetkinlikte gérmiyor,
insanlari yanhs yodnlendirmekten endise
duyuyorum. Ozellikle ilk soru icin bu endi-
seyi fazlasiyla hissediyorum.

b- Turkiye'de belli bir kriter olmadigi acik.
Biiyiik gazetelerde sinemayla ilgili kalem oy-
natan bazi isimlerin yetkinligi oldukca tar-
tismali. Birakin sinemay, yazmayi ne kadar
becerebildikleri bile tartismali. Ancak hafif-
mesrepligin kose yazari olmaya tahvil edile-
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bildigi bir ortamda buna sasmamak gerekir
herhalde. Ama entelektuiel vicdani rahatsiz
eden bu durumu akla getirmektense, ga-
zetelerde yazilanlarin buyiik cogunlugunun
sinema elestirisi olmadigini diistinmek daha
rahatlatici saninm. Gazetelerde yayinlanan
ve sinema elestirisine en yakin metinlerin ise
mizanpaj, yer darlig), editoryal kasaplik gibi
engelleri asma engelleri asarken epey deger
kaybettigini kabul etmek lazim. Geriye sine-
ma dergileri kaliyor ki, onlar da iicret politi-
kalari ytiziinden memur yoneticilerle, hevesli
arkadaslarla, ceviri metinlerle cikan “seylere”
doniismis durumda. Elestiri denebilecek
kayda deger metinleri cimbizla ayiklamak
zorundasiniz.



Benim icin belirgin iki kriter
vardir: 1. Yazmasini bilmek;
2. Sinemayi sevmek ve bil-
mek. Bu iki kriterden biri bile
yerine gelmedi mi ben kendi
adima o yazidan uzak duru-
yorum. Yazmasini bilmek der-
ken alfabeyi kullanma beceri-
sinden s6z etmiyorum elbet-
te. Bicim ve icerik anlaminda
yayimlanabilme  kriterlerini
haiz, argtimanini acikca or-
taya koyabilen, okuma keyfi
veren bir metin olusturabil-
mekten s6z ediyorum. inanin bunu becere-
bilmek sinemayi sevmekten, hatta sinemayi
bilmekten daha zor. Becerebilmekten gec-
tim - yillardir gerek yaptigim dergilere ve
Tersninja.com’a gelen yazilardan biliyorum
- bunu beceremediginin farkinda olmak
bile kolay degil. Oysa tek yapman gereken
yazini giivenilir yazilarla karsilastirmak. Ama
bunun icin de 6nce “yeterince okumak” ge-
rekiyor. Ancak okuma degil, “okunma” ta-
kintisindan muzdaribiz. Bizi bu hale getiren
de zamanin ruhu ve ustiinkorii yayincihk
yapan medya.

C- Okur sayisini dikkate alarak konusur-
saniz yeterli sayida tez ve kitabin oldugu-
nu soyleyebiliriz. Daha ¢ok tez olsun, kitap
olsun tabii ama bunlar okuyacak bir de
kitle gerekiyor. Mesela Murat iri'nin kitap-
lari satarsa Murat iri baska kitaplar yazma-
ya girisir. Onun kitaplarinin sattigini géren
yayinci kendisine gelen diger dosyalari da

EGE GORGUN

Sinema Elestirmeni
Tersninja.com

SORUSTURMA

kitap yapar. Daha fazla kita-
bin ciktigini géren potansiyel
yazarlar kitap yazmaya girisir.
Hatta belki gazetelerde say-
falar, koseleri olan sinema
yazarlari bu kitaplarin taniti-
mina destek verir.

Fazla kotimser olmakla suc-
lanabilirim ama haksiz oldu-
gumu soyleyecek kimse cik-
maz sanirim. Sinema magazi-
ni yazarligi ile sinema elestir-
menligini birbirinden ayirmak
gerekiyor. Bunu yapacak olan
kisi ise yazarin isvereni, yani bu ikisi arasin-
daki farki ayirt edebilecek yetkinlikte olma-
si gereken, daha da 6nemlisi okuruna karsi
sahip oldugu sorumlulugu hatirlamasina
yol acacak bir aydin, bir gazeteci vicdani
tasimak zorunda olan yayin yonetmeni. Si-
nema elestirmenligi ve sinema yazarlig ara-
sindaki ayrimi da birakalim okurlar yapsin
ya da isterse yapmasin... Onun bu 6zgiirli-
giine midahale etmeyelim.
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[HSAN KABIL

"COK AZ CALISMADA OZGUN

BAKIS ACISI GORULEBIL

KR

BUGUNKU ELESTIRILER POSTMODERN BIR SERBESTIDE ILERLIYOR.

COK FAZLA DEGISKENIN DEVREDE OLDUGU BIR ELESTIRI YAZIMI GO-

RUYORUZ. ELESTIRI YAZISIYLA TANITIM TAVRI IC ICE GECEBILIYOR.

d~- Gecmiste daha homo-
jen bir film elestirisi uygula-
masindan s6z edilebilir. Her
ne kadar birbirinden farkli
tuslupta yazarlar bulunu-
yorduysa da, benzer bir dili
tutturan elestiri yazimi s6z
konusuydu. Daha cok siyasi
tavirlar belirleyici faktorler
di. Ancak kili kirk yaran bir
yaklasim da vardi. Seyirciler
tizerindeki etkisi belki de bi-
raz daha fazlaydi. Bugiink
elestiriler postmodern bir
serbestide ilerliyor. Cok fazla degiskenin
devrede oldugu bir elestiri yazimi goriyo-
ruz. Elestiri yazisiyla tanitim tavri i ice ge-
cebiliyor. Seyirci tizerindeki tesirinin eskisi
kadar oldugunu zannetmiyorum.

b- Bugiin icin cok fazla belirleyici kriter
yok gibi. Bir de tabii hala yazan eski kusak,
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iIHSAN KABIL

Sinema Elestirmeni

yeni kusak elestirmenleri ayir-
mak gerek. internet kiiltiiriiyle
beslenerek film elestirisi orta-
ya koymak, belli zaaflar da be-
raberinde getirecektir. Nitelikli
film kistaslarinda bile belli ce-
sitlilikler goze carpiyor. Daha
oni acik bir elestiri yazimi or-
taya konuyor gibi. Gunumiz
yazarlari cok degisik kaynakla-
ra yonelebiliyor.

C- Her ¢alismanin belli bir kal-
kis noktasi ve cercevesi mutla-
ka vardir. Guniimiizde yazilan
eserler de inisli-cikish bir bicimde Turk sine-
masina projeksiyon tutmayi denemektedir.
Sinemanin diinyasina girebildikleri 6lciide
ve o duyguyu yakaladiklar nispette basari
saglayabilmektedir. Ozgiin bir bakis acisi
cok az calismada goriilebilmektedir.



MURAT PAY

SORUSTURMA

“TURK SINEMA TARIHI'NIN
EN BASTAN GOZDEN

CECIRIL

~Si GEREKIYOR”

KITAPLASTIRILMIS YA DA YAYINLANMAMIS TEZLERDE BAZI KALIPLA-

RIN TEKRAR ETMESI YAYGIN. BU TAVIR ARASTIRMA VE SORULARIN OR-

TAYA CIKMASINA YONELIK CIDDI HANDIKAPLAR BARINDIRIYOR.

d - Bu konuda rahat bir kiyas
yapamiyorum. Ama interne-
tin ortaya ¢ikmasinin elestiri
kulturtinde bir yuzeyselligin
ve keyfi 6znelligin yayginlas-
masina yol actigi sdylenebilir.
Elbette isini ciddi yapanlari is-
tisna tutuyorum.

b- Bence belirgin bir kriter
yok. Cok degisken. Bir prob-
lem olarak bile gorilebilir.
Ama baz kliseler var tabii: Be-
gendim, begenmedim, gidilir,
gidilmez gibi. Bunlari film elesti-

risi kapsamina sokmazsak daha iyi olur!

C- Bu konuda ciddi eksikliklerin oldugunu dii-
stuiniiyorum. Bunu 6zellikle teorik planda telif
eserlerin azligini dikkate alarak soyliiyorum. En
onemli problem 6zginliik problemi. Fakat genel
olarak ti¢ bes yil evveline gore kiiclimsenmeye-
cek bir hareketliligin oldugu acik.

MURAT PAY

Kisa Film ve
Belgesel Yénetmeni

Gorebildigim kadanyla kitaplas-
tinlmis ya da yayinlanmamis tez-
lerde diisiince baglaminda bazi
kaliplarin tekrar etmesi yaygin:
Tasnif edilmis bir sinema tarihi,
yonetmenler ve filmler acisin-
dan... Halbuki bu tavir arastirma
ve sorularin ortaya ¢tkmasina yo-
nelik ciddi handikaplar barindi-
ryor. Bazi 6nkabullerin sorulara
tabi tutularak tekrar degerlendi-
rilmesi gerekiyor. Bazi yonetmen-
lerin daha iyi anlasilmasi, bazi
filmlerin elestirilebilmesi gere-
kiyor. Ozellikle Tuirkiye'nin fikri macerasini bii-
tiin bir resimde hakkaniyetli okuyabilecek bir
perspektif gelistirerek Tirk Sinema Tarihi'nin
en bastan gozden gecirilmesi gerekiyor. Bu
baglamda arastirmaci sayisi azhg degil arastir-
maci kisilerin zihni cesitliligi ve derinligi sikinti
olabilir. Mesela arastirmaci kisiliklerin Osmanli-
ca bilmemesini ciddi eksiklik olarak gértiyorum.
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MURAT TOLGA SEN
[LM ELESTIRISI ESKISI KADAR
OZGURVE SINEMANIN TUM BIRIKIMINI
DA DECIL”

INTERNET SOZLUKLERI VE BLOGLARDA KENDISI DE

HJ-_I

KUCAKLARYAP

“SEYIRCI”

OLAN AMA IYI KALEM OYNATAN BAZI YAZARLAR DURUMU “SINEMA

YAZARI’NIN ALEYHINE OLACAK SEKILDE YENIDEN SEKILLENDIRDI.

KADIM KALEMLERIN INTERNET UZERINDEKI MEDYALARI CiDDIYE AL-

MAK ISTEMEYISLERINI MESLEK DIRENISI OLARAK GORMEK MUMKUN.

d- Eskiden sinema yazarlan film elesti-
rilerini gordukleri yapitin ne kadarinin “7
sanat” olduguyla iliskilendirerek yaziyordu.
Bu konuda da epey acimasizdilar. izledigi
filmde her seyden 6nce sanati arayan done-
min seyircisine iyi gelen yaklasim da buydu
zaten. Fakat sinemanin baslangicindakine
benzer bir sekilde yeniden bir lunapark eg-
lencesine evrildigi giniimiizde is biraz ter-
sine dondi, buna bagl olarak “sinema ya-
zan” artik dokunulmaz ve mutlak yargilayici
konumunu yitirmis durumda. Bir zamanlar
sayilar gercekten az olan isimlerin yazdig
her seyi onlarin begenisine gore iyi ya da
kot olarak degerlendiren bir seyirci profili
yok artik. Seyircinin geneli artik sinemaya
“eglenmek” icin gidiyor ve kendi algilarina
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yakin tavsiyeler almaktan hoslaniyor. Sine-
maya gidenlerin bir film elestirisinden cikar-
mak istedikleri ilk sey, bu filmin seyredilme-
ye deger bir yapim olup olmadigi. Burada
da sizin yazdiginiz filmi hangi yas grubuna,
seyirci profiline tavsiye edebileceginizi iyi
belirlemeniz gerekiyor ciinkii neredeyse her
yapimin onu ¢ok sevecek bir izleyici kitle-
si mevcut. Sartlar ve bilgiye ulasma hizi bu
kadar degisirken bu isi bir meslek haline
getirmis olan sinema yazarlarinin gerekliligi
dahi sorgulanir bir hal aldi ve o6zellikle in-
ternet sozliikleri ve bloglarda aslen kendisi
de “seyirci” olan ama iyi kalem oynatan baz
yazarlar durumu “sinema yazari”nin aleyhi-
ne olacak bir sekilde yeniden sekillendirdi.
Kadim kalemlerin bloglari ya da internet



tizerindeki medyalarn ciddiye
almak istemeyislerini bir tir
meslek direnisi olarak gormek
miimkiin. Ise yaramayacak
gibi goriinen tiirden bir dire-
nis, Alamo’nun son safag...

“Film elestirisi” okuyan seyir-
cinin bu konuda isim secme-
yip sadece kendisi icin gerek-
li ve minimal bilgi/tavsiyeye
ulasma istegi yiiziinden olus-
mus, karsilikh olarak bir kiisme
halinden bile s6z edebiliriz.
Seyirci, filmlerle ilgili 6n bilgiyi
ve izlence sonrasindaki anla-
ma halini, sézliikler, bloglar, forumlar ve sos-
yal medya tizerindeki tartisma ortamlarinda
kendisi de bir elestirmene doniserek zaten
yapiyor. Oysa sinema yazarlarinin dnemli bir
kismi, durduklari yeri bir tahtken sallanan
sandalyeye doniistiiren durumdan memnun
gozitkmuyorlar. Bunun acisini gise filmlerine
sirtint donerek, danmismanliklarini, 6n juriligini
yaptiklari etkinliklerde bu filmleri kaale alma-
yarak cikariyorlar. Sonug: Tiirkiye'deki ttim
festivallerde odiillere bogulan ama vizyona
ciktigi vakit bin kisi tarafindan bile seyredil-
meyen filmler ve bu filmler yiiziinden gelisen
seyirci onyargisi sebebiyle oynayacak salon
bulamayan, gise ya da festival kaygisi olmak-
sizin yapilmis gercekten iyi filmler...

Bunu biraz daha acarak, durumun epey teh-
likeli bir hal aldigini ve Tiirk sinema sekto-
riintin genel tretim kalitesini dusurdiigiini
bile iddia edebilirim. Konuyla ilgili ayrinti-

MURAT TOLGA SEN
Sinema Elestirmeni,
Otekisinema.com, Beyazperde.com
Cinedergi.com

SORUSTURMA

li bir dosya hazirlamayi da
planliyorum ama simdilik sa-
dece su kadarini soyleyeyim:
Sadece “minimalist” oldugu
icin sinema yazarlan tarafin-
dan goklere cikarilan ya da iyi
olmasina ragmen “giseye oy-
nadigl” icin asla goriilmeyen
filmler salonlarin film secer-
ken dengesini bozarak hem
tretim hem de fikir anlamin-
da giicli olan eserlere zarara
vermekte... Bunun bir 6rnegi-
nin bu yil yasadik. Bol ddiillu
filmlerin salon hezimetinden
Golgeler ve Suretler gibi bir film de payini
aldi ve sadece yirmi bes kopya ile goste-
rime girebildi. Ayni hafta Kolpacino filminin
400’e yakin salonda gosterildigini eklemek
isterim. Sinema yazarinin artik gercekten iyi
ve “sinema” olabilen isleri, seyirciye diklen-
meden yazmasi giinimiiz sartlarinda gerek-
li bir misyondur.

b- Tiirkiye sartlan s6z konusu oldugun-
da, insanlarin film elestirisi okumanin se-
bebi biraz da ekonomik. Seyirci cebindeki
kisith para ile iyi bir film seyretmek icin bir
kilavuz ve nihayetinde sevdigi filmleri daha
iyi anlamak icin bir bilge arar. Boyle bir fre-
kans araliginda yazan sinema yazarini takip
etmek ve onun sayesinde sinemasal algilari
acmak cok keyiflidir. Oncelikle, sinema sa-
lonlarinin AVM’lerin icine dahil edilmesiy-
le yasanan hizmet kalitesinin yiikselmesi
ve buna bagli olarak bilet fiyatlarinin epey
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artmasi durumu var. Artik cok ucuz bir eg-
lence olmayan “sinemaya gitme” faaliye-
tinin en iyi yon gostericileri hala filmleri
herkesten 6nce goren ve elestiren sine-
ma yazarlari ama klasik yontemlerle bu ise
devam edilenlerin okunduklarini, okunsa-
lar bile ciddiye alindiklarini sanmiyorum.
Film elestirisi de eskisi kadar 6zgiir ve si-
nemanin tiim birikimini kucaklar bir yapi-
da olamiyor ne yazik ki... Sinemaya giden
insanlarinin 13-25 yasinda oldugunu goz
oniine alarak oldukca hafizasiz ve -uziile-
rek yaziyorum- meraksiz bir seyirci icin film
elestirisi yapmak durumundayiz. Salonlar
ve bu salonlarda gosterilenler degisirken
elestiri de degisiyor. Artik seyirciye mey-
dan okumak yerine yazdigimiz filmi, dog-
ru seyirci ile bulusturabilmek derdindeyiz.
Tabii bu soylediklerim vizyona dabhil, giin-
cel tiretimler icin gecerli. Ozellikle internet
yayinlari icin yapilan film elestirilerinin eskisi
gibi dalli, budakli olamadigini da yazabilirim.
Kisa seyler okumaya alismis insanlara sayfa-
larca film elestirisi okutamiyorsunuz. Basili
medya -dergileri kastediyorum- bu durumda
hala avantajli, daha bilincli ve merakli bir okur
profiline sahipler.

C- Cok kisa bir siire 6ncesine kadar si-
nema lzerine ¢ikan yayinlar orta boy bir
kitapligin tek bir rafini bile doldurmaktan
acizken artik sadece sinema iizerine ya-
yinlanmis Tiirkce icerikli eserlerden olusan
bir kiitiphane acilabilir saninm. Fakat bu
bollugun okurun akhni karistirmak disinda
cok fazla bir kiymeti yok. Benim Turk sine-
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masi ile ilgili yazilanmi yazarken kaynakca
olarak kullandigim kitaplar yine Agah Oz-
gli¢, Giovanni Scognamillo, Metin Demir-
han, Burcak Evren, Atilla Dorsay gibi eski
kalemlere ait olanlar ciinkii yeni yazarlarin
dogru bilgi verirken ayni zamanda okuna-
bilir olmaya cok dikkat ettiklerini sanmiyo-
rum. Bazi kitaplarn daha kitap¢ida goz atar-
ken bir didaktizm batakligina saplandigimi
hissedip elime aldigim gibi hizla rafa geri
birakiyorum.

Turk sinemasiyla ilgili kitap ve tezlerde
dikkatimi ceken bir diger sikintili durum
da surekli olarak genel bir yaklasim icinde
bulunulmasi, en fazla yillara ya da on yil-
lara boliinmiis bir kategorilendirme icinde
calismalar yapilmasi durumu. Tiirk sine-
masiyla ilgili tiirler ve alt tirler hakkinda
yayinlanmis eserlerde ne yazik ki cesitli-
lik mevcut degil. 1999 yilinda yayinlanan
Giovanni Scognamillo ve Metin Demirhan
imzal Fantastik Tiirk Sinemasi calismasinin
tizerinden gecen 12 yila ragmen ona yakin
ya da asan herhangi bir yayindan s6z ede-
meyisimi durumu 6rneklemek acisindan
yazmak isterim.



SUAT KOCER

I_

[ NUZ BET |

SORUSTURMA

"“FILM ELESTIRISINDE
RGIN KRITERLE

SOZKONUSU DECIL"

iLLA BiR KRITER KONACAKSA BUNLAR SINEMANIN TARIHINI, TEKNIGINi

BILMEK, TECRUBESINI TATMAK VE MANTIGINI KAVRAMAK OLMALIDIR.

d~ Film elestirilerinde gec-
mis- gelecek karsilastirmasi ne
olctide sdzkonusu olabilir, bi-
lemiyorum. Kendi adima dogal
birtakim teknik ayrintilar ve ol- |
gular disinda, “fark” kavraminin
icini dolduracak diizeyde bir
farkiik gormiiyorum.

b- Yakin bir déneme kadar
tilkemizde, Bati'ya benzer bir
elestirmenlik algisinin olus-

2

madizn konusulurdu. Simdi- F”mA?al:I%'gr;(iggfnﬁ o C- Yeterli olmamakla birlikte,
lerde ise durum daha farkl... Yonetmeni bu alanda anlaml cabalar var.

internetin de etkin bicimde

kullanilmasiyla birlikte, film elestirmenli-
gi hayli yaygin bir alan haline geldi. Ulusal
yayinlarin yani sira, portallar ve bloglar da
film elestirmenliginin cesitlilik ve renklilik ka-
zanmasina yol acti. Bu noktada kriterlerden
s6z etmek de olduk¢a giic oldu. Simdiye
kadar cok genel bir formiille, filmin teknik/

alt metin okumalarini yapmak
veya isin anlatim yonini yaz-
mak seklinde bir ayirm yapih-
yordu. Heniiz belirgin kriter-
ler s6zkonusu degil. Ancak bu
alan icin illa bir kriter konacak-
sa, Giovanni'nin (Scognamillo)
dedigi gibi, bu kriterler, sine-
manin tarihini, teknigini bilmek,
tecruibesini tatmak ve mantigi-
ni az/cok kavramak olmalidir.

Ticari bir kazan¢ beklenme-
den, sinema kitaplari cikaran, tezler hazirla-
yan sinemaseverler var. Bu yayinlarin tama-
minin 6zgiin oldugunu séylemek zor. Ancak
bu konudaki girisimlerin hem nitelik hem
de nicelik bakimindan iyi bir noktaya dogru
gittigini diistintiyorum.
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Fotograf CIHAT CANER

AYLIN ZOI TINEL

“KURGUDAKI EN ONEMLI
SEY OYUN KESMEKTIR”

- : Sektore Plato Film’de reji asistani ve editor
SOYLESI: . olarak adim atan Aylin Zoi Tinel, sayisiz
M. ABDULGAFUR SAHIN 1o\ 14m filmi yaninda 1999 yilindan beri ara-
KORAY SEVINDI larinda Propaganda (1999), Komiser Sekspir
(2001), Egreti Gelin (2005), Pardon (2005),
Adem’in Trenleri (2007), Kopriidekiler (2009), Golgeler ve Suretler (2010)
gibi filmlerin oldugu projelerde edit6r ve post prodiiksiyon danismani ola-
rak calisti. 2003-2006 yillar1 arasinda Bahcesehir, Kadir Has ve Bilgi gibi
{iniversitelerde ders verdi. 2007’de “Isimsiz” adl1 uzun metraj film projesiy-
le Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’ndan senaryo gelistirme destegi aldi. Tinel,
VAV Film Grubu’yla kolektif projeler {iretmeye ve reklam, enstalasyon, uzun
metraj film ve belgesel gibi farkli disiplinlerde editorliige devam etmekte.

Kopriidekiler ile 21. Uluslararas1 Ankara Film Festivali'nde, Golgeler ve
Suretler ile 47. Uluslararasi Altin Portakal Film Festivali’nde En Iyi Kurgu
odiilii alan Aylin Zoi Tinel ile kurgu {izerine konustuk.
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N Kurgu Tiirkiye'de cok bilinmeyen bir
alan. Genel izleyicinin kurguyu senaryoyla
karistirdigina ¢cok sahit oluyoruz. Sizce
kurgu nedir?

Oyle bir yanilg var ve bu dogal. Dramatik
kurguyla masadaki kurgu bazen ic ice girse
de dramatik kurgu genellikle kagit tizerinde
coziilen kurgudur. insanlar filmi izlediklerin-
de dramatik kurgusunu begenirlerse “Kurgu-
su ¢ok giizeldi.” der. Bizim isimiz daha farkl.
Zaman zaman o alana miidahale etsek de
kurgu, filmin kompozisyonunu olusturmaktir.
Amiyane tabirle film iic kere yazilir denir:
Tekst yazarken, cekerken ve kurgu masa-
sinda. Tekst hali senaryodur. Cekildiginde
baska seye doniisur. Benim isim cekildikten
sonra bunlar gorsel bir kompozisyon haline
getirmektir. Filmin biittintintin temposunu
belirleyip olusturmak, daha ziyade bir seyi
ifade etmek icin gorsel olarak en parlak ara-
liklar ne ise onlari dogru sekilde bir araya
getirip tek parca gostermektir.

N Kurgucu olmak icin ne yapmak gerekir?
Yeteneginiz ne derece 6nemlidir?

Sinemanin diger dallari gibi kurgu da bir-
cok disiplinden beslenir. Kurgucu olmak
icin bulmacalari sevmeniz, iyi bir gorsel
okumaya sahip olmaniz, cok iyi bir muzik
kulagina sahip olmaniz gerekir. Bir hikayeyi
gorsel olarak goriintiiniin kompozisyonunu
degil de kurgusunu olusturarak nasil ifa-
de edebildiginiz cok 6nemli. Bu sonradan
ogrenilen bir sey ama digerleri maalesef
dogustan geliyor. Bunun disinda calismak
gerekiyor, ama dedigim gibi bence o iicii

SOYLESI

Kurgu konusunda bazi yonetmenler-

le kisilerde yanlis bir alg1 var. “Cek-

tiklerimiz bir sekilde bir araya gelir

ve film olur” diye diisiniilityor. Bu

vanilgidan dolay1 iyi editorler son

anda olaya dahil oluyor. Halbuki bir

editoriin senaryo asamasindan iti-

baren filme dahil olmasi gerekir.

olmadan olmaz. Ayni zamanda -bu kisisel
fikrim- cok iyi bir 6nsezi gerektiriyor.

N Tiirkiye'de kurgunun tam olarak bir
standardi ya da prosediirii var mi? Ornegin
ABD’de kurgu sendikasina tiye olmayanla-
rin kurgu odasina giremedigini biliyoruz.

Sektor olusamadig) icin Turkiye'de her sey
sartlara, sartlari yoneten kisilere gore se-
killeniyor. Amerika’da birtakim editorlerin
bazi seylere imza atma hakki var. Diger edi-
torler tic bes kisi olmak durumunda kaldik-
lari icin ¢ogu zaman o imzadan yoksun ka-
liyorlar. Tiirkiye'de ise durum biraz karisik.
Pek cok sey giin gectikce iyiye gidyor ama
kurgu konusunda bazi yonetmenlerle kisi-
lerde yanlis bir algi var. “Cektiklerimiz bir
sekilde bir araya gelir ve film olur” diye du-
stinuliiyor. Bundan dolayi iyi editorler son
anda olaya dahil olmak zorunda kaliyor.
Halbuki bir edit6riin senaryo asamasindan
itibaren filme dahil olmasi gerekir. “Biz yap-
tik ama olmadi, gel sen bir baksana.” asa-
masi hi¢ dogru degil ama cok oluyor. Pa-
rasizliktan, Turk isi is yapmaya calismaktan
dolay béyle durumlarla karsilasilabiliyor.
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N Golgeler ve Suretler (2010) filmiyle
Altin Portakal'da En lyi Kurgu Odiilii'nii
kazandiniz. Tuirkiye'de sektor olmadigini
dustnirsek odillerin saglkli oldugunu
dustiniiyor musunuz?

Bence hicbir 6diil sistemi saglikli olamaz.
Yillarca 6diil vermis ve birtakim standartlara
kavusmus bazi kurumlar disinda bizde de bu
durum gecerli. Her 6diil, festivalin politik
goriislerine, jurisine ve secimlerine kaliyor.
Odiil, sevk veren ve kendini iyi hissettiren
bir sey. Ama saglikli demek mumkiin degil.

N Propaganda, Egreti Gelin, Képriidekiler,
Golgeler ve Suretler gibi filmlerde farkl yo-
netmenlerle calistiniz. Bunlar arasinda 6zel
olan, cok severek calistiklariniz var mi?

Cok severek yaptigim isler var. Egreti Gelin
Atif Yilmaz'in son filmiydi ve birlikte calisma
imkani buldugumuz icin cok sevinmistim.
Atif Abi filmini fazla opsiyon birakmayacak
sekilde ceker. Filmin genel ritmi tizerinde ug-
rasirsiniz, ama fazla saga sola kimldayacak
bir alan yoktur. Asl Ozge'nin Kopriidekiler
filmi cok zor bir isti. Ben tciinct edit6r ola-
rak gittim; cok yorucuydu. Ama cok severek
yaptim; sonucundan da memnun oldum.
Golgeler ve Suretler anlattigi seyin kendisi
itibariyle yapmis olmaktan gurur duydugum
bir isti. Cok siki bir ekip oldu. Iyi oyuncu
kesmek, dyle bir imkana sahip olmak editor
icin en miithis seylerden biri. Sonucundan
memnun oldugum ender islerden biridir.
Dervis'le calismak zaten herkesin de bildigi
gibi keyifliydi. Bu siireclerin hepsi bir macera
ve hepsinden bir sey dgreniyorsunuz.
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N Kurgu masa basi isi olarak bilinir. Sizin
icin kurgu masa basinda mi bashyor yoksa
setle de baglantiniz oluyor mu?

Saglikh calisma ortamlarinda senaryodan
basliyorum. Dramatik kurgu tizerinde ko-
nustugumuz, tartistigimiz, kagit tizerinden
kurguya miidahale ettigimiz oluyor. Motor
dendigi andan itibaren ekibimle kurguya
baslariz. Is gec gelmemisse herhangi bir ak-
silik ya da ihtiyacini duydugum seyler oldu-
gunda sette konusup tartisiyoruz. Masa basi
bir is, ama tamamen bir odada gecmiyor.

N Sette sadece yonetmenle mi muhatap
oluyorsunuz yoksa ekipten baskalariyla da
etkilesiminiz oluyor mu?

Problemin dogasina bagli. Bazen yonet-
meni hic ilgilendirmeyen bir konuda rejiyle
konusuyorum. Bazen goriintti yonetme-
niyle ya da sesciyle.

N Kurguya senaryonun akisina gore mi
yoksa can alici sahnelerden mi baslarsiniz?

Sahneler sirali cekilmiyor. Ben cekim sira-
sinda basladigim icin sirali bir kurgulama
olmuyor. Sahneler 6nce kabaca kurgulanir.
O etapta fazla masa basinda oturmam.
Ekibim benim g6zetimimde kabaca sah-
neleri baglar ve onlar ¢cogalmaya basla-
diktan sonra sekans olur. Sekans olmaya
baslamadan evvel ben devreye girip onlari
tekrar ele alinm. Dolayisiyla sirali bir sey
yok. Sekanslar bastan, sondan, ortadan
olusmaya baslar ve yavas yavas buyiir.
Sonunda filmin kendisine ulasirsiniz, ama
zaten esas kurgu, yani isin incelikli tarafi



da orada baslar. Sahne ici kurgularr ayri,
filmin kurgusu ayr bir dinamiktir.

N Kurguya filmin siiresinin belli bir dakika-
da olmasi niyetiyle mi baslanir yoksa filmin
suresi yapilan kurguya gére mi belirlenir?

Acikcasi oyle bir niyet yok. Prodiiktor-

ler acisindan uzun olmasiyla ilgili sakin-
calar var. Bir film ilk baglandiginda her
haliikarda uzun olacaktir. Ama sonra kendi
dogasi geregi eleniyor. Ben Allah’a siikur
“bu yiiz ama ona insin” diye bir is yapma-
dim. Zaten oldukca gaddarimdir. Basima
gelmedi ama bazi filmler var rahat yiiz
kirk, yiiz elli dakikayi kaldirabilir. Oyle epik

filmler bizde olmadig icin basima gelmedi.

N Bir kurgucu icin olmazsa olmaz bir
ozellik ya da bilgi var midir?

lyi bir kurgucu dinlemeyi bilmeli, cinkii
her sey yonetmen ve editor arasindaki
diyalogda. Karsinizdaki insanin ne yapmak
istedigini -zaman zaman hak vermeseniz
de- anlamamiz gerekir. Editor iyi iletisim
kurabilmeli, iyi bir dinleyici olmali, sabirl
olmali. Pek ¢cok sey bir arada olmali. Ciin-
kii kurgudaki en 6nemli sey oyun kesmek-
tir; filmin kendisini olusturana kadar cok
iyi bir oyuncuyu madara edebilir ya da
vasat bir oyuncuyu iyi gosterebilirsiniz.

N Bahcesehir, Kadir Has ve Bilgi gibi tini-
versitelerde dersler verdiniz. Universitede
kurgu tizerine verilen egitim yeterli mi?
Universiteler branslasma konusunda si-
nema sektoriiniin olusmasina kisa vadede
yardimci olabilir mi?

SOYLESI

Okulda iyi kameraman, iyi kurgucu

yetisiyvor mu? Hayir. Cocuklarin hep-

si yonetmen olmak istiyor. Hem fazla

vaktim olmadig:r hem de okuldan gel-

dikten sonra sinirden hasta yattigim

icin artik ders vermeyi biraktim.

Boyle bir sey olabilecegini diistinmutyorum.
Cok merakli 6grenciler de geliyor ama tam
olarak neye merakli olduklarini bilmiyorlar.
Yonlendirmek gerekiyor. Derslerde, biraz da
okullarin formasyonu nedeniyle, “Kurgu prog-
rami kullanmayi 6grenelim, parcalar birbir-
lerine baglayalim, cok eglenceli.” diye diisi-
niiyorlar. Ama teorik konusmaya basladiginiz
zaman diinyalarn kararyor. Okul sisteminde
zor geliyor cuinkii butiin dallarin ayni sekilde
islenmesi gerekir. Kurgu tek basina bunu ba-
saramaz. Okulda iyi kameraman, iyi kurgucu
yetisiyor mu? Hayir. Zaten cocuklarin hepsi
yonetmen olmak istiyor. Hem fazla vaktim
olmadigi hem de okuldan geldikten sonra
sinirden hasta yattigim icin artik ders vermeyi
biraktim. Ama kendi stiidyomda genc insan
yetistirmeye caba gosteriyorum. Gercekten
ilgisi varsa burada bunu gormek daha rahat.

N Film izlerken filmi kurgucu goziiyle mi
izlersiniz yoksa seyirlik tarafini diistinerek
mi izlersiniz? Kurgucu olmaniz haz almani-
z1 engeller mi?

Cok rahat, izleyici gibi izlerim, fakat be-
gendiysem, basarili bulduysam farkli yer-
lerini bastan izlerim. O zaman bakarim.
Yoksa hayat ¢ok kotu olurdu.
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KISA-CA

SADI CELIL CENGIZ:

“TEKNOLOJININ YAYGINLASIP
UCUZLAMASI SINEMAYA
DEMOKRASI GETIRDI”

S adi Celil Cengiz yakin bir arkadasim. Ona da séyledim: “Seninle arkadas oldugumuz icin

degil hakikatten ilging bir kisilige sahip oldugunu diistindtigtim icin roportaj yapiyorum.”

Yiiksek lisans miilakatinda tanismistik. O zaman askerdeydi. Fen Lisesi'nden mezun ol-
mus, isletme okumus ama aslinda 12-13 yasindan beri sinemaci olmak istiyormus. Simdilerde
“Uskiidar'a Giderken” dizisinde oyuncu Sadi. Bir taraftan da Edirne-Kapikule sinirinda muaye-
ne memurlugu gorevini siirdiiriiyor. Son yillarda cekilen kisa filmlerin yaklasik 60 tanesinde rol
aldi. Ayrica pek cok kisa filmin hem senaristi, hem yonetmeni hem de basrol oyuncusu. Hayal
Perdesi'nin Temmuz-Agustos sayisinda kisa filmle ilgilenenler ve ilgilenmeyi dustinenler icin
keyifli bir roportaj hazirladigimizi diisiiniiyorum. ilginize saygilarimizla sunuyoruz.
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Soylesi: ZEYNEP MERVE UYGUN

N Pek cok kisa filmde yer aldin. Oynama-
digin kisa film kaldir mi?

Simdiye kadar oyna dedikleri halde oyna-
madigim kisa film kalmadi. 50-60 civarinda
kisa filmde oynadim. Bunlardan bir kismini
hi¢ izlemedim, bir kismini da hatirlamiyorum.
Ama hemen hemen Istanbul’daki biitiin tini-
versitelerin Sinema TV 6grencileri bir filmde
beni gormuslerdir. Birlikte calismisizdir.

N Nasil basladin?

Lisede, tiniversitede tiyatro yapiyorduk.

Fen Lisesi'nden mezun olduktan sonra bir
donem depresyona girdim. Depresyondan
cikmak icin basladim kisa filme. Daha 6nce
film nasil cekilir, kurgu nedir, bilmedigim icin
filmlerde oynayayim dedim. O dénem en
cok aranan sey oyuncuydu. Su an bilmiyo-
rum ama o donem ¢ok kisa film cekiliyordu.

N Hala devam ediyor.

Giizel. iste ben de o donem, istanbul Uni-
versitesi Isletme 3. siniftayken bu isi 6gren-
mek icin gidip herkesin filminde oynadim.

N ilk yonetmenligini ne zaman yaptin?

Benim Sinemalarim diye bir site vardi. Fen
Lisesi'nden Metin abi, “Boyle bir site var,
sen de tiyatroda oyunculuk yapiyorsun,
para vermiyorlar ama bir bak.” dedi.

N ilanlar mi oluyordu?

Evet, “Araniyor” diye bir boltum vard: Su
filmde garson rolii lazim gibi. Ben de aradim.
Yénetmenim Marmara Universitesi'nden
Derya'yd.. Gittik goriistiik. “Tamam” dedi.

SOYLESI

Onun filminde oynadim. Kameray1 ilk kez
onun setinde gordiim, diigiin salonu haric.
Ertesi gin de ilk filmimi cektim: “Keyser Soze
var miydi, yok muydu?”. Tip Fakiiltesi'nde
okuyan bir arkadasimin LCD ekrani siyah
beyaz gosteren, biiyiik bir kamerasi vardi. Bir
arkadasimizin evine gittik. Arabayla 55 ekran
TV gotiirdik monitor icin. Kamerayi kurduk.
Televizyonun karsisina gecip tek plan olarak
ilk kisa filmimi ¢ektim. O zamanlar kamera
yoktu elimde, webcam vardi. “Web kamera-
styla nasil bir film cekilir?” fikrinden yola ¢ika-
rak senaryo yazdim. Fatih’in kamerasiyla da o
filmi cekmis olduk. O filmle “I Can” kisa film
yarismasina katilip tictinciilik oddlii aldim.

N Benim Sinemalarim nasil bir olusumdu?

Ali ilhan ile Burcu Tatlises'in projesiydi. Kisa
film nedir, nasil yapilir 6grenmek icin tavsiye
tizerine iye oldum. Daha sonra bulusmalar
oldu. Birbirimizin projelerinin bir ucundan
tuttuk. Orada alternatif bir mizah anlays, al-
ternatif bir yaklasim olustu. O ekipten Ali il-
han kendi sinema filmini cekti. Selcuk Ayde-
mir kendi filmini cekti, simdi dizi film yaziyor,
yonetiyor. Burak Aksak “Leyla ile Mecnun”u
yaziyor. Murat Ozsoy TRT'de bir program
yapiyor. O kadro su an bu islerle ilgileniyor.
imece usulii, hic durmadan, neredeyse her
hafta bir kisa film tretiyorduk. Cektigimiz
filmlerin bazilan icin “Boyle sagmasapan
seyleri niye cektiniz? Bu niye boyle yapildi?”
diyebilirsiniz. Ama onlarin hepsi bize bir sey
katt. En azindan deneyim oldu. Ben 6gren-
digim her seyi o setlerde 6grendim.
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N Cok ilgin bir hayatin var. Askerdeyken yiik-
sek lisans icin Bilgi Universitesi'nin Sinema TV
Bolimii'ne basvurdun. Kapikule’de muayene
memuru olarak calistyorsun. Bir taraftan da
“Uskiidar'a Giderken” dizisinde oynuyorsun.

Ben askerdeyken Bilgi Universitesi'nden
Murat Ozsoy “Universiteye gidiyorum, gel
birlikte gidelim.” dedi. ALES puanim da vardi,
basvurdum. Astegmen olarak yapiyordum
askerligimi. Aksam 5'ten sonra bostum. O
zaman okul altidan sonraydi. Askerdeyken
dahi derslere girebiliyordum. Hatta bir ders-
te Dervis Zaim'e “komutanim” demistim.

N Dizi projesi nasil basladi?

Diziyi Selcuk Aydemir yazip cekiyor.
Selcuk’la Benim Sinemalarim’da tanismis-
tik. Calgr Cengi diye cok basarili bir sine-
ma filmi ¢ekti. Diziye baslayinca rol icin
beni aradi. Ben de Kapikule’de memurum.
Tamam dedim, dyle basladik.

N Kac film cektin simdiye kadar?
Kisa film olarak 7 tane cektim.

N Bu azimsanacak bir sayi degil. Acaba
“Yapalim da gerisi gelir.” diye mi basliyor-
sun ise yoksa senaryo grubun var mi?
Filmleri cektigimiz donem her an bir se-
naryomuz, birbirimize anlatacagimiz bir

film fikrimiz vardi. Yatili okulda kalmanin
getirdigi belli bir mizah anlayisi var.

N Kisa film sektoriiyle ilgili genel bir de-
gerlendirme yapmani istesem?

Sektor meselesiyle ilgili cok fazla sey kura-
miyorum kafamda. insanlar kisa film cekerek

HAYAL PERDESI 23 - Temmuz-Agustos 2011

hayatlarini kazanabilirler mi, bunlara dair cok
net fikirler gelmiyor aklima. Ama sunu sdyleye-
bilirim: Kisa film tiretiminin artmasi, cep tele-
fonlaniyla bir seyler cekilebilmesi hem sinema
acisindan hem hayatin kendisi agisindan iyi.
Dijital kamera olmasaydi asla film cekemezdim.
Teknolojinin yayginlasmasi ve ucuzlamasi sine-
maya bir demokrasi getirdi. Eskiden ya zengin
olacaksin, okulunu okumus olacaksin, ya dev-
letten destek bulacaksin... Ama simdi Iphone
ile filmler cekiliyor. Tabii sinema Avatar (2009)
gibi tic boyutlu filmlerin cekildigi baska bir
tarafa da gidiyor. Bizim bakmamiz gereken

yer diger taraf. Herkesin elindeki kamerayla

bir seyler cekmesi, bunlari insanlarin izlemesi,
paylasmasi ve bunlarin bir kisminin, kimsenin
tahmin edemeyecegi derecede yayilmasi, bunu
insan hayatinin bir parcasi haline getiriyor.
Youtube'un 10 dakikalik formatinin sinemada
uzun vadede bicim olarak etkin olacagini dii-
stiniiyorum. Kisa filmi o ytizden 6nemsiyorum.
Kisa filmin en buiyiik avantaji “kisa” olmasi.
Artik sadece Yeni Dalga, Yeni Gercekgilik yok,
ylizlerce cesit sinema var ve bu filmlerden

her birinin ytizyirmiser dakika izlenme sansi
bulmasi giderek azaliyor. insanlar belgesel ce-
kiyorum, film cekiyorum demeden cektikleri
seyi Youtube'a koyuyorlar. Ve bu “tiim zaman-
larin en komik filmi” diye dusiiniilen filmden
daha fazla izleniyor. Kimse kibirlenip “Onlarin
cektikleri ¢cop.” demesin. Sinemanin nereye
evrilecegini kimse bilemez. Artik tek bir okul,
tek bir akim, tek bir goriis sonucunda sinema
yapilmiyor. Farkli siniflardan insanlar sinemayla
ilgileniyor. Kisa iyidir. Kisa, uzuna karsi avantaj-
i bir duruma da gececek.



N Bilgi Universitesi'ne bitirme projesi
olarak sundugun uzun metraj bir senaryon
var sanirim.

Senaryo masallarin tersten okunmasi gibi...

Soyle bir tezden yola cikiyor: Masallar alt
siniflar uyutmak icin uydurulmus hakiki
masallardir. Bu dahil, biitiin genellemeler
yanhstir aslinda ama boyle bir tezden yola
cikarak Sindirella masalina sinifsal bir eles-
tiri getirme amaciyla yazdim senaryoyu.

N Bunun filme cekecek misin?

Su an diistinmilyorum. Senaryoyu yazmaya
basladigimda diistiniiyordum ama su an

yapmak istedigim sinema tarzina uzak geli-
yor. Artik daha dogal mekanlarda, kamera-
nin daha serbest kadrajlar yaptigi, insanlar-
la ic ice seyler cekmek istiyorum. Bu senar-
yo bana birsey anlatma heveslisi geliyor.

N “Soyle bir film yaparsam 6lebilirim ar-
tik.” dedigin bir sey var mi?

Bir sinema filmi ceksem yeter. Sinemalarda
gosterilsin diye bir takintim da yok. Hatta
muimkiinse film kendi maliyetini festival-
lerden, sponsordan kazansin, ben de filmi
internetten gostereyim, insanlar gidip evle-
rinde izlesinler. Benim icin daha tercih edile-
bilir olani bu. Benim Sinemalarim’da da oyle
yaptik ve giizel bir donemdi. Sanal ortamda
paylasiimasayd, insanlari bir araya toplayip
o filmleri izletemezdim. Ciinkii Tirkiye'de si-
nema elestirmenlerinin bir bakis acisi var, ay-
rica egemen bir bakis acisi var ve bir yerlere
bu filmleri kabul ettirmem zor olurdu. Ama
teknolojinin yayginlasmasi, benim baktigim

SOYLESI

yerden bakanlarin isini kolaylastirdi. Dustin-
diigiim zaman “Iste soyle bir film yaparsam
artik 6lebilirim.” dedigim bir projem var ama
mesela Stranger Than Paradise (1984) gibi
bir filmi cekmis olmayi isterdim.

N Sinemaci olmak icin mutlaka lisans ya
da yuksek lisans egitimi alinmahdir gibi bir
dusuncen var mi?

Ben yiiksek lisans egitimi aldigima pisman
degilim ama bence gerek yok. Ciinkii egi-

tim konusu benim kafamda cok problemli

bir konu. Biri egitim 6nemli dediginde ben
ona karsi bir mesafe aliyorum. Ben yiiksek
lisansa basladim baslayal hic film cekme-

dim. Hi¢ cekmeyebilirim de.

N Bu dergiyi okuyan ve kisa filmci olmak
isteyenlere ne tavsiye edebilirsin?

Kimseyi dinlemesinler, bir an 6nce cikip bir
seyler ceksinler, onu arkadaslarina izletsinler,
ama bir seyler yapsinlar. Ben dort senedir bir
sey cekmiyorum ve o kafa yapisini kaybedi-
yorum. O zaman yiizlerce senaryom vardi ve
uzun metraj bir film cekebilirdim. Dervis Hoca
da bize dyle demisti: “Fazla birsey bekleme,
varsa kafanda git cek hemen. Giindiiz ceke-
bilecegin, az insan, az mekan kullanabilecegin
bir fikir bul ve yap.” demisti. Bunlari arkadas-
lar tavsiye olarak alabilir. Hayatlarinda asla
karsilarina clkmayacak insanlarin hikayelerini
anlatmaya calismasinlar. Bir kasabi oynayan
bir kasapla calissinlar. Ya da kasabin hayatini
iyi bilen bir oyuncuyla bir kasabin hikayesini
anlatsinlar. Bir de komik film ceksinler.
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DERLI TOPLU, OLCULU BIR

FiLM: GISE MEMURU

MEHMET UFUK

“kapanmaz yagmurun actigi yaralar
cocuklarda”

Ismet Ozel

icinde terristlerin ve acar polislerin olma-
dig), lazer 1sinh silahlarin hedeflerin gogiis-
lerini ve kafalarini dagitmadig), “aha bu iyi,
bu da kotii adam, bil bunu geri zekal” diye
seyircinin kafasina kafasina vurulmadig, bu-
yiik biiyiik laflarin edilmedigi, kocaman ko-
caman ¢oziumlerin gosterilmedigi, manasiz
diyaloglarin bulunmadig, yerli yersiz sifre-
lerin filmin orasina burasina serpistirilmedi-
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gi, bol atraksiyonlu kagma, kovalama, doviis
sahneleri olmayan, “yok artik!” dedirtme-
yen, uzamayan, sarkmayan, bunaltmayan,
g6z boyamaya kalkmayan, “Su kadar milyon
dolarla, uluslararasi 6lcekte, kiiresel vizyon-
lu bir film cekip diinya sinema piyasasini
salladik.” diye sallamayan bir film seyrettim.
Cok iyi geldi. Saydiklarinin hicbiri yoksa
peki ne vardi derseniz film vardi diyebilirim.
Eli ayag) diizgiin, derli toplu bir film.

Altinda ati, elinde kilici, basinda migferi, ter-
kisinde prensesi diinyaya adalet dagitan bir
sovalye olma hayalleri kurarken; kendisini ma-
kine miihendisi olmay: diislerken KBB uzmani,
doktor olmayi isterken ingiliz Dili ve Edebi-
yati hocasi, tiyatrocu olma hayalleri kurarken



borsa spekiilatori, yetkin bir yazar olabilme
umuduyla kivranirken patlamis su borulari-

ni tamir ederken buluveren tesisatg, filozof
olma arzusu ile yanip tutusur, diinyanin en
cetrefil meseleleri tistiine kafa patlatip orijinal
¢oziimler kesfetmeyi imit ederken kirdigi di-
sin kokiinii alveolden nasil ¢ikartacagini kara
kara diistinen dis hekimi misali bir bilet gise-
sinde buluveren bir adamin hikayesi.

Cocukluk hayallerimizle yetiskinlik gercekle-
rimiz arasindaki makasin acikligina, babalari-
ni utandiran cocuklarla, cocuklari utandiran
babalara, yagmurun cocuklarda actigi yara-
larin kapanmazligina, pesinde kosulan sev-
gilinin ulasilmazligina, hayalle gercegin bula-
nikligina, kalabaliklara ve yalnizliklara, tamir
edilmeye, yola sokulmaya calisilan iliskilere,
asri zamanlara, insan olmakligimiza dair
olciilt bir hikaye. Herkesin herkes kadar iyi,
herkesin herkes kadar kotu, herkesin herkes
kadar hasta, herkesin herkes kadar alelade
oldugu, alelade olmayan bir film. Biiyiik film
yapmak icin tiirlii cambazliklara gerek olma-
digini epeyce bir siiredir seyredegeldigimiz
diger seckin 6rneklerde oldugu gibi tekrar
hatirlatan ve tilkemiz sinemasinin yarinla-

rn adina iimitvar olabilecegimiz bir yapim.
Derin meseleler hakkinda kiiciik ctimlelerin
kurulmasi, deginme ve isaretle yetinilip se-
yircinin ferasetine alan agilmasi, madem psi-
kolojik bir film yapiyoruz psikanalizin beline
beline vuralim tarzi bir isgiizarliga sapilma-
masl, hikaye giizel gerisini bos ver tarzi bir
kolayciliga prim verilmeyip sinema sanatinin
gereklerinin titizlikle gozetilmesi, iyice cekis-

BEYAZ AYARI

UEFA sampiyonlugunu yasamis,

Diinya

Kupas1 iciinciligiinii tatmis, Cetin Alp’in

“Opera”sindanbihaber Euorovizyon’dailkiic

sirada yer alamayinca sasiran, Cannes’daki

basarilar1 normal bulan bir kusak yaptigim

degerlendirmeleri asir1 bulup begenmezlik

katsayillarim yiiksek tutabilir.

tirilip stindiirtilebilecek bir depresyon hali-
nin istismar edilmemesi filmin arti hanesine
rahatlikla dahil edilebilecek unsurlar. Ben en
cok filmin olcululiigtinu sevdim. “Klasik bir
hikdyemiz var, onu sinema diliyle en yetkin
sekilde nasil anlatinz?” sorusuna 6l¢uliip
bicilerek verildigi belli olan uygun bir cevap.

Defalarca ele alinmis cogu da netameli mev-
zular karsisinda sinir ihlalilin de sinir ihlalilin
de yapilmadigi tadi tuzu yerinde bir iislup.
Yiizeysel olmayan, ¢ok derinlere dalmak icin
ozel bir caba da gosterilmeyen sicakkanli
bir tutum arti kendinden emin sakin bir du-
rus. Bir ilk “biz bu isi biliyoruz, ele giine de
gosteriyoruz” uzun metraj calismasi. Kulak
tirmalamayan diyaloglar, becerikli yardimci
oyunculuklar. Bir sahneden digerine fark et-
tirmeden yapilan usta isi gecisler. Gercekle
hayal arasinda hi¢ sarsmadan, tokezlemeden
yapiliveren ani sicrayislar.

Eskiden mumla aradigimiz bu miispet un-

surlara 90’li yillardan sonra oldukca asina
olmamiza ragmen macin ilk on bes dakika-
sinda gol yemeyince “Acaba bu defa bera-
bere kalir miyiz?” hiilyalarina kapilan, pes
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pese gelen gollerle de salya siimuk dag-
lan, 8-0 gibi sonuclara aliskin biraz daha
eski kusak icin boyle eli ayagi duzgtin film-
ler hala bulunmaz nimetten sayilabiliyor.
UEFA sampiyonlugunu yasamis, Diinya
Kupasi tictinculuginu tatmis, Cetin Alp’in
Opera’sindan bihaber Euorovizyon'da
neredeyse ilk ti¢ sirada yer alamayinca sa-
siran, Cannes’daki basarilari normal bulan
bir kusaksa yaptigim degerlendirmeleri
asiri bulup begenmezlik katsayilarini yuik-
sek tutabilirler. Olsun. Ben yine de bildigi-
mi okuyup keyifle seyrettigim filmin daha
daha nelerinden hazzettigimden madde
madde bahse devam edeyim:

1- Filmin olusturmak istedigi atmosfere se-
yircisini dolaysizca katabilmesi ki bunun en
iyi kotarildigi sahnelerden biri olarak sonlara
dogru kahramanimizin berber diikkaninda
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kopru giselerindeki arkadasi ile berber dos-
tunu kanstirmasini hatirlatmakla yetineyim.
Bu algi kanisikliginin izleyiciye de yansitilip
“Acaba ben de mi rahatsizim?” sorusunu us-
taca sordurdugunu diistiniiyorum.

2- Bir sinek vizildamasi ile baslayip gokten
diisen araba ile sonlanan sahne depresyo-
nun siddetine ve istikbaline isaret etmesi
acisindan ¢ok basaril.

3- Gise memuru ile bir sekilde irtibata ge-
cen arag siiriiciilerinin performanslarina
pes dogrusu diyorum. “Sen cok yorgun-
sun, ben de yorgunum - Hasanlar kdyiine
nasil gidilir?” diyaloglar tadindan yen-
miyor. Sirf bu sahneler icin film yeniden
seyredilebilir, tistelik kim daha cok hasta;
memur mu, striictiler mi, ben mi yoksa
hepimiz mi diye tekrar tekrar dustiniilebilir,
muhtemel cevaplar istenirse verilebilir, yok
korkulursa sessiz kalma hakki kullanilabilir.

4- Afar gisesindeki gorev teslim sahnelerin-
deki oyunculugu birinci maddede zikrettigim
seyirciyi atmosfere dahil edebilme becerisini
en yiiksek olciide basarabilen sahneler ara-
sina sayiyor, bu kadar kisa siire icinde selefin
halefin mustakbel halini bize nasil bu kadar
yogun, bu kadar urkiitiicii bicimde gegirebil-
digine hayretler ediyor, ask olsun diyorum. Bu
sahnelerdeki yardimci oyuncuya gonlimden
en basarili yardimci oyuncu payesi biciyorum.

5- Filmin en janjanli, en aydinlik, en par-
lak sahnesinin bereketli basaklar altinda
muhayyel sevgiliye cocukluk demlerinden
bahsedildigi sahne olmasini sevimli bulu-
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yorum. Sovalyelerin artik olmadig) itirazina
karsilik verilen “Gercekten oradaydilar.”
cevabinin peki gercekten boyle bir sevgili,
kahramanimizin yaninda sere serpe uzani-
yor mu sorusunu izleyiciye sordurmanin
akillica bir yolu oldugunu distntyorum.

6- Tamir edilebildiginde biitiin yitik gec-
misi kusursuz kurabilmenin simgesi olan
gercek kulustiiriin en ciddi yan karakter-
lerden biri olmasi hususunu normal, ite
kaka da olsa yiirtiyen kiliistiiriin ve sahi-
besinin gise memurumuzun zihninde mi
gercekten trafikte mi oldugu meselesinin
acik uclu birakilmasini zekice buluyorum.

7- Yirtyen kiilustiirtin dokiintuliigi ile

sahibesinin kusursuzlugu arasinda kurulan
ters orantiy1 senaryonun istiine insa edil-
digi matematigin bariz belirtisi sayiyorum.

Gise memuru ile irtibata gecen arac siirii-

ciilerinin performanslarina pes dogrusu

diyorum. Sirf bu sahneler icin film yeniden

8- Bakici bayanin her anahtar cevrilisinde
“Ben de tam simdi cikacaktim.” ctimlesi es-
liginde memurumuzun karsisina dikilmesini memur mu, siriiciiller mi, ben mi yoksa
Beynelmilel (2006) filmindeki “O seni gér-  hepimiz mi diye diisiiniilebilir, muhtemel
miiyorsa sen de siislenip puslenip onun
tam karsisinda duracaksin.” 6guidiinii bi-
hakkin tutma eylemi olarak goriiyor, onca
cabaya ragmen bulunamayan karsiligin
babayla iliskili, ilintili ne varsa toptan red-
dinin ifadelendirilmesi olarak okuyorum.

seyredilebilir, iistelik kim daha cok hasta;

cevaplar istenirse verilebilir, korkulursa

sessiz kalma haklka kullanilabilir.

den bir sey kaybeder miydi sorusunu ken-
dime soruyor cevabini da veriyorum: Hig
kaybetmezdi. Bu cevapla birlikte onuncu

9- Annenin kaybiyla ilgili flashbacklerin anti-maddemi de suraciga yaziyorum:

muglak birakilmasini olumlu buluyorum. 10-Babayla oglun konustuklar degil ko-

“Allah senin belani versin!”, “Esas senin be-  ysmadiklart sahnelerin filmin ruhuna

lani versin!” tartismasi olmaksizin baba kol-  daha uygun oldugu zannini tasiyorum.
tugunda sessizce oliiverseydi, memurumuz
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BELGESEL ODASI

NECATI SONMEZ:
“SINEMA BELGESELLE
D O GDU 7 ASLIHAN EKER

"Hayvanlar alemi belgesellerden cekiliyor.” Tiirkiye’de bir belgeselcinin bu afisi go-
rlip de carpilmamasi miimkiin degil. Ciinkii ne yaptigini soranlara “belgeselciyim”
dediginde duydugu karsiliklar cogu kez bellidir: “Gercekten mi, ben de belgeselle-
re bayilirnm. Nasil cekiyorlar o aslanlar timsahlar1 agzim acik izliyorum vallahi!”
Hayvan belgeselleri Tiirkiye’de c¢ok sevilir, ancak akillara hayvanlar1 anlatmayan
bir belgesel olabilecegi gelmez. Bu espriyle karisik gercegi yansitan afis dort sene-

uili

dir Istanbullular’n ayagina diinyay: getiren belgesel film fes-
tivali Documentarist’in 31 Mayis- 5 Haziran tarihleri arasinda
gerceklestirdigi 2011 programina ait. Afis sadece “Hayvanlar
alemi belgesellerden cekiliyor”dan ibaret degil, alt baslikta
“Belgesele bakisiniz degisecek.” deniyor. Tiirkiye'de belgesel
bircok Avrupa iilkesinin aksine yeni yeni gelismeye baslayan,
cogunlukla da hala anlasilamayan bir alan. Bu nedenle fazla
festivalimiz yok. Documentarist de diinyadaki bircok belgesel
film festivaline nazaran oldukca genc ama kisa siirede ¢ok iyi
isler yapan, gelecege dair umut vadeden de bir festival. Bu fes-
tivalin yaraticilar da Tiirkiye’deki belgeselin sahipsizligini go-
riip yola cikan belgesel sevdalilari. Onlarin basini da yillardir
yazdig film elestirileri, gezi yazilariyla taninan ancak ayni za-

manda iyi bir belgeselci de olan Necati Sénmez cekiyor. Gazze’nin Yarast (2009),
Ibret Olsun Diye (2007) ve Theo’nun Bakist (2002) Sénmez'in uluslararas: 6diiller
almis belgesellerinden bazilari. Necati S6nmez dort sene 6nce basladiklar1 Docu-
mentarist film festivali dolayisiyla belgesel film yapmaya artik ¢ok vakit ayiramaz
olmus. Halihazirda 2 senedir bitiremedikleri belgesel film projeleri var.

Necati Sénmez ile bir araya geldik, Documentarist’i, belgeselleri, Tiirkiyedeki bel-
geselciligi masaya yatirdik. Ama 6ncelikle merak ettik ve sorduk:
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N Nereden basladi bu belgesel meraki?

Ben sinema yazariydim. 15- 20 sene kurmaca
film izleyip duruyordum, nadiren belgesel film
izliyordum. Bir yerde bir kirnlma oldu. Neden
belgesele yoneldim diye kendime sordugum-
da, sinema diinyasinin yaratici damarinin bel-
gesele yoneldigini fark ettim. Bir stire sonra
izledigim kurmaca filmlerden bir sey anlamaz
oldum. On tane film izliyorsam dokuz tanesi
zaman kaybiydi; hayatimdan zaman calindigini
hissediyordum. Hicbir zaman iyi belgeseller-
de bunu hissetmiyordum. Bunu fark ettigim
zaman, bir izleyici olarak zamanimi artik belge-
sellere ayirmaya basladim. Belgesel yapmak da
bunun bir sonucuydu, festival de arkasindan
geldi. Festival organizatorliigii meslek olarak
sececegim bir sey degildi ama hayat beni ora-
ya yonlendirdi. Belgesel hem Tiirkiye’de hem
diinyada sinemada yaraticiligin yelpazesinin
en genis oldugu alan.

N Documentarist Tiirkiye'de belgesel film
alaninda 6nemli bir boslugu dolduruyor.
Documentarist nasil dogdu ve gelisti?

Documentarist’in cikisi altyapinin zorlama-
siyla oldu. Bir grup belgeselci daha 6nce
Bodrum'da kiiciik bir festival yapiyorduk.
istanbul’da da bir tane yapsak dedik. Cok
kisa siire icinde alelacele bir festival yaptik,
bekledigimizin tizerinde bir ilgi oldu. O sene
son dakikada BBC'den Nick Fraser’i cagir-
dik, o da ilk defa yapilan bdyle bir etkinlige
“evet” dedi. Bu bizi motive etti. Bir sonraki
seneye daha iddiali ve genis bir etkinlik yap-
ma umudu verdi. Nitekim her sene katlana
katlana biiyiiyen bir festival haline geldi.

SOYLESI
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belgese]
gunler.

Sinema aslhinda belgeselle dogdu.
Kurmacanin hakimiyeti o kadar ya-
yvild1 ki belgesel iivey evlat muame-
lesi gormeye basladi. Benim icin
belgesel film sinemadan farkh degil.

N Neden Documentarist bir anda bu ka-
dar ilgi gordii ve tuttu?

Belgesele bilinen bir ilgi var zaten, 6zellikle iyi
belgeselin muhakkak bir alicisi var. Turkiye'de
de bir belgesel tiretimi var, ancak degisik bir
tretim bicimi bu. Yetmislerden seksenlerden
farkli olarak biraz daha bagimsiz, biraz daha
diinyadaki belgesellerle entegre olmus, daha
evrensel bir sinema diline yaklasmis filmler
cikmaya baslad. Belgesel TRT hakimiyetinden
kurtuluyor. Documentarist arkadan gelen
bdyle bir giictin ortaya cikardigi bir seydi.
Zaten bastan beri biz de belgesel film yapi-
yoruz ve bir platform arayisi icindeyiz. Ba-
sindan beri festivali bir etkinlikten ziyade bir
platform gibi dustinmiistiik. Saninm &yle bir
yere dogru gidiyor. Belgeselcilerin bir araya
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BELGESEL ODASI

HAYVANLAR ALEMI
BELGESELLERDEN
CEKILIYOR!

31 MAYIS - 5 HAZIRAN 2011
BELGESELE BAKISINIZ
D i

gelebilecegi, yurtdisindaki meslektaslaryla
tanisabilecegi, iste master class’lar, paneller,
workshop'lar ile bilgi alisverisinin artabilecegi
bir firsat. Bu sene de iinlti ydnetmenler ve
belgeselcilerin hocalik yaptigi bircok proje
gelistirme atolyesi diizenledik. Bir dahaki yil
bu at6lyeleri daha 6nceden ilan edecegiz.
Tretmanlar istenecek, basvurular arasindan
secilecek 6-7 proje workshop'a katilabilecek.
Documentarist bir seneye yayilan etkinliklerle
de platform 6zelligi gosteriyor. Mesela Aralik
ayinda insan Haklari Haftas’'nda bir festival
daha var. Sene iginde Tiitiin Deposu’nda iki
haftada bir belgesel gosterimi ve arkasindan
tartisma gibi etkinliklerimiz var.

N Documentarist alaninda tek festival
degil, bir de Belgesel Sinema Birligi'nin
her sene diizenledigi 1001 Belgesel Film
Festivali var. Siz de bu festivalde bir siire
calistiniz. Documentarist’le bu festivali
ayiran farklar neler?
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1001 Belgesel Film Festivali kendisine
basvuran belgesellerin secilip programlan-
masiyla olusuyor. Aslinda ¢ogu festival de
oyle hazirlaniyor. Biz az sayida festivalin
sectigi bir yontemle calisiyoruz: Festival
sectigimiz ve davet ettigimiz filmlerden olu-
suyor. Basvuru yapilmiyor. Tabii gelenleri
reddetmiyoruz. Tirkiye’den katilmak iste-
yen filmleri geri cevirmiyoruz, bizim ulasa-
mayacagimiz filmler de oluyor bunlarin ara-
sinda. Diger festivallere gidip begendigimiz
filmleri gostererek, onlari davet ederek ya-
piyoruz bu festivali. Oyle temel bir farkimiz
var. Aramizda organik bir bag yok.

N Documentarist’te bu sene yine diinya-
nin farkl tilkelerinden onlarca film goste-
rildi. Festivalin kriterleri nedir?

Diinyada neler olup bitiyor, bir fikir versin
istiyoruz. Bize hic ulasmamis, hakkinda
pek bir sey bilmedigimiz bir tilke varsa ona
ulasmaya calisiyoruz. Oradan 6zellikle bir
film almak icin caba sarf ediyoruz. Her
sene bir tema secmeye calisiyoruz; baz
temalar bir sene 6ncesinden belirleyip
bir yil tizerinde calisiyoruz. Bu sene de
bircok farkl tema vardi ama 6zellikle Post-
Komiinist iilkelere odaklandik, bu iilkeler-
den filmler bulmaya calistik. Ciddi oranda
film topladik. Ozellikle Romanya'nin ciddi
bir belgesel birikimi vardi, ona 6zel bir yer
ayirdik. Antropoloji bizim kafamizi kurca-
layan bir alandi. Belgesel antropoloji ilis-
kisini tartistiracak birkac 6nemli film cikti.
Ona 6zel bir boliim ayirdik. Miizik belge-
selleri elimizde birikmisti, ona bir boltim



ayirdik. Duinya belgesellerinin secimi ta-
mamen Oznel. Cekirdek kadroda yer alan
arkadaslarin “Bu film ¢cok hosuma gitti, bu
filmi paylasmak istiyorum.” demesi yeterli.
Cok evrensel kriterlerimiz yok.

N Documentarist'in iki misyonu var: Bir
yandan insanlara belgeselin ne oldugunu
anlatmak, diger yandan diinyadaki en iyi bel-
geselleri sunmak. Belgeselin tanimi hem aka-
demide hem de pratikte oldukca tartismali ve
sinirlari genis. Bu da festival organizatorleri
acisindan bir engel olusturuyor. Belgesel
filmde konu estetigin 6niine gecebiliyor.
Documentarist’in belgesel film tanimi ne?

Kurmaca filmle belgesel film arasinda sinema
kalitesi anlaminda bir fark gérmiiyorum. Ko-
nusu ne kadar iyi olursa olsun, bunun gorsel-
isitsel hakkini veremiyorsa bana gore film ola-
rak bir karsilig yok. Bu konuyu bir kitap veya
gazete roportaji olarak da anlatabilir. Duinya-
da da belgeselin skalasi degisti. Sinema aslin-
da belgeselle dogdu. Kurmacanin hakimiyeti
o kadar yayildi ki belgesel tivey evlat muame-
lesi gormeye basladi. Benim icin belgesel film
sinemadan farkli degil. Bu konularda eli kalem
tutan insanlarda bile “Filmmis bu, belgesel
degilmis.” gibi ikilemler gorebiliyorsunuz. Film
olan belgesel olmuyor, belgesel olan film ol-
muyormus gibi bir intiba var. Belgesel dedigin
filmdir, sinemadir. Cok kavram kargasasi var.
Gazetecilikten, televizyon belgeselinden, egi-
tim belgeselinden ayirmak gerekiyor. Bastan
sona karakterleriyle bir hikdye anlatmasiyla
bir filmi nasil tarif ederseniz belgesel de ayni.
Belgeselin kolay oldugu yanilsamasi var. Ka-

SOYLESI

Belgeselin kolay oldugu yanilsamasi
var. Belgeselin kurmacadan daha zor
oldugunu, kontrolii zor, siirprizlere
acik, dolayisiyla yonetmenin kabusu
olabilecegini anlatmak gerekiyor.

meram var, bilgisayarima kurgu sistemi kura-
rim, iki-lic roportaj yapar birlestiririm, al sana
belgesel. Ancak belgeselin kurmacadan daha
zor oldugunu, kontrolii zor, siirprizlere acik,
dolayisiyla yonetmenin kabusu da olabilece-
gini anlatmak gerekiyor.

Documentarist’in en biiyiik sorunlarindan
biri yeterince destek gérmemesi. Tiirkiye’de
belgeselcilerin maddi anlamda tek dayanak-
lar olan Kiiltiir Bakanligi dahi festivale des-
tek vermiyor. Diinyanin en iyi festivallerinde
gosterilen belgeselleri Documentarist elle-
rindeki imkanlarla ulasiyor. “Biraz daha pa-
ramiz olsa yapacagimiz o kadar giizel sey var
ki!” diyor Necati Sonmez. TRT'nin de sadece
kendi yapimlarina degil diinyadaki bircok
devlet kanali gibi artik bagimsiz belgesellere
de destek vermesi gerektigini belirtiyor. Ciin-
kii diinyada Tiirkiye yapimi belgesellere cok
biiyiik ilgi oldugunu, bircok 6nemli festivalin
Documentarist’e basvurarak Tiirkiye prog-
ramlar1 diizenlemek istediklerini vurguluyor.
Documentarist biitiin imkansizliklarina rag-
men yavas yavas diinyanin sayil belgesel film
festivallerinden biri olmaya dogru yol aliyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Neden film seyrediyorum?..
Clinkii o hep beni seyrediyor.
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KITAPLIK

ALA SIVAS

"YAVUZ TURGUI

MARKAYA

DISINI

| I< _:N

DONUSTURDU”

Séylesi: KULTIGIN KAGAN AKBULUT = Bir film nasil hem popiiler hem de

Istanbul Ticaret Universitesi hocalarin-
dan, sinema yayincilig1 da yapan Ala
Sivas’in cagristyla bir araya gelen aka-
demisyenlerle sinema elestirmenlerinin
ortaya cikardig1 Yavuz Turgul Sinemasini
Kesfetmek (Kirmizi Kedi, 2011) yonetme-
nin senarist ve yonetmenlik kariyerini
360 derece cevreliyor. Yazarlar, Turgul’'un
Arzu Film’deki ¢iraklik yillarindan kadin
karakterleri isleyisine, kahraman mito-
sundan Turgul’'un piyasay1 degistiren yo-
niine, yénetmenin sinemasindaki siir ve
resim iliskisinden ‘auteur’litk mertebesine
yiikselisine kadar bircok acidan ydonetme-
ni kusatiyor. Kitabin sonunda Turgul’la
yapilan ve ele alinan konular {izerinden
akan bir ré6portaj mevcut. Kitab1 hazirla-
yan Ala Sivas’la Yavuz Turgul sinemasinin
diiniinii ve bugiiniinii, kitabin hazirlanisi-
n1 konustuk.
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degerli olur diye baslamissiniz kitaba. Po-
piiler olmakla degerli olmanin kistaslari
nelerdir? Bu ikisi nerede birlesir?

Yavuz Turgul sinemasi acisindan bakarsak,
roportajinda belirttigi gibi, soyle bir ger-
cek var: Degerli olma kaygisi, kalite arayisi,
calisma, disiplin yaninda insani insana
anlatma derdi var. insani insan yapan de-
gerlerin butiiniini; tutkuyu, aski, ihtirasi,
iktidar hirsini, yuzyillardir degismeyen de-
gerleri anlatma cabas.. isi kalici yapan da
filmlerin temeline bu tiir degerleri koymak.
Popdiler olanin ayni zamanda nasil kalici
olabildigini sorgulamaya calistik. Filmlerin
hepsi ticari amacli yola cikiyor, tiiketime
acihyor ama burada farkl olan, Turgul’'un
filmlerinin hepsinin garip bir sekilde kalici
olmasi. Yillar geciyor, ayni duyguyla farkl
kesimler tarafindan izlenebiliyor. Bu mese-
leden yola cikarak Yavuz Turgul'u inceledik.



N Onsozde kisisel olarak filmlerini cok
begendiginizi soylemissiniz.

Yavuz Turgul 70’li yillardan itibaren bu
sektoriin icinde iiretim yapan bir isim.
Arzu Film’de baslamis. 80 sonrasi ilk fil-
mini cektiginde cesitli yapim sirketleriyle
calismis. Son olarak 2010’da Av Mevsimi'ni
cekti. Her donemin sartlarina ayak uydu-
rarak calismalarini stirdiirmiis. Yazilarimiz-
da farkh yaklasimlar olsa da birlestigimiz-
de su nokta ortaya cikiyor: Turgul, her do-
nemde cesitli isimlerle, ddnemin dinamik-
lerine ayak uydurarak yol almis biri. Bunu
yaparken de birtakim seylerden de 6diin
vermemis. Bu ¢aba icinde kalici olana
varmis bir isim. Bunu incelemeye calistik,
boyle bir cabayla ciktik. Sinema ticari bir
is ve Turgul bunu hakkiyla yapan bir insan.
Bunu yaparken bir seyleri degistirmek,
popliler olan icerisinde seyirciye bir seyler
verebilmek miimkiin mii diye soruyor.

N Yavuz Turgul bir anlamda Tiirk sinema-
sinin 40-50 yillik tarihi gibi. Arzu Film do6-
nemi Yesilcam’la, 80 sonrasi donemi kadin
filmleriyle, sonra Tiirk sinema piyasasini
acan Eskiya filmiyle...

Hepsinde de iiretim vermis. Seksenlerde
kadinin toplum icindeki yerini Fahriye Abla
filminde goriiyoruz. Senaryolari arasinda
Miijde Ar'in popiiler oldugu Aile Kadin
(1983) filmi var. 90’larin basinda Tuirk
sinemasi Amerikan sinemasinin istilasi al-
tinda. 90’larda Ask Filmlerinin Unutulmaz
Yonetmeni'ni, Golge Oyunu filmini yapiyor.
1996’da Eskiya geliyor. Turk sinemasi

SOYLESI

Fotograflar CAGATAY ANKARALI

Yavuz Turgul filmlerinin hepsi ticari

amacl yola cikiyor, tilketime aciliyor

ama burada farklh olan, Turgul’un

filmlerinin hepsinin garip bir sekilde

kalic1 olmasi. Yillar geciyor, aym

duyguyla farklh kesimler tarafindan

izlenebiliyor.

arastirmacilan sinemayi “Eskiya’dan 6nce
ve Eskiya’dan sonra” diye iki doneme ayi-
rabiliyor. En son Av Mevsimi'ni izledik. De-
diginiz gibi Tirk sinemasinin 40-50 yilhk
panoramasini ¢izebiliriz. Biz bunu yapma-
ya calismadik; Yavuz Turgul tizerinden Turk
sinemasina bakis yapalim da demedik. Y6-
netmeni mercek altina aldik.
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KITAPLIK

N Kitapta da farkli acilardan islemissiniz.
Senarist yon, kahraman mitosu ve Siik-
ran Esen’in yazisinda da Eskiya ile piyasayi
degistirmesi var. Tirk sinemasi acisindan
Yavuz Turgul su anda nerede duruyor? Su
anki nitelik ve nicelik tartismalarinda Ya-
vuz Turgul'un nasil bir etkisi var?

Sorunun yaniti Zeliha Hepkon’un yazisin-
da var. Auteur-yildiz kavrami cercevesinde
Yavuz Turgul sinemasina bakis getirdi. Av
Mevsimi'nden yola cikarak “Yavuz Turgul
bugiin nedir?” sorusuna cevap bulmaya
calisti. Yazida soyle diyor: Yavuz Turgul
kendisini markaya donusturdii. Auteur si-
nemasinin kendine 6zgii teorik altyapisi,
tematik unsurlari var ama Tiirk sinemasinin
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dinamikleri cercevesinde basaril bir strate-
ji uyguluyor. Yapimailarla ¢alismasi, yapim
stratejileri, bu kapsamda da bir markalas-
ma s6zkonusu. Yavuz Turgul bugiin nerede
duruyor sorusunun cevabi da bence bu.
Degismez olarak kovaladigi degerlerin ya-
ninda ticari kosullarla da barisik yasiyor.

N Son filmi Av Mevsimi acisindan deger-
lendirirsek nerede duruyor?

Av Mevsimi'ne baktigimizda, uzun zaman
once cekimlerine basladi, basindan cekim-
lerin basladigini takip ettik. Film gosterime
ciktiktan sonra oyuncular pek cok medya
mecrasinda boy gosterdi. Hemen arkasinda
DVD'si cikti. Piyasaya iki tane DVD sunuldu.



Birinde ek secenekler daha azd. Birinde
alternatif finaller vard, eklenmis sahneler
vardi. Cagin biitiin dinamikleri yakaland.
Bir film piyasaya cikiyor ama dncesindeki
ve sonrasindaki stratejileri uygulayan bir
isim. Av Mevsimi'nde de bugiin aradigimiz,
bulamadigimiz degerler, ahlaki olanin pesin-
de kosmayi gorebiliriz. Son filminde farkls
olarak bir tiir denemesi yapmis, bizim Turk
sinemasinda asina olmadigimiz bir tiir.

N Senarist olarak yaptigi islerden Av
Mevsimi'ne kadarki sinemasal gelisimini
nasil 6zetleyebiliriz?

Senaryo yazari olarak basladigi donem,
Arzu Film ekolii, Ertem Egilmez’le yap-

tigi calismalar okul niteliginde olmus.
Orasi senaryoyu 6grenme dénemi. ilk
doneminde Tosun Pasa, Sultan , Haba-
bam Sinifi olsun tabii biraz daha popii-

ler, ortaoyunu, meddah geleneginden,
Hacivat-Karag6z'den besleniyor. Fakat
Arzu Film'den sonra kendi filmlerini yazip
yonetmeye basladiginda farkh bir cizgisi
var. Aldigi senaryo temeli iizerine kendi si-
nemasal arayislarini ekleyerek daha 6zgiin
bir sinema yapmis. Arzu Film’de daha ko-
lektif bir tiretim var, hem senaryoda hem
yonetimde. Daha sonra donemin kosullar
nasil degistiyse, o dinamiklerle beslenerek
sinemasini gelistirmis Turgul.

N Kitabi okurken Turgul’'un bu uyum sag-
lamasi ile Atif Yilmaz'in uyum saglama ca-
basi arasinda bir paralellik buldum. Onun

da 60’lardan 2000’lere kadar uyum sag-

lama cabasi var.

SOYLESI

Son iki iic yilda yonetmenler hakkin-

daki kitaplar 6ne cikmaya basladi.

Ama doksan sonrasi, Tiirk sinemasi

icin 6nemli bir donem. Son yillarda

Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Ah-

met Ulucay, Semih Kaplanoglu sine-

masl iizerine derleme Kkitaplar cikti.

Yonetmen sinemalar1 cercevesinde

daha once yapilmayanlara bakfigi-

mizda Yavuz Turgul 6ne cikiyordu.

Atif Yilmaz da her dénemin insani. D6-
neme gore temalarini secerek pek cok
denemede bulunuyor. ilk bakista boyle bir
benzerlik olsa da Atif Yilmaz sayi olarak
fazla tiretimde bulunan bir isim. Turgul’'un
en cok elestirilen yonlerinden biri de az
film cekmesi. Av Mevsimi icin alti yil bekle-
dik. Bir ydonetmenden 2-3 senede bir film
yapmasini bekleriz. Takipcileri de bir Ya-
vuz Turgul filmi izlemek istiyor. Atif Yilmaz
popliler sinema acisindan belli seyleri cok
daha hizl kullaniyor. Turgul'u bu ac¢idan
daha 6zgiin buluyorum. Cikis noktasi aci-
sindan kisisel cabalarini filme katiyor. Su
da etkili olabilir. Turgul detaylardan yola
cikan bir isim. Baslangicta benzer goriinii-
yor ama Yavuz Turgul’'un auteur kavramina
daha yakin bir durusu var.

N Az film cekmesinde reklamciligin etkisi
var mi¢

Turgul sadece film cekmiyor, reklam sekto-
riinde ve TV sektoriinde de calismalari var.
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YAVUZ TURGUL
SINEMASINI KESFETMEK

Siiper Baba ve ikinci Bahar dizilerinin yara-
ticisi olarak biliniyor. Reklam piyasasinda
olmasi, detaylardan yola ¢ikmasi sureyi
uzatiyor. Ama biz kitapta esas olarak film-
lerini ve senaristligini mercek altina aldik.

N Kitabin boliimlenmesini nasil gercek-
lestirdiniz? Hangi yazarin, hangi konuyu
yazacagini nasil belirlediniz?

Biz agirlikli sekilde akademisyenler olarak
calistik, 12 baslik ve 12 isim var. 9'u aka-
demisyenlerin yazdigi yazilar. Séyle bir
yol izledik: Hepimizin ortak noktasi Yavuz
Turgul sinemasi. Bir giris yazisiyla bas-
ladik. Onun sinemasini tanimayan ya da
yeni asina olanlar icin Yavuz Turgul kimdir,
nedir diye “Yasayan Filmlerin Unutulmaz
Yonetmeni” diye bir giris hazirladik. Sonra
kronolojik gitmeye calistik. ilk basta Arzu
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Film donemi, sonrasinda Fahriye Abla ile
yonetmenlige gecmesi. Sinemasini olus-
turan belli bash kavramlari, 6zellikleri,
kahramanlar, mekan kullanimi, siir ve resim
detaylar, oyuncu yonetimi ve karakter
analizi nemli oldugu icin bunlara bolim
actik. Son olarak Av Mevsimi'yle auteur
yildiz olma yolunda ilerleyen sireci acikla-
dik. Fakat bu yeterli degildi, bu calismalara
deger katacak diye sinema yazarlarindan
destek istedik. Son olarak da kendisinin
soyleyecekleri 6nemliydi. Bu nedenle yap-
tigimiz gorismeyi detayh bir sekilde ak-
tardik. O goriisme kitaba bir 6zellik katmis
olabilir. Biz akademisyenler olarak bir bakis
getiriyoruz fakat yonetmen ne soyliiyor?
Son s6zii kendisine biraktik, biraz da onun
duinyasini anlamak acisindan. Bundan son-
raki arastirmacilar, 6grenciler, sinemasever-
ler icin toplu bir bakis olsun istedik.

N Konulari belirleyip yazarlara makaleleri mi
dagittiniz yoksa yazarlarin daha 6nceki ca-
lismalari 1siginda mi konulari olusturdunuz?

Bununla ilgili akademisyenlere bir cagri
yayinladik. Genel olarak kitabin amacini
soyledik. Yazarlardan konu 6zetleri istedik.
Okuyup degerlendirdik ve eleme yaptik.
Konulariyla ¢alisma alanlarini belirleyip
yazi 6zetlerini gonderdiler. Bu tip derleme
cahismalar kolay olmuyor, kalemler arasin-
da tslup ve yaklasim farki oluyor, bu ne-
denle yonlendirmeler yaptik. Ama uyumlu
bir calisma oldu, o konuda zorluk yasama-
dik. Tartisarak sekillendirerek makaleleri
bir araya getirdik.



N Akademisyenlerin yazdiklariyla
Turgul'la yaptiginiz sdyleside karsilastikla-
riniz arasinda ne gibi benzerlikler, farklilik-
lar gordiiniiz?

Sinemanin para yatirilan ve tekrar kazani-
lan bir is oldugu konusunda hemfikirdik.
Kahramanlar tizerine 6lctyi kurmasi epey-
ce uyustu. Arzu Film’le ilgili aciklamalari
bana kaynaklik etti. Yaziyr yazarken belli
yaklasimlarim vardi ama onun goriisu
katkida bulundu. Uyma uymama meselesi
degil de goriisme her seyi tamamlayan bir
unsur oldu.

N Yavuz Turgul konusundaki kaynak eksik-
liginden bahsetmissiniz. Bu kitabi hazirlar-
ken hangi kaynaklardan yararlandiniz peki?

Yavuz Turgul'un verdigi tim goriismeler-
den sinema dergilerindeki ve diger medya
organlarindaki yararlandik. Sadik Battal'in
Asil Film Simdi Bashyor kitabinin sonunda
Yavuz Turgul'la yaptigi detayli bir goriisme
var. Yine Sadik Battal'in bir belgeseli vardi,
Yavuz Turgul'un Diinyasi... istanbul Film
Festivali'nde gosterildi ve bize cok yardim-
ci oldu. Su ana kadar alanimiza giren Tiirk
sinema tarihi kitaplarindan yararlandik.
Turgul’'un sinemasi Tiirk sinemasiyla pa-
ralel gittigi icin bu tarz kaynaklar isimize
yaradi. Yavuz Turgul’la ilgili bir derleme
Burcak Evren tarafindan Antalya Altin
Portakal Film Festivali kapsaminda cikaril-
di. Onu da ekledik. Burcak Evren, Yavuz
Turgul'un réportajlarindan, hakkindaki ya-
zilardan derleme yapmis. Bir sinema lite-
ratiirii ve basin taramasi olarak goriilebilir.

SOYLESI

Fakat detayl bir inceleme kitabi diyorsa-
niz, daha 6nce boyle bir kitap yapilmad.
Son donemde sinema yayinlari ciddi bir
artis gosterdi. Son iki tic yilda yonetmen-
ler hakkindaki kitaplar 6ne ¢ikmaya bas-
ladi. Ama doksan sonrasi, Tiirk sinemasi
icin 6nemli bir donem. Yabanci sermaye
yasasinda degisiklik yapildi, yabanci film-
ler vizyona girdi, 6zel televizyonlar ortaya
cikti. Hic film cekilmeyen bir dénemden
60 film cekilen bir doneme girdik. Bagim-
siz sinemacilar tartismasi cikti. Eskiya gibi,
Bay E (1995) gibi, Kahpe Bizans (2000)
gibi filmler seyircileri aldi gotiirdi. Son
yillarda Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim,
Ahmet Ulucay, Semih Kaplanoglu sinemasi
uzerine derleme kitaplar cikti. Yonetmen
sinemalari cercevesinde daha once yapil-
mayanlara baktigimizda Yavuz Turgul 6ne
cikiyordu. Bircok yonetmen var ama Tur-
gul benim icin 6ncelikliydi,ctinkii Turgul’'un
sinemasina bakmak son 40-50 yilin tarihi-
ne bakmak gibi.

YORUMLARINIZ iCIN TIKLAYINIZ
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SIYAH KUGU: KIMI YASARSAN

OSUN VE ANCAK OLUMLE

TAMAMLANIRSIN

ABDULHAMIT KIRMIZI

Kim oldugumuzu belirleyen kimi yasa-
digimizdir; kim gibi davraniyorsak o kisi
oluyoruz. Kurt Vonnegut'un Gece Ana’daki
kahramanina soylettigi gibi “kimmis gibi
yapiyorsak oyuzdur; o halde kimmis gibi
yaptigimiza dikkat etmeliyiz”. Oynadigimiz
kim ise ona doniistiyoruz. Herkes roliinii
oynadig kisi oluyor. Rolii bize etrafimiz-
dakiler bictiginde 6zellikle boyledir. Kimlik

ne idiigimuzle degil, ne ettigimizle ilgilidir.
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Film cok-katmanli, ama asil meselesi galiba
bu “yasadigina doniismek” meselesi. Bale
yonetmeninin Caykovski'nin Kugu Golii'yle
ilgili yeni bir projesi var: Sihirle kuguya
donusen ve aski buldugunda insanhgina
donecek olan Beyaz Kugu ile tam ken-
disine asik olacakken erkegi cilvesiyle
elinden kapan Siyah Kugu'yu ayni balerin
oynayacak. Nina (Natalie Portman) Beyaz
Kugu icin bicilmis kaftandir; ancak eski

bir balerin olan annesinin baskisi altinda
steril bir uzatilmis ¢cocukluk yasayan Nina,
Siyah Kugu'nun da hakkini verebilecek



midir? Bale yonetmeni mitkemmellige
tesne olan Nina'ya bunun icin kontrolii
elden birakmasini, kendisini kasmamasini,
dogal olmasini tavsiye eder. Nina, Siyah
Kugu’'yu mikemmel oynama gayretiyle
deyimin tam anlamiyla “kendini dagitir”.
Nina'nin kendiligi iki rol arasindaki gerilim
icinde oylesine dagilir ki, zaten meyilli ol-
dugu obsesyonlarin, haliisinasyonlarin ve
paranoyanin derin kuyularina duser. Siyah
Kugu'yu Beyaz Kugu'dan bile daha iyi oy-
nar ama mitkemmellige ulasmanin bedel
olarak balenin finalindeki Beyaz Kugu gibi
Olmesi gerekecektir.

Sabika kaydi tertemiz ebeveynlerin biricik
yavrulari Beyaz Kugu olarak baslatilir ha-
yata; boyle kurulur, boyle formatlanirlar.
Herkesin Beyaz Kugu olmadigini mi daha
Once 6greniriz yoksa beyaz olmanin mii-
kemmellige yetmedigini mi? Beyaz Kugu
paradigmasina hapsoldugumuzdan, neden
boyle oldugunu anlayamayiz bizim gibi
olmayanin —meseld merhamet etmeyebi-
lenin, mutevazi olmayabilenin, rekabette
sinir tanimayanin... Ama bir giin, bizden
daha 6nce Siyah Kugu olmus birileri bize
kazin ayaginin perdeli oldugunu 6gretir.
Miikemmel olmak yolunda zit kutbu da
tanimak gerekir. Hatta onu icinde tasimak
boylece karmasiklasmak gerekir. Bu bag-
dastirmayi yapamayanlar film kahramani
oluyor: Yeni kosullara uyumlu, yeni ben-
anlatisini kurgulayamayan ve dagilan par-
calan birlestirip yeni bir ben-algisini insa

SINEFIL
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Sabika kaydi tertemiz ebeveynlerin biri-

cik yavrulan Beyaz Kugu olarak baslati-

lir hayata; boyle kurulur, béyle formatla-

nmirlar. Herkesin Beyaz Kugu olmadigim

mi1 daha once ogreniriz yoksa beyaz ol-

manin miitkemmellige yetmedigini mi?

edemeyen, dolayisiyla kendini yeni haline
ikna edemeyen Nina Mayers gibi bilumum
“-oya” ve “-syon” hastaliklarina yakalani-
yor. Kurgulama bozuklugu, parcalanmis
beni dipsiz kuyulara atiyor. Tutulma ya da
catallasma asilamiyor.

Kimliklerimiz buytidikce cogaliyor mu ya
da ergenlikteki kesinlik arayisiyla tek bir
goriintiimiize tutunmaya c¢alistigimizdan,
onceki coklugu mu unutuyoruz? En son
ne zaman boliinmez bir biitin olmustuk?
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insan belki bir siirii kimligi potansiyel
olarak icinde tasiyor. Kimliginin sinirlarini
icinde ylizdugu kiiltur belirlese de, insan
biittin sinirlart acan anahtarlari ruhunda
tasiyor. Ancak bu anahtarlar bize ayan
degil. “Kervan yolda duziiliir” misali, ya-
sarken yaptigimizla ve anlattigimizla kim
oldugumuz ortaya cikiyor. Kendimizi haya-
tin akisi icerisinde siirekli yeniden yeniden
insa ediyoruz.

Bizi koza gibi sarmalayan iliskiler kim oldu-
gumuzu belirliyor olsa da, sirca fanuslari
kiracak aletlere sahibiz. insan kusursuzlu-
gun ve tutarhhgin bir yanilsama olduguna
bir kere uyanmayagorsiin, ben-algisini

HAYAL PERDES| 23 - Temmuz-Agustos 2011

degistirecek bir yirtik buldugunda onu
biiyiiterek yeni bir anlatiya dogar. Fight
Club (1999) filminde kibar sigortacinin
doviis kuliibii isletmecisine doniismesi
hikayesine ne kadar da benziyor.

icinde farkli karakterler barindiran bir kir-
kambar gibiyiz. Bu karakterlerden cikan
farkh sesleri birbiriyle telif etmeye calisi-
yoruz. Ama ¢ogunlukla dominant bir ses
digerlerini bastinyor. Aynada gordugumiiz
benler her defasinda degisiyor, her insan
iliskisinde icimizde barindirdigimiz benler-
den birini devreye sokuyoruz. Baskalarina
yansittigimiz farkli rollerle basa cikmayi
nasil 6greniyoruz? Rolleri oynayan benler



icimizin neresinde dinleniyor ve cagirdi-
gimizda nereden yiizeye cikiyor? Basa
ctkamadiginda kendi(siz)lik cenderesinde
bogulanlari milyar insandan ayiran nedir?
Siyah Kugu filmi, uyandirdigi sorularla bizi
kendimizle zorlu hesaplasmalara yonlen-
direbilecek giiclu bir dramatik dile sahip.
Ama bazi kliseleri de barindirmiyor degil:
Erkeklerin kadinlardan daha az kirilgan
oldugunu, zithklar daha iyi kaynastirabil-
digini ima ediyor. Bale yonetmeni kendisi-
ne ne kadar da hakim, tozpembe diinyasi
yikilan balerin ne kadar da narin. Keske
elimizde insanlik tarihi boyunca intihar
edenlerin ya da akil hastanesine disenle-
rin cinsiyet istatistigi olsa.

Nina aski bulsaydi 6lmeyecek miydi? Ol-
meseydi uyandigi yeni diinyayla basa ¢ika-
bilecek miydi? Hayir, iyi ki 6ldii. Yonetmen
siyah bir kugunun beyaza doniismesini
anlatsaydi kahramanimiz belki 6lmeyebi-
lecekti. Kusursuzluk arayisi kendini yikip
yikip yeniden insa etmeyi gerektiriyor. Bu

yorum@hayalperdesi.net SINEFIL

Nina aski bulsaydi 6lmeyecek miydi?

Olmeseydi uyandign yeni diinyayla basa

cilkabilecek miydi? Kusursuzluk arayisi

kendini yikip yikip yeniden insa etmeyi

gerektiriyor. Bu yeniden insa asamala-

rinda basarii olamayanlar hafriyatin

arasinda bogulup gidiyor. Ayakta ka-

lanlarsa ancak kendini kandirabilenler.

yeniden insa asamalarinda basarili olama-
yanlar hafriyatin arasinda bogulup gidiyor.
Ayakta kalanlarsa ancak kendini kandirabi-
lenler. Zira insanoglu icin mutlak kusursuz-
luk sadece &liimle gerceklesebiliyor. insani
6ltim tamamliyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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Hayal Perdesi Web Portals

Elektronik dergi olarak yayinlanan Hayal Perdesi Sinema Dergisi'nin iceriginin de
yer buldugu Hayal Perdesi, sinema haberlerinden festival ve yarisma duyurularina,
fanzinlerden soylesilere ve vizyona giren filmlerin elestirilerine ulasabileceginiz
giincel bir sinema sitesi olarak okuyucularina genis bir icerik sunuyor.

Sitede, filmlerle ilgili yazilar ve yonetmenlerle yapilan soylesiler disinda sektorden
isimlerin goriislerine de yer verilerek sinema emekgilerinin sorunlarina ve sektoriin
isleyisine dair bilgiler veriliyor.

“Sinefil"” ve “Neden Film Seyrédiyoruz?" bolumlerinde okuyuculardan gelen elesti'ri
ve yorum Yyazilarina yer verelmayal Perdesi internet sitesi, sinema meraklilarinin
slek edinenleri de www.hayalperdesi.net

yaninda sinemayi kendisine
adresinde bulusturuyor.




