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Liitfi Omer Akad

Tirk sinemasinin kurucularindan, Sinemacilar Done-
mi'nin en 6nemli ismi, her filminde yeni ve yerli bir
arayisin pesine diismiis Liitfi O. Akad, 19 Kasim 2011
tarihinde aramizdan ayrildi. Bu sayimizdaki dosyada
Akad’1 ve sinemasini ele almaya calistik.

Dosyamizda “ustasiz usta”’y1 saygiyla anarken, kariye-
rinde 6nemli anlara denk diisen klasiklere yer verdik.
Kanun Namina, Yalniglar Rihtimi, Hudutlarin Kanu-
nu ve Kizilirmak-Karakoyun, Vesikalt Yarim ve Goc¢
Uclemesi'ni ele alan yazilar disinda 24 Aralik 201r'da
Bilim ve Sanat Vakfi'nda gerceklestirilen “Sadeligin De-
rinliginde Liitfi O. Akad” panelinden satir baslarini der-
giye tasirken sinema tarihciliginin duayen isimleri Sami
Sekeroglu ve Giovanni Scognamillo ile Akad ve sinema-
st tizerine konustuk.

2006’da ¢ektigi Dondurmam Gaymak’la Anadolu mizahi-
n1 perdeye yansitan, gectigimiz aylarda gosterime giren
Entelkoy Efekoy’e Karst filmiyle mizahi ve eglenceyi eksik
etmeden koyliilerle entelleri kars1 karsiya getirip bircok
toplumsal ve kiiltiirel meseleyi tartisan Aksu ile filminde
ele aldigi konulari, mizahi ve sinemasini konustuk.

Yazarimiz Cihan Aktas, Bir Parca Seker ve Bu Kadar Sade
Iste gibi “irfani” filmlerin Iranl yénetmeni Riza Mirke-
rimi ile sinema, sanat ve hayat tizerine gerceklestirdigi
sohbetin izlerini sayfalarina tasidi.

Miicahid Eker Emek Sinemasi ile ilgili tartismalara
odaklanirken Kamera Arkasr’nin bu sayidaki konugu
Dervis Zaim, Semih Kaplanoglu, Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz ve Tolga Ornek gibi yénetmenlerle calismis
ses miihendisi Ismail Karadas.

Ertem Egilmez filmlerini restore eden Nizam Eren soy-
lesisi ile Ertem Egilmez sinemas: iizerine bir calisma
Tiirk Sinemasi Arastirmalari sayfalarinda.

“Neden Film Seyrediyoruz?” kosesinin bu sayidaki ko-
nugu Merih Akogul. Akogul neden film seyrettigini ken-
dine has tislubuyla cevapladi.

Yilin ilk sayisinda 2o01r’'in en iyi filmlerini listelerken
2012’de “merakla bekledigimiz” filmlere de bir goz attik.

Celil Civan



Torino Ati (A Torinoi I6) Béla Tarr, 2011
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“Ustasiz usta”yi saygiyla anarken, ka-
riyerinde 6nemli anlara denk dusen
klasiklerini ele aldik. Kanun Namina, Yal-
nizlar Rihtimi, Hudutlarin Kanunu ve Ki-
zihrmak-Karakoyun, Vesikali Yarim ve Go¢
Uclemesi'ni tek tek ele aldik. Akad’in film-
leriyle ilgili yazilara ek olarak, 24 Aralik
2011'da Bilim ve Sanat Vakfi'nda gercek-
lestirilen “Sadeligin Derinliginde Liitfi O.
Akad” panelinden satir baslarini dergiye
tasirken Sami Sekeroglu ve Giovanni
Scognamillo ile Akad iizerine konustuk.

92 TURK SINEMASI ARASTIRMALARI
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SAAT CARKLARINA

DOLANAN M

ESRA BULUT

Martin Scorsese, savas filmlerinin, miizi-
kallerin, fantastik oykdilerin revacta oldugu
donemlerde bile, kentte yalnizlik, ahlaki
cokiis, suc ve adalet gibi toplumsal mese-
lelere odaklanarak, ABD toplumunun ya-
kin gecmisine 6zgiin bir bakis gelistirmeyi
secmisti. Son yillarda bu seckinin sinirla-
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S TAFORLAR

rini zorlayarak adeta ardindan “cagdas”
bir yonetmen olarak anilmasini saglayacak
projeler iiretmeye basladi. Bunun nedeni,
giiniimiizde filmlerin kendi reklamlarini
besleyecek teknolojiden yoksun kalma-
larinin bir handikap halini almasi olabilir.
Marshall McLuhan, bir kiltiire bakmanin
en dolaysiz yolunun o kiiltiiriin konusma
araclarina odaklanmaktan gectigini diisu-



VIZYON

nur. Dolayisiyla her ara¢ ya da teknolojinin
yeni bir séylem tarzi dogurdugunu da dii-
stinmek gerekir.

Melies’in yonetmen/sihirbaz kimligi ile
bulusan Scorsese de elindeki teknoloji
sayesinde giiclii bir sihir yapiyor son fil-

Hugo, Sanayi Devrimi'nin ardindan ortaya
cikan hizli kent olgusunun yerlestigi ve
Gotik atmosfere varacagi kaginilmaz ola-
cak mitkemmel bir Paris sekansi ile acilir
Paris yolculugunun temposu tren istas-
yonunun saatlerini tamir eden Hugo'ya
varinca dususe gecer. Ne Chaplin’in Mo-
dern Zamanlan (Modern Times, 1936)'nin
ne filmin ilham kaynag sayilabilecek
Melies’in ne de digerlerinin hatirini bi-
rakmayacak kadar estetize edilmis saat
carklari, yasadigi mekanin devasa eziciligi
icinde Hugo'yu iyice kiiciiltiir ve masum-
lastirir. Saat, matematiksel acidan kesin
bir devamlilikla tekrar ederek calisir. Saati,
saniye ve dakikayi ayiran bir makine olarak
goren Lewis Mumford, insanin iirettigi bu
makinenin, kendisi ile sessiz konusma ih-
tiyacini karsiladigi zorlama bir uriin oldu-
gundan bahseder. On dordiinci yiizyildan
baslayarak 6nce zamani 6lcen daha sonra
zamani tasarruf eden ve simdi de zamana
uyduran varhigini Technics and Civilization
adh kitabinda uzun uzun anlatir. Saatin bu
tarihsel seriiveni Chaplin’in saat carklari-
nin neden hatrinin kalmadiginin da ceva-
bidir aslinda. Metaforlarla 6riili diinya-
mizdaki “saat”, kuiltiiriin bizatihi iceriginin
yapisal bir degisim gecirdiginin en belirgin
kanitidir. Hugo'nun zamansal ritmi hizlidir.
Milan Kundera, yavaslik ile animsama, hiz
ile unutma arasinda gizli bir iliski oldugun-
dan bahseder. Film, kurgusal olarak cogu

mi Hugo ile.

sahnede bas donduriicii bir hizda ilerler.
Hugo babasinin 6lum haberini aldiginda
ise “zaman” yavaslar ve saat tik-taklarinin
sesi yukselir. Hugo'nun, babasinin 6lii-
miinden sonra yanina yerlestigi ayyas am-
casinin dedigi gibi belki de en belirgin ola-
rak bu sahnede zaman her sey olur. Tum
filmin ¢oziilmesine yarayacak 6ltim haberi
farkindalik yaratacak sekilde filmi yavasla-
tir. Ve saatler Hugo'nun yasadigi catisma-
nin merkezine yerlesir. Kahramanin icsel
zaman ritminin rasyonel zamani dislamasi
ise A.H. Tanpinar'in “saatin kendisi mekan,
yuruyiisii zaman, ayari insandir” ctimle-
sindeki zaman ile insan iliskisinin varo-
lussalligina yaptigi gondermeyi hatirlatir.
Zamanin akisini vurgulayan saatleri tamir
etse de Hugo'nun asil derdi babasindan
yadigar automaton’u (mekanik oyuncak)
hayata dondiirmektir. Automaton’u tamir
etme istegini pragmatist bir bakisla an-
lamlandirir. Bu pragmatizm, insanin “yedek
parca” olmayi secmek istememesi idealini
pesinde siiriikledigi icin Hugo'nun ciim-
lelerinde masumlasir. Filmdeki saat me-
taforunun en belirgin rezonansi ise insan
dogasinin bir makineye indirgenmesidir.
Makinenin ariza verme potansiyeli, fayda
saglamasinin mukemmelligi ile ikame edilir.

Ocak-Subat 2012 - HAYAL PERDESI 26
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Scorsese’nin, saatin bir zaman oOlcer
olarak kullanimindan beslenerek kur-
dugu yan 6ykii sinemanin tarihsel serii-
veni ile ilintilidir. YOnetmen, Lumiere
Kardesler’den, iki ya da iic makaralk
filmleri ile hatirlanacak Chaplin’e, ca-
fismanin dogasim kesfedip perdeye
tasiyan Eisenstein’a kadar sinemanin
icadim1 ve gelisim seriivenini filmin
icine sokar.

Riiyalar ise filmin diger giicli metaforu-
dur. Gecmis, simdi, gelecek ve diger tim
zamansal ayraclar riiyalarin icerisinde
katmanlasir. Uykudayken gecmis, simdi

8 | HAYAL PERDESI 26 - Ocak-Subat 2012

ve gelecegin ayni anda algilanmasi, riiya-
nin fizik alemle metafizik dlem arasinda

bir arac (medium) olarak dustintilmesini
miimkiin kilar. Ruyalar, Hugo'nun diinyasi-
na ait 6nemli nesnelerin kendi zihnindeki
imgelerinin farkl tasavvurlari olarak karsi-
miza ¢ikarlar. Ancak riiyanin kendisi meta-
for olarak diisunuldiigtinde, filmin zaman
kavrami ile kurdugu olgusal bagin giiclen-
digi fark edilecektir.

Biiyiiniin Aletli Sunumu

1930’larin Paris’'inde tren garindaki saat
carklarinin icinde yasayan Hugo'nun
hikayesi aslinda babasinin 6liimu ile bas-
lar. Tren garinin saatlerini ayarlayan Hugo,
calismasina ragmen hayatini yiyecek ¢a-



larak devam ettirir. Tek amaci babasindan
kalan automaton’u tamir etmektir. Filmin
birinci sihri automaton’un tamir edildikten
sonra cizdigi resimdir. Melies’in zihinlere
kazinan Aya Seyahat (Le Voyage dans la
Lune, 1902) adli filminin afisi olan resim,
Hugo filminin biiyiisiiniin de hazirlayici-
sidir. ikinci sihir ise garin icindeki Geor-
ges adl adamin sahip oldugu oyuncakgi
diikkanindan oyuncak bir fareyi calma
tesebbiisii ile baslar. Georges’un despot
goriintusiine ragmen, bundan sonra Hugo
ile aralarinda gittikce iyilesen bir diyalog
gelisir. Kendi halinde bir oyuncakg¢i oldugu
dusiiniilen Georges’un hikaye ilerledikce
Melies’e dontismesi filmin ikinci ve asil
sihridir. Automaton’un gercek mucidi de
zaten Melies’tir.

Scorsese’nin, saatin bir zaman olcer ola-
rak kullanimindan beslenerek kurdugu yan
oykii sinemanin tarihsel sertiveni ile ilinti-
lidir. Yonetmen, Lumiere Kardesler'den, iki
ya da ti¢ makaralik filmleri ile hatirlanacak
Chaplin’e, catismanin dogasini kesfedip
perdeye tasiyan Eisenstein’a kadar sine-
manin icadini ve gelisim sertivenini filmin
icine sokar. Ozelde ana hikaye ile harman-
ladig1 noktanin paraleline ise Melies’i yer-
lestiri. Melies'i merkeze koyan yonetmen
iIsik, ses, renk kullanimi sayesinde solene
cevirdigi son filmi ile adeta bugiinden
diinii sapka cikartarak selamlar. ikinci ya-
rida ana karakter Hugo kadar baskin hale
gelen Melies olur. Hugo, 1896-1910 yillar
arasinda yiuizlerce film tireten Melies'in
teknik imkansizliklarla cektigi filmlerinin

VIZYON

tizerinden bir kez daha gecer. Bu hatirla-
tici sahneler filmin bir kismini Melies bel-
geseline doniisturiirken bir kismini da tek-
nolojinin ulastigi imkanlara adar. Tekno-
loji adeta biiytiniin aletli sunumu gibidir.
Melies'in meslegine sihirbazlikla baslamasi
manidar bir gonderme olarak seyirciye
hatirlatilir. Yonetmen de bir tiir sihirbazdir
aslinda. Cabasi, kullandigi malzemeler ve
yetenegi ne kadar geliskinse sihri yani fil-
mi de o kadar basarilidir. Melies’in yonet-
men/sihirbaz kimligi ile bulusan Scorsese
da elindeki teknoloji sayesinde giiclii bir
sihir yapar son filmi ile. Teknoloji ile har-
manlanan sihirler neyi seyrettigimizi fark
ettirmeyecek kadar haz almamiza yonelik-
tir. Scorsese, Brian Selznick’in “The Inven-
tion of Hugo Cabret” adli romanini gorsel
bir sélene doniistiiriirken -teknolojinin
nimetlerini ne kadar zorlasa da- basaril
senaryosu ve isciligiyle “zamana” ayak uy-
durmay basaryor.

HUGO

Yonetmen: Martin Scorsese

Senaryo: John Logan

Oyuncular: Asa Butterfield, Chlo& Grace
Moretz, Christopher Lee

Yapim: ABD, 2011, 126 dk.
Vizyon Tarihi: 2 Aralik 2011

Ocak-Subat 2012 - HAYAL PERDESI 26
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ACIMASIZ TANRI
BIR BURJUVA PARODISI

ele aliyor. Filmin tamami gelir duizeyi yuik-

ALI ASLAN

Fransiz Yasmina Reza'nin God of Carnage
adh odiilli oyununun sinema uyarlamasi
olan Carnage (Acimasiz Tanri), cocuklari-
nin bir kavgaya karismasi tizerine bir araya
gelen orta sinifa mensup iki Amerikali
ciftin yasadig gel-gitlerle 6riilii ve ¢ok
boyutlu catismalarini kara mizah tarzinda

HAYAL PERDESI 24 - Eylul-Ekim 2011

sek insanlarin yasadigi Brooklyn'de kapali
bir ortamda, litks bir apartman dairesinde
geciyor.

Filmde birka¢c boyuttan bahsetmek
miimkiin. Oncelikle, yonetmen Roman
Polanksi’'nin Amerika ve 6zellikle de Ame-
rikan liberal-ahlakcilariyla olan kisisel he-
sabinin filme damga vurdugunu belirtmeli-




yiz. Carnage’in orijinal oyun versiyonunda
olay Fransa’da ve iki Fransiz cift arasinda
geciyor. Filmde ise olay yukarida da belir-
tildigi gibi Amerika’da ve iki Amerikal cift
arasinda geciyor. Daha da 6nemlisi filmin,
Polanski’'nin gecmiste isledigi bir su¢ (Po-
lanski, 1970’lerde Amerika’da 13 yasinda
bir kiza tecaviiz sucundan yargilanmis ve
suclu bulunmustu.) dolayisiyla Amerika'ya
giris yapamamasi nedeniyle, Fransa'da
Paris'te stiidyo ortaminda cekilmis olmasi.
Hollywood'un giicii ve olayin Amerika’'da
geciyor olmasinin filme yapacag “pozitif”
katkilar bir tarafa, burada akillara neden
bu kadar zahmete katlanildi sorusu geli-
yor. Keza film konu itibariyle Bati'nin (hat-
ta diinyanin) herhangi bir noktasinda da
cekilebilirdi. Sorunun cevabi, Polanski’'nin
filmde acik bir sekilde hedef aldigi Ameri-
kali liberal-ahlakeilarla cok da gizli olma-
yan hesaplasmasinda yatiyor.

Bununla iliskili olarak hemen ikinci bo-
yutta kimlik ve ideolojik bir catismaya
sahit oluyoruz. Catismanin merkezinde,
liberal-ahlakcihg temsil eden Penelope
(Jodie Foster) ile ayni sosyo-ekonomik
siniftan olmasina karsin ideolojik ve ka-
rakter olarak liberal-ahlakciligin tam da
karsisinda yer alan realist-sinik avukat
Alan’t (Christoph Waltz) goriiyoruz. Bu
catismada genel itibariyle yonetmenin
(haliyle hikayenin de) Alan’in tarafinda
durdugunu séylemek abarti olmaz. Keza
her firsatta, Penelope’nin tiim cabalarina
ragmen pratikte Alan’dan pek bir farkinin
olmadigina vurgu yapiliyor; “6teki"ne karsi

VIZYON

Acimasiz Tanri, cocuklarinin yasadigl
problemi liberal-ahlakci zeminde konu-
sarak cozmeye calisan iist orta-siniftan
insanlarin, sonunda cocuklasmalar1 ve
kavga etme noktasina gelmelerini konu
edinerek, bu insanlarin toplumsal alan-
da gercek yiizlerini sakladiklarini ortaya
koymaya calisiyor.

sorumluluk, toplumsal 6devler konusun-
da hassasiyet, diinyayi daha iyi bir yere
doniistiirmek, medeni ve vicdan sahibi
bir birey olmak, vs. gibi liberal-ahlakcihigin
onemsedigi degerlerin lafta kaldiginin alti
ciziliyor. Mesaj cok acik: Penelope de en
az Alan kadar bencil ve daha da kotiisi
ikiytizlii. Bu noktada film, cocuklarinin
yasadigi problemi liberal-ahlak¢i zeminde
konusarak ¢6zmeye calisan ust orta-si-
niftan insanlarin, sonunda ¢ocuklasmalari
ve kavga etme noktasina gelmelerini konu
edinerek, bu insanlarin toplumsal alanda
gercek yiizlerini sakladiklarini ortaya koy-
maya calisiyor. Bir sahnede de gectigi gibi:
insanlarin gercek yiiziiniin (yani bencil ve
catismaci) ortaya cikmasi iki kadeh viskiye
bakar! Aslolan doga halidir; medeniyet
bunun karsisinda kirilgan ve sahtedir.
Michael'in (John C. Reilly), kizinin hams-
terini sokaga atmasi tizerine yapilan tar-
tisma esnasinda, kafayi biraz bulunca ag-
zindan kacirdigi gibi: Rol yapmayi birakip,
kendi “igrenc” ve bencil dogamizla barisik
olalim.

Eylol-Ekim 2011 - HAYAL PERDESI 24 || 11
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Bati’da yasanan siddet olaylari, Kkisisel
diizeye ve psikolojik bozukluk gibi ne-
denlere indirgenerek, toplumsal alana
ickinligi ve her an patlak verecek bir-
sey oldugu gerceginin iistii 6rtillmeye
calisilmaktadayr.

12

Her ne kadar liberal-ahlakcilik elestirisi

ve insan dogasina dair bu karamsar ba-
kis, tehlikeli nihilist bir noktaya ulassa

da, catisma bir sekilde fiziksel siddete
doniis(turtl)miiyor. Tabi ki Penelope’nin
Michael't yumruklamasi ve Nancy'nin
(Kate Winslet) vurdumduymaz ve alayci
tavirlan karsisinda Alan’in telefonunu elin-
den zorla alip suya atmasini gormezden

HAYAL PERDESI 24 - Eylul-Ekim 2011

gelirsek. Bir noktada kadin-erkek ¢atis-
masina da donusen karsilikli sert ve orta
sinifin lumpence buldugu cinsiyetci diya-
loglar, erkeklerin eslerine fiziksel olarak
karsilik vermemelerinin, medeni degerler-
den mi yoksa onlari yeterince ciddiye al-
mamalarindan mi kaynaklandigi sorusunu
da belirsiz birakiyor.

Bati Toplumundaki Siddet Korkusu

Tam da bu noktada, Bati toplumununun
derinliklerinde yatan siddet korkusunun
izlerini gérmek mimkiin. Medeni iliskilerin
hic yoktan nedenlerle bir anda siddet ve
irrasyonel ¢catismalara doniismesi, yani
meshur “doga hali"nin belirmesi, bu kor-
kuya isaret ediyor. Bu ihtimal, filmde en
zayif karakter olan Nancy'nin baskiya da-
yanamayip sehpanin ve de Penelope’nin
sanat kitaplarinin tizerine kusmasina kadar
variyor. Bu korku, genelde Bati medya-
sinda siddetin, Bati disinda yeterince
“medeni”lesememis baska mekanlara

has bir sey oldugu, yani “uzakta” oldugu
vurgulanarak bastiriimakta ya da Bati'da
yasanan siddet olaylari, kisisel diizeye ve
psikolojik bozukluk gibi nedenlere indir-
generek, toplumsal alana ickinligi ve her
an patlak verecek birsey oldugu gercegi-
nin Ustu ortulmeye calisilmaktadir. Filmde
bunun bir 6rnegini goriiyoruz. Bircok
liberal-ahlak¢r Amerikali gibi Penelope de,
Afrika'da yasanan siddete karsi duyarlihk
gostermekte ve Darfur’da yasanan soyki-
rm ve siddet iizerine kitap yazmaktadir.
Klasik bir tepki olarak realist-sinik Alan da,



bunun sucluluk duygusundan kaynaklan-
digini ve vicdan aklamaktan baska birsey
olmadigini séylemektedir.

Filmde 6ne cikan bir baska husus ise, ras-
yonel insan ve onun kurdugu muzakere ve
uzlastya dayal demokratik toplumsal-po-
litik duizene dair karamsar bakis. Liberaller
1srarla insanin rasyonel ve iyi oldugunun
ve bu 6zelliklere sahip insanin kuracagi
diizenin de miizakere ve uzlasiya dayali
demokratik bir diizen olacaginin altini ¢iz-
mektedirler. Filmde, islerin bu orta sinifa
has liberal 6nkabullere gore basladigini,
ama zamanla insanlarin rasyonellikten
uzaklastigl, miizakerenin yerini cocukca
bagirip cagrismalarin ve uzlasinin yerini
de siddetin aldigini goriiyoruz (Nazi Al-
manyasi tecriibesi olan bir yonetmen icin
elbette bu cok da sasilacak bir sey degil).
Bunun, mevcut liberal politik sistemin ki-
rilganhgina vurgu yaptigi ve bu sistemin
elitlerine yonelik bir guivensizlik isareti ol-
dugu cok acik. Ayrica, Alan'in Penelope ile
girdigi catismada, hukukun, yani toplum-
sal-politik diizenin, en nihayetinde kaba
glice dayandigini ve bu islerin diinyanin
her yerinde bu sekilde yurudiigtinii vurgu-
lamasi bu acidan olduk¢a manidar.

Sonug olarak, Polanski'nin filmografisi
gozoniine alindiginda filmlerinde (mesela
Piyanist [The Pianist, 2002] filmi) kapali
mekanin insan tizerindeki yikici etkilerini
onemsedigini gorebiliriz. Kapali mekanin
insan tizerindeki baskisi 6nemli bir etken
olmakla birlikte, yonetmenin kisisel hesap-

VIZYON

Filmde kapali mekanin insan iizerinde-
ki baskis1 onemli bir etken olmakla bir-
likte, yonetmenin Kkisisel hesaplari, ha-
yvat tecriibeleri ve giincel sosyo-politik
tartismalarin filme damga vurdugu bir

gercek.

lari, hayat tecriibeleri ve giincel sosyo-po-
litik tartismalarin filme damga vurdugu bir
gercek. Son bir husus ise, film cocuklarin
parktaki kavgasi ve ebeveynlerin isbirligi
icerisinde hareket ettiklerini konu alan iki
sahneyle acilip, kavgali cocuklarin parkta
birlikte oynadiklari ve bu esnada ebeveyn-
lerin cocukea tartismaktan bitkin dustuk-
lerini gosteren iki sahneyle kapaniyor. Bu-
radan cikarilacak bir sonuc: Doga (cocuk
heniiz tam anlamiyla dogadan cikip toplu-
mun parcasi olamadigindan) kendi icinde
bir sekilde dengesini bulur, ama bunu top-
lum ve medeniyet icin séylemek zor.

ACIMASIZ TANRI / CARNAGE

Yonetmen: Roman Polanski

Senaryo: Yasmina Reza, Roman Polanski

Oyuncular: Jodie Foster,
Kate Winslet, Christoph Waltz

Yapim: Fransa, Almanya, Polonya,

Vizyon Tarihi: 16 Aralik 2011
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DUNYANIN
SONUNA AGIT

CELIL CIVAN

Lars von Trier icin sunu sdylemekte bir
beis yok sanirim: Trier ve filmleri bir bu-
tundiir, parcalanamaz ve Trier'le filmleri
ya 6lesiye sevilir veya 6lesiye nefret edilir.
ilk sinema calismalarindan beri “itici ve
provokatif” bulunan Trier'in son pro-
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vakasyonu Melankoli de s6ztinu ettigim
sevgi-nefret ikiliginde yerini aldi. Bunda
elbette yonetmenin de biiyiik bir payi
yok degil. Filmleri kadar aciklamalariyla
da her zaman tartisma odag haline gelen
Trier, Cannes Film Festivali'nde sarf ettigi
“Hitler'e sempati duyuyorum” sozleriyle
elestiri oklarindan nasibini almakla kal-



mayip istenmeyen adam ilan edildi. Oysa
Cannes’daki tek sansasyon bundan ibaret
degildi. Film elestirmeni Lisa Nesselson’'un
aktardigina gore ayni festivalde Hayat
Agaci (The Tree of Life, 2011)'nin basin
toplantisi sirasinda Brad Pitt “cocuklarini
doévduguni ve onlari cezalandirmak igin
yemek vermedigini” soylemisti. Ancak
Nesselson’un da hayretle vurguladigi gibi
ne kimse toplantiyi terk etti ne de Brad
Pitt, Trier'e reva goriilen muameleyi gor-
dii.! Buradan soyle bir psikanalitik sonuc
ctkarmak mimkiin mu: Fantezi, gercekten
daha korkunctur. Trier'in fantezisi (Hitler'e
sempati duymak) karsisinda Pitt'in gercegi
(cocuklarini dévmek) daha anlasilabilir ve
masum bulunmustu.

Trier’in filmlerini ve Nazilerle, kadinlarla
ilgili aciklamalarini onun Batili aydinla-

ra 6zgu alayci yaklasimiyla ve Amerikan
karsiti bir kusagin cocugu olmasiyla da
beraber dusiinmek gerekir. Trier belki fazla
kiskirtici ve teshirci bir yonetmendir ama
s0z konusu rahatsiz edici ironinin altinda
Amerika karsitligi ve Amerika ile cisimle-
nen liberal hiimaniter ahlaka yonelik diis-
manhg goziikir. Nitekim yonetmenin Ka-
ranlikta Dans (Dancer in the Dark, 2000),
Dogville (2003) ve Manderlay (2005) gibi
filmleri, Amerika'ya 6zgii ahlak anlayisina
karsi alabildigine karanlik anti-hiimanist
bir goz kirpistir. Son filmi Melankoli ise
hem basroliinde Hollywood'un 6nemli

1 thephoenix.com/boston/movies/121124-
reichs-and-wrongs-on-the-croisette

VIZYON

Trier belki fazla kiskirtici ve teshirci bir
yonetmendir ama s6z konusu rahatsiz
edici ironinin altinda Amerika karsithg:
ve Amerika ile cisimlenen liberal hiima-
niter ahlaka yonelik diismanhd: goziikiir.

isimlerine yer vermesi hem de onlari yer
aldiklari hiimanist baglamdan koparmasiy-
la dikkat ceker. Ustelik Wagner sevgisi ve
kaygiya yaptigi atifla yonetmenin filmog-
rafisindeki “tutarliliga” isaret eder.?

Trier’den Diinyanin Sonu Fantezisi

Tarih boyunca diinyanin sonuna dair sekii-
ler tasavvurlar giindemden diismedi. Daha
oncesini es gecsek bile oniimiizde bir hayli
ornek mevcut. 2000 yili diinyanin sonu-
nu getirmese bile dijital bir kiyamete yol
acacakti ama beklenen olmadi. Diinyanin
bircok yerinde, 6zellikle garip cemaat-
leriyle tinlti Amerika’'da kiyamet teorileri
durmaksizin devam ederken ise Mayalarin
takvimi yetisti. Uzmanlarin arastirmasina
gore Maya takvimi 21 Aralik 2012'de sona
eriyordu. Bu da 3661 yilda bir diinyamiza
teget gecen Marduk isimli gezegene isaret
ediyordu. Bilim cevrelerinde alay konusu
olsa da cogunlugu bilim insanlar tara-
findan yazilan yuzlerce esere konu olan
boylesi bir “alt kiiltur” vardi ve buna gore
Marduk yaklastiginda diinyanin cesitli

2 “Nazi sevdasl’, kaygi sorunsali ve asilikle ilgili
bkz. Jack Stevenson, Lars von Trier, Istanbul:
Agora Kitaphg, 2005.
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Upuzun bir diigiin sahnesiyle baslayan
Melankoli baslangic kismiyla adeta
seyirciyi rahatsiz etmek icin hazirlan-
mis gibi goriiniir.

16

yerlerinde depremden sele kadar bircok
dogal afet gerceklesecek, milyonlarca in-
san hayata veda edecekti. Literatiirde biri
kdtiimser, digeri iyimser iki yorum var: Ko-
tumser olana gore diinya hepten yok ola-
cak, iyimser olana gore ise onca felaketten
sonra yeni bir “altin cag” baslayacak.’

3 Ayrintili bilgi icin bkz. Burak Eldem, 2012:
Marduk’la Randevu, istanbul: ink||ap Yayinlari, 2003.
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Boylesi cagrisimlarla ve malzemeyle dolu
bir konunun sinemadan uzak kalmasi mium-
kiin mii? Nitekim cesitli felaket filmleri
(Salgin, Yeryiiziindeki Son Ask), konuyu me-
lodrama ceviren yapimlar (Baska Bir Diin-
ya) gosterimde yerini alirken Trier de son
filmiyle bu kervana katildi. Ancak katilmasi,
bugiine kadarki calismalarinda eksik olma-
yan yapibozumcu tavirdan uzak olmadi.

Burjuvazinin Endisesi,
Kadinin Kaygisi

Upuzun bir diigiin sahnesiyle baslayan
Melankoli baslangic kismiyla adeta seyir-
ciyi rahatsiz etmek icin hazirlanmis gibi
gorinir. Trier bir yandan “gosterisli bur-
juva diiglinii"nii yasanan cesitli aksilikler



ve catismalarla yerle yeksan ederken se-
yirciye iki mesaj verir: “Sen de burjuvasin
ve boyle sikicisin’, ile “kendini gormek
istemiyorsan yarisinda ¢ik!” Oysa s6z ko-
nusu diigiin kismi, cekim teknigi acisindan
Dogma tarzina selam gonderdigi gibi gra-
matik anlamda “gecisli” bir endiseye de
yer verir. Burjuvazinin endisesi her zaman
bir nesneye baglidir. Burada Freud’'un Yas
ve Melankoli isimli makalesini hatirlamakta
fayda var. Yasin bir nesnesi varken melan-
kolinin sorunsali nesnesiz olmasidir. Bu
baglamda, filmin ilk boliimii kabul edebi-
lecegimiz diigiin sahnesinde burjuvazinin
endisesine dair “nesne”leri gorurken ikin-
ci kisimda gecissiz olan kaygiyla karsilasi-
riz. Zira endiseye karsilik kayginin nesnesi
“hiclik"tir*

Filmin ilk yarisinda sikintisini gérdiigiimiiz
Justine (Kirsten Dunst) ikinci yarida diin-
yanin sonunun geldigine yonelik acikla-
malaryla hicligi karamsar bir eksende vur-
gular. Diinyanin sonunun gelmesinin bir
anlami yoktur, zaten diinya bir anlamsizlik-
tan, baska bir ifadeyle sdylersek hiclikten
ibarettir. Oyleyse sonunun gelmesi de bir
anlam ifade etmez. Oysa kizkardesi Claire
(Charlotte Gainsbourg) -ki Claire “aydin-
lik” demektir- hala bir anlamin pesindedir,
hatta kocasinin bir bilim insani olmasi
sebebiyle diinyanin sonunun gelmeyece-
gine dair bir inanc tasir. Trier’in buradaki

4 Kayginin hiclikle iliskisi icin bkz. Soren
Kierkegaard, Kaygi Kavrami, cev. Tirker Armaner,
istanbul: Tuirkiye is Bankasi Yayinlari, 2006.
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vurgusu inanctadir zira Melancholia isimli
gezegenin diinyaya carpacagini bildi-

gi halde gercekleri saklayan bilim insani
John (Kiefer Sutherland)’un dediklerine
inanmaktadir. Trier’in kendi depresyon
tecriibelerinden de hareketle olusturdugu
Justine karakteri karsisinda inanci ve bilimi
savunan Claire ve John yanlis bir tutum
icindedir. Claire sonuna kadar inancini ko-
rusa da John gemiyi en son erkekler terk
eder dusturuna karsi cikarak intihar eder
ve kadinlarla cocugu tek basina birakar.
S6z konusu terk edis Claire’in inancini da
sarsar.

Once Kadinlar ve Cocuklar

Trier’in yapibozumcu tavri en ¢ok bu ikin-
ci bolimde gozler 6niine serilir. Burada
Hollywood'un anaakim felaket filmlerine
(ki bu filmler ayni zamanda felakettir!)
aykiri bir yapi sergilenir. Oncelikle filmde
felaket filmlerine has aksiyondan tek bir iz
bile yoktur. Film baslangictaki yavashg ile
devam eder. Kimse kahramanlik yapmaz,
volkanlar patlarken ucagini ucurup hayatta
kalmaz. Bu tiir filmlerde goriilen kahra-
manca davranislardan iz yoktur, erkek ka-
rakter daha felaketi gérmeden intihar eder,
kahramanlik olmadigi gibi “6nce kadinlar
ve cocuklar” diye kliselesen tabirin aksi-
ne filmin sonunda diinyanin yok olmasini
bekleyen iki kadini ve bir cocugu goriiriiz.
Ustelik Claire gibi timitvar bir karakter de
artik biitiin imitlerinden vazgecmistir.

Bu tiir bir yapibozumcu tavir Trier'in fil-
mografisine asina olanlar icin yabanci de-
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gildir. Medea’da tiyatroyla sinema arasinda
gidip gelen, Dogville ve Manderlay’de Holl-
ywood ile alay eden, Karanlikta Dans’ta
miizikal kaliplarini kullanarak miizikalin te-
mellerini tahrip eden bir yonetmen olarak
Trier son filminde felaket filmlerinin klise-
lerini yikmakla farkli bir sey yapmaz. Bu
da bir kez daha hem Trier'in janr'lari cok
iyi bildigini hem de onlari elinden geldi-
gince bozdugunu ima eder. Ustelik bunlari
yaparken elestirmenlerce siirekli yerilse
de kariyerinin basindan beri gonderme
yaptigl Nazi estetiginden, hatta kitsch’den
ve sanat tarihine yaptigi referanslardan da
vazgecmez.

“Kendi kendini yaratan” Trier

Trier'in filminde Albrech Direr’in tinlii
resmi Melencolia 1’e atif yapmadigini
soyleyebilir miyiz? Oncelikle resmin oda-
ginda bir kadin vardir. Baska bir ifadeyle:
Melankoli kadindr. ikincisi, zamanin du-
raganhgidir. Melankolik kisilik i¢in zaman
yavas akar. Filmin ilk kisminin basinda
gordugumiiz olabildigince yavas Wagner
preliidii de bu fikri dogrular. Sonrasinda
film kadinin melankolisine odaklanir. Bura-
da Justine ve Claire arasinda bir tezat olsa
da Trier tarafini tutar: Diinya yok olacaktir,
hiclik kazanacaktir. Trier melankolinin sim-
gesi “kara giines” yerine kiiciik bir geze-
geni, dahasi diinyayr andiran bir gezegeni
tercih etmis ve ona (bir anlamda diinyami-
za) Melancholia adini vermistir.

Trier'in kendi depresyonundan (ki tedavi
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gordiigu bilinmektedir) yola cikarak ha-
zirladig film, nihayetinde bir yok olusa
varir. Zira depresyon durumundaki insan-
da diinya gercekten yok olmasa da yok
olacakmis hissi uyanir. Melencolia T isimli
eseri yapan Diirer'in “Ben Niirnbergli Alb-
recht Diirer, yirmi sekiz yasinda kendimi
yarattim!” ifadesini de diistinuirsek sinema
sertiveninin baslangicindan beri kendini
zaman zaman yikarak “yarattigini” ifade
eden Trier’in secimlerini anlamak da ko-
laylasir.”

MELANKOLI / MELANCHOLIA

Yonetmen: Lars von Trier

Senaryo: Lars von Trier

Oyuncular: Kirsten Dunst, Charlotte Ga-
insbourg, Kiefer Sutherland

Yapim: Danimarka, isvec, Fransa, Almanya,
2011, 136 dk.

Vizyon Tarihi: 13 Ocak 2011

5 Serol Teber, Melankoli: Normal Bir Anomali,
istanbul: Say Yayinlari, 2001.
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THATCHE

SR

DEMIR LEYDI:
OLMAYA CALISAN

EBRU AFAT

Gelistirdigi toplumsal sozlesme teorisi ile
modern siyaset felsefesinin temelleri-

ni atan ingiliz diisiiniir Thomas Hobbes
(1588-1679), ideal bir siyasal diizenin
ozelliklerini inceledigi eseri Leviathan'da,
herkesin herkesle savastigl “doga hali” ile
bireylerin belli sinirlar dahilinde hareket
ettikleri “siyasal diizen” arasinda bir ayrim
yapar. Hobbes’a gore insan dogasinda i¢
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DENGELI
BIR

BIYOGRAFISI

temel catisma nedeni bulunur: Rekabet,

giivensizlik ve kibir (glory).! Modern ikti-
sat diistincesinin kurucularindan biri kabul
edilen Iskoc filozof Adam Smith (1723-

1790) ise, homo economicus olarak tanim-
ladigi insan tekinin, kendi kisisel ¢ikarlarini
ararken toplumun cikari icin cahstigini, is-
telik de bunu, gercekte o amacla ¢alismasi

1 Philippe Corcuff, Siyasetin Biiyiik Diistinurleri:
Siyaset Felsefesinde Elestirel Giizergahlar, cev.
Aziz Ufuk Kilig, istanbul, Versus Kitap, 2008, s.
28-29.



halinde etkili olacagindan cok daha etkili
bicimde yaptigini 6ne siirer.? Giiniimiiz
Bati siyaset ve ekonomi felsefesinin ana
hatlar biiytik 6lctide, Hobbes ve Smith
gibi kurucularin yani sira, John Locke
(1632-1704), David Hume (1711-1776),
David Ricardo (1772-1823) ve John Stu-
art Mill (1806-1873) gibi yine ingiliz ve
iskoc diistiniirlerin eseridir.

ingiltere’nin kiiresel bir imparatorluga do-
nusmeye basladigi 17. yiizyildan yerini bir
baska Anglo-Sakson giicii olan ABD’ye
terk ettigi 20. yiizyiln ikinci yarisina kadar
gecen donemde Britanya Adalari, sade-
ce biiyuk filozoflar degil, 6nemli devlet
adamlar da yetistirmistir. 18. yiizyildan
itibaren parlamentonun yonetimde kade-
meli olarak artan rolu sayesinde mesruti
monarsi sistemini gelistiren ingiltere’de,
Benjamin Disraeli’den Winston Churchill’e
kadar uzanan isimler, giiclu sivil siyaset-
cilerin en basarili 6rnekleri olarak tarihe
gectiler. iste boylesi bir diisiinsel ve pra-
tik siyaset gelenegini kurumsallastiran
ingiltere'nin ilk kadin basbakani olan Ba-
rones Margaret Thatcher'in biyografisin-
den kesitler iceren Demir Leydi (The Iron
Lady, 2011) sinema perdesiyle bulustu.
Mama Mia! (2008) filmiyle taninan ingiliz
yénetmen Phyllida Lloyd ile ingiliz oyun
yazari ve senarist Abi Morgan gibi dene-
yimli iki ismin elinden ¢ikan Demir Leydi,
Amerikali efsanevi oyuncu Meryl Streep’in

2 Adam Smith, Milletlerin Zenginligi, cev. Haldun
Derin, istanbul, is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2006.
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Mama Mia! (2008) filmiyle taminan Ingiliz
yonetmen Phyllida Lloyd ile Ingiliz oyun
yvazar1 ve senarist Abi Morgan gibi dene-
yimli iki ismin elinden cikan Demir Leydi,
Amerikali efsanevi oyuncu Meryl Streep’in
basroldeki performansiyla adeta parmak
1s1rttign bir calisma olarak 6n plana cikiyor.

basroldeki performansiyla adeta parmak
Isirttig) bir calisma olarak 6n plana cikiyor.

1979-1990 yillarinda ingiltere’yi yoneten
Thatcher’in 6zellikle siyasete atilmasina
giden siirecteki hayati ile basbakanhg sira-
sinda yasanan 6nemli olaylar, BBC yapimi
cesitli yar belgesel ve kurmaca TV film-
lerine konu olmustu. Ancak lideri oldugu
Muhafazakar Parti'ye ti¢ donem iist iiste
secim kazandirarak elinde tuttugu uzun ik-
tidar sirasinda aldigi tartismal kararlaryla
sevildigi olciide nefret edilen kutuplastirici
bir figiire dontisen Thatcher'in yasamy, ilk
defa Demir Leydi ile tiim diinyada izlenebi-
lecek uzun metraj bir dram halinde pelikiile
aktarildi. Thatcher’in hala yasiyor olmasi
hasebiyle diger politikaci biyografilerinden
farklilasan Demir Leydi, parlamentodaki

bir tartisma sirasinda Thatcher'in mirasini
sahiplenmekten gurur duydugunu soy-
leyen ingiltere'nin mevcut muhafazakar
basbakani David Cameron tarafindan ¢ok
erken yapilmakla elestirildi. Thatcher'in
alzheimer ile miicadele ettigi bugtinki
yasamindan sahnelerle baslayip basbakan-
liktaki yillarina flashback yaparak ilerleyen
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Demir Leydi'de Streep’in oyunculugunu cok
begendigini belirten Cameron, sira disi bir
basbakanin 6zelliklerinden ziyade yashlik
ve bunamanin etkilerine odaklandigini id-
dia ettigi filmin daha ilerideki bir tarihte
cekilmesi gerektigini ifade etti.

Siyaset Oyununda Bir Kadin

Margaret Thatcher, hi¢ stiphesiz yakin
donem siyaset tarihinin en 6nemli liderle-
rinden biriydi. Bireyin sinifsal konumunun
politik tercih ve kariyerini belirlemede
hayati 6nem tasidig) ingiltere’de, alt-orta
siniftan gelmesine ragmen Adam Smith'in
homo-economicus anlayisini i¢sellestiren
hirsli bir kadin olarak parlamentodan bas-
bakanlk konutu Downing Street No.10’a
giden yolu kat etmeyi basarmisti. 1925te
ingiltere’nin dogusundaki Lincolnshire’'da
bir bakkalin kizi olarak dogan Margaret
Roberts, caliskanligi ve zekasi sayesinde
Oxford Universitesi'ne kabul edilerek in-
giltere basbakanligina giden siirecte ilk
stratejik adimini atmisti. Universite yil-
larinda politika ile ilgilenmeye baslayan
genc¢ Margaret, zengin bir isadami olan
Denis Thatcher ile evlenerek sinif atlama-
siyla birlikte tiim enerjisini, tim diinyada
oldugu gibi ingiltere’de de erkeklere ait
bir alan olarak gorulen politikada ilerle-
meye yogunlastirdi. 1959’da Muhafazakar
Parti milletvekili olarak parlamentoya giren

3 “David Cameron: Thatcher film ‘made too

soon’”, BBC News, 6 January 2010, http://www.
bbc.co.uk/news/uk-politics-16439209

HAYAL PERDESI 26 - Ocak-Subat 2012

Margaret Thatcher, 1970-74 yillarinda
Egitim Bakanligl gorevi yaptiktan sonra
1975'te Muhafazakar Parti'nin lideri se-
cildi. Ve devlet yardimlarini hedef alan,
kiiciik isletmeleri 6ne cikaran ve ekonomik
biiytime vaat eden séylemleri ile 1970’ler
boyunca 6diinsiiz sendikalarin grevleri,
ogrenci hareketleri ve ekonomik durgun-
luktan bunalmis orta sinif ingilizleri hare-
kete gecirerek 1979 secimlerinde partisi-
ne buyiik bir se¢im zaferi kazandird.

Demir Leydi, stirekli eski gtinlerini hatir-
layan bugtinkii yasli ve yalniz kadin ile
gecmisin muktedir lideri arasinda gidip ge-
lirken, Thatcher'in, siyasi hayati boyunca
onu her daim destekleyen esi Denis ile ikiz
cocuklar Mark ve Carol'dan ibaret cekir-
dek ailesinde yasadigi sorunlara da ince-
likle deginiyor. Filmin basinda artik hayatta
olmayan esinin hayaletini goren, kendisiyle
ilgilenen kizi Carol’a soguk davranirken
Giiney Afrika'ya yerlestigi icin cok 6zledigi
oglu Mark’in adini dilinden diisiirmeyen ve
bunamadigini géstermek icin ¢irpinan bir
kadinla karsilasiyor ve ona sempati duyu-
yoruz. Sonra bir anda bu yasl kadinin o
pek hasmetli iktidar giinlerine gittigimizde
goriinen manzara, androjen bir giic abide-
sinin kadife eldivenli demirden elindeki al-
tin kiire seklini aliyor. Ve bu elin metalden
parmaklarinin ingiltere’nin cehresini, kafa-
sindaki dogru yoniinde ve insan faktoriini
hi¢ hesaba katmadan, duygulardan arinmis
bir halde degistirmesini izlerken icimizdeki
sempati damlalari da hizla buharlasiyor.



Demir Leydi, Thatcher donemindeki siyasi
gelismeleri anlatirken hem oyunculuk hem
de dramatize etme asamasinda dengeli
giderek, solcular ve liberallerin seytanlas-
tirdig), cogu muhafazakarin ise Ingiltere’yi
yeniden ayaga kaldiran lider sifatiyla
kahramanlastirdigi Thatcher'in n6tr bir
portresini cizmeyi calisiyor. Her ne kadar
Kralice 1. Elizabeth, Kralice Victoria gibi
giclti kadin monarklarin tac giydigi bir
tarihi mirasi paylassa da parlamenter si-
yasette kadinlarin esamisinin okunmadig)
bir ortamda basbakan olan Thatcher, bazi
feminist cevrelerde kadinlarin siyasetteki
ontinti acan bir rol modeli kabul ediliyor.
Dolayisiyla da Demir Leydi projesi glinde-
me geldiginde, kadin yonetmen ve kadin
senaristin cekecegi bir Thatcher filmi-
nin, kadin basbakanin hatalarini g6z ardi
edebilecegi 6nyargisi medyada ve ingiliz
sinema cevrelerinde olduk¢a hakimdi. Fa-
kat Phyllida Lloyd ve Abi Morgan'in, ¢ikar-
diklari isle bu 6nyargiyr bosa cikardiklari
rahatlikla sdylenebilir. Thatcher’i tanima-
yan bir izleyici, filmden ciktiktan sonra ne
muhaliflerinin istedigi gibi su katilmamis
bir canavar, ne de taraftarlarinin bekledi-
gi gibi buyuk bir kurtarici ile tanisiyorlar.
Gordukleri cok etkili ve bir o kadar da ir-
rite edici bir politikaci. Ne daha azi ne de
daha fazlasi.

Falkland Zaferi’ndenYalniz Lidere

2. Diinya Savasi’'ni yasayan ve siyasete
bakisi Soguk Savas mantigiyla belirlenen
Thatcher’a “demir leydi” sifati, Dogu blo-

VIZYON

Realism
and
Responsibility

B

e

Film, hem oyunculuk hem de dramati-
ze etme asamasinda dengeli giderek,
solcular ve liberallerin seytanlastirdi-
g1, cogu muhafazakarin ise ingiltere’vi
veniden ayaga kaldiran lider sifatiyla
kahramanlastirdig: Thatcher’in nétr bir
portresini cizmeyi calisiyor.
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Demir Leydi, kendi giiciine hayranlik du-
van bir liderin ayaginin altindaki hahiyi
kendisinin kaydirmasinin hikayesi.

24

guna karsi Bati blogunun asla taviz verme-
mesini savundugu icin, donemin Sovyet-
ler Birligi yetkilileri tarafindan verilmisti.
Filmde 6n plana cikarilan 1982 Falkland
Savasi, 1984 Grand Hotel suikast girisimi
ve 1990’da Geoffrey Howe'un basba-
kan yardimciligi gérevinden istifa etmesi
olaylar sirasinda takindig kati tutum,
Thatcher'in “demir leydi” sifatini fazlasiyla
hak ettigini zihinlere kaziyan enstantane-
ler iceriyor. 1982’de cunta yonetimindeki
Arjantin’in, Uzerinde yasayanlarin ¢cogu
ingiliz vatandasi olsa da hukuki statiisii
Arjantin ile ingiltere arasinda ¢&ziime ka-
vusmamis Falkland Adalari’ni isgal etmesi,
ingiltere’nin yeni muhafazakar iktidari

icin bilyiik bir nimet islevi gormusti. Zira
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Falkland, iceride 6zellestirmeler, sosyal
kesintiler ve piyasalarin deregiilasyonu
gibi neo-liberal uygulamalan biiyiik tep-
ki ceken Thatcher’a, estirdigi milliyetci
riizgar sayesinde giiciinii konsolide etme
firsati sunmustu. Demir Leydi, diplomasiyle
coziilebilecek bir krizin Thatcher elinde
nasil catismayla sonuclandirilan bir gii¢
gosterisine evirildigini gozler 6niine seri-
yor. Thatcher'in insan hayatini hice sayan
catismaci tavrinin, politikanin maskiilen
diinyasinda var olmaya calisirken oyunu
erkeklerin kurallariyla oynamak zorunda
hisseden ve bunu yaparken de bircok er-
kek siyasetciden daha sahin ve daha mili-
tarist olabilen kadin siyasetcinin agmazla-
rini ¢ok iyi hissettiriyor.

Kuzey irlanda’nin bagimsizligi icin sava-
san Irlanda Cumhuriyetci Ordusu (IRA)
orgiituinuin, 1984'te basbakan ve bir-

cok bakanin kaldig1 Brighton’daki Grand
Hotel'i bombalamasindan sonra, 6liimden
kil payi kurtulan Thatcher’in esi ile birlikte
oturdugu otomobilden endiseli gozlerle
alevler icindeki binaya baktigi sahne, fil-
min en carpici anlari arasinda yer aliyor.
1979°dan itibaren yaninda yer alan ve
onu meslektaslarinin sadakatini ¢ok faz-
la sinamamasi yoniinde uyaran Geoffrey
Howe'un, 1990’da bakanlar kurulunda
cocuk gibi azarlanmasindan sonra istifa
ettigi kareler ise, kendine ¢ok fazla giive-
nip gu¢ zehirlenmesi icine giren her lider
gibi Thatcher'in da kendi sonunu aslinda
kendisinin hazirladigini giizel yansitiyor.



Thatcher'in dozu gittikce artan alayci,
asagilayici ve ben bilirimci otoriter tavri,
Howe gibi bir sadakat abidesi icin bile ar-
tik katlanilamaz dereceye geliyor. Howe'un
istifasi Muhafazakar Parti’deki genel bas-
kanlik yarisini kizistirip hi¢c de beklemedigi
bir anda Thatcher’'in hem parti liderligi
hem de basbakanliktan istifa etmesine
gidecek stirecin kapisini aciyor. Sovyetler
Birligi'ne karsi var giictiyle miicadele eden
Thatcher, 1989'da Berlin Duvari’'nin yikilip
Soguk Savas’in Bati diinyasinin zaferiyle
sona ermesine taniklik etmis ama zafe-

rin tadini cikaramadan siyaset sahnesini
terk etmek zorunda kalmistir. Demir Leydi,
Thatcher'in yenilgisinin ayak seslerinin
zaferinin cekirdeginde biiytimesinin, yani
kendi giictine hayranlik duyan bir liderin
ayaginin altindaki haliyr kendisinin kaydir-
masinin hikayesidir kisaca.

Margaret Thatcher ismi gectiginde en cok
kullanilan kelimelerden birisi hirsti. Demir
Leydi, Thatcher’in en baskin 6zelliginin,
hirstan daha ¢ok, Hobbes’un insan doga-
sindaki tic temel catisma nedeninden biri
adini verdigi kibir oldugunu dustindiirii-
yor. Thatcher’in kibri, sadece etrafindaki
mesai arkadaslari ve ailesini etkilemekle
kalmaz, eski gizel gtinlerin hasretini ce-
ken ingiliz toplumunun siradan bireylerine
de hizla yayilir. Shane Meadows’un Falk-
land ertesi Ingiltere’sinden bahsettigi sert
filmi This is England (2006), uilkenin uzun
durgunluk yillarindan sonra ciddi bir bii-
yume yasadigi Thatcher doneminin kibirli
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kiicik insanlarinin i¢ karartici bir portre-
sini sunar. Lakin Thatcher zamanlari, ba-
zilan icin biiytik is olanaklarinin dogdugu
altin gtinlerdir ayni zamanda. Her seyde
oldugu gibi madalyonun bir de 6teki yuzii
vardir. Zaten hep oyle degil midir? Bazi-
larinin kaybi daima bazilarinin kazancidir.
Bugtine kadar boyle olmustur, bundan
sonra da boyle olmayacagina dair bir be-
lirti hentiz ufukta goriinmemektedir. Peki,
kim ne kadar kazanirsa ve kim ne kadar
kaybederse adalet saglanir? Siyaset de-
nilen mekanizma da zaten bunun icin yok
mudur? Kayiplar ve kazanclar arasinda
denge kurma oyunudur siyaset. Margaret
Thatcher, bu oyunun en hasin oyuncu-
larindan biriydi. Ve her oyunda oldugu
gibi zamani gelince yerini yeni oyunculara
birakarak tarih sahnesindeki yerini ald.
Giinahlari ve sevaplariyla...

DEMIR LEYDIi / THE IRON LADY

Yonetmen: Phyllida Lloyd

Senaryo: Abi Morgan

Oyuncular: Meryl Streep, Jim Broad-
bent, Richard E. Grant

Yapim: ingiltere, Fransa, 2011, 105 dk.
Vizyon Tarihi: 13 Ocak 2011
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SINEMA TARIHINE KENDI DILINDEN BIR BAKIS:

NAZ EMEL KOC

Fransiz sermayesinin Hollywood'a saygi
durusu niteligindeki yapimi Artist, Cannes
promiyerinden beri adini sikca duyurmus-
tu. Film, Cannes'dan Jean Dujardin’e En lyi
Erkek Oyuncu dalinda verilen tek odiille
dondii belki, ancak (bu yaziy1 yazdigim
sirada) gelip kapiya dayanan 6diil sezonu-
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ARTIST

nun da en 6énemsenen favorileri arasinda
yer almayi basard.

Film sessiz sinema déneminin bitip, sesli
filmlerin cekilmeye basladigi yillarda ge-
ciyor. Yani 1920’lerdeyiz. Doneminin en
popiiler film yildizlarindan George Valen-
tin, sinema sanatinda yasanan bu gecis
stireciyle birlikte popliilaritesini kaybeder.
Tesadiifen tanistigi hayrani Peppy Miller



ise yavas yavas Hollywood filmlerinde boy
gostermeye baslar ve sesli sinema done-
minin baslamasiyla bir film yildizi haline
gelir. Bu ikilinin yollari hayatin degisik
noktalarinda kesisecektir.

Film icinde film goriintiileriyle baslayan
Artist, daha ilk sahnesinden itibaren sine-
manin bizatihi kendi karakterine dair bir
oykii seyredeceginizin sinyallerini veriyor.
Orkestra esliginde seyredilen diyalogsuz
sinema, gercek bir olaya taniklik eder

gibi perdeye bakan seyirciler ve goste-
rim sonrasi sahneye firlayan oyuncularin
sovu sinema tarihini 6zetlemenin en keyifli
yollarindan dogrusu. Artist’in havasindan
gecilmeyen ama bir o kadar da sempatik
karakteri George Valentin, yildiz oyuncu
tizerine kurulu sinema sisteminin filmde
kullanilan ikonu adeta. Onunla tanimaya
basladigimiz donemin Hollywood sistemi
degisik bir mecraya kayarken, bu kez reh-
berimiz George Valentin olmaktan cikip,
Peppy Miller karakterine doniisiiyor. ikisi
de oldukca sempatik ve birbirini tamam-
layici karakterler. En belirgin 6zellikleri ise
Hollywood sinemasinin 1920’lerdeki ka-
rakterlerinin su katilmamis birer versiyonu
olmalari. Abartili jest ve mimiklere dayali
oyunculuklar seyirciyi kolundan tutup o
doneme goturme noktasinda son derece
basarili. Olay orgusii iki karakter arasinda-
ki iliski cercevesinde sekillenirken Valentin
eskinin, Miller yeninin birer temsili olarak
viicut buluyor. ikisi arasindaki ayrim sa-
dece aralarindaki yas faki degil, karakter
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Artist, daha ilk sahnesinden itibaren si-
nemanin bizatihi kendi karakterine dair
bir O6ykii seyredeceginizin sinyallerini

veriyor.

ozellikleriyle de pekistirilmis. Valentin’in
kendine olan hayranligi, kendini tamam-
lanmis olarak gérmesi onu degisime ka-
patirken, zamanin ve sartlarin gereklerine
uymaktan da alikoyuyor. Buna karsin Mil-
ler kendine giivenmekle birlikte her tiirlu
yenilige acik, enerji dolu ve enerjisini her
an kullanmaya hazir halde. ikisi arasindaki
zithk bir dogrunun iki farkh noktasinda
gibi dururken, ayni anda bir tur devamlihg)
da isaret ediyor.

Sadece karakterler degil, filmin tamami
yirmiler sinemasinin 6zelliklerinden birebir
uyarlama. Filmin 22 karede c¢ekilmesi bile
doneme ait bir 6zellik. Sohretli adam-sira-
dan kiz, zengin kadin-fakir erkek, unutulan
aktor-yiikselen yildiz donemin dram ya-
ratan vazgecilmez unsurlar. Artist’in yo-
netmen ve senaristi Michel Hazanavicius
bu tarz kliseleri filmde tamamiyla bilincli
bir sekilde kullaniyor, hatta o donemin
filmlerine benzeme adina 6zel bir caba
sarf ettigini bile sdyleyebiliriz. Bu sebeple
projeyi hayata gecirmeden 6nce o done-
me ait bol miktarda film seyretmis. Hatta
isledigi tema ve film icerisinde yapilan
birka¢ sesli sinemaya dair espri olmasay-
mis Artist’i o donemin yapimlarindan ayirt
etmek pek de miimkiin degilmis. Filmin bu
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isledigi tema ve film icerisinde yapilan
birkac sesli sinemaya dair espri olma-
saymis Artisf'i o déonemin yapimlarindan
ayirt etmek pek de miimkiin degil. Filmin
bu kadar begeni toplamasinin nedeni de
biiyiik oranda yakaladig: nostalji hava-
sinda gizli.

28

kadar begeni toplamasinin ve konusulma-
sinin nedeni de biiyiik oranda yakaladigi
nostalji havasinda gizli. Sayet Artist otuzlu
ya da kirkh yillarda cekilmis bir film olsay-
di ayni sekilde begeni toplayacagini pek
zannetmiyorum dogrusu. Muhtemelen
boyle bir durumda Artist’in akibeti, film
icinde George Valentin’in bin bir zorlukla
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cektigi projesinden cok da farkli olmazdi.
Yanlis anlasiimasin, bu anlatim bicimi fil-
min degerini dusuriyor gibi bir sey soyle-
mek istemiyorum. Bilakis Artist’in dilindeki
sadeligi son derece keyifli buldum. Film
efekt ve sézden (kismen) arinmus diliyle,
sinemanin hareketli goriintii ve drama
merkezli bir sanat oldugunu hatirlatmak
icin de isabetli bir tslup tercih etmis.
Nitekim yonetmen Hazanavicius “Goriin-
tiden duygu yaratmak sinema sanatinin
esasidir.” diyerek, dnce formata karar ve-
rip, sonra konuyu buldugunu soyliiyor.

Konu sinemanin ilk donemleri oldugun-
da akla ister istemez gectigimiz aylardan
seyrettigimiz Martin Scorsese imzal Hugo
geliyor. Artist’in tslubunun tam zitti olan
Hugo, sinemanin guinimiizde kazandig



imkanlari gozle goriliir oranda kullana-
rak adeta sinemanin gecmisiyle bugiinii
arasinda bir koprii kurmay: tercih ediyor.
Hugo'nun t¢ boyutlu olusu da yine ilk
donem film drnekleriyle, bugtin arasindaki
ayrimi netlestirmeye yariyor. Farkli tislup-
lara sahip iki filmi estetik acidan kiyas-
lamak belki ¢cok hos degil ama konunun
benzerligi ve iki filmin 6nemli &diiller icin
yarisacak olmasi boyle bir kiyasi kaginil-
maz kihyor. Bu durumda oyumu hic tered-
dutsiiz Hugo'dan yana kullaniyorum. Bana
kalirsa sinemanin ne denli kiymetli bir
bulus oldugunu anlatmanin yolu biraz da
sahip oldugu imkanlari kullanmaktan geci-
yor. Ustelik Hugo'nun metaforlarla besle-
nen, edebi bir tat birakan dilini cok daha
etkileyici buldugumu belirtmeliyim. Hatta
sirf duygusal nedenlerle bile Hugo'yu des-
tekleyebilirim.

Artist icin dikkat ¢ceken bir diger husus fil-
min bir Fransa ve Belcika ortak yapimi ol-
masi. Hazanavicius Avrupali bir yapimciyla
calismanin kendisine 6zgiir calisma ortami
bulmast icin bir avantaj oldugunu soyliiyor
ancak Avrupalilar icin boylesi bir Hollywo-
od sevdasinin nereden geldigini de insan
diisinmeden edemiyor. Nitekim Artist saf
kan bir Hollywood yapiminin tim 6zellik-
lerini biinyesinde barindiriyor. Los Angeles
da cekilen filmde Warner Bros. ve Paramo-
unt stiidyolari, Charlie Chaplin’in ofisi ve
unld film yildizlarinin evleri kullanilmis. Si-
nirl da olsa filmde yer verilen diyaloglarin
ingilizce olusuysa, dil milliyetcisi Fransizlar
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icin miistesna denilebilecek bir durum.

Bu tercih, filmin Oscar’dan pay almasina
katki saglama bakimindan yapilmis olabilir.
Artist adeta vakti zamaninda sinemayi icat
edip Hollywood'un kollarina birakan Fran-
sizlarin, Hollywood’a ikinci armagani olma
gibi bir vasfa da sahip.

Miizikleriyle de dikkat ¢eken yapimda
oyunculuklarin ne kadar basarili ve anla-
tim diliyle paralel oldugu filmi gorenlerin
hemen dikkatini cekecektir. Ozellikle dans
sahneleri, oyuncularin film icin 6zel bir
calisma doneminden gectiklerini de gos-
teriyor. Filmde yer alan George Valentin’in
kdopegi de, onemli ve keyifli bir karakter.
Yonetmenin sinema dilini incelikle ve
vermek istedigi mesaja uygun bir sekilde
kullandigi yapim, insan zihnini bulandiran,
yoran, kirleten alternatifler arasinda can
simidi gibi imdada yetisiyor.

ARTIST / THE ARTIST

Yonetmen: Michel Hazanavicius

Senaryo: Michel Hazanavicius

Oyuncular: Jean Dujardin, Bérénice Bejo
ve John GoodmanYapimcilar: Thomas
Langmann, Emmanuel Montamat

Yapim: Fransa, 2011, 100 dk.

Vizyon Tarihi: 27 Ocak 2012
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2011 YILINDA VIZYONA
CIRENYERLI FILMLER

BARIS SAYDAM

2010 yilinda Turkiye'de 255 film vizyona
girerken, bunlardan 117’si yerli yapimlar-
di. Bu yil ise Turkiye’'de vizyona giren film
sayist 291'i buldu. Vizyona girme sansi
yakalayan filmlerin sayisi artarken, yerli
filmlerin sayisi da 122’ye ulasti. Bu sayi
1960-75 yillari arasindaki Yesilcam'in seri
tretimini goz 6niine aldigimizda elbette
Turkiye ortalamasina gore cok yiiksek

bir rakam olmayabilir; ancak Yesilcam
sonrasindaki siirecte sifirdan baslayan

bir sektoriin bugtin geldigi noktayi ve is
hacmini belirtmesi acisindan dikkat cekici
bir rakam. 2005 yilindan beri Tiirkiye'de
sinema salonlari azaliyor, alisveris merkez-
lerindeki sinema salonlar biiyuik dagitimci
firmalarin egemenligi altinda calisiyor
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fakat yerli yapimlarin sayisi her sene kat-
lanarak artiyor. Vizyona girme sansi bu-
lanlarin hasilat oranlar pek i¢ agici olmasa
da (6rnegin bu yil 122 filmi izleyen kisi
sayisi 21 milyonda kaldi), sinemamizda bir
hareketliligin ve arayisin oldugu kesin. Ra-
kamlar heniiz istedigimiz ve arzu ettigimiz
duzeyde olmamasina ragmen, nitelik ve ni-
celik acisindan Tiirkiye sinemasinin kendi-
ni asma istegi istatistiklerde ortaya cikiyor.
Filmlerin seyirciye ulasmada yasadigi so-
run, ¢cekilen filmlerin yarisindan fazlasinin
ilk film olusu ve pastanin %90’ in1 asag)
yukari on filmin paylasmasi gibi sikintilar
yasansa da, Turkiye sinemasinin bu yil bu-
yiik cesitlilik gosterdigi acik. Simdi isterse-
niz 2011 yilinda Turkiye'de vizyona giren
yerli filmleri kisaca hatirlayalim ve genel
yonelimleri saptayalim.



Musallat 2

Komediler ve Melodramlar

Diinyanin her yerinde oldugu gibi
Trkiye'de de en cok ilgi ceken filmler bu
yil da melodramlar ve romantik-komedi
filmleriydi. Ata Demirer’in basroltiinde oy-
nadigl Eyyvah Eyvah 2, d6rt milyona yakin
kisi tarafindan izlendi. ilk filme gore daha
zayif kalan yapim, buna ragmen ilk filmin
basarisindan da giic alarak gisede yilin en
cok is yapan filmi oldu. Komedi tiirtinde
Kolpacino: Bomba (736 bin), Siimela’nin
Sifresi Temel (546 bin) ve Kutsal Damaca-
na: Dracoola (230 bin) filmleri de 6nemli
oranda takip edilerek yilin 6ne ¢ikan ko-
medileri olmayi basardi. Cem Yilmaz'in ya-
pimciligini tstlendigi Calgr Cengi (60 bin)
ise beklenen basariy1 gosteremedi ve kisa
stire vizyonda kaldiktan sonra televizyon-
da gosterilmeye basladi.

VIZYON

Bu yil vizyona giren film sayis1 291’i
buldu. Vizyona girme sans1 yakalayan
filmlerin sayis1 artarken, yerli filmlerin
sayisl da 122’ye ulast.

Romantik-komedilerde Ask Tesadiifleri
Sever yaklasik iki bucuk milyonluk seyir-

ci sayisiyla Turkiye'de hala Yesilcam’'da
anlatilan hikayelerin tuttugunu gosterdi.
Zayf senaryosu, basarisiz oyunculuklari,
yapay atmosferi ve televizyon filmi este-
tigine ragmen Ask Tesadiifleri Sever, bu yil
vizyona giren Ya Sonra (850 bin), incir
Receli (250 bin), Beni Unutma (143 bin)
ve Bir Avuc Deniz (100 bin) gibi filmleri
geride birakti. Bu filmlerin haricinde Dede-
min Insanlar (1 milyon), Cinar Agaci (322
bin), 72. Kogus (256 bin) ve Ay Biiyiirken
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Filmlere sinen dizi havasi Tiirk sinemasi
icin bir tehlikeyi isaret etmekle birlikte
seyircilerin sinemada, evlerinde izledik-
leri dizilere benzer filmleri takip ettigini
gostermesi acisindan dikkat cekici.

Uyuyamam (66 bin) gibi melodramlar da
seyircilerin ilgi gosterdigi yapimlar oldu.

Cagan Irmak Dedemin insanlar’min ilk bir
saatlik bolumiinde insanin karanlik yanina
didaktik bir anlatima kacmadan egilirken,
son yarim saatlik kisimda direksiyon ha-
kimiyetini kaybederek tipik bir “Cagan
Irmak filmi”ne imza atiyordu. Babam ve
Oglum’a kiyasla daha zayif bir film olan
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Dedemin Insanlan yine de gisede hedef-
lenen basariyr gosterirken, benzer seyleri
Handan ipekci'nin kendi tarzinin disina
ciktigr Cinar Agaci filmi icin de sdylemek
miimkun. Turkiye sinemasinin bagimsiz
kanadinda yer alan ve politik filmler ce-
ken ipekci, son filminde anlasilan daha
“hafif” bir hikaye anlatarak, tabiri caizse
“garantili” oynamayi tercih etmis. Bahsi
gecen biitiin filmlere sinen dizi havasi ise,
Turkiye sinemasi icin bir tehlikeyi isaret
etmekle birlikte seyircilerin de sinemada,
evlerinde izledikleri dizilere benzer filmle-
ri takip ettigini gostermesi acisindan dik-
kat cekiciydi. Gidisata bakilirsa, dniimiiz-
deki yillarda da dizi sektoriiniin sinema



tizerindeki etkisinin artacagini sdylemek
yanhs olmaz.

Korku Filmleri

Ozellikle son yillarda epey popiilerlesen
korku sinemasi bu yil ti¢ filmle sinirli kald.
Karadedeler Olayi, Miihiirlii Késk ve Musal-
lat 2 filmleri tiirlin merakhlan tarafindan
izlenirken, Musallat 2 ilk filmde oldugu gibi
400 binin iizerinde seyirciye ulasarak ken-
di hedef kitlesini yarattigini da ispatlad.

Tutunamayanlarin Hikayeleri

1980 Darbesi sonrasindaki “tutunama-
yan” erkek karakterlerin hikayeleri bu sene
de karsimiza cikmaya devam etti. Baris
Bicak¢i'nin ayni isimli kitabindan uyarla-
nan Seyfi Teoman'in Bizim Biiyiik Caresiz-
ligimiz filmi, erkeklerin diinyasina iceriden
bir bakis atarak, erkeklerin “biiytiyememe”
durumunu, biiyiimeye karsi gosterdikleri
direnci anlatiyordu. iki erkegin ayni kadina
asik olmasindan ziyade, film ii¢ karakterin
duygusal degisimleri tizerinden ilerliyor ve
asll caresizligin ayni kiza asik olmak degil,
olgunlasamamak oldugunu isaret ediyor-
du. Bir diger “tutunamayanlar” hikayesine
de Tolga Ornek Kaybedenler Kuliibii'yle
imza atiyordu. Turkiye'deki “kayip kusa-
gin” dykusiiniin dillendirildigi film de tipki
Bizim Biiyiik Caresizligimiz'de oldugu gibi
biiytimeyi reddeden ve hep ¢ocuk kalan
erkeklerin yaninda saf tutuyordu. Bir tele-
vizyon filmi havasindaki Kaledeki Yalnizlik'
da yine bu kategoride degerlendirmek
mimkiin.

VIZYON

Politik Filmler

Her yil gormeye alistigimiz 12 Eyliil ve bu-
nun etkilerini isleyen filmlere bu yil Kagit,
Kiiciik Giinahlar ve Ask ve Devrim isimli ya-
pimlar katildi. Sinan Cetin’in 12 Eyliil dar-
besini biirokrasiyle sinirladigi, darbe tize-
rinden girisimci insanlara ket vuran hantal
biirokrasiyi elestirdigi ve tim diinyadaki
siddet olaylariyla Turkiye'de yasananlar
arasinda bir analoji kurma cabasi icine gir-
digi filmi yiin en basarisiz yapimlarindan
olurken, gisede de 25 bin kisi tarafindan
izlenerek, sinemasal basarisizligini ticari
anlamda da tescillemis oldu. Riza Kira¢'in
Kiiciik Giinahlar filmi bol mesaj veren,
daginik, didaktik ve egreti bir “12 Eyliil
sonras!” filmi gériinimiindeydi. Darbenin
yarattigi travmanin izlerini doksanli yilla-
rin baslarinda siiren Ask ve Devrim, bahsi
gecen filmler arasinda belki en samimi
olaniyds; fakat o da fazlasiyla romantik ve
idealize olmaktan kurtulamiyordu.

Bu yil vizyona giren Kiirtce filmler icinde
Press, Yiiriiyiis (Mes) ve Iz (Rec) yeterince
salonda gosterim imkani bularak seyirci-
ye ulasamadi; buna ragmen sinema dili
acisindan senenin 6nemli filmleri olarak
dikkat cektiler. Ozellikle Sedat Yilmaz'in
Ozgiir Giindem gazetesinde yasananlari
anlattig filmi Press, yilin en iyi filmlerinden
biriydi. Viiriiyiis ve iz de cok az salonda
gosterilen, neredeyse vizyona girmeleri
“sozde” kalan yapimlardi; buna ragmen ele
aldiklar konulara cesur bir sekilde egilen
ve estetikten 6diin vermeden mesajini
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VIZYON

vermeyi becerebilen filmler olarak hafiza-
larda yer ettiler.

Gelecek Uzun Siirer, Ogul ve Yangin Var
filmleri de Turkiye'nin yakin tarihine agirl-
gini koyan savasin izlerini suren, ulkenin iki
farkli ucunu tek bir paydada birlestirmeye
calisan yapimlar olarak 6ne cikti. Ozcan
Alper son filminde Sonbahar'in basarisini
devam ettiremese de sinemada yapacak
cok seyi oldugunun ve kendisini dikkatle
takip etmemiz gerektiginin bir kez daha
altini ciziyordu. Yangin Var ise komedi ve
dramanin dozunu iyi ayarlayarak, mesele-
sini seyircilerin goziine sokmadan vermeyi
basaran, olciilii ve politik acidan dogrucu
bir yapim olarak ilgiyi hak ediyordu.

Said Nursi Uyarlamalan

Hiir Adam’la birlikte baslayan Said Nursi
uyarlamalari, sonrasinda Allah’in Sadik
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Kulu: Barla isimli animasyonla devam etti.
Hiir Adam beklenen basariyi gosteremez-
ken, Barla onun tersine yilin strpriz ¢ikis-
larindan birine imza atarak iki milyonun
tizerinde kisiye ulasti. Atatiirk uyarlama-
larindan bir farki olmayan Hiir Adam’in
epik anlatimina karsi idealize ettigi Said
Nursi’'ye nazaran Barla daha naif ve ger-
cekei bir Said Nursi imaji ¢iziyordu. Yine
de animasyonun senaryosundaki zayiflik-
lar, devamliliginda yasanan aksakliklar ve
ele aldigi karakterle arasina bir mesafe ko-
yamamasi goze carpan eksikliklerdi.

Aksiyon Filmleri

2006 yilindaki Kurtlar Vadisi: Irak filmi
4,2 milyon kisiye ulasmis ve iki binli yilla-
rin rekortmen yerli yapimlari arasina gir-
misti; fakat Kurtlar Vadisi: Filistin ilk filmin
basarisini devam ettiremedi. iki milyon
sinirinda kalan yapim, ilk filme gore daha
cok aksiyon vaat etse de Kurtlar Vadisi ef-
sanesinin yavas yavas c¢oziilmesiyle reyting
kaybina ugradi. Kurtlar Vadisi'nin boslugu-
nu televizyonun yeni fenomeni Behzat C.:
Seni Kalbime Gomdiim doldurmaya calisti;
ama o da beklenen cikisi gerceklestire-
medi ve 527 bin kisi tarafindan izlendi.
Turtin son yillardaki —teknik anlamda- en
basaril filmi olan Labirent ise, tahminleri
bosa cikararak 210 bin civarinda kaldi. Mi-
litarist ve sovenist bir dili olan ve yerli Top
Gun olarak anilan Anadolu Kartallari da bir
milyonun tizerine ¢ikarak, Tirkiye'de mi-
litarizmin ve milliyetciligin gisede “tutan”
formiiller oldugunu ispatladi.



Anaakimin Disinda Kalanlar

Doksanlarin ortalarindan beri Tiirkiye
sinemasini etkisi altina alan ve agirhg-

ni hissettiren bagimsiz ve sanat agirlikli
yapimlar bu yil da etkisini hissettirdi. A.
Haluk Unal'in Sakli Hayatlar' 1980 deki
Corum olaylarindan sonra istanbul’'a goc
eden bir Alevi ailenin hikayesini anlatir-
ken, Dervis Zaim'in Golgeler ve Suretler’i
Kibris'ta yasananlarin hemen 6ncesine
bizi gotiirtiyordu. Baska Dilde Ask’la iyi
bir cikis yapan ilksen Basarir ve Mert
Firat ikilisi Atlikarinca’da ensest sorunu-
nu islerken, Belma Bas ilk uzun metraji
Zefir'de bir anneyle kizinin arasindaki ge-
rilimli iliskiye, Tolga Karacelik de ilk filmi
Gise Memuru'nda akli dengesini yitirme
noktasina gelen bir adamin diisle gercek
arasindaki hikayesine odaklaniyordu. Se-
lim Giines sinematografisiyle ilgi ceken
ilk filmi Kar Beyaz'da Sabahattin Ali'nin
kisa oykiistinti kendine gore yorumlarken,
Emre Sahin 40’ta Tarantino tarzi bir su¢
oykiisiinii Istanbul’a uyarlyordu. Nuri
Bilge Ceylan Bir Zamanlar Anadolu’da ile
odiin vermeden surdiirdiigii minimalist
sinema dilini gelistiriyor ve giris, gelisme
ve sonuc boliimleriyle geleneksel anlatim
kaliplarini kullanarak herkese hitap eden
olgunluk dénemi eserine imza atiyordu.
Cemil Agacikoglu ilk filmi Eyliilde modern
bireyin yalnizligini son derece bogucu bir
sekilde ele aliyor, Onur Unlii Celal Tan ve
Ailesinin Asin Acikli Hikayesi'nde uist orta
sinif bir aileyi parcalara ayirarak Turki-

Doksanlarin ortalarindan beri Tirkiye
sinemasini etkisi altina alan ve agirhgi-
n1 hissettiren bagimsiz ve sanat agirhk-
I1 yapimlar bu yil da etkisini hissettirdi.

ye'deki cekirdek aileyi masaya yatiryor,
Umit Unal ise biiyiik tartisma yaratan
son filmi Nar'da insanlar bir arada tutan
ve ayiran seylerin aslinda cok kirilgan
olduguna dikkat cekiyordu. Dondurmam
Gaymak’la hatiri sayilir bir basar yakala-
yan Yiksel Aksu Entelkéy Efekoy’e Karsi'da
ilk filmindeki tislubu devam ettiriyor ve
Turkiye sinemasinda 6zgun bir kanal a¢-
maya calisiyordu.

Gise anlaminda bu filmlerin hicbirisi cok
biiyiik bir basari elde edememesine kar-
sin, gerek Tiirkiye sinemasini uluslararasi
alanda temsil etmeleri gerekse de sine-
mamizin geldigi noktay gézler dniine
sermeleri acisindan 6nemli bir yerde du-
ruyorlardi. Yazinin basinda belirttigimiz
cesitliligi saglayan ve tiirler icinde alt
turler yaratarak kendilerine yeni kanallar
acan bu yapimlar, ele aldiklari meseleler
itibariyla da anaakim sinemada kendisine
yer bulamayan pek ¢ok bigak sirti konuyu
tartismaya acarak, dnemli bir misyon da
ustleniyordu.

* Yazida kullanilan biitiin istatistikler boxof-
ficeturkiye.com sitesinden alinmistir.
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2012'NIN MERAKLA

Araf

Yurt ici ve yurt disindaki festivaller-

de ses getiren filmlere imza atan Yesim
Ustaoglu'nun Turk, Alman ve Fransiz ortak
yapimi olan son filmi Arafin hazirhklar
devam ediyor. Film, bir benzin istasyonun-
da calisan koylu kizi Zehra’nin kendinden
yas itibariyle oldukca biiyiik olan kamyon
soférii Mahur’a duydugu askin ve aralarin-
daki iliskinin diinyasini nasil degistirecegini
konu ediniyor. Cekimleri Bolu’nun Gerede
ilcesinde yapilan Araf, ydnetmenin sozleri
ile “biiytime, hayati ve realiteyi anlama”
tizerine kurulu ve yasanilan hayat ile ku-
rulan hayaller arasindaki tezatlardan bes-
leniyor. Sinemamizda “auteur” kimligiyle
de 6ne ¢ikan yonetmenlerden olan Yesim
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BEKLENENLERI

Ustaoglu'nun filmografisi boyunca iizerinde
durdugu 6liim, bellek, aidiyet, sorgulama ve
yiizlesme gibi karakteristik konularin ve bu
konulari kendine has ele alis biciminin yeni
filmi Araf'ta da zenginleserek yer bulacag
beklentisindeyiz.

Vizyon Tarihi: Belirsiz

Babamin Sesi

2009 yilinda cektikleri ve Yeni Tirkiye
Sinemasi’'nin en iyi filmlerinden biri olan
iki Dil Bir Bavul ile yurtici ve yurtdisindaki
festivallerden pek ¢ok 6diil kazanan Or-
han Eskikoy'iin yeni filmi Babamin Sesi, 25
Ocak-5 Subat tarihleri arasinda duizen-
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lenecek 41. Rotterdam Film Festivali'nde Yeni filmi Frankie and Alice’in tanitim soy-
Altin Kaplan icin yarisacak. Babamin Sesi, lesisinde Cloud Atlas projesine de deginen
filmin yardima yonetmeni Zeynel Dogan’in Halle Berry, filmin kadrosuna Tom Hanks'in
Diyarbakir'da yasayan ailesinin hikayesini eklendigini duyurdu ve filmi Tom Tykwer’la
konu ediniyor. Maras katliamindan etkilenen  birlikte Wachowski Biraderler'in yonetecegi-
yonetmen Dogan’in ailesinin hikayesinden ni dogruladi. Berrynin “Matrix’te yaptikla-
yola cikilarak olusturulan filmin senar- rina benzer harika fikirlere sahipler” dedigi
yosunu, Orhan Eskikdy yazd. iki Dil Bir Wachowskiler’in son filmi, David Mitchell'in
Bavul’dan sonra yeni calismasi merakla bek-  ayni isimli romanindan uyarlanacak. Degi-
lenen Eskikdy’tin yeni filmini biiyiik ihtimalle  sik zamanlarda gecen birbiriyle baglantili
Rotterdam’dan sonra bu yil diger festivalle-  alti farkli hikdyenin anlatilacag filmde daha
rin programlarinda da gorecegiz. Vizyon ta-  6nce lan McKellen ve James McAvoy'un da
rihi filmin netlesmese de ilk olarak istanbul isimleri geciyordu. Filmin a¢iklanan kadro-
Film Festivali'nde seyirci karsisina ¢cikmasi sunda ise Berry ve Hanks'in disinda, Jim
bekleniyor. Sturgess, Hugo Weaving, Hugh Grant ve

Susan Sarandon gibi oyuncular da yer ali-
yor.

Vizyon tarihi: 19 Ekim 2012

Vizyon tarihi: Belirsiz

Cloud Atlas

Dark Shadows
Matrix serisinden sonra kendilerini unuttu- .
ran Wachowski Biraderler'in tizerinde pek 1752 yilinda, Collins Ailesi, Ingiltere’den
cok dedikodunun dondugu Cloud Atlas Kuzey Amerika’ya yola cikar. Ailenin minik
projesinde nihayet elle tutulur bir ilerleme oglu Barnabas, biyiidugiinde bir goniil-
kaydedildi. celen olarak nice kalpleri kirar. Ama bu

kalplerden biri diger tiim kalplerden farkli,
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hatta onlara bedeldir! Bu kalp Angelique
Bouchard’in, nami diger cadinin kalbidir. Ve
kalbinin kirilmasinin bedelini Barnabas’i bir
vampire donustiirtip diri diri gémer. 1972
yilinda Barnabas hayata geri doner. ilk ba-
kista Tim Burton’un aradigi her seyi barindi-
ran bu hikayeyi Frankenweenie’yle ugrasirken
nasil cekilecegi merak konusuyken, kasla goz
arasindan Burton bir Johnny Depp’li projeye
daha imza atacak gibi goziikiiyor. 1960’
yillarin ayni adli gotik televizyon dizisinin
sinemaya uyarlanmis halinin tekrar yapimi
olan Dark Shadows, suyunun suyu deyiminin
beyazperdedeki yansimasi olarak da merak
konusu.

Vizyon tarihi: 18 Mayis 2012

Django Unchained

Quentin Tarantino yeni filminde Sergio
Corbucci imzali Franco Nero’'nun basroliin-
de oldugu 1966 tarihli spaghetti western
Django’yu kendine has bir sekilde yeniden
yorumlayacak. Django, daha 6nce hatirlana-
cag gibi Takashi Miike tarafindan da Suki-
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yaki Western Django (2007) olarak yeniden
cevrilmis ve filmde Tarantino da rol almisti.
Filmde, Django isimli 6zgiirlugtinu kazanmis
siyahi kole, bir Alman 6diil avcisinin yardi-
miyla karisini kétii toprak sahibinin elinden
kurtarmaya calisacak. Filmin kadrosunda ise
Joseph Gordon-Levitt, Christoph Waltz,
Leonardo di Caprio, Sacha Baron Cohen,
Samuel L. Jackson, Jamie Foxx ve Kurt Rus-
sell olacak. Django rolii icin daha 6nce Will
Smith’in adi ge¢misti, ama anlasilan o ki Ta-
rantino Jamie Fox'ta karar kilmis. Miramax'in
bu yil en fazla yatinm yapacag filmlerden
biri olacak Django Unchained’n Inglourious
Basterds (2009) kadar sert ve kanli bir film
olacag da sdyleniyor.

Vizyon tarihi: 25 Aralik 2012

Extremely Loud and
Incredibly Close

Jonathan Safran Foer’in ayni isimli romanin-
dan uyarlanan film, dokuz yasindaki amat6r
mucit Oskar'in New York sokaklarinda, 11
Eylil'de Diinya Ticaret Merkezi'nde haya-



tini kaybeden babasindan kalan anahtarin
acacagy kilidi arayisini hikaye ediyor. Senar-
yosuna Eric Roth’un (Forrest Gump) imza
attigl, yonetmen koltugunda ise Stephen
Daldry’nin (Okuyucu, Saatler) bulundugu
film, edebiyat uyarlamalari konusunda tec-
riibeli yaratici kadrosuyla da beklentiyi yiik-
seltiyor. Ayrica film Oskar’in anne ve babasi
roltindeki Tom Hanks ve Sandra Bullock
gibi kadrosundaki tinlii isimlerle de dikkat
cekiyor. Merkezindeki tipler, hikaye yapisi
ile gectigimiz aralik ayinda vizyona giren

ve biiyiik begeni toplayan Hugo'yu anim-
satan filmin; benzer masalsi ve umut dolu
atmosferi izleyip izlemeyecegi ya da daha
onemlisi karsilastirmalara yer birakmayacak
yenilikler ortaya koyup koymayacagi ise
merak konusu.

Vizyon Tarihi: 16 Mart 2012
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RANMENWEENIE
Frankenweenie

Nevi sahsina miinhasir yonetmen Tim
Burton, 1984 yilinda cektigi kisa filmi
Frankenweenie'yi yirmi yedi yil sonra iic

2012'NIN MERAKLA BEKLENENLERI

boyutlu olarak bir kez daha c¢ekiyor. Yine
siyah-beyaz ama ii¢ boyutlu olarak stop-
motion teknigiyle cekilecek film, cok sevdigi
kopegi Sparky’nin 6lumiine ¢ok iiziilen,
sonrasinda da tek arkadasi olan Sparky’i
yeniden hayata déndiirmek icin okulda 6g-
rendigi seyleri deneyerek kdpegini dirilten
Victor'un hiiziinlt hikayesini konu alyor.
Vincent (1982) isimli kisa filminden sonra
Frankenweenie’de de Burton, cocugun aile
ile iliskisine ve “normal” olmayan herkesi ve
her seyi dislayan topluma elestirel yaklasi-
yordu. Filmin uzun metrajinda konuya nasil
bir yaklasim getirecegi ise merak konusu.
Filmin seslendirme ekibinde Burton film-
lerinden tanidigimiz isimler de yer alacak;
Winona Ryder, Catherine O’Hara, Martin
Short ve Martin Landau.

Vizyon tarihi: 5 Ekim 2012

J. Edgar

Hollywood'un oyunculuktan ydnetmenlige
gecen isimleri arasinda, cektigi filmlerin diin-
ya capindaki basarisi sayesinde 6zel bir yere
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oturan Clint Eastwood, yine ¢ok ses getiren
bir calismaya imza atti. Amerikan ic istihba-
rat teskilati FBI'in ilk baskani olan ve 1924-
1972 arasinda, yani yaklasik 50 yil boyunca
bu gorevde kalan John Edgar Hoover'in ya-
samoykustini beyaz perdeye aktardi. Gorev-
de kaldigi siire boyunca uygulamalari, karar-
lari ve gizemli 6zel hayati ile suirekli tartisilan
bir isim olan Hoover roliinii, son yillarda uist-
lendigi ciddi roller sayesinde fiziksel 6zellik-
lerini arka planda birakip oyunculuk yetene-
gini gozler 6niine seren Leonardo diCaprio
canlandinyor. Muhafazakar kisiligi ve Cum-
huriyetci Parti'ye verdigi destek ile taninan
fakat 6zellikle 90’lardan sonraki filmlerinde
tlkesindeki sistem ve toplumu sert sekilde
sorgulayan Eastwood’'un elinden cikma J.
Edgar, gerek sanatsal nitelikleri gerekse de
yonetmenin Hoover'i ele alma tarzi ile epey
konusulacaga benziyor.

Vizyon tarihi: 2 Mart 2012

Lincoln
Yon.: Steven Spielberg

Unlii yonetmen Steven Spielberg, neredeyse
biittin 6nemli Amerikali yonetmenlerin ha-
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yallerini siisleyen bir projeyi hayata geciren
isim olarak tiim dikkatleri bir kez daha uze-
rine topladi. ABD’nin on altinci baskani olan
Abraham Lincoln isminin cazibesi Gylesine
biiyuk ki, dnceki bircok filminin aksine ABD
disinda cok buyiik bir gise yapmasi beklen-
meyen boylesi bir eser icin, Spielberg gibi ti-
cari basarilari parmak isirtan bir yonetmen,
cok biiyiik para ve emek harcamaktan kagin-
madi. 1861-65 yillarinda yasanan Amerikan
ic Savasi'ni, ayrilikgi Giiney’e karsi iilkenin
birliginin savunan Kuzey'in zaferiyle sonug-
landiran ancak 1865'te ugradigi suikastta
hayatini kaybeden Baskan Lincoln’in biyog-
rafisi niteligindeki Lincoln, daha simdiden
Spielberg’iin zengin filmografisinin en st
basamaklarina yiikselmis durumda. Oyun-
cularin filmin 6niine ¢ok fazla gecmesinden
pek hoslanmayan Spielberg gibi baskin bir
yonetmenin, Baskan Lincoln roliinii, abarti-
Il oyunculugu ile maruf ingiliz aktér Daniel
Day-Lewis'a vermesi de filme yonelik meraki
artiran unsurlar arasinda.

Vizyon tarihi: Belirsiz

Nero Fiddled
Yon.: Woody Allen

Woody Allen Avrupa’yr sevmis olacak ki
Avrupa’dan kolay kolay vazgecemiyor. Yo-
netmenin yeni filmi Nero Fiddled, Giovanni
Boccaccio’nun Dekameron’unda gecen
dort kisa hikayeden olusuyor. ilk hikayede,
Roma'ya seyahat eden bir kari kocanin,
kizlari evlenmek iizere olan italyan bir aile
ile karsilasmalari anlatilirken, diger kisa
hikayede Roberto Benigni'yi Leopoldo



isimli bir karakteri canlandirirken izliyo-
ruz. Uciincii boliimde ise, arkadaslariyla
Roma’yi ziyarete gelen Kaliforniyali bir
mimarin 6ykustine ortak oluyoruz. Son bo-
limde Roma’ya birkac¢ akrabasini gérmeye
gelen ama sehirde kaybolan yeni evli ciftin
macerasini izliyoruz. Filmin oyuncu kadrosu
da g6z kamastiriyor: Woody Allen, Alec
Baldwin, Roberto Benigni, Penélope Cruz,
Judy Davis, Jesse Eisenberg, Greta Gerwig,
Ellen Page, Ornella Muti, Riccardo Scamar-
cio ve Alessandro Tiberi. Anlasilan Woody
Allen Avrupa’da cektigi farkli turleri ic ice
geciren “yenilik¢i” filmlerinden sonra rotayi
yine tipik romantik-komedilerine geri ce-
virmis. Bu tiiriin en iyi anlaticilarindan olan
Allen’in yeni filmi de bu vesileyle merak
uyandirmasa da takipcilerini cezbediyor.

Vizyon tarihi: 19 Ekim 2012

Moonrise Kingdom
Yon.:Wes Anderson

Wes Anderson’in Fantastik Mr. Fox'tan bu
yana “gerceklige geri dondugi” Moonrise
Kingdom, 60l yillarda gecen tipik bir An-

2012'NIN MERAKLA BEKLENENLERI

derson hikayesi olarak 6ne cikiyor. Kalabalk
kadrosu, ailevi hadiselere Wes Anderson’un
kendine has barok diinyasi ve esprileriyle
ele almasi bakimindan, “yine mi” sorusunu
kismen de olsa akla getiren Moonrise King-
dom, Bruce Willis, Bill Murray ve Edward
Norton’li kadrosuyla dikkatleri tizerine
topluyor. Yakin zamanda fragmani da sos-
yal medyaya diisen filmin, Wes Anderson
sinemasina nasil bir yenilik getirecegi merak
konusuyken, filmin tiim bu soru isaretleri
arasindan onitimiizdeki Mayis ayinda, en
azindan Fransa’da vizyona girmesi bekleni-
yor.

Vizyon tarihi: 16 Mayis 2012

The Dark Knight Rises
Yon.: Christopher Nolan

Kara Sévalye ile Batman serisine yeni bir
perspektif kazandiran ve rafa kaldinlmis bir
seriyi yeniden yaratan Christopher Nolan'in
merakla beklenen yeni filmi de Kara Sévalye
kadar karanlik bir atmosferde gececek gibi
goziikiiyor. Yeni filmde, Golgeler Birligi ve
Talia’nin koruyucusu Bane, Batman’e savas
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A LARRISES

acacak. Bir kez daha Batman, Gotham seh-
rini kotiilerden korumaya calisacak. Ama
kuskusuz Nolan’in neo-noir’in triiklerine
bagl kalarak kotardigi Kara Sévalye’'de ol-
dugu gibi, The Dark Knight Rises’da da esas
soru Batman’in bu miicadele sonrasinda ne
kadar degisecegi...

Vizyon tarihi: 27 Temmuz 2012

The Master

Boogie Nights, Magnolia gibi “buyiik
hikayelerin” anlaticisi Paul Thomas Ander-
son, yine Amerikan tarihine dair 6nemli
bir unsurdan yola ¢ikarak, tarihi kendine
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has stizgecinden gecirip, dikkat cekici bir
anlatiya imza atacaga benziyor. Daha 6nce
Amerikan porno endiistrisine, kisisel gelisim
tanrilarina, bireyin sonsuz yalnizligina ve
petrol zenginlerinin Amerikan tarihindeki
yerini alisina sinema yaptigini unutmadan
bakmayi becerebilen Paul Thomas Ander-
son, bu kez Scientology’vari The Cause ta-
rikatinin hikayesine odaklaniyor.

Thomas Pynhcon’un Inherint Vice romanini
sinemaya uyarlayacag iddiasiyla bir anda
giindeme oturan Paul Thomas Anderson’un
agizlara bir tutam parmak calan The Master
projesi, bugiine kadar bircok kez birlikte
cahstiklari Philip Seymour Hoffman’a —so-
nunda- basrol verebildigi bir proje olarak da
dikkatleri cekiyor. The Master, Paul Thomas
Anderson’un finansal olarak kendisini Inhe-
rent Vice'a hazirladig), gecis projesi olarak
yorumlaniyor.

Vizyon tarihi: Belirsiz

The Raven

Edgar Allen Poe’nun daha 6nce pek cok
eseri beyazperdeye uyarlanmisti. Sessiz
kisa filmlerden baslayarak Poe eserlerini
sinemaya uyarlamak neredeyse Amerika'da
bir gelenek halini almisti. Ozellikle 1935
tarihli Lew Landers’in yonettigi The Raven,
Bela Lugosi ve Boris Karloff gibi korku si-
nemasinin iki ustasini yan yana getirirken,
bir yandan da Poe’nun edebiyatta oldugu
gibi sinemada da insanlari etkileyebilece-



gini gostermisti. V for Vendetta (2006) ile
tanidigimiz John McTeigue'nin cektigi The
Raven filmi de Poe’nun ilham verici siirinden
hareketle Roger Corman’in 1963 yilinda
yaptigl uyarlamayi kendisine merkez ali-
yor. Film, 1840’larda Edgar Allan Poe’nun
hikayelerinden esinlenerek cinayetler isle-
meye baslayan bir seri katil, onu arastiran
bir dedektif ve Poe’nun kendisinin yer aldigi
bir olay 6rgiistine sahip. Poe roliinde John
Cusack’in oynadigi filmde, ayrica Alice Eve,
Luke Evans ve Brendan Gleeson gibi oyun-
cular da yer alyor.

Vizyon tarihi: 4 Mayis 2012

Yeralt:

Yeni Turk Sinemasi’'nin ‘kare as’lari arasinda
yer alan Zeki Demirkubuz'un, genelde klasik
Rus edebiyatina, 6zelde ise Dostoyevski'ye
duydugu hayranlik herkesin malumudur.
Filmlerinde Dostoyevski romanlarindaki ka-

2012'NIN MERAKLA BEKLENENLERI

rakter ve olaylara gondermeler yapan Demir-
kubuz, en biiyiik hayalinin Dostoyevski'nin
Suc ve Ceza'sini cekmek oldugunu répor-
tajlarinda hep dile getirir. Demirkubuz
heniiz bu hayalini hayata geciremedi an-
cak Dostoyevski'nin Gogol'un etkisinden
siyrilarak kendi edebiyat dilini kurdugu ilk
biiyiik eseri kabul edilen Yeraltindan Notlar
romanini sinemaya uyarladi. Yeralti olarak
adlandirdigi hayali diinyasindan kendi disin-
daki her seyi sorgulayan, bunu yaparken de
giderek hayattan kopan bir adamin 6yku-
siinii anlatan Yeralti'nin cekimleri Ankara’'da
gerceklestirildi. Filmin baskahramani olan
“yeraltindaki adam” roltinii son yillarin
begenilen aktorlerinden Engin Giinaydin
canlandirdi. Yeralt'nin bir insanin i¢ diinya-
sina girebilmenin yollarini arama ¢abasinda
gidebilecegi son noktayi teskil ettigini soy-
leyen Demirkubuz'un, bu zorlu uyarlamanin
altindan nasil kalktigi ve Giinaydin'in perfor-
mansi, Turk izleyicilerden 6nce Berlin Film
Festivali'nde goriiciiye cikacak.

Vizyon tarihi: Belirsiz
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UKSEL AKS
“TURKIYE'NIN
TRAJIKOMIKLIGINI

RESMETMEYE CALISTIM"

o okuz Eyliil Universitesi Giizel Sanat-
SOYLESI: CELIL CIVAN lar Fakiiltesi Sinema-Televizyon Bo6-
BARIS SAYDAM

limii mezunu olan Yiiksel Aksu, sine-
maya belgesel ve kisa filmler cekerek basladi.
Yonetmenin en 6nemli cikisi ise 2006 yilinda Dondurmam Gaymak filmi ile oldu.
Profesyonel olmayan oyuncularin yer aldigi, mizahi ve tislubuyla seyirciden bii-
yiik ilgi goren film yurtici ve yurtdisinda bircok odiiller aldi. Anadolu’nun Son
Gocerleri Sarikecililer belgeseliyle 47. Altin Portakal Film Festivali’nde “En Iyi Bel-
gesel” odiiliint alan Aksu gectigimiz aylarda gosterime giren Entelkoy Efekoy’e
Karst filmiyle mizahi ve eglenceyi eksik etmeden koyliilerle entelleri karsi karsiya
getirdi ve bircok toplumsal, kiiltiirel meseleyi tartisti. Biz de Aksu ile filminde ele
aldigi konular1 ve sinemasini konustuk.
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N Entelkoy Efekéy’e Karsi filminde kdyde
yasananlar daha ¢ok doksanli yillari ha-
tirlatsa da, doksan sonrasiyla paralel bir
sekilde okuyarak, elestirinizin bugiin de
diinyanin geneline yayilan kalkinma mode-
lini kapsadigini soyleyebilir miyiz?

Evet, sadece sanayilesmeye endeksli kal-
kinma modellerine karsiyim. Hatta kavrami
daha da genellestirirsek sadece ekonomik
prodiiktiviteye endeksli kalkinma model-
lerini ilkel ve barbarca buluyorum. Sadece
tuketime odakl tiretim yapmak diinyayi
devasa bir copliige cevirdi. insan’in ic zen-
ginlikleri, kiiltiirel tarihsel degerleri hic’e
sayiliyor. Bu da karsimiza ne kadar tiiketir-
se o kadar mutlu olan degil, o kadar nevro-
tik insan yigini cikartiyor. “Tiiketici” yerine
“kullanic1” olmak... Bu daha degerli...

N Boliimler arasindaki gecislerde yer
aliyorsunuz ve hicvettiginiz grubun bir
parcasi haline geliyorsunuz. Kendinizi bir
anlaticr olarak bunun disinda birakmiyor-
sunuz. Hikayede kendi konumunuzu nasil
degerlendiriyorsunuz?

Onemli ve 6zel bir yere yerlestiremiyo-
rum... Belki eski bir orta oyunu teknigi.
Hikayeyi sunan ve baglayan. Hikayeyi
yazmis ve cekmis biri gelip seyircisine su-
nup onu hikayeye birakiyor, sonunda da
geleneksel Dogu anlatilarinda oldugu gibi
kissa’dan hisseyi soyleyip cekip gidiyor-
lar. Diinya drama sanatlarinin bircogunda
olan bir sey. Ozelikle Antik komedyalarda
yazar ve oynar hatta. Sonunda epilog ile
de derdini diimdiiz soyler.

SOYLESI

Hikayeyi alisillagelmis bicimde entel-
lerin madara oldugu bicimde kurgula-
saydik cok daha fazla seyirci yapardi.
Cinkii seyirci Karago6z’iin eninde sonun-
da Hacivat’l pataklamasina aliskin. Ben

Hacivat’1 hakli cikardim.

N Filminizde bir yanda tez (Efekdy) di-
ger yanda anti-tez (Entelkdy) var. Filmin
sonunda koyliilerle entellerin senteze
ulastiklar goriiliiyor. Filminizin boyle bir
diyalektige oturdugunu sodyleyebilir miyiz?
Diyalektigin sinemanizdaki yeri nedir?

Size katiliyorum. indirgemeci bir denk-
lem kuracak olursak boyle bir tez-anti
tez- sentez denklemine 6zen gosterdim.
Diyalektik yasamimin bir kilavuzu oldugu
gibi onu sahne sanatlarina en iyi uygula-
yan Brecht’te bu projede kilavuzlarimdan

biriydi.

N Brechtyen estetigin bir parcasi olan
epizodik anlatimi, epilog ve prolog kulla-
nimini ve sizin anlatici olarak geleneksel
mizahimizda yer alan meddahlik gelenegi-
ni devam ettiren konumunuzu g6z oniine
alirsak; yeni bir sentez olusturmaya calis-
tiginizi soyleyebilir miyiz?

Bilmem, bunu ben sdyleyemem. Ama
kendi cografyamin estetik birikimleriyle
diinyanin birikimleri arasinda oryantasyon
kurmaya en azindan gayretim ve niyetim
var. Sonucta bunu sinemanin toziiniin izin
verdigi kadar yapabilirsiniz. Sonucta sine-
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ma modern’e ait bir sanat, sanayi devri-
miyle yasit ve onun cocugu. Geleneksel,
kadim baska sanatlarin birikimini bu aygiti
kullanarak ne kadar yapabilirsiniz, bilemi-
yorum. Sonucta 6yle veya boyle 6zii itiba-
riyla lineer bir sanat... Geleneksel anlati
sanatlarinin cogu non-lineer... Sentez
kurmak, akim olmak bunlar simdilik cok
iddiali kavramlar.

Su beni ¢ok ilgilendiriyor. Filmin kiinyesine
bakmadan nerede, nasil bir cografyada,
hangi tarihsel konjonktiirde, hangi sosyo-
ekonomik, hangi sinif iliskileri icersinde
gectigini seyircinin okuyabilmesi. Esasen
de hangi “zihniyet” evreni icersinde gecti-
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gi ve bu zihni yapinin verilerinin iyi okuna-
bilmesine dikkat etmeye calistyorum.

N Film koyliilerle entellerin miicadelesin-
de, entelleri hakh ¢cikariyor ve aslinda fil-
min esas mesaji koyliilere yonelik. Kendi-
nize gelip kiilturuniize, topraginiza ve do-
ganiza sahip ¢ikin mesaji veriyor film. Bu
anlamda, genel goriiniin tersine bir yerde
durup risk aldiginizi séyleyebilir miyiz?

Evet, risk aldik ve bunun bedelini 6dii-
yoruz. Boyle bir hikayeyi alisilagelmis
bicimde entellerin madara oldugu bicim-
de kurgulasaydik cok daha fazla seyirci
yapardi. Ciinkii seyirci Karagdz'iin eninde
sonunda Hacivat’i pataklamasina aliskin.



Ben Hacivat'i hakli ¢ikardim. Bu risk ve
almaya degerdi. Ciinkii yillardir amorflas-
mis koylulugun tlkeye egemenliginden ve
kutsanmasindan gina geldi. Bunun karsiti
kolayc elitizm veya snobluk degil, anlama-
ya calismak, deger vererek, 6nemsedigimi
gostererek elestirmek...

N Milliyetciligin irk ve etnik kékenden cok
kavrayisla ve sahip cikmayla iliskili oldugu-
nu ortaya koyarken, bir yandan da bunun
tizerinden folklorizm ve elitizm gibi kav-
ramlari da elestiriyorsunuz. Diger yandan
“Asin” karakteri tizerinden Turkiye'deki sol
hareketi de hicvediyorsunuz. Bu anlamda,
film enteller ve koylulerin mucadelesinin
otesinde genel resmin trajikomikligine de
gondermede bulunuyor diyebilir miyiz?

Milliyetcilige karsi ama “milli”yi dGnemse-
yen biriyim. Biri “ci” ekinden dolayi ay-
rimciligy, irk¢iligr iceriyor. Digeri “milli” ise
bir degerler toplamini, bir miras’, rengi,
durusu iceriyor. Kiilturel, tarihsel, etnog-
rafik, antropolojik vs. Soylediginiz kavram
ve edimlerin hepsine hem icerden hem

de disaridan bakmaya calistim. Kavramlar
ve kavrayislardan yola cikarak; ki bu kav-
rayislari karakterler ve tipler tizerinden
yaparak basit anlamda Tiirkiye'nin trajiko-
mikligini resmetmeye calistim... Kim millj,
kim sosyalist, kim yerel, kim evrensel, kim
koylu, kim degil yer degistirterek, yerinden
ederek filmin icersinde tedaviile soktum.
Aslinda bir “anarsit” olarak nitelenen asiri
tizerinden “milli” 6nermeleri (milliyetci asla
degil), kendisine milliyetciyim diyen ama

SOYLESI

Sistemin ve toplumun karsisina alterna-
tif yasam alanlarimizla, durusumuzla cik-
maliy1z. Bence bu daha yaratici, daha de-
gerli, daha insansever ve saygin bir sey.
Sadece yikicilikla muhalefet yerine yapi-

c1 olmaya kafa yormaliyiz.

asla “milli” olmayan, yalan yanlhs globalist
sanayi politikalarinin savunucusu muhtar,
onlara karsi “yerel”i savunan ama evrensel
bir kavrayistan gelen Katrin ve anarsistler;
zihniyet ve temsiliyetlerin karmakarisik
oldugu bir kdy... Aslinda Tiirkiye gibi. Tuir-
kiye’deki milliyet¢i muhafazakar politikalar
bu ulkenin ne mimarisine, ne dogasina, ne
folkloruna, ne sehirlerine sahip cikip mu-
hafaza etmistir. Adi lizerinde muhafazakar
neyi muhafaza etmisler. Hasankeyf sular
altinda, diinyanin en biiyuk ve ilk saglik
kurumu Allianoi gomuldii, tiirkii derlemez-
ler, masal derlemezler, hali dokumazlar,
medrese, kiimbet, cami restore ettirmezler.
Ne yaparlar, eski model carpik curpuk kal-
kinma modelleriyle dogayi, cevreyi, kultiiri
yagmalarlar. Muhafaza etmek gene solcula-
ra, entelektiiellere, dogacilara kalir.

N Filmin finalinde herkesin organik tarim
ve ekolojik turizm hususunda anlasmasi ve
bunu ¢6ziim yolu olarak 6nermeniz bir iro-
ni yaratmiyor mu?

Yaratmaya calistim ama onu seyirciye sor-
mak lazim ya da sinemaseverlere.
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Mizahla toplumun degil belki ama bir
kisim kiiltiir-sanat “elit”inin sorunu var.
Mizaha, mizahin ontolojisine, psikolojisi-
ne, estetigine yonelik pek fazla kafa yo-
ran yok.

48

N Filmin sonundaki ¢6ziimden yola cikar-
sak “sonuna kadar muhalefet yapmaktan-
sa bazen yetersiz de olsa pratik eylemler

daha gercekcidir” diyebilir miyiz?

Evet, diyebiliriz. Tirkiye'de ¢ok kotu bir
muhalefet gelenegi var; ya mizmizlik, pesi-
mizm, sikayet ya da protesto. Evet, bunlar
muhalefet icin gerekli olabilir ama ilk evre,
ilk duyarlilik ya da disavurum olarak kulla-
nilmali. Esas muhalefet alternatif olabilmek
ya da sunabilmek. Evet, mizmizlaniyoruz,
protesto ediyoruz, bagirdik, cagirdik. Da-
gildik, dagitildik! Eee... ne 6neriyorsun, ne
oluyor, oldu-ru-yorsun... Bence sistemin ve
toplumun karsisina alternatif yasam alan-
larimizla, durusumuzla ¢ikmaliyiz. Bence bu
daha yaratici, daha degerli, daha insansever
ve saygin bir sey. Sadece yikicilikla muhale-
fet yerine yapici olmaya kafa yormaliyiz.

N Filmin devaminin cekilip cekilmeyecegi
finalde filmin begenilmesine endeksleni-
yor. 400 binin tizerinde kisi filmi izledi. Bu
oran devam filminin cekileceginin garantisi
olarak yorumlanabilir mi?

Devam filmindeki motivasyon sadece
gise ve paraya endeksli degil. Olmamali
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da bence. Daha ¢ok kamuoyunda yarat-
tigr duyarlilik ve farkindalik motive edici
bence. Durun bakalim, su anda ikinci filmi
cekmeye degil saglam bir uyku cekmeye
ihtiyacim var.

N Devam filmini cekerseniz filmde ula-
silan “sentez”in anti-tezi olarak neyi 6ne
stirmeyi distiniiyorsunuz?

Buluruz bir seyler sorun olmaz.

N Gercek hayattaki politikacilarla filmin
sonundaki politikaci arasinda farklar var.
Genelde politikacilar ekolojiden degil
termik santrallerden yana cikiyorlar. Filmi-
nizde boyle bir politikaci tipini koymaktaki
amaciniz neydi? ironi mi, iyimser bir bakis
mi?

ikisi de. Hem boyle de olunabilinir, demek
istedim hem de bu ironik bir durum. Ge-
nelde iktidarlar muhalefet cok yiikseldigi
zaman askiya aldik, rafa kaldirdik, son
care iptal ettirdik gibi soylemler gelistire-
rek muhalefetin gazini alip, massediyorlar.
Benim bolgemde boyle oldu. Filme ilham
olmus Gokova'ya termik santral projesi
Ozal déneminde baslamisti. Yiikselen
muhalefet sonucu askiya alindi, sonra
SHP-DYP koalisyon hiikiimeti doneminde
sanki iptal edilecekmis gibi hava yaratila-
rak yiikselen muhalefet massedildi. Ses-
siz sedasiz o giizelim Gokova kdrfezinin
ortasina termik santrali diktiler. Bergama
siyanurli altin hikayesinde de dyle oldu.
Allianoi'de de... Belki ikinci filmde termik



geri gelir grayder’ler, kepceler calismaya
baslar...

N Filminizde politik gondermeler bulu-
nurken mizahla eglenceyi de buna katiyor-
sunuz. Sinemanin gitgide “eglence sine-
masi” ve “sanat sinemasi” olarak ayrismasi
hakkinda ne dustuntyorsunuz?

Bu konu cok uzun, baska bir sdylesinin
konusu yapalim. Neye gore eglence, neye
gore sanat? Senliksi olan, rituelistik olan,
seyir konforu olan her zaman konvansi-
yonal olan midir? Uzun konusmak lazim.
Bence hem Tiirkiye hem diinya sinemasi-
nin ge¢misinde de bugiiniinde de gelece-
ginde de bir iiciincii yol var ve olmal....

N Mizahin genel olarak muhalif oldugu ka-
naati yaygin. Ancak Adorno mizahin basma-
kalip dusiinceleri ve tipleri yeniden iireterek
muhafazakarlasabilecegi tehlikesine vurgu
yapiyor. Bu basmakaliplasmayi asmak icin
ne yapmak gerekir? Diyalektigin bu tehlike-
yi onleyebilecegini soyleyebilir miyiz?

Brecht'in diyalektik tiyatrosu bunu 6nle-
mis ve yirminci yiizyil tiyatrosu ve sine-
masinda hatta diisiin hayatinda 6nemli bir
alan yaratmis. Kaldi ki Benjamin tizerinden
Adorno ve genel olarak Frankfurt Okulu
tizerinde de 6nemli bir etki yaratmistir.
Mizah da her sey gibi, nasil yapildigi, nasil
kullanildig), kimler tarafindan icra edildigi,
tuketildigi gibi etkenlerle bicimleniyor.

N Anadolu’nun gecmisten bugiine gelen
biitiin entelektiiel ve mizahi birikimine

SOYLESI

sahip cikiyorsunuz. ismail Diimbiillii kadar
Homeros’a da atif yapiyorsunuz. Ulke-
mizde mizah ve sanat lizerine dustindii-
giimuzde bu verimli miras hakkinda neler
soyleyebilirsiniz? Sanat tiretimi siirecinde
bu mirastan nasil yararlanilabilir?

Mizahla toplumun degil belki ama bir kisim
kiiltiir-sanat “elit”inin sorunu var. Mizah'a,
mizah’in ontolojisine, psikolojisine, este-
tigine yonelik pek fazla kafa yoran yok.
Dolayisiyla bu cografyadaki mizah biriki-
minin akademik analizleri yapilamiyor. Bir
bicimde Aristotales etkisi surtiyor. Pan,
satirler, silenoslar antik donemin bu cog-
rafyadan cikarttigi mizah 6geleri, mizah ve
keci dolayisiyla Dionysos kultu... Yizyillar
sonra Nasreddin Hoca'nin ayni cografyada
Tiirk Islam’in satiri olarak niiksetmesi, hem
de pan kiiltunun ciktigi yerde. Meddah-
lar, ortaoyunculari, TV ve sinema 6ncesi
Anadolu’'nun her yerinde oynanan kdy
seyirlikleri, on binlerce fikra ve hikaye. Bu
mirastan beslenmeliyiz bence. Ama bunu
yaparken diinya kiilturtine ilisiklenerek
yapmalyiz. Sadece kendimize kapanirsak
folklorizmin, otantizmin Gtesine gecemeyiz
diye diistintiyorum.

N Dondurmam Gaymak ve Entelkéy
Efekoy’e Karsi ile gisede basariya ulastiniz.
Yeni projeleriniz hakkinda bilgi verebilir
misiniz?

Cok var, hangisini nasil yetistirecegim diye
endise ediyorum. Ustiine iistliik tembel
bir Egeliyim.

Ocak-Subat 2012 - HAYAL PERDESI 26

49



LUTFI O. AKAD
SINEMASI

Sinemacilar Dénemi'nin en 6nem-
li yonetmeni ve Tirkiye sinemasinin
kurucularindan Litfi O. Akad, sadece
cektigi kurmaca film ve belgesellerle
degil, sinemaya ve sanata yaklasimiy-
la da “usta” sifatini en cok hak eden
isimlerin basinda geliyor. Cevresine ve
meslegine saygisiyla herkesin takdi-
rini toplayan, cok yonli sanatcl kim-
ligiyle sinema alanina pek cok yeniligi
getiren Akad, meslek yasami boyunca
yerel bir sinema dili bulmak, bunu si-
nemamiza yerlestirmek icin ¢abalad.
il filmlerinden itibaren bu bilincle ha-
reket ederek, yabanci eserlerin Tirkce
uyarlamalarinin revacta oldugu, birbi-
rinin taklidinden 6teye gecmeyen me-
lodramlarin prim yaptigi bir dénemde
piyasa kosullarindan ve seyircilerin
begenilerinden cok da kopmadan ken-
dine 6zgl bir sinema dili yaratti.

Bu sayida bizler de “ustasiz ustayi
sayglyla anarken, onun kariyerinde

onemli anlara denk disen klasiklerini
ele aldik. Latfi Akad'in meslek haya-
tinda énemli bir yeri olan Kanun Na-
mina, Fransiz sinemasindaki Siirsel
Cergekgilik akiminin etkisinin yogun
olarak hissedildigi ve Akad'in ilk do-
nemini sonlandiran Yalnizlar Rihtimi,
Yilmaz Guney'le birlikte sinemasinda
yeni bir sayfa actig1 Hudutlarin Kanu-
nu ve Kizilirmak-Karakoyun, Tlrkiye
sinemasinin en iyi ask filmlerinden
ve sinemamizdaki yerlesik melod-
ram kaliplarini kiran Vesikali Yarim ve
son olarak da sinemamizi en iyi ifa-
de eden filmlerin basinda gelen Gog
Uclemesi'ni tek tek ele aldik. Akad'in
filmleriyle ilgili yazilara ek olarak, 24
Aralik 2011 tarihinde Bilim ve Sanat
Vakfi'nda gerceklestirilen “Sadeligin
Derinliginde Litfi 0. Akad” panelin-
den satir baslarini dergiye tasirken
Sami Sekeroglu ve Giovanni Scogna-
millo ile Akad tzerine konustuk.
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DOSYA: LUTFI (. AKAD SINEMASI

KANUN NAMINA'NIN
ISIGINDA REJISOR
LUTFI O. AKAD

KANUN NAMINAYAPILDIGI 1952 YILINDA TURK SINEMASINA PEK COK ALAN-

DA YENILIKLER GETIRMIS BIR FILMDIR.

AYBALA HIiLAL YUKSEL

Guzel filmlerimiz olsun istiyoruz. Salonla-

r doldursun; tizerine tartisilsin, yazilsin;
baska tlkelerde izlensin, saygi uyandirsin.
Aslinda ¢cok daha temel ve hakl bir beklenti
tasiyoruz: Turkiye'de yapilan filmler den-
diginde zihinlerde canlanan “bir seyler”, iyi
kott bazi ortakliklar olsun. Soyle ciimleler
kurabilmek harika olmaz miydi mesela?
Efendim Turk Sinemasi agirlikli olarak su
konulara egilir, baskin duygular sunlardir,
bunlar bicime su sekilde yon verir. Koklu siir
geleneginden boyle faydalaniimistir. Golge
oyunundan su 6zellikleri miras alirken hat
ve nakis (minyatiir) gibi gorsel sanatlardan
beslenmeyi de tabii ki ihmal etmemistir.
Eger 6zlemini duyuyorsak herhalde umut
var demektir.
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Sinemamizin dogusundan bu yana gecen
bir asirlik zaman dilimi icinde kendini ta-
nimlayacak bir cerceve cizemedigi gercegi
yiizlesilmeyi beklemektedir. Zira sanatta
gelenek insasi icin bir devamliliktan s6z
edebiliyor olmamiz gerekir. Tiyatrocular
Doénemi'ni bir kenara birakip, bu yazi-

nin da konusu olan Kanun Namina (Liitfi
Akad, 1952) filmi ile baslayan Sinemacilar
Doénemi'ni ele alsak bile sinemamizin altmis
yillik yolculugunda, dogan -neredeyse- her
akimin ilk is olarak daha 6nceki tiretimlerin
devami olmayi reddettigi goriiliir. Nitelik-
sizlik sebep gosterilerek yapilan reddedis,
kimliksizlikten kaynaklanan baska bir nite-
liksizlige siiriikler. inaniyorum ki, boyle bir
kisir dongiiniin icine ¢ektigi umutsuzluga
kapilmamak icin sahip oldugumuz sebep-
lerden biri de Liitfi Akad ustadir. Bu cog-
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rafyada sinemaya emek vermis, sinemayla
diistinmus insanlarin hemen hepsinin say-
giyla bahsettigi, birlestirici bir ismin varlig;
ahval ile birlikte diistiniildugiinde ¢ok daha
kiymetli, cok daha 6nemlidir.

Kanun Namina yapildigi 1952 yilinda Turk
sinemasina pek ¢ok alanda yenilikler getir-
mis bir filmdir. Bunun yani sira film, Vurun
Kahpeye (1949) ile ilk yonetmenligini tec-
riibe eden Akad’in geriye donup kariyerini
gozden gecirdigi anilarinda “ilk filmim”
olarak niteledigi ve onun sinemasinin guiclii
ozelliklerinden bazilarinin isaretlerini gos-
terdigi icin de incelenmelidir.

1952°’de BirYalniz Sinemaci1

Sinemanin bebeklik caginda farkl tiir-
lerin ona kol kanat germesi, gelisimini
oldukca hizlandirmistir. Bilhassa tiyatro,
gerek oyun metinleri gerek oyunculuk ve
sahneleme tecriibesi ile sinemaya 6nemli
katkilar yapmistir. Baslangic icin gerekli
goriilebilecek bu 6n ayak olus, zaman iler-
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ledikce sinemanin kendi varligini ortaya
koymasinin 6niindeki en buyiik engeller-
den biri haline gelir. Tiyatrocularin hima-
yesindeki sinemanin bagimsizligini ilan
etmesi tilkemizde cesitli sosyal, ekonomik
ve politik sebeplerden 6tiirii gecikmistir.
Buna ragmen beklenen farklilasma ellili yil-
larda gerceklesmis ve Liitfi Akad'in Kanun
Namina'si Tiyatrocular Donemi’ni bitirip
Sinemacilar Dénemi’ni baslatan film olarak
kabul gormiistiir.

Sinema oyunculugu ve tiyatro oyunculu-
gu arasindaki ¢izginin de cizildigi Kanun
Namina, Yesilcam’a yildiz sistemini getiren
film olma 6zelligini de tasiyor. 1951 yilinda
Yildiz dergisinin “Artist Yarismasi"ni ka-
zandiktan sonra sinema oyuncusu olarak
kariyerine baslayan Ayhan Isik bu filmle
taninmistir. Kanun Namina’dan sonra pek
cok filmde Lutfi Akad’la birlikte calisacak,
donemin yapimcilari tarafindan da proje-
lere 6zellikle dahil edilmek istenen bir isim
haline gelecektir.

Ocak-Subat 2012 - HAYAL PERDESI 26
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Akad'in filmik goriintunin imkanlarini
kesfetme calismalari yaptigi filmde, farkl
kamera acilari ve hareketleri denenmis ve
kurgudan hikayeye katki saglayacak se-
kilde faydalanilmistir. Bu durum,; siirekli
degisen kamera yiiksekligini, herhangi bir
motivasyon olmaksizin iist tiste yapilan
kesmeleri, aynadan cekimleri anlamli kilar.
Kariyeri boyunca yaptigi pek cok filmde
doneminin ilerisinde isler cikartan Akad’in
bu filmde kullandigi cekimlerin pek cogu,
ileri donemlerinde sadelestirilecekse de
yonetmenlik zanaatini 6grenmesine hatiri
sayilir bir katki saglamisti. Nazim’in evin-
deki kurmali oyuncak gibi objeleri meta-
forlastirma girisimi, 1sik ve gdlgenin belirli
bir bilin¢ icinde kullaniimis olmasi da bu
filmi farkli kilan unsurlardandir.

Litfi Akad'in bu filminde dénemin Avru-
pa ve Amerikan sinemasinin izleri de goze
carpmaktadir. Ayten’in hastalandigi gece
gordiigii kabus ile endiselerinin ve belki
onsezilerinin anlatiimasi bu minvalde veri-
lebilecek 6rneklerdendir. Sehrin kenarin-
daki tamirhaneye, oradaki kiiciik insanlarin
hayatlarina yakindan ve sevgiyle bakan
kamerada Italyan Yeni Gercekci sinemasi-
nin tesirini gérmek mumkiindur. Olaylarin
en sonunda geldigi noktayi Nazim Usta’nin
anlatimi esliginde filmin basinda goster-
meyi uygun goren Akad bir bozulma, suc
hikayesi izleyecegimizi acik eder ve bu
yoniyle Amerikan kara filmlerini hatirlatir.
Genellikle sert elestirilere maruz kalan bu
tip etkilenmelerin aslinda zenginlestirici ve
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bir yerde kacinilmaz oldugu ortadir, yeter
ki bir pota icinde 6zgtin bir bakisla eritilsin.
Ustelik bu ilk yillarda cesitli iilke filmlerinde
gordiigii ve begendigi, buranin seyircisinde
de karsilik bulacagina inandigi unsurlari
filmlerine katiyor olmasi; Akad'in dzgtiveni-
nin ve vizyonerliginin de gostergesidir.

Sehrin “Oynadig1” Filmler

Litfi Akad'in en basarih taraflarindan biri
stiphesiz hikayesinin gectigi sehri filmin
icinde basariyla yasatmasidir. Sadece s-
tanbul degil, 6rnegin Hudutlarin Kanunu
(1966) filmini cektigi Urfa’nin da mekan
olarak kullanimi oldukca basarildir. Sehrin
dokusu hikayenin akisina islerken, filme de
oldukca deger katan bir unsur olmustur.
Kanun Namina, Akad’in bu konudaki ye-
tenegini erken doneminde ortaya koyan
filmlerden biridir. Bir gazete haberinden
alinan gercek bir olaydan yola cikarak ya-
zilan hikayenin gectigi gercek mekanlar
kullaniimak istendigi icin kameranin ilk kez
sokaga ciktigi film olarak da Turk sinemasi
tarihine ge¢mistir.

Filmin son kisminda ust iiste cinayetler
isleyen Nazim Usta (Ayhan Isik) plansiz
ve amacsiz bir sekilde polisten kacar. Be-
yazit Meydani'ndan Kapal Carsi'ya, Sir-
keci, Eminonii ve Bogaz'a uzanan uzun bir
kovalama sahnesi vardir. Bugtiniin seyir-
cisine Eski Istanbul’dan nefis manzaralar
da sunan bu uzun kacis esnasinda Nazim
koseye sikistigi anlarda kah bir kamyone-
te veya arabaya biner, kdh yoldan gecen



tramvaya atlar. Hatta Galata Kopriisi'nde
gidecek bir yan bulamadiginda kdpriiniin
altindan gecmekte olan bir tekneye atlar.
Kisacas! istanbul sahip oldugu tiim vasita-
lar ile filmdeki aksiyona hizmet etmistir.

Akad, 1952-1955 yillari arasinda Kemal
Film catisi altinda Osman F. Seden’in se-
naryolarini yazdigr Kanun Namina'nin da
aralarinda bulundugu bir dizi polisiye film
yonetmistir. Hikaye geregi kavga giiriil-
tunin bol, aksiyonun dozunun yiiksek,
kameranin da buna uygun olarak oldukca
hareketli oldugu bu filmlerde Akad sine-
masinin olgunluk doneminde goriilen sa-
deligin isaretcilerini gormek bu anlamda
pek miimkiin degildir. Ancak bu filmlerde
sehirle yapilan egzersizin, sonraki filmlerin-
de mekan kullanimindaki dogru tercihleri
hazirladigini diistinmek yerinde olacaktir.

Samimi Bir Gozlemci Olarak Akad

Gunluk yasantinin icindeki dini hayat ve
islam’in sekillendirdigi diinya telakkisi Akad
sinemasinda sik karsilastigimiz unsurlar-
dandir. Hayata ve insana dair anlatacaklar
olan bir yénetmen icin bu cografyada
asirlardir yerlesmis bir dinin, hic degilse
kiiltiirel bir 6ge olarak tabiilikle filmlere
dahil olmasi beklenir. Ancak giiniimiiz sine-
masina baktigimizda ana akimdaki filmlerin
cogunun, muhtemelen Kemalist ve oto-
laik¢i reflekslerin devreye girmesi sonucu,
disiplinli bir temizlik operasyonuna tabi
tutuldugunu goriirtiz. Giinliik hayatimizda
sikhkla karsilastigimiz cami, minare, ezan,
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ibadetler, basortiisii; hatta insallah, masal-
lah, kader, kismet gibi kelimeler ve benzeri
pek cok unsur filmlerden ayiklanir; bir g6-
rise gore “ideal” bir diinya insa edilir.

Liitfi Akad filmografisi boyunca insani-
mizin dertlerine odaklanmaya calisirken
onun degerlerini de samimiyetle anlamaya
cahsmistir. Filmlerindeki tipleri miimkiin
oldugunca aslina uygun olarak cizmeye
calismistir. Bu sayede onlarla kurdugumuz
iliskiyi de saglamlastirdig icin soziinii

cok daha acik ve anlasilir soyleyebilmistir.
Kanun Namina filminde evin babasinin ra-
hatsizligindan sonra bir sabah vakti istan-
bul semalarini dolduran sala sesi, Nazim
ustanin kacma telasinin ortasinda bir cami
avlusunda dilenciye verdigi sadaka Akad’in
bu yaklasiminin 6rneklerindendir.

Filmlerini izleyenlere en azindan unutul-
maz bir tip, bir sahne, bir s6z, bir bakis
armagan etmis bir hikayeci Akad. Talip
olanlar icin ise sinema makinesinin Tirkiye
denen tilkede nasil yorumlanabilecegine
dair ipuclari... Toplumsal gercekleri filmle-
rinin disinda birakmayan, iilkesinin insan-
larini anlatirken disaridan degil iceriden
bakan ve daha 6nemlisi yine bu cografya-
nin insanini muhatabi olarak goren yakla-
simini iyi anlamak sinemayla alakal herkes
icin hem bir pusula hem de bir 6devdir.

Kaynaklar

Tiirk Sinema Tarihi, Giovanni Scognomillo, Ka-
balci Yayinlari

Yesilcam Giinliigii, Ayse Sasa, Kiire Yayinlari
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AKAD’IN YALNIZLIK
SENFONIS]

[LK FILMI VURUN KAHPEYE'NIN YONETMEN KOLTUGUNA HASBELKADER

1949DA OTURAN AKAD'IN O YILDAN ITIBAREN CEKTIGI TUM FILMLERDE,

YERLI BIR DILIN ARAYISINI GORURUZ.

TUBA DENIiZz

Hicbir sey cocugun hayal diinyasina benze-
mez.

Hep cocuk kalmak istedim... Kaldim da..."

1959'da cekilen Yalnizlar Rihtimi, Lutfi
Omer Akad'in filmografisinde alisik oldugu-
muz temel 6gelere sahip lakin senaryoya si-
nen frankofon tini filmi genel calismalarinin
icerisinde ayri bir yerde konumlandiriyor.
Sinematografisinde melodram ve buram
buram romantizm i¢ ice. Senaryonun, uzun
yillar Paris’te yasayan, Fransiz edebiyatin-
dan etkilenen Attila ilhan, nam-i diger Ali

1 Lutfi Akad, Isikla Karanhk Arasinda, (istanbul: Kiiltiir
Yayinlari, 2004), s. 9.
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Kaptanoglu'nun elinden ¢ikmis olmasinin
etkisi bilyuk. Her ne kadar Akad, senaryoyu
bastan sona yenileyip, ekledigi karakterler,
mizansenlerle “yerel”lestirmeye calissa da
filmin elestirilere maruz kalmasinin 6niine
gecemez. Gosterime girdiginde elestirmen-
ler tarafindan topa tutulur Yalnizlar Rihtimi;
Fransiz sairaneligi abartili bulunur. Paris'te
yillarca yasayan ve bu kiilture temayilu bi-
linen Attila ilhan gibi, oyuncular da olum-
suz degerlendirmelerden nasibini alir. Fran-
siz sinemasinin kirkli yillardaki 6rneklerine,
ozellikle Marcel Carné’nin Sisler Rihtimi (Le
quai des brumes, 1938) filmine benzerlikle-
ri vurgulanir. Yillar sonra doniip baktiginda
Akad da filmin Tirkiye sinemasi icin bir
cok yenilik barindirmakla birlikte, elestiri-
lebilecek yonleri olduguna deginir. Ozansi
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Gercekcilik degil de gerceksizlik hakimdir
filmde ve asin estetize edilmis “Bir 6zenti
sairanelik.”?

Fonda istanbul, esrarengiz bir kadin, hayal,
ask cemberinin dahilinde bu siirsellige en
biiyuk katkiyr diyaloglar saglar, 6zenli fakat
bir o kadar da agdali s6zcuklerle handiyse
kafiyeli konusur karakterler ve mekan kulla-
niminin da etkisi buyiiktur bu sairanelikte.
“Mutlu Ask'in yazih tarihi yoktur.” s6ziine
misal, senaryonun odaginda birbirine ka-
vusmasinin oniinde engeller bulunan bir
ciftin umutsuz ask hikayesi vardir. ilk sahne-
de ise icerikteki temel kavramlar bir bir kar-
simiza cikar; koyu bir yalnizlik, giic iliskileri
ve ask. Tenha bir liman goriiriiz 6nce, filmin

2 Alim Serif Onaran, Liitfi O. Akad, (istanbul: AFA
Sinema, 1990), s. 90.

DOSYA: LUTFI (. AKAD SINEMASI

mihveri diyebilecegimiz Kontes Giiner’in

seslendirdigi sarki “Yalnizlar Rihtimi”> bu
boslugun tizerine duser:

Martilar cighk cigliga her aksam,
Bir biiyiik riizgar dagitir sarkilarimi,
Icim bos, gemiler bos,

Nereye baksam oliim gibi susar,
yalnizlar nhtimi. ..

Kontes Giiner (Colpan ilhan), bir gece ku-
lubtinde calisir. Az konusur, cok icer, biittin
acisini yani varhgini sarkilarina akitir. Kon-
tes icin sarkilar ne anlama geliyorsa Ridvan
Kaptan (Sadri Alisik) icin de denizler ayni-
dir. Yalnizhig: bir limana girince baslar, acik-
ta ise kendi unsurlarinin arasindadir. “Ask,

3 Tango miizigi tarzindaki bu parcayr Necdet Koyu-
tiirk Yalnizlar Rihtimi icin bestelemistir.
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Akad her ne kadar siyasi durusuna dair

renk vermese de, sansiire ragmen, dii-

zene yonelik sakathklara isaret eder

her daim.

58

genelden tikele bir kacistir hep.”# Burada
da sosyal hayata bir tiirli eklemlenemeyen
Kontes Giiner ile Ridvan Kaptan'in birlikte
olma arzusu yalnizliklarini pekistirmekten
ibarettir. Kendi 6zlerine doniik bu ihtiyacin
tamamlanabilmesi icin ortak bir evren/ev’in
hayalini kurarlar; ikisini de hayatin firtina-
larindan koruyacak bir siginaktir bu iitop-
ya. Filme dair onemli isaretler barindiran
ilk sahnedeki limana donecek olursak: Bir
adam kosarak kameraya yaklasir. Sonraki
planlarda daha yakindan goriiriiz yizuna.
Kirli islerin habercisidir Sari, donen entrika-
larin ilk ifadesi. Akad'in islerine baktigimiz-
da ask hikayelerine paralel sunulan, daha
cok erkekler uzerinden ilerleyen iktidar
iliskilerine vurgu vardir. Genelde islenmis
bir cinayetin etrafinda sekillenen (Kanun
Namina, Katil, U¢ Tekerlekli Bisiklet...) kirli
baglantilar. Bu entrikalarin periferisinde za-
rar goren iyi niyetli insanlar ise daha ¢ok
kavusamayan asiklar. ilk 6rneklerde kisisel
cikarlar, para hirsi, kadin tutkusu gibi mi-
nimal bir zeminde ilerler bu miinasebetler,
yonetmenin miladi sayilan 1960l yillarin
ardindan cekilen filmlerde ise sistem ile

4 Theodor W. Adorno, Minima Moralia, (istanbul:
Metis, 2002), s. 169.
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dogrudan irtibatlandirilir. Feodal iliskiler,
kapitalizm artik dogrudan hedeftedir; aga-
lar, fabrika miiduirleridir muhatap. Akad her
ne kadar siyasi durusuna dair renk vermese
de, sansiire ragmen, diizene yonelik sakat-
liklara isaret eder her daim.

Yalnizlar Rihtimi’'nda gecen bir diyalogda
“Herkesin bir tutkusu vardir.” denir; kimi icin
kadin, kimi icin para, kimi icin de kendisidir
bu tutku, biraz da insanin ontik kaygilarina
ilisiktir bu hal. Sartre Varlik ve Hiclik kitabin-
da askin da bir savas olduguna deginir: “Sa-
vas icin gecerli olan, ask icin de gecerlidir.
(Kusatma, manevra, tuzak, saldiri...) ... Do-
gal buyiileme yontemi, sevgilinin karsisin-
da mutlak, asilmaz giiciin sembolik bicim-
lerini ¢izmektir yani aslinda bir tanr resmi
cizmektir.”> Akad’in bazi filmlerinde ask ile
iktidar muicadelesi yan yana ilerler, zaman
zaman da i¢ ice gecer. Sevdigi kadina ulasa-
bilmek adina verilen kavganin bir parcasidir
bu karanlik iliskilerle yiizlesmek, muhatap-
lardan en az birinin bu urkiittict tunelden
gecmesi elzemdir. Asik verdigi miicadele
sonucu giiciinii ispat ederek Sartre'in de-
yisiyle Tanri mertebesine yeniden yiikselir.
Nihayetinde Yalnizlar Rihtim’'ndaki gibi sev-
digiyle beraber bilinmeze dogru ilerler.

Goriintiideki siikinet

ik filmi Vurun Kahpeye'nin yénetmen koltu-
guna hasbelkader 1949°da oturan Akad’'in
o yildan itibaren cektigi tiim filmlerde, yerli

5 Jérome-Antoine Rony, “Tutku-Ask”, Cogito, Bahar
1995, s. 226.



bir dilin arayisini goriirtiz. Cekim teknikle-
ri, kamerayr konumlandins sekli, oyuncula-
r yonetimiyle hi¢c bitmeyen bu iterasyon-
da hep bir 6zgiinliik kaygisi vardir. Sinema
gecmisi on bir yili buldugundaki tretimi
Yalnizlar Rihtim’'nda ise yapacag girisimler
hususunda kafasi nettir, hem yetenekleri-
nin farkindadir hem de Tirkiye'deki ¢cekim
imkanlarinin.  Filmde sinemamizda o yila
kadar denenmemis bircok “ilk” vardir. Mi-
zansenin hakim oldugu ilk 6nemli filmdir.
Sinematografisiyle de daha sonra cekilecek
bircok filme ilham kaynagi olacaktir. Akad,
cekim senaryosunu birinci filminden sonra
ilk defa olarak resim resim yazar, plan plan.
Yazdigi 500 planin 499’unu aynen uygu-
lar. Filmin dekorlarini da kendi cizer, esyalari
kendi yerlestirir.

Filmde miizik, atmosfer, siirsel diyaloglar
ve bugulu bakan ifadelerin estirdigi Fran-
siz rlizgarina karsi duran iki karakter vardir
Kontes Giiner'in dostu hem de meslektasi
Melahat ve Ridvan Kaptan'i ilk defa gece
kultibiine gotiiren Civik Hamdi. Filmin tek
dindarimsi karakteri Feyzullah ise elinden
para cantasi diismeyen, daha fazlasini elde
edebilmek icin yani basindakileri harcamak-
tan imtina etmeyen biri. Yesilcam sinema-
sinin klise hoca karakterlerini hatirlatiyor
ki yonetmenin baska filmlerinde de (Vurun
Kahpeye, Yangin Var) goriiyoruz bu tipleri.
Kontes Gtuiner ise Akad'in sinemasindaki
“kutsal” kadin figtrlerinden biri esasinda.
Zira bunu dolayli da olsa Melahat dillen-
dirir: “Sen bizden de sayilamazsin, bizden
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baska bir sey var sende.” Akad’in sinema-
sinda ulvi degerler, erdem daha c¢ok ka-
dinlarin varliginda cisimlesir. Ozellikle son
donem filmlerinde, misal Gé¢ Uclemesi'nde
Hilya Kocyigit'e bicilen rollerde tekamiile
erer hakikat sozcleri.

Yalnizlar Rihtim’'min en dikkat ceken simasi
ise akordeoncu Sabri'dir. Siirekli Kontes’in
etrafinda dolanan, neredeyse hic konusma-
yan sessiz bir golge. Cevresindeki olaylari
izleyen, hisseden mesafeli bir suret. Yonet-
menin bircok filminde gordiigiimiiz bu ses-
siz karakterler belki de Akad'in perdeden
izleyiciye bakisini imliyor. izlenen degil de
izleyen bir cift gbz. Yazinin basinda alinti-
ladigimiz cocuk olma halinden de izler tasi-
yor bu gozlem. Her daim disaridan, olabil-
digince yorumsuz ve berrak bir kavrayis. Bu
objektif ve duru anlatimi ile onun filmleri
handiyse fotografik bir gerceklik ve sade-
lige sahip. Roland Barthes, “Fotografin 6zii
temsil ettigi nesneyi onaylamasidir” der.
Liitfi Omer Akad da filmlerinde kadraja gi-
ren her nesne ve karakterin hakikatine yo-
nelik benzer bir tavir takiniyor. Onun hayata
karsi bu durusunu anlayabilmek icin kaleme
aldigi biyografisi Isikla Karanlik Arasinda ki-
tabindaki ciimlelerine de bakmak kafi. Bart-
hes ayni metinde yine Akad’in sinemasiyla
iliskilendirebilecegimiz su ciimleyi kuruyor:
“Fotograf sessiz olmali.” Goriintiiyu sessiz-
likte konusturmak Akad’in en biiyiik bece-
risi ki sanat eserinde ulasilabilecek yegane
mertebe “siikinet”e de yaklastinyor eser-
lerini.
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BiR IMKANSIZLIK ANLATISI:

VESIKALI YARIM

VESIKALI YARIM “BIR ERKEK FANTEZISI” OLARAK HEM ARZU UYAN-

DIRAN HEM SADIK, IYI-KOTU KADIN TEMSILLERININ BIRLESMESININ

SABIHA SAHSINDA IMKANSIZLIGI KADAR “KADININ YOKLUGUNA” DA

DIKKAT CEKER.

HIiLAL TURAN

Turk sinemasinin auteur yonetmenlerinden
Liitfi Omer Akad'in “kiilt” filmidir Vesikali
Yarim. Kulttiir ¢tinkt bir imkansizlik anlatisi
olarak Tiirkiye'nin ontolojik sorunlarinin
kiyisinda gezinir. Akad hem melodram ka-
liplarindan faydalanip hem de onun agdali
yapisindan uzak, trajediye uzanan bir anla-
t1 yapisi kurar.

Vesikali Yarim sinirlara ve sinirlari asmaya
dair bir fantezinin filmidir. Erkek-kadin,
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arzu-diizen, modernlesme-gelenek, aile-
birey, melodram-trajedi ikilikleri arasinda
salinir durur. Vesikali Yarim en temelde evli
oldugunu sonradan 6grendigimiz manav
Halil ile konsomatris Sabiha'nin askini
anlatir. Hikaye, manav Halil'in arkadasla-
rinin israryla gittigi bir pavyonda Halil'in
Sabiha’yr gérmesiyle baslar. Yesilcam
filmlerinden alisik oldugumuz kotii karak-
terler ya da entrikalar yoktur bu hikayede.
Sabiha ile Halil'in asklarinda en biiyiik
engel “gec¢ kalinmishktir”. Halil evlidir ¢tin-
kii, Sabiha da vesikali. “Vesikali” ve “yar”i
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bir araya getiren isminden de anlasilacag;

tizere, film bir imkansizlik ve gec kalinmislik

anlatisi olarak 6ne cikar.

Erkegin Diisii Olarak Kadin

Sinema ya da anaakim sinema, aslinda
ataerkil soylemi ve “eril bakis”i esas alir.

Kadin, anaakim sinemada “bakilan ve nes-

nelesen” bir unsurdur. Tirk sinemasinda
ise geleneksel kadin tiplemeleri iki ayri
u¢ noktada durur. Biri tamamen masu-
miyeti simgeleyen, temiz ve el degme-
mis “iyi kadin”dir. Digeri ise cinselligi 6n
planda olan, erkegi bastan cikaran “kotii
kadin” tiplemesidir. Kadin karakterlerden
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beklenen, asik olduklari adam icin her
fedakarligi yapan bir “6zveri figiirii” ol-
malaridir. Fedakarhklari ve itaatkarhklar
asklarinin karsilik bulmasi ile odiillendirilir.
lyi kadinlar mekansal olarak ev hayati ice-
risinde, 6zel alanda; kotii kadinlar ise “ev
disi”nda, kamusal alanda pek ¢ok yerde
var olurlar. Turk sinemasinda iyi-koti kadin
ayrimi fiziksel 6zelliklerle de somutlastirilir.
Koti kadinlar genellikle sarisindirlar, de-
kolte giyerler, siyah rengi tercih ederler.

Bilhassa melodram kadini ikiye boler:
Cinselligi on planda kotu kadin ve sevgi
nesnesi iyi kadin. Vesikali Yarim'de ise bu
ikisinin 6zellikleri, “bir erkek fantezisi ola-

Eylul-Ekim 2011 - HAYAL PERDESI 24

61



DOSYA: LUTFi 0. AKAD SINEMASI

Akad, bir ask oykiisii anlatmakla kal-

maz. Tirkive modernlesmesinin top-

lumsal ve kiiltiirel hayatta yarattig: iki-

liklere de mercek tutar.

62

rak” Sabiha karakterinin sahsinda bir araya
gelir. “Erilligi kaybetme” endisesi erkek ka-
rakterde ya kadini degersizlestirme ya da
onu fetislestirme gibi iki farkh stratejiye
neden olur. Turkan Soray’in biyilu, ulasil-
maz giizelligi sahsinda Sabiha aslinda fe-
tislestirilir. Kot kadinlarin genelde oldugu
gibi sarisindir Sabiha. Vesikalidir ama
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Halil'le ikinci karsilasmalarinda “para”sini
kabul etmeyecek kadar namusludur. iliski-
leri basladiktan sonra Halil'e sadik kalan
“iyi bir kadin”dir ayni zamanda. Makyaijl,
bakimlidir ama fedakar bir ev kadinidir.
Hem cekici hem fedakar ve sadik: Vesikali
Yar.

Halil, Sabiha yiiziinden birini bicaklayarak
girdigi hapisten cikip onu gormeye gel-
diginde, Sabiha onu kendinden uzaklas-
tirmak icin etrafindaki musterilere suh bir
kadin gibi davranir. Halil ise onu bicaklar.
Aslinda burasi tam da Halil'in fantezisinin
bittigi noktadir. Vesikali ile yar’in bir araya
gelemeyeceginin ayirt edildigi noktadir



bu. Sabiha “Ben yaptim.” der polislere.
Boylelikle fedakar, iyi kadin temsili tamam-
lanir: “Asil simdi yikti beni.”

Filmin oteki kadinlar, Halil'in esi ve annesi
ise konusmazlar. Sadece bir resim olarak
belirirler. Arzulari, hayalleri yoktur. Esi eve
geldiginde hicbir sey olmamis gibi yatagini
hazirlar. Aslinda filmde “gercek bir kadin”
karakter olmadigini séylemek miimkiindur.
Vesikali Yarim aslinda “bir erkek fantezisi”
olarak hem arzu uyandiran hem sadik, iyi-
kotu kadin temsillerinin birlesmesinin Sa-
biha sahsinda imkansizligi kadar “kadinin
yokluguna” da dikkat ceker. Ciinkui Sabiha
Halil'in gerceklestiremedigi diisti olarak
kalirken, esi ve annesi ise melodramlarin
“edilgin 6zne” kadin formiiliiniin 6tesine
gecerek filmin “yok-6znesi” olurlar.

Beyoglu ile Bostan Arasinda
“Halil: Sabiha asil adin mi?

Sabiha: Yok, yalanci! Takma isim olursa Sa-
biha mi olur?”

Melodramlar “aile kurumunun onaylan-
masl” tizerine kuruludur. Es ve annenin
“olmadig” Vesikali Yarim'de ise gelenek,
duzen “baba”yla temsil edilir. Halil gele-
nege ve aileye, Sabiha modern hayata,
1stkl kent yasamina aittir. Baba gelenek
ve iktidarin temsili olarak 6ne cikar. Halil
Sabiha’ya yaklastikca babasindan uzak-
lasir.

Vesikali Yarim'de oyku, Turkiye'nin mo-
dernlesme Gykustyle ic ice gecer. Ask ilis-
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kisindeki imkansizlik, Tuirkiye modernles-
mesinin “gecikmisligi”yle ortusiir. Vesikali
Yarim’de melodram gec¢ kalinmislik izlegi
tizerine kurulur. Sabiha'nin “Cok eskiden
rastlasacaktik.” s6zii bunu somutlasti-

rir. Sabiha'nin makyajli giizelligi, kentin
1sikli hayati, Beyoglu'nun arka sokaklar
Turkiye'nin modernlesmeyle ikircikli iliski-
sinin Ozeti gibidir. Turk romanlarina dam-
gasini vuran Fatih-Harbiye, Cukurcuma-
Nisantasi ikilikleri modernlesmenin getir-
digi bunalim ve gelenek-modernlik ikiligi
tizerinde kurulur. Vesikali Yarim'de ise bu
izlek Beyoglu'nun isikh sokaklariyla Manav
Halil'in bostan-manav-aile ticgeninde ci-
simlesen geleneksel hayati arasinda salinir.
Akad, bir ask oykisu anlatmakla kalmaz.
Turkiye modernlesmesinin toplumsal ve
kiilturel hayatta yarattigi ikiliklere de mer-
cek tutar. Turk sinemasinin kendine has bir
uslup gelistirmesi gerektigine inanan ve
sinemasini bu arayis tizerine kuran Akad,
yerli bir sinema arayisinin 6nciilerindendir.
Vesikali Yarim'i toplumsal hafizamiza bu ka-
dar kaziyan da onun bu arayislandir.

Akad filmin kurgusunu dairevi bir zaman
anlayisiyla sekillendirir. Halil, filmin basin-
da oldugu gibi sonunda da at arabasiyla
evinden ayrilir. Halil'in diisti diizene bo-
yun eger. Cember tamamlanir ama filmin
basindan beri kendini hissettiren eksiklik
duygusu finalde de devam eder. Vesikali
Yarim, tum gec kalinmisliklarin ve neden
olduklar hi¢c gegcmeyecek eksiklik duygu-
sunun filmidir.
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AKAD SINEMASINDA
BIR DONEMEC:
HUDUTLARIN KANUNU

HIiKAYE BUTUN TOPLUMSAL UZANIMLARINDAN SOYULDUGUNDA, FiL-

MIN EN DERIN YERINDE INSAN TEKININ DUNYADAKI MACERASI, KADERI,

O ESKI KADIM MESELE BULUNMAKTADIR.

ENES OZEL

Hudutlarin Kanunu, Lutfi Akad sinemasi igin-
de bir donemectir. Oncesinde yer alan Ka-
nun Namina, Yalnizlar Rihtimi veya Uc Teker-
lekli Bisiklet gibi filmlerinin onu gotiirdiigii
yerde Akad, bu birikime ve tecriibeye Hu-
dutlarin Kanunu ile yeni bir mecra vermistir.
Belki Liitfi Akad sinemasini ileriye ve geriye
dogru kuran bir film oldugu da soylenebilir
Hudutlarin Kanunu icin. ileriye dogru pek
cok filme yol verdigi gibi, geriye dogru da
onceki filmlerdeki sinema yapma bicimini ve
yonetmen karakterini anlamlandirmaya yar-
dimcr olmaktadir.

Sinirda kacakeilik yaparak gecimini temin
eden bir kdy, yorenin insanlari, devleti
temsil eden asker ve 6gretmen, toprak sa-
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hibi aga, hepsi bu film icinde ¢ok karmasik
bir denklem kurarlar. Girift, katmanli bir
hikayeye ve meseleyi biitiin kapsami ve de-
rinligiyle kusatmayi basaran bir senaryoya
sahiptir Hudutlarin Kanunu. Bu denklemin
merkezindeki, filmin ana karakteri Hidr,
denklemin butiin dinamikleri calisirken cok
gercek bir catisma tarafindan bigimlendirilir.
Bu yaniyla Lutfi Akad’in kuvvetli erkek ka-
rakterler yaratma konusundaki yeteneginin
en acik, belirgin gostergelerinden biridir
Yilmaz Giiney’in de sayesinde kendi guicii-
nun farkina vardigi- Hidir. Celismeleri, etra-
findaki unsurlarla girdigi iliskiler ve iliskiye
gecis bicimi, savruluslari, inanci, umudu ve
umutsuzluguyla Hidir, bu denklem icindeki
her hareketiyle birlikte denklemin yeniden
sekillenmesine sebep olur. Filmin basindan
sonuna, filmin akisina hizmet eden mate-
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matik -Lutfi Akad'in muhasebeci gecmisiyle
iliskilendirilebilir mi acaba?- denklemin ye-
niden kuruldugu her asamada hic¢ aksama-
dan is gormektedir.

Filmin ismi de ilging bir ¢ift anlamhliga
sahiptir. Bir yandan kacakgilik vasitasiyla
hayatlarini kazanmak zorunda kalan insan-
larin, etrafinda hayatlarini sekillendirdikleri
iki tlke arasindaki sinir anlasilirken, 6te
yandan da film ilerledikce baska bir sinir
dusuncesi zihinlerde belirginlesmeye baslar.
Bu ikinci sinir, Liitfi Akad’in baska filmle-
rinde de karsimiza cikan insanin diinyadaki
kaderinin ona cizdigi hattin simirlandir.
Hidir, tilke sininini gecerken gosterdigi ce-
sareti ve yetenegi, kendi kaderini asmak
icin de gosterir. Fakat kaderin kanunu, onun
sinirlarini asmayi imkansizlastiracak bir bi-
cimde boyun egdirmesidir. Her tesebbiis
corak toprak, sefkatsiz devlet ve zalim top-
rak agasi tarafindan akim birakilirken, Hidir,
daha filmin en basinda bize haber verilen
sonuna dogru biraz vakur, biraz da boynu
biikiik ilerlemek zorunda kalir. Hikaye buitiin

DOSYA: LUTFI (. AKAD SINEMASI

Q‘/// .

W

toplumsal uzanimlarindan soyuldugunda,
filmin en derin yerinde insan tekinin diinya-
daki macerasi, kaderi, o eski kadim mesele
bulunmaktadir.

Hudutlann Kanunu ile Akad, bu en kadim
meseleyi toplumsal gerceklerle ustaca bir-
lestirmeyi, sarip sarmalamayi da basarir. Bu
acidan hem tercih edilen konular bakimin-
dan, hem de bu konulari anlatmak icin en
uygun sinemasal enstriimanlari arastirmak
bakimindan bu filmle beraber Akad, yerli bir
sinemanin imkanlar nelerdir sorusunu birin-
cil mesele olarak koymustur. Hudutlarin Ka-
nunu ile baslayip, Ana, Kizilirmak Karakoyun,
Vesikali Yarim ve Géc Uclemesi'nde bu soru
giderek belirginlesip, yogunlasir. Turkiye'nin
meselelerine egilmek ve bu meselelerle ala-
kadar, bu meseleleri karsilayabilecek bir Turk
sinemasinin kurulmasi ¢abasidir bu. Onun
miitevazi bir sekilde sdyledigi gibi bu caba,
ne yapilmamasi gerektigini gostermekten
cok, ne yapilmasi gerektigi konusunda giri-
silecek arastirmalara yol gosterecek onemli
bir birikim ve duyarlik birakmistir ardinda.
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KIZILIRMAK PARCA
PARCA OLAYDIN

KIZILIRMAK-KARAKOYUN'U BASIT BiR MASALDAN OTEYE TASIYAN HIKAYE

YAPISINI ANLATIS BICIMINDE AKAD’'IN TIPKI PIR SULTAN ABDAL DEYISLE-

RI GIBI FILMI SIIRSEL FORMLA BIRLESTIRMESINDE YATAR.

CETIN BASKIN

Kiziirmak-Karakoyun efsanevi bir halk tiir-
kiisti olan Kizilirmak ile bir halk masali olan
Karakoyun’un tek bir fimde biraraya getiril-
digi 1967 yapim Liitfi Akad imzali trajik bir
destanin filmidir. Mitolojilere has bir trajedi
bu: Yerel geleneklerin, Pir Sultan Abdal de-
yislerinin, Anadolu kultiiriintin izini stiren
Akad'in ortaya cikardigi destansi bir filmdir
Kizilirmak-Karakoyun.
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Kizilirmak-Karakoyun tam da arazi mulkiye-
tinin el degistirdigi, feodal diizenin yeni
egemen sinifini olusturdugu bir doneme
denk gelir. Film kamu mallarini yerlesik
hayata gecen Alevi-Bektasi gocerlerin elin-
den alan, biittin arazileri ve meralar gocer-
leri bor¢landirarak kendi zimmetine geci-
ren Abdi Aga ve oglu Ahmet’in zulmiiniin
orta yerinde baslar. Abdi Aga'nin adamlari
borcunu 6deyemeyen koyliiniin evini ya-
kip yikar. Abdi Aga’'nin yegane amaci oba
beyi Huiseyin Aga'nin obasini olabildigince
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borclandirmak ve yillar 6nce ayni obadan
kovulan babasinin intikamini almaktir. Abdi
Aga’'nin zulminun asil nedeni de bu kinden
kaynaklanir. Oglu Ahmet’in gézii de oba
beyi Hiiseyin'in kizi Hatice'dedir.

Obanin cobani Ali Haydar (Yilmaz Giiney)
ile Hatice (Nilufer Kocyigit) birbirine sev-
dalidir. Uvey annesi tarafindan kara yiinii
agartmaya pinar basina gonderilen Hatice
ile koyunlar otlatan Ali Haydar gizli gizli
bulusurlar. ikisinin bulusmalari tam da ma-
sallarin, mitik hikayelerin formuna uygun-
dur. Ali Haydar sirtindaki kepenegiyle bir
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cobandan ziyade tipki bir prensi andirir,
Hatice ise civarda esine az rastlanir giizel-
lerdendir. Hatice'nin tivey annesi Zehra'nin
da gozii Ali Haydar'dadir ve Huseyin'in
Abdi Aga’ya borclanmasinin musebbible-
rinden biri de Zehra'dir. Obadaki Saban ile
el ele verip obay Hiiseyin'den, Hatice'yi
de Ali Haydar'dan alip Abdi Aga'nin oglu
Ahmet’e vereceklerdir. Hatice durumu an-
lar ve Ali Haydar'dan kendisini alip Yildiz
Dagi'na kacirmasini ister. Zehra bu duru-
ma sahit olur ve Hiiseyin'e yetistirir olayi.
Toreye uygun olarak bu olay Diiskiinler
Meydani'na tasinir. Obanin ileri gelen bu-
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yiikleri Ali Haydar'i bu meydanda yargila-
yip obadan siirmeye karar verirler. Fakat
tam bu esnada Dedecan’in yaninda gor-
dugumiiz obanin yaslilarindan Ferhat, Al
Haydar’i kurtarmak maksadiyla olanaksiz
bir sart kosulmasini ister obanin erenle-
rinden. Sarti da kendisi s6yler adeta bir
deyis gibi: “Siiriistinti alalim elinden. Ug
glin ti¢ gece baskalar giitsiin. Su verilme-
sin ¢ glin iic gece. Su yerine tuz verilsin

ti¢ glin lic gece. Sonra davari suya salalim.

Karsida Ali. Siirtiye su icirtmeden asirtsin
pinari.” Sarti kosanin Ferhat olmasi olduk-
ca manidardir. Baska bir imkansiz askin
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kahramanini hatirlatircasina, imkansiz as-
kin ne demek oldugunu biliyormus gibi Al
Haydar'in yaninda yer alir Ferhat.

KaraYin Agarir mi
Yi1ldi1z Dagi Asilir ma

Hatice ve Ali Haydar da i¢ giin ii¢ gece
susuz kalr. Ali Haydar susuz dudaklaryla
kavali tifler ctinkii bu stirtiye kosulmus bir
sart gibi goziikse de aslinda Ali Haydar'in
kavaliyla siirtiye suyu unutturup karsiya
gecirmesiyle gerceklesebilecek bir sart-
tir. Kavaliyla siirtiyti su igmeden karsiya
gecirecek Ali Haydar mitolojide sevgilisi



Evridike'yi lir calarak indigi Hades’ten
kurtaracak olan Orfeus gibidir. Kara yiinii
agartmak, gecilmesi imkansiz Yildiz Dagi'ni
asmak, tic giin ti¢ gece tuz yedirilip susuz
birakilan karakoyun ve siiriiyli su icmeden
dereden karsiya gecirmek imkansiz askla-
rin, imkansiz merhaleleri gerceklestirmenin
metaforlaridir.

Ali Haydar kavaliyla Karakoyun'u ve onun
arkasindaki surtyi su icmeden karsiya
gecirir. Film boyunca Kiziirmak vesilesiy-
le de filmin biitiinligiinde bir su temasi,
aska susamak, suya kanmak temasi go-
rilur. Su mitosu filmde 6nemli yer tutar.
Ali Haydar ile Hatice pinar basinda bu-
lusurlar gizli gizli, Ali Haydar siiriiye su
icirtmek icin, Hatice tivey anasinin verdigi
kara yuinleri agartmak icin su basina iner.
Ali Haydar'in Hatice’ye kavusmasinin
anahtari susuz birakilan surtiniin su ic-
mesini unutturacak denli kavali cok iyi
ufleyerek karsiya gecmesinde saklidir. Su
askinlasmanin, sevgiliye kavusmanin, ayni
zamanda su kenarinda kurulan yeni yasam
biciminin kaynag olur.

Kizilirmak-Karakoyun'u basit bir masal-
dan oteye tasiyan tiim bu hikdye yapi-
sini anlatis bigiminde Akad'in filmi tipk
Dedecan’in soyledigi Pir Sultan Abdal de-
yisleri gibi siirsel formla birlestirmesinde
yatar. Obanin yasli erenlerinden, kor ama
kalp gozii acik Dedecan karakteri 6nce bir
tist ses olarak bu deyisleri soyler (bir nevi
filmin kehanetini de aciklamis olur), sonra
elindeki saz yardimiyla soyledigi deyisler
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Film boyunca Kizihrmak vesilesiyle

de filmin biitiinligiinde bir su temasi,

aska susamak, suya kanmak temasi

goriiliir.

filmin ses kusaginda Orhan Gencebay’in
tiirkiilerine doniisiir. Ozgiin bir film miizigi
kullanimina imza atar Akad. Dénemin yeni
yeni duyulan isimlerinden Orhan Gence-
bay (bir sonraki yil Metin Erksan’in Kuyu
[1968] filminin miiziklerini yapacaktir)
Akad tarafindan bir daha kesfedilecektir
boylelikle. Ayni durum Yilmaz Giiney icin
de gecerlidir. Giiney’'in Akad’la yaptigi Hu-
dutlanin Kanunu filminden sonra bu filmde
oynamasi hem oyunculugunun sinirlarinin
imkani acisindan 6nemlidir hem de Al
Haydar'in dervisane tevekkiilti, magrurlu-
gu sonradan Yilmaz Giiney’in personasina
kosut bir sekilde (Kizilirmak-Karakoyun,
Hudutlann Kanunu [1967] filmiyle birlikte
Gtiney icin de bir doniim noktasidir) isya-
na evrilmesi acisindan 6zel bir 6nem tasi-
yacaktir. Kizilrmak-Karakoyun gosterisli bir
oykiiniin Akad’a 6zgii bilgelikle etkileyeci
bir sinema 6rnegine doniismesi olarak si-
nemaseverlerin karsisinda duruyor.
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G"C")C ﬁCLEMESi:
TURKIYE SINEMASI’'NIN
DORUK NOKTASI

UCLEMENIN ORTAK YANI GOC EDEN AILELERIN BUYUK SEHIRDE TUTUN-

MA CABALARIDIR. ANADOLUDAN KALKIP ISTANBUL’A GELEN INSANLAR,

GELDIKLERI YERLERE KENDI DEGERLERINI, INANCLARINI VE YASAM BICIM-

LERINI GETIRIRLER.

BARIS SAYDAM

Tiirkiye sinemasinin kurucu yonetmenle-
rinden Liitfi O. Akad'in olgunluk dénemi
eserleri olan ve “Go¢ ti¢clemesi” ya da
“Anadolu ticlemesi” olarak da anilan Gelin
(1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974)
filmlerinden olusan ticlemenin en degerli
yani yerel ve geleneksel degerler lizerine
kurulu bir sinema dilinin varligini ispat-
lamasindan kaynaklanir. Bu filmler Metin
Erksan, Halit Refig, Atif Yilmaz, Ertem Go-
rec ve Memduh Un gibi yénetmenlerin de
filmleriyle kurmaya calistiklar Tiirkiye'ye
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ait, Turkiye'ye 6zgii degerler iizerinde te-
mellendirilen sinemanin en nitelikli 6rnek-
lerini olusturur.

Uclemenin ilk ayag) olan Gelin'de yonet-
men Yozgat'tan istanbul’a géc eden bir
ailenin yiikselerek sinif atlama ¢abasini
konu edinir. Filmde merkeze alinan Sorgun-
lu ailesi, koylerindeki mal varligini satarak
istanbul’'un kenar mahallelerinden birinde
bakkal diikkani acar. Kisa siire sonra aile-
nin diger oglu da esi ve cocuguyla birlikte
istanbul’a goc eder ve aile, isleri bilyiitiip
yeni bir yer daha acar. Diigiin’de Urfa’dan
Istanbul’a gelen alti kisilik bir ailenin se-
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hirde tutunma muicadelesine tanik oluruz.
Ailenin en biiyiik erkegi elbise, diger er-
kek kardes ise aileye bir nevi annelik eden
Zelha'nin pisirdigi yiyecekleri satar. Kiz
kardesler ise fabrikada calisirlar. Diyet'te
ise iki cocuguyla birlikte koyden kente ge-
len ve fabrikada calisan Hacer ile fabrikada
tanisip evlendigi Hasan'in hikayesini izleriz.

Uc filmin de ortak yani kéyden kente goc
eden ailelerin buyiik sehirde tutunma ca-
balaridir. Anadolu’dan kalkip istanbul’a
gelen insanlar, geldikleri yerlere de kendi
degerlerini, inanclarini ve yasam bicimlerini
getirirler. Buradaki diizene uyum saglamak
yerine kendi deger sistemlerinden 6diin
vermeden tutunmaya cabalarlar. Anadolu
insaninin icindeki miicadeleci, direnen ve
bozulmaya karsi koyan cesur ve bilge tavri
gostermesi; biiyiik sehre ve onun yozlas-
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8 Diigiin, 1973

tirdig1 ahlaki degerlere ve insan iliskilerine
karsi koyusu imlemesi acisindan Diigiin fil-
mindeki Zelha karakterinin ¢ikisi 6nemlidir.
Ailenin erkekleri miicadeleden boyunlari
biikiik ayrilip kdye donme fikrini ortaya
atinca, Zelha cikar ve ailenin biitiin fert-
lerine soyle seslenir:"Donmek ne s6zdiir?
Su Istanbul’un topraginda bir bize ayak
basacak yer kalmamistir, 6le mi? Daha cok
adam alir istanbul... Lakin aha boyle yiirek
ister. O yurek de bizde vardir evvel Allah.
Namusunla, alinterinle calismissin, bu toz
duman icinde kok salacak bir yer bulursun,
care yoktur.”

Burada Liitfi Akad, Zelha karakteri iizerin-
den Anadolu insanini betimler ve serma-
yeye ve onun donustiirticli glictine karsi
koyusun temel noktalarini siralar. Namu-
suyla, alinteriyle calisan, birey olmaktansa
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birlik olan, sermayedar yerine emekginin
yaninda yer alan bir insan figtirtinii ortaya
koyar. ikiliklerin catismas iizerinden (se-
hirli-kdylii, zengin-fakir, diiriist-dolandirici,
kapitalist-emekgi) yarattig insan figiirii-
nii idealize etmekten ¢ekinmeyen Akad,
Turkiye'nin 1970’lerin ortalarina dogru
yasadigl doniisimu de yerinde tespitler-
le aktarir. Hizli sehirlesme ve Istanbul’a
go¢ edenlerin yavas yavas sehrin ceper-
lerinden iclerine dogru kayisi, kendi ser-
mayeleri ve isleriyle varliklarini artirarak
goruniirlik kazanmalar biitiin filmlerin
arka planinda goze batmadan ekrana ta-
sinir. Gelin’deki Sorgunlu ailesinin bakkal
diikkanina ek olarak actiklari yeni isyeri
etrafindaki yerlesim yerleri ve yeni gogen
insanlarin olusturdugu kalabalik, bir an-
lamda sehre yerlesenlerin varliklarinin ve
toplumsal hayata getirdikleri hareketliligin
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de ispati gibidir. Diyet'teki ikilinin de ya-

samak istedigi yer sehrin gobeginde yeni
yiikselen buyiik apartmanlardir. Gelecek

planlarini bunun tizerine kurarlar.

Tirkiye Sinemasi’'nda Go¢
Uclemesi’nin Durdurdugu Yer

Akad’in ti¢clemesi Turkiye'nin gecirdigi
donusum siirecinin izlerini yansitmasi
haricinde, Turkiye sinemasinin kurucu yo-
netmenlerinin actigl kanalin mirasini da
kendisinde tasi. Memduh Un’iin Uc Teker-
lekli Bisiklet (1962) filmindeki aileyle bisik-
let arasindaki birbirini var eden simgesel
iliski, Metin Erksan’in Aci Hayat (1962)
filmindeki sehirlesme ve sehrin ceperine
hapsolmus alt sinifa mensup insanlarin
sehre tutunma ve sinif atlama cabasi,
Halit Refig'in Gurbet Kuslar (1964)'nda
sehre go¢ eden ama sonrasinda deger-
lerinden 6diin verdigi icin darmadagin
olan Bakircioglu ailesi, Ertem Gorec'in
Karanlikta Uyuyanlar (1964) filmindeki
emekgilerin sermaye karsiti direnisinin
toplami, Akad’in ticlemesinde tek bir amag
icin bir araya getirilir. Akad'in ticlemesinin
benzer bir cizgide ilerleyen Aci Hayat ya
da Gurbet Kuslan’'ndan ayrildigi nokta ise,
oykdlerin hi¢cbir zaman melodrama mey-
letmeden seyirciyle arasinda bir mesafe
birakmaya 6zen gosteren tavrinda gizlidir.
Bu acidan Aci Hayat filmiyle ilgili Giovanni
Scognamillo’nun yorumu 6nemlidir:

“Aci Hayat, toplumsal acidan sinif de-
gistirmenin insan davranislar tizerindeki



etkilerini aciklayan bir film olmaktan ¢ok
gerek baskarakterlerinin davranislarinin
gerekse bu davranislarin degismesine yol
acan olaylarin zorlama bir gercegin icinde
yer alisi yuziinden melodram tiirtiniin bas-
lica yapisal kaliplarini kullanmakla birlikte
bu kaliplari farkl bir acidan degerlendiren
bir ask oykiisiidiir.”!

Erksan filminde, Scognamillo'nun dedigi
gibi melodram kaliplarini “farkh bir acidan’
kullansa da film 6ztinde sinifsal degisimi
ve bunun baskarakterler tizerindeki etki-
sini es gecen, Turkiye'nin konjonktiirtini
yakalayan ama bunu iyi bir sekilde ¢6ziim-
leyerek filme yansitamayan bir yapim ola-
rak kalr. Keza Halit Refig'in gé¢ sorununu
ele alan filmi de tipki yonetmenin diger
filmleri gibi gecerliligi olan bir meseleye
deginen ama bu meseleyi cok yonlii bir
sekilde ele almaktan uzak; geleneksel
degerlerin, inanclarin ve torelerin degis-
mez olusu tizerinden sekillenen, fazlasiyla
kaliplasmis bir bakis acisi sunar. Oysa
Akad’in ticlemesini degerli kilan seylerin
basinda, yonetmenin biitiin bu degerler
sisteminin gelisimini ve insan psikolojisini
degisen hayat kosullaryla birlikte biitiin-
ltiklu bir sekilde yansitmasi gelir.

i

Torelerin ve degerler biitiintiniin ortaya
cikisi ve gelisimi tizerine Akad'in gozlem-
leri, onun filmlerini cagdasi diger yonet-
menlerin filmlerinden ayirir. Halit Refig ve

1 Giovanni Scognamillo, , istanbul: Kabalci
Yayinlari, 2010, s. 216.
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Atif Yilmaz'in koyde gecen, asireti ve kadi-
ni sorgulayan filmleri olsun kdyden kente
goc edenlerin kendi degerleriyle sehrin
hegemonik kiiltiirti ve insani degerleri
yozlastirici tavri olsun, degisen ve gelisen
bir yapi icerisinde degildir; statiktir ve bir
evrimlesme siirecinden yoksundur. Akad
ticlemesinde torelerin maddi nedenler
sonucu ortaya ¢iktigini ve yine maddi ne-
denlerle degistigini, doniistiigiinii ortaya
koyar. Gelin'deki muhafazakar ama cikarc
Haci ilyas, Diigiin’deki emmi ogullarini
dolandirarak yasayan avantaci Bekir, Di-
yet'teki patronunun kolesi olan Bilal Usta
karakterleri Akad’in idealize ettigi ve bir
onerme olarak cogu zaman oniimiize ge-
tirdigi tipik “Anadolu insani"nin degerler
sistemindeki bozulmayi gosterir. Akad
bunu gosterirken, bir sistem elestirisi yap-
manin ve toplumcu bir durus sergilemenin
otesine gecerek bir yandan da geleneksel
kiilturel kodlarin sabit kalmadigini, onlarin
da degisime ugradigini ve degiskenlerin
farkliik gosterdigini belirtir. Bu yiizden,
Akad'in filmlerinde kullandigi yerel mo-
tifler, folklorik 6geler ve kissalar, klise ve
otantik bir dil yaratmak yerine zengin,
dinamik ve giiciinu giindelik hayattan alan
bir dile hizmet eder. Go¢ ticlemesi gerek
icerik gerekse bicim olarak, bu acidan de-
gerlendirildiginde Akad'in kariyeri boyun-
ca adim adim sadelestirdigi ve derinlestir-
digi sinema dilinin doruk noktasi olmakla
birlikte, Tiirkiye sinemasinin kendine ait
bir dil yakalama cabasinin da en basaril
orneklerini teskil eder.
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“AKAD'IN TURK INIEMASINA
GETIRDIGI EN ONEMLI SEY
SINEMAD '{” Soylesi BARIS SAYDAM-ESRA TICE

“,UTFI AKAD’IN KEMAL FiLM tirk sinemasinin yasayan en

" P . " onemli tarihcilerinden Giovanni
DONEMI ILGING BIR DONEM- Scognamillo’yla yaptigimiz soy-
DIiR. SONRAKI DONEMLERDE- lesilerin bu sayidaki odak noktasi

— P Kasim ayinda vefat eden Liitfi O. Akad’d1.
Ki FILMLERDE LUTFI AGABE- Dergide yer verdigimiz Liitfi Akad dosyasini

YIN ANLATIMI AGIRDIR. BIRAZ  tamamlayan Scognamillo sdylesisi, o done-
ALMAN SINEMASI TARZINDA- me yakindan taniklik etmis bir sinema eles-

tirmeninin Akad’1 ve sinemasini degerlendir-

DIR, AGIR GELISIYOR.” mesi acisindan da 6nem tastyor.
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N Liitfi O. Akad'in Tiirk sinemasinda “sine-
macilar donemini” baslatan yonetmen olma-
sini hangi nedenlere bagliyorsunuz?

Litfi Akad'dan 6nce yapilan sinema basta
Muhsin Ertugrul olmak tizere pek sinemaya
benzemiyordu. Turkiye'ye sinema anlatimini
ilk getiren kanimca Liitfi Akad oldu. Aslinda
Akad ilk filmini ¢cektiginde sinemayi ¢ok iyi
bilmiyordu. Kendisi de itiraf ediyor ancak bir
tiyatro kiilturtine sahipti ve Sezer Sezin'in
bana anlattigina gore cok film seyrederlerdi.
Turk sinemasinin ilk gercek sinema filmini
cekti. ilk klasik sinemasal anlatimi uygulayan
Lutfi Akad oldu.

N Liitfi Akad'in sinema dili ve sinemamiza
getirdigi yenilikler hakkinda neler soylersiniz?

Lutfi Akad'in Turk sinemasina getirdigi en
onemli sey sinemadir.

N Liitfi Akad'in kamerasi cok hareketli degil,
ama buna ragmen sinematografik anlamda
en onemli yenilikleri de Tiirk sinemasina o
tasiyor. Surekli yeni seyler deniyor.

Kamera kimildamiyor; kamera oyuncuya
gitmiyor, oyuncu kameraya gidiyor. Onu de-
niyor.

N Kamerayi disari cikaran ilk yonetmenin
Akad oldugu soylenir aslinda Faruk Keng,
Akad’dan daha 6nce Kenc¢'in anlatimi Akad
kadar buttinliiklii degil. Onun kadar estetige
Oonem veren bir ydnetmen degil.

Degil, ctinkii Faruk Kenc aslinda Almanya'da
bulundugunda sinemayla ilgilenmiyor, fo-
tografla ilgileniyor. Yani iyi bir fotografci

SOYLESI

diyeceksin ona, ama Liitfi agabey hem tek-
nigi hem de anlatimin icindeki yerel 6geleri
arastinyor. Surekli sinemayi diistiniiyor. Onu
sadece Lutfi agabey yapmadi, Metin Erksan
da yapti. Halit Refig de Liitfi agabeyin etkisi
altinda ayni arastirmalara girdi. Ama soyle bir
durum vardr: Yesilcam'da, sadece Yesilcam'da
degil yeni ya da eski Hollywood’da, bir sir-
kete bagl bir ydonetmen her istedigini yapa-
mazdi. Kendisine verilen senaryoyu cekmek
zorundaydi. Tirk sinemasinda sirketlere bagl
yonetmen yoktu. Birka¢ yildiz oyuncu var-

di. Ancak Turkiye'de profesyonel olarak film
cekmek zorunlulugu vardi. Kalburiistii saydi-
gimiz yonetmenlere ulasan senaryolar arasin-
da cogu piyasa senaryolariydi. Yonetmenler
bunlari cekmek zorunda kaliyorlardi. Ornegin
Lutfi agabeyin film dizinine baktiginizda kot
filmlere de rasthyoruz. Yalniz soyle bir fark
var, Amerika'daki yonetmenlere de uygun se-
naryo her seferinde gitmiyordu. Ancak onlar
kotu senaryoyu en iyi sekilde cekmeye cali-
siyorlardi. Bizimkiler bunu yapmak istemiyor-
lard. Yani kotii senaryoyu kotii bir sekilde
cekiyorlard.

N Ama sizin Tiirk Sinemasinda Alti Yénetmen
kitabinizda ele aldiginiz alti yénetmen ne
kadar kotii film cekerse ceksin bir dncekin-
den farkli bir sey deniyordu; en azindan bir
caba vardi.

Evet, o deneme cabasi vardi.

N Metin Erksan’da, Memduh Un’de, Atif
Yilmaz'da, Osman Fahir Seden’de de bunu
goriiyoruz. Bir sahne, bir diyalog, bir kamera
hareketi mutlaka farkhlik katiyordu.
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Osman Fahir Seden Erler Film'e zaman
zaman geliyordu. Tiirker'e (inanoglu) ug-
ruyordu sonra bana ugruyordu. Elindeki
senaryoyu oniime firlatiyordu, ne berbat
sey ama ben bir bolimu dyle bir sekilde
cekecegim ki kendimi kurtaracagim diyordu
ve bunu yapiyordu.

N Liitfi Akad'in Kanun Namina filmi de cok
klise bir hikayeye sahip ama istanbul'u cok
giizel cekiyor ve pek ¢ok farkl kamera ha-
reketi var filmde.

Liitfi Akad'in Kemal Film donemi ilging bir
dénemdir. Sonraki donemlerdeki filmlerde
Litfi agabeyin anlatimi agirdir. Biraz Alman
sinemasi tarzindadir, agir gelisiyor. Yani
adam uzaktan geliyor geliyor kameranin
yanindan geciyor kadraj disi oluyor. Ama
Kemal Film doneminde cok hareketli bir
Liitfi Akad’la karsilasiyoruz. O da Osman’in
(Fahir Seden) yazdigi senaryolardan kay-
naklaniyor.

N ilk filmlerinde daha denemeye acik bir
tarzi var.

O da var tabii. Yani filmin tiirtine gore bir
tempo tutturuyor. Sonraki filmlerinde Liitfi
agabeyin biraz “agir” diyebilecegim bir si-
nema anlatimina gectigini goruyoruz. Cok
iyi neticeler aldi, ondan kuskumuz yok. O
dili kullanmay1 kendi secti. Zaten kendisi
de cok oturakli, cok agir, cok ciddi bir in-
sandi yani kendini yansitan bir anlatimdi.
Dogaldir, her yonetmen kendini yansitir.

N Yalnizlar Rihtimi saninm Luitfi Akad icin
bir kinlma noktasi olusturuyor. O déneme
kadar Fransiz sinemasindan cok etkileniyor.
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Ozellikle Alti Olii Var, Katil, Kanun Namina
gibi filmlerde bu cok belirgin.

Ama hi¢bir zaman bunu kabul etmiyor.

N Anilarinda Yalnizlar Rihtimi'min anlatim
yapisinin Fransiz Siirsel Gercekciligi'ne
benzedigini belirtiyor. Ama o film sanirm
bir kirilma noktasi oluyor. O filmden sonra
bir daha hicbir zaman o tarza dénmiiyor.

Evet, Kemal Film'den ayrildiktan son-
ra donmuyor. Israrla séyliiyorum, orada
Osman’in senaryolarinin etkisi de var.

N Liitfi Akad'in tiyatroyla da cok ilgili oldu-
gunu biliyoruz. Bu alandaki bilgisi sinemaya
da yansiyor. Oyuncu yonetimi, mekan kulla-
nimi, diyalogun 6nemi gibi seylerin farkinda.

Tiirk Sinemasinda Alti Yonetmen kitabinda
sectigim yonetmenlerin bir ortak noktalar
arastirmaci olmalari, yani Liitfi agabey ka-
dar Halit de ayni sorunlara egilen bir kisiy-
di, cok okuyan, cok film seyreden biriydi.

N Akad'in sinemasini diger cagdaslarin-
dan ayiran 6zellikler de var. Go¢ temasini
alirsak, Go¢ Uclemesi Halit Refig'in Gurbet
Kuslar’'ndan ve Metin Erksanin Aci Hayat
filminden baska bir yerde duruyor.

Bir de Luitfi agabey Turkiye'de basta san-
siir yiiziinden zor yapilabilen “gercekgi
sinema”ya cok bagl kaldi ve zorladi. Ba-
zen filmlerinde anlatmak istedigi sorunu
cok acik sekilde anlatamiyordu sansiir
yiiziinden. Hudutlann Kanunu’'nda iki sey
tizerinde durmak istedi: Bir kacakciligin
gercek nedenleri, iki agalarin diizeni ama
agalarin diizeni ve kacakcilikla olan baglan-



tilar filmde cok acik bir sekilde ge¢cmiyor.
Daha ¢cok Yilmaz'in (Giiney) dykiisui var ki
filmin ilk senaryosu Yilmaz'in getirdigi bir
senaryodur. Fakat orada ilgi noktasi kacakgi
ile 6gretmen kadin arasindayd, Liitfi aga-
bey onu pek sevmedi ve yeniden yazdirdi
senaryoyu. Ciinkii Liitfi agabeyin kendisi
bana s6ylemisti, anlatmak istedigim agalar-
la kacakeilarin iliskisi demisti.

N Liitfi Akad bir yandan da calistig kisi-
lere sinemay 6gretiyor. Tiirkan Soray ve
izzet Giinay'a Vesikali Yarim'de oyunculugu
ogretiyor. Calistigi goriintii yonetmenine
goriintii yonetmenligini, asistana asistanin
gorevlerini gosteriyor.

Bir de Turk sinemasinda oyuncu yonetme-
ni diye bir sey yok. Genelde yonetmenler
oyunculara sahnenin trafigini anlatiyor. Ka-
pidan gir, dur, ilerle, otur vb. seyler. iki kisi
benim bildigim kadariyla oyuncular yoneti-
yordu. Liitfi agabey ve Metin Erksan. Bir de
oyuncu secimi tabii ki, mesela Tiirkan en iyi
filmlerini Lutfi agabey ile cekti.

N Oyuncu secimlerinde neye dikkat edi-
yordu?

Oyuncu secimini tipine gore yapiyordu.
Fakat ondan sonra ¢ekimde oyuncuyu y6-
netiyordu ki Tuirkan yillar gecince meslegini
ogrendi. Ama Vesikali Yarim doneminde
henuz iyi bir oyuncu degildi Turkan. Cok
giizel bir kadindi, onun icin kullaniyorlardi.

N Tiirk sinemasinin en 6nemli iiclemesi
olan Gelin, Diigiin, Diyet filmleri icin neler
soylersiniz?

SOYLESI

Liitfi Akad'in en basarili iiclisii pek tabii.
Gerek goc olayina gerekse goc edenlerin
biiyuk kente yerlesebilmeleri ve buyiik
kentin temposunu yasayabilmeleri icin yap-
tiklarini ya da yapmadiklarini ¢cok acik ve
gercek bir sekilde veren filmlerdir. Akad’'in
en basarili calismasi benim icin.

N Liitfi Akad goc eden insanlarin degerler
sistemindeki doniistimii ve sehre ayak uy-
durma siirecini de ¢ok iyi anlatiyor.

Bir donuisimden kaynaklanan degisim bu;
yani mecbur olarak biiyuik kent insani ol-
mak. Ya olursun ya gidersin durumu.

N Halit Refig'in filmlerinde eksik kalan sey-
lerden biri de bu. Onun filmlerinde biiyiik
sehre gelenler yerlesiyor ama kendi deger-
lerini oldugu gibi koruyor. Fakat Liitfi Akad
zamanla o degerlerin degistigini gosteriyor.

Lutfi Akad’'in o liclemedeki karakterleri cok
gercek karakterler, senin kabul ettigin ka-
rakterler. Halit'in filmindeki kimi karakterler
abartil.

N Gurbet Kuslar’ndaki ailenin cocuklarinin
degisim siirecini diistiniirsek, o cocuklarin
bir tanesi disinda hepsi ayni kaliyor ve bir
duvara carpiyorlar, sonra da yok oluyorlar.
Ama Lutfi Akad'in karakterleri degisiyor,
doniistiyor bir sekilde.

Gercek o zaten. istanbul'da kalabi-

len degisendir, doniisendir yoksa gider.
istanbul’'dan ya da istanbul yiiziinden sili-
nir. Litfi Akad'in filmlerini gercekgi sinema
acisindan iyice analiz etmek gerekiyor.
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“ONUN KADARYALIN BIR SINEMA
YAPAN OLMADI”

imar Sinan Universitesi Sine-

— Mma Televizyon Bolimii’niin
SOYLESI: BARIS SAYDAM kurucusu Prof. Sami Seke-
ESRA TICE roglu, Tirkiye sinemasinin kuskusuz

en Onemli figiirlerinden biri. Sine-
matek doneminde, Ulusal Sinema ve

Tiirk sinemasina sahip cikan Devrimci Sinema tartismalarinin ya-
kimse yoktu, bu sinemaya bi- sandi1g1 zamanlarda yerli sinema hakir
risinin sahip cikmasi lazimdi. gortiltirken, pek cok filmi toplayip ar-

sivleyen, sonrasinda diinya standart-
larinda bir okulda bunlar1 muhafaza
eden Sekeroglu, toplumsal bellegimi-

; : zin de 6nemli bir parcasi. Bu sayimiz-
oldu. Herkes Tirk sinemas de- da, bizler de Liitfi O. Akad’1 ve “sine-

v.mce bu.run lelIl}iordll ve Ye- macilar donemi’ni Sekeroglu'ndan
silcam diyerek asagiliyorlardi. dinledik

Benim Tiirk sinemasindan yana
olmam sinemacilarin da benim
etrafimda toplanmasina sebep
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N Liitfi O. Akad’la nasil tanistiniz?

1963 yilinda Kuliip Sinema 7’yi o zaman
yeni kurmustum. Turkiye'de Fransiz ro-
manci Alain Robbe-Girillet Oliimsiiz Kadin
(Limmortelle, 1963) diye bir film cekiyor-
du. Ben de gozlemci olarak calistyordum.
Litfi Bey orada prodiiksiyon islerinde
cahsiyordu, iyi Fransizca bildigi icin onu
istemislerdi. Orada tamidim. Disiplinli bir
adamd; son derece ciddi, uirkiitiicii bir
havasi vardi. Kuliip Sinema 7’nin program-
larina film seyretmeye geliyordu, ama ya-
kindan tanismadik uzun siire. Daha sonra
Metin Erksan bir giin getirdi ve tanistirdi
beni. iyi iliskilerimiz oldu, zaman zaman
birtakim soylesiler yapiyordu ve ben de
oraya gidiyordum. Aslinda Liitfi Bey cok
konusan bir adam degil ve kendini konus-
malariyla da ele veren bir adam da degil;
az konusuyor, 6z konusuyor, yalin konu-
suyor, etkili bir konusmasi var. Bildiginiz
gibi sinemasi da dyle. Dostlugumuz oyle
basladi ve uzun siire de devam etti. Simdi
dustiniiyorum da yarim asir devam etmis
gidinceye kadar.

N Liitfi O. Akad'in ilk hangi filmi dikkati-
nizi cekti?

Akad’i sinemada ilk olarak herkes gibi
Vurun Kahpeye filmiyle tanidim. O zaman
cocuktuk biz, on ti¢ yasindaydim ve cok
heyecanla karsiladik. Zaten o zamanlar
boyle karisiklik yoktu, ayrimcilik yoktu,
bir butiindiik. Vurun Kahpeye filmini top-
lum olarak cok sevmistik. Ondan sonra
beni etkileyen onemli filmleri Kizilirmak-

SOYLESI: SAMi SEKEROGLU

Karakoyun, Hudutlarin Kanunu, 6zellikle
Vesikali Yarim olmustu. Sonra sinemacilig
stizilmus, entelekttel duzeyde de bir iist
seviyeye cikmis vaziyette karsimiza cikti.
Onlar da iste Diigiin, Gelin ve cok sey an-
lasilmasa da TRT icin yaptigi kisa filmler
de beni etkilemisti. Aslinda sansiz film-
lerdi onlar, ciinkii 1960’la 70 arasi Tiirk
sinemacilarinin sansiz bir donemiydi. Zor
durumdaydilar, iyi filmler yapilyordu, eger
sinema tarihine iyi bakilirsa ki bu bana
gore Giovanni Scognamillo’nun kitabin-
dan bakilmal, Tiirk sinemasinin en parlak
yillarydi fakat entel ve aydin gecinen grup
Turk sinemasina karsiydi. Saniyorum ki
benden baska da Tiirk sinemasina sahip
ctkan kimse yoktu, bu sinemaya birisinin
sahip ¢cikmasi lazimdi. Benim Tiirk sine-
masindan yana olmam sinemacilarin da
benim etrafimda toplanmasina sebep
oldu. Herkes Tiirk sinemasi deyince burun
kivirtyordu ve Yesilcam diyerek de asag-
liyorlardi. Sinema Bati'dan gelecek, iste
biz Fransiz sinemasini begeniyoruz, Fransiz
sinemasi bize 6rnek olmali diye herkesin
bildigi gibi dergiler cikti, soylesiler ve o
tiirde faaliyetler yapildi. Cok sikinti cektik,
Lutfi Bey'in de cok sikinti cektigi yillardi.
lyi filmler yapiliyordu; yani bakarsak simdi
herkes iyi film yapti, 60’la 70 arasinda
zengin bir Tirk sinemasi vardi. Metin Erk-
san, Lutfi Akad, Atif Yilmaz, Halit Refig
daha baskalari cok giizel filmler yapti ama
iyi degerlendirilmedi. Cok hticum edil-

di, 6zellikle sinema yazarlar kotii yazilar
yazdilar. Bu, filmlerin hem kazanclarini
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Kamerasi bugiinkii gibi firil firill oynayan,
atraksiyonlar yapan bir kamera degildi.
Kameray1r hareket ettirmezdi, daha cok
yonettigi oyuncular1 hareket ettirirdi. Yo-
nettigi oyuncular kameraya dogru gelirdi,
kameranin onlara dogru gitmesine gerek
gormezdi.

etkiledi hem de heyecanlarini kirdi. As-
linda diistiniiyorum da yani Liitfi Bey pek
heyecanlarina kapilacak bir insan degildi,
heyecanlarina hakim olan bir giicti vard;
ben mesela bu kadar yildir onun kahkaha
attigini hic gérmedim, hi¢bir zaman kah-
kaha atmadi. Memnuniyetini yiiziinden

ya tebessiimle ya da bir giilimsemeyle
anlayabilirdik, kendini kontrol eden efendi
bir yapisi vardh. iliskileri daima mesafeli
olurdu, yani insanlarla iliskilerinde araya
mesafe koyardi. Bizim aramizda, buradaki
sinemaci dostlarimiz Halit Refig ve Metin
Erksan gibi insanlarla o kadar soguk degil-
di ama genel olarak degerlendirirsek biraz
durgun ve soguk degerlendirilebilirdi ilis-
kileri. Is yaparken, ise biiyiik 6nem verirdi.
Mesela onun filmlerine baktiginizda ciddi
bir tutum, tavir goriirstiniiz. Kamerasi bu-
giinku gibi firll finl oynayan, atraksiyonlar
yapan bir kamera degildi. Kamerayi hare-
ket ettirmezdi, daha ¢ok yonettigi oyun-
cular hareket ettirirdi. Yonettigi oyuncular
kameraya dogru gelirdi, kameranin onlara
dogru gitmesine gerek gormezdi. Kendisi
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de bunu bir réportajda soylemisti: “Ben
oyuncularimi daha ¢ok kameraya dog-

ru yonlendiriyorum.” demisti. Baktiginiz
zaman tabii butiin filmlerinde bu tavr
goriliiyor. Kahramanlari ¢ok az konusu-
yor ama 6z konusuyor. Fazla bir diyalog
bulamazsiniz filmlerinde ve de filmlerinde
gordiigtiniiz, duydugunuz konusmalardan
birini cikarirsaniz filmde eksiklik olur, yani
nerede ne konusacagini bilen bir adamd.
Cok fazla konusma yoktu ve konusmalar,
diyaloglar etkili diyaloglardi. Belki gide-
rek son zamanlarda bunu daha da asiriya
kacirdi, yani sinema dili belki baslarda bu
sadelige sahip degildi ama son donemleri
aynen anlattigim gibiydi. Dikkatle seyre-
dildiginde bu tutumu acikca goriilur.



N Liitfi O. Akad'in Tiirk Sinemasi’'ndaki
yeri hakkindaki diistinceleriniz neler?

Litfi Bey'in Turk sinemasindaki yeri cena-
zesinde belliydi. Yani cenazesine, torene,
camiye, mezarliga gelenler sinemaci, egi-
timci, entelektuel biitiin aydin kisilerdi.
Tiirk sinemasinda ne kadar biiytik 5nem
tasidigini oradan goriiyoruz zaten. Ama
ayrim yapmadan soéylemek isterim onun
kadar yalin bir sinema yapan olmadi. Ben
bir John Ford hayraniyim, biraz ona ben-
ziyordu. John Ford da yalin ve sade bir dil
kullaniyordu, soyledigini kisa yoldan ve
etkili bir bicimde soyliiyordu. Bu da Lutfi
Bey’in Tiirk sinemasindaki yerini belli edi-
yor saniyorum.

N Liitfi O. Akad' diger yonetmenlerden
ayiran ozellik neydi?

Akad’r diger yonetmenlerden cok faz-

la ayirmiyorum, yani en azindan biz bir
gruptuk, aramizdaki yonetmenlerden
cok fazla ayirmiyorum. Sinema dili olarak
dusunursek kendine 6zgii bir sinema dili
vardi, tabii bu kendine 6zgii sinema dili
ulusal bir karakter tasiyordu. Batili bir
kopyacilik diye dustinemeyiz, kendine
Ozgu bir yapisi vardi. Biraz 6nce anlatti-
gim gibi iste kamerasini hareket ettirme-
mek, soyledigi seyleri etkili bir bicimde
sdylemek. Ozellikle halki bilgilendirmek,
seyirciye akil vermek, 6gtitlemek gibi bir
derdi yoktu. Asla onu yapmazdi ve hos-
lanmazdi. Ben yaralari bulurum, prob-
lemleri bulurum ve sergilerim; onu tedavi
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etmek benim isim degil derdi. Ben recete
vermem derdi. Bu tutumunu hi¢ degistir-
medi.

N Bir sinema egitmeni olarak Liitfi O.

Akad sinema egitiminde hangi hususlara
dikkat ederdi?

Liitfi Akad’in hocaligi, sinemaciligi kadar
onemliydi. Liitfi Bey gercekten iyi bir ho-
caydi, bulunmaz bir hocaydi, tam bir bilim
adamiydi. Bir defa buradaki hocalarin he-
men hemen hepsi entelektiiel insanlard
ve iyi anlasiyorlardi. Liitfi Bey de bunlar
icinde 6grencilerle uyum saglayarak bu

isi yurtiten 6nemli insanlardan biriydi. Biz
hoca olarak ¢ok faydalandik, 6grencileri
de cok faydalandi. Zaten dikkat edilirse
tabutu sahneye kondugu zaman binanin,
hem salonun bes yiiz kisilik salonu hem
koridorlari hem binanin etrafi 6gren-
cileriyle doluydu. Meslek sahibi olmus
kisilerdi, yaslanmis kisilerdi ama onu unut-
mamislardi. Ben de ¢ok gurur duydum 6g-
rencilerimizle. Biz bir buitiindiik bir ailey-
dik. Bir giin bana, “Bak, senin yasin kiiciik
bizden ama sen bizim aile reisimizsin, bu
olaylara dikkat et.” dedi. Yani bu birligi,
beraberligi iyi saglayan fevri hareketler
yapilmasina imkan vermeyen ve yapma-
yan, hicbir zaman 6yle bir tavir icerisinde
olmayan bir tutumu vardi. Ogrencilere
bildiklerini 6greten bir hocadan cok 6g-
rencileri tipki filmlerdeki gibi harekete
gecirip, problemler sorup o problemleri
ogrenciler tarafindan ¢oziilmesini saglar
ve onlar konustururdu. Hatta bir giin bir
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Turgut isminde bir 6grencimiz vardi. Ben
de koridorda dersi izliyordum. Ogrenciye
dedi ki: “Su kapidan iceriye gir ve kapiy
kapat.” Cocuk da onu yapti, birka¢ defa
yapti. Begenmedi. En son bir sey yapti,
“tamam” dedi. “Bu, ancak boyle olur.”
dedi. Cocuk “yukaridan baska sekilde de
olur.” dedi. Kizdi birdenbire, “Nasil olur-
mus? Gel cek o zaman!” dedi. “Cekemem
ama herhalde vardir baska bir sekli.” dedi
cocuk. Cok hosuna gitti, “Evet aferin,
baska sekil de muhakkak vardir.” dedi.
Yani bir toleransi vardi. Cocugu surekli
olarak problem ¢6zmeye yoneltirdi ve ilis-
kileri de iyiydi 6grencilerle.

N Liitfi O. Akad'la ilgili anilarinizi paylasir
misiniz?

Anilari boyle birka¢ ctimle icinde anlat-
mam mumkiin degil, ctinki ¢cok anilarim
var ama herkesi ilgilendiren bir anidan
s6z edeyim. Turk sinemacilarina ve
Yesilcam’a cok hiicum edildigi siralarday-
di. Yesilcam bizim icin gurur kaynagiydi
ama onlar hakaret olarak kullaniyorlard.
Genel olarak boliinmustii ve iki grup var-
di, bugtinkii gibi cok grup yoktu. Sagci-
solcu diye ayrilmisti. Solculuk Batidaki
sinemaya yonelikti, sagcilik baska seyler
soyliiyordu. Biz ulusalligi baska sekilde
anhyorduk, yani ulusalcilik irkcilik degildi.
Yerel degerlerimizi bulup cagdas diizeyde
degerlendirmek, cagdas diizeye cikarip
tanitmakti bizim icin. Halbuki o donemde
irkcilik olarak aliniyordu ve bizi bazen de
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sucluyorlardi. Buna cok kizard Liitfi Bey,
cok uiziiltir ve kizardi hatta birilerini azar-
lamisti. Ben de o zamanlar filmleri toplu-
yorum. 63’te cikardigim film dergisinde
yazdim bunu, zaten bir hedefim vardi, bir
okul kurabilirim diye diistindiim. Butiin
diinyay da dolasmistim, diinyada sinema
olaylari neydi ne yapiliyordu diye. Ben
de yapabilirim diye dustindiim, cevrem-
de Halit Refig ve Metin Erksan cok yakin
dostlarimd.. Liitfi Bey daha uzaktayd,,
yani herhangi bir sebep olmadan top-
lanamiyorduk. Zaman zaman toplantilar
yapiliyordu, o da geliyordu ama o kadar
sik degildi. Bir giin Mecidiyekoy'de evi
vardi, gittim oraya kapiyr caldim. Biraz
oturduk sohbet ettik, meseleyi acacagim
ama acamiyorum. “Liitfi Bey” dedim, “bir
sey diistiniiyorum ama olur mu olmaz

mi bir size sorayim.” “Buyur, séyle” dedi.
“Ben bir sinema okulu kurmak istiyorum.”
dedim. O zaman gencim, param pulum da
yok. Gozleri birdenbire dolar gibi oldu,
yiizii degisti. Hic Liitfi Bey'i 6yle gérme-
mistim. Sesi kisiktir Liitfi Bey'in, daha da
kisildi ve dedi ki: “Hemen ne gerekiyorsa
ben yanindayim. Cok gec kalindi zaten.”
dedi. Lutfi Bey tabii bu destegi verin-

ce gii¢c kazandim. Hemen gelip Metin
Erksan’a, Halit Refig'e ve ilhan Arakon’a
durumu s6yledim. Halit Refig cok severdi
Liitfi Bey'i, miithis heyecan duydu, “Ta-
mam agabeycim, hemen bu ise girelim.”
dedi. Bu, ilk cekirdek kadroydu, bes kisiy-
dik sinema okulunu kuran.
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LUTFI O. AKAD
PANELI

24 ARALIK 2011 CUMARTESI GUNU, KASIM AYINDA VEFAT EDEN TURK Si-
NEMASININ KURUCU YONETMENLERINDEN LUTFI O. AKAD’'LA ILGILI UC
OTURUMLU BIR PANEL DUZENLENDI. HAYAL PERDESI SINEMA DERGISI-
NIN ORGANIZE ETTiGI “SADELIGIN DERINLIGINDE LUTFI OMER AKAD Si-
NEMASI” PANELI, AKAD'IN “ANADOLU UCLEMESI”"NIN SON AYAGI OLAN
DIYET FILMININ GOSTERIMIYLE BASLADI. FILM GOSTERIMINDEN SON-
RA PANELIN ILK OTURUMUNDA OKAN UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR
FAKULTESI DEKANI PROF. DR. BULENT VARDAR, MIMAR SINAN UNIVER-
SITESI SINEMA TELEVIZYON BOLUMU OGRETIM GOREVLISI PROF. SAMI
SEKEROGLU VE FILM ARASI DERGISI'NIN YAYIN YONETMENI SUAT KO-
CER YER ALDI. IKINCI OTURUMDA OTOBUS YOLCULARI VE KARANLIKTA
UYANANLAR GIBI TURK SINEMASININ ONEMLI FILMLERINE IMZA ATAN
YONETMEN ERTEM GOREC VE BASTA VESIKALI YARIM OLMAK UZERE
TURK SINEMASININ PEK COK KLASIGINDE PAY SAHIBI OLAN SENARIST
VE YONETMEN SAFA ONAL, AKAD'] VE SINEMASINI ANLATTI. UCUNCU
OTURUMDA ISE AKAD'IN SINEMA SERUVENINDE ONEMLI BIR YERI OLAN,
TURK SINEMASININ UNUTULMAZ OYUNCULARINDAN SEZER SEZIN'LE
BIRLIKTE AKAD'IN PEK COK FILMDE BERABER CALISTIGI MUZAFFER HiC-
DURMAZ HAZIR BULUNDU.
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LUTFi 0. AKAD PANELI

«ULKESINE, YASADIGI CAGA KARSI SORUMLULUK
DUYAN BIR SANATCIYDI”

4
\ o
>

BULENT VARDAR

inemacilar Dénemi’nden 6nce
Turkiye'de sinemayi kuran
Muhsin Ertugrul Rusya’'da ve
Almanya’da sinema calismala-

r yapmisti. Sinemaya doniik ilgisi vardi.
Onun disinda kimse film cekemiyordu.
Yazin tiyatro topluluklari tatile girdigi icin
onlarin repertuariyla, onlarin makyaj an-
layisi, onlarin kostiim ve dekor anlayislari
ile sinemada da calisma yiiriituyorlard
denir. Ortada teatral bir sinema vard.
Dolayisiyla bu sinema sorunlu, sinema
dilini kavramamis bir sinemaydi. Kamera
hareketleri konusunda zayifti. Sanki seyir-
cinin oturdugu yerden bir oyunu izleme
aliskanliginin film yapanlar tizerinde birak-
tig1 etkinin filmlerde de birebir yansimasi
hissedilirdi.

Litfi Bey'in sinemaya girisi tesadufidir.
Lutfi Bey Galatasaray Lisesi'ni bitirmis,
sonra Yuksek Ticaret Mektebi'ne gidi-
yor. Arkasindan da bankacilik yapiyor. O

yasam tarzini sevmiyor. Cok mutlu degil.
Kendisine yapim yonetmenligi konusunda
bir teklif geliyor sinema cevresinden. Ban-
kaciliktan istifa ediyor. Seyfi Havari var,
gecis donemi yonetmenlerinden. Damga
diye bir film yaparken ilgili yapim sirketi-
ne, filmi bitirmiyor, Liitfi Bey’den bu filmi
bitirmesini istiyorlar. Arkasindan Liitfi Bey
Hirrem Erman Bey’le tanisiyor ve Hiirrem
Bey ona kendisi icin calismasini teklif edi-
yor. Orada da onun iktisadi islerini yone-
ten biri olarak calisiyor.

Liitfi Bey sanata karsi duyarl bir insan,
entelektuel kisiligi olan ve sanatin diger
alanlarini merak eden, resme karsi ilgisiy-
le sahne alaninda yani tiyatro alaninda
daha 6nce dekorlar hazirlamis bir insan.
Bu arada Vurun Kahpeye projesi basla-
diginda Liitfi Bey o projenin yonetmeni
olma adina hicbir seyden bahsetmiyor
veya planlama yapmiyor ve proje kendi-
sine teklif ediliyor. Saniyorum Lutfi Bey'i
tstiin kilan 6ncelikli yanlarindan biri diin-
yayi anlayabilecek bir egitimden ge¢cmesi.
Galatasaray'i bitirmesi, diinyay: erken
yasta tanimasi, sanatin disindaki diger
alanlara acik olmasi, entelektiiel faaliyet-
lere ilgi duymasi ve sezgisi gliclii bir insan.
Zeki bir adam siiphesiz. Rutine yonelik bir
hayati benimsemiyor. Vurun Kahpe’ye ve
Kanun Namina'yi izlediginizde o filmlerin
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de zaaflari var ama Muhsin Ertugrul’'un
filmleriyle kiyaslandigi zaman cok iyi film-
ler, o donemlerde bakilirsa sinema dilini o
déneme kadar yetkin kullanan filmler.

“Ustasiz ustadir” lakabi Lutfi Bey'in. Film
yapmaya imkan verildiginde ve film yapa-
rak yasamaya karar verdiginde en azindan
ne yapmamasi gerektigini iyi biliyordu.
Film yaparken yiizeysel bir sey yapma der-
dinde degildi.

Kendisiyle tanistim degisik vesilelerle. in-
sani derinden etki altina alan, filozofcasi-
na sakin duran ama konustugu zaman etki
saglayan, bilge ve bilgisine kisa siirede

bir araya geldiginizde saygi duydugunuz
biriydi. ilerleyen yillardaki yaptig), 6zel-
likle “ikinci donemi” olarak kabul edilen
66 ve 67 yil diye tabir edilen Hudutlarn
Kanunu’'ndan sonraki filmleriyle sadece
piyasaya dontk filmlerin 6tesinde, toplu-
mun sorunlarini anlamaya yo6nelik ve top-
lumsal sorunlara duyarlihgi olan filmler ce-

kiyor. Toplumu sadece kentle sinirlamiyor;
koydeki insanlarin sorunlarina, gé¢ me-
selesine de deginiyor. Yasadigi donem de
buna zemin hazirhyor. Boyle de bir sansi
var. Turkiye kapitalizmin gelistigi caglari
yasiyor. Koyden kente goc var. Bir yandan
da laboratuar teskil edecek toplumsal
kosullar da var. Tabii bunu her yonetmen
gormemis. Ama o ilkesine karsi ve yasadi-
g1 caga karsi sorumluluk duyan sanatciyd.

Vesikali Yarim icin Turk sinemasinda “bii-
tun zamanlarin en iyi ask filmi” denebilir
rahatlikla. Filmi 6ne cikartan en temel sey
estetik ve sadelik. Biiyuik isler basaran
adamlarin hepsinde bilincli bir sadelik var.

Lutfi Bey'i, belki de Tiirk sinemasinda onu
biiytik yapan en 6nemli seylerden biri
suydu: Uslubu vardi. Kendine 6zgii bir iis-
lubunun olmasi ve bu baglamda anlatacag;
konuyu en ekonomik ama en etkili ve en
estetik sekilde anlatmanin yollarini bulmus
bir yonetmendi.

“AKAD, FILMLERINDE COK CIDDI TOPLUMSAL

MESELELERI ISLER”

SUAT KOCER
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“Sadeligin Derinligi” tam da Liitfi Hoca'y
anlatan bir sey. Sadelik ve derinlik biraz
farkh farkli anlamlar ifade ediyormus gibi
goziikiiyor ama aslinda ikisinin nasil biyiik
bir uyum icerisinde bir araya gelebilecegi-
ni herhalde Lutfi Hoca kadar iyi bir 6rnek
Ozetleyemezdi.



Akad'in bir ifadesi var: “Bizim bugiine ka-
dar yaptiklarimiz bu isin nasil yapilmamasi
gerektigini gosterir” diye. Aslinda kendi
acisindan boyle bir ctimle kurmus ama ben
tam tersini diistinliyorum. Onun bugiine
kadar yaptiklari bu isin nasil yapilmasi ge-
rektiginin gostergesi. Bu yoniiyle ben Liitfi
Akad’in sadeligin derinliginde yiizen ciddi
bir usta oldugunu, icinde yasadigi toplu-
mu gozlemci olarak cok iyi gozlemledigini,
bunu bir tislup cercevesi icerisinde cok iyi
yansitabildigini diistiniiyorum.

LUTFi 0. AKAD PANELI

Filmlerinde ¢ok ciddi toplumsal meseleleri
isler. Gelenekle modernizmin, kdyle kentin
catismalarini, zitlasmalarini anlatiyor ama
buna ragmen goézlemci bakis acisini hi¢
degistirmiyor. Fazla yorum yapmiyor ama
zaten sinemasi bir yorum, bir bicim.

Litfi Akad'in sinematografisi g6z 6niinde
bulunduruldugunda ¢ekim agilarindan
senaryoya kadar anlattigi konunun bakis
acisindan tartistigi isin nerelere varacagina
kadar Liitfi Hoca'nin ne yaptigini bilmesi
onun en belirgin 6zelliklerinden birisidir.

“KAMERAYI SETLERDEN SOKAGA TASIDI”

ERTEM GOREC

49'da girdim sinemaya, Liitfi agabeyi 50'li
yillarda tanidim. Once onun filmlerinde
montaj yardimcisi olarak basladim. Sonra
kendim montaj yapmaya basladim. Hem
cok sicak hem cok ciddi bir insandi. Hicbir
seyi alaya almaz, her seyi cok ciddiye alr,
kiicuguyle buytigiiyle herkese cok saygi-
liyd.

Liitfi agabeyin 6zelligi daha 6nce Muhsin
Ertugrul’'un sinemasindan farkli olarak ka-

merayi salonlardan, setlerden yani cekim
alanlarindan sokaga tasimasi. Ve insanlarin
hayatin icinde devinirken onlarin arasin-
dan hikayeyi anlatmasi. Fakat Lutfi agabey
ilk degil. Faruk Ken¢'in hakkini yememek
lazim. Clinkti daha 6nce Muhsin Ertugrul
sinemasina bir nevi karsi ¢ikan Faruk Keng
var. Lutfi agabey kadar belki basarili olma-
di ama bir ilktir.

Lutfi agabey disari ciktigl zaman biitiin bu
soyledigimiz, montaj dedigimiz parcalarin
arka arkaya eklenerek bir ifade tarzinin
farkli hale geldigini goriiyor. Hayatin icine
girdiginiz zaman kontroliiniiziin disinda
baska bir seyler var. Hareket eden insanlar
var. Bu isle hi¢ alakasi olmayan, oradan
gecen insanlar. Litfi agabey bir dustiniir
oldugu icin biittin bunlan distintp kendi-
ne gore kaideler getirmisti.
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“Bizim hocamiz yoktu.” diyordu. “Biz bas-
ladik, el yordamiyla bunu 6grenmeye ca-

listik. Ondan sonra da baskalari arkadan
yirudiiler.” diyordu.

“COK TERBIYELI ADAMDI, YALNIZ SETLERDE

KUKRERDI”

SAFA ONAL

iki sene evvel Vesikali Yarim filmi icin
Beykent Universitesi'nde yapilan toren-
den sonra evine plaketini gotirmustim.
Allah’tan olumiinden en cok ti¢ hafta 6nce
onu ziyaret etmek, onun elini 6pmek, onun
gllumsedigini gormek sansim oldu. Liitfi
agabeyin sinemasi konusmakla olmaz, gor-
mekle olur. Onun kendi sesini duymak da
iyi bir seydi. Ben ona ihtiyac duymaktayim.

Sinema dilini nereden bulmustur Liitfi
Akad? Ne saryo kullanir, ne zoom kulla-
nir, ne yan gider, ne sola gider, ne saga
gider, kaymaz. Lutfi agabey dedi ki bana:
“Ben sinemada c¢ekim tslubumu su ki-
taptan buldum.” Bir yemek kitabi koydu
oniime. Nereden nereye gider deha. iki
adam Istanbul’dan yola ¢cikmis. Biitiin
Anadolu’yu gezmisler. Bolgelerin en unld,
en meshur, en ¢cok sevilen, tutan, duyulan
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yemekleri neler, onlari saptamislar ve tarif-
namelerini mikrofon tutarak 6grenmisler,
hic eklemeden kitap haline getirmisler.
Hepsi soyle diyor. Sus yok. Kiymayi kavu-
rurum. Nokta. Sogani dograrim. Nokta.
Hic boyle ile, ve, uzun ciimle, virgul yok.
“Bunu okudum. Buradan ¢ekim tislubumu
buldum.” dedi bana. Aklima gelmezdi.

Ant Film Sirketi'nde oturmaktayim. Yiizii
yamali Nedim vardi, Ant Film'in getiricisi
goturucusiydii. Benden yasliydi. Ona rag-
men kapiy vurdu girdi, Safa agabey dedi
bana, 1964 basi, asagida seni Liitfi agabey
bekliyor. Hangi Liitfi agabey bekliyor? Akad.
Nerede? Sendikada. Hemen indim asagiya.
Girdim sendika odasinin salonuna. Liitfi
Akad oturuyor. Yaninda da senaryocu Vedat
Turkali oturuyor. “Vaktin var mi?”, “Seninle
calismak istiyorum.” dedi bana. “Vaktim yok
ama sizin icin bulurum, yaratinm.” dedim.
“Ogleden sonra o zaman bana, eve gel.”
dedi. Baska bir sey soylemedi. Tekrar el si-
kistik. Cok terbiyeli adamdi. Yalniz setlerde
kiikrerdi. Kiifrederdi, 6yle sakasi yok.

Ogleden sonra gittim Mecidiyekoy'deki
evine. “Ben bir film yapacagim, seni is-
tiyorum. Tiirkan Soray ve izzet Giinay'la
calisacagim. Bir Marlon Brando filmi gor-



diim dedi. Atini caldilar Marlon’un. Gitti,
aradi, taradi, atini buldu, getirdi.” dedi.
“Evet” dedim ben. “Bu” dedi. Efendim?
“Ne kadar zamanda bir sey hazirlarsin?”
Laf edemedim. Ertesi giin okumaya basla-
dim yeniden. Elime Sait Faik'in “Menekseli
Vadi” adli hikayesi gecti. Zirnik almami-
simdir. Bir bostan lafi vardir orada. Ben
buradan ¢iksam, bu adam manav olsa. Bir
de bunun bostani olsa. O sirada giize-
lim Aksaray bir beton yigini halinde, bir

“KULTURLU, EFENDI HAKIKATEN ENDER BIR INSANDI”

SEZER SEZIN

Tanidigim vakit 15 yasinda filandim. 15-
16 yaslarinda sinema delisiydim. Her giin
ogleden sonra okuldan kacar, sinemaya
giderdim. Ve bir giin dahi aksatmadim.
Ben sinemayi ¢ok sevdim. Ve sinema be-
nim kanim, kalbim. Hala dyledir. Hiirrem
Erman’la tanistik. Onunla arkadas olduk.
Onun da ailecek Adapazari’'nda sinemalari
vardi. Oyle oldu ki ben onu miithis silke-
lemeye basladim. Gel bir sirket kuralim.
“Ben anlamam, ben bilmem.” dedi. “Ziyan
yok, 6grenirsin.” dedim. Ve muvaffak da

LUTFi 0. AKAD PANELI

betonarme halinde degil. Diinya kadar
bostan var. Oradan yola ciktim, iki ti¢ giin
sonra toparlandim, bir sinopsis yazdim.
Litfi agabey sinopsisi okumadi. Benim
yazdigim tretmandir dogrudan dogruya,
sinopsis degil. Okumadi. Filmin yapimcisi
Seref Giir Erman Film’den arkadasimizla
randevu almislar, Turkan Hanim’in evine
gittik. Oturduk, orada da okuduk. Cok
begendiler. Sonra Vesikali Yarim adiyla bir
de film oldu. Hepimize odiiller getirdi.

oldum. Sakir'in (Sirmali) bir filmi vardi.
Orada rahmetli, cok sevgili dostumuz
Lutfi Akad’la tanismis. Beni de tanistirdi.
Liitfi'yle cok iyi arkadas olduk. Liitfi cok
kiiltiirli, cok efendi, hakikaten ender bir
insandi. Devamli sinemadan bahsediyor-
duk ve ben Liitfi'ye hayranlikla bakiyor-
dum. Liitfi Akad’da her sey fevkalade. Me-
sela Bagdat'a gidene kadar Arapca bildi-
gini bilmiyordum. Bir baktim orada gayet
giizel Arapca konusuyor. Yazihaneye bir
ingiliz geldi. Gayet giizel ingilizce konu-
suyor. Birkac lisan biliyor, ama bunlari hic
disariya verip de, ben bunlari yapiyorum
diyecek tipte insan degildi. Cok akilli, cok
zeki ve de cok sey bilen bir adamdi.

Cok saglam bir insand.. Lutfi Akad’la ¢a-
lismaktan, iki kardes, iki dost olmaktan
her zaman mutlu oldum. Onu kaybetmek
bana cok aci geldi.
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“SINEMAYA DENEYSEL DAVRANISI GETIREN

YONETMENDIR”

MUZAFFER HICDURMAZ

ik filmi olmasi nedeniyle Vurun Kahpeye
cok 6nemli bir filmdir. Tiirk sinemasinda
en ¢ok seyirciyle bulusan filmlerden biri-
dir o déneme gore. ilk defa film ceken bir
yonetmenin Adapazari'nda bir depo kira-
layarak her giin ¢ekilen negatifleri camasir
legenlerinde yikayip, basip onu da tekrar
yikayip, cekilenleri seyredip, bir anlamda
kurguyu da kendisi yapmaya ¢abaliyordu.
Gercek stiidyoya gelip stiidyodaki kurgu
masasinda olanlar goriince arada cok
biiyuk bir fark olmadigini gordii. Isiklandir-
mada da yeni yontemler denedi. Bir bilim
adami gibi sinemaya deneysel davranisi da
getiren bir yonetmendir.

Cok dikkatli, cok titiz biriydi. Prensip sa-
hibi, ilkeleri olan, dogrulari olan biriydi.
Keske binlerce olsaydi da baska bir yerde
olsaydi bu iilke. Tirk sinemasina katkilari
yadsinamayacak kadar biiyiiktiir. Ornegin
Tiirk sinemasinda Tiyatrocular Dénemi’nin
bitip Sinemacilar Donemi'nin baslangici
olan Kanun Namina, Vurun Kahpeye kadar
onemlidir.
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Sinema bir ekip olayidir. Tek basina yonet-
men her seyin tstesinden gelemez. Onun
icin biitiin yonetmenlerin ekipleri vardir
ama yonetmenlerin 6zellikle oyunculari ve
goriintii yonetmenleri vardir. Ozellikle Kri-
ton Ilyadis’le uzun dénem calisti. Ondan
sonra Cetin Giirtop’la epey bir dénem ca-
listi. Lutfi agabeyin en iyileriyle calismakta
ustiine yoktu. Zaten usta olmasinin da
nedeni buydu. Biittin senaryolarini kendisi
yazardi. Senaryolar disaridan gelir. Ama ne
yaparsa yapsin, cekim senaryosunu yazar
ve diyaloglari kendisi, kendi sinema ve
edebiyat anlayisina, kendi diyalog yapisina
gore az ve 6z yapardi. Bir seyi uzun anlat-
tiginizda size kizardi.

Liitfi Akad Arapca, Fransizca, ingilizce bi-
len, Galatasaray Lisesi ve Yiiksek Ticaret
mezunu biriydi. Tiyatroculugu da vardu. Ti-
yatroda zaman zaman oyunculuk ama ge-
nelde dekor yapardi. Resim cizerdi. Sahne
1siklari yapardi. Yani cok yonlii bir sanatgi
kisiligi vard.

Bugtiniin teknolojisinde yapilamayan

bir film de yapti: Gériinmeyen Adam
Istanbul’da. Boyle bir film cekebilmek icin
ozel negatif bastirmak ve 6zel kamera yap-
tirmak gerekiyordu. Ama Liitfi agabeyin
yaraticiligi ve Kriton ilyadis’in ustaligiyla
boyle bir film yaptilar. Bugtiniin teknoloji-
siyle kimse yapamaz. Yaraticilik bambaska
bir sey.



Yalnizlar Rihtimi Turk sinemasindaki ilkler-
den biridir. Ciinkii Attila ilhan o zaman
bir sairdi. Oykaiileri vardi. Senaryo mese-
lesinde Lutfi agabeyle pek anlasamadilar.
Cunku Attila Bey ben yazarim diyordu,
Liitfi agabey de senaryoyu sen yazabilir-
sin, ona karsi degilim ama filmi ben cekti-
gim icin bu senaryoyu, en azindan cekim
senaryosunu ben yazmak zorundayim
diyordu. O uzun dénem bir tartisma ya-
ratti. Yazarlarin egolar vardir ama Yasar
Kemal'de yoktur. Yasar agabeyle Beyaz
Mendil'i yaptilar. ikisi de mutluydular.
Beyaz Mendil dénemine gore 6nemli film-
lerdendir.

Zoom objektiflerin yasama katilmasinin
mantig aktiiel kamera mantigiyladir. Yani
bugiinkii basinin kullandigidir. istedigi
yere yaklasip uzaklassin diye. Ama bizim
sinemacilarimiz ucuz filmler, kisa zamanda
filmler yapabilmek icin kamera hareket-
lerini birakip zoom’la yaklasip uzaklasip
cocuk oyuncagina cevirdiler. Luitfi agabey
sinemanin bir resimle anlatim sanati ol-
dugunu cok iyi bildiginden asla zoom'u
kullanmazdi. Ya oyuncuya mizansen verir,
ya da kamerayi bir oyuncu gibi oyuncuyla
birlikte objektiflerle kullanirdi. Bu da si-
nemaya ayri bir anlatim 6zelligi getirirdi.
Kendi sinema dilini olusturdu.

Sinema tiim sanatlarin bileskesidir. Liitfi
agabeyin resmi, edebiyati, diger plastik
sanatlari da bilmesi, hem sinemay: kulla-
nim ac¢isindan hem bu bilgiyi aktarim aci-
sindan 6nemliydi.

LUTFi 0. AKAD PANELI

Senaryosunda her seyi yazardi. Oyun-
cunun hareketlerinin tiimiini. Mizansen
bolumii o sahnede oyuncunun ne ya-
pacagini yazardi. lyi oyuncular da bunu
aldiklarinda oynarlar. Degistirilmesi gere-
ken davranislari da “soyle olursa daha iyi
olur” diyerek oyunculari onore eden bir
davranisla anlatirdu.

Yilmaz Giiney 50’lerde hapis ve siirgiin
cezasi aldi. Siirgiine gonderilmeden 6nce
Tiitiin Zamani, Bu Vatanin Cocuklan gibi
filmlerde oynamisti. Sonra geldi, Yesilcam
onu kabul etmedi. Kabul etmemesinin
nedeni artik Amerikan tarzi parlak, genc
delikanhlarin oldugu bir donemdi. Kavruk
Anadolu ¢ocugunu istemiyorlardi. Kendi
yontemleriyle avantur filmler yapmaya
basladi. Ta ki 1966’da Liitfi agabeye ge-
linceye kadar. Liitfi agabeye getirdigi ka-
cakailik oykiistiydii. Onu da avantir film
olarak goriiyordu. Ama Lutfi agabey “Boy-
le olmaz, Bunu sosyal bir tabana oturtmak
zorundayiz. Yorenin sorunlarini da anlatan
ciddi bir sanat eseri yapmak zorundayiz.”
dedi. Yilmaz, “Ama agabey beni hep vur-
duly, kirdili filmlerle taniyor herkes. Bura-
da vurdu, kirdi yapmazsam nasil olacak?”
diye sordu. Liitfi agabey “Biz yaparsak
olur.” dedi ve Hudutlann Kanunu'nu yapti.
Ondan sonraki Kizilirmak-Karakoyun daha
duragan bir filmdir ama bir sinema sahese-
ridir. Kizihrmak-Karakoyun Nazim Hikmet'in
bir oykiistdur. Hatta ilk Kizilirmak-
Karakoyun'un senaryosunu yazan ve filme
ceken Nazim Hikmet ile ekibidir.
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NIZAM EREN
“SINEMA TOPLUMSAL
BIR MIRASTIR”

Daha once cesitli dergilerde si- SOYLESI: M. FURKAN OZREN

nema yazarlig1 yapan ve Ozen
Film’de basin sorumlusu ve
tiretim danismani olarak calisan Ni-
zam Eren, Vipsas post prodiiksiyon

N Oncelikle bu isin nasil ortaya ciktigini
ve sizin bu isi nasil tistlendiginizi anlatabi-

sirketi biinyesinde eski Yesilcam film- lir misiniz?

lerinin restorasyon calismalarinin Tiirkiye'de bu tiir HD ve Blue-Ray’e d6-
ylriitiilmesinin sorumlulugunu st- niistiiriltip hard diskte saklama sistemi
lendi. Bizler de Eren’le Taksimdeki yoktu. Fakat bir giin Atilla Dorsay yurtdi-
Vipsas sttidyolarinda konusarak, ya- sindaki bir Tiirk filmleri haftasi festivalin-
pilan restorasyon calismalariyla ilgili de saniyorum, Selvi Boylum Al Yazmalim'in

kendisinden bilgi aldik. gosteriminde cok eski bir kopyanin gos-
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terildigini gortiyor. Cok utaniyor bu du-
rumdan ve bunu da gazetesindeki bir yazi-
sinda ifade ediyor. Ciinku biliyorsunuz eski
kopyalar cizik ¢izik olur, yamru yumru akar,
saklama kosullarindan otiirii renkler kal-
mamistir ya da ne kadar saglikl saklasaniz
da zamanla negatifler ve pozitifler yipra-
nir. Bu yaziyi bizim stiidyodaki arkadaslar
gortiyorlar. Madem biz dublaj ve montaj
yapiyoruz, yani bu isten anliyoruz, neden
boyle bir sey yapip da Turk sinemasinin
yiiziinii agartmiyoruz diistincesiyle cok
amatorce bu ise soyunuyorlar. Bunun iize-
rine bu sistemi ilk fark edip gelecekte cok
ihtiya¢c duyarim diyen Giilsah Film, Selim
Soydan oluyor. Giilsah Film filmlerini bu-
raya vermeye baslyor. Bundan iki yil kadar
once bununla ilgili bir medya planlama ve
tanitim yapmistik. Basin ve medya da ¢ok
ilgi gostermisti, restorasyon konusunda.
Oradan yola ¢ikarak, iliskilerim ve arkadas-
ligim nedeniyle Arzu Film neden olmasin

dedim. Ferdi Egilmezle uzun zamandir cok | Bagin biilteninde televizyonlarn kurtaricis:

yakin arkadasim ve dolayisiyla onu buraya
getirdim. Filmlerinden bir kopya alalim;
fakat en cok yipranmis kopyalardan birini
alip onu restore edelim dedim. Sonucu
gorsiin, ondan sonra zaten kendisi gele-
cektir diger filmlerle diye diistindiik. Bir
bucuk yil kadar 6nceydi. Copciiler Krali en
yipranmis kopyaydi; gercekten vahim bir

durumdaydi. Yani tutsaniz elinizde kalacak, '

un gibi olacak hale gelmisti. Artik ¢citir ¢itir
kirhyordu. Biliyorsunuz sesler optik ayri
bir makaradadir. Onlardan bir parcasi ka-
yipti. Onlar da tamamlandi.

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

N ilk olarak Cépciiler Kral’'yla basladiniz.

Aynen oyle fakat Copciiler Krali'ni getirdi-
gimiz donemde, Arzu Film Fida Film ortak-
ligiyla Pak Panter filmini yaparken cok ilgi-
lenilemedi. Is bittikten sonra tekrar Arzu
Film ile oturduk ve bes tane film sectik.

N Arzu Film'in Ertem Egilmez filmlerinin
tercihinde 6zel bir anlami var miydi?

Tabii ki Ertem Egilmez filmleri tasidiklar
kimi 6gelerle Tiirk sinemasi acisindan 6zel
bir yerdedir. Fakat var olan yapimcilar
icinden secilmesi tamamen kisisel iliski-
lerimden kaynaklanir. Ben isterim ki diger
sinema filmleri de bu kosullarda saklansin.
Ciinku sinema yapimcinindir; ama esasen
toplumsal bir mirastir. Gosterime girdikten
sonra artik topluma aittir. Dolayisiyla bir
sinema eserini benimdir diyerek Taksim
Meydani'nda yakamazsiniz. Yani bir nok-
tadan sonra kimse yardim etmese de ok
yaydan ¢cikmistir.

demistim Ertem Egilmez filmleri icin. Diger
. yapima arkadaslara, agabeylerime, biiyiik-
. lerime haksizlik olmasin fakat s6z konusu

" Ertem Egilmez filmleri oldugu icin soylu-

. yorum. Bence basli basina incelenmesi,

. lizerine tez yazilmasi gereken bir konudur.
. Egilmez'in kisiliginin sinemaya nasil yansi-
. diginin cok iyi bilinmesi gerektigini iddia

ederim. Giiniimiizde halen Siit Kardesler'i

. cekebilecek bir babayigit varsa buyursun

gelsin. Toplumsal duyarliligi, hicvi, gtinliik

. yasami anlatisi ve sinema teknigi acisindan
. muhtesemdir ve cok 6zel bir yere sahiptir.
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N Su an Arzu Film'in filmlerini HD ve Blue
Ray’e aktarmada hangi asamadasiniz? Ka¢
filmi aktarabildiniz?

Dort film secilmisti. Copciiler Krali, Neseli
Giinler, Tosun Pasa, Kibar Feyzo. Neseli
Giinler ile Copciiler Krali'm bitirdik. Arzu

Film’e bu hafta icerisinde teslim edecegiz.

Bu dort film bittikten sonra 49 tane film
var listelerinde yapimcisi oldugu ya da
yonettigi, zaman icerisinde bunlar da ya-
pilacak.

N ileriye dogru bir projeksiyon yaparsa-
niz, kac sene siirecegini dustunuyorsunuz?
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Bu tamamen Arzu Film’in belirleyecegi

bir sey. Bu bes filmin teslimatindan sonra
Arzu Film by-pass yapabilir ve hic film ver-
meyebilir. Ama suirekli film vermeye devam
ederse, filmlerin eskiligine ve yeniligine
gore iki hatta ti¢ yil stirebilir. Copciiler
Krali’min restorasyonu iki ay civarinda siir-
dii. Yogun calisilirsa bir filmin 20-25 giin
gibi bir siire icerisinde bitebilecegini du-
stintiyorum. Fakat bu siirenin belirlenme-
sinde yapimai sirketin etkisi de belirleyici
bir rol oynuyor.

N Bu siirecte size disaridan bir destek var
mi? Kamudan ya da 6zel kuruluslardan?

Hayir, yok tabii ki. Biitiin amacim buydu
zaten. Toplumsal miras dedigimiz sine-
manin, restorasyonunun sadece yapim-
alar tarafindan yapilmasi pek olanakli
degil. Her filmin de yapilmasi gerekmiyor
tabii ki fakat dyle filmler var ki bugiin si-
nema okullarinda okutulan, televizyonda
her gosterildiginde bizim ilgimizi ceken,
literatiire girmis filmlerden s6z ediyo-
rum. Bunlari toplasaniz bes yiiz civarin-
da bir film eder. Mesela sigorta sirketleri
saklamak kavramiyla ilgili, bu konuda
neden sponsor olmasinlar? Ge¢miste
Kulttir Bakanligi kanaliyla bir sigorta sir-
keti bir filmin restorasyonunu iistlenmisti
fakat bu tabii ki yeterli degil. Bunun cok
daha metodolojik olarak yapilmasi gere-
kiyor. Maalesef su an buna destek olan
hicbir 6zel sirket yok. Kuiltur Bakanlig
da yok.



N Arzu Film'in filmlerinden sonra sirada ne
var?

Yilmaz Giiney filmleriyle ilgilenmeye bas-
ladim. Giiney Vakfi'ndan filmleri almis olan
yonetmen Hiiseyin Karabey’le de gecen
bir toplanti yaptik. Kiiltiir Bakanligi'nin
belki de bir butceyle bunu desteklemesi
gerek. iliski kurdugum baska isler de var.
Su an isim vererek insanlari yaniltmak ya
da yonlendirmek istemiyorum. Yilmaz
Gtiney filmleriyle ilgili bunlar anlatiyo-
rum, ciinkii artik start vermis durumda-
yiz. Kendilerinin bundan haberi var. Bu
asamada iki sey soyluyorum bakin ¢ok
onemli bu, bugtin artik kanallar HD yayina
gectiler. Bu noktada kanallar filmlerin HD
olmalarini yapimcilardan isteyebilir ya da
kanallar bu islemi yapip yapimcidan belirli
bir indirim isteyebilirler.

N Bu ¢abalarinizin maddi olarak karsiligini
alabileceginizi diistiniiyor musunuz? De-
diginiz gibi televizyonlar artik HD sisteme
gecti. Turkiye'nin her yerinde Blue-Ray
filmler satiliyor.

Ben acik¢asi “kazan kazan” paradigmasina
inanan biriyim. Burada kazanan kanal ise
yapimci da mutlaka kazanir. Yapimci kaza-
niyorsa stiidyo da kazanir. Stiidyo kazani-
yorsa ben de kazanirim. Bu bir reaksiyon,
biri burada kaybediyorsa, dislide bir prob-
lem vardir. Ben uzun vadede yatirrmimin
geri donecegine inaniyorum.

N Sistem oraya dogru gidiyor. Bu, bir
liksten ziyade gereksinime donistiyor.

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Evet, ben de tam olarak bunu anlatmaya
calisiyorum. Bazi arkadaslarim bana mail
atmislar. Daha 6nce de bu tiir tepkiler al-
mistim acikcasi. Efendim biz filmleri cizik
ve cizirtili izlemek istiyoruz. Bu ayr bir
nostalji katiyor. Elbette ki bu nostaljik has-
sasiyete saygl duyuyorum fakat insanlarin
evlerine 5+1 ses sistemi kurup daha kali-
teli bir seyir aramaya calistigi bir donem-
de, burada bir ariza var. Yani aslinda boyle
bir sey yok. Bu realite de degil. Sonucta
yaptigimiz eserleri gérmediler. Ayrica nos-
taljiyi veren filmlerdeki teknik aksakliklar
mi yoksa filmlerin anlati yapilari mi? Bu
duygusal bir tepki. Akilci tarafina baktig-
mizda karsiliginin bu olmadigini hepimiz
cok iyi biliyoruz.

N Kullandiginiz teknik sistemi biraz acikla-
yabilir misiniz?

Isin negatifi ya da pozitifi gelir, bobin ola-
rak bilgisayara aktarhr. Kare kare taranir.
Biliyorsunuz 35mm filmlerde saniyede

24 kare film gecer. Bu 24 karenin her biri
photoshop mantigiyla 6nce otomatik

bir islemden gecer. Sonra manuel olarak
uzerinde islemler yapilir. Cizikler, bant
lekeleri giderilir. Ondan sonra da color
correction’a gecer. Diinyanin her yerinde
gosterilebilecek, “broadcasting” deger-
lerine getirilir. Fakat yapimai gelip de ben
daha ¢ok kirmizi istiyorum ya da daha
soluk bir kirmizi istiyorum deme sansina
sahiptir. Sonra ses elden gecer. Sesteki
eksikler tamamlanir. 16:9 formatinda HD
ve Blue-Ray olarak yapimciya teslim edilir.
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YESILCAM VE GUNUMUZ
ICIN ERTEM EGILMEZ VE

FILMLERI

M. FURKAN OZREN

Ertem Egilmez’in sinemasini incelemek, sine-
manin Turk insani icin ne demek oldugunu
ve Turk sinemasinin onu izleyenler tizerinde
nasil bir etki biraktigini incelemeyi de gerek-
tiriyor. Cuinkii Egilmez, bu filmlerin hissiyatini
alip onlarin iizerinden ve onlari kullanarak
sinemaya girmistir. Fakat seksenli yillara ge-
lindiginde ve Yesilcam’in aydinlik doneminin
geride kalacag yillara kadar yaptiklaryla
seyirci tzerindeki Yesilcam algisini cok cesitli
ve unutulmayacak katkilarla sekillendirmistir.
Bugiin onun katkilari olmadan bir Yesilcam
dusiinmek olasi degildir. Bu anlamda bu in-
celeme, Yesilcam'in dinamiklerini, olusum
slirecini, sistemini anlayabilmemiz ve bunun
tizerine hareket etmemiz gerektigini bize

sik sik hatirlatir. Bu durumun getirdigi et
kilesim, bizleri “Turkiye’'de sinema yapmak
ne demektir?” sorusuna goturiiyor. Bunu
Turk sinema tarihciligi acisindan diistindui-
glimiizde, hakkini teslim etmemiz gereken
bazi ayrimlara gitmemiz gerekiyor; ciinkii
Egilmez'in yapimciligini ve yonetmenligini
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yaptigi filmler sistemin, endiistrinin, anaaki-
min icinde yer alan filmlerdir, hatta anaakimi
olusturan ve bu dinamiklerin ne oldugunu
belirleyen filmlerdir. Bu anlamda EgilmeZ’i
hem bir yaratici yonetmen olarak hem de
bir yapimci olmasinin getirdigi maddi disip-
lin icinde diisiinmek gerekiyor. Ozellikle bu
maddiyatin kaynaklarini ve filmlerin icerigine
olan etkisini 6n plana cikarmak gerekiyor.
Ciinkt bu donemde sistem demek seyircinin
begenisi demek. Seyircinin begenisini izleye-
bilmek, bu donemin yapim sirketleri icin kri-
tik onemde, hatta o donemde bununla ilgili
pek cok arastirma yontemi gelistirilmis ve
kullaniimis. Bu yontemlerin hizmet ettigi sey,
izleyicilerin talebini karsilayabilmek ve buna
uygun filmler hazirlayabilmek. Halkin sevdigi
yildizlari 6ne ¢ikarmasi ve yildiz sisteminin
ortaya cikisi, filmlerin orta alt sinifi yiicel-
ten masalsi yapilari, talebin arz tizerindeki
glict olarak da okunabilir. Fakat talebe gore
film hazirlama gayretinde olan sektdriin film
tretiminin cesitli safhalarinda entelektiiel
birikimi yiiksek insanlar yapimci, yonetmen,
senarist olarak gérev yapmaktaydilar ve bu



insanlarin fikirleri, bunlarin cesitli buluslar
Yesilcam'in ve sistemin gelisimine katkida
bulunmustur. Burada arzin dogrudan dog-
ruya talebe gore sekillendigini soyleyip yii-
zeysel bir yoruma sebebiyet vermemek igin
belki de bunun tizerinde dikkatlice durmak
gerekiyor. Her ne kadar halkin istegine gore
bir seyler olusturma gayreti temel bir yer
teskil etse de, insanlarin basarili olmak adina
sarf ettikleri emegi, ortaya kaliteli bir sinema
eseri ortaya koyma cabalarini da gozardi et-
mememiz 6nemli. Yoksa paradoksal arz talep
dengeleri, bizi gozii kapali reyting sisteminin
kurbani olan pek ¢ok “ucube” sinema ve
televizyon eseriyle basbasa birakirdi. Fakat
bugiin bir gelenekten ve kendi ¢apinda bir
sinema fenomeninden bahsedebiliyoruz.
Egilmez gibi sinema dabhileri, talebe yone-

lik arzin hazirlanmasi asamasinda devreye
giriyorlar. Bu adamlarin bakislari, hirslari ve
diinya goriisleri, bu noktada belirli bir farkli-
ligin olusmasina hizmet ediyor. iste Egilmez'i,
Yesilcam endiistrisi icerisinde hareket edip
endustriye yonelik film ceken diger yonet-
menlerden ayirt edici 6zelliklerin baslangic
noktasi olarak burayi diistinebiliriz. Bu du-

yatiyor, bunu bulmaya calisalim.
Egilmez’in Fark:

Egilmez'in sinemaya iliskin denemelerini ve
denedigi film yapilarini, bu film yapilarini
gelistirmeye calismasini ve en temel ola-
rak da bunlan yaparken olusturdugu ekibi
incelemeliyiz. Egilmez'in kamera 6niinde
genelde belirli isimlerden olusan herkesin
bildigi genis bir ekibi vardi. Kamera arka-
sinda ise yaratici anlamda en buiyiik katkiy
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saglayan isim senaryo yazari Sadik Sendil.
Sadik Sendil, Egilmez'in filmlerinin ve diger
Yesilcam filmlerinin geleneksel bir masal
formunda hareket etme egilimine kalemiyle
yon vermis isimlerden biri, burada Sadik
Sendil'in orta oyunundan ve geleneksel

. Turk tiyatrosundan beslenen yazar kimligi
rumda, bu farkliigin ardinda ne gibi etkenler

onemli bir rol oynuyor. Egilmez senaryoya
cok dnem verdigini siirekli ifade eden bir
yonetmen. Filmlerinin basarili olmasinda
senaryolarinin kuvvetli olmasinin cok dnemli
oldugunu soyliyor. Sendil’le yazdiklar se-
naryolari aktuel bir sekilde tartisip gelistiri-
yorlar. Filmlerine baktigimizda senaryonun
diyaloglar tizerine isledigini fark ederiz. Bu
filmlerde hizli bir anlatim var. Bu hizli anla-
tim ritmi Egilmez'in filmlerinin ortak yapisi
olarak dikkat ¢ekiyor. Filmleri sahnelere ve
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planlara bolerek incelersek, bu ritmin senar-
yoyla yakindan iliskili oldugunu fark ederiz.

Kamera kullanimi ve goriintii yonetimi de
bu ritmin saglanmasinda ¢ok kritik bir 5nem
tasiyor. Burada tabii en 6nemli goriintii yo-
netmenlerimizden Kriton ilyadis’in hakkini
teslim etmek gerekiyor. Filmlerdeki kamera
kullaniminin, filmin anlatimina hizmet eden
dinamik bir yapisi var. Bugtiniin teknikleriy-
le ve kamera kullanimiyla baktigimizda, bu
filmlerde ilkel gelebilecek bazi kamera ha-
reketleri tespit edebiliriz. Baska bir acidan
bakarsak, bunlar filmi akici ve anlatim aci-
sindan modern bir hale getiriyor. Ortam ce-
kimlerinin ve karakterlerin yakin planlarinin
birbirine baglanmasina hizmet eden hizli
kamera kullanimi ve kurgu, Egilmez'in anlati-
minin bir parcasi adeta. Seyirciyi anlatiimak
istenen hikayenin etkisi altina sokuyor. Yine
her biri kendi capinda yildiz ve basrol oyun-
cusu diyebilecegimiz, kalabalik kadrolarin
ifadelerinden unutulmaz roller ve karakter-
ler cikmasinda ve rollerin senaryodaki ritme
uygun dagiimasinda kamera kullaniminin
etkisi onemli bir rol oynuyor. Tiim bunlar ta-
bii ki Egilmez filmlerinin neden tekrar tekrar
izlenebildigine dair ipuclari tasiyor. Egilmez
bu teknik detaylarin ve kurgulanmis isleri
nasil masala doénustiirebilecegine dair ince
hesaplarini sik sik vurguluyor.

Bu filmlerin izleyici nezdindeki ilgisi kanal-
larin reyting caresi olarak bu filmlerden
vazgecememesinden, insanlarin bu filmleri
defalarca izlemelerine ragmen onlardan
bikmamalarindan anlasilabiliyor. Peki her-
kesin kendi kafasinda sormaktan cekindigi
ayrima gelirsek, bu filmleri birer sanat ese-
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ri olarak mi yoksa endustri tirlinii sinema
eserleri olarak mi degerlendirecegiz? Bir
sinema eserini sanat eseri yapan unsur
nedir? Sadece belirli kitlelere hitap etmesi
mi? Biricikligi mi, kisiselligi mi? Aslinda si-
nemamiz bu soruyu siirekli sorguluyor. O
donemki gibi su an da gecerli olan temel
bir sorun bu. O giin de “arthouse” filmler
diyebilecegimiz filmler uiretiliyordu ve boyle
bir teorik tartisma s6zkonusu idi. Tabii ki
ozellikle o donem bu tiir “arthouse” film-
lerin konvansiyonel irtinlerin satildigr ve
gosterildigi sinema salonlarinda boy gos-
terdigini dustinmek iyimserlik olurdu. Neyse
ki glinimiizde bagimsiz sinemanin parlama-
s1, festivallerin tiim diinyada artmasi, evde
sinema izleme olayinin da kendi ¢apinda bir
pazar haline gelmesiyle bu filmlerin de ken-
dilerine has endustrilerinin olustugunu go-
rilyoruz. Hatta bugiin gelinen noktada kimi
zaman elestirmenler bile filmleri anlatim
olarak nerede siniflandiracaklarindan emin
olamiyorlar. Neticede bugtin de sinemanin
konvansiyonel bir tarafi var. Her ne kadar
bugtinkii konvansiyonel sinemay olusturan
dinamikler Yesilcam’dakilerden farkl olsa
da. Bu nedenle belki de o donemi deger-
lendirirken donemin kosullarini ve sistemini
enine boyuna degerlendirip haksizlik da et-
memek gerekiyor.

Bu cercevede endiistri tirtinii dedigimiz
Egilmez filmlerinin sanatsal olarak ne ka-
dar basarili olduklarini incelemek fikri cok
disiindiiriicii. Peki bunu sanatsal anlamda
bir basari olarak kabul edersek, bu basa-
rinin altindaki etkenler neler olacak? Bir
senaryo yazarinin, yonetmenin, goriinti



yonetmeninin basarisi mi? Ya da biz hangi
kriterlere bakarak bu yargilarda bulunuyo-
ruz? Sinema eserleri kime gore, neye goére
degerlendirilip sinema tarihindeki yerini ali-
yor? Televizyonda her gosterildiginde genis
kitlelerce izlenen, cesitli kusaklarca her do-
nem ilgi gérmiis, bu filmler hakkinda bugiin
sOyleyebilecegim, yegane s6z bu filmlerin
birer sanat eseri olduklaridir. Bunu soyler-
ken aklimdan altmish yillarin sinemacilarinin
bir Alfred Hitchcock bir Howard Hawks filmi
izlediklerinde sinemanin ne demek oldugu-
nu diistinmelerine benzer distinceler ge-
ciyor. Bu duruma bir izleyici goziiyle bakti-
gimda keske boyle filmler bugiin de cekilse
diyorum. Tiirk sinema tarihini inceleyen ve
bunun hakkinda yorum yapmaya calisan biri
olarak ise sinemamizin, Yesilcam dénemin-
deki anlatim kaliplarinin olusmasinda paza-
rin dneminin yani sira bu gelenegin birbirini
besleyerek giiclendigi ve seri tiretim sonun-
da sektorde uretilmesi gereken eserlere dair
basari kistaslarinin kendince olustugunu
gorebiliyorum. Dolayisiyla giintimiizde de
tretim arttikca konvansiyonel sinemanin
basarili 6rneklerinin de artacagini ve bunla-
ra dair basar kistaslarinin da kendiliginden
ortaya cikacagini dustintiyorum.

Yesilcam hala giiniimuiz sinemasi icin 6nemli
bir rol modeli. Doksanlardan itibaren tek-
rar dirilmeye baslayan sinemamizi bugiin
besleyen kaynaklar cesitlilik arz ediyor. Yine
Yesilcam benzeri anlatim kaliplarina bas-
vuran dizi sektoriiniin sinemayi besleme
konusunda bir dominasyonu var. Fakat sine-
manin kendine 6zgti yapisi nedeniyle uygun
formiiller oturtulmasinda halen sikintilar
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var. Sinemamizin tekrar dirilmesini saglayan
Eskiya (1996) nin kaynaklarini diistindiigu-
miizde is daha da berrak hale geliyor. Yavuz
Turgul'un Egilmez’in sisteminin icinden ge-
lisi, hikdye anlatimi ve senaryo tasarimi ko-
nusundaki benzer teknikler, onun Egilmez'in
ve Yesilcam'in sinemasal geleneginin sur-
duriictsu ve donustiiriictsii olmasi, aslinda
sinemacilarimiz icin saglam bir ekole isaret
ediyor. Neticede neden sonuc iliskileri
ortaya cikan eserleri ve sistemin artilarini
eksilerini bulanik hale getirse de sisin orta-
dan kalktigi yerde metoduyla hikayesiyle bir
harita bulunmakta.

Ertem Egilmez’in en 6ne cikan filmlerinden
biri 1973 yapimi Canim Kardesim. Bu film
tur olarak bir dram yani Egilmez’in diger
filmleri gibi bir giildiirti degil. Filmin diger
filmlerin anlatim yapisina ve estetigine ya-
kin bir tarafi olsa da farkl bir hikayesi var.
Gunumuzde Tiirk sinemasinin ya da dizi
sektortintin kullandigr anlatim aliskanhkla-
rinin pek cok dzelligini icinde barindiriyor.
Egilmez filmin yapimini Yeni Dalga Fransiz
sinemacilarinin filmlerinden esinlenerek
olusturdugunu, goriintilerle bir seyler
anlatmak istedigini soyliiyor. Fakat film gi-
sede biiyiik bir basarisizhiga ugruyor. Arzu
Film’i cok buyiik bir mali sarsintiya sokuyor.
Seyircinin o donemki ilgi alanindan, giivenli
alandan uzaklasmak Egilmez icin pahaliya
patliyor ve tekrar yapimai hassasiyetlerini
one cikarip bu tiir denemelere yonelmekten
onu vazgeciriyor. Yesilcam'in stiidyo siste-
minin handikaplarini ve Ertem Egilmez'in
yetenegini anlatabilecek en iyi hikayelerden
birisi bu filmin macerasi.
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SINEMA HAYATIN
ICINDE YASANAN
OLAYLARI AKTARMALI

BUSRA GULCAN SIMSEK

ikincisini gerceklestirdigimiz Tiirk sinemasina dair konusmalanmizda ortak vurgulardan biri,
birliktelik duygusuydu. Filmlerin yani sira sinema salonlarindaki ortam ve dénemin yasam
sartlarina duyulan 6zlemlerden bahsedildi. Eski filmlerin sert ancak net politik durusunun alti
cizilirken, giiniimiizde politik filmlerin yapilmadig diistincesi seyircinin dertli oldugu bir diger
nokta. Konusmamiz sirasinda Osman Bey, o donem filmlerinin daha genis kitlelere ulastigi
gercegi ortadayken, simdi bdyle filmlerin yapilmasi icin halkin da talep icerisinde olmadiginin
altini cizdi. Eskiden teknolojik yetersizlik olsa da kaliteli-iyi filmlerin yapildigi, su zamanda
ise teknolojik imkanlara ragmen iyi filmlerin yapilamamasi elestirildi. Zafer Bey ise kiltirel
yozlasma sonucu hicbir sanat dalinin toplumu islah etmede yetkin olamayacagini ifade etti.

Bu sorusturmadan politik filmlerin yoksunlugundan dertli seyircinin son dénem basanli poli-
tik-elestirel filmlerden haberdar olmamasi dikkate deger ciddi bir sorun olarak karsimiza cikti.

“ESKIDEN BU KOTU, BU IYI VARDI, ARTIK DETAYLARA INILIYOR
FILMLERDE”
FiLiZ OZKUL,

ilk sinema tecriibem iiniversite birdeyken bul macerasiyla basladi sinema. istanbul’a
oldu. Ben Canakkale Biga'da biiytidiim, geldigimde Olii Ozanlar Dernegi'ne gitmis-
koyde yetistim. Orada sinema yoktu, tabii ~ tim ve cok etkilenmistim. Ciineyt Arkin,
ki yazlik sinema da yoktu. O yiizden istan-  Kadir inanir, Tiirkan Soray... cocuklugu-
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muz hep onlarla gecti. Film seyretmeye
siyah-beyazla basladik.

Nasil yani!

Ben 40 yasindayim (guliismeler). Siyah-
beyazla basladik, hafta sonu aksamlari
verilirdi Turk filmleri, cocuklugumuzda
dikkatle onlari seyrederdik. Cok etkileyi-
ciydi. Hani salon filmleri vardir ya biiyiik
sehirde, o tiir filmleri daha cok severdim.
Renklilerle karsilastirdigimda daha ama-
torce fakat cocuklugumu hatirlatan filmler
siyah beyazlard.

Sevdiginiz artistler, sahneler ve filmlerden
bahsedelim.

Klasikler Turkan Soray’lar, Filiz Akin’lar,
Fatma Girik, Ciineyt Arkin, Gulsen Bubi-
koglu. Hafizami onlar olusturuyor sinema
deyince. O donemde cok klasik bir yapi
var. Anne profili belli, baba profili belli.
Koti karakter oliyor... Ama sonra bu de-
gisti biraz, bu da toplumun bakis acisini
degistirdi saninim, sabit siyahlar-beyazlar
yok, ara renkler de var. Direkt 6ldirmi-
yorlar kotii karakteri, onun bakis acisiyla
da bakiyorlar. Kétiileri de anlamaya cali-
san bir yapi var. Eskiden bu kotu, bu iyi
vard, artik detaylara iniliyor filmlerde. Bu
insan kotu ama neler yasadi. Bu romanlar-
da da boyle. Benim Yasar Kemal'i sevme-
min nedeni ¢cok kotu bir karakteri bastan
alip irdelemeye basliyor ve o karakteri
oyle bir kendiniz olarak goriiyorsunuz ki
sorunun asil kaynagina gidiyorsunuz. Sim-
diki filmlerde de bu isleniyor.

KAYIT DISI

Ziigiirt Aga, 1985

Toplumun olaylara ve insanlara boyle bak-
tigini soyleyebilir miyiz?

Oyle baktiklarini diisiiniiyorum, artik di-
zilerde de bunlar isleniyor. Sinemadan
etkilenme oldu demeyelim, toplumun ya-
pistyla ilgili bu. Toplum bu diizeye geldi,
bunlar sonra sinemaya yansidi. Ciinki bi-
ling yapisi degisiyor, yavas yavas o biling
yapisiyla alttan yetisen yonetmenler ilgili
filmler yapmaya bashyorlar. Toplumun
bilinciyle o diziler meydana cikiyor, genel
total bilincle ilgili oldugunu diistiniiyo-
rum. Toplum bunu istiyor, bunu yapiyorlar
mi diyecegiz yoksa dayatilan bir sey mi?
Bu tartismali bir konu. Toplumda da bakis
acisi degisiyor, degismesi de hosuma gi-
diyor.

Sizde iz birakan film, sahne ve oyuncu...

Ziigiirt Aga’da Sener Sen’in odasinda 1sik
camdan giriyor, flu 1sik huzmesi iceriye
giriyor, Sener Sen kostekli saatini takiyor,
ceketini giyiyor, ben o sahneyi hi¢c unu-
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tamam. Isik renk acisindan... Oyuncular,
eskiler benim icin klasik zaten, belki sim-
diki teknoloji yok ama onlarin yeri ayri.

Su dénemde iclerinde cok iyi oyuncular
var. Yeni yonetmenleri de farkli bir yere
koyuyorum. Cagan Irmak filmleri, senaryo
isleyis ve gise olarak da iyi. Herkes seyre-
diyor. Bir sanat filmi var, iki kategoriye ayi-
riyorum bir de herkesi icine cekilen filmler,
herkesin anlayabildigi. Cagan Irmak bunu
basariyor. Sanat filmleri cok az bir kesime
hitap ediyor. Dervis Zaim, Nuri Bilge Cey-
lan, Semih Kaplanoglu, sanat filmleri yapi-
yorlar, ben bile o kadar sinemaya gitmeme
ragmen, hadi gideyim diyemiyorum; isten
cikip biraz rahatlamak istiyorum, o filmleri
seyredebilmem icin kafamin derli toplu ol-
masi lazim. Biraz kafami dagitayim dedigim
bir kategori vardir, bunlar biraz daha gise
filmleri tabii ki.

Yilmaz Giiney, Kemal Sunal, Sener Sen
filmleri o donemin toplumsal sorunlarini
gercekten yansitabilmis miydi?

O donem sorunlarini dile getirmede o
filmleri cok basarili buluyorum. Giildiiriiyle
yapildi ama ¢ok ciddi bir sekilde de ya-
pildi. Kemal Sunallarin devaminda Levent
Kircalar televizyon ile yaptilar. Sanat¢i mu-
halif demek benim icin. Ama su an o kadar
muhalif sanat¢i géremiyorum. Hangi huku-
met olursa olsun sanatci isitendir, géren-
dir, tek tip degil de farkli sesler; elestiren,
kritik yapan, cok seslilik gibi bir sey. Su
donem, toplumun sorunlarini dile getirebi-
len o kadar basaril politik filmler yok.
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Nedeni ne?

Bunu su anki genclerin apolitize edilmesi-
ne baghyorum.

Yeni Tiirk sinemasini nasil buluyorsunuz,
nasil bir cizgi izlemeli?

Turk sinemasini basarili buluyorum, yeni
yonetmenler cok iyi. Biz hep televizyon-
da seyrettik, benim bulundugum konum
olarak daha tasradaydim. Yazlik sinemaya
da gidemedim. Yeni yonetmenler artik
diinyayi goriiyorlar, diinyayi seyrediyorlar,
festivallere katiliyorlar, daha donanimlilar.

Peki halka ulasabiliyorlar mi?

Benim arkadaslarim yazlik sinemalara
gitmisler, ortaminda bulunmuslar. Yilmaz
Erdogan filmlerinde yazlik sinemalar konu
ediliyor ya, o zaman filmler halka daha
cabuk ulasiyordu. Herkes sinemaya gidi-
yordu, televizyon yaygin degildi. Simdi
televizyon var insanlar evlerine kapaniyor
zaten, bu sezon bir film ¢iktiysa 6biir se-
zon mutlaka televizyonda da gosteriliyor.
Arti sinema fiyatlan ¢ok yiiksek, bir aile
sinemaya gitmek istediginde bir siirii para
harcamak zorunda, o ytizden bekliyor
Obuir donem seyrediyor televizyonda. Bir
kesim sinemaya gidiyor ama bir kesim hic
gitmiyor. Keske gitseler ve o dev ekranda
seyretseler. Evde film seyretmekten nefret
ediyorum, vizyonda kacirdigim film varsa
alip seyrediyorum ama dev ekran biiyii-
leyici bir sey. Avrupa filmleri daha kiiciik
biitceli falan oluyor onlari asla evde seyre-
demem, buyiik ekranda olmali her acidan.



Amerikan filmlerinden cok farkli, o yiizden
sinemada seyretmeyi tercih ediyorum.

Peki sinemayi propaganda araci olarak go-
riilyor musunuz?

Yonetmenin kendini ifade edis seklidir. En

KAYIT DISI

son Istanbul hakkinda yedi farkli yonet-
men tarafindan bir film cekildi. Simdi Is-
tanbul konulu bir film ¢ekeceksiniz diyor-
lar herkesin bakis acisi farkli, o yonetmen
ne disiiniiyorsa, propaganda yapmak
istiyorsa onu da yapacaktir.

“INSANLAR SINEMAYA GITTIKLERINDE GERCEGI IZLEMELI"

OSMAN TURGAN,

ilk sinema tecriibem... ilkokul yillarydi
oyle hatirhyorum. Balikesir'de Savastepe
sinemasi. Adini hatirlamiyorum ama 1974
filan Savastepe kazasinda gitmistim sine-
maya. Fikret Hakan'in bir filmiydi. 1974-
76 yillari on alti-on yedi yasindayim.
insanlarin o sekilde canl goriilmesi bayag)
ilginc gelmisti bana. Ondan sonra devamli
sinemaya gitmek istedim ama imkanlar el
vermedi tabii. Asagi yukari on bes giinde
bir sinemaya gitmeye basladim. Ortaokul-

daydim o zaman, ¢ok kalabalik olurdu, zor
sira bulurduk. Sinemanin ismini hatirlaya-
cagim ama... Istasyon sinemasi olabilir.

O donemde insanlarin ve ailenizin sinema-
ya bakis acisi nasildi?

Ailem o donem tasrada tabii, kdydeler o
zaman. Herhalde onaylamazlardi sik sik
sinemaya gitmemi. O zaman kazaya oku-
mak icin gelmistik koyden. Biliyorsunuz ki
tasrada ¢ocugunu okutan insanlar mutla-
ka okulun tizerinde cok durulmasini ister,
sicak bakmazlar, oyledir hala. Halk ise o
zaman sinemayi bir eglence araci olarak
goriiyordu.

Peki simdi?

Hayir! Simdi sinema bence bir egitim ku-
rumu olarak goriilebilir. Eglence icin de
cevrilen filmler vardir ama bence egitim.

Sinema bir propaganda araci diyebilir mi-
yiz o zaman?

Evet, propaganda aracidir ama olmamali-
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dir. Sinema tamamen hayatin icinde ya-
sanan olaylari topluma aktarmali. Dogal
olmali. Onun i¢in insanlar sinemaya gittik-
lerinde; nereden geldim bu filme, iste bu
film benim karsit goriisim ya da yandas
gorusiim dememeli. Gittigi zaman sinema-
ya gercegi izlemeli.

Yilmaz Guney, Kemal Sunal, Sener Sen
filmleri o dénemin toplumsal sorunlarini
gercekten yansitabilmis miydi?

Aynen 6yleydi. O zaman teknoloji zayif
oldugu icin bugtinkii gozlerle baktigimiz-
da, yetersiz ve komik oldugu goriilebilir.
Aslinda oyle degil. Hakikaten o gtink
toplumun sorunlarini dile getiren filmler-
di. Mesela toplumu yonetenler karsisinda
ezilmisligi dile getirebilirlerdi. Simdi boyle
bir sey yok, varsa da ben gérmiiyorum.
Televizyonda da seyrediyorum, sinemaya
da gidiyorum nadir olsa da, boyle filmlere
rastlamadim hic.

En son gittiginiz film.

Babam ve Oglum... Yok, ondan sonra bir
filme daha gittim, Kurtlar Vadisi.

Cagan Irmak’in filmini nasil buldunuz. Do-
gal bir film miydi dediginiz gibi?

Dogala yakin. Elestirmek gerekirse bir ba-
banin o kadar kati olmamasi lazim, biraz
abartilmis.

Sizde iz birakan bir film.

Yilmaz Guney’in Yol filmi cok etkilemis-
tir. Fikret Hakan'in Cete filmi miydi neydi
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Cerkez Ethem filmi olabilir ondan etkilen-
mistim.

Begendiniz artistler.

Fikret Hakan, Yilmaz Giiney efendime sdy-
leyeyim Aytac Arman. Yenilerden Necati
Sasmaz.

Peki neden film seyrederiz?

lyi vakit gecirmek, bir de esiniz cocugu-
nuzla sinemaya gitmek ve rahatlamak icin.
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“AMAC FILM SEYRETMEK DEGIL, BIR ORTAM PAYLASMAKTIR"
ZAFER KESKIN, KUZGUNCUK'TA BERBER, 51 YASINDA

Cengelkoy Kirazlitepe mahallesindeydik.
Cocuklugumuzda acik sinemalar vardi, bi-
liyorsunuz. Cengelkdy’de de iki tane acik
sinema vardi biri Nur Sinemasi biri Yeni
Sinema. Beylerbeyi'nde Yildiz Sinema-

s1, Iskele Sinemasi ve burasi da (diikkani
gostererek) Nur Sinemasi aslina bakarsan.
Cocuklugumuzda herhalde en ¢ok Orhan
Gencebay, Ferdi Tayfur filmlerine gidi-
yorduk, Kadir inanir daha sonralari filan.
O zamanlar belediyenin acik konserleri
oluyordu, oralara da giderdik. O zamanlar
daha faaldi.

Biiyiik ekranda ne hissetmistiniz?

Bir kere biiyiik ekrandaki duygulardan cok,
ailelerin cocuklariyla birlikte toplandig;
cok guizel bir ortamdi, orada en azindan
sosyallesiyordunuz. Buiyiik ekran da hos
bir seydi.

Ailenizin sinemaya bakisi nasildi?

Biz o zaman zaten komple aileler olarak
giderdik. O zaman fazla sosyal kalabalik
bir ortam yoktu. Ama yine biz mahallenin
cocuklari yanimizda ablalarimizla yuruye-
rek giderdik Kirazlitepe'den Cengelkoy’e.
Gecenin ikisi ticli gayet bostu o zaman ve
uygundu.

Sinemanin halk tizerindeki etkisi nasil?

Su an bence kimse sinemaya gitmiyor.
Ciinkt sanal yasiyor insanlar. O zaman in-

sanlar sinemalarda yonlendiriliyorlar miydi
bilmiyorum ama bence etkisi giizel filmler

de iyi olabilirdi. Zaten o zaman da filmler

guizeldi sosyal icerikli filmler falan vard.

Yilmaz Guiney, Kemal Sunal, Sener Sen
filmleri o déonemin toplumsal sorunlarin
gercekten yansitabilmis miydi?

Biz o zamanlar ¢ocuktuk daha, o zaman
Giineydogu yeni anlatihyordu galiba,
imkansizlklar filan. O siralarda sag sol
olaylari da vardi zaten, onlari dile getiri-
yorlardi. O siralarda Sener Sen de iyiydi.
Biz cocuktuk anlamiyorduk cok aslina
bakarsan, simdi seyrediyoruz da onlar bir
seyler anlatmislar. Kemal Sunal’a bakar-
san insanlar “esogluesek”ine giiltiyorlardi
ama esasinda Kemal Sunal ¢ok seyler an-
latmisti.
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Yeni Turk Sinemasini takip ediyor musu-
nuz?

Ben 1987’den itibaren yeni sinemayi, yeni
miizikleri de takip edemiyorum.

Sizde iz birakan bir film.

Yabanci filmler vardi aslina bakarsan onlar
daha basariliydi. Ben Kizilderili filmlerini
severdim. O kadar yillar gecti ki ha de-
yince de ¢ikmiyor. Kemal Sunal’in, Sener
Sen’in de bazi filmleri etkiledi. Tabii elesti-
rilecek eserler ve kisiler, sanatcilar da var.
insanlar sanat yapmiyorlar siyaset yapi-
yorlar. Sanat yapsinlar, nasil bir is tirete-
biliriz onu dustinsiinler. Bir bucuk yil evvel
tiyatroya gittim sadece.

Kuzguncuk'taki sinemalarin kaybolusun-
dan bahsedelim.

89 son senesiydi.

Onlarin yerine bir sey yapildi mi?

Yapilmadi, bos olarak duruyor. Bence
yapilsa iyi olur. Simdi Amerikan tarzinda
arabada sinema seyretmek var, bu da ne
demek...

Buralara insanlar gelir mi? Her seyin bir
arada bulundugu alisveris merkezlerindeki
sinemalari birakip burayi tercih ederler
mi?

Bence gelirler de halki birbirinden soyut-
luyorlar, kopariyorlar. Kirazlitepe insani-
nin alisveris merkezinde rastlasip sohbet
etmesini bir diistiniin, boyle bir sey yok
boyle bir 6zellik yok.
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eskliya

:Yavuz Turgul

Sener Sen

Ugur Yiicel

Peki son olarak neden sinemaya gideriz.

insanlarin birtakim hayalleri vardir. O
hayallerini birileri oraya ¢ekmis olabilir,
onlari orada gormek ister. O an stresten
uzaklasip “aman ya bir sinemaya gidelim,
oturup bir sohbet edelim” olabilir ya da
bizim gibi “sinemalar olsa da gazoz i¢sek,
cocugumuzu ailemizi alip ay cekirdegi cit-
latsak temiz hava alsak, bir de film seyret-
sek” olabilir. Aslinda amac film seyretmek
degildir bence bir ortam paylasmak ola-
bilir ama giizel yapitlari seyretmek lazim
cinkii orada emek var.
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EMEKE SAYCGI

MUCAHID EKER

Film izleme pratigi ve alternatifleri her

ne kadar teknolojik imkanlar ve kulturel
doniistimlere bagl olarak zaman iginde
degisiklik gosterse de, sinema salonlarr ilk
zamanlarindan bu yana sinemanin vazge-
cilmez bir sacayag olageldi. Sinema de-
nilince cogu kere zihinde kapali, karanlik
ve koltuklarin sirali oldugu los bir mekan,
filmin oynadig perde ve projeksiyonun
belirmesi, sinemanin mekani da icinde
barindiran bir imgeleme sahip oldugunu
ortaya koyar. imgesel ve anlamsal diizey-
deki bu icicelik sinema ile salon iliskisini
gosterir. Hatta bazen salonlar sinemanin
ontine bile gecer. Burcak Evren’in ifadesiy-
le, “Kimi salonlar vardir ki filmlerden 6te
kendilerini secmek bir tercih nedenidir, su
ya da bu filme gitmek yerine Emek’e ya da
Konak’a gidelim mi sorusu sinema salonu-
nun sayginhgini ve bilyiisiini kanitlar.” !

1 Burcak Evren, Eski [stanbul Sinemalan — Diis Satola-
1, (istanbul: Milliyet Yayinlari, 1998) s. 8
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Filmlere ulasmada farkli alternatiflerin
ortaya cikisi, toplumsal ve bireysel diizey-
de yasam pratigindeki degisiklikler sine-
ma-salon iliskisindeki biyuyii bozan bir
etki yaratti. Televizyon, videokaset, CD,
DVD ve internetten film izleme-indirme
imkanlari ve sinema salonlarinin devasa
alisveris merkezlerine eklemlenmesi siireci
miistakil/klasik sinema salonlarinin eski
donemlerdeki sayginliginin tahtini sarstu.
Her ne kadar vefali seyirciler tercihlerini
bu salonlardan yana kullanmaya devam
etseler de gise hasilatlarindaki ciddi azal-
ma kultiirel olmasinin yaninda ticari bir
aktivite de olan bu salonlart AVM’ler icin-
deki sinema komplekslerine karsi rekabet
edemez hale getirdi. Ustiine, sinemalarin
salt eglence merkezi olarak goriiliip eg-
lence vergisi adiyla ek vergi yiikiimliltkleri
getirilmesi de popiiler ve ticari filmlere
direnen klasik sinema salonlarinin varlikla-
rini stirdiirmelerini zorlastirdi.

Beyoglu'nun en eski ve tarihi sinemala-
rindan biri olan Alkazar'in 1994 yilinda
onceki makas talihinden kurtarilip ticari



ve popiler dagitim aginin disinda kalan
filmlerin gosterildigi bir mekana donustii-
riilmesi ¢abalarinin da ancak 2010 yilina
kadar direnebilmesi ve “yurtitemiyoruz”
bildirisiyle kapanmasi bu tarz salonla-

rin muhtemel akibetinin trajik bir 6rnegi
oldu. Benzer zorluk siirecini yasayan bir
diger tarihi sinema da Emek Sinemasi'yd..
Ekonomik zorluklarla miicadele eden ve
son yillarda neredeyse sadece festivaller
sayesinde ayakta durabilen Emek Sinema-
si etrafinda donen tartismalarin bu denli
yogun olmasi, kapanmasindan ziyade bir
daha acilma ihtimalini ortadan kaldiran
yikilacagi iddialariyd.

Kisa Bir Tarihce

Beyoglu'nun en eski sinemalarindan biri
olan Emek, sinemanin krize girdigi do-
nemlerde bile vizyona soktugu filmlerden
odiin vermeyerek giintimiize dek sayginl-
gini koruyarak gelir.

1924'te Beyoglu Yesilcam Sokak’ta adini
perdenin iki yaninda bulunan melek hey-
kellerinden alan Melek adiyla acilir ilkin.
Oncesinde Avcilar Kuliibi, Jimnastik Salo-
nu, Yeni Sirk Paten Pisti ve Yeni Tiyatro'ya
ev sahipligi yapmistir. Tirk Umumi Tiyatro
Anonim Sirketi 1924 yilinda binay: si-
nemaya cevirerek isletmeciligini ipek ve
Siimer Sinemalari'nin sahipligini de yapan
A. Saltiel ve H. Arditi'ye devreder. Bina,
1945 yilinda énce Istanbul Belediyesi'ne
ardindan da Emekli Sandigi'na gecince
Emekli Sandig salonun isletmesini 6nce

ACIK ALAN

Emek bircok insan icin herhangi bir sinema

salonundan cok daha fazla bir anlama sahip.

Bircoklari icin sinemayla ilk tamistigi, 6zgiin

mimari yapisiyla, gosterdigi filmlerle insan-

larn aidiyet kurduklar sicak bir mekan.

ipekci Kardesler’e verir, 1958 yilinda

da Emek Film'i kurarak isletmeciligini de
kendisi devralir, ayrica sinemanin adini
Melek'ten Emek’e cevirir. Emekli Sandi-
g1 sinemay! isletme konusunda basarisiz
olunca sinemanin isletmesini 1968'de
Turgut Demirag’a, 1975'te de Orhan-is-

met Kurtulus’a verir, 2

1993 te bir restorasyon geciren salon
Ekim 2009°da yeniden restore edilecegi
soylenerek kapatilir. Ancak bu adimin ar-

2 age.,s. 76-78.
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Beyoglu'nun en eski sinemalarindan biri

olan Emek, sinemamn krize girdigi donem-

lerde bile vizyona soktugu filmlerden 6diin

vermeyerek giniimiize dek saygmhgini ko-

ruyarak geldi.

110

kasindan Yesilcam Sokak “Siirdiiriilebilir
Kentsel Gelisim ve Yenileme Projesi” kap-
saminda tarihi salonun yikilacagi sdylenti-
leri yayilir. Bunun tzerine Mimarlar Odasi
Emek’in yikimini 6ngoren projenin iptali
icin dava acar ve 9. istanbul idare Mah-
kemesi Mayis 2010’da Emek Sinemasi icin
ongoriilen projenin “uygulanmasi halinde
telafisi giic ya da imkansiz zarar doguracak
nitelikte oldugu” gerekcesiyle yiriitmenin
durdurulmasina karar verir. Aralik 2011’e
gelindiginde ise ayni mahkeme yiiriitme-
nin durdurulmasini iptal edince 2010'da
baslayip biittin bir 2011 e yayilan, Emek
Sinemasi’'nin da i¢inde bulundugu alanda
insa edilecek ticaret merkezi icin tarihi sa-
lonun yikilacag) tartismalari yeniden alev-
lenir. Kiiltur Bakanligi ve Beyoglu Belediye
Baskanligi'nin s6z konusu proje icin dep-
rem ve teknik gerekce gibi zorunluluklari
one siirdigt ama Emek’in yikilmayacagini
soyledigi ifadeleri bulunuyor. Projenin
sahibi sirket Kamer insaat ise, uzun siiren
sessizligin ardindan 2012'nin ilk gtinlerin-
de Emek’in yikilmayacagini, orijinal formu-
nun korunarak yeni kurulacak kompleksin

HAYAL PERDESI 26 - Ocak-Subat 2012

ust katlarina tasinacagini acikladi. Ancak
ne bakanlgin ne belediyenin ne de proje
sahibi sirketin bu acgiklamalari, yonetme-
ninden oyuncusuna, seyircisinden yaza-
rina Emek Sinemasi’'nin yikilmamasi icin
miicadele veren sinema emekcilerini ve
takipcilerini ikna edemedi. Aciklamasinda
Emek’in aslinda yerinde korunabilecegini
ama bunun ekonomik olarak siirdiiriilebilir
olmadigini séylemesi ise Emek icin miica-
dele verenlerin zihinlerindeki Emek’in bir
ranta kurban gidecegi siiphelerini arttirdi.

Bir Kamu Meselesi Olarak
Emek Sinemasi

Emek’in devlet ya da herhangi bir sponsor
destegi olmaksizin varligini devam ettire-
cek bir yapiya kavusturulmasini savunan
proje sahibi sirketin bu arzusu makul gibi
goriinse de tarihi bir niteligi ve kamusal
ozelligi bulunan bir yapi tizerinde tasarruf
yetkisinin sadece kendilerinde oldugunu
dusunmesi bir yanilg olarak kaydedilebilir.
Maalesef bu noktada, kiiltiirel miras ve
kamu estetigi s6z konusu oldugunda dev-
let ve ilgili sivil toplum kuruluslarinin da
devreye girip s6z sahibi olabilecegi goz-
den kaciriliyor. ikinci yanilg), miilkiyetinin
bir kamu kurulusu olan Sosyal Guvenlik
Kurumu'nda olmasi itibariyla bir kamu
meselesi de olan Emek Sinemasi'nin ge-
lecegiyle ilgili tartismalarin kamu 6niinde
seffaf bir sekilde yapilmasi gerektiginin

es gecilmesi. Ornegin, IKSV'nin Emek Si-
nemasi icin acikladigr alternatif koruma



amacl 6nerisini «saygi duyuyoruz ama on-
larin tekelinde degil» diyerek reddetmesi
de sirketin alternatif projelere ve goriis-
lere itibar etmediginin, etmeyeceginin bir
ifadesi oldu. Emek icin miicadele veren si-
nemaseverlerin farkli ¢6ztim dnerilerini bu
sekilde reddetmek, insanlarda bir dayat-
maya maruz kaldiklari hissini uyandirarak
projenin karsisinda israrli muhalefetlerini
stirdirmelerine sebep oluyor.

Farkh goriisler ve hassasiyetler dikkate
alinmadan sadece ekonomik a¢idan suir-
durulebilir, daha kullanisli ve yasanilir hale
getirmek maksadiyla tarihi kimligi bulunan
mekanlarin yikilmasi ve AVM’lere entegre
edilmesinin sehrin sosyo-kiilttrel kim-
ligini torpiileyen bir yani da bulunuyor.
Gercekten de sinema salonlarinin devasa
AVM'’lerin igine tasinmasi, baska tiirlii

bir yasam bicimi ve kultiirtini dayatmak
anlamina geliyor. Seyirci tercihlerindeki
degisimle bugtintin popiiler multiplex’le-
ri lehine kendine 6zgti dokusu ve kimligi
bulunan bu klasik salonlarin feda edilme
girisimleri en hafif tabirle hoyratlik olarak
degerlendirilmeyi hak ediyor. Elbette sine-
ma kultiirel oldugu kadar tecimsel de bir
faaliyet ve bu yanini da g6z 6niinde bu-
lundurmak gerekiyor. Ama bir sehrin kiil-
turel kimliginin bir parcasi olan mekanlara
yonelik projelerin sadece ticari faydaya
odaklanmasi ve tarihi mekanlarin zaman
icinde yeni sosyal yapilara entegrasyonu-
nun onlarin 6zgiin kimligini ortadan kal-
dirir mahiyette olmasi gtintimiiz gelismeci
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ideolojinin sehirlere yaptigi fenaliklarin
basinda geliyor.

Ayrica sehrin kilturel belleginin yani sira
yasayan tek tek insanlarin bellegindeki
Emek’e dair anilardan da pekala bahse-
debiliriz. Emek bircok insan icin herhangi
bir sinema salonundan -hele de simdinin
sinema komplekslerinden- ¢ok daha fazla
bir anlama sahip. Bircoklari icin sinemay-
la ilk tanistig), 6zgiin mimari yapisiyla,
gosterdigi filmlerle insanlarin aidiyet
kurduklari sicak bir mekan. Hatta Emek
sinemasindan yetismis bir yonetmen ku-
sagindan bile bahsedebiliriz. Dolayisiyla
Emek Sinemasi, istanbul icin kiiltiirel bir
miras olmasinin yaninda, sehrin insanla-
rinin hatiralarindaki konumu itibariyle de
sayginhg ve vefayi hak ediyor. Bu yiizden,
Emek icin miicadele veren kisi ve kurum-
larin bu kadar israrci olmalarinin tizerinde
dusunulmesi, sadece bir gecmis roman-
tizmi deyip gecistirilmemesi ve bu konuda
olusan hassasiyetin dikkate alinmasi ge-
rekiyor. Bu yapildigi takdirde konuya bir
kamu meselesi olarak yaklasan ve katilmci
stirecler neticesinde ortalama konsensiisle
kararlastirilan projelere kimsenin kuru bir
muhalefet icin karsi cikmasi zaten olma-
yacaktir. Sonuc olarak, Emek Sinemasi'nin
gelecegi icin yerel yonetim, merkezi idare,
kiiltur kurumlari ve 6zel sektoriin masaya
davet edildigi, her birinin onerilerinin ve
hassasiyetlerinin hesaba alindigi uzun va-
deli bir isletme projesinin yiriitiilmesi en
uygun yontem olarak goruinuyor.
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Fotograf: ibrahim Yavuz Ozer

KAMERA ARKASI

ISMAIL KARADAS
“SES, TIPKI GORUNTU GIBI

SINEMASAL BIR IFADEYI
BETIMLIYOR”

1966 yilinda Acar Film stiidyosunda ses {izerine
SOYLESI: calismaya baslayan Ismail Karadas, 1975 yilina
KORAY SEVINDI kadar pek cok sinema filminin ses kaydini yapti.
M. ABDULGAFUR SAHIN Cesitli haber ajanslari ve televizyonlarda mon-
taj, ses operatorliigii ve kameramanlik yaptik-
tan sonra emekli oldu. 1995’te tekrar sinemaya
donen Ismail Karadas, aralarinda Dervis Zaim’in Filler ve Cimen (2000), Semih
Kaplanoglu'nun Herkes Kendi Evinde (2000), Melegin Diistisii (2004), Yumurta
(2007), Nuri Bilge Ceylan’in Mayis Stkintist (1999), Uzak (2002), Iklimler (2006),
Zeki Demirkubuz’un Yazg: (2001), Itiraf (2001), Bekleme Odast (2003), Kader
(2006), Tolga Ornek’in Devrim Arabalari (2008), Kaybedenler Kuliibii (2010) film-
lerinin de oldugu pek cok projede ses miihendisi olarak ¢alisti. Antalya Altin Por-
takal Film Festivalinde 2004 yilinda Melegin Diisiisii ile 2006 yilinda da Iklimler
ile olmak tizere iki kez En Iyi Ses Tasarimi Odiili'nii alan Ismail Karadas ile kendi
sinema seriiveni ve sinemada sesin kullanimi tizerine konustuk.
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N 1966 yilindan beri sinemanin icinde
yer almis ve pek ¢ok nemli filmde gorev
yapmis birisiniz. Sinema seriiveninizi siz-
den dinleyebilir miyiz?

Bu ise baslamami saglayan rahmetli ba-
bamdir. Babam 1944-45 senelerinde Acar
Film stiidyosunda laboratuvar boliiminde
cahsiyordu. Yaklasik 45-46 sene de bu
sektore hizmet verdi. Somestr tatillerinde
calismam icin beni stiidyoya goturirdu.
Ses boliimiinde yetistirmek tizere bir gen-
ce ihtiya¢ varmis. Babam, “Ismail gelsin,
calissin.” demis. Zaten cok kiicuk yaslardan
beri babamin yanina gidip o karanlik oda-
larda matibo (35’lik film kopya baski ciha-
21) seslerini dinlerdim. Isin nasil yapildigini,
laboratuvarda filmin nasil yikandigini hep
merak ederdim. 4-5 yaslarinda bunlarla
tanistim. ise sémestr tatillerinde calisarak
basladim. Bdylece ses boliimiinde ilk adimi
atmis oldum. Burada birkac sene calistik-
tan sonra bu isi yapmak istedigime karar
verdim. iki sene sonra hem manyetik hem
de optik kayit yapmaya baslamistim artik.
ilk ise girdigim zaman cok fazla sey bilmi-
yordum, ama temelde elektronik bilgim
vardi. En azindan ses nasil olusur, mikrofon
nedir, mikser nedir, mikserle baglantilar
nasil yapilir, elektrik devresi nedir vs. bun-
lari kendi kendime zaten 6grenmistim. Bu
arada Istanbul Teknik Universitesi Yiiksek
Frekans Boluimi’'nde hoca olan, bizim tiim
elektronik makinelerimizin tasarimini ve ba-
kimini yapan Aldo Dorfani ile tanismistim.
Aldo Hoca 6grenmek istedigim konularda
bana hep yardimci olurdu. Her sordugumu
detaylanyla aciklardi. Ondan elektronikle
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ve meslegimle ilgili cok fazla sey 6grendim.
Tabii belirtmeden gecemeyecegim, bu is-
lerde merak cok onemlidir ¢tinkii sabir ge-
rektiren bir is icra ediyoruz.

N Usta-cirak iliskisi ise basladiktan son-
raki bu gelisim siirecinizde size nasil bir
katki sagladi? Usta-cirak iliskisi bu iste
cok dnemli midir?

Her meslekte oldugu gibi imkan varsa ses
miithendisliginin de okunmasi gerektigini
dusuniyorum. Ancak usta-cirak iliskisi,
ozellikle bizim sektdriimiizde cok dnemlidir.
Ornegin sefim Tuncer Aydinoglu'ndan ¢ok
fazla sey 6grendim. Tuncer Abi'nin bana
kattigi en 6nemli seylerden ikisi, bu mesle-
ge duydugum sevgi ve meraktir. Zaten ben
bu ise basladigim zaman meslegi 6grenebi-
lecegim bir okul da yoktu. Bugiinku basari-
min yadsinamayacak bir kismini usta-cirak
iliskisine bor¢cluyum. Dolayisiyla genclere
bu iliskiyi kiicimsememelerini 6neririm.

N 1975 ve 1995 yillari arasinda yurticin-
de ve yurtdisinda haber ajanslariyla tele-
vizyonlarda calistiniz. Bu donemde sinema-
dan uzak kalmaniz 6zel bir tercih miydi?

Sinemadan uzak kalmamin 6zel bir sebe-

bi yok. Yirmi yil boyunca Turk Haberler
Ajansi’'nda calistim. Burada TRT icin film
seslendirmeleri yapiyorduk. Yetmislerin
sonunda da Tirk filmlerine dublaj yaptik.
Aslinda sinemadan cok uzak degildim. Yap-
tigim is yine sinemanin bir parcasiydi. Hem
montaj hem de ses montaji yapryordum.
Ayni zamanda dublajda da ses teknisyeni
olarak calistim. Daha sonra 1979 senesinde
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Turk Haberler Ajansi’'nin televizyon bolu-
miine gectim, orada haber ve belgesel sesi
yapmaya basladim. Hem sescilik hem de ha-
ber kameramanligi yaptim. 1994 senesine
kadar bircok yabanci TV'de ve Avrupa’da
Turkce yayin yapan bircok TV programinda
ses kaydi yaptim. 1995 senesinde Sakame-
ra adli kamera sakalari programinin teknik
midirlugiini yaptim. Bu arada Reuters
Haber Ajans’'nda kameraman olarak da
calistyordum. 1995 senesinden sonra film
setlerinde ses miihendisi olarak calismaya
basladim. ilk filmim bir Fransiz-Tiirk yapimi
olan Avrenos’un Miisterileri (1995)’ydi.

N Bu noktada isin teknik kismina gelmek
istiyoruz. Ses konusunda Tiirkiye'de sine-
maya ilgi duyan insanlar ¢ok da bilgi sahibi
degil. Bunlara sadece izleyicileri degil sine-
manin icindeki pek cok kisiyi de dahil ede-
biliriz. Pek cok kavram var ve bunlar belli
bir standarda bagli kullaniimiyor. Oncelikle
bize ses kayit ve ses miithendisligi hakkinda
bilgi verebilir misiniz? Bunlar birbirleriyle
benzer mi yoksa farkl isler midir? Siz ken-
dinizi hangisiyle tanimliyorsunuz?

Ses kayit aslinda location sound'in Tiirk-
cesidir. Turkiye'de ses kayit ve ses mu-
hendisligi cogunlukla karistirihyor. Bir
mekandaki ses cekimine location sound
denir. Mekandaki atmosfer, sahne, duygu
ses olarak en dogru nasil verilebilir, ses na-
sil temiz kaydedilebilir diye diistintrstiniiz
ve tasarim yaparsiniz. O zaman da sound
engineer yani ses mithendisi kavrami ortaya
cikar. Bunlarin hepsi bir biitiin olarak ses
miithendisliginin icinde toplaniyor. Benim
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yaptigim ise Turkce'de ses kayit denme-
meli. Kaydetmek istedigim sesi evveld bir
kere filmin konusuna, mekandaki o plana,
sahneye uygun hale getiriyorum. O zaman
da yaptigim is ses cekiminden ibaret olmu-
yor. Mesela mekandaki akustik koti olsun;
akustigi azaltabilmek icin bazi malzemeler
kullanmam gerekiyor. Ses cok ¢inliyordur
ve bunu azaltabilecek kisi ses miithendisidir.
Mekandaki giiriiltii orani 50 db’nin iistiin-
de olursa bunu daha alta indirmek icin ¢a-
lismalar yapmak, bu giiriiltiintin kaynagini
bulmak, miimkiinse kapatmak gerekir. Bu
sadece ses kayit yapmak degildir. Oradaki
sesi daha iyi duyurabilmek icin ka¢ tane
mikrofon kullanacaksiniz, hangi tip mikro-
fon kullanacaksiniz vs. bunlarin hepsi gene
bir mithendisin isidir.

N Bir ses miihendisi olarak goreviniz ya-

pim siirecinde nerede baslyor ve nerede

bitiyor? Yaptiginiz is bir 6n hazirlik gerek-
tiriyor mu yoksa malzemeyi kurup isinize

mi basliyorsunuz?

Bazi calistigimiz yonetmenlerle daha film
baslamadan senaryo okumalarina ve mekan
gezmelerine basliyoruz, ¢linku her seyi en
ince ayrintisina kadar bilmek istiyorum.
Filme baslamadan, konuyla ve mekanla

ilgili kullanacagim malzemeyi tespit etme-
liyim. Ornegin bir sanat yénetmeninin bir
yeri kamufle etmek istediginde kullanacag)
malzemeden mutlaka benim de haberim
olmali; zira bu malzeme ortamdaki akustigi
etkileyebilir. Yapim 6ncesinde tiim bunlarin
oturup konusulmasi gerektigi taraftariyim.
Ayrica bizim icin film baslamadan mekanlari



gormek cok onemlidir. Mekanlarda size ses
cekimi sirasinda engel olacak bir durum
varsa ya da mekan haddinden fazla guriil-
tuliyse yonetmene sahnenin sizin icin daha
elverisli bir mekanda cekilmesi onerisi geti-
rebilmelisiniz. Eger boyle bir sansiniz yoksa
da yapabileceginiz en iyi sekilde mekandaki
sesi, en azindan diyaloglari temiz kaydet-
meniz gerekir. Bizim icin en 6nemli gorey,
cekim esnasinda biitiin oyuncularin di-
yaloglarini en temiz sekilde kaydetmektir.
Eger ortamdan kaynakl olarak ses temiz
degilse yonetmenle bunu paylasmaniz
gerekir. Mekan degistirme sansi yoksa da
dublaj yapilmasi gerektigini soylersiniz.
Daha sonra sira mekani size tanitacak olan
seslere, yani atmosfer seslerine gelir. O
sesleri bir sekilde kaydedip ses tasarimi icin
hazir hale getirmek cok 6nemlidir. Ciinkd
ses tasarimi esnasinda o mekana ait ne gibi
sesler oldugunu siz gdzlemlemissinizdir ve
miimkiin oldugu kadar cok sesi ses tasarim-
cisina gondermelisiniz. Tasarim esnasinda
yonetmenin istedigi baska sesler de olabilir.
Bu bazen ses kiitiiphanesinden alinir, bazen
de gidip yerinde kayit yapilir. Ses tasarimi
icin mekanla ilgili sesleri mumkiin oldu-
gunca cesitli kaydedersiniz. Ses tasarimcisi
da bunlan dinleyip kendi diistinceleriyle

o atmosferi yaratir ve o ortamin seyirci-

ye gecmesini saglar. Yine de en son karar
verecek kisi filmin yonetmenidir. Ornegin
Tolga Ornek ile calistigimiz filmlerde, ses
tasariminin 6ncesinde ve sonrasinda, yapi-
lan isin son halini beraber seyrederiz. Tolga
mutlaka fikrimi alir, sonra gereken ilaveler
yapilir ve miksaj biter. Benim de filmde isim
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Yonetmenler ses miihendisleri ile di-

valog halinde olmali. Sinemanmn bir

biitiin oldugunu kabul ediyorsak bii-

tiin birimlerin sorumlulari arasinda

paylasim ve diyalog olmalidir.

biter. Sonuc¢ olarak hem yapim 6ncesinde
hem cekim sirasinda hem de ses tasarimi
esnasinda calisiyoruz.

N Yapim 6ncesinde mekani tasarlarken
sanat yonetmeniyle de gerekli olursa go-
riistligtintizu ve fikir alisverisinde bulundu-
gunuzu soylemistiniz. Benzer sekilde sette
baska kimlerle muhatap oluyorsunuz?

Bence sinema bir biitiindiir ve her birim
digerleri ile iliski icindedir. Daha 6nce de
soyledigim gibi mesela sanat yonetmeni-
nin mekanlara yapacag ilaveler hakkindaki
maltmatimin mutlaka olmasini isterim.
Ayrica cekim esnasinda ortaya ¢ikan so-
run genellikle ses ile ilgilidir. Kosttiimuniiz,
Is1giniz, kameraniz hazirdir. Herkes cekim
esnasinda kameranin kadrajina girmeme-
si gerektigini bilir; tabi ses ¢ikarmamasi
gerektigini de (!). Fakat bir bakmissiniz
ucak gecer, yan binadan matkap sesleri
gelir, sokakta patatesci bagirir. Dolayisiyla
o sahnenin tekrar cekilmesi gerekir. Tabii
bunlar genellikle dogal mekan dedigimiz
yerlerde karsiniza ¢ikan sorunlar. Halbuki
ses izolasyonu ¢ok iyi yapilmis, akustigi
hesaplanmis platolarda calisabilsek ses
icin daha iyi isler ortaya cikar. Kostiim
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grubundan da cok hisirti yapmayacak ku-
maslardan yapilmis kostiim se¢melerini rica
edebiliriz. Cunku kosttum icine sakladigimiz
mikrofonlardan bazen kostiimlerin cikardig;
sesler duyulabiliyor ve bu da diyaloglari
anlasilmaz hale getiriyor.

N Simdiye kadar yaptigimiz kamera arkasi
roportajlarinda genelde biitiin bolumlere

iletisim halinde oldugu kisileri sorduk ama
ses bolumii pek soylenmedi. Bunun nede-
ni nedir sizce?

Ses, Tirkiye'de hala dGnemsenmedigi icin

tizerinde durmamislardir. Kendilerince se-
sin daha sonra yapilabilecegini diistinebi-
lirler. Yonetmenler ses miithendisleri ile di-
yalog halinde olmali. Sinemanin bir buitiin
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oldugunu kabul ediyorsak biitiin birimlerin
sorumlular arasinda paylasim ve diyalog
olmalidir. Ben bir sinema filminde sesin
vazgecilmez ve cok dnemsenmesi gereken
bir alan oldugunu diistiniiyorum. Dolayi-
siyla setteki her birimle iletisim halinde ol-
may! tercih ediyorum.

N Cekimler esnasinda bum (boom) ope-
ratorleriyle beraber calisiyorsunuz. Her
zaman calistiginiz kisiler var mi? Uzun suire
beraber calismak alaniniza nasil bir katk
saglar? Bu baglamda bum operatorlugi
konusunda da biraz bilgi verebilir misiniz?

Uzun zamandir Ozkan Cosgun ile calisiyo-
rum. Kendisi setlerde bana ¢cok yardimci
oluyor. isini gercekten iyi yapan bir isim ve



genellikle onunla calismay: tercih ediyorum.
isi iyi bilen biriyle, yani siirekli benim direk-
tiflerime ihtiyaci olmayan biriyle calistigim
zaman yiikiim biraz daha hafifliyor. Bilindigi
gibi bum, karbon fiber gibi hafif maddeden
yapilan ve uzunlugu ayarlanabilen bir ¢u-
buktur. Bunun ucunda shotgun yani hassas
yonlii mikrofon bulunur. Bum operatérii bu
mikrofonu oyuncularin konusmalarini en

iyi duyabilecegim sekilde ve mesafesi her
oyuncuya esit uzaklikta olmak tizere basinin
ustiinde hareket ettirir. Tabii en 6nemlisi
bunlari yaparken kadraja girmemeli, golgesi
goruinmemeli, repligi olan oyuncunun sirasi
geldiginde bumu ona dogru tutmalidir. Bu
gercekten cok efor gerektiren bir is. Ben
de bum operatorlugii yaptim. Haberde de
bum mikrofon kullaniyorduk. Bazi projeler-
de de seste tek basima calistim: Mayis Si-
kintisi, Uzak, itiraf, Yazg gibi. Bir bum ope-
ratoriintin bilmesi gereken o kadar ¢ok fak-
tor var ki... Butiin diyaloglar takip etmeli
ve ezberlemeli. Sadece bunlar degil tabii.
Uzun bir siire bu bum ve mikrofonu yukari
bir seviyede tutmasi ve hareket ederken
ses ¢tkarmamasi gerekiyor. Bunu yapmak
uzaktan kolay gibi gortinur, ama daha 6nce
de dedigim gibi olduk¢a yorucu bir istir.
Sesi sonra yapmak demek, o filmden ¢ok
seyler gotiirmek demektir. Hicbir zaman
ortamda cektigin ses, bir sekilde stiidyoda
yaptiginizla ayni olmaz. O dogal bir ses
olmuyor, her sey yapay kaliyor. Onun igin
Turkiye'de sese 6nem verilmesi gerekiyor.
Onem verilmiyor demek istemiyorum ama
biraz daha 6nem verilmeli ve 6zen gosteril-
meli. Cunki ses, filme cok seyler katar.
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Insanlar sesin yapim sonrasi dublajla

halledilebilecegini diisiiniiyorlar. Halbuki

tipki oyuncularin oyunu gibi sesin de do-

gal olmasi cok 6nemlidir. Ses, mizansenin

vazgecilmez bir unsurudur ve an1 yasatan

cok 6nemli bir etkendir.

N Dediginiz gibi Tiirkiye'de ses cok bilin-
miyor ve nasilsa halledilir diye diistinil-
yor. Pekala sesin etkin kullanildiginda bir
filmi ne kadar ileri tasiyabildigini bildigimi-
ze gore bu “bilingsizligin” nedeni nedir?

Elbette sinema tarihinde sessiz filmlerin
gosterdigi basari ve zihinlerde biraktigi
imaj cok farkli ve kalici, ancak uzun zaman-
dir teknolojinin de yardimiyla ses sinema
icin vazgecilmez hale geldi. Sizin de dedi-
giniz gibi ses, tipki goriintii gibi sinema-
sal bir ifadeyi betimliyor. Ornegin Mayis
Sikintisi'nda cektigim atmosfer seslerinin,
ses tasarimi yapildiktan sonraki halini gor-
dugiimde bir filmde sesin ne kadar ¢cok sey
anlatabilecegini tekrar fark ettim. Bilingsiz-
lik meselesine gelince, nedeni daha 6nce
bahsettigim seyler. insanlar sesin yapim
sonrasi dublajla halledilebilecegini duistinii-
yorlar. Halbuki tipki oyuncularin oyunu gibi
sesin de dogal olmasi cok 6nemlidir. Ses,
mizansenin vazgecilmez bir unsurudur ve o
ani yasatan cok onemli bir etkendir.

QJ Tirkiye'de, 6zellikle sinema okullarinda
gordugumiiz uzere biitiin 6grenciler yo-
netmen olma hevesiyle bu ise giriyorlar,
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fakat sonucu cogu zaman hayal kiriklig
oluyor. Branslasma konusunda da cok
fazla bir egitim verildigini ve yonlendirme
yapildigini séyleyemeyiz. Bu konuda sizin
isinizi yapmak isteyecek ya da ilgi duya-
bilecek kisilere ne 6nerirsiniz? Bu konuda
cok yetenekli olmak gerekir mi yoksa cok
calisarak da bir yerlere gelinebilir mi?

Bu isi merak eden ve gercekten isteyen
genc arkadaslar, bir kere mumkiin oldugu
kadar setleri gozlemlesinler, setlerde staj-
yer olarak bulunsunlar. Ciinkii set ortam-
lari, sectiginiz veya sececeginiz bransa en
iyi karar verebileceginiz, teorik bilgilerinizi
de pratikle harmanlayabileceginiz yerlerdir.
Eger imkanlari varsa yurtdisinda ses ile
ilgili egitim de alabilirler. Tabii ki calistikca
cok seyler 6greniyorsunuz, ama 6ncelikle
ben bu isi yapacagim demek ve bransini iyi
belirlemek cok 6nemli.

N iki binlerde pek cok kisa filmde calis-
tiginizi gériiyoruz. Kisa filmlerin biitceleri
diistintildugiinde bunu, sadece ticari degil
bir goniil isi olarak yaptiginizi saniyoruz.
Kisa filmcilerin 6zellikle destek anlamin-
da cok sikinti yasadigini diistintirsek sizin
bu desteginizin bir nedeni var mi? Hangi
filme destek vereceginize nasil karar veri-
yorsunuz?

Bu islerde para benim icin 6n planda degil,
cinku kisa film projesi genellikle bir 6gren-
cinin okul bitirme filmidir. Okul arkadaslar
ve yakin dostlarinin destegi ile cekilebilir ve
finans hic¢ yok gibidir. Bu sektorde yer al-
mak isteyen genclere destek olmak gerekir
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diye dustiniiyorum. Bunun icin bircok kisa
filmde calistim ve calismaya da devam ede-
cegim. Nasil karar verdigime gelirsek, kisa
film cekenlere destek vermek gerektigini
dustinen bir insan olarak eger vaktim varsa
hikayesi ne olursa olsun isleri kabul ediyo-
rum. Bu sayede genclerle birlikte calisirken
onlara yaptigim isin dnemini anlatabiliyo-
rum. Bana ulasmalari ise ¢ok zor olmuyor,
zira calistigim cogu genc¢ yonetmen beni
arkadaslarina ulastiryor. Bu konuda istekli
olan genc yonetmenlerle filmlerinde cali-
sirken de tavsiyelerimi onlara aktarma sansi
buluyorum. Benim calismaya basladigim
donemlerde sinemayla ilgilenen c¢ok fazla
kisi yoktu, ama simdi bu sektore ilgi cok
fazla. iletisim fakiiltelerinde okuyan &gren-
ciler devamli cogaliyor ve ayni zamanda da
bu is 6Gnemseniyor. Onun i¢in de kisa film
calismalar artti. Bircok kisa filmde calistim
ve dedigim gibi calismaya da devam edece-
gim. Geng¢ yonetmen adaylarina bu konuda
yardimcr olmak gerekli diye diistiniiyorum.

N Tiirkiye'de genel anlamda bir sinema
sektorii olusmadigini biliyoruz. Ozellikle
calisma saatleri ve sosyal giivencenin ol-
madig cok giindeme geliyor. Sizin bu an-
lamda karsilastiginiz zorluklar nelerdir?

Maalesef bu konuda yillardir degisen bir
sey yok. Sinema sektorii icin bir kanun,
yonetmelik, calisanlarin hak ve hukukunu
koruyacak, calisma zamanlarini belirleye-
cek, saghgi ile ilgilenecek ve bu sistemi
calistiracak, calisani giivence altina alacak
bir uygulama yok. Hala cok uzun saatler
calisiyoruz. insan bedenini iflas derecesine



getirecek kadar calisiyoruz ve bunu sikayet
edebilecegimiz bir merci yok. Tabii bu nok-
tada bize de gorev diistiyor. Magdur olan
kisiler, eger calismaktan vakit bulabilirse,
bir araya gelip birlikte hareket ederek calis-
ma kosullarini diizeltecek ve kontrol altina
alacak bir kanun c¢ikmasi yolunda calismalar
yapmali. Yurtdisinda oldugu gibi ¢calisma
saatleri belli olmali ve eger fazla calisiliyor-
sa her sektorde oldugu gibi karsiligi alin-
mali. Bu noktada bir diger 6nemli sorun da
sadece calistiginiz zaman boyunca sigortali
olmaniz. Umarim en kisa zamanda tim
bunlar ¢6zmek yolunda adimlar atabiliriz.

N Son yillarda dijital cihazlar sayesinde
film cekmek oldukca kolaylasti. Pek cok
yonetmen hem ekonomik olusu hem de
kullanim kolayligi acisindan dijital kame-
ralani tercih ediyor. Bu tercihin avantajla-
rinin yaninda dezavantajlari da var. Sesin
kaydedilmesinde de dijitale bir kayma
oldugunu biliyoruz. Analog kayitla dijital
kaydin bu anlamda farklar nedir?

Benim ilk basladigim donemde sesler ge-
nellikle film tizerine analog olarak kayde-
diliyordu. Sonra teknoloji gelistikce dijital
kayit cihazlarr kullanilmaya baslandi. Sonra
da film tizerine bunlar dijital ses olarak ak-
tarildi. Ama aralarinda cok fark var. Analog
ses, size daha kaliteli bir ses veremiyor,
cuinkii kayit ettigi ve okudugu frekans ara-
lig dijital ses kadar genis degil. Yani daha
parlak bir sesi, ince (tiz) sesleri dijital sis-
temde duyma sansiniz daha yiiksek. Teknik
olarak anolog ses, sinemada 7 kHZz'lik bir

SOYLESI: ISMAIL KARADAS

yiiksek frekansini duyurabilir. Oysa dijital
bir kayit bunu 11 kHZz'lere yiikseltiyor ve
5+1 dedigimiz sistem, sinema koltugunda
seyretme keyfini artiriyor. Meslege basladi-
gim donemlerde kullanilan analog tabir et-
tigimiz sistemde, tek kanal ve her ses ayni
anda miks edilerek kayit ediliyordu. Yani
tekrar tekrar tizerine ilave sesler eklenemi-
yordu. Simdi kullanilan programlar ve diji-
tal sayesinde onlarca kanal ses, hatta yiiz
kanalin tizerinde sesi birlestirmek mumkdin.
Bu sayede daha etkili bir ses ortaya cikiyor.
Ses tasarimini yapmak da bu sistem saye-
sinde oldu. Mesela genellikle bilim kurgu
filmlerinde bircok ses, tasarimcilar tarafin-
dan yapilmistir. Yani var olmayan bir ses,
var olan bircok sesin birlestiriimesiyle veya
ses lizerinde oynanmasiyla ortaya ¢ikmis-
tir. Simdi kullandigimiz kayit cihazlar artik
cok gelisti; bir tasinabilir kayitci 10 (track)
iz Uzerine kayit yapabiliyor. Bu da size 10
ayri mikrofonu birbirinden bagimsiz farkli
kanallara kayit olanagi sunuyor.

Dijital kamera veya dijital goriintii benim
alanimin disinda. Bunu goriintii yonetmeni
olan kisilerin cevaplamasi daha dogru olur.
Bu konuda diyebilecegim tek sey su: Filmi
dijital cekmenin maliyeti ile negatif cek-
menin maliyeti arasindaki fark gercekten
cok buyiik; cok para gerektiriyor. Dijital en
azindan ham malzeme meselesini halletmis
oluyor. Yani metrelerce negatif film harca-
miyorsunuz. Ayrica simdi kurgunun zaten
dijital ortamda yapildig diistiniiliirse daha
cok avantaj saghyor.
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I- “insan mutlulugu hep uzaklarda ariyor.”
diyor Riza Mirkerimi, Sark gazetesine son
filmi Bir Parca Seker (Ye habe ghand, 2011)
tizerine verdigi roportajda. Kiiciik seyler-
le ya da elindeki iyilik gtizelliklerle mutlu
olamayan kisi gozlerini uzak alemlere,
amaclara dikiyor. Son filmi, halihazirda
gosterimde olan Bir Parca Seker cok kath
felsefi yapisi icinde bunu da sdylemeye
getiriyor: Mutlulugu uzaklarda arama, evi-
ne don, hatta miimkiinse cocuklugunun
masalsi mekanlarindan uzaklasma!

Bu sadece bir temenni olabilir. Kim ¢o-
cuklugunun mekanlarinda yasamayi ba-
sariyor ki? Elinde olsa bile istemiyor bu
stirekliligi insan, kopmalar ve yeniden bul-
malarla var olmak istiyor, ille de yirmi yil
icin olmasa da birkac yilligina Odisseus
olmak, bir kahraman gibi yuvasina don-
mek zorunda sanki.

Yurdunun, yuvasinin otantikligini savun-
mayi siirdiiren Musltiman sanatcinin akli
bir yaniyla Montparnasse Bulvari'na takili
olurdu bir zamanlar. Simdi ise sanatci ya
da okur-yazar pek cok iranlinin akl biraz
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da olsa Los Angeles'ta ya da Ottawa’da.
O da ola ki doniip dolasip gelecek, yuvasi
yerinde hazir durmali. Dénmesi uzun su-
recekse de yuvasinin otantikligini gurbete
tasiyan bir es dusler; Bir Parca Seker'in
dogalligiyla pastoral sahneleri biitiinleyen
kahramani Pesend gibi bir es...

“Insanin yuvasina yakin bir yasam siir-
mesi, hic yasamamak anlamina geliyor”,
Marshall Berman’a gore. Bu, yaman bir
ikilem. Hem agliyor hem gidiyor insanlar.
Kendi yurdunda saglam bir yer edinmek,
hatta ana ata ocagini seksiz siiphesiz sev-
meyi surdiirmek icin daha gitmek gereki-
yor sanki. Yiirekler sokile parcalana ger-
ceklesiyor gitmeler, terk etmeler. Hayatin
akisini zorlastiran celiski ve puriizlerden
uzak diyarlarda kurtulma ve kendini bul-
mus olarak donme timidiyle hazirlaniyor
bavullar.

II- Mirkerimi ile yillar 6nce bir soylesi
gerceklestirmistim. Bes yil aradan sonra
Seriati Caddesi lizerinde bulunan Haci
Abdullah Ensari Sokagi’'ndaki biirosunda
ikinci bir soylesiye oturduk “irfani” filmle-
rin yonetmeniyle.

Bir Parca Seker, Yezd sehrinde, bir kismi



az cok geleneksel hayat dokusu icinde yer
almay siirdiiren genis bir aileyi konu ali-
yor. Ailenin sehirde koruma altina alinmasi
gerekecek kadar tarihi degeri olan, mima-
risiyle goz alan evinde yasayan genc kiz
Pesend, evlenip ABD’ye gitmeye hazirlani-
yor. Dayisi buna siddetle karsi, o Pesend'i
esinin terhisi yakin olan asker yegenine
layik buluyor. ABD’ye gelin gitmek ailenin
modern hayata katilma konusunda istekli
bireyleri acisindan kacirilmamasi gereken
bir firsattir. Pesend ise nisan hazirliklar si-
rasinda ayaklar yerden kesik gibi goriinse
de belli ki tereddiitleri var, hatta anlasilan
onun da akli yengesinin hali hazirda asker-
lik gorevini yapan yegeninde.

Filmde Yezd mimarisinin ¢arpici dokusu ce-
kici bir fon olusturuyor. Bu da bir tabiilikle
yapiliyor. Dogrusu ya film sislii pencere ve
kapi sahneleriyle baslayinca icime bir sikin-
ti coktii. Bu tir gosterim tipik bir festivallik
film 6zelligidir. Neyse ki 6yle siirmedi. Elbet
ilerleyen sahne ve sekanslarda stirekli bir
mimari ayrinti oniintize ¢ikiyor; ama olayi
bastirmayan, sahte olmaktan uzak bir su-
numla. Modern mimariyi, aile fertlerinin
birbirinden yalitilmasina sebep olan kisit-
lamalari nedeniyle elestirmek gerektigini
dustintiyor, Mirkerimi. Mekanin kisiliklere,
beden diline yansimalarini vermeyi 6nem-
seyen yonetmenimizin bir 6nceki filminin
etkisi altinda bu filmi izlemeye gitmissek de
tekrarlara dayali bir film izlemeyecegimizi
anliyoruz cok gecmeden. Mirkerimi tekrari
sevmeyen bir yonetmen. “Kendimi tekrarla-
mak istemiyorum.” diye anlatiyor duygula-
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rini. Bir 6nceki filmi, 2008 yapimi, gosteri-
me girdiginde “Beden dilinin telasesi” bas-
lig1 altinda bir yaziyla irdeledigim Bu Kadar
Sade Iste’nin (Be hamin sadegi) hikayesi ile
Bir Parca Seker'inki arasinda buiytk fark var.
Mekanlardaki farkhlik anlatimi da etkiliyor.
Bu Kadar Sade Iste bir Tahran filmi, sehir
hayati icinde bunalan tasra kdkenli bir genc
kadinin kentte tutunma cabasini konu ali-
yor. Telasli, gergin, kararsiz bir kadin Tahire.
Buna karsilik Bir Parca Seker'in kahramani
Pesend, icten ice evlilik kararinin huzursuz-
lugunu tasisa da ayni zamanda kendi seh-
rinde, mekaninda, genis zamaninda yasiyor
olmanin rahathgini yansitiyor.

Fersciyan resimlerinde de incelenebilecek
bir kargasayi haber veriyor nisan havasi
aslinda; ortalik cok renkli, insanlar neseli,
cocuklar sen sakrak, mutfak hareketli oldu-
gu halde bile. Eglence olabildigince sahici,
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Dayr’'nin muhalefeti ve Pesend'in yuziine
diisen golgeler bir kenara birakilacak olur-
sa. Ablalar, enisteler, yegenler toplanmis
eve, herkes bir isin ucundan tutmus. Evin
rutin akisi icinde alzheimer hastasi ninenin
tekrarlanan secdeleri konusunda uyari-
larda bulunmak minik torunlarin gérevi.
ABD’den internet yoluyla gonderilen go-
riinttistiyle damat adayi nisana katilyor. Bir
ayag! sinir &tesinde olan iranlilarin kanik-
sadig bir sahne bu: Damadin goriindiigii
ekranin hemen yaninda, sandalyede gelin
telli duvakh oturuyor. Aslinda s6z konusu
olan bir nisan olsa da gelinin kararsizligin-
dan ailesi haberdar. Pasaport islemlerini
baslatmalari icin en kisa zamanda da-

mat adayina bir tarih vermesi bekleniyor
Pesend'in. Pesend Mirkerimi’ye gore karar
hakki elinden alinmis bir kusaga mensup.
Herkes onun adina karar aliyor, onun adina
konusuyor. Amerika’da uzmanlasan bir esi
kim istemez? Bir soylesisinde filminin bas
kahramani icin teyzesinden esinlendigini
soyliiyor Mirkerimi.

Birseylerin yolunda gitmediginin aciga cik-
masi i¢in diigiin yasa doniismeliydi sanki!
Dayinin vefatiyla degisiyor evin havasi.
Oliim sebebi, nefes borusuna kacan bir
parca seker; Dayr'nin her zaman ne kadar
ustalikla agzina atarak cayina katik yaptigi-
ni gostermekle 6viindiigii bir kesme seker
parcasi... Nese icinde dugiine katilan da-
vetlilere degil bir tek, mutfakta kaynayan
kazanlara, alcidan raflara, ince ince islen-
mis ahsap kapilara, bahc¢enin derinliklerine
de bir yas ¢okiiyor. Ayni saatlerde tele-
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fonla tahlil sonuclarinin kanser oldugunu
gosterdigini 6grenen eniste beylerden biri,
kederini yalniz basina yasamay: yegliyor.
Yiiksek duvarla cevrili genis bahceli tasra
evlerinin oturmus huzurunun riyadan uzak
kurulu oldugunu kim séylemis? Bir diger
eniste evin miistemilatinda define aramayi
stirdurtiyor.

lll- Eglenceden yasa gecis yapan suretler
ve sahneler daha 6nce Asgar Ferhadi'nin
Eli Hakkinda (Darbareye Elly, 2009) filmin-
de de karsimiza ctkmisti. Bir grupla birlikte
Hazar Denizi kiyisinda bir yazlik eve tatile
gidiyor Eli. Elbet onun yiiziinde bulutlarin
eksik olmadigini goriiyor dikkatli izleyici.
Fakat genel olarak eglence konusundan bir
anini bile ziyan etmemeye calisiyor grup
tiyeleri. Eli o gruba programi diizenleyen
kadinin anaokulundaki ¢ocugunun 6gret-
meni olarak biraz da goniilstizce katildi.
Sonra neler yasandiysa, ortadan kaybol-
du. Kacti mi, denizde mi boguldu, belirsiz.
Dionysos’un olciistiz eli degmis gibi cildirdi
tatilci grup. Bir felaket yasandi ve bicak
gibi ikiye boluindii giizel tatil. Oynayan,
giilen, dans eden insanlar canavarlasti. As-
linda herkes yiiregindeki canavari serbest
birakti.

Eli Hakkinda, karakterlerinin ug hallerini
aciga vuran hikayesiyle sadece Eli'nin degil,
toplumlarin da kriz anlarina iliskin sebepler
tizerine duisiinmeye gotiiriiyor seyirciyi.
Taskin fakat zemini ciiriik nese, yasa ge-
bedir. Goniilsuiz bir katilimin, zorlama bir
uyumun ardindaki sebepler pesini birakmaz



kisinin/toplumun, nereye gidilirse gidilsin.

Fakat ayni sembolizm Eli Hakkinda'nin aki-
sinda karamsarliga suruikleyecek sekilde yer
bulurken, Mirkerimi'nin Bir Parca Seker'inde
iyimser bir anlatimla yer tutuyor. Diinya
hayati oyun eglence, evet. Yas dugiinii ka-
nstirabilir, gece (elektrikler kesildigi icin)
karanliga bogulabilir ev halki. Ama hele bir
aski korumaya 6zen gosteriyorsa insanlar,
karanlik sonsuzca devam etmeyecektir.
Yasin bildirileri okumayi bilene diigiinden
daha az eyleme giicii sunmaz.

IV- “Eskiden hicbir seyin miikemmel ol-
madigini diistintirdiim.” diyor Mirkerimi,
yeni filmi tizerine konusurken. “Bir seyler
eksikti ve biz tamamlamaliydik. Zamanla
tecriibelerim beni farkli bir noktaya getir-
di. Eksik goriinen belki de yeteri kadar iyi
bakmadigimiz icin dyle goriintiyor, alemin
islahindan 6nce kendimizi 1slah etmeliyiz,
diye diistinmeye basladim.”

Mirkerimi'nin tespiti ya da temas, iran’in
islamci aydinlarinin ideolojik anlamda ya-
sadigi hayal kirikigindan mi kaynaklaniyor?
Bu soruyu kendisine sordum. Mutlulugu

o bildik felsefeyle hayatin ayrintilarinda
kesfetme tavsiyesi, bir tiir “Heideggerize”
olmak yani, siyasal anlamda yasanan hayal
kirkhklarinin bir eseri, dolayisiyla bir kacis
degil mi?

O bu soruma sessiz kalarak cevap veriyor.
Fazla s6ze hacet yok. Fakat acik ki filmogra-
fisinin gosterdigi tizere belli bir cizgide yol
almaya devam ediyor. “Sansiir beni o denli
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etkilemiyor dogrusu.” diye izahatta bulun-
ma geregini duyuyor. “Kanuni sinirlamalar-
dan 6nce toplumsal kabuliin kapasitesini
dikkate aliyorum. Halktan bir adim ileride
olabilirim olsa olsa, iki tic adim 6nde degil”.

Her sey cok tabii, siradan olsun, iste bu;
siradan goriinendeki yiice bildiri. .. iki gii-
nuin ikincisinde bir seyler olumlu anlamda
degismeli degil mi? Daha 6nemlisi de tek-
rarlardan dolayi giderek sesi duyulmayan
sahneleri yeniden okumayi miimkiin kilan
bir bakisin gelisimine katkida bulunmak.
Aklima Tahta Gozler geliyor. ilging kitabin-
da Carlo Ginzburg, Pinokyo’nun sorusunu
hatirlatiyordu: “Tahta gozler, niye bana
oyle bakiyorsunuz?”

Ve mistik filmler ya da bir donemde isim-
lendirildigi tizere “mana sinemasi” ki simdi-
lerde baslik “hakikat ve adalet sinemasi’na
doniismus durumda; isminin iste bu kate-
gorilerle anilmasi karsisinda ne diistinii-
yor? Bu isimlendirmeler anlamli gelmiyor
Mirkerimi’ye. S6zgelimi “dini film” diyorsak,
bizi sorular sormaya gétiren bir filmden
s0z ediyoruzdur, ne anlatirsak anlatalim,
eger film soru sormamiza yol agmiyorsa o
filmi “dini” sayamayacagini belirtiyor. Halka
ulastirlacak ytice, derin bir irfan arayisi
icinde degil. Elit bir mistisizmi isleme kay-
gisi giitmiiyor filmlerinde. ibrahim Ethem
tarzinda hidayet vakalarini 6nemsiyor. Uyu-
tan, musekkin gibi olmayan bir irfan, bir
tasavvuf, uyandiran, silkeleyen bir irfanin
pesinde, yonetmenimiz.
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KISA FILMCIL

- R

- KONUSTUK:

“AMA ARKADASLAR
iyiDiR”

2. PERDE

ZEYNEP MERVE UYGUN

Gecen say1 baslayan sorusturmamizin ikinci ve son perdesinde kisa filmcilerle
asagidaki sorulari tartistik.

Cl B EBEN

Turkiye'de kisa filmci/belgeselci ol-
manin avantajlar ve dezavantajlan
neler?

Filmlerin icin teknik ekipmani nasil
saghyorsun?

Filmlerini nasil finanse ediyorsun?

Turkiye'de kisa filmin hem entelek-
tuel hem sanatsal hem de finansal
anlamda yeterince desteklendigini
dustiniiyor musun?

Filmin ekibini kurarken daha ¢ok ya-
kin arkadaslarindan mi yardim isti-
yorsun yoksa profesyonel bir ekiple
mi calisiyorsun?

Turkiye'de bir kisa film sektoriiniin
varligindan s6z edebilir miyiz?
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Oyuncu seciminde nelere dikkat
ediyorsun? Sence sektordeki profes-
yoneller bu konuda yeterince destek
saghyor mu? (Erkan Can’in 6grenci
filmlerinde oynadigini biliyoruz ama
benim aklima ne yazik ki cok fazla
isim gelmiyor.)

Ulusal festivaller kisa film ve bel-
gesellere hak ettigi ilgiyi gosteriyor
mu? (konaklama, organizasyon, ta-
nitim, odiil vs.)

Halihazirdaki kisa film festivallerinin
nitelikli oldugunu diistiniiyor musun?

Sartlarin iyilestirilmesi icin neler ya-
pilabilir?

Kisa filmci olabilmek icin iletisim Fa-
kiiltesi mezunu olmak (lisans ya da
yiiksek lisans) sart midir?



SORUSTURMA

EFECAN KAGANOGUZBEYOGLU

"SARTLARIN IYTLESTIRILMESI ICIN
ALGCILARIN DEGISMERSI GEREK"

KORAY SEVINDI

“TURKIYE'DE ANLATABILECEGIMIZ
COK FAZLA KONU VAR”

LEVENT CETIN

TE STT\/'AL_LERIN NITELIGI JURIYE
GORE DEGISIYOR”

NURI OZLU

"HER KISA FILMCI KENDI KADERIYLE
BAS BASA”
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EFECAN KAGANOGUZBEYOGLU

“SARTLARIN IYILESTIRIL
ALCILARIN DECIS

1 « Ben bu iilkede kisa filmci ya da bel-
geselci olmanin tek bir avantaji oldugunu
gozlemliyorum, o da bu alanlarda eser or-
taya koyan kisilerin kendi portfolyolarini
genisletiyor olmalari ve bir sonraki filmleri
icin kendi tanitimlarina katki saglamalari-
dir. Basarili bir kisa film yaptiginiz zaman
filminiz festivallerde gosterilir ve jiirinin
degerlendirmesine gore yeri geldi mi 6diil
kazanir. Bu portfolyonuz icin bir artidir ve
bir sonraki filminizi yaparken gerek biitce
bulmak gerekse de senaryonuzu birlikte
calismak istediginiz oyunculara ya da tek-
nip ekip calisanlarina okutmak icin size iyi
bir referans olacaktir. Sirf film yapmis ol-
mak icin basarisiz bir kisa film yapmak, sirf
portfolyonuzda bir kisa film olarak belirir
fakat tanitiminiza katkisi yoktur.

Dezavantajlari olarak da elbette en basta
aklima isin ticari boyutu geliyor. Ne kadar
basarili bir kisa film yaparsaniz yapin filmi-
nizin size donebilecek tek maddi avantaji
festivallerden kazandiginiz para &diilleri
olacaktir Onun disinda ortada kisa film
pazari ya da baska bir kisa film pazarla-
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ESIICIN
=SI GEREK”

ma ortami olmadigindan kisa filmden “kar”
elde etmek gibi bir durumun s6z konusu
degildir. Bir baska dezavantaj olarak da iil-
kemizde kisa filmci olmanin getirdigi algi-
sal bir hatadan bahsedebilirim. Kisa film-
lerle 6miirlerinin sonuna kadar bir kariyer
insa edemeyecegini goren filmmaker'lar
kisa filmleri ileride bir uzun metraj ¢cekme
umidiyle yapiyorlar ve bence bu kisa filmin
ruhunu her gecen giin 6lduruyor.

2. Cektigim iki kisa filmle iki farkl ce-
vabim var bu soruda. Ogrencisi oldugum
okuldan ekipman saglamak miimkiin ol-
dugu icin ilk kisa filmimi okuldan aldigim
malzemeyle cektim. ikinci filmi dizi sekto-
rinde calisirken tanistigim insanlarin yar-
dimlariyla edindigim ekipmanla ¢ektim.

3. Kisa filmlerimi su ana kadar kendi pa-
ramla ¢ektim. Bu durum insani kendi filmi-
nin yapimaisi kiyor. Tamamen ekonomik
olmaya yonelik sistemler gelistirdim. Ekip
en hesapli nasil yemek yer, ne kadar pra-
tik sete gelir, en ucuz yoldan nasil evlerine
ulasir, ne kadar az mekan olursa o kadar az



SORUSTURMA

masraf olur gibi gercekler or-

taya cikiyor, hal boyle olunca. 1989, izmir dogumlu. istanbul'da yasiyor. Is-

tanbul Bilgi Universitesi Televizyon Haberciligi
ve Programciligl boliimiinde son sinif 6grencisi
olan Kaganoguzbeyoglu, ayni zamanda Sine-
ma-Televizyon Bolimi’'nde de yan dal yapmak-
tadir. 2010 yilindan bu yana cesitli televizyon
dizilerinde reji asistanlig1 yapmaktadir.

4. Maalesef kisa filmin bu ¢
koldan herhangi birinde yete-
rince desteklendigini disun-
muyorum. Belki iyi kisa film ne

demek bilen bir entelektiiel
kitleden s6z edebiliriz ama bu
kisiler birlesip de kisa filme bir
ortam yaratalim, insanlarn kisa
film cekmek icin egitelim ve
gereken farkindaligi saglayalim
demiyorlar. Oturduklar yerden konformist
bir tavirla iyi kisa film izleyelim diyorlar.

5. Bu soru teknik ekipman sorusuna ver-
digim cevapla paralel aslinda. ilk filmimde
yakin arkadaslarim ya da sinif arkadaslarim-
dan, ikinci filmim ise profesyonel ve giindelik
hayatlarinda bu isi para kazanmak icin yapan
insanlardan kuruluydu. Fakat iki filmde de
ekipten herhangi bir kimseye emeginin kar-
siiginda maddi bir geri doniis yapmadigim
icin ben de “6grenci” kisa filmlerinin yad-
sinamaz ve bir o kadar da kacinilamaz ger-
cegiyle yiizlestim: O insanlar binbir ricayla
orada bulunurlar ve bir aksilik yasandiginda
onlardan daha iyisini bekleyemezsin. O yiiz-
den kisa film ceken 6grencilerin 6n hazirhg
cok iyi yapip, o ricada bulunduklari insan-
larla tek tek cekim siirecinde yasanabilecek
aksakliklari masaya yatirip gerekli 6nlemleri
almalari gerekiyor ki hata payi az olsun.

6. Kisa film mecralari var, evet. Onlar da
kisa film festivalleri, dernekler ya da tniver-

EFECAN
KAGANOGUZBEYOGLU

sitelerin kisa film ekipleri. Ama
bir sektor yok.

7. Oyuncunun her seyden
once metindeki karakteri ortaya koyabili-
yor olmasi lazim. Benim tek dikkat ettigim
olay bu, biitcesiz cektigim kisa filmlerimde.
Yaklasik bir, bir bucuk sene dizi sektoriinde
stirekli calistim ve profesyonel oyuncularla
belirli bir zaman gecirdim. O yiizden “insan
oyuncu” ve “insanlktan ¢ikmis oyuncu” ne
demek cok iyi biliyorum. Bu arada insan-
liktan cikmis olmasi kotii oyuncu demek
degil tabii. Ama bu tip oyuncularin aslinda
destek vermesini beklememeli, onlar geci-
yorum. Bence olay insan olan oyunculari
ikna edebilmekte. Ya herhangi bir ticret al-
madan ya da ¢ok az bir uicretle oynamaya
ikna edebilmekte. Boyle oyuncular genel-
de paraya degil, senaryoya bakarlar.

8-9. Bence yeterli sayida ulusal festival
var. Tematik olanlari, sirf 6grenci festival-
leri, genel festivaller, bagimsiz festivaller..
Nicelik cok evet ama nitelik olarak belki cok
azinin hatiri sayilir.. Bence pek cok festival,
kisa filmcilere “zaten tek amaclar adlarini
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duyurmak, yapalim bi yarisma, bir tabak
verelim ellerine, hem onlarin adlar duyul-
sun, hem bizim” goziiyle bakiyorlar. Odiiller
cok cazip degil pek cok kisa filmci icin ama
kendi verecekleri bir karar, kimseyi az verdin
diye suclayamazsin. ikinci kisa filmimden
kazandigim bir ikincilik odiilii olan parayla
filmime yaptigim masrafi karsiladim, hatta
ustiine para bile kaldi. O 6diil daha az bir
miktar olsaydi, ne diyebilirdim ki? Dolay-
siyla odiilti cok tartismamali. Asil tartisil-
masi gerekenler kesinlikle festivallerin kisa
filme olan ilgiyi artinp artirmayacak organi-
zasyonlar ve tanitimlar yapip yapmadiklari.
Diger sehirleri bilmiyorum ama istanbulda
If Kisa Film Seckileri ve istanbul Kisa Film
Festivali'nin Hisar Seckisi hari¢ ben bir kisa
film festivalindeki bir gosterimde salonun
“en az” yansinin doldugunu gérmedim. in-
sanlar kisa film izlemeye gelmiyorlar ¢tinkii
oyle bir egilim yok. lyi ve genel algilari yi-
kan bir tanitim yapilsa bu ilgi artabilir.

1 0. Sartlarin iyilestirilmesi icin milletce
asla yapamadigimiz seyin yapilmasi gereki-
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Filmografi:
En Sevdiginden (2011)
Objectsion (2010)

En Sevdiginden’in gosterildigi festi-
valler/katildig1 yarismalar:

5. Anadolu Universitesi Kisa Film Giinle-
ri, Gosterim

Okan Universitesi Ogrenci Filmleri Kisa
Film Yarismasi, lkincilik Odiilii

Balikesir 5. Sinema Giinleri, Gosterim

8. Yildiz Kisa Film Festivali, Finalist

4. Koc Universitesi Kisa Film Festivali,
Finalist

Uluslararasi Suc ve Ceza Filmleri Festivali
Ulusal Kisa Film Yarismasi, Finalist

yor; algilar degistirmek. Kroniklesmis so-
runlarimizdan kisa film ve kisa filme goste-
rilen ilgi. Eskiden internette yiiklii olsa bile
kisalari hig izlemezlerdi simdi kisa filmleri sirf
facebook’ta “like almak” icin izleyip paylasi-
yorlar. Yeni nesillere kisa filmden keyif ala-
cak bir alan yaratmak, yani onlari egitmek,
egitmek, egitmek... Egitim sart maalesef.

1 1 o Elbette sart degildir. Sadece pek
cok kisa film festivali 6grencilere yodnelik
yapildigindan boyle bir algi aciga cikiyor
ya da kisa film cogunlukla sinema okuyan
ogrenciler tarafindan ortaya kondugu icin
kisa filme hep sinema 6grencilerinin yapti-
g1 is goziiyle bakiliyor.



KORAY SEVINDI

SORUSTURMA

“TURKIYE'DE ANLATABILECEGIMIZ
COK FAZLA KONU VAR”

1 « Maddi anlamda bir avantaji olmadig)
kesin. Ama manevi katkisi cok fazla. Kisa
filmci ya da belgeselci olmak, olaylara ba-
kis acimizi, yasayisinizi, hislerinizi oldukca
gelistiriyor. Bir olaya kimsenin bakmadigi
bir acidan bakmanizi ve en 6nemlisi bunu
tecriibe edilebilir bir alana aktarmani-
z1 ve insanlarla paylasabilmenizi sagliyor.
Turkiye'de kisa filmci olmanin avantaji ise
Turkiye'nin kiilttirel ve tarihsel ge¢misini
diistindiigiimiizde bir seyler anlatabilece-
giniz, tizerine dusiinebileceginiz cok fazla
konu ve olay var. Maddi olanaklarin ye-
tersizligi ve sinema alaninda herhangi bir
sektortin var olmamasi ise dezavantajlari
olarak dusiiniilebilir.

2. Arkadas cevresinden ya da tanidiklar-
dan saglayabiliyoruz. Bunlar temel ekip-

manlar oluyor: Kamera, tripod, boom cubu-
gu vb. Ek olarak bir saryo ya da steadycam
ihtiyaci dogarsa bulmak imkansizlasiyor.
Bir buitcemiz yoksa mecburen bu ekipman-
lardan vazgeciyoruz ve baska alternatifler
diistiniiyoruz. Kira bedelleri de uygun as-
linda. Hatta suirekli kullanilmayacaksa kira-
lamanin satin almaktan her zaman daha iyi
oldugu kanaatindeyim. Ozellikle bunu ilk
defa kisa film cekecek arkadaslara 6neri-
yorum cuinkii film cekmeyi kolay bir is gibi
gorup cok fazla heveslenenler ilk islerini
tamamlayamadan bu isi birakiyor. Satin
alma fonksiyonunu daha sonra kullanmak
onemli.

3. Bir proje dosyasi hazirlayarak biitce
bulmak icin cesitli yerlere basvuruyoruz.
Onceligimiz Kiiltiir Bakanhgi oluyor. Ora-
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Bogazici Universitesi'nde yiiksek lisans ya-
piyor. Berlin ve Cannes Film Festivali Tiirki-
ye Standi'nda yer alan, !f istanbul, Kazan,
Ploiesti ve Montreal basta olmak iizere pek
cok yurt ici ve yurt disi festivalde gosteri-
len Kavusma animasyonunu yaptl. Giiver-
cin, Mahrem, Asure, Bigane gibi kisa film
ve belgesellerde yonetmen yardimcisi
olarak calistl. Hala animasyon ve kisa film
¢alismalarina devam ediyor.
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dan bir yanit alinamazsa baska alternatif-
ler diistintiyoruz. Eger destek bulamazsak
(ki genelde bulmak cok zordur) miimkiin
oldugu kadar ekipmanlari bedavaya ge-
tirmeye calistyoruz. Ek masraf getirecek
ekipmanlari ve sahneleri sadelestiriyor ya
da eliyoruz. Bu durumda oyuncu olarak
ya es dost cagriliyor ya da birilerine rica
ediliyor. Kalan yemek ve ulasim giderleri-
ni ise cebimizden veriyoruz. Cekim siire-
cinde isin icine cok fazla denklem girdigi
ve isler genelde tikinnda gitmedigi icin
bir miktar para biriktirmis olarak ise bas-
liyorum.

4. Turkiye'de kisa film cok da 6nemsen-
meyen bir konu. Bir kere finansal anlamda
zaten desteklenmiyor cuinkii Turkiye'de
sanat paranin en son gidecegi yerdir. Kisa
filmin sanat cevrelerinde de cok destek-
lenmedigi asikar. Maddi destegin olmadi-
gini zaten biliyoruz ama manevi anlamda
da destek yok ciinkii insanlar bu konuda
bilingsiz. Kisa filmin sadece “kisa film” ol-
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madigini, kisa siirede bir sey-
leri anlatmanin ¢ok zor ve cok
degerli oldugunu oncelikle
kavramalilar. Aslinda bu konu-
da yapilmasi gereken atilimin
onemli yonetmenlerimiz vasi-
tasiyla olabilecegini diistinii-
yorum. Pek cogu yonetmenli-
ge kisa filmlerle basladig icin
bu konuda daha sagduyulu ve
onc olabilirler.

5. imkanlar el verdigi siirece
profesyonel bir ekiple calismaya calisiyo-
ruz. Bu filme biitce bulup bulamamamizla
alakal. En basta elimizi korkak alistirma-
dan, maddi sikinti yokmus gibi bir biitce
ve plan yapiyoruz. Daha sonra yavas ya-
vas eleme yapiyoruz. Ufak bir ekibimiz var.
Kamera, ses ve isik kullanmayi kendimize
yetecek kadar bildigimiz icin eleme islemi-
ne profesyonel ekipten baslamak zorun-
da kaliyoruz ciinkui ekipman olmadan film
cekemeyiz. Oyuncu gercekten cok 6nemli
oldugu icin son elemeyi onlardan yapiyo-
ruz. Ricayla profesyonel oyuncu kullana-
bilirsek cok iyi ama bulamazsak es dost
devreye giriyor. Post-prodiiksiyon kismini
da kendimiz hallediyoruz.

6. Turkiye'de birakin kisa filmi sinema
alaninda bir sektdrden bahsedemeyiz. isin
mutfak kismindaki pek ¢ok insana gore de
durum boyle. Son yillarda biraz gelisme
gosterse de bir seylerin yerine oturmasi
cok uzun zaman alacaktir. Cok fazla sorun



var bu alanda ama en 6nemli sorun bilgi-

sizlik. Insanlar sinemays, niye var oldugunu,
nasil ve ne sekilde kullanilacagini, ne ka-
dar 6nemli bir faktor oldugunu bilmiyorlar.
Oncelikle biling olmali.

7. Senaryoda dusiindiigtimiiz karaktere
uyabilecek insanlar ariyoruz. Oncelikle ti-
yatrocu dostlarimiza danisiyoruz. Olmazsa
kendi cevremizdeki arkadaslarimiza baki-
yoruz ama bu genelde tercih etmedigimiz
bir sey ¢tinkii oyunculuk senaryodan sonra
en onemli denklem. Kamera, 1sik, ses ne ka-
dar iyi olursa olsun oyuncu orada siritirsa
o film insanlara ge¢cmez. Profesyonel oyun-
culanin destegine gelirsek aslinda pek ¢ogu
onlerine iyi bir senaryo kondugunda oyna-

SORUSTURMA

may! kabul ediyor. Bu konudaki sikinti teklif
eden tarafta genelde. Sonucta bu insanlar
profesyonel ve yogun insanlar. Bir sekilde
iletisime gecildiginde projenizi diizgiin bir
sekilde aktarmak zorundasiniz. Bir proje
dosyasi hazirlayip senaryosunu, calisma
takvimini vb. giizelce anlatirsaniz reddedi-
leceginizi cok zannetmiyorum. On calisma
yapmak bu islerde ¢ok 6nemlidir ve zaten
profesyonel ¢alisan insanlar bunu yapar.

8. Son doénemde ciddi bir gelisme olsa
da festivallerin kisa filmlere ve belgeselle-
re hak ettikleri ilgiyi gostermedikleri kesin.
Once seyirci kisa filmi ve belgeseli bilmeli
ve 6nemsemeli. Ciinku ulasmak istedigimiz
kitle onlar. Takip ettigimiz pek cok festival-
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de kisa film ve belgesel seanslari bos kol-
tuklara gosterim yapiyor. Bu festivallerin
gerekli ve yeterli tanitimi yapmamasina da
bagl bir durum ama temelinde “bilin¢siz-
lik” var. Aslinda pek cok uzun metraj film
icin de bu durum gecerli, o yiizden bunu
sadece kisa film ve belgesellerle sinirlama-
mak gerekir. Festivallerde siyasi veya ma-
gazinel anlamda 6ne cikan filmler popdiler
oluyor ve iyi tanitiiyor. Degerli pek cok is
ise arkada kaliyor. Once sinema bilincinin
daha sonra da festival bilincinin yerlesmesi
gerek.

9. Bazilarinin nitelikli oldugunu dustinii-
yorum. Ama biiyiik cogunlugu sinemayi
“ara¢” olarak kullanip baska islerin pesinde
kosuyor.

1 0. lyi filmlerin ortaya cikmasi lazim. Bir
sektoriin ortaya cikmasi, film yapmak iste-
yen insanlarin ne yapip yapamayacaklarini
gorebilecegi ortamlarin saglanmasi gereki-
yor. Pek cok kisi film cektim diye ortaya ¢i-
kiyor ama goriintiilerin birlestiriimesinden
baska bir sey degil bunlar. Oncelikle insan-
lara sinemanin ne oldugunu, nigcin film sey-
rettiklerini, nicin film yapmak istediklerini
sorgulayabilecekleri ortamin saglanmasi
gerek. Bu insanlarin ekipman ihtiyaclarini
karsilayabilecekleri uygun platformlar da
hazirlanmali. Pek cok iletisim fakiiltesinde
kamera dahi yok. Nitelikli isler kisa filmlerin
ve belgesellerin degerini arttiracaktir ve ilgi
cekmesini saglayacaktir. Sanat icin ayril-
mayan para da cekilebilecektir. Tiirkiye'de
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Filmografisi:

Ekmek, 2011, Kurmaca, 8 28’, Yonetmen,
Senarist

Mahrem, 2011, Kurmaca, 11, Yonetmen
Yardimcisi

Asure, 2011, Belgesel, 4'30", Yonetmen
Yardimcisi

Bigane, Yon: Sedat Sahin, 2011,
Belgesel, 4'34", Yonetmen Yardimcisi

Kavusma, 2010, Animasyon, 4'10",
Animasyon-Sanat Yonetmeni-
Karakter ve Arka plan Tasarimi-Hikaye
Cizimi

Giivercin, 2010, Kurmaca, 10'10",
Yardimci Yonetmen -Senarist

sponsorluk son donemde oldukca gelisti.
Bu pastadan pay alinmasi nitelikli is olma-
dan ¢ok zor. Sponsor olmadan da festival-
ler olmuyor.

1 1 o Tabii ki sart degil. Sinema mekanik
bir sey olsa da beslendigi kaynaklar cok
farkli. Bir filmi olusturabilmek icin bilgiden
cok daha fazla sey gerekli. Bir kere istek,
sabir ve en onemlisi hayal giict. Bunlar
size hicbir okul veremez. O yiizden herkes
“iyi” sinemaci olamiyor. Turkiye'de bir Ah-
met Ulucay gercegi varken de bu sorunun
cevabi zaten kendiliginden veriliyor.



SORUSTURMA

LEVENT CETIN

“FESTIVALL
JURIYE GORE

1 o Kiiltiir Bakanhgi’'nin verdigi destek di-
sinda fonlar olmayisi en biiyuik dezavantaj.
Cunk isleri finansal olarak siz karsilamak
zorundasiniz. Belgeselci ya da kisa film-
ci olarak hayatinizi devam ettiremezsiniz.
Bunun icin piyasa isleri yapmak zorunda
kaliyorsunuz, bu da tiretime odaklanmani-
z1 engelleyen bir faktor. En biiyiik avantaj
ise sorunlu bir sinema sektoriinden uzakta
olmaniz. Bu isi ¢cok daha biiyiik olanaklarla
yapan insanlardan daha yaratic isler ¢i-
karma olasihginiz yiiksek.

2. Genelde arkadas cevrem bu konuda
bana yardimci oluyor.

3 « Simdiye kadar hep kendim karsiladim.
Filmin butcesini artirabilecek her tiirlti op-
siyondan uzak duruyorum.

ERIN NIT:

ELICI

DEGISIYOR”

4. Finansal olarak desteklenmiyor. Ama
finansal olarak nasil desteklendigi de
onemli. Televizyon kurumlari destek vere-
bilir ama onlar da kendi taleplerini olus-
turmaya baslayabilir. Entelektuel olarak
son yillarda artan bir destek var. istanbul
Film Festivali Hisar ve Akbank seckisini
gosteriyor. Kiiltur kurumlari gdsterim ola-
naklarini artirabilir.

5 « Tanidigim insanlarla ve arkadaslarimla
calismak benim icin cok 6nemli. Ama onlar
da sektorde calisan insanlar.

6. Bir sektorden s6z edemeyiz. Ama
bunda film sektoriiniin de payi var sanirim.

7. Ben kisa filmlerde cok isim yapmis in-
sanlan gormek istemiyorum. Ciinkii hem
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2000’de Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi, Sinema TV Lisans Programi, 2010 yI-
linda Bilgi Universitesi Sinema Televizyon
Yitksek Lisans Programr’ni tamamlayan
Levent Cetin, cesitli yapim sirketlerinde ve
televizyon kanallarinda editor, prodiiktor,
metin yazari olarak calistl.
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kisa filmlerde hem ilk uzun met-
rajli filmlerde tnlii oyuncu oy-
natmak bir iddiaya ve hirsli bir
duruma donisebiliyor. Bu da bazen c¢ok
goze batiyor.

8. Simdiye kadar gordiigiim festivaller
tanitim disinda iyiydi.
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9. Festivallerin niteligi juriye
ve On jiiriye gore degisebiliyor.
Cok iyi goriinen bir festival ju-
riden dolayr cok kotii bir secki
sunabiliyor.

1 0. Film sektortindeki sart-
larin iyilesmesi gerekiyor 6nce-
likle.

1 1 « Kisa film bir yana sine-
maci olabilmek icin sart degil.
Hatta sanatin baska dalinda ya da sosyal
bilimler alaninda egitim almis insanlar daha
iyi isler ¢cikarabiliyor. Okul sadece yapmak
istediginize daha cabuk ulasmanizi sagla-
yarak hiz kazandiriyor.

Filmografisi

1996 T.P

1999 Uyum (Harmony)-Video art
2000 Fin

2006 Suda (In the water)-Video art
2007 Cizik (Scratch)

2007 Kaza (Accident) Video art
2008 Mesafeler (Distances) Video art
2009 Sesler (Voices)

2010 Sivil (Civilian)



NURI OZLU

SORUSTURMA

"“HER KISA FILMCI KENDI

KADERITY

1 o Tirkiye'de kisa filmci olmanin tek
avantaji, kara komedinin besiginde yasi-
yor olmak. Bunca trajikomik hikayenin bu
kadar yakinlarinda, hatta icinde yasiyor
olmak kisa filmin olmazsa olmazi. “Humo-
ur” bulmada filmcilere kolaylik saglaya-
bilir. Fakat tlkenin sanata karsi yaklasimi,
detayda kisa filme olan alaka(sizlik) bu
topraklarda kisa filmci olmanin en buyiik
dezavantaj.

2 « Acikcasi su ana kadar cektigim filmle-
rin (licii haric) cogunda cok da “teknik” ol-
mayan ekipmanlarla calistim (esin dostun
handycam’leri,abuk sabukmikrofonlarvs.)
ama Corporate Film Fest kapsaminda cek-
tigim iki filmde (birisi reklam, digeri kur-

- BAS BASA”

maca) festival sponsoru yapim sirketinin
profesyonel ekipmanlari ile film ¢ekme
firsatim oldu (hatta personeliyle). 2006
yihinda c¢ektigimiz U¢mak adh film icinde
kendi cebimizden kamera ve boom kirala-
mishigimiz vardi. Teknik ekipmana ulasmak
konusunda sabit bir metodolojim yok idi
ta ki DSLR makineleri icat edilene kadar!
Cok fazla ekipmana ihtiyac duymadan da
cok kaliteli goriintiilere erisebiliyorsunuz.

3. Ben finansman bulma konularinda
pek deneyimli degilim. Bu isler icin yeni
fonlar, yeni destekgiler cogaldi, giizel bir
dosya hazirlayip ciddi destekler alina-
biliyor ama ben heniiz bu islere cok gi-
remedim. Hala “self-financed” bir filmci
adayryim.
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Yeditepe Universitesi isletme Boliimii'nden
mezun olan Nuri Ozli, su an Bogazici Uni-
versitesi Yonetim Bilisim Sistemleri'nde
yiksek lisans yapiyor.
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4. Yeterince desteklendigini
dusunmek biyuk yanilg olur.
Sektdriin durumu ortada, sine-
ma sektoriinde bir acilma olsa
da bu kisa film camiasina yan-
simis goziikmuyor. Ama dedigim gibi yeni
destek fonlari ¢ikmaya baslamis durumda.

5. Kurumsal film festivali kapsaminda
iki kere profesyonel ekiple calisma sansim
oldu, gercekten biiyiik rahatlikmis. iste-
digim sahneleri anlatiyordum ve birileri
bunun olusmasi icin calisiyordu. Bunun
disinda es dost ile calismaktan baska care
yok.

6. Bu soruyu sorduguna gore bir sek-
tor olmali ama bu ne kadar efektif islerligi
olan bir sektor diye soruyorsan maalesef
cok kisir. Sinema TV 6grencilerinin bitirme
tezleri ya da hayali uzun metraj film cek-
mek olan genclerin gecis basamag gibi
algilandig siirece bir sektoriin gelismesin-
den s6z etmek zor. Aslinda kisa film basli
basina bir dal.

7. Oyuncu secimlerinde kisisel baglan-
tilanimizla ulasabildigimiz en profesyonel
oyuncudan zorlamaya basliyoruz, hangi-
sini ayarlarsak bahtimiza. Saka bir yana
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bu islerde ciddiyet cok 6nemli.
Ciddi bir kisa film projesinde
herkes oynar zamani varsa ama
film cok 6zel olmali, oynamaya
degmeli. Turkiye'deki islerin
kaci icinde profesyonel oyun-
cuyu barindirmayi hak ediyor
sorusu biraz tartismaya acik.
Bence profesyonel oyuncular
da boyle disiintiyorlar, dert-
lerinin cok da para oldugunu
zannetmiyorum.

8. Takip edebildigim kadariyla ulusal
festivaller uzun metrajh filmlere bile ge-
reken ilgiyi tam gosteremiyor ya da yeni
yeni gdstermeye basladi. Siranin kisa filme
gelmesine daha var gibi. Kisa filmler zaten
vizyondan uzak muhatap kaygisi yasayan
bir dal, festivallerde en azindan daha cok
yer verilmeli.

9. Epeydir takip etmiyorum. Kim neler
yapiyor, son biraktigimda cok nitelikli de-
gildi.

1 O. Kisa filmin destege ihtiyaci var,
sektorel sinemaya akan paralarin yiizde
biri kisa filmlere fon olsa (sadece kaliteli
islere) cok giizel isler cikardi. Ama her kisa
filmci kendi kaderiyle bas basa, es dost
tanidigi cok olan daha cok is yapabiliyor.
Kultur Bakanhg bu ise daha cok me-
sai ayirmali, para ayirmali. Ozel kurumlar
reklam gideri gosterip kisa film festivalleri
diizenlemeli.



.

1 1 o Sart olmasa gerek. Sinema bir
hikdaye anlatabilme meselesi. Her koyde
bir tane sohbeti tath adam vardir, kahve-
ye gelince ortama nese dolar. Sinemacili-
gl buna benzetiyorum, hikaye anlaticilig
ama tath bir uslupla, inandincligi yuk-
sek bir tavirla yapabilen herkes sinemaci
olabilir. Okullarda literatiir 6gretilir ama
hikaye anlatabilmek 6gretilmez bence.

SORUSTURMA

S
.

Filmografisi:

2004 - Adam Gibi (Belgesel/Adalar Kisa
Film Festivali Seckisi)

2005 - Giizel Cocuklar (Kurmaca)

2006 — Cikis (Kurmaca)

2006 - Ucmak (Kurmaca/Pam Cevre
Film Festivali Seckisi)

2008 - 4 Harf (Reklam/Corporate Film
Fest En iyi Film, En lyi Yonetmen)

2009- Taklit (Kurmaca/Corporate Film
Fest En iyi Senaryo, En lyi Film, En lyi
Yonetmen)
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KESIF

AHMET TERZIOGLU

“Elime firsat gecse Lars’t bicaklardim.”
Vaktinde Dalgalan Asmak (Breaking The
Waves, 1996)’1 kurgulayan Nicolas Win-
ding Refn, Cannes Film Festivali'inde
yaptigi aciklamalarla giindeme damgasini
vuran Trier hakkinda bdyle diyor. Burada
elbette ki biraz ironi, biraz da gercek payi
var. Boylesi sozler ustalarin yavas yavas
kocamasiyla kendilerine onlarin yaninda
bir bicimde yer bulan ¢iraklarin ufak capli
asilikleri olarak yorumlanabilir. Ama ga-
rip bir gerceklik payr da yok degil hani.
Vaktinde Trier'in Nicolas Winding Refn’e
attig1 bir SMS’te “Beni bir giin sirtimdan
bicaklayacaksin.” dedigi de yine Refn tara-
findan rivayet ediliyor. Gelin biz rivayetleri
kovalamayi birakalim, her seyin en basina,
1970 yilina geri donelim.

Kalkis

“Her durumda eller direksiyonu sikica kavra-
malidir.”

“70’ler bana gore degil. 80’leri seviyorum.
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90'larla ise hicbir ilgim yok.”! Bu sdzlerin
sahibi Refn, 1970 yilinda Kopenhag'da
dogdu. Oyuncu bir anne ve goriintu yo-
netmeni bir babanin ¢cocugu olarak ken-
disini kacinilmaz bicimde sinemanin tam
ortasinda buldu. Disleksi sorunu, kendisini
gorsel olarak ifade etmeye onu mecbur
birakti. Bugtin sinemasinin en belirgin
ozelliklerinden biri olan zengin gorsel dil
ve sinemasal anlati araclarini basariyla
kullanma becerisini ilerleyen yaslarina ka-
dar okuma yazmayi sokememesine borglu.
Seksenlerin kendisi icin 6nemli olmaya
basladigi yillarda Refn, 6grenme zorluguy-
la miicadele ediyordu.

Danimarka yillari icin ¢cok uzun notlar
dusebilecek bilgiye sahip degiliz. Lakin
Danimarka yillari sonrasina dair daha
fazla bilgimiz var. Genglik yillarinda inlii
olmak isteyen, bunu fazlasiyla arzulayan
Refn, solugu Amerika’da aliyor. Ameri-

1 www.independent.co.uk/arts-entertainment/
films/features/nicolas-winding-refn-when-the-
chance-came-i-stuck-the-knife-into-lars-von-
trier-2352550.html



can Academy of Dramatic Arts’ta birinci
yihni tamamladiktan sonra, yeni dénem
icin okula cagrilmayan Refn, solugu tekrar
Danimarka’da aliyor. Ogrenme zorlugu ne-
deniyle mi, yoksa kendi sozleriyle anlattig;
gibi “Tutkulu bir peformans sirasinda ma-
sayl kirdig1” icin mi okuldan nazik¢e uzak-
lastinldigini, simdilik net olarak bilmemizin
bir yolu yok.

Danimarka'ya dondiikten sonra kisisel si-
nema egitimine bir stire devam eden Refn,
baba meslegine boylece dogrudan geri
bashyor. Kendisi gibi Trier ile daha 6nce
calismis olan Refn’in babasi Anders Refn,
Deccal (Antichrist, 2009)"in -simdilerde
emekli olan- kurgusucu olarak gorev almis.

Hayatinda sinemanin her zaman yeri

olan Refn, bu noktada sansini ikinci kez
denemis ve Danimarka’daki Ulusal Film
Akademisi’'ne girmis. New York gece haya-
tini deneyimlemenin kendisi icin Faust'vari
bir egitim oldugunu her firsatta dile geti-
ren Refn, yine aceleci davranarak birinci
yihnda okulu birakmis. “Annemler icin
Serseri Asiklar neyse, benim icin de Texas
Chainsaw Massacre dyle bir seydi. O film,
benim hayatimi degistirdi.”?

Refn’in siddete meyyali cidden keyiften
olan sinemasi, Refn’in okul sonrasinda
kendisini sadece art house sinemayi oda-
gina almayan, farkh tatlari da kucakla-
yan bir sinema tedrisatindan besleniyor.

2 www.nytimes.com/2009/10/04/movies/
04lim.html?pagewanted=all

KESIF: NICOLAS WINDING REFN

Refn, kendini begenmis, Borges’vari anlam-

da barok, stilize, yapintihginin bilincindeki

filmleriyle oldukca kendine has bir dili olan

bir yonetmen.

Refn’in sinemasinin asi, cogu zaman ipe
sapa gelmez ve siddeti estetigi ihmal et-
meden kucaklayan dogasi yavas yavas, bu
egitimin beslendigi damarlardan gelen dii-
stince bombardimani sirasinda olusmaya
baslamis.

Motor

“Donmeyen 6n tekerleklerle araca yon verile-

”

mez.

1996 yilinda ilk filmi Pusher ile belli bir
izleyici kitlesinin dikkatini tizerine ceken
Refn, daha sonra araliklarla Bleeder ve Fear
X'e imza atti. Bir psikolojik gerilim 6rne-

Ocak-Subat 2012 - HAYAL PERDESI 26

139



140

KESIF

gi olan Fear X'e bakildiginda basta John
Turturro’lu kadrosu ve Brian Eno imzasi
tasityan muzikleriyle her sey yolunda gibi
goriinse de, film gisede biiytk basarisizhk
yasadi. Bu yillan “Hayatimin en karanhk
yillan” olarak tanimlayan Refn, bir kez
daha gisede ilgi gordugu icin Pusher'a geri
donmek zorunda kalmaktan nefret etti-
gini soylese de, bu geri donuisti yapmaya
mecbur kaldi. Siradan bir seri olmanin
otesinde tarziyla Refn her filminde stiline
yeni bir seyler katarak yoluna devam etti.
Pusher silsilesini boylece geride birakti.

Filmlerinin stilize yapisiyla celisse de, Refn
acik sozlii bicimde tiir filmleri yapma ne-
denini soyle acikliyor: “Finansal olarak geri
doniis almak cok daha kolay.” Sasirtici,
ama neticede bu aciklama da siddetin
farkli bir tiirii!

Pusher serisi sonrasinda cektigi Bronson'u
(2008) da bu nedenle cektigini, “tama-
men finansal nedenlerle”, Valhalla Rising'i
(2009) cekebilmek adina gerceklestirdi-
gini soyleyerek, Bronson'un caprici, sira
disi yapisini bir anda goz ardi eden Refn,
Trier'den soylesi yapma konusunda ne
kadar farzla sey 6grendigini ispatlarca-
sina sozlerine devam ediyor: “Valhalla
Rising, benim icin zihinsel bir bilim kurgu.
Amerika’y kesfeden bir viking hakkinda,
diistinsel, soyut bir bilim kurgu.”>

Valhalla Rising’in derinligi ile Bronson'u
karsilastirdiginizda, bu aciklamanin en-

3 Ag.y.
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teresan dogasi gozleri gorebilen herkesi
sasirtabilir. Biz Valhalla Rising ile mesgul
olurken Refn sinemasini insa etmeye, farkli
bir dille siradan hikayeleri anlatmaya hiz
kesmeden devam eder.

Viraj

“Yolun genisligi uygunsa, pespese gelen bir-
cok hafif viraj, hiz kesilmeden gecilebilir.”

Danimarka’da kendi yasamini konu alan
bir belgeselde ailesindeki yetenekli sanat-
cilarla yasamanin ne kadar zor oldugun-
dan so6z ederken g6z yaslarina hakim ola-
mayan Refn, bir sonraki sahnede Trier’le
mesajlasmalarindan, keskin bicaklarla
dolu SMS'lere lafi getirir. Simdi bu anlar
ona soruldugunda giilerek, o goz yaslari-
nin dogrulugunu sorgulamayi adeta bize
birakir. Sonra da ekler; “Hem rol hem de
gercekti.”*

Sinemasinin 6zeti gibi olan bu s6zel
cambazliklara egilimli tutumu, bayagilikla
ciddiyet, estetikle kitsch olan arasindaki
guiclii salinimini da aciklamaktadir. Kendi-
ni begenmis, Borges'vari anlamda barok,
stilize, yapintiiginin bilincindeki filmleriyle
oldukca kendine has bir dili 15 yil gibi bir
stire icerisinde biiyuk emek harcayarak
olusturan Refn, Bronson sonrasinda birden
operatik sahneleri, narisist tonu ve biopic
turtintin simirlarini zorlayan yapisiyla Ken-
neth Anger ve Derek Jarman’la kiyaslanir-
ken bulur kendini.

4 Ag.y.



2011 yihinda Cannes Film Festivali'nde
Refn’e ‘En lyi Yonetmen' &diiliinii kazan-
diran Drive, Refn'’in filmografisi icerisinde
Valhalla’ya Bronson ile attig) ilk adim son-
rasinda varisi olarak da yorumlanabilir.
Oscar’li senarist Hossein Amini’nin, 6zel-
likle de edebiyat uyarlamalariyla arasinin
ne kadar iyi oldugu dusiiniilecek olursa,
dogru bir tercih oldugu bu noktada kesin-
likle unutulmamahdr.

James Sallis’in ayni adli romanindan uyar-
lanan Drive, tursel etiket seviciler icin ideal
bir neo-noir olarak yorumlanabilir. Hatta
Wagner'in araba takip filmleriyle (“Wag-
ner meets car chase”) bulusmasi olarak
da formiilize edilebilecek olan Drive, Ryan
Gosling’in sade oyunculugu ile enerjisi
basariya tamamen kanalize edilmis, 6f-
kenin, sehir sokaklarinin, Cortazar’in ve
Butor’'un korku ve fetisizimle karisik bir
takdirle gozlemledigi “kral obje” arabala-
rin, essiz bir bulusmasidir.

Drive’da ne yoktur ki? Giintimiizde iiretil-
mis 80’ler muzigi, Jodorowsky'vari zihinsel
kopukluklar, Steve McQueen'in ruhu ve
pek tabii Avrupa sinemasi dinginligiyle
Amerikan devinimi... Drive, tiim 6zellik-
leriyle, Guillermo Cabrera infante icin
Vanishing Point (1971) ne ise, Refn icin
tamamen odur.

Bir kentin sokaklarinda neler olup bittigini
anlamak, hissetmek ve miimkiinse yasa-
mak icin orada olmak gerekmez. Bazen
uzaktan gecip gittiginiz bir sehrin size
amimsattiklari, icinde yasadiginiz yerden

KESIF: NICOLAS WINDING REFN

Wagner’in araba takip filmleriyle bulusma-

s1 olarak formiilize edilebilecek olan Drive,

Ryan Gosling’in sade oyunculugu ile ener-

jisi basariya tamamen kanalize edilmis,

o6fkenin, sehir sokaklarinin, Cortazar’in ve

Butor’un korku ve fetisizimle kansik bir tak-

dirle gozlemledigi “kral obje” arabalarin,

essiz bir bulusmasidir.

cok daha giiclii olabilir. Refn, Drive ile bize
giclii bir sunum yapiyor. Farkh hayatlari,
farkli olaylari, siradan bir hikaye icinde
bambaska gosteriyor. Bu noktada Abbas
Kiarostami'nin, Asl Gibidir (Certified Copy,
2010)’de sanat eserinin miizeye koyuldu-
gu anda kazandigi deger iizerine soyledik-
leri ister istemez akla geliyor.

Refn’in kamerasinda miize yok, kiilt var.
Sanat yerine ise farkli tatlarin beceriyle
bir araya gelisi var. Refn’in sinemasinda
¢op, deger kazaniyor. Bir Viking ontolojik
sorunlarla karsimiza cikiyor. Yeralti diinyasi
onun isigyla karmasiklasiyor. Bedeninin
otesine geciyor. Bir suclu, Pet Shop Boys
klibi icerisine hapsedilerek benligini sor-
guluyor. Bu arada Refn’in vizoriinden ge-
cen ¢copler, deger kazanip donusuyor.

Refn, 2012 Subat’inda bir Western olan
Only God Forgives'in ¢ekimlerine basliyor.
Bundan sonraki projesi ise Gosling'in bas-
rolde yer almasi diistiniilen Logan’s Run
adl kult bilim kurgu... Refn’in yapacaklari-
ni merakla bekliyorum.
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VASIF KORTUN:

GOSTERIM OLMADIGINDA DA
SINEMA ACIK!

SOYLESI: KULTIGIN KAGAN AKBULUT

ectigimiz y1l nisan ayinda
G— Salt Beyoglu'nun acilmasty-

la Istanbul yeni bir sinema
salonuna kavustu. Bu sinema sa-
lonunun farki ise Tiirkiye’de pek
gormeye alisik olmadigimiz bicimde
hem fiziki olarak, hem de gosterim
anlayisi olarak acik bir sinema ol-
masiydi. Ad1 da durusunu aciklar
bicimde Acik Sinema olan mekan,
Suyabatmaz Demirel Mimarlik ofi-
sinden Hakan Demirel tarafindan
tasarlandi. Salt Galeri'nin yeni aci-
lan diger mekani Salt Galata’da bu-
lunan Oditoryum ile Beyoglu'ndaki
Acik Sinema’nin kurulus felsefesini,
program yapisini ve éniimiizdeki
donem yapacaklarini kurumun
Programlar Direktorii Vasif Kortun
ile konustuk.
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N Salt Beyoglu'nu ve Galata'yr Tiir-
kiye'deki ve diinyadaki modern kiiltiir
merkezleri arasinda nerede konumlandiri-
yorsunuz? Boyle bir kiltir merkezi icinde
sinema salonu agmanizin nedeni neydi?

Biz arastirma temelli calisan ve kimi zaman
kamuyla paylastigimiz acik programlari
olan bir kurumuz. Kimi zaman programlar
dahilinde, programlarla baglantili olmak
tizere; kimi zaman da programlarin disinda,
kendi ayaklari tizerinde duran gosterimler
oluyor. Bu gosterimler Salt Beyoglu'nda
gordigiiniiz, bizim en basindan beri daha
enformel, daha hizl, daha siirekli, saatle-
ri daha serbest, genelde daha kisa siireli
programlara ayirdigimiz bir alanda gercek-
lesiyor. Duvarlarla ortulu, kapah bir gosteri
alani degil Acik Sinema, tam tersine kendi
icinde bir gdsterim alani olarak dustinii-
yorduk. Yani Acik Sinema’nin ana ilkesi bu.
Bir tir meydan sinemasi gibi.

N Acik Sinema’nin ismi bircok seyi ¢cag-
rnistiryor. Hem mekansal bir durumu be-
lirtiyor, hem de gosterimi yapilan filmlerin
durusuna dair bir metafor gibi. Siz nasil
tanimlarsiniz Acik Sinema’yi?

Bu sekilde tanimlarim. Mimarisi, fiziki
durusu, koltuklarda sirtlik olmamasi, kol-
tuklarin kayar durumda olmasi, yatmaya,
dinlenmeye musait olmasi... Gosterim ol-
dugunda baska bir sey, olmadiginda baska
bir sey olmasi. Normalde sinemaya gittigi-
nizde oturursunuz, goriintii 6niintize di-
ser ve bitince de kalkar gidersiniz. Burada

BELGESEL ODASI: VASIF KORTUN

oyle bir sey yok. Gosterim olmadiginda da
sinema acik. Bazen orada bir sey oynami-
yor, oynamasi da gerekmiyor.

N Salt Beyoglu'nun Acik Sinema’si mi-
mari 6zelligiyle de 6ne cikiyor. Tiirkiye'de
su ana kadar gormedigimiz bir sinema sa-
lonu mimarisi anlayisi. Bu sinema, nasil bir
izleme anlayisindan ortaya ¢ikti?

Tarihe dogru gittik, gecmise dogru. Daha
paylasimci, daha kategorize gidilmemis,
disipliner ayrimlara tekabiil edilmeyen

bir durustan bakiyor Acik Sinema. Salt
Galata’da da Oditoryum var. Orasi da
baska bir sey yapiyor. Daha klasik bir
Oditoryum. Gosterim oldugunda acilan,
daha uzun siireli gosterimlere acik. Nisan
ayinda Salt Beyoglu acildiginda, ikinci
bina daha acilmadigi icin biitiin gosterim-
leri Acik Sinema’da yapacakmisiz gibi bir
beklenti uyandi, dyle degil. ikinci mekanin
aciimasiyla bu iki mekan farkli hareket
edebilecek. Daha farkli imkanlara firsat
verecek. Acik Sinema’da 3-4 saatlik bir
gosterim yapmak kolay degil, dogru da
degil. Ciinkii insan oraya gidip e-mailini
kontrol edebiliyor, dinlenebiliyor, ya da
sevgilisiyle oturabiliyor, ya da kisa bir
konusma da olabiliyor. Durasyon soru-
nunu halletme sansimiz oldu ikinci bina
ile birlikte. Acik Sinema’nin mimarisinde,
bir mimari tromp olarak, aklimda olan sey
Apple Shop’lardaki gosterim alani. Ora-
da konusmalar yapilr, kimisi e-mail’lerini
kontrol eder, hicbir sey de olmayabilir.
Orasi bir “interspace”dir. Mekanlar arasi
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bir mekandir. Surada alisveris yapilir, birisi
baska bir seye bakar, bir yandan konusma
yapilir, kimi de ortada dolasiyordur. Bi-
zim icin Acik Sinema bir anlamiyla buydu.
Sokaktan gelen kalabaligin kimi zaman
dinlenmesi, tuvalete gitmesi, kimi zaman
da bir gosterim oldugunda, “A burada
gosterim var” diyerek beklemedigi bir seyi
seyretmesi. Film bittiginde izledigi seyi
ekranda 6grenmesi, kimi zaman kalmasi,
oturmasi ya da oturmamasi. Butiin bun-
lara imkan veren akiskan bir mekan icinde
isliyor.

N Kurum ve katilimailarin ortak insiyati-

finde programlar olusturulacak demissiniz.

Bunun ilk 6rnegi Documentarist sanirim.

Bundan sonra kimlerle ortak hareket ede-
ceksiniz? Ve ortak insiyatif alirken baz al-
diginiz kriterler nelerdir?

Orasi ¢ok acik bir alan. Korunaklh degil o
anlamda. !f istanbul’la bir calismamiz var.
Documentarist’le yeniden bir araya gele-
biliriz. Kisa film festivalleriyle de bir araya
gelebiliriz. Kimi zaman biz merak edip
aryoruz, kimi zaman da bize tekliflerle
geliyorlar. Kurumun ruhunu, durusunu tar-
tistigimiz bir konusma gerceklestiriyoruz.
Biz, buyurun hos geldiniz, sunlari goste-
rebilirsiniz, demektense daha miidahil ol-
mayi istiyoruz. Miidahil olmaktan kasit da
neler yapiliyor, nedir, bununla nereye gi-
dilir, ne yapihr, biz bunun icinde kendimizi
gorebiliyor muyuz? Hem konuksever bir
mekan olsun, hem de herkes icin islesin.

Yani hem bizim icin, hem de misafirler icin.
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N Documentarist’in insan Haklari Film
Festivali’'nin bu seneki temasi cocuk hak-
lariydi. Salt Beyoglu'nun Documentarist'i
konuk etmesinde temanin etkisi oldu mu?

Evet. Duyarli oldugumuz bir siirii konu var.
Bir tanesi de bu. Kendi egitim ve yorumla-
ma programlarimizla da karsilastirdik tabii.
Baska hangi konu olsaydi hayir derdik,

ya da evet derdik bilmiyorum. Daha yeni
basladik gosterimlere. Zaman icinde farkli
yonlere gidebilir.

N Takip ettiniz mi bilmiyorum ama Do-
cumentarist icin yapilan gosterimlerde
Acik Sinema’nin ¢ok kalabalik oldugunu,
ilginin diger gdsterim mekanlarina gore
cok daha fazla oldugunu gordiim.

Evet, takip ettim.

N Sizin acinizdan bunun nedenleri ne-
lerdir?

Ekiimenopolis'i gosterdigimizde de cok
kalabalik oluyor. Ama Frederick Wiseman
filmlerini gosterdigimizde iki t¢ kisi oluyor.
Wiseman belgesel sinemanin en 6nemli
insanlarindan biri, bence sinema adina. Bu
bizim tizerinde karar verecegimiz bir sey
degil. Turkiye izleyicisi su an sektorel. X'e
gidiyor ama Y’ye gitmiyor. Documentarist
gosterimlerine geldikten iki giin sonra
Wiseman seyreder diye bir kural yok. Ol-
masi ¢ok giizel olur. Uzun dénemde merak
ettigimiz bu kenetlenmelerin nasil oldugu.
Giincel sanati takip eden bir insan bilimi,
filmleri, videolar nasil takip eder? Daha



farkli olmasi gerekiyor. Ama bu zaman isi.
Bir ginde bir izleyicinin ilgi alanlarini kis-
kirtmak kolay degil. Acik sGyleyeyim bizim
acimizdan seyirci sayisi 6nemli degil. Her-
kes icin degildir bu isler, herkes icin olmasi
da gerekmiyor. Salonun dolmasi gerekmi-
yor, ama kimileri icin iyi olabilir. Kimilerine
ulasabilirsek ne mutlu bize. Cok 6nemli
isler, bence kritik isler gosterildi. Bunlarin
kiminde 2-3 kisi, kiminde 100 kisi geldi.

N Sergi salonunuzdaki gosterimlerle pa-
ralel film, video gosterimleri de gercekles-
tiriyorsunuz. Serginin konsepti etrafinda
yaptiginiz film gosterimlerini nasil belirli-
yorsunuz?

Bizim ekibimiz var. Konusuruz. Eksiklere
bakariz. Eksikliklerden kastim bilgi eksik-
ligi. Disaridan insanlarla konusuruz. Lokal
olabilir, uluslararasi olabilir. Arastirma ya-
pariz. Yavas yavas onun {izerine olusur. Ne
kadar iyidir kotudir bilemem. Hem kendi
ic bilgilerimiz, hem de disaridan danis-
manhk muessesesiyle yapariz.

N Tiirkiye'de bircok galerinin, miizenin,
kiiltiir merkezinin sinema salonu var ve sizin
gibi ortak gosterimler ve sergileriyle para-
lel etkinlikler yapiyor. Acik Sinema’nin ve
Oditoryum’un bu acidan farki ne olacak?

Cok iyi programlar oluyor. Ama bu ko-
nuda ¢ok buiyiik bir iddiamiz yok. Genel
olarak baskalarinin yapmadigini yapmaya
calisiyoruz. Pera Miizesi'nin ¢ok iyi bir film
programi var. Onu tekrar etmememiz lazim
ya da benzer bir sey yapmamamiz lazim.
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Bir yer iyi bir sey yapiyorsa ne mutlu bize.
Ciuinkii o alan baska bir kurum tarafindan
degerlendiriliyor demektir. Bizim yapabi-
lecegimiz baska neler yapilabilir. Mesela
deneysel sanat videolari olabilir. Tarihi
programlar olabilir. Bence istanbul'da cok
biiyuk bir eksiklik mimari film programlari.
Oraya hi¢ bakmiyoruz. Memleket festival
seviyor. Blok bir gosterim programi! Maa-
lesef biz pek festivalci degiliz. Onu konuk
kurumlarla dengelemeye calisiyoruz. Bizim
stirekli devam eden bir programimiz var.

N Filmler icin bir arsiviniz var mi?

Bizim kendi arsivimiz var ama egitim arsivi.
Arsivimizdeki filmleri gosterme sansimiz
yok. Gosterim hakkini arastirma icin tutu-
yoruz. Kutlug Ataman’in filmografisini ve
videolarini aliyoruz ¢ok yakinda. Bir kisi
arastirmak istiyorsa gidip izleyebilir. O ko-
nuda da ¢ok genis bir arsivimiz var. Sade-
ce Turkiye’den 300-400 sanat¢i videosu
var Galata’daki arastirma boltimiinde.

N Bundan sonrasi icin planlariniz nelerdir?

Oyle bes yil sonrasini planlamiyoruz.
Daha acik tutmaya calisiyoruz. Ozellikle
bilmedigimiz konularda acik olmak daha
yararli. isci Filmleri Festivali ile konusaca-
g1z bu hafta. Mimariyi konusmak icin film,
enteresan alanlardan bir tanesi. “Scramble
for the Past” / “Gec¢mise Hiicum” pro-
jesi icinde sanat videolar programi var.
Hollanda’dan arka arkaya iic tane sergi
projemiz var. Onun etrafinda kurdugumuz
klasik kavramsal videolar dizisi olacak. Cok
fazla ilgi cekmez, ama 6nemli mi?
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NERESI YERIMIZ,
NERESI YURDUMUZ

BIR YERDE DURAMAMAK VE
GITMEK: BENIM MARLON VE BRANDOM

SEHITNUR KURUM

Osmanl imparatorlugu gibi cok uluslu bir
devletin ardindan Yeni Turkiye Cumhuri-
yeti, ulus-devlet politikasi ile sinirlar ve
topraklari belli bir yer-yurt insa etmistir.
Bu yerin adini da neredeyse Tiirklerin yeri
anlamina gelen “Tirkiye” koymustur. Ne
yazik ki bu adi koyarken bu topraklar iize-
rindeki Tirk olmayanlari diisinmemistir;
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bilhassa tlkenin dogusunda yasayan, yani
yeri-yurdu orasi olan “Kiirtler”i. Onlari
Turklestirilebilir gormus ve olduklari gibi
kabul etmemistir. Cunku “Turkliik” tizerine
kurulan bu cumhuriyet, farkliliga imkan ta-
nimayan bir ortami hedeflemistir. Zaman-
la dislanan Kiirtler, iilkenin asil sahipleri
Turkler icin bir “6teki” haline gelmistir. Az
gelismisligin ve “oteki”ligin adi Kurtlerle
konmustur. Yani Kiirtler “gtinah kecisi”
secilmis ve ilerlemeyen, geride kalmis,



geleneksel insanlar olarak etiketlenmistir.
Zaten salt Turklerden olusmasi hedeflen-
mis Turkiye Cumhuriyeti Devleti’'nde bir
“oteki”ye ihtiya¢c duyulmaktadir. Kendi
gecmisini ortbas etmek ve kendine karsi
duydugu nefretten kurtulmak “cteki"nin
varligi sayesinde gerceklesecektir ne de
olsa.

Turkluk-Kirtluk olgusuna bu perspektifle
baktigimizda aslinda ikisinin de ne kadar
“kurgulanmis” (constructed) birer olgu ol-
dugu ortaya cikar. Bu yapi insan eliyle na-
sil kurulduysa yine insan eliyle bozulabilir
(deconstruct).! Gitmek: Benim Marlon ve
Brandom (2008) filmi, Turk-Kiirt ayrimi-
nin bu kadar keskin olup olmadigini sor-
gulayip bir Tirk kadinin her kosula inat,
“sinir”lar hice sayarak bir Kiirt erkegini
sevebilecegini gosterir. Filmde Turk-Kiirt
ayrimi gibi keskin olmayan bir baska ayrim
da ortaya cikar: Aslinda kimsenin yeri/yur-
du sinirlarda cizildigi kadar net ve belirgin
degildir; yersizlik-yurtsuzluk bu topraklar-
da bazen kaginilmaz, bazen de gayriihtiya-
ri olarak herkes tarafindan hissedilebilecek
bir duygudur.

Gitmek: Benim Marlon ve Brandom,
istanbul’da Giimiissuyu’nda yasayan ve
tiyatro oyunculugu yapan Ayca adli yalniz
bir kadinin ask hikayesini anlati. Umut-
suz bir asktir Ayca’ninki, ctinki sevgilisi
Turkiye'nin dogusunda bir film ¢ekimin-

1 Ayrintili bilgi icin Michel Foucualt, Archeology
of Knowledge (Londra: Routledge, 1989).

SINEFIL

de tanistigl, cekim sonrasi memleketi
Siileymaniye’ye donen Irakli bir Kiirttiir.
Ayca istanbul’a doner ve hayatina kaldig
yerden devam etmeye calisir. Oysa simdi
daha da mutsuzdur; onu tutunamadigi bu
yerden, yalnizhgindan ve basarisizligindan
kurtaran aski Kuzey Irakli bir Kurtte, Hama
Ali’de bulmasina ragmen ona bir turlii ka-
vusamaz.

Ayca’nin istanbul’da sevgilisinden ayri
gecirdigi zaman, Amerika'nin Irak isgaline
denk gelir. Anlastiklari tizere Hama Ali'nin
istanbul’a gelmesini bekleyen Ayca, ya-
sadiklarinin etkisiyle savasa karsi daha
duyarh bir hale gelir. Savas karsiti eylem
ve protestolara katilir, televizyonda surekli
Irak’taki savasla ilgili haberleri takip eder.
O “Batili” biri olarak yuziinii artik Dogu’ya
cevirmistir. Sozlu kiltiir geleneginden ge-
len Hama Ali ise sevgisini ve hasretini dile
getirmek icin Ayca'ya videolar hazirlar ve
onlari kacak olarak istanbul’a gelen Irakli-
larla Ayca'ya ulastirir. Bu video-mektuplar
her ne kadar Ayca’nin hosuna gitse de
sevgilisine karsi 6zlemini gidermez. Oyle
ki kendisi gelmek istemesine ragmen sa-
vasin patlak vermesinden dolayi bir tiirlii
Irak disina cikamayan Hama Ali'yi bile
katlanamadigi yalnizligindan dolayi suclar
bazen. Aslinda Ayca’nin yasadigi basitce
bir yalmzlik duygusu degil, bulundugu
yere ait olamama ve hayata tutunamama
sancisidir.

Ayca, kendisiyle barisik midir pek anlasil-
maz ama cevresiyle cok da barisik degildir.
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Giintmuzdeki gizellik anlayisi, top model
gibi olmak oldugundan Ayca cok da giizel
sayllmaz; zira sismandir ve yine giiniimiiz
algisina gore pek de bakimli degildir. Yani
bulundugu ortama gore farklidir Ayca;
kiiciik bir tiyatroda oyuncudur ama sis-
mandir ve dikkat cekici degildir. Ustiine
ustluk goriintsi biraz Kiirtleri andirmak-
tadir; siyah sacli ve siyah gozludur. Peki
Ayca’'nin etrafiyla iliski kuramamasinin ve
kimsede bulamadigini Hama Ali’de bul-
masinin altinda yatan bunlar midir? Cev-
resine tahammiil edemeyen Ayca, aslinda
bir 6lctide kendi “farkhliginin” farkinda
olup kendisine ve kendi yasantisina da

mi tahammiil edememektedir? isin 6zii,
kendisinden ¢ok farkh bir yerde, bambas-
ka bir hayat yasayan Hama Ali, girdigi bu
ctkmazdan, kendisine ve cevresine karsi
tahammiilsiizlugiinden ve esasinda tutu-
namamishgindan kurtulmak icin bir cikis
yolu gibi goziikiir Ayca'ya.

Ayca kimdir? Film boyunca kimligi, ner-
den geldigi nereye gittigi hakkinda pek
bilgi verilmeyen Ayca icin bu belki de
hicbir zaman sorulmayan bir sorudur. Bir
apartman dairesi vardir yasadig, fakat
burasi onun “yeri” degildir. Bir sekilde
yasadigi bu alanda bir yabancidir. Ayca
apartmandaki komsulariyla pek anlasa-
maz, hatta kimi zaman tartistig: bile olur.
Ugrunda savasacag bir yeri/mekani ol-
mayan Ayca, asktan ziyade bir ev aramak-
tadir aslinda. Tam da bu yiizden ona sef-
katli kollarini acan Hama Ali, onun icin bir
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yer-yurt, siginak, ev anlamina gelir. Ayca
Hama Ali'nin Siileymaniye’ye bagliligina
tutulur ve Hama Ali'nin kalbini kendine

yurt edinir.

Apartmana her girisinde, pencerenin
kenarindan disariya bakan iki yasl Rum
kiz kardesi, Ariknas ve Martanus'u goriir
Ayca. Filmde, onlarin da aslinda birer yer-
siz-yurtsuz oldugu fark edilir; yasadiklari
yere aidiyetleri hakkinda bilgi verilmezken
yasliliklari sebebiyle korktuklarinin alti
cizilir. Esasinda bu iki kadinin korkulari,
yasliliklarindan degil “sahipsizlik”lerinden
kaynaklanir. Turkiye Cumhuriyeti Devleti,
ulus-devlet insasini gerceklestirmek icin
tlkede yasayan Rumlara miibadele poli-
tikasi uygulamis, yani buradaki Rumlari
Yunanistan’a gondermistir. Bu iki kardes
de, Yunanistan’a gitmeyip azinlikta kalan
Rumlardan olup, Turkiye Cumhuriyeti'ne
gore “makbul vatandas”? sayilmadiklari
icin dislanmis olsalar gerek. Belki yurtlari
istanbul’dur, hatta istanbul’da yasayan
bircok Tiirk'e gore belki daha fazla istan-
bullulardir (ki gecmisle paralel sekilde
istanbul’'da yasadiklari yer, Rumlarin yo-
gun olarak bulunduklar Beyoglu bolgesi-
dir), ama eski aidiyetleri yine de onlarin
yurtlari olan bu yerde kendilerini “sahip-
siz” hissedip korkmalarina engel olama-
maktadir. Zira bir ulus-devlet olan Tiirkiye

2 Ayrintili bilgin icin Fiisun Ustel, “Makbul
Vatandas”in Pesinde: Il. Mesrutiyet'ten Bugiine

Vatandashk Egitimi (istanbul: iletisim Yayinlari,
2009).



Cumhuriyeti onlar kucaklamaz, bir vatan
(ev) hissi vermez.

Sevdigi adama kavusmak isteyen Ayca,
Irak’a gitmenin yollarini ararken Kuzey
Irakl ressam bir miilteci olan Soran ile
tanisir. Kacak olarak istanbul’da bulunan
Soran, ailesini memleketinde birakmis,
Avrupa’ya gidip yeni bir yurt edinebil-
mek icin buraya gelmistir. Kendine yurt
edinecegi yeri belirleyip, kalacagi yeri de
ayarladiktan sonra ailesini yanina alacaktir.
Fakat istanbul’da, Ayca’'nin gidip gordiigii
tizere Eminont’nde, 50 odada 400 kisinin
yasadigl bekar evlerinde, diger multeci ve
kacaklarla birlikte yasamaktadr. istanbul
ve bu bekar evleri onun gecici yeri olmus-
tur. Peki yurdu olabilmis midir? Tabii ki ha-
yir. Zira Ayca’'nin sonradan televizyonda,
haberlerde sahit oldugu bir gercek vardir:

SINEFIL

Soran bir grup kacak ile birlikte yakalan-
mistir. Evet, o bir kacaktir; yeri-yurdu ol-
mayan, daha dogrusu kendi vatanini terk
edip oradan ayrilmak zorunda kalarak yer-
siz-yurtsuzlasan biridir.

Irak Yolculugu

Ayca, artik yasadigl yerde umutsuzca
beklemeyi stirdiiremez ve ne olursa olsun
sevgilisine “gitmek” ister. Otogara gidip
Diyarbakir'a bir otobiis bileti alarak Irak
yolculuguna cikar. Bir “yer” olarak otogar,
aslinda oldukea ilging bir mekandir; bekle-
yis icinde olan, cogu zaman nereden gelip
nereye gittigi belli olmayan yersiz-yurtsuz
insanlarin “yer”idir adeta. Bu yer, stirekli
“gitmek” fikrini cagristinir; burada insan
ne kadar beklerse beklesin durmaz, elbet
bir vakit gider. Burasi, bazi insanlar icin
barinabilecekleri bir “yer” olabilirken sa-
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hiplenilebilecek bir ev olamaz asla. insan-
larin hep bir evi (yeri-yurdu) vardir; kay-
betseler ya da arkalarinda biraksalar bile
kendilerini ait hissettikleri, sahiplendikleri,
hasret duyduklari bir evleri. iste Ayca icin
de bu ev (yer-yurt), Hama Ali'nin yani ol-
dugu icin o, yasadigi ve belki de yillardir
alistigi “yer”i kolayca geride birakmis, ger-
cekten olmak istedigi “yer”e gitmeyi tercih
etmistir.

Ayca Irak’a yaptigl yolculukta bircok seyin
farkina varir. Diyarbakir’a vardiginda ken-
disini sinira goturecek soférden bolgede
stirekli kimlik kontrollerinin yapildigini
ogrenir. Istanbul'da kimse kimseye kim
oldugunu sormazken, burada sof6riin
soyledigi gibi yabanci uyruklu olmayanlara
bile herkes soru sorar; 6zellikle kimlikleri-
ni ve pasaportlarini. Devlet, kendi cizdigi
topraklar tizerinde yasamasi ve kendi 6z
vatandasi olmasina ragmen Kiirtleri, insa
ettigi Turk vatandas tipinden farkli (hatta
aykir) gordiigii icin potansiyel tehdit ola-
rak gormektedir. Dolayisiyla devlet, Kiirt-
leri bu tip denetimler ve kimlik sorgulama-
lari ile kontrol altina almak, bu sayede de
kimin diisman kimin dost Kurt oldugunu
anlamak gerektigini savunmaktadir. Ama
tabii bu kontrollerde yipranan devlet de-
gil, kendi topraklarinda bile suirekli kimlik-
leri yiiztinden hor goriilen insanlar olur.
Diyarbakirliya durmadan sorulan kimligi,
onu ister istemez varolussal bir sanciya
iter. O kimdir? Koklerini, yerini, yurdunu
durmadan sorgular Diyarbakirl. Genele
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bakildiginda bolgedeki insanlarin, yillar-
dir yasadiklari, hatta sahibi olduklari bu
topraklar tizerinde bile bu uygulamalar
yliziinden evsizlesmeye (yersiz-yurtsuzlas-
maya) basladigi goriiltir. Kendi kimliklerini
ve nereye ait olduklarini sorgulamalari, bir
miiddet sonra duyarsizlasma ve nerede
olduklarini unutacak hale gelme seklinde
bile sonuclanabilir. Artik sadece kendi ya-
kinlarini diistiniirler. Baska da careleri yok-
tur belki, kim bilir...

Ayca’'nin sinirdaki konusmalari ve tecrii-
beleri gosterir ki umarsizca cizilmis sinir,
buradaki insanlarin evlerinin ortasindan
gecmekte, anneyi evladindan, kardesi
kardesten ayirmaktadir. insanlar, giinler-
dir burada, bu “yer”de, sinirda devletin
denetimi altinda olan kapinin aciimasini
ve yakinlarina kavusmayi beklemektedir.
Ama yine de umutsuz degillerdir. Oyle ki
Ayca’'nin karsilastigr yash Kurt bir anne
onu umutlandirmaya bile calisir. Bu yasli
kadinin kendi diliyle (Kiirtce) soyledigi sa-
vas karsiti ve barisa dair umut dolu sozler
Ayca'yi sasirtir.

Ayca'nin iran tecriibesi ise “6tekilik”
tizerine s6z soyleyen, “6teki"ne temas
etmeye calisan bir filmin de ne yazik ki
“otekilestirmek”ten kurtulamadiginin altini
cizer. iran, siirekli elestiri konusu edilen
klise nitelendirmelerden bir an olsun uzak-
lasilamadan tek tarafli resmedilir. iran’da
gecen her anda istisnasiz negatif bir at-
mosfer yaratilir: Ayca’nin iran sinirinda
bekletilmesi, arabasina bindigi sofériin ul-



kedeki televizyon yasaklarindan, kiyafetine
dikkat etmesi gerektiginden bahsetmesi
ve siirekli Tuirkiye-iran karsilastirmasi yap-
masli, Ayca’'nin basindaki ortii diistiigiinde
aninda lokantadaki herkesin ona bakisla-
rini cevirmesi, gece postaneye gittiginde
ofisteki kadinlarin bile onu bu saatte tek
basina sokaga ciktigi icin elestirmeleri ve
oradan donerken pesine bir adamin takil-
masi... Soziin 6zii Iran, Ayca’nin bir giin
bile yalniz basina kalamayacag, kalirsa
hasta olacag), delirecegi, kagmak istedigi
bir yer olarak yaftalanir ve aslinda “6teki”
haline getirilir. Film “6teki"ni anlamaya,
ona temas etmeye calisirken kendi icinde
baska “6teki”ler icat etmekten kurtulamaz.

Ayca’'nin yasadigi apartman, mikro dlcekte
Turkiye Cumhuriyeti 6rnegi gibi ele alina-
bilir. Bu noktada Ayca, apartmandaki “ne
idugu belirsiz insan”dir; koksiiz, yersiz-
yurtsuzdur. O apartmana bir tirli dahil
olamayan ve 6tekine 6zlem duyandir. An-
cak goriinmedigi, sesini, solugunu cikart-
madigl muddetce apartmanda varligini
huzur icinde idame ettirebilir. Ne de olsa
ses cikardigi anda, apartmanin/duzenin
koruyucusu sayilabilen yasli apartman
sakini, Ayca'nin duvarini yumruklamaya
ve bu mekanin duzenini ona hatirlatma-
ya baslar. Su halde apartmanin/diizenin
koruyucusu olan bu yash adam Turkiye
icin “makbul vatandas”tir denilebilir. Rum
kiz kardesler de diizenin icinde kurduklar
kiicuik duzenlerine kiyasiya bagli, ama bu-
lunduklar yerin bir adim 6tesine, kapinin
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bir adim disina ciktiklarinda tedirgin birer
yabancidir. Kuzey Irakli Kiirt Soran ise o
apartmanin icine asla sokulmak istenme-
yen “Oteki” olarak karsimiza cikar.

Ayca’'nin kendisinden sikayetci olan kom-
sularina soyledikleri (“Bu apartmanda
bana kimse nasil yasayacagimi soyleye-
mez!”) ile paralel olarak, devlet de aslinda
bize “kim” oldugumuzu tizerimize baski
kurarak soyleyemez, hatta bizi istedigi
vatandas haline sokmaya da calisamaz
seklinde 6zetlenebilir filmin sdylemi. Evet,
ulus-devlet kendisini 6zne, vatandasi ise
nesneymis gibi gormds, insani hice saymis
ve ¢ogu insani yerinden-yurdundan ede-
rek (Tirkiye sinirlar icinde, sehirlerarasi
gocler dahil) bu kisilerin ciddi travmalar
ve kimlik bunalimlari yasamasina yol ac-
mistir. Fakat nihayetinde bdylesi ciddi
zorluklar yasamis insanlar, vatandasi ol-
duklari ulus-devletin ya sonunu getirecek
ya da ona yeni bir bicim vereceklerdir;
evsizlikten kurtulup sahiplenebilecekleri
ve kendilerini giivende hissedebilecekleri
bir yer-yurt isteyeceklerdir. Kendilerine bu
imkani sunmayan ulus-devleti bu yonde
donistiireceklerdir. Belki demokrasiyi ar-
kalarina alip herkesin 6zgiirliigtine, kisisel
hakkina ve en 6nemlisi de farkliigina saygi
duyuldugu ve politik anlamda vatandashk
ilkesinin (etnik kokene ve farklihga bakil-
maksizin Turkiye Cumhuriyeti devletinde
dogan/yasayan herkes Turkiye Cumhuri-
yeti vatandasidir) benimsendigi bir devlet
anlayisini ortaya koyacaklardir.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

MERIH AKOGUL
BIR ZAMANLAR
SINEMADA...

Kimbilir hangi filmden &diinctir, bugtinkii
ruh halim... Filmler seyredip, filmlerdeki
yasa gelmistim; daha kiiciik bir cocukken.
5-6 yaslarimda Bakirkoy'de bir yazlik si-
nemada seyrettigim sirkte gecen filmi hala
unutamam. Asik oldugu trapezci kizi sii-
rekli izleyen, sonunda sirki yakan ve beni
cok korkutan palyacoyu hatirliyorum. De-
demle gitmistim sinemaya ve beni yarisin-
da ¢ikarmisti. Hala sonunu merak ederim
bu filmin ve neden ciktigimizi; film dedemi
acmadig icin mi, yoksa benim psikolojimi
daha fazla etkilememesi icin mi... O giinden
sonra, her filmi sonuna dek izledim, belki de
bu yiizden!

/70’li yillarda ise bu kez evde, TRT nin

tek kanal, yayinin haftada ii¢ giin oldugu
donemde izledigim bir filmi hatirhyorum.
Yine bir korku filmiydi. Annem ve karde-
sim, filmi izlerlerken uyumuslardi ve ben
tek basima gergin bir bicimde bu filmi
seyretmistim. O film, daha sonra 1978’de
Philip Kaufman tarafindan ikinci versiyonu
cekilen Ceset Yiyicilerin istilasi filminin Don
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Siegel yonetiminde cekilen 1956 tarihli
orijinaliydi. Belki de hayatimda bu kadar az
uyumamin ve gece gec yatmamin nedeni ko-
zanin icinden cikacak yaratigin ben uyurken
bedenimle yer degistirecegi gercegiydi.

Universite cagimda seyrettigim Doktor
Jivago, hayatimin 6nemli filmlerinden biriy-
di. Epik filmlerin krali David Lean’in Boris
Pasternak’in bu meshur eserini boylesine
siirsel bir bicimde cekmeyi nasil becerdi-
gini hala disiintirtim. Omer Serif'in 1slak
bakislari, parmag kesik eldivenleri (6yle
hatirliyorum) ve karlarin icinden renkli ve
sinemaskop gecen kar/a treni, beni asla
boyle sahneler cekemeyecegim tedirginli-
giyle sinemaya atilma kararimdan uzaklas-
tirmisti. Askin, tutkunun ve inancin varligina
inanmam ve iyi bir sinema seyircisi olmam
bundan sonradir.

Jane Fonda’ya asik oldugum filmdi Ju-
lia... Fred Zinnemann'in yonettigi 1977
yilinda cekilen bu filmde, Julia roliindeki
Vanessa Redgrave eslik ediyordu, iinlii



yazar Lilian Hermann roliindeki Jane
Fonda’ya. Hermann'in deniz kiyisindaki
evinde bitirdigi romaninin son sayfasina,
oniindeki daktilosuyla defalarca “The
End” yazmasi bana da bir kitabimi bitir-
digimde ayni seyleri yapma cesaretini
vermisti. Yazmanin kutsalligini, sozciiklerle
basa cikmanin gururunu ve evrene bir eser
birakmanin mutlulugunu bu filmde bir kez
daha gormiistiim.

Bir Zamanlar Amerika filmi bir baska
hikayedir. ilkinde arkadaslarimla sine-
madaydik, guriiltu edenlerle kapismistik
sinemada. Ikincisinde sevgilimin basi om-
zumdaydi ve horlayarak uyuyordu. inana-
mamistim yasadigima. Erkenden hayatim-
dan cikacagi o aksam belli olmustu. Ugiin-
cusu de askerlik donemine denk geldi.
Cayirhisar’in serin bir Haziran aksaminda,
erlerden 6diin¢ aldigim bir sapkanin altin-
da yedeksubay 6grenciligimi gizleyerek,
yarisindan fazlasi kesilmis olarak seyret-
mistim filmi. Bir daha da hi¢ seyretmek is-
temedim. “Spaghetti Western”in babasi Ser-
gio Leone’in filminde bir kez daha anlamistik
hayati: Vuruldugun zaman, ‘Ayagim kaydi!”
diyebilmekti hayat...

Cocuklugumda ciziklerini hep yagmur san-
digim o filmlerle 1slanmis, onlarin icimde
actirdigi giineslerle kurutmustum nemli
ruhumu. Sonunda, filmlerdeki kadar tirkek
ve filmlerdeki kadar giiclii olmustum. Film-
lerde benim yerime sevmis, benim yerime
miicadele etmisler; benim yerime savasip,
benim yerime 6Imiislerdi. iste bundan
sonradir ki, bir film kahramani gibi hayati-

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Fotograf: Nesrin Akogul

mi surdiirdim. Dikkatli ve bir giin 6lecegi-
mi bilerek.

Allak bullak eden filmler; Passenger.... 11k
seyredisimde inanilmaz sikilmistim. Ama
haftalar sonra filmin kara bulutlar acilip
hava netlesince 6niimden neyin gectigini
anlamistim. Yeniden bulabilmek ve o filmi
gorebilmek yillarimi aldi. Bu da bana, baz
filmleri seyrettikten ¢ok sonra sevebilece-
gim gercegini 6gretti. Cabuk isinan her sey
cok da cabuk soguyordu; agir agir pismeyi
ve dostluklarin da bakim istedigini artik bi-
liyordum.

Venedik’te Oliim (Visconti), Nostalghia
(Tarkovski), Ozel Bir Giin (Scola), San
Lorenzo Gecesi (Taviani Kardesler), Diisler
(Kurosawa), Teorema (Pasolini) ve Blow up
(Antonioni) ve daha nice filmler. Heyecanli
ama bir o kadar da tuhaf ilk bulusmala-
rimiz... Sonrasinda sira disi filmler, festi-
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

vallerin hayatimizda ancak bir kez gore-
bilecegimiz, yari-bilin¢le alinmis biletlerin
slirpriz sonuclari...

Ya korku filmlerine ne demeli: Hayatim bo-
yunca iyi-kotii demeden seyredebildigim
kadar korku filmi seyrettim. Onlarla ge-
rilip, onlarla rahatladim. B sinifinin iyi bir
ogrencisi oldum. Cocuklugumun gectigi;
incirli, Sinema 74, Sayanora, Yeni Sinema
burclariyla korunan Bakirkdy'de bagim-
sizhgini ilk ilan eden sanat sinema oldu.
Giinler gecti; 8 mm, Betamax, VHS, VCD,
DVD uzerinden Blue-Ray’a kadar geldik.

Hayati bazen onlarin yiiziinden yanhs ya-
sasam da, Turk filmlerinden de buyiik ke-
yif aldim. Eski istanbul fonunda cereyan
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eden; asil hitaplarin, kirik asklarin ve iyi
ile kotiinuin kol kola sokaklarda dolastigy,
bazen Bebek, bazen de Suadiye manza-
ral filmlerinden kendime 6nemli dersler
citkardim.

Ben filmlerle buytidiim. Filmler seyrettim,
siirler yazdim. Filmlerin verdigi enerji ile
fotograflar cektim. Film kahramanlarinin
hayati benim yerime yasayislarini ilgiyle
izledim. Duygularimi birakmayi, ruhumun
gotiirdiigli yere gitmeyi ve hayatin icinde
kayboldugumda her sefer karanlk bir si-
nema salonunun icinden yeniden yeryii-
ziine ¢ikmay hep filmlerden 6grendim.

Filmsiz hayat bir hatadir. Tipki, siirsiz, mu-
ziksiz, fotografsiz hayatlar gibi.
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Karlarin beyazinda yiirek burkan bir masal...

kar beyaz

Sabahattin Ali'nin AYRAN adl eserinden... 'Yonetmen Selim Giines

o
/// ‘% .
L

Kar Beyaz - Tiglon

Yonetmen: Selim Giines

Oyuncular: Hakan Korkmaz, Sinem islamoglu,
Giirsan Piri Onurlu

Turkiye, 2011, 77 dk.

Katildig: festivallerden &diillerle donen Kar
Beyaz, Turk Edebiyati’nin en 6nemli isimlerin-
den Sabahattin Ali’'nin Ayran adl eserini sine-
maya tasiyor. Selim Giines’in senaryolastirdig
ve yonetmenligini ustlendigi Kar Beyaz, kiiciik
bir cocugun yasam muicadelesinden bir giinliik
kesitle ayriliklari, hasretle bekleyisleri, 6zlem-
leri, pismanliklari ve her seye ragmen insan
yasaminda var olan umudu anlatiyor. Filmde,
kardeslerini doyurabilmek icin careyi kar kis
demeden ayran satmakta bulan Hasan’in
hikayesi, muhtesem gorintuler ve basarili
oyunculuklar esliginde beyazperdeye yansiyor.

DVD’de Yer Alan Ekstralar:

Gorme Engelliler icin Sesli Betimleme
Set Fotograflar

Kamera Arkasi Goriintiiler
Roportajlar
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Ein Film for PINA BAUSCH von WIM WENDERS

tanzt, tanzt
sonsl sind wir
verloren

Pina - Tiglon
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Yonetmen: Wim Wenders

Oyuncular: Pina Bausch, Regina Advento,
Malou Airaudo

Almanya, Fransa, ingiltere, 2011, 106 dk.

2009°da yasamini yitiren efsanevi dansci ve
koreograf Pina Bausch, dansini viicut diliyle
birlestirerek olaganiistii ve devrimsel nite-
likte bir doniisiime imza atti. Unlii yonetmen
Wim Wenders bu filmde Bausch’un estetigini
tum heyecaniyla ve Tanztheatre Wuppertal
dans grubunun muhtesem koreografileri

ile ortaya koyuyor. Wim Wenders'in Pina’si,
Bausch’un yasaminin ve eserlerinin goz
kamastirici ve coskulu bir giizellemesi. Belge-
selle muzikalin sinirlarinda dolasan ve tiirler-
in kaliplarina sigmayan film, seyircisine gortiil-
enin/algilananin farkl tezahiirleri arasinda
dolastiran unutulmaz bir gorsel tecriibe vaat
ediyor. Duygulari hareket ile aktarmanin

iki ustasi Pina Baush ile Wim Wenders'i
bulusturan Pina, geride biraktigimiz 2011
yilinin en iyi filmlerinden olarak anilmay: hak
ediyor.



JAMES McAVOY
ROBIN WRIGHT
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Yonetmen: Robert Redford

Oyuncular: Robin Wright, James McAvoy,
Tom Wilkinson

ABD, 2010, 122 dk.

Parlak oyunculuk kariyerini yonetmenlikle
taclandiran Hollywood yildizlari arasinda
mubhalif durusu ve kimligi ile saygin bir yer
edinen Robert Redford, Suikast ile Amerikan
tarihinin en kritik davalarindan biri tizerin-
den suclularin cezalandirnimasi ile gozdag)
verme-intikam alma arasinda gidip gelen bu
“zor zamanlarda adalet” meselesine el atiyor.
Baskan Abraham Lincoln’a 15 Nisan 1865'te
diizenlenen suikasta yardim ve yataklik et-
mek sucuyla diger yedi erkek sanik ile birlikte
yargilanan tek kadin olan Mary Surratt, onu
savunan geng ve idealist avukat Frederick Ai-
ken ve bu ikilinin dava siirecinde yasadiklari
Suikast'in temel hikayesini teskil ediyor.

DVD

Zeki Demirkubuz Filmleri Seti - Tiglon

Turkiye'de 1990’lardan sonra Yeni Tiirkiye
Sinemasi’'ni yonlendiren yonetmenlerin DVD
setleri yavas yavas cikiyor. Daha 6nce Nuri
Bilge Ceylan ve Dervis Zaim setlerinden
sonra simdi de Zeki Demirkubuz’'un filmleri
Tiglon etiketiyle raflarda. Kader, Bekleme
Odasi, itiraf, Yazg), Uciincii Sayfa, Masumiyet
ve C Blok filmlerinin icinde yer aldig yedi
Demirkubuz filminin DVD'si ydnetmenin
takipcilerinin dikkatine sunuluyor. Bilindigi
gibi Demirkubuz’'un ikinci filmi Masumiyet
Venedik Film Festivali'nde, Uciincii Sayfa
Locarno ve Rotterdam Film Festivalleri de
dahil olmak tizere Avrupa’da yapilan ¢ok
sayida film festivalinde, Yazgi ve itiraf, 2002
yihinda Cannes Film Festivalinin “Un Cer-
tain Regard” (Belirli Bir Bakis) boltimiinde
gosterilmisti.
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DVD

BIR ZAMANLAR ANADOLU'DA

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan
Oyuncular: Muhammet Uzuner,
Yilmaz Erdogan, Taner Birsel
Turkiye, 2011, 150 dk

Tiglon

NURi BiLGE CEYLAN’DAN

HAYAL PERDESI 26 - Ocak-Subat 2012

Bir Zamanlar Anadolu’da en acik secik
haliyle, bir maktuliin bedeninin aranma-
sini ve cinayetin sorusturulmasini hikaye
eder. Bu arayis; katili, savciyi, doktoru,
polisi ve jandarmayi sabaha dek siirecek
beklenmedik ancak kacinilmaz bir yolculu-
ga siriikler. Ge¢cmis ile gelecegin ‘an’ icin-
de birbiri icine gectigi bu yolculuk, gece
ilerledikce her bir tipin karanhk yanlarini
ortaya dokecek ve insan dogasi lizerine
biiyiik laflar sdyleyecek bir hesaplasmaya
doniisecektir.

Basariyla cizilmis ve iyi oyunculuklar ile
desteklenmis farkli kisiliklerin birlikte cik-
tig1 yolculuk uzadik¢a duyulan i¢ sikintisi
yogunlasacak, kendilerine bile itiraf et-
mekten ¢ekindikleri taraflari ortaya ¢ika-
caktir. Filmin gecenin karanlik atmosferin-
den kurtulmasi ile es zamanl olarak ara-
nan ceset bulunur. Bu noktadan itibaren
seyircinin ferahlayacag yoniinde duydugu
beklenti alt tist edilir ve isler daha da kar-
masiklasir. Oyle ki, film bir noktadan sonra
arkadasini 6ldiirdiigtini itiraf eden zanliy
yargilayan, sucunu sorusturan, ayni za-
manda asayisi saglayan ve toplumda saygi



goren konumlardaki insanlarin kotiliikte
hic de katilden asagi kalir yani olmadigini
soyler. Yeni baslayan giinde artik katilin
sorusturmasi sona ermistir, Ceylan bu
asamadan sonra dogrudan ‘insan’i didikle-
meye baslar.

Yonetmenlik kariyerine tasra hikayeleri
anlatarak baslayan Nuri Bilge Ceylan’in
kamerasi son filmlerinde farkh bir yone
donmiisti. Bir Zamanlar Anadolu’da ile
ilk donem filmlerindeki tadi aradig1 ancak
bu sefer durdugu yerin farkhlastigi goze
carpar. Tasraya buyiik sehirden bakan
goze takilan tekduzeligin ve sikismishk
duygusunun agirhig: bilhassa giindiiz sah-
neleri tizerine bir bulut gibi coker. Tasrada
zaman, sehirde yasayanin katlanmakta
gicliik cekecegi kadar yavas akar. Giin-
delik isler ile dolduramadig vakit kisiyi ic
diinyasina bakmaya yonlendirir. Baktigin-
da gordiigiinii begenmez. Ustelik bu ko-
nuda ne yapabilecegini de bilemez. Nuri
Bilge'nin tipleri icin vaziyet boylesi bir
saplanmishktir halidir.

Her sanatcinin gerek sinema tarihindeki
biiyiik sahsiyetlerden gerekse cagdasi
olan ve kendine yakin gordugu sanat-
cilardan etkilenmesi, eserlerinde bazi
benzerlikler bulunmasi tabiidir. Nuri Bilge
Ceylan'in, Mayis Sikintisi filmi ile alttan
alta sezilmeye baslayan iinlii iranli yonet-
men Abbas Kiyartistemi'nin etkisi bu son
filminde daha da goriiniir olur. Pek de i¢
acici olmayan bir amac icin yola koyulan
kahramanlarimiza Orta Anadolu’nun tozlu

DVD

bozkirlarindaki essiz sonbahar giizellikleri
eslik eder. Karakterler bu yoniiyle Kirazin
Tadr'ndaki intihar ettikten sonra kendisini
gommesi icin birini bulmak icin yola koyu-
lan Bedi'yi; Riizgar Bizi Siiriikleyecek’te cev-
reden yaltilmis kiiciik bir koydeki cenaze
merasimini filme almak tzere ciktiklari
yolculukta, isini tamamlamak icin giinlerce
yash kadinin 6ltimiinti beklemek zorunda
kalan Behzat'i fazlasiyla hatirlatir. Genis
yer verilen bozkir ve yol cekimleri de yine
bu filmler arasindaki bicimsel benzerlikler-
dendir. Ancak iki yonetmenin sinemalari,
tasraya bakan ‘kameranin durdugu’ yer
s6z konusu oldugunda Kiyariistemi'den
keskin bir sekilde ayrili. Ceylan’in filminde
ise tabiat engin, kusatici, giiclii ve guizel-
dir; insan onun biiyukligi altinda ezilir.
Daha da 6nemlisi insan denen mahlak
geri donus timidi duyamayacak bir sekilde
tabiattan kopmus, onun iyilestiriciliginden
mahrum kalmistir.

Bir Zamanlar Anadolu’da, iki diskli 6zel
versiyonu ile gectigimiz giinlerde DVD
marketlerdeki yerini aldi. Ekstra secenek-
lerde yer alan doksan iki dakikalik kamera
arkasi goruntiileri Ceylan’in sette bulu-
nan herkesin katkilarina acik calisma tar-
zini ve oyuncu yonetimindeki basarisinin
ipuclarini sinemaseverlerle bulusturuyor.
Ayni zamanda “Anadolu” Cannes’da bel-
geseli ve NTV'de yapilan Nuri Bilge Cey-
lan soylesisi ile filmin 6ncesi ve sonrasina
dair fikir edinmek isteyen seyircilerini
bekliyor.
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NOTLARI

ESRA TICE

Turk sinemast icin her yonuyle dnemli
olan altmish yillardan baslayarak iki binli
yillara kadar sinemamizda gelinen siirece
dair engin bilgilere sahip degerli sinema
tarihcisi Giovanni Scognamillo’nun cesitli
basin organlarinda cikan film elestirileri,
makaleleri ve soylesileri bir kitapta toplan-
di. Giovanni Scognamillo’nun Goziiyle Yesil-
cam, Kiire Yayinlar Hayal Perdesi Kitaplig
adina sinema elestirmeni Baris Saydam
tarafindan hazirland.

“Turk sinemasinda basin taramasi” me-
selesini ele almak hususunda bir ilk olan
kitap bizlere, Tiirk sinemasinin giiniimuize
kadarki macerasini arsivleme firsati veriyor.
Diger sinema elestirmenlerimizle devam

HAYAL PERDESI 26 - Ocak-Subat 2012

etmesi planlanan bu serinin ilk kitabi olan
Giovanni Scognamillo’nun Géziiyle Yesilcam
bir arsiv kitap olmanin yaninda Tiirk si-
nema tarihini kesifte bir rehber niteligine
sahip.

Kitapta yer alan her bir elestiri yazisi; bir
filmin dilini, bicimini ve tslubunu kesfet-
meye olanak saglarken gtinimiiz sinemasi
icin de 6nemli olan “bir film elestirisi na-
sil olmalidir?” sorusuna cevap vermekte
ve nitelikli bir film okumasi sunmaktadir.
Kitapta yer alan elestiriler, sinema tarihi-
mizde hakli bir yere sahip 6nemli yonet-
menlerin filmlerinin -Mahalle Arkadaslari,
Yilanlarin Ocii, Susuz Yaz, Agaclar Ayakta
Oliir, Gurbet Kuslari, Karanlikta Uyananla,
Maden, Siirii- yani sira sinema piyasasi i¢in
yapilmis yapimi, yonetimi ve hikayesi zayif



filmler de degerlendirilmektedir. Nitelik-
li elestirilerde bulunma gayretinde olan
Scognamillo, donemin atmosferiyle bir-
likte Turk sinema duinyasindaki inisleri ve
cikislart gorme firsati vermektedir.

Makaleler ise, sinemamizin gelisim donem-
lerindeki “Toplumsal Gercekgilik Kuramr’,
“Ulusal Sinema”, “Milli Sinema” ve “Halk
Sinemas!” tartismalarinin tarihi siirecini,
yer yer muhataplarin sdylemleri tizerinden
ele almaktadir. Bu makaleler, yonetmen-
lerin ve elestirmenlerin, birbirleriyle olan
yakin iliskilerine ragmen, Turk sinemasi
s6z konusu oldugunda bitmeyen sert tar-
tismalara girebildiklerini gostermektedir.
Ayni zamanda ulusal film festivallerimiz
sonrasi yapilan tartismalari, elestirmen ve
yonetmen goriislerini aktarmaktadir.

Turk sinemasinda en c¢ok tartisilan mese-
lelerden biri olan Ulusal Sinema séylemine
dair “Tiirk Sinemasinda Tartismalar, Pole-
mikler, Kuramlar” adli makalede usta yo-
netmen Liitfi Omer Akad'in goriislerine de
yer verilmis. Usta yonetmen, 1968 yilinda
Ant dergisine, ulusal sinemanin temellerini
halk¢i bir sinema anlayisinin olusturmasi
gerektigini soylerken halkin gercekle-

ri halkin diliyle sinemaya aktarildiginda
ulusal sinemanin nitelik kazanacagindan
bahsediyor. Aksi bir durumun ise olum-
suz sonuglar doguracagina vurgu yapmis.
Paragrafin devami ise tavsiye niteliginde
ifadeler iceriyor:

“Tutulacak en olumlu yol, biitin mesele-
lere sirca koskiiniin batiya acik pencere-
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sinden bakanlari bu yargilarinda destek-
lemektedir. Su anda hic olmazsa sinemayi
kurtarmak icin, cevrelerince aydin sani-
lanlar bu sanattan uzak tutmakta fayda
vardir. Tuirk sinemacilari ulusal sinemanin
cikar yolunun bilincindedir.”’

“Tirk Sinemasinda Koy Filmleri” bashkli
diger bir makale ise sinemamizda kirsal
konulu ilk calismalari ve 6ne cikan yapim-
lari ismen belirterek bu filmlerin gerceklik
temasini ele alis bicimlerini, sistemle iliski-
lerini, mekan kullanimlarini ve cizilen erkek

1 Giovanni Scognamillo, (Haz. Baris Saydam),

Giovanni Scognamillo’nun Géziiyle Yesilcam,
istanbul: Kiire Yayinlari, 2011, s. 253
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SAFAK BEKGILERI (1053

Aksam Gazetesi, 7 Kasim 1963

Yonetmen: Halit Refig

Senarist: Halit Refig, Billent Oran,
Sadik Sendil

Oyuncular:  Goksel Arsoy, Niliifer Aydan,
Ekrem Bora

Bir siire 8nce izledigimiz Sehirdeki Yaban-
a1 gibi Jafak Bekgileri de bir agkn Sykiisii-
nii anlatmakla beraber Gzellikle memleke-
timizin birtalam gergeklerini, baz dava-
lanm aksettirmekte ve -1948°da gevrilen
Kanatlardan Tirbe'den sonra- Tiirk Hava
Kuvvetlerini, Tiirk havacilanm, Gzellikle
jet pilotlannin hayatlanm ve galigmalar-
1 beyazperdeye aksettiren ilk filmdir.
Vazife ile agk arasinda bocalayan, karsi
oldugu kéhne ve zararh tutumun tem-
silcisi olan adamun kazna tutulan, sonug
olarak g&niil macerasi mutlu bir sekilde
sona erdirmekle beraber gérevinden ay-
nlmayan {istegmenin Sykiilsii, biitlini ile
tatminkar olmamakla beraber (&megin
filmin baginda Istanbul'da cereyan eden tim sahneler gerek bicim gerek 8z
olarak niteliksiz ve yer yer semeresiz), bu Sykii sayesinde iizerinde durulan
noktalar (@megin koylerin ve koylilerin durumu, okul davasi, orta asilardan
kalma bir derebeylik sisteminin devam edigi, gerici ziimre ile ilerici kuvveti
temsil eden ordunun durumu vs.) Safak Bek¢ileri'ne gergek kisiligini ve dege-
rini kazandirmakta.

Bundan bagka, yanginsiz bir Yangm (196¢), geyiksiz bir Alageyik'ten {1959)
sonra hava kuvvetlerimize ithaf edilen bu filmde gayet diizenli bir gekilde ter-
tiplenen ugug sahneleri, basta gewrilmesi imkansiz ya da pek giig gibi gériilen
birtakim efektlerin gerceklestirilebilmesi Safak Bekgileri ne ayr bir Gzellik ver-
mekte.

44 Giovanni Scognamilloun Géziiyle Yegilgam

Halit Refig'in Sehirdeki Yabane‘da uyquladigi formiil burada da uygulanmigti
(seyirei kitlelerinin benimseyecegi bir agk hikayesi, birtakim gergek davalann
izlenmesi, kigisel bir katilig). Sonug olarak iizerinde yapilabilecek biitfin re-
zervlere ragmen Safak Bekgileri ele aldidi gevre ve destekledigi prensipler ve
Niliifer Aydan-Ekrem Bora ikilisinin oyunu ile iizerinde durulacak, ilgi ile sey-
redilecek diiriist ve ciddi bir filmdir.

AYSECIK FAKIR PRENSES (1063)

Aksam Gazetesi, 3 Aralik 1963 Yonetmen: Ertem Gireg
Senarist: Hamdi Dedirmencioglu
Oyuncular:  Zeynep Degirmenciogly,

Muhterem Nur, Efgan Efekan

Bugiine dek izledigimiz -ve Memduh Un,
Osman Fahir Seden, Atf Yilmaz gibi yonet-
menlerin imzasin tagiyan- Aygecik filmle-
rinde genel olarak eksik olan taraf, cocuk
seyircilere uygun olmamasi, 5zellikle Ayse-
cigin seyircinin hislerini yerli yersiz istis-
mar edebilecek dramatik veya melodrama-
tik bir unsur elarak kullamlmas1 idi. Bagka
bir deyimle, bir ¢ocugun evreninde gegen
bir hikayeye Snem vermektense, gocugun
bilyiik kigilerin dramlanna yardime: bir un-
sur olarak kullamlmas:.

Aysecik Fakir Prenses ise bizim igin yeni
saylabilecek bir tutumla, sinemamzin ik So
yeterli gocuk filmi olarak karsimza gik-
maktadir.

Bir masal, evet, yediden yetmige kadar her-

kese hitap edebilen, basit gercekleri, basit gocuk tutkulanin ele alan, dolay-
siyla her masalda eldugu gibi bilinen -klasik- bir ahlaki tutumla sonuglanan
bir masal.

ElestiriYazlan 45

ve kadin figiirlerini degerlendirmektedir.
Ayrica “Tiirk Sinemasi Antalya’da Istis-
mar Edildi”, “Tiirk Sinemasinda Yabanci
Uyarlamalar”, “Beyoglu Sinemalari ve Tiirk
Sinemasinin Ekonomik Tarihi” bashkh ma-
kaleler de kitapta 6ne ¢ikan yazilardan
bazilaridir. Bu makaleler giintimiiz Turk
sinemasina isik tutacak ve ge¢cmis dénemi
anlamamiza yardimai olacak niteliktedir.

Soylesiler kisminda ise, Tiirk sinemasinin
hemen hemen her dénemine taniklik et-
mis sinema tarihcisi Giovanni Scognamillo,
sinemamizin yakin dénemini Yesilcam do-
nemine atifta bulunarak samimi séylem-
leriyle degerlendiriyor. Temelde sinema
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dusuncesiyle hareket edilen soylesilerde
yeni sinemacilari ve yapimlari, yapimlarin-
da ele aldiklar konularla ve bu durumun
sosyolojik uzantilariyla anlatiyor. Ayrica
sinemamizda Yesilcam doneminin nokta-
lanmasinin ardindan yeni donemi baslatan
yapimlar, Tiirk sinemasinda oyunculuk,
festival-jiri kriterleri, sinema elestirmen-
lerinin film tercihleri ve yazi disiplinleri
gibi bircok 6nemli mesele ele alinmaktadir.
Giovanni Scognamillo’nun Goziiyle Yesilcam,
sinema tarihimizin temel konularini tespit
ve analiz ederek gecmisin izleriyle giinii-
miiz Turk sinemasini anlamak ve arastir-
mak isteyenlere yol gostermektedir.
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SANAT VE KURAM
1900-2000 DEGISEN FiKiRLER ANTOLOQJISI
CHARLES HARRISON e PAUL WOOD

20. ylzyilda gérsel sanatlarin kuramlarina dair kapsamli bir
derleme olan Sanat ve Kuram, sanatcilarin yani sira
elestirmenlerin, filozoflarin ve politikacilarin da metinlerini
iceriyor. Eserin amaci, sanat arastirmacisina ve konuya ilgi
duyan okurlara, butin halinde bir distncenin, “modern”
dustncenin tarihini ve gelisimini belgeleyecek olan metinlerin
6zIU ve temsil niteliginde bir derlemesini sunmakir.

Sanat ve Kuram’i okurken, sanatin kendisini akla getirmek
gerekir; bu ise, sadece resimlerin konularini hatirlamayi
degil, nesne ve ylzeylerin ayirt edici 6zelliklerini tanimayi da
gerektirir. Bu antoloji en ¢ok da, onu sadece sanat tarihi
incelemesi igin bir kaynak olarak degil, ayni zamanda
modern sanatin birinci elden deneyimine eslik eden bir sey
olarak géren okurlara yararl olacaktir.

Terclme: Sabri Girses
ISBN 978-605-5383-01-5 ¢ 1304 sayfa

GIOVANNI SCOGNAMILLO’NUN
GOZUYLE YESILCAM

Nijat Oz6n’in siniflandirmasiyla “sinemacilar dénemi”nde
yazmaya baslayan Scognamillo’nun, 1961-2004 yillari
arasinda gesitli gazete ve dergilerde yayimlanan elestiri
yazilari ve makalelerinin derlendigi kitapta, bunlara
ilaveten, 6zellikle 1990’lardan sonra kimi dergilere verdigi
réportajlar da mevcut.

Giovanni Scognamillo’nun Gézlyle Yesilcam bugin
eksikligi hissedilen kriterli elestirinin gecmisteki drneklerini
sunarken, ayni zamanda bir dénemin sinemayla irtibatina
da isik tutuyor.

Hazirlayan: Barig Saydam
ISBN 978-605-5383-04-6 ® 376 sayfa
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CUMHURIYETI'NDEN
NAZIZM’E DOGRU
ALMAN SINEMAS]I

KULTIGIN KAGAN AKBULUT

1919 ile 1933 yillari arasinda Almanya,
tarihinin en karmasik donemlerinden bi-
rini yasar. Birinci Diinya Savasi'ndan ye-
nilgiyle ¢cikan Alman monarsisi lagvedilip
Milli Meclis tarafindan Weimar Cumhuri-
yeti kurulur. Nazi Partisi’nin 1933 yilinda
iktidara gelmesiyle tarihcilerin son buldu-
gunu kabul ettigi Cumhuriyet sosyalist-
lerin, milliyetcilerin, burjuvalarin, Birinci
Duinya Savasi’'ndan yenilgiyle cikan Alman
isci sinifinin, yiikselen orta sinifin, Alman
toplumunu bicimlendiren bircok sosyal
tabakanin, siyasetlerin ve ideolojilerin
savas alanidir. Her ne kadar liberal bir
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demokrasi kurma diistincesiyle yola ciksa
da, Weimar Cumhuriyeti bircok tarihci ta-
rafindan Nazizm’e giden yolun oriildiigii
bir donem olarak da degerlendirilir.

Dénemin sanatsal yapisi ise yuiksek bir
ivmeyle ilerleyen, farkli denemelere acik,
bir yandan da endiistrilesen ve meta-
lasan bir goriiniim sergiler. O yillarin
yiikselen sanat formu sinema ise Weimar
Cumbhuriyeti'nde kendine biiyiik bir yer
edinir ve devlet destegiyle ilerler. Done-
min saygin entelektiiellerinden Siegfried
Kracauer ise yeni sanatsal anlayislari
cumhuriyetin icinden Frankfurter Zeitung
gazetesinde analiz etmis ve Nazilerin ik-
tidara gelmesiyle Paris ve Amerika'da de-



vam ettigi yazilarinda donemin karakte-
ristik 6zelliklerini sosyolojik ve psikolojik
acidan incelemistir.

Her ne kadar Frankfurt Okulu Tirkiye'de
ilgi gorse ve bircok calisma Turkce'de
yayimlansa da Siegfried Kracauer'in ¢a-
lismalar yakin zamana kadar Tiirkiye'de
yayimlanmamisti. Art arda gelen iki kitap
bu alandaki boslugu dolduruyor. De Ki
Yayinlar’'ndan cikan Caligari’den Hitler’e:
Alman Sinemasinin Psikolojik Tarihi ve
Metis Yayinlari'ndan cikan Kitle Siisii ki-
taplari, Kracauer’in Weimar Almanyasi
¢oziimlemelerini okumak icin 6nemli birer
baslangic.

Sinemanin genis alici kitlelerine seslen-
mesiyle artan, Eisenstein, Dziga Vertov,
Rudolph Arnheim, Bela Balazs gibi isim-
lerin yazdig) film teorileri arasinda Siegf-
raid Kracauer onemli bir yerdedir. Yazar
Theory of Film: A Redemption of Physical
Reality kitabinda sinemanin gerceklige
sarilmasi gerektigini belirtmistir. Kra-
cauer film ¢oziimlemelerini bu kitapta
yazdig teoriler tizerinden ilerletmistir.
Caligari’den Hitler'e kitabi da Kracauer’in
film teorilerinin belirli bir donemin sine-
masal anlayisi tizerinden uyarlanmasidir.

Kracauer, bu kitabini ABD'de yazmistir.
Nazi rejiminden kacip Paris’e yerlesen

ve Museum of Modern Art ve Rocke-
feller Bursu'yla ABD’ye davet edilen
Kracauer’in kitabi yazma siireci Leonardo
Quaresima’nin dnsodziinde ayrintili bir se-

KITAPLIK

sieGiried kracauer

caligari’den Hitler’e

ol

AlmAN SINEMASININ

Psikolojik Tariki

CEeViRen

Sinema Weimar Cumbhuriyeti’nde ken-

dine biiyilk bir yer edinir ve devlet

destegiyle ilerler. Dénemin saygin

entelektiiellerinden Siegfried Kracau-

er ise yeni sanatsal anlayislar1 analiz

etmis, donemin karakteristik 6zellik-

lerini sosyolojik ve psikolojik acidan

incelemistir.
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KITAPLIK

Kracauer’in analizindeki belirgin noktalar-

dan biri onun filmlerle toplumsal yasam ara-

sinda ordiigi siki iliskide sakl. Kracauer’in

analizinde her film toplumdaki dalgalanma-

larda bir yere oturuyor.
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kilde anlatilmis. Bunun yaninda Quaresi-
ma, onsoziinde kitabin yazilis siirecini ve
yansimalarini kapsaml olarak ele alir.

Kracauer’in kitabi dort ana bolimden ve
sonradan eklenen Nazi sinemasina dair
bir boliimden olusuyor. Kracauer kitabini
tarihsel bir siralama icinde kurguluyor.
1895-1918 yillarini kapsayan ilk D6-
nem bolimu Almanya’da sinemanin ilk
ornekleriyle devlet ve buyiik bankalarin
ortakliginda kurulan UFA yapim sirketinin
kurulmasina kadarki déonemi inceliyor.
1918-1924 yillarini kapsayan Savas Son-
rasi Donem, 1924-1929 yillarini ele alan
Istikrar Dénemi, 1930-1933 yillarini ele
alan Hitler Oncesi Dénem ana boliimler-
dir. Bu boltimlere ek olarak 1942 yilinda
brosur olarak yazdigi “Propaganda ve
Nazi Savas Sinemasi” boliimii de eklenin-
ce kitap tam bir tarihsel déonemin pano-
ramasini sunar.

Kracauer’in tarihsel bir siralama icinde
gitmesi, bir yandan kitaba “Alman sine-
masi tarihi” anlam yikltyor. Fakat bunun
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yaninda, kronolojik ilerlemenin Alman
toplumunun ve sinemasinin hareketleri-
nin glinbegiin incelenmesi acisindan da
onemi var. Kitabin isminde vurgulandig)
gibi Alman sinemasinin ve toplumunun
Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (Das Cabi-
net des Dr. Caligari, 1920) filminden nasil
Nazi rejimine dogru savruldugunun kro-
nolojisi bir anlamda.

Kracauer kronolojik gidisatin yaninda
film 6rnekleriyle ilerlemeyi tercih edi-
yor. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi filmi
zorbalik ile kaos arasinda kalma ruhunu,
zorbaliktan kactikca kendini karmasada
bulan Alman ruhunu imler. Dr. Caligari fil-
mi bu noktada 6nemlidir; ctinkii Weimar
sinemasinin ilerleyen yillarini belirleyen
temel konulari miras birakmistir. Halen
dengesini bulamamis ve Bolsevizm kor-
kusuyla tutusmus halk kendini Nosferatu
ve Dr. Mabuse gibi filmlere yonlendirir.
Anarsi ve zorbalik arasinda kalan halkin
kotu kaderi lanetledigi Der Mude Tod, Die
Nibelungen filmleri sosyal fenomenlerin
sinemadaki yansimasidir. Ve Birinci Duin-
ya Savasi’'ndan yenilgiyle cikan kitlelerin
isyaninin nasil boyun egmeye evrildigini
gosteren filmlerdir.

Siegfried Kracauer'in inceleme yonte-
mine biraz da deginmekte fayda var.
Kracauer’in analizindeki belirgin nok-
talardan biri onun filmlerle toplumsal
yasam arasinda ordugi siki iliskide sakh.
Kracauer'in analizinde her film toplum-



daki dalgalanmalarda bir yere oturuyor
ve belli bir sinematografik anlayisin par-
casl. Dénemlerle filmler arasinda top-
lumbilimsel ve psikolojik baglar kuruyor.
Caligari’den Hitler'e hakkinda kuciik bir
internet taramasi yapildiginda en cok
karsilasilan yorumlardan biri Kracauer'in
Weimar donemi filmlerini ve 6zellikle di-
savurumcu filmleri Nazizm’in ve Hitler'in
bir habercisi olarak gordiigu. Bu yoru-
mun kitabin metodunu kavrayamamaktan
ileri geldigini diistintiyorum. Kracauer,
Weimar sinemasi ile Nazizm arasinda di-
rekt bir bag kurmak yerine, devingen bir
yapida filmleri ve dénemi analiz ediyor.
Kracauer’in kitabina bakarken incelen-
mesi gereken husus Weimar doneminin
de filmleri kadar devingen oldugu ve
miithis bir paylasim alani oldugu. Weimar
Almanyasi'na bugtinden baktigimizda
Nazizm’e giden yollarin nasil adim adim
oruldugtinti gorebiliriz, ancak ayni sekil-
de Weimar Cumhuriyeti'nin sosyalizan
ogelerinin de bunun icinde devindigini
unutmamak gerek. Diyalektik bir metot
tizerine analizini kuran Kracauer toplum,
endiistri, sanatsal ifade tarzlari ve ide-
olojiler arasinda gelgitler olusturur. Bir
toplumsal fenomen icindeki zorbalik ve
korku ntivelerinin (ki burada sinema olu-
yor) nasil farkli toplumsal fenomenleri
(Nazizm) dogurabilecegini aciklar.

Kracauer’in incelemesindeki elestirilen
yonlerinden biri de filmleri, hikayeleri

KITAPLIK

Caligari’den Hitler’e Bat1 akademisinde sa-

dece sinema degil, psikoloji ve siyaset bi-

limleri egitiminde de kaynak eser olarak

kullamiliyor.

tizerinden degerlendirmesi. Her ne kadar
kitabin isminde de bahsedildigi iizere
“Alman Sinemasinin Psikolojik Tarihi” tize-
rinden bir inceleme olsa da; incelemenin
temelinde derin bir estetik g6z oldugu da
unutulmamali. Quaresima da 6nsoziinde,
Kracauer’in filmlerden sahnelerle ilgili
ayrintili taslaklar hazirladigini ve notlar
aldigini belirtir. Burada bir parantez acip
Kracauer’in Theory of Film kitabinda ele
aldigi fotografik goz kavramina bakabi-
liriz. Sinemaya fotograf temelli bakan
Kracauer, filmin temelinin fotograf oldu-
gunu distinur. Bu nedenle, her ne kadar
Caligari’den Hitler'e bir psikolojik ve sos-
yolojik bakis acisinin triinii gibi gériinse
de, Kracauer’in sinemaya bakisindaki te-
mel teorilerin Caligari’den Hitler’e kitabin-
daki analizlere niifuz ettigini not etmek
gerek.

Bati akademisinde sadece sinema degil,
psikoloji ve siyaset bilimleri egitiminde de
kaynak eser olarak kullanilan Caligari’den
Hitler’e: Alman Sinemasinin Psikolojik Tarihi
Turkce'deki sinema calismalarinda biiytik
bir boslugu dolduracak gibi goziikiiyor.
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2011'IN EN iYi FILMLERI

R
AND

OLTA

IT WILL CHANGE EVERYTHING.

Ahmet Terzioglu

1. Melankoli (Melancholia)

2. Siyah Kugu (Black Swan)

5. Drive

4. Hayat Agaci (The Tree Of Life)

5. Torino Ati (A Torinoi Lo)

6. Omriimiizden Bir Sene (Another Year)
7. Elena

8. Kevin Hakkinda Konusmaliyiz (We
Need To Talk About Kevin)

9. Tehlikeli iliski (A Dangerous Method)
10 Bir Zamanlar Anadolu’da
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Ein Film for PINA BAUSCH von WIM WENDERS

lanzt, tanzl
sonst sind wir
verloren

Aybala Hilal Yiiksel
1. Pina
2. Hayat Agaci (The Tree of Life)

3. Torino At (A Torinoi Lo)
4. Elena

5. Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader Az Simin)

6. Olmak Istedigim Yer (This Must Be the
Place)

7. O Agacin Alti (Shan Zha Shu Zhi Lian)




2011'IN EN iYi FILMLERI

ONGIRPIFON A TIME
IN ANATOLIA

poetry

a film by LEE Changdong

Baris Saydam Celil Civan

1. Bir Zamanlar Anadolu’da 1. Siir (Shi)

2.Torino At (A Torinoi Lo) 2. Bir Zamanlar Anadolu’da

3. Artist (The Artist) 3. Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader az Simin)

4. Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader Az Simin) 4. Morg Gorevlisi (Post Mortem)
5. Omriimiizden Bir Sene (Another Year) 5. Omriimiizden Bir Sene (Another Year)

6. Pina 6. Melankoli (Melancholia)

7. Press 7. Siyah Kugu (Black Swan)

8. Elena 8. Yagmuru Bile (También la Lluvia)

9. Hayat Agaci (The Tree Of Life) 9. Hayat Agaci (The Tree of Life)

10. Yagmuru Bile (También La Lluvia) 10. Seytani Gordiim (Akmareul Boatda)
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2011'IN EN iYi FILMLERI

Cihat Arinc

1. Bir Zamanlar Anadolu’da

2. Buyiikanne, Bin Defa (Teta, Alf Marra)

3. Tahrir 2011: lyi, K6tii Ve Siyasetci
(Tahrir 2011: The Good, The Bad,
And The Politician)

4. Uykulu Ses (La Voz Dormida)

5. Esma (Asmaa)
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ONCE UPON A TIME
IN" ANATOLIA

Cetin Baskin

1.Bir Zamanlar Anadolu’da

2. Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader Az Simin)
3. Bu Bir Film Degil (In Film Nist)

4. Sac

5. Utanc (Shame)

6. Benim Adim Ask (lo Sono Lamore)
/. Nar

8. Pina

9. Umut Limani (Le Havre)

10. Drive



2011'IN EN iYi FILMLERI

LLN QLAUL IN UL RUUD UUIDIANUING UN LNLT U ULUVAL ADDULY
DE HORGEN THE TELEGRAPH

RN LM FESTVL

: GOLDEN BEAR

. l g% BEST ACTORS
BEST AGTRESSES

——

€

NURi BiLGE CEYLAN’DAN &

Ebru Afat Enes Ozel

1. Bir Zamanlar Anadolu’da 1. Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader Az Simin)
2. Hayat Agaci (The Tree Of Life) 2. Hayat Agaci (The Tree Of Life)

3. Yagmuru Bile (Tambien La Lluvia) 3. Melankoli (Melancholia)

4. Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader Az Simin) 4. Siir (Shi)

5. Biutiful 5. Uyku Hastaligi (Schlafkrankheit)

6. Siyah Kugu (Black Swan) 6. Siyah Veniis (Venus Noire)

7. Zoraki Kral (The King's Speech) 7. Haykiran Adam (Un Homme Qui Crie)

8. Oliimiine Kacis (Essential Killing)
9. Serseriler (Neds)
10. Elena

Ocak-Subat 2012 - HAYAL PERDESI 26 | 171



172

2011'IN EN iYi FILMLERI

Cyaoa 31 300 2 W

3Ny BT ki

S ol

Ker:

Koray Sevindi

1. Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader Az Simin)
2. Torino Ati (A Torinoi Lo)

3. Pina

4. Hugo

5. Siyah Kugu (Black Swan)

6. Biutiful

7. Hayat Agaci (The Tree Of Life)

8. Bir Zamanlar Anadolu’da

9. Paris’'te Gece Yarisi (Midnight in Paris)
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Muhammet Abdulgafur Sahin
1. Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader Az Simin)

2. Hayat Agaci (The Tree of Life)

3. Bu Bir Film Degil (In Film Nist)

4. O Agacin Alti (Shan Zha Shu Zhi Lian)
5. Bisikletli Cocuk (Le Gamin au Vélo)



JULIETTE BINOCHE
WILLIAM SHIMELL

cop
A'c0n Orme

Un film de ¢ /Abbas Kiarostami
' " I
1 Sortie a \\ dntog

Murat Pay
1. Asli Gibidir (Copie Conforme)
2. Pina

3. Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader Az Simin)
4. Bisikletli Cocuk (Le Gamin au Vélo)
5. Elena

2011'IN EN iYi FILMLERI

llader v aimin

A Separation

Tuba Deniz

1.Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader Az Simin)
2. Hayat Agaci (The Tree of Life)

3. Torino Ati (A Torinoi Lo)

4. Bir Zamanlar Anadolu’da

5. Omriimiizden Bir Sene (Another Year)
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2011'IN EN iYi FILMLERI

UN FILM DE
Jean-Pierre « Luc Dardenne

s Jérémie Renier - Fabrizio Rongione - Egon Di Mateo et paricparios & Olivier Gourmet

Yigitalp Ertem

1. Bisikletli Cocuk (Le Gamin au Vélo)

2. Bir Zamanlar Anadolu’da

3. Bir Ayrilik (Jodaeiye Nader Az Simin)
4. Umut Limani (Le Havre)

5. Drive

6. Paris'te Gece Yarisi (Midnight in Paris)
7. Bizim Buyiik Caresizligimiz

8. Acimasiz Tanri (Carnage)

9. Celal Tan ve Ailesinin
Asiri Acikli Hikayesi

10. Pina
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Melancholia

Lars von Trier

Kirsten Dunst
Charlotte Gainsbourg
Kiefer Sutherland

Zeynep Merve Uygun

1. Melankoli (Melancholia)

2. Paris’te Gece Yarisi (Midnight in Paris)
3. Nar

4. Canavarlar Sofrasi

5. Yiriyiis (Mes)

6. Umut Limani (Le Havre)

/. Bonsai

8. Elena

9. Zenne
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Hayal Perdesi Web Portals

Elektronik dergi olarak yayinlanan Hayal Perdesi Sinema Dergisi'nin iceriginin de
yer buldugu Hayal Perdesi, sinema haberlerinden festival ve yarisma duyurularina,
fanzinlerden soylesilere ve vizyona giren filmlerin elestirilerine ulasabileceginiz
giincel bir sinema sitesi olarak okuyucularina genis bir icerik sunuyor.

Sitede, filmlerle ilgili yazilar ve yonetmenlerle yapilan soylesiler disinda sektorden
isimlerin goriislerine de yer verilerek sinema emekgilerinin sorunlarina ve sektoriin
isleyisine dair bilgiler veriliyor.

“Sinefil"” ve “Neden Film Seyrédiyoruz?" bolumlerinde okuyuculardan gelen elesti'ri
ve yorum Yyazilarina yer verelmayal Perdesi internet sitesi, sinema meraklilarinin
slek edinenleri de www.hayalperdesi.net

yaninda sinemayi kendisine
adresinde bulusturuyor.




