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Ekiimenopolis

Kentsel dontistimler ve ardi arkasi kesilmeyen projelerle
kontrolsiiz bir hizla biiyiiyen Istanbul’u tiim yonleriyle mer-
cek altina alan Ekiimenopolis: Ucu Olmayan Sehir cesitli fes-
tivallerde 6diil aldig1 gibi kentsel doniisiime dair bir tartis-
may1 da canlandirdi. Uzmanlar, akademisyenler, yazarlar,
mabhalleliler, yatirimcilarla yapilan soylesilerin yani sira ani-
masyonlara da yer veren film degisimin dinamiklerini sor-
gularken insan odakli bir kent bilincine vurgu yapiyor. Bel-
geselin yonetmen Imre Azem’le belgeselin yapim siirecini,
neoliberal kentlesmeyi ve plansiz projeleri konustuk.

Cihan Aktas, Oscar odiillii Bir Ayrilik'in yonetmeni Asgar
Ferhadi 6zelinde genc kusak Iranli yonetmenleri degerlen-
diriyor.

Sinema sektoriiniin en biiytiik eksikliklerinden biri olan arsiv
sorununa ¢oziim icin Belgesel Sinemacilar Birligi “Arsivist
Dijital Belgesel Kiitiiphanesi” adin1 verdikleri projeyle bel-
gesel filmlerin dijital ortamlarda depolanmasi ve yeni yayin
kanallarina kavusabilmesi adina biiyiik bir adim atmis oldu.
Arsivist projesini Belgesel Sinemacilar Birligi Sinema Eseri
Sahipleri Meslek Birligi Yonetim Kurulu Baskani Hasan Oz-
gen ve Proje Koordinatorii Yasin Ali Tiirkeri ile konustuk.

I1k filmi Kar ile basta Cannes Film Festivali olmak iizere pek
cok uluslararasi festivalden 6diille donen Bosnali yénetmen
Aida Begic’in, son filmi Cocuklar (Djeca)’in hazirlik, cekim,
post-prodiiksiyon asamalarinin tamaminda gorev alan Mus-
tafa Emin Biiyiikcoskun’la ekip olarak bir Yuvarlak Masa
Toplantis’'nda bulustuk ve filmin yapim siireci tizerine izle-
nimlerini konustuk.

Tiirkiye sinemasinin {i¢c farkli kusagindan ti¢ yonetmenin
6liim yildontimlerinin Mayis ve Haziran aylarina rastlamasi
vesilesiyle bu yonetmenleri yeniden anmak i¢in bir sorustur-
ma diizenledik. Sinema tarihcileri ve sinema yazarlarindan
Faruk Kenc, Erdogan Tokatli ve Omer Kavur’la ilgili goriisle-
rini aldik.

Gecirdigi kaza sonrasi beyin kanamasi teshisiyle Capa Tip
Fakiiltesi Hastanesi'nde yogun bakima alinan genc yonet-
men Seyfi Teoman, yasam miicadelesini kaybetti. Seyfi
Teoman’ ilk filmi Tatil Kitabi'ndan sonraki siirecte Bilim ve
Sanat Vakfinda konuk etmistik. O goriismede Teoman'in
kendi sinema seriivenine dair s6zleri Tiirk Sinemasi Arastir-
malari sayfalarinda.

“Neden Film Seyrediyoruz?” késesinin bu sayidaki konugu
ise sair ve yazar Omer Erdem. Erdem, sorumuza kendine
ozgt tislubuyla cevap veriyor.

Celil Civan
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Kuzgun: Postmodern Bir “Solen”/
Baris Saydam

Atesin Dustugu Yer: Bir Babanin Vicdani/
Betiil Demirel

KAPAK

Imre Azem

Cesitli festivallerden odiillerle donen
Ekiimenopolis: Ucu Olmayan Sebhir,
kentsel donusiimler ve ardi arkasi
kesilmeyen projelerle kontrolsuz bir
hizla biiyiiyen istanbul'u tiim yonleriyle
mercek altina aliyor. Uzmanlar,
akademisyenler, yazarlar, mahalleliler,

= 1\, yatinmailar, kentliler ile yapilan

soylesilerin yani sira animasyonlara da
yer verilen film degisim kadar degisimin
dinamiklerini de sorguluyor. imre

. Azem’le bu ilk uzun metrajli belgeselinin
yapim siirecini, neoliberal kentlesmeyi
ve plansiz projeleri konustuk.

Seyfi Teoman: “Biz Oyle Basliyoruz
Sinemaya, Sinemayi Seviyoruz”/
Hayal Perdesi Sinema Sohbetleri

Atif Yilmaz Sinemasi/ Esra Tice

Ya Candan Ya Yardan/ Aybala Hilal Yiiksel

Uc Kusak U¢ Yonetmen/ Baris Saydam

IMRE AZEM: “Amacimiz Kentlesme Meselesi
Uzerine Bir Tartisma Baslatmak”/
Zeynep Merve Uygun

kuzey giiney: Galiptir Bu Yolda Maglup/
Umit Aksoy

31. istanbul Film Festivali: Emek’siz Gecen
Uciincii Festivali de Geride Biraktik/
Baris Saydam

Vavien’e Vavien Tertibinden Bakmak/
Remzi Simsek

Aida Begic'in Setinden izlenimler/
Koray Sevindi-M. Abdiilgafur Sahin
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Turkiye sinemasinin ti¢ farkl
kusagindan ti¢ 6nemli ydnetmenin
6ltim yildontimlerinin Mayis

ve Haziran aylarina rastlamasi
vesilesiyle s6z konusu yonetmenleri
yeniden anmak icin bir sorusturma
diizenledik. Sinema tarihcileri ve
sinema yazarlarindan Faruk Kencg,
Erdogan Tokatl ve Omer Kavur'la
ilgili goruslerini aldik.
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Aida Begic'in, t¢ yillik bir senaryo calismasinin
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boliimiinde gés.terﬁld.i. Cannes’dan.sonra seyirciyle Erdem. “Neden
bulusacak son filminin hazirlik, ¢ekim, post-
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arkadasimiz Mustafa Emin Biiyiikcoskun’la ekip
olarak Begic'in setini ve filmi konustuk.

-

106

NEDEN FiLM
SEYREDIYORUZ?

Bu sayimizin
konugu sair ve
yazar Omer Erdem.

Film Seyrediyoruz?”
sorusuna kendine
Ozgu uslubuyla
cevap veriyor.

SINEFIL
102

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ
106

DVD
108

KITAPLIK
112



6

VIZYON

KUZGUN
POSTMODERN BIR “SOLEN"

arayisini hiiziinlii ve karanhk bir atmosfer

BARIS SAYDAM
S icinde betimler. Genc asik meleklerin ca-

Spoiler Uyarisi: Bu yazi filmdeki kilit sah- girdig1 essiz sevgilisi Lenore’un yasini tu-

nelerle ilgili bilgiler icermektedir. Filmi izledik- tarken, Pallas biistiiniin iizerine tiineyen
kuzgunun sordugu her soruya “nevermo-

ten sonra okunmasi onerilir.
re” (hicbir zaman) cevabini vermesiyle

daha da karamsarliga diiser; ama onun
Edgar Allan Poe’nun “Kuzgun” siiri, sev- karamsarliginda cekici ve karsi konulamaz
gilisini kaybetmis bir asigin hic bitmeyen bir yan vardir. Tipki Poe'nun kendisi gibi,

HAYAL PERDESI 28 - Mayis-Haziran 2012



siirindeki karakter de yasadigi hiiziinden
ve melankoliden gizli bir keyif alir. Ka-
ranliga dogru yolculugunda derinlere in-
mekten bir an olsun bile tereddiit etmez.
Siirin sonlarina dogru adam, kuzgunun
sadece kendisine 6gretilen bir s6zciigii
ezberledigini ve aslinda kendisini anla-
madigini ve kendisiyle konusmadigini
fark eder. Fakat yine de sormaktan geri
durmaz: Ruhum cennette mi bulusacak o
Lenore’la? Cevap tektir ve degismezdir:
Hicbir zaman! Biitun esrikligiyle tiste-
lemeye devam eder. istedigi sey aslinda
kendisini rahatlatacak bir cevap degildir;
tersine kuzgunun yalnizhgini dagitma-
sindan sikayetcidir ve “birak beni, git
kapimdan” diye haykirir kuzguna. Burada
aslolan karakterin 6liimle ve yasla kusatil-
mis bir dongtiniin icerisine hapsolmasidir.
Poe’nun “Kuzgun” siiri, bu a¢idan onun
oykiilerine de tasinan dongiiselligi en iyi
Ozetleyen calismasidir. Poe hi¢cbir zaman
o donguniin icerisinden ¢ikmaya calismaz,
cabalamaz; onun esas beslendigi yer ora-
sidir, onun yasama alani o dongiselligin
icerisidir. Dolayisiyla Poe'nun dykilerinde
anaakim sinemanin tabiriyle “rahatlaticr”
bir unsura yer yoktur.

James McTeigue'nun Edgar Allen Poe'nun
hayat hikayesinden ve oykiilerinden bo-
lumler kullanarak kotardigi Kuzgun filmi
ise, butiin oyunbaz yapisinin arkasinda,
finalde saglayacagi rahatlatma ve dugu-
mii ¢c6zme ani tizerine kuruludur. Poe’nun
oykleri bir yapboz misali birbirlerine

VIZYON

Poe’nun kendi yasam oykiisiinden de vya-
rarlanilarak cizilen karakter, anaakim
sinemanin temel mekanizmalar1 icinde
eritilirken, olay Orgiisii de onun cesitli
hikayelerinden parcalarla ilerler.

eklemlenerek postmodern bir anlatiyla
beyazperdeye tasinirken, yazarin 6liimle
miihiirlenmis yasami ve kendi karanligina
bakmaktan ¢ekinmeyen tekinsiz yani yeri-
ni bir antikahraman romantizmine birakir.
Ozdeslesmenin saglanmasi icin Poe karak-
teri daha sevimli, romantik ve insanlarin
bag kurabilecegi kadar “acik” olmalidir.
Poe’nun kendi yasam oykiisiinden de
yararlanilarak cizilen karakter, anaakim
sinemanin temel mekanizmalari icinde
eritilirken, olay 6rgiisti de onun cesitli
hikayelerinden parcalarla ilerler.

Filmin Oyunbaz Evreninde Poe
Hikayeleri

Filmin ana catisi Poe'nun “Morgue Sokagi
Cinayetleri” hikayesini kendisine merkez
alir. Paris’te iki kadinin vahsice oldiirtilme-
sini arastiran Dupin, olay mahalline geldik-
ten sonra bir kadinin bogazinin kesildigini,
digerinin ise bogularak baca bosluguna
sikistirildigini gorir. Filmde Dupin karakte-
ri yerine dedektif Fields olay yerini inceler,
iki kadinin cesedini ayni sekilde bulur ve

Mayis-Haziran 2012 - HAYAL PERDES| 28 || 7



VIZYON

Poe iizerine cekilen bir filmde Poe’nun
oykiileri klise islevi goriix ve izleyicinin
oykiiyi daha rahat kavramasina ve yara-
tilan kurmacanin icine siiriiklenmesine
imkan tanir.

katili aramaya baslar. Filmde kullanilan bir
diger Poe hikayesi de “Kuyu ve Sarka¢™tir.
Yazarin en etkileyici ve tiiyler tirpertici 6y-
kiilerinden olan eserde, ispanyol Engizis-
yonu tarafindan kendisine iskence yapilan
bir tutuklu yasadiklarini biittin ciplakligry-
la anlatir. Oykiiniin en korkutucu yani ise,
tutuklunun her seyi kendi agzindan an-
latmasidir. Poe bu 6ykiide gercekiistu bir
6geden yararlanmak yerine, dogrudan in-

8 | HAYAL PERDESI 28 - Mayis-Haziran 2012

sanin duyu organlarina hitap eder ve kor-
kuyu okuyan herkesin zihninde yeniden
yaratir. Filmde ise, bu 6ykii katilin cina-
yetlerinden birine ilham verir ve yeniden
tasarlanarak estetize edilir. Poe'nun gercek
hayatta en cok tartistigi ve Poe’nun olii-
miinden sonra ona karsi en agir yazilari
yazan elestirmen Griswold, filmde tatsiz
bir ironi sonucu “Kuyu ve Sarka¢” 6ykiisu-
nuin baskarakteri olur ve bir masa tizerine
yatirilarak ortadan ikiye ayrilir.

Poe’'nun “Kizil Oliimiin Maskesi”
hikayesinde, Prens Prospero “Kizil Oliim”
isimli bir hastaligin neden oldugu salgin-
dan korunmak icin kendisini bir manastira
kapatir. Kendisiyle birlikte manastira ka-
panan pek ¢ok soyluya burada bir maskeli
balo diizenler. Balonun ortasinda gizemli



biri ortaya cikar ve tiim odalari dolasmaya
baslar. Prospero bu yabanciyla yiizlestigi
anda dstip 6liir. Oliimiin kacinilmazlig-
nin bir alegorisi olarak da okunabilecek
bu 6ykd, filmde katilin Poe’nun sevgilisini
kacirirken basvurdugu bir ipucu seklinde
baglamindan koparilarak beyazperdeye
yansir.

Postmodern Bir Anlati Olarak
Kuzgun

Filmdeki bu 6rnekler uzadikca uzar: Filmin
girisindeki “Kuzgun” siirinden, “Annabel
Lee”ye ve bahsi gecen dykilerin disinda
filmde bir sekilde kendisine yer bulan
“Gammaz Yiirek”, “Kara Kedi”, “Amontil-
lado Ficisi” gibi oykiilerden boluimlere
kadar filmin genis bir Poe repertuari mev-
cut. Fakat esas 6nemli mesele, bunlarin
nasil ve ne amacla kullanildigi. Kimi ana
catiyr kimi cinayetlerin islenme seklini
kimi de dedektifin ve Poe’nun cinayet-
leri c6zmesi icin ipucu seklinde birakilan
bu 6ykii parcalari, bir bakima Umberto
Eco’'nun kliselerle ilgili soztinti de hakh
cikanir: Bir ya da iki klise bizi giildiiriir,
ama ylizlercesi bir arada olursa gercekten
etkileniriz diyen Eco, bize postmodernist
anlatilarin kliseleri ve bir dizi gonderme
tizerine kurduklari repertuar sinemasinin
piyasa tabiriyle neden “tuttugunu” da
ispatlar. Poe uizerine cekilen bir filmde
Poe’nun oykiileri klise islevi goriir ve
izleyicinin 6ykilyu daha rahat kavrama-
sina ve yaratilan kurmacanin igine sii-

VIZYON

riiklenmesine imkan tanir. Film, dedektif
hikayeleri tizerinden gotik korku ve kara
film turlerine oykiinerek bunlarla istedigi
gibi oynar ve seyircinin de Poe 6ykiileri
arasinda yapbozlari doldurarak keyifli bir
sekilde vakit gecirmesini saglar. Son de-
rece stilize bir sekilde tiirlerin kodlarini
yeniden uretirken, Poe’yla yeni tanismis
bir ergen heyecaniyla bir tiir Poe fetisiz-
mi yaratmaktan geri durmaz. Atmosfer
konusundaki bu romantik ve kaygisiz tavir
ise, filmin arka planinin, Poe’nun yasadigi
donemin Amerika’sindan cok Karindesen
Jack’in hikayesinin gectigi ve 19. yiizyil
Londra’sinin betimlendigi Cehennemden
Gelen (From Hell, 2001) filmine benzeme-
sine neden olur. Poe icinde yasadig (belli
bir séylemi, ussalligi ve sinirlari olan)
mekandan ve donemden cikarilarak, yeni-
den titizce yaratilan bir evrende “amaca
uygun” bir sekilde yasatilir

Postmodern anlatilarin orijinallikten uzak,
parcali ve bir tiir repertuar sinemasi iize-
rine kurulu yapilar bir baska sorunu daha
giindeme getirir. Modern zamanda parcali
anlatimi, gondermeleri ve ici bosaltiimis
temalan elestirel bir silaha doniistiiren
parodi, postmodern filmlerde pastise
donisiir. Fredric Jameson’a gore pastis
de parodi gibi kendine 6zgii ya da ben-
zersiz, “nevi sahsina miinhasir” bir tslup,
lenguistik bir maske, 6lii bir dilde yapilan
konusmadir. Ancak pastiste parodinin
gizli amaclar yoktur, alayci icgtidiileri
kopartiimistir. Pastis, bos bir parodi, kor

Mayis-Haziran 2012 - HAYAL PERDES| 28



VIZYON

Filmdeki romantik, cezbedici ve kahraman
goérimiindeki Poe’ya karsi, gercek hayat-
taki Poe alkolik, davranislar1 6nceden kes-
tirilemeyen, dengesiz, karamsar, tekinsiz
ve cok az arkadasi olan bir insandar.

10

bir heykeldir.! Oykiilerinde giildiiriiyii
groteske, gerilimi canlandirarak korkuya,
niiktedanhg) abartarak biirleske doniistii-

ren? Poe’'nun biitiin bu incelikleri, Kuzgun

1 Fredric Jameson, Postmodernizm ya da Gec
Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi, cev: Nuri Pliimer,
Abdiilkadir Golcti, Ankara: Nirengi Kitap, Mart
2011, s. 56

2 Edgar Allan Poe, Southern Literary
Messenger'in Richmond’da calisan editorii
Thomas Willis White ile yazismalarinda basarili
bir hikayenin bu 6zellikleri tasimasi gerektiginden
bahseder ve biitiin dykiilerinde bunlari kendisine
ilke olarak edinir. Aktaran: Peter Ackroyd, Poe:
Kisacik Bir Hayat, cev: Esin Eskinat, istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, Mayis 2011, s. 50

HAYAL PERDESI 28 - Mayis-Haziran 2012

filminde dykilerinden parcalarin pastis
mantigiyla birbirine eklemlenmesiyle in-
celiklerinden ve 6zgiilliiklerinden uzakla-
sir. Seyirciye yiizeysel anlamda hos vakit
gecirecegi bir alan yaratilirken, 6zde ise
ici bos, ruhsuz ve biitiinsellikten uzak bir
yapim ortaya cikar.

Parlak Cilanin Altindaki Bosluk

Kuzgun'un goriintudeki sikhgina ragmen
ruhsuzlugunun neden oldugu boslugu,
belki de bu tur anlatilarin en taninan yo6-
netmenlerinden Quentin Tarantino’nun
Ucuz Roman (Pulp Fiction, 1994) filmin-
den bir 6rnekle aciklamak ve postmodern
filmlerde yapilan gondermelerin yarat-
tigl bumerang etkisini ortaya koymak
anlamli olacaktir.> Ucuz Roman'da Uma
Thurman’in canlandirdigi Mia karakteri
Jean-Luc Godard'in Hayatini Yasamak
(Vivre Sa Vie, 1962) filmindeki Anna
Karina’nin oynadigi Nana karakterinin
modern bir uyarlamasi gibidir. Mia sac-
larindan tavirlarina Nana’yr hatirlatir,
Nana'nin oturdugu cafe’lere benzer
mekanlarda vakit gecirir. Hayatini Yasa-
mak filminde cafe’de oturdugu sahnede
Nana, basimi kaldiriyorum, bundan ben

3 Bahsi gecen konuyla ilgili ayrintili bilgi edinmek
icin Pat Dowell ve John Fried'in kaleme aldig;
“Ucuz Anlasmazlk: Quentin Tarantino’nun Ucuz
Roman’ina iki Bakis” isimli makale okunabilir.
Postmodernizm ve Sinema, Derleyen ve Ceviren:
Sabri Buyukdiivenci, Semire Ruken Oztiirk,
Ankara: Ark, 1997, s. 85-101



sorumluyum, basimi ¢eviriyorum, bundan
ben sorumluyum diyerek, varolusunu sor-
gular, hareketlerinin yasamina olan etkisi
tizerinde durur. Oysa Ucuz Roman’da bu
tur bir etki yerine, ucuz bir malzeme ve
kitsch bir estetik vardir. Karakterler cafe-
de oturup neden domuz eti yemediklerini
tartisirlar, popdiler kiiltiir tizerine geyik
yaparlar. Karakterlerin icinde bulunduk-
lari mekanlar, karakteristik ozellikleri,
kimliklerini ifade eden seyler ve icerisine
girdikleri olay orgiisti hep farkl filmlerden
alinmistir; yaptiklan tek orijinal sey surekli
konusmalardir. Mia karakterinde oldugu
gibi, dis goruinus olarak sinema tarihinin
etkileyici filmlerini ve karakterlerini anisti-
ran kahramanlar, 6ze inildiginde ise biyiik
bir boslugu barindirirlar. Gondermeler

ve alintilar butiini filmi yukarya cekmek
yerine, filmin altini oyarak bumerang et-
kisi yaratir. Filmlerin pariltili cilasi dokiil-
dugiinde geriye ruhsuz ve ici bos “ucuz
malzeme” kalr.

James McTeigue'nun Kuzgun filminin fina-
linde Poe, katili bulmustur ama zehirlen-
digi icin 6lmektedir ve parktaki bir banka
oturur. Katilin ismi olan Reynolds’i sayik-
ladiktan sonra kafasini yukariya kaldirarak,
“Tanrim, zavalli ruhuma yardim et” der
ve son nefesini verir. Birden kar yagma-
ya baslar ve Poe katili yakalamis, sevdigi
kadini kurtarmis bir antikahraman olarak
Tanri tarafindan da kutsanir Muazzam
bir rahatlama ve arinma sekansiyla Poe
yucelestirilir. Gercek hayatta ise durum

VIZYON

hic de dyle degildir. Poe son zamanlarini
hastanede gecirir ve giderek akil saglgini
kaybeder. Olmeden 6nceki giin siirekli
Reynolds ismini tekrarlar. Olmeden &nce
de filmdeki cimleyi sdyler ve sonra haya-
tini kaybeder. U¢ dakika siirdiigii sdylenen
cenazesinde ise sadece dort kisi vardir.*
Filmdeki romantik, cezbedici ve kahra-
man goriimiindeki Poe’ya karsi, gercek
hayattaki Poe alkolik, davranislar 6nce-
den kestirilemeyen, dengesiz, karamsar,
tekinsiz ve ¢ok az arkadasi olan bir insan-
dir. McTeigue’nun uyarlamasi bu agidan
bakildiginda, gormek istedigimiz seyi bize
gosterir ve ironik bir sekilde bir Poe 6y-
kiisti gibi aslinda gordiiklerimizin gormek
istediklerimiz oldugu gercegini telkin eder.

KUZGUN / THE RAVEN

Yonetmen: James McTeigue

Senaryo: Ben Livingston,
Hannah Shakespeare

Oyuncular: John Cusack, Alice Eve,
Luke Evans

Yapim: ABD, Macaristan, ispanya, 2012,
110 dk.

Vizyon Tarihi: 27 Nisan 2012

4 Peter Ackroyd, Poe: Kisacik Bir Hayat, cev: Esin
Eskinat, istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, Mayis
2011, s.9-10
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ATESIN DUSTUGUYER

BIR

BABANIN VIC.

BETUL DEMIREL

Turkiye'nin en 6nemli sorunlarindan biri
tore cinayetleri. Uciincii sayfa haberlerin-
de siklikla rastladigimiz, bazen ¢cok uc or-
neklerle halkin gtindemine tasinan, devlet
ve sivil toplum kuruluslarinca el atilmakla
birlikte halen durdurulamamis kanayan
bir yara. Hal boyle olunca sinemanin da
bunu gérmezden gelmesi miimkiin degil
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DANI

elbette. Ozellikle son yillarda televizyonu
da isin icine katarsak tore eksenli yapim-
lar ortalikta boy geziyor. Ama hep olgusal
olarak ele aliniyor ya da maktullerin drami
seklinde mercek altina yatiriliyor yasa-
nanlar. Bu meselenin bir baska boyutunu
ortaya koyan cevaplanmamis bir soru

var aslinda: Bir anne ve baba tore geregi
de olsa nasil boyle dehsetengiz bir ola-
ya miisaade edebilir? Bir baba evladina
nasil kiyabilir, bir anne buna nasil goz yu-




mabilir? Belki bu canice fiili istemeyerek,
vicdanini yok eden bir baskiyla yapmustir;
muhakkak pismandir, vicdani sizliyordur,
diye aciklamaya calisabilir, belki kendini
bir parca teskin edebilir insan. Fakat bir
ornekte kizina eliyle zehirli bir yiyecek
veren, her lokmasini seyreden, 6liime
gidisine kayitsiz kalan bir babanin yaka-
landiktan sonra pismanlik duymadigini
gayet sogukkanlilikla ifade etmesi, yine
ayni sey olsa yine yaparim demesi... iste
bunu akil kabul edemiyor, kalbe vicdana
sigmiyor. Bir yerlerde bir yanlishk var hissi
uyandiriyor.

Duydugu bir haber sonrasi bir adam 6z
kizina bunu nasil yapar, bununda 6tesin-
de nasil pismanlk duymaz, diye diisiinen
ismail Giines, Yer U¢lemesi'nin sonuncu
filminde buradan hareket ediyor. Ucle-
menin ilk filmi Giiliin Bittigi Yer (1999)’de
devletin bireye yonelik siddetini ele alan
yonetmen, ikinci filmi S6ziin Bittigi Yer
(2007)'de maddenin birey iizerindeki
siddetini ele almisti. Bes yil aradan sonra
gelen ticlemenin sonuncusu olan Atesin
Diistiigii Yer'de gercek bir haberden yola
ctkmis ve bir babanin, arka planinda ge-
nis bir ailenin evladina uyguladig siddeti
ele aliyor. Her ne kadar gercek bir habere
dayansa da “Bir baba bu siireci boyle ya-
samis olamaz, daha dogrusu yasamamal..”
diyen yonetmen tiim hikayeyi yeniden
kurgulamis. Gercek hikaye bu filmin icinde
de arka planda karsilasilan bir motif olarak
yer almakta.

VIZYON

Atesin Diistiigii Yer, Yer Uclemesi’nin di-
ger filmleri gibi siddeti konu edinirken
siddetin uygulayicis1 erkekler iizerinden
bir irdelemeye girisiyor. Ama yonetmenin
bunun iizerine odaklanmasi filmde sadece
babanin ii¢c boyutlulugunu miimkiin kilmis
gibi goziikiiyor.

“Kim bir kisiyi oldiirtirse butiin insanhg
oldirmus gibidir ve kim bir kisiyi kurtarir-
sa bitun insanhg kurtarmis gibidir.” me-
alindeki Maide Suresi 32. ayetiyle acilan
film bu ayetin cizdigi iki farkh eylem ara-
sinda gidip gelen bir babanin (Osman)
gecirdigi stireci tic boliimde ele aliyor.
Ayetten hareketle isimlendirilen boltimle-
rin ilki olan “Yasatmaya Dair"de Osman,
dort kizini da ictenlikle seven, tizerlerine
titreyen ince ruhlu bir baba imaji ciziyor
seyircinin goziinde. Bilyiik kizin (Ayse)
hastalanip hastaneye kaldirildigi, hayati
ile ilgili belirsizligin oldugu bu ilk bolim-
de her anne babanin olmasi gerektigi
gibi fazlasiyla iziiltip caresizlik yasiyorlar.
Kizinin hamile oldugunu 6grenen baba,
birden tepetaklak oluyor, siddet egilimli,
ofke dolu, bir 6nceki boltimdeki sevgiden
eser kalmayan bir adama donustyor. Bu
doniisiim yeni bir boliime gecisi sagliyor:
“Oldiirmeye Dair”. Bu ikinci bslim baba-
nin sirasiyla 6fke, karar ve eylem asama-
larinin yasandigi boltim. Babanin 6ldiir-
me eylemi sonuca dogru ilk meyvesini
verdiginde, yani kizi babasinin elleriyle
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Atesin Diistiigii Yer, Ismail Giines’in fil-
mografisinin en basarili 6rnegi. Duygulan
yansitmak acisindan 6lciilii, sakin bir film.
Yonetmenin Onyargisiz gozlemci bakisi
hissediliyor.

14

hazirladig) zehirli suyu ictiginde ise ibre
yine degisiyor. Baba kizini kendi eliyle
oldiirme gercegini yakinen hissettiginde
girdigi pismanlik siireciyle onu yeniden
yasatmak icin tiim gayretini sarf ediyor.
Yeniden “Yasatmaya Dair” isimli bolu-
miinde aslinda 6ldiirme niyetiyle ortadan
kaybolan vicdani tekrardan filizlenmeye
basliyor.
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Ates Diistiigii Yeri Yakar

Filmin adinin geldigi “Ates diistugu yeri
yakar” deyisinin ifadesiyle bir musibet ki-
min ya da kimlerin basina gelirse asil on-
lari etkiler, siirekli aci icinde yakar. Onlarin
disindakiler actya maruz kalanin uziinti-
stintin boyutlarini kavrayamaz, Duyduklari
aci, gosterdikleri tiziintii ise -hayatlar
birebir etkilenmedigi icin- kalici degil,
gelip gecicidir; sureci fiilen, kalben ya da
ruhen yasamamislardir. Filmde bu deyisin
hatira getirmesi hedeflenen ise aslinda
bu tore cinayetlerinde asil aciyr anne ba-
banin ruhunun cektigi ya da bu 6rnekten
hareketle cekmesi gerektigi. Tore cinayet-
lerinin gerceklesmesinde genis bir ailenin
suclulugu, sonrasinda toplumun hassasi-
yeti, sahit olanlarin vicdaninin sizlamasi,



bir seyleri degistirmek icin toplumun tiim
kesimlerinin cabalamasini bir tarafa koyan
film, sadece bir anne babanin, aslinda
ozellikle babanin bu surrecte gecirdigi
evreleri yansitmaya calisarak bize atesin
dustugu yeri isaret eder. Atesin dustugu
yer, anne babanin icidir, vicdanidir, en
azindan boyle olmalidir. Anne ve baba,

o anda kizinin durumunu kabullenmek

ve ona sahip cikmaktansa akl ve vicdani
maglup bir sekilde kendini aslinda daha
biiyiik bir azaba atar, atesin icine sokar.
Tercihlerini torelerden kaynaklanan zo-
runluluk, bir cesit kader gibi algilarlar.
Oysa kadere ters, kaderci mantigiyla
kendi ciizi iradelerini gormezden gelerek
yaratici katinda hangi adla olursa olsun
yapmayi tercih ettikleri eylemden dolayi
mesul tutulacaklarini akledemeyerek kiz-
larini 6ltiime dogru iterler. Peki ya sonra-
sinda ne olur? Pisman olurlar mi? Filmin
dayandig gercek hikayede “Pisman degi-
lim.” diyen babanin aksine burada baba
pismanligin da 6tesinde derin bir sucluluk
duygusu iceren vicdan azabina diiser. Bu,
kizini 6ldiirmedigi takdirde toplum iceri-
sinde, ailesinin nezdinde duyacag utang
ve mahcubiyetle kiyaslanamayacak dere-
cede siddetli bir duygu durumudur. Bu
meselenin ¢6zlimiinde adaleti temsil eden
kurumlarin varhg, toplumsal acidan ele
alanlarin cabalar bir tarafa, eylemi ger-
ceklesmeden 6nlemenin en etkili bicimi
vicdani harekete gecirmektir. iste yonet-
men de bir baba vicdanini tamamen gor-
mezden gelerek kizini 6ldiiremez diyerek

VIZYON

vicdani, pismanligl, merhameti 6n plana
cikarmak suretiyle bu s6ziin sinematogra-
fik karsihgini bulmaya calismis.

Siddetin Uygulayicisi1 Erkekler
Uzerinden Bir Iirdeleme

Atesin Diistiigii Yer, Yer Uclemesi'nin di-
ger filmleri gibi siddeti konu edinirken
siddetin uygulayicisi erkekler tizerinden
bir irdelemeye girisiyor. Ama yonetmenin
bunun iizerine odaklanmasi filmde sadece
babanin ii¢c boyutlulugunu mimkiin kilmis
gibi gozukiyor. Film boyunca babanin
gecirdigi siireci gézlemci bir bakisla sey-
retme imkani sunuyor yénetmen. Ozel-
likle hemen baslarinda baba ile kizin yol
hikayesine doniisen filmde, sadece baba-
nin gecirdigi bir i¢sel yolculuk s6z konusu.
Kizinin durumunu kendinden yasca kuciik,
kidemce buyiik amcasina anlatirken “Hic-
bir kusurum yok.” diyen babanin kendi
himayesindeki kizinin basina gelenleri
tistiine almamasi, heniiz okul ¢agindaki
kizi kendini boyle bir atese atarken bir
babanin sorumluluk hissetmemesi yaptik-
larinin arka planini veriyor. Kendi hissesi-
nin farkinda olmayan babanin, cocugunu
glinahiyla bas basa birakip, 6luime terk et-
mesinin arka planinda kendi vicdanini nasil
akladigini agzindan cikan bu tek cumleyle
gosteriyor.

Filmin diger 6nemli iki karakterinden anne,
hikayeden artik cekilecegi, yol hikayesinin
baslarina denk gelen sahnelerde zayifliyor,
hele son sahnesinde iyice goriinmez olu-
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yor. Kiz da -sanki bilincli bir tercihle- iki
boyutlu ve alabildigine masum. Hatta kizin
oltiime adim adim yaklastik¢a bir arinma
hali yasamasi ve bunun yansimasi olarak
meleklesmesi s6z konusu denilebilir. Bu
iliskiye kendi ihtiyaryla girdigi anlasilan
kizin fazlaca masumiyet sembolii olarak
cizilmesi, hele hele meleklestirilmesi biraz
amacini asmis gibi goziikiiyor.

Nasil Anlattigin1 Onemseyen Bir
Film

Yonetmen belli ki ne anlattigi kadar nasil
anlattigini da 6nemsemis. Sinematografik
mekanlar secilmis. Goriintiiler tizerinde
cahsildigi, planlarin titizlikle tasarlanarak
cekildigi anlasiliyor.

Olaylarin hizh kurgulandigi ilk boliimde-
ki plan sekanslar basarili. Ozellikle yol
hikayesinin basladig yerden itibaren
daha giiclu bir gorsellik 6n plana cikiyor.
Filmin temposu dusiik fakat gorselligi

ve duygusu yiiksek olan bu bélumiinde
baba ve kizin fiziksel ve ruhsal degisimleri
arka planlarindan akip giden goriintiiyle
yansitiliyor. Hikayeyi destekleyici bir renk
ve 1sik kullanimi s6z konusu. Yasamdan
6liime dogru yolculukta, sicak renklerden
soguk renklere gecis var. Babasinin kuca-
ginda olen kizin yiiziine giines isiklarinin
diistugii son sahnede Mecidi etkisi goze
carpiyor.

Bunlarin disinda filmin parcalarini bir-
lestirme acisindan bir sikinti gbze carp-
mamakla birlikte ilk bolimde aceleci bir
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ritim ve yiiksek bir tempo var. Bu sanki
yonetmen -asil soylemek istediklerini soy-
leyecegi boliim oldugu icin olsa gerek- bir
an o6nce baba ve kizi 6liim yolculuguna
cikartmak istiyor hissi uyandiriyor. Yolcu-
lukta ise ilk kisimlara gére tempo bir hayli
distik. Diyaloglarin azaldigi bu boliimde
baba ve kizin duygularini aktarabilmek icin
baba ile kiz defalarca goz goze geliyor.
Bunun gibi uzatmalar ve tekrarlar yer yer
sikilma hissine sebep oluyor seyircide.
Ama buna ragmen yonetmen merak duy-
gusunu zinde tutmayi basariyor. Her ne
kadar kizin eninde sonunda 6lecegi tah-
min edilse de nasil ve ne zaman olacagina
dair kaygili bekleyis siiriiyor.

BosluklaraYer Yok

Her yer doldurulmus filmde. Neredeyse
filmin tim fonunda tore cinayetleri ile il-
gili bir seylere rastliyoruz. Daha ilk planda
arka fonda televizyondaki bir filmde kizini
evlatliktan reddeden bir babanin repligi
duyuluyor. Hastanede tarim ilacini suya
karistirip icerek intihar eden(?) kiz var.
Sonra yolculuktan 6nce baba birinden
gizlice silah alirken filmin cekirdegi hiik-
miinde olan Mersin’'deki cinayetin haberi
duyuluyor kahvedeki televizyonda. Ayrica
arkada “Her tiirlii tarim ilaclar bulunur”
diye bir diikkanin tabelasi var. Sonra yol-
culuk esnasinda ugradiklari mola yerinde
Ayse bir gazeteden ayni haberi okuyor.
Bu kadari biraz fazla duruyor, zorlama his-
si veriyor. Ayni durum yol boyunca kizin
gozine takilan hayvanlar icin s6z konusu.



Yavrusunu emziren kopek, bir kadinin sev-
digi kedi yavrusu, cobanin kucaginda tasi-
dig1 bir kuzu. Giizel ama yine fazla gelen,
fazlaca naif duran detaylar.

Evin hemen 6niinde babanin ayaginin ta-
kildigi kokii derinlerdeki kaya, yolculuk si-
resince baba ve kizin ruh durumuna gore
arka planin degiskenlik arz etmesi, gerce-
kiistii resimleri andiran riiya sekansindaki
metaforlarin bazilar, acilmayan bagaj
kapag, kizin araliklarla gordiigii giivercin
gibi basarili metaforlarla zenginlestirilen
bir anlatim s6z konusu ama yine bunda
da fazlaliklar var. Ozellikle cok yiiklii riiya
sahnesindekiler basta olmak lizere meta-
forlar biraz daha yalinlastirlsa ya da daha
dolayl hale getirilse belki, film boyunca
durmadan metaforlar tek tek eliyle toplu-
yormus hissini uyandirmayacak seyircide.

Yonetmenin Filmografisinin En
Basarili Ornegi

Atesin Diistiigii Yer, genelin goriisiiyle Is-
mail Guines’in filmografisinin en basarili
ornegi. Duygular yansitmak acisindan 6l-
culi, sakin bir film. Yonetmenin 6nyargisiz
gozlemci bakisi hissediliyor. Ama keske se-
naryo daha giiclii olsa, olay 6rgiisii daha
iyi diistinulse, baba disindaki diger ka-
rakterler de lic boyutlu hale getirilse, yan
hikayeler de bir yere varsa, fazlaliklarindan
siyrilsa, diyaloglar Yesilcamvari etkiden bir
kurtulsa, amacini asan unsurlar tekrardan
elden gecirilse, yani aslinda her Turk fil-
minde s6z konusu olan temel sorunlar gi-

VIZYON

derilse ortalamanin iistu bir film olacakmis
demekten alamiyor kendini insan.

“Eger bu duruma maruz kalan, aile icindeki
bu cinayete mecbur kalan bir tek kisinin
aklina bile baska bir yol var mi, baska bir
ctkis var mi, oldiirmekten katletmekten
baska yol var mi dedirtebilirsek butiin
emeklere ve cabalara deger.” demekte bir
roportajinda yonetmen. Su haliyle ortala-
mayi yakalayan, tum zayifliklarina ragmen
izlenildiginde film tadini veren, duygulan-
diran, diistindiiren, sorgulatan, velhasil
amacina hizmet eden, takdir edilmesi
gereken bir film var seyircinin karsisinda.
Ama yonetmenin dileginin gerceklesmesi
de zor goziikiiyor ¢linkii maalesef filmin
muhatabi pek yok.

ATESIN DUSTUGU YER

Yonetmen: Ismail Giines

Senaryo: Ismail Giines

Oyuncular: Hakan Karahan,
Elifcan Ongurlar, Yesim Ceren Bozoglu

Yapim: Turkiye, 2012, 105 dk.
Vizyon Tarihi: 4 Mayis 2012
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YA CANDAN
YAYARDAN

gelen bir cocugun, bir “can”in sorumlulu-
gunu almaya dair yiiksek sesle konusulmasi
Sundance Bagimsiz Filmler Festivali'nden hos karsilanmayan meseleler hakkinda

“Jiiri Ozel Odiilii” ile ddnen Can, yonetmen sorular soruyor. Yerlesik kaliplar yiiziinden,
Rasit Celikezer'in ilk filmi Gékten Uc Elma bireyin bedeniyle ilgili son derece kisisel

AYBALA HIiLAL YUKSEL

Diistii (2008)’den bu yana sinemasinda bir sorununun cok sayida baska insanin ha-
kaydettigi gozle goriiltir mesafeyi gosteri- yatini etkileyecek bir drama donusebiliyor
yor. Film anne, baba, aile olmaya; diinyaya olmasini irdelemeye calisiyor.
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Hesaplarin Ortasinda Bir Can

Film kendisini evlat edinen ailenin baba-
sinin “erkekligini” kanitlamak icin metala-
san ¢ocuk Can'in hikayesini konu aliyor.
Can ayni zamanda etrafinda donen tirli
hesaplari bilmedigi halde, olan bitenin
birincil magduru olur. Bu sebepten; filmde
geleneksel yapinin dayattig “erkeklik” kav-
raminin ne denli yikici bir baskiya donii-
sebildigini cok ince, cok etkili bir bicimde
anlatmak icin secilebilecek en iyi kahra-
mandir aslinda. Can'in 6 yillik hayatini
anlatan dénemde; kisir olmanin psikolojisi
ile bas edemeyen erkegin de, baskasinin
cocugunu sirf “gorsiinler” diye bagrina
basmayi kaldiramayan kadinin da, evladini
maddi problemler yiiziinden buyiitemeyen
ailenin de acisinin agir izleri vardir. Filmin
ilk yarisinda, Can ile yogun olarak muha-
tap oldugumuz kisimda, anlatinin yiiksek
duygusu seyirciyi olayin sosyal arka plani
ile yuizlestirirken bu durumu doguran so-
runlar tizerine de dustinmeye davet eder.

Ayse'nin istemedigi, kurtulma arzusu ile
merhamet duygusu arasinda salindig icin
de terk edemedigi bu cocugun giiniimiiz-
deki yalnizligi gosterilirken; geriye donus-
lerle gecmisten bu noktaya nasil gelindigi
anlatilir. Belirli bir noktaya kadar oldukca
iyi akan capraz kurgu filmi tam manasiyla
bir melodram olmaktan da kurtarir. Senar-
yonun kilit noktalarindan biri olan kadinin
aslinda bir anlamda ¢ocugu her sabah terk
etmesi ve aksam hala orada onu bekledi-
gini goriince eve gotiirmesi, Ayse ile Can

VIZYON

Rasit Celikezer’in filmi anne, baba, aile
olmaya; diinyaya gelen bir cocugun so-
rumlulugunu almaya dair yiiksek sesle
konusulmasi hos karsilanmayan mese-
leler hakkinda sorular soruyor.

arasindaki sarkac¢ misali iliskiyi derinden
hissettirir. Senaryoda iyi kotarilmis ¢6ziim-
lerin tistiine Ayse roliindeki Selen Ucer’in
basarili performansi da eklenince, Ayse ve
Can’in anne-¢ocuk olmaya giden yolculu-
gu inandirici ve etkileyici bicimde aktarilir.

Filmin bir diger basarisi yine ilk béltimde
cocugun diinyasina ¢ok iceriden ve sahici
bir yaklasimla girmeyi basarmis olmasidir.
Bunu basarmak icin Can’in biitiin bir giinii
kalabaligin icinde yalniz basina gecirdigi
halde bunu bir oyun veya eglence olarak
algilamasi, kaybolmamak icin kendince
urettigi coziimlerle oyun alanini her giin
biraz biiyuitmesi, yemegini hayvanlarla
paylasmasi, karni acikinca meyve calmasi
gibi detaylarin yerli yerinde kullanildig;
goze carpar. Cocugun gordiigii diinyada
basariyla dolasan bu sahneler, yasananla-
rin agirhgini ajitasyona girmeyen giiclu bir
dille aktarirken, seyircide de masalsi bir
tat birakir.

Kliseler ve Entrikalar

Filmin adi ve ilk 50-60 dakikasi Can’in
oykiistint izleyecegimizi vaat etse de bir
noktadan sonra nedeni anlasilmas giic
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Can’in ilk boliimde zihinlerde olus-
turdugu soru isaretleri, ikinci bé-
lime gelindiginde birer birer kay-
bolur. Yonetmenin tiim sorulan
cevaplama ve hadisenin tiim veche-
lerini filmine tasima istegdi, tartistion
meseleleri dagfir.

bir bicimde Cemal’in -pardon Cem'in- 6y-
kiistine gecis yapilir. Terk eden bu adam
bundan sonra neler yasayabilir, “hem
kisir hem de fakir gen¢ adamin” hayatta
sansi yaver gidebilir mi kabilinden soru-
lara cevap veriyor goriinen ve tamamen
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melodram kodlaryla kurgulanmis ikinci
boliimde ilk bolimde insa edilenler birer
birer yikilir. ismini degistirdikten sonra
patronunun “hem zengin hem de ahlaksiz”
kiziyla evlenen Cem, karisi ve kayinpede-
ri tarafindan daima kiiciik goriiltir. Hatta
aldatilir ve bir baskasinin cocugunu kendi
cocugu gibi buyiitmek zorunda kalir. Kisa
sekanslarla uzun bir zamanda yasanmis,
carpici olaylar anlatilmaya calisildigindan
midir, bilinmez bu boliimde seyircinin zih-
nine Yesilcam melodramlariyla yerlesmis
ve televizyon dizileriyle canh tutulmus
sablonlar, yani kliseler, yogun bir sekilde
kullanilir.



lyiler mutlu olurken kétiilerin ya hapse ya
da mezara gonderilmesi, Cem’in Ayse’yi
soktugu durumun aynisina hatta daha
beterine duismesi, kisacasi tiim hesaplarin
film suresi icinde gorilmesi; filmin seyirci
tizerindeki tesirini kalici olmaktan cikarir.
Can’in bilhassa ilk bolimde zihinlerde
olusturdugu soru isaretleri, ikinci boliime
gelindiginde birer birer kaybolur. Yonet-
menin tiim sorular bizzat cevaplama ve
hadisenin tiim vechelerini filmine tasima
istegi, tartistigi meseleleri dagitir ve zayf-
latir.

Girisilen bu infaz siireci, filmin tasidigi en
biiyiik celiskiyi de acik eder. Bir yandan
bireyleri belirli cercevelerle sinirlayan
toplumsal yapi elestirilirken, 6te yandan
yine bu kabullerin icinden Cem’in akibe-
tine dair hiikiimler verilir. Gelinen nokta,
Cem’in hastalig) yuziinden mutlu olama-
yacagini bir kez daha onaylar. Gereksiz
pek ¢ok entrikayla duygusal acidan hayli
yorulan seyirciye de bu yargiy sorgula-
mak i¢in firsat taninmaz.

Netice itibariyle Can, toplumu bir arada
tutan karsilikli anlayis ve dayanisma gibi
kavramlarin sadece toplumun koydugu be-
lirli standartlar saglayan bireyler icin ge-
cerli olusunu yer yer elestiren yer yer de
olumlayan bir film olarak 6zetlenebilir. Film
guiclii baslayip, uzadikca ve cetrefillestikce
aksadigy icin seyircide bir hayal kirikhg ya-
ratsa da g6z ardi edilmemesi gereken isler
de basarir. Bu cografya insaninin asina
oldugu ve sevdigi melodramdan hem cok

VIZYON

uzaklasmama hem de icinde kaybolmama
cabasi bir noktaya kadar anlasilabilir. Zira
esas ulasmak istedigi, oykiistinii anlatti-
g1 kesime yabancilasmak istemez. Ancak
genel seyirci begenilerinin, meselesini go-
riinmez ve hissedilmez kilacak denli yon-
lendirici olmasi kabul edilebilir bir durum

degildir.

CAN

Yonetmen: Rasit Celikezer

Senaryo: Rasit Celikezer

Oyuncular: Selen Ucer, Serdar Orgin,
Yusuf Berkan Demirbag

Yapim: Tirkiye, 2011, 105 dk.
Vizyon Tarihi: 11 Mayis 2012
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IMRE AZEM

“ AMACIMIZ KENTLESM
MESELES! UZERINE BIR
TARTISMA BASLATMAK "

L]

gosterilen ve pek cogundan 6diil-
lerle donen belgesel film Ekii-
menopolis: Ucu Olmayan Sehir, 4 Mayis 2012 tarihinde vizyona girdi. Filmin
vizyonu icin gereken fon iilkemizde ilk kez, internet iizerinden gerceklesti-
rilen bir kampanya ile toplandi. Belgesel, kentsel déniistimler ve ardi arkasi
kesilmeyen projelerle kontrolsiiz bir hizla biiyiiyen Istanbul’u tiim yonleriy-
le mercek altina aliyor. Uzmanlar, akademisyenler, yazarlar, mahalleliler,
yatirimcilar, kentliler ile yapilan séylesilerin yani sira animasyonlara da yer
verilen film degisim kadar degisimin dinamiklerini de sorguluyor. Ekiimeno-
polis: Ucu Olmayan Sehir Mayis sonuna kadar vizyonda olacak.

SOVLESi: ZEYNEP MERVE UYGUN Bugﬁne kadar cesitli festivallerde

Yonetmen Imre Azem’le bu ilk uzun metrajli belgeselinin yapim siirecini,
neo-liberal kentlesmeyi ve plansiz projeleri konustuk.
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N Bir siire yurtdisinda yasadiginizi biliyo-
ruz. Kentsel déniistim konusunda bir fark-
lilik yaratmistir gidip gelmeniz. Tiirkiye'ye
gidis-gelislerinizde nasil bir farklik goz-
lemliyordunuz? Yurtdisinda yasamis olmak
film yapma siirecini hizlandirdi mi?

Uzun siire yurtdisinda yasadigim ama sik
sik istanbul’a geldigim icin burada devamli
yasayan birine kiyasla, degisimi daha net
gorme sansim oldu. Dort-bes yillik aralik-
larla buraya geldiginizde, yeni yapilasma-
lar, kaybolan yesil alanlari, artan trafigi
daha belirgin bir sekilde goriiyorsunuz. Bu
belki de beni filmi yapmaya iten bakis aci-
sini vermistir bana.

SOYLESI

Kentte yasayanlarin ihtiyac ve arzu-
larinin kent planlamasina yansitildi-
g1 bir kent hakkindan bahsediyoruz.
Kentler tabii ki statik degildir, de-
gisir doniisir. Ama bunda kimlerin
s6z sahibi oldugu, bu degisim ve do6-
niisimiin kimlerin ihtiyaclarina gore
yvasandigl onemlidir.
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N Ekiimenopolis filminin fikri nasil olustu?
En cok neyi dert edinmistiniz yola cikar-
ken?

Filmin derdi kent hakki baglaminda sis-
temsel bir elestiri ashinda. Kent hakkini
biz sadece kentsel hizmetler, ulasim hakki
olarak tanimlamiyoruz ciinkii bu tanim
cok dar kapsamli kalyor. Biz kentte ya-
sayanlarin ihtiyaclarinin ve arzularinin
kent planlamasina yansitildig bir kent
hakkindan bahsediyoruz. Kentler tabii ki
statik degildir, degisir doniisiir. Ama bun-
da kimlerin s6z sahibi oldugu, bu degisim
ve donusumiin kimlerin ihtiyaclarina gore
yasandigi nemlidir. istanbul’a baktiginiz
zaman aslinda kentin sermayenin ve ¢cok
ufak bir kitlenin cikarlari dogrultusunda
evrildigini gorurstinuz. Biz bunun kentli-
lerin ihtiyaclari dogrultusunda, bilimsel
bir cerceve icinde olmasini savunuyoruz.
Sermaye, planlamaya ve bilime karsidir.
Otuz senelik bir plan yaptiginiz zaman
bir kent parcasinin otuz sene sonra ne
olacag bellidir. El degistirmezse oradan
rant kazanamazsiniz. Devamli degisim, do-
nuisiim olacak ki orada bir rant olsun. Bu
birinci neden, ikincisi ise proje mantigidir.
Sermaye proje yapmayi sever, plan yap-
may1 degil. Bu mantik da butiin projelerin
birbirlerinden kopuk olmasi sonucunu ge-
tirir Mesela Maslak’taki her bir gokdelen,
kendi basina bagimsiz birer projedir. Hii-
seyin Kaptan bunu soylemisti roportajda.
Bir meydan yapmak, bir agac dikmek, bir
heykel koymak isteseniz Maslak’ta bunu

HAYAL PERDESI 28 - Mayis-Haziran 2012

yapacaginiz yer yok. Cunku her gokdelen
kendi basina bir proje. Sanki etrafinda hig-
bir sey yokmus gibi yapilan binalar bunlar.
Sermaye mantigi budur. Bunun gelir dag-
limyla da cok ilgisi var. Neoliberal kentles-
me dedigimiz bu kentlesme modeli aslinda
gelir dagiimindaki bozukluk tizerinden
isliyor, bu bozuklugu besliyor ve ondan
besleniyor. Boyle bir dongii var. Mesela
Celiktepe'ye buyiik bir gokdelen dikiliyor.
O gokdelenin getirdigi bazi altyapi sorun-
lari var. Belediyenin yol yapmasi, mesela
metroyu getirmesi, elektrik, su, dogalgaz
gibi altyapi hizmetlerini gotirmesi ge-
rekiyor. Bu altyapinin maliyetini hepimiz
tistleniyoruz. Gokdelenin ranti ise sadece
sermayedara gidiyor, yani burada kentsel
karin marjinallestirilmesi, 6zellestirilmesi
var. Maliyetlerin paylasilmasi ama karlarin
ozellestirilmesi gelir dagilimini daha da
bozan bir siirec. Kent hakki derken bun-
lardan da bahsediyoruz.

N Akademisyenlerin, mimarlarin, konuyla
yakindan ilgilenen uzmanlarin géruslerin-
den olusan ciddi bir arsiv olusturdugu-
nuzu distinliyorum. Roportajlarin tamami
kag saatti? Yine uzman goruslerinden olu-
san, elle tutulmaz, yaraya merhem olmaz
bir durus sergilemektense herkesin anla-
yabilecegi bir yerden konusuyor film. Bu
noktada ayaklari yeren basan bir yapim-
dan s6z edebiliriz. Bunu nasil basardiniz?

Filmi cekmeye baslamadan 6nce, konu-
yu arastirma sirecinde bircok akademik



panele, konferansa katildim. Oralarda
duyduklarim beni derinden etkiledi. Cok
onemli konular konusuluyor, hepimizin
hayatini etkileyen cok onemli bilgiler
veriliyor, ama tic, bes kisilik bir akade-
misyen cevresinden baska kimse bunlari
duymuyor. Sunumlar da genelde oldukca
sikici bir formatta yapiliyor. O zaman ben
kendi misyonumun, buralarda konusulan-
lari halkin anlayabilecegi dile cevirmek ve
bir nevi halktan kopmus bir akademiyle
halk arasinda bir koprii olmak olduguna
karar verdim. Filmde de bunu yapmaya
calistim.

Filmi cekerken cok degerli insanlarla cok
onemli konular konustuk. Hepimizin ha-
yatini, cocuklarimizin gelecegini yakindan
ilgilendiren seyler konustuk. Herhalde
yirmi saatin lizerinde réportaj kaydi var-
dir elimizde. Tabii filmde bunlarin sadece
cok ufak bir kismina yer verebildik. Simdi
bunlari internette taranabilir bir formatta
kamuoyuyla paylasacagimiz bir site tasar-
liyoruz. Umarim yakinda biitiin bu bilgileri
herkesle paylasma firsatimiz, hatta yeni
roportajlar yaparak bu icerigi zenginlestir-
me olanagimiz olacak.

N Filmin yapim siirecinden bahseder misi-
niz? Cekimler ne kadar siirdii?

Cekimler iki yil kadar siirdti, ama devamli
degil tabii. Montaj asamasi da alti ay ka-
dar siirdu.

Nl Filmin animasyonlari cok etkileyici. Ni-
cin animasyona basvurdunuz? Turkiye'de
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animasyon yapmak kolay mi? Yapim siire-
cinde ne gibi zorluklarla karsilastimiz?

Filmde animasyon kullanmamiz aslinda
sanatsal kaygilardan degil, tamamen fonk-
siyonal sebeplerden. Anlatmak istedigimiz
seyi en basit, en dogrudan ve en etkili
nasil anlatinz sorusunun cevabiydi ani-
masyon. Bu yiizden kullandik. Sonucta
cok daginik bir konuyu doksan dakikada
anlatmak gibi bir derdimiz vardi. Harita-
lar olmadan bir kenti anlatmak cok zor.
Mesela ben size bin hektar orman yok
oluyor desem, cok etkilenmeyebilirsiniz.
Ama istanbul haritasi iizerinde ormanlarin
yarisinin son otuz senede yok oldugunu
bir animasyon ile gostersem belki o grafik
akhinizdan bir daha hig silinmeyecek.

Tirkiye'de cok yetenekli animasyon sa-
natcilari, grafik tasarimcilar var. Tek sorun,
ellerinde yeterince yaratici olabilecekleri
is yok. Cogu reklam sektoriinde fikren ¢ok
sig isler ile ugrasiyorlar. Kendileri de far-
kinda bunun ama ekmek parasi, yapacak
birsey yok. Ekiimenopolis gibi ici dolu bir
proje ile karsilastiklarinda ¢ok heyecan-
landilar ve bircogu goniillii olarak emegini
ortaya koydu. Ozverili, bilincli ve giizel bir
ekip ile calstik.

N Filmde kullanilan miizik iizerinde cok
fazla titizlenildigi hissini alabiliyoruz. Mii-
zik yapim suirecinden biraz bahsedebilir
misiniz?

Filmin muzikleri de yaklasik on bes degi-
sik sanatci/grup tarafindan yapildi. Yirmi
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Filmi yapmaktaki amacimiz he-
pimizin hayatim1 cok yakindan il-
gilendiren, cocuklarimizin gele-
cegini tehdit eden bu kentlesme
meselesi iizerine bir tartisma bas-
latmak. Istedik ki bu tartismalar
akademik cevrelerle sinirhh kalma-
sin, konusulsun tartisilsin.
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dort tane 6zgiin parca uretildi. Muzik
yapimcimiz Lari Dilmen ve Miizik Sanat
Yonetmeni Niltfer Ormanh 6nciiltigiinde,
toplamda kirk kiisur miizisyenin emegi ile
bu miizikler ortaya ¢ikti. Her sahne icin
onceden planladigimiz duygusal ve ritmik
akisa uygun parca uretildi ve biz montaji
bu miizikler tizerine yaptik. Yani biz mii-
zisyenlere sahnenin duygusunu tarif ettik,
sonra onlarin urettigi muzik tizerine sahne-
yi montajladik.

N Filmin ses kurgusu ne kadar siirdii?

Ses tasarimi iki hafta, miksaji da bir hafta
strdi.



N Film yaparken gerek yerel gerekse ulus-
lararasi kuruluslardan fon alma konusunda
bazi itirazlariniz var. Bu noktada bir direnc
gosterdiginizi soyleyebilir miyiz?

ilk basta benim biraz kendi birikimimle
basladi. Cevremdeki insanlardan hem
emek katkisi, bazen ufak maddi katkilar,
bazen de ekipman katkisi istedik. On bir
dakikalik bir tanitim filmi cektik. O filmi
kullanarak daha biiyiik destek almaya
basladik. Sponsor kabul etmedik. Bu se-
kilde post-prodiiksiyon asamasina geldik.
Ama post-prodiiksiyon kimsenin emek
yardimiyla ¢oziilebilecek bir konu degil.
Tirkiye'de yardim bulamadik. Almanya’ya,
Berlin Film Festivali’'ne gittik. Bircok insa-
na derdimizi anlattik. Sadece film degeri
tzerinden birkac yapimciya gosterdik,
ortak yapimci olun filme diye. Bir yapimci
kabul etti. Bu yapimci da, bizim adimiza,
Hamburg Film Fonu'na basvurdu. Fona
basvurmaniz icin Hamburglu olmaniz ge-
rekiyor. Post-prodiiksiyon destegi aldik.
Simdi Almanya’da da sinemalara c¢ikarmayi
dusuniyorlar.

Biz Kiiltiir Bakanhgi'yla goriismek iste-
medik. Bir Tirk yapimci olarak, bizim de
hakkimiz var. Ciinkii bu bir kamu fonu
sonucta. Ama biz boyle bir sey istemedik.
Cunk, Turizm Bakanhgi’'nin logosu goériin-
stin istemedik. Mesela, Avrupa Birligi'nin
kiiltir fonlarina da basvurmadik. Ciink

o kiiltur fonlan sizin filminizin, film degeri
uzerinden degil icerigi tizerinden verili-
yor. Ne anlattigina bakiyorlar. O yiizden
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basvurmadik. Hamburg'un film degeri
tzerinden verdigi destegin siyasi bir amac
giitmeyecegini dustindiik.

N Filmle ilgili elestiri yazilarina, yorum-
lara baktigimizda neredeyse negatif tep-
ki almadiginizi gériiyoruz. Ancak filmde
gecen “1923’te Cumhuriyet’le sermaye
istanbul'u terk etti” ifadesi bazi kesimleri
rahatsiz etmis. “Sermayenin ulkeyi terk
etmedigi, en fazla el degistirdigi soylene-
bilir” seklinde elestiriler var. Bu konuda bir
seyler sdylemek ister misiniz?

Evet, ben de okudum bu elestiriyi. On-
celikle 6zelestiri: filmin basindaki, giris
mahiyetinde, eski dille bir “dibace” niye-
tine, cok hizli bir 6rguitlenmeyle hayata
gecirdigimiz animasyonda 1934 Trakya
Olaylar’'ndan 1964 yilindaki sinir disi
edilmelere kadar uzanan ve miisliman ol-
mayan vatandaslara karsi uygulanan musa-
dere ve saldiri politikalarina yer vermedik.
ilk metinde (eger animasyonlassaydi yirmi
iki dakika olacakti, ki bu da hem imkansiz
hem de stratejik degildi) detaylariyla yer
aliyordu. Ancak metni yiizde yetmis ora-
ninda kisaltirken, konsensiise de ulasma-
dan, kismi bir kabulle o boliim ¢ikti.

Eksisozliik'teki bu elestirinin devamin-

da “bu sorunun temelinde kanaatimce
yurtdisindakinin aksine Tirkiye'de gerek
kurmaca gerek belgesel filmlerde da-
nismanliga yeterince 6nem verilmemesi
yatmaktadir” deniyor. Bu kanaatin hangi
akademik arastirma vesilesiyle gelistirildi-
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Biz demokrasiyi oy oranlari ile kisit-
liyoruz ve Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra evrensel olarak terkedilmis
olan cogulcu demokrasi anlayisiyla
meselelere yaklasiyoruz.

gini bilmiyoruz. Oncelikle Hobsbawm’cu
soylersek, tarih akademisyenlere bira-
kilmayacak kadar ideolojik bir edevattir.
Ayrica tarihcilere danismadigimiz kanisina
nasil ulasildigi da bir muamma. “Sermaye
istanbul’'u terk etmedi, el degistirdi” de-
mek de “sermaye istanbul’u terk etti” de-
mek kadar kaba bir genelleme. Donemin
Ankara’si yirmi ti¢ sehrin toplami kadar
yatirima mazhar oluyordu. Bu konuya il-
han Tekeli'nin Tiirkiye'de Bolgesel Esitsizlik
ve Bolge Planlama Yazilar kitabindan bir
alintiyla katkida bulunalim: “1923’ten
1946’ya kadar, Osmanli toplum diizeninin
dogurdugu sonuclara reaksiyon yogun-
lugunun diismedigi donemde, iilkenin
mekan organizasyonu bakimindan anlamli
olan hedefleri, Batililasma, Osmanli ima-
jinin kaldiriimasi, emperyalist etkilerin
minimuma indirilmesi, milli sanayinin ku-
rulmasi, Anadolu’nun gelistirilmesi ol-
mustur...”, “ ‘Ulkeyi demir aglarla’ 6rmek,
koloniyal yapinin agac¢ sistemi semasin-
dan ag semaya gecilmesi, karayollarinin,
demiryollarini besleyecek sekilde gelisme-
si...” Ayrica belediye ve ulasim hizmetle-
rinin kamulastiriimasi ve yabanci sermaye
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elinden cikmasi vs. somut gercekler. Cum-
huriyetin bir dolu sedit uygulamalari, dev-
let eliyle yaratilan kapitalist sinif vs. ayri
bir tartisma konusu.

Malumunuz, hepi topu alti dakika uzunlu-
gunda bir animasyonda buyiik bir kentin
yiiz senelik tarihini anlatmak her sekile
“soyutlamaya” dayanacak. Bu animasyo-
nun amaci sadece bir cerceve cizmek. Her
cerceve gibi de kaba genellemelere sahip.
Ancak bu filmin amaci sadece tarihsel

bir analiz yapmak degil. Ayni zamanda
kentlilere bir tehlikeyi isaret etmek. Goniil
ister ki, Kizil Viyana’dan Porto Alegre’ye
uzanan bir dizi 6rnekte sosyalistlerin kur-
dugu adilane kentlesme 6rneklerine de
yer veren bir film yapilsin. Hep beraber
esinlenelim.

N Filmde kullanilan dil, jenerikte yer alan
internet sitesi adresi vs. sayesinde inte-
raktif bir “ekiimenopolisciler” platformu
olusturdunuz. “Ucu olmayan bir film” yap-
tiniz aslinda. Bu bir bakima kentsel donii-
siim suireclerimizin bir turli bitmemesi ve
ne yazik ki bitmeyecek olmasiyla da alakali
ama siz bu interaktif olusum hakkinda ne
dustiniiyorsunuz? Nasil tepkiler aliyorsu-
nuz? Somut siireclere nasil katkilar sag-
landi/saglaniyor?

Bizim filmi yapmaktaki amacimiz hepi-
mizin hayatini ¢cok yakindan ilgilendiren,
cocuklarimizin gelecegini tehdit eden bu
kentlesme meselesi tizerine bir tartisma
baslatmak. istedik ki bu tartismalar akade-



mik cevrelerle sinirli kalmasin, konusulsun
tartisilsin. Filmin vizyonda kaldig ilk iki
haftalik stirecte bununla ilgili cok olumlu
geri doniisler aldik. insanlar gercekten
doluymus bu konuda, sanki bu ortak kay-
gilarini formiile edecek somut verilere ve
iliskiler hakkinda bilgiye sahip degillermis.
Film onlara bu konlari tartisacak donele-
ri veriyor. Film aslinda doksan dakikadan
sonra basliyor, insanlar filmden ciktiktan
sonra film onlarin hayatina giriyor.

N Yeni projeleriniz neler?

Artik yuzeysel bir cagda yasadigimiz icin,
Istanbul’daki kentlesmenin altinda yatan
dinamiklere bakmiyoruz, altinda ne var
arastirmiyoruz. Mesela, “trafik problemi”
diyoruz veya “betonlasma problemi” di-
yoruz. Tarihi doku kayboluyor, mahalleler
yikiliyor, ormanlar, su havzalar yok oluyor.
Aslinda sorun bunlari “problemler” olarak
gormemizden kaynaklaniyor. Bunlar ger-
cekte problemler degil, sonuclar. Nelerin

sonuclar? Yanls kentlesme politikalarinin.

Kentlesme politikalari elbette kanimca
yanhstir, ama burada onlari listelemek
degil onlarin da altinda yatan temel so-
runlara parmak basmak gerekir. Sonucta
bu temel yaklasimlar bu politikalar do-
guruyor. Birincisi, gelismislik anlayisimizin
carpikhigi. Filmde goriislerine basvurdugu-
muz sosyolog Sukrii Aslan'nin dedigi gibi,
bir toplumun gelir diizeyinin artmasi evet
onemlidir, ama o gelirin toplumda esit
paylasilmasi ondan daha da 6nemlidir. Bir
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toplumun gelismislik diizeyi birincisi ile
degil ikincisiyle dlculur. Biz yaptigimiz yol
miktari, konut sayisi, her giin trafige ¢ikan
ara¢ sayisindaki artis ile olctiyoruz gelis-
misligi. Burada temel bir sorun var.

ikinci sorun ise demokrasiye olan yaklasi-
mimiz. Biz demokrasiyi oy oranlari ile kisit-
liyoruz ve ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
evrensel olarak terkedilmis olan ¢ogulcu
demokrasi anlayisiyla meselelere yakla-
siyoruz. Aslinda artik diinyada cagdas
demokrasi hak temelli bir demokrasidir.
Evrensel insan haklar ve bilimsel degerler
tizerine insa edilmis bir demokrasi anlayisi-
dir. Mesela bir 6rnekle anlatmak gerekirse,
eger siz bir oylama yapsaniz ve halkin yiiz-
de 99’u benim evimi yikmak istese, bizim
demokrasi anlayisimizda o ev yikilir. Ama
hak temelli bir demokraside, cogunluk ne
derse desin, o ev benim barinma hakkim,
insan hakkimsa yikilamaz. Ozellikle bu
giinlerde iilkemizdeki demokrasi anlayisini
anlatmak icin sikca kullanilan “ileri demok-
rasi” aslinda ilkel bir demokrasi anlayisina,
cogulcu anlayisa dayanmaktadir. “Kar-
desim ben secildim, Taksim'i kapatirim,
suraya da otoban yaparim” derseniz, bu
demokrasi olmaz.

Temeldeki bu anlayis kentsel siireclerden
halki dislayan, kent hakki, barinma hakki,
saglik, egitim, yasanabilir temiz bir cevre
hakki gibi en temel insan haklarimizi ih-

lal eden bir kentlesmeyi doguruyor. Asil
problemi buralarda aramaliyiz ve bu hakla-
rimizi talep etmeliyiz.
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ISTANBUL FILM FESTIVALI

FESTIVALIDE G

BARIS SAYDAM

Emek Sinemasi kapandiktan sonra ger-
ceklesen ilk festival olan 29. istanbul Film
Festivali'ne Emek’in kapanmasi damgasini
vurmustu. Jim Jarmusch ve Todd Solondz
gibi 6nemli yonetmenlerin uzunca sayila-
bilecek aralardan sonra doniislerini mjj-
deledikleri yeni filmleri, Fatih Ozgiiven'in
hazirladigl Joseph Losey seckisi, Alain
Resnais, Jacques Rivette gibi ustalarin son
filmleri Emek’siz gecen bir festivalde hakli
olarak ilgi gormedi. Filmler oynarken, her-
kes Emek’siz bir festival nasil olabilir soru-
sunun saskinhgi icindeydi. Bu yil Emek’siz
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“MEK’SIZ GECEN UCUNCU

-RIDE BIRAKTIK

gecen uclinc istanbul Film Festivali'nde,
Emek’in eksikligi bir kez daha kendisini
hissettirdi. Festivalin ruhunu en iyi 6zetle-
yen, kolektif hafizada Pera’nin ve festivalin
gorkemli zamanlarini cagiran Emek, bu yil
da kepenklerini indirmis, atil bir vaziyette
basina gelecekleri bekliyordu. Hala bu
konuda somut bir ¢oziimiin tiretilemeyisi,
oniinden gectigimiz ve yok olup gidisine
taniklik ettigimiz bir sinema mabedinin i¢
burkan durumu, gectigimiz iki senede ol-
dugu gibi bu sene diizenlenen festivalde
de bir festival coskusundan cok, bir tiir
meslek sorumluluguyla festivali takip et-
memize neden oldu.



Yeni Tiirkiye Sinemasi Cikisini
Siurdiiriiyor

Yeni Turkiye Sinemasi'nin politik hassasi-
yetleri ve farkli damarlardan beslenerek
farkli yonelimleri icerisine alan “aliivyonik”
yapisi, bu yilki Ulusal Yarisma’da gosteri-
len filmlerde bir kez daha karsimiza ciktu.
iz-Rec kendi topraklarinda gomiilmesine
izin verilmeyen Ermeni Kiirt bir kadinin
hikayesini, Ben Uctum, Sen Kaldin devlet
tarafindan gec¢misi elinden alinmis bir
kadinin kamerasiyla gecmisinin pesinden
gitmesini, Ana Dilim Nerede? dil meselesi
tizerinden yasanan toplumsal ve kultiirel
travmayi, Zeynel Dogan’in kendi hayat
hikayesinden Orhan Eskikdy’le birlikte
uyarladigi Babamin Sesi, Maras olaylarinin
hemen ertesinde Kiirt-Alevi bir ailenin ¢o6-
zlilts surecini Turkiye'nin yakin tarihini de
icerisine katan genis bir perspektifle ele
aliyordu. Emin Alper’in yarismada En lyi
Film odiliinti kazanan Tepenin Ard isimli
yapimi ise, belki de secki icerisinde yer
alan biitiin bu politik filmlerin temeline
inerek, tasrada bir ailenin yarattigi hayali
dusman tizerinden bireylerin bilincaltina
isleyen oteki korkusunu giin yuziine cikari-
yordu. Sakin anlatimi, giclii sinematogra-
fisi ve toplumsal bilincdisindaki catlaklari
ifsa eden giiclii ses bandiyla Tepenin Ardi,
yeni dénem Turkiye sinemasinin da en ba-
sarili drneklerinden birini teskil ediyor.

Hem konulari hem de anlatimlariyla po-
litik bir yerde duran bu filmlerin haricin-
de, Zeki Demirkubuz’'un Dostoyevski'nin
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Yeni Tiirkiye Sinemas1’nin politik hassasi-
yetleri ve farklh damarlardan beslenerek
farkli yonelimleri icerisine alan “aliiv-
yonik” yapisi, bu yilki Ulusal Yarisma’da
gosterilen filmlerde bir kez daha karsimi-
za cikt1.

Yeraltindan Notlar kitabindan serbest

bir sekilde uyarladigi ve sinematografik
olarak belki de simdiye kadarki en iyi fil-
mi olarak gosterilebilecek Yeralti, Umit
Unal'in insanlari bir arada tutan ve ayiran
seylerin aslinda cok kirllgan olduguna
dikkat cektigi Nar, Reis Celik'in cok klise
bir konu olmasina ragmen kurban roliinii
kadin yerine erkege vererek meseleye
farkh bir acidan baktigi son calismasi Lal
Gece, bir ilk filmin biitiin handikaplarini
tasiyan, daginik ve fazlasiyla naif kalan bir
tir yolculuk hikayesi sayilabilecek Ferah-
feza, umutsuzluga dusiip bir arayisa ¢ikan
Mina'nin hayata tutunma miicadelesinin
anlatildigi ve 6zellikle de basroldeki Se-
nem Oge’nin performansiyla 6ne cikan
Simdiki Zaman Ulusal Yarisma'nin diger
one cikan filmleriydi. Politik filmler arasin-
da odiil alacak kadar dikkat cekmeseler
de, Yeni Turkiye Sinemasi’'ndaki farkli ara-
yislari, yolda olma/yolculuga ¢ikma, yeni
bakis acilari tiretme ve var olani kendi
bakis acisina gore degistirme ¢abalarinin
basarili 6rnekleriydi.
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istanbul Film Festivali’nin en zayif boliim-
lerinin basinda gelen Uluslararasi Yarisma
boliimiinde, bu yil yine gelenek bozulmada.

32

Yarismada “Kotii Film” Gelenegi
Devam Ediyor

Genelde istanbul Film Festivali’'nin en zayif
bolimlerinin basinda gelen Uluslararasi
Yarisma boliimiinde, bu yil yine gelenek
bozulmadi ve anaakim filmlerle daha de-
neysel sayilabilecek ilging calismalar bir
araya geldi. Donem filmi Yasak Ask (En
Kongelig Affeere) biitiin satafati ve giiclii
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oyunculuklarina karsin meselesizliginin
kurbani olurken, irlandali lan Fitzgibbon'in
modern ve masalsi ask hikayesi Siiper
Kahramanin Oliimii (Death of a Superhero)
seyirlikten 6teye gecemiyor, sinemanin
sagaltici tarafini anlatmaya ve sinema
tarihine saygisini sunmaya calisan Cut,
tam tersi bir etkiyle tuhaf bir “sok” filmi
olmaktan siyrilamiyor, Bonzai ise kagit
tizerindeki ilging konusunu donuk bir se-
kilde beyazperdeye tasiyordu. Herkesce
bilinen bir romandan ve klise sayilabilecek
bir konudan inanilmaz bir yonetmenlik ba-
sarisiyla siradisi bir yapim cikaran Ugultulu
Tepeler (Wuthering Heights) ve 19. yiizyil-



da, Dublin’de kadinlarin ayakta kalma mii-
cadelesine kamerasini uzatarak, toplumsal
cinsiyet farklihgini da tartismaya acan
Albert Nobbs, boliimiin en dikkat ceken
filmleri arasindaydh.

Orta Sinif Romanslari ve
Eglencelikleri

Genelde festivalden sonra vizyona gire-
cek anaakim filmlerin gosterildigi Akbank
Galalar boliimiinde, ingilizlerin tipik bir
Batil goziiyle baktigi oryantalist Hindis-
tan giizellemesi filmleri Trishna ve Mari-
gold Oteli’nde Hayatimin Tatili (The Best
Exotic Marigold Hotel), orta sinif Batililar
icin ¢ekilmis romanslardi. Histeri (Hyste-
ria), Sadakatsizler (Les Infidéles) ve New
York’ta 2 Giin (2 Days in New York) bu
turtin cesitlemelerini sunan, nihayetin-

de yine orta sinif eglencelikleri olmaktan
oteye gecemeyen yapimlardi. Kafa Avcilar
(Hodejegerne) da 6ziinde bu tarz yapimlar
icerisine dahil olabilecekken, aksiyon ve
gerilimle romansi zenginlestirmenin pesin-
de kosarak, digerlerinden ayriliyordu. Mar-
jane Satrapi’'nin Fellinivari yeni filmi Azrail’i
Beklerken (Poulet Aux Prunes) ise, bir keman
virtiéziinun 6ltime yolculugunu anlatan
duygusal ve masalsi bir yapimdi.

Ustalardan Yenilikc¢i Cabalar

Gectigimiz sene Stephen Frears, Bent
Hamer, Nikita Mikhalkov, John Sayles ve
Yimou Zhang gibi ustalarin orta karar ve
siradan filmlerini izledigimiz Yillara Meydan
Okuyanlar boélimiinde, bu sene Ermanno
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Olmi'nin inan¢ sorunu ve gé¢menlik mese-
lesini corba ettigi Kilisedeki Gecekondu (Il
Villagio di Cartone), Agnieszka Holland'in
tipik bir Ikinci Diinya Savasi filmi olan
Karanlikta Kalanlar (W Ciemnosci), Tony
Gatlif’in kendi sinemasiyla Godard’in Film
Sosyalizm (Film Socialisme) yapitini bir-
lestirme denemesi Ofkeliler (Indignados),
Terence Davies'’in en iyi bildigi donemi,
1950’lerin ingiltere’sini romantik bir iliski
tizerinden anlattigi Askin Karanlik Yiizii (The
Deep Blue Sea) isimli yapimi “ortalama” di-
yebilecegimiz islerdi. Aleksandr Sokurov’un
her karesine kendi imzasini attig biiyileyici
filmi Faust, Taviani Kardesler'in ilgin¢ dene-
mesi Sezar Olmeli (Cesare Deve Morire) ve
Werner Herzog'un 6nceki belgesellerindeki
basarisini tekrarladigi Ucuruma Dogru (Into
the Abyss), ustalarin yillara meydan okuyan
eserler tiretmeye devam ettiklerinin de is-
pati oldu. Bu bolimde gosterilen filmlerin
bir diger ozelligi ise, gecmiste cok basarili
filmler cekmis ve yaslari kemale ermis pek
cok ustanin hala farkli arayislar icinde oldu-
gunu, denemeye devam ettigini ve sinema-
nin doniistimiiyle birlikte kendi meselelerini
farkl bir sekilde aktarma yolunda diistinsel
bir cabanin icine girdiklerini gostermesiydi.

Orta Karar “Festival” Filmlerinin
Agirhigi

Her festivalin en cok ilgi gbren bolumi
olan Diinya Festivallerinden boliimiinde,
ispanyol Iciar Bollain’in bir Batilinin ticiin-
cii diinya tlkesi diye tabir edilen “gelisme-
mis” tilkelere bakisindaki stereotiplesmis
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algilari yeniden iirettigi Nepal'deki seri-
veni Gokyiiziindeki Bir Ayna (Katmandu,
Un Espejo en el Cielo), aslinda biraz daha
hareketli bir film olsaydi rahatlikla Akbank
Galalar boltimiine de alinabilirmis izleni-
mi yaratiyordu. Son yillarin en iyi politik
filmlerinden Bakan (Lexercice de L'état),
Dogu-Bati Almanya arasindaki ¢catismayi
tasradan bakarak beyazperdeye tasiyan
Barbara, Fransa’daki sinifsal farklihga ve
kadin-erkek esitsizligine carpici bir bakis
atan Kadinlar (Elles) boliimiin 6ne cikan-
larydi. Uc film de birbirinden farkli mese-
lelere sahip olsalar da standardin iizerine
ctkmayi basaran yapimlardi. Bunlarin hari-
cinde, Masumiyet (Nevinnost), Bir Dilek Tut-
tum (Kiseki) ve Yari Yolda (Half Auf Freier
Strecke) gibi aileyi anlatan, modern yasa-
min cekirdek aile tizerindeki etkisini aras-
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Ugultulu Tepeler

tiran aci-tatli tonlarda ilerleyen filmlere de
rastlamak miimkiindu. Gecen sene daha
fazla politik filmin 6ne ¢iktigr boliimde, bu
sene genelde orta karar festival filmleri ve
cekirdek ailenin ¢oziliistiniin nedenleri et-
rafinda gezinen yapimlar 6ne ciktu.

Gelecegin Ustalan

Festivallerin en dikkat ceken yanlarin-
dan biri de yeni yonetmenlerin filmlerine
programlarinda yer vererek, bir nevi ge-
lecegin ustalarini miijdelemesidir. Kesif
ruhunu yasatan, ileride daha iyi filmler ce-
kecegine inandigimiz yonetmenleri bizlere
tanitan festivalin Gen¢ Ustalar bolimiin-
de, bu yil ilerisi icin umut veren ii¢ yonet-
men vardi. Arjantinli Pablo Giorgelli sakin
ve mesafeli bir anlatimla ekrana tasidig;
yol hikayesi Akasyalar (Las Acacias)'da, bir



adamin “kendini bulma” yolculugunu et-
kileyici bir sekilde betimliyordu. Avustur-
yali tinlii oyuncu Karl Markovics ilk uzun
metrajli filmi Nefes (Atmen)'te, simgesel bir
anlatimla karakterinin ruhsal durumunu di-
savurumcu kompozisyonlarla ifade ederek,
olgun bir yapima imza atiyordu. Abbas
Kiarostami’'nin 6grencilerinden Morteza
Farshbaf ise ustasinin fazlasiyla etkisi al-
tinda kalsa da, Yas (Soog) isimli ilk filmiyle
iran sinemasindaki gelenegi basaril bir se-
kilde devam ettirdigini ispathyordu.

Metafizik Kesif Yolculuklar

Kimi zaman festivalin en kotlerini kimi
zaman da en iyilerini icerisinde barindiran,
yenilik ve kesif pesinde kosanlarin miip-
telasi oldugu Mayinli Bolge'de bu yil gos-
terilen filmlerde metafizik arayis hikayeleri
one cikti. Urszula Antoniak’'in Mavi Kod
(Code Blue)'u hemsirelik yapan bir kadinin
giindelik rutinlerini ekrana tasiyarak, ka-
dinin bedenini asma cabasini Bressonvari
bir sekilde resmederken, Bruno Dumont
Seytanin Otesinde (Hors Satan) filmiyle
gercekligin sinirlarini asarak farkh bir alg;
yaratmanin pesinde kosuyordu. Nehir Bir
Insandi (Der Fluss War Einst Ein Mensch)'da
ise, bir Batilinin Afrika’da kaybolmasi son-
rasinda yasadigi farkindalik siireci konu
ediliyordu. Bu bolumde gosterilmese de,
festivalde gosterilen filmlerden Seytanin
Yiizii (Le Moine)'nii de Dumont’un filmiyle
paralel bir sekilde okumak ve iki film ara-
sindaki tema benzerliklerini fark etmek
mimkiindi. Mavi Kod disindakiler metafi-
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zik bir alg1 yaratmak yerine, sinirlari zorla-
yan ama hedeflenene ulasamayan yapimlar
olarak kalirken, Mavi Kod festivalin ilgiye
deger kesiflerinin de basinda geliyordu.

31. istanbul Film Festivali'nin bitiminde
Emek Sinemasi’yla ilgili bir gosteri dii-
zenlenirken, insan ister istemez Burcak
Evren’in sozlerini hatirliyordu. Sinema sa-
lonlarini bir kentin anilarla donatilmis bel-
legine benzeten Evren, kapanan ya da ce-
sitli restorasyon projeleriyle orijinal amag-
larinin disarisina cikarilan bu mekanlarin
donustirilme siirecinin olasi tehlikeleri
konusunda da bir uyarida bulunuyordu.
Doniistiiriilen ya da kapanan sinemalarin,
o kenti ve mekani mesken edinmis insan-
larda bir tiir “belleksizlik” yaratacagini,
bunun da etkisiz, tepkisiz ve duyarsiz bir
insan kalabaligina neden olacagini ifade
ediyordu. Bugiin tam da Evren’in sozleri-
nin karsihgini buldugu noktadayiz: Tepkisiz
kaldigimiz 6lciide de etkisiziz; duyarsiz bir
sekilde cevremizdeki doniistime taniklik
etmekle yetiniyoruz. Diis satolarimiz eli-
mizden alinirken, yavas yavas sinemanin
tadini da unutuyoruz. Bu yilki istanbul
Film Festivali de dolu programi, zengin yan
etkinlikleri ve canliligina ragmen, unut-
maya basladigimiz o “tadi” vermedi. Hala
goziimiiz ve gonliimiiz ayakkabi magazasi-
na donustiiriilmek tzere olan Alkazar'da,
kapanan ve kimsesizlige terk edilen Yeni
Riiya'da, bir alisveris merkezinin en ust
katina replikasi yapilmak istenen tarihi
Emek’te takili...
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HAYAL PERDESI SINEMA SOHBETLERI

SEYFI TEOMAN

“BIZ OYL

SIN.

EMAYA, SIN:

SEVIYORUZ"

- BASLIYORUZ

SMAY]

ras1 beyin kanamasi teshisiyle Capa Tip Fakiiltesi Hastanesi'nde yogun

O tuz besinci dogum giiniinde, 16 Nisan’da, gecirdigi motosiklet kazas1 son-

bakima alinan yeni Tiirkiye sinemasinin gelecek vaat eden isimlerinden
Seyfi Teoman, yasam miicadelesini kaybetti. Bogazici Universitesi’'nin ardindan
Kieslowski'nin de mezun oldugu Polonya’daki iinlii Lodz Film Akademisi'nde yo-
netmenlik okuyan Seyfi Teoman’1 bizler de ilk filmi Tatil Kitabi'ndan sonraki siirec-
te Bilim ve Sanat Vakfi'nda konuk etmistik. Kendisiyle bir bucuk saatlik bir s6ylesi
gerceklestirmis ve filminden hareketle genel olarak sinema ve sanat {izerine ko-
nusmustuk. Simdi dilerseniz, Teoman’i kendi agzindan dinleyelim:

“Bogazici Universitesi'nde, iktisat okudum.
Bizim tiniversitenin ciddi bir gelenegi var-
dir sinema konusunda. Onemli bir sinema
kultibii vardir. Sonrasinda benim 6grenci-
ligim bitmek tizereyken Mithat Alam Film
Merkezi kuruldu. Sinema dersleri acildi,
ingiliz Edebiyati Boliimii'nde secmeli ola-
rak. Cem Taylan hocamiz vardi, vefat etti.
O sinema dersleri verirdi. Daha sonra film
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merkezinin ¢ekirdegini olusturan Altyazi
dergisi yazarlariyla bu derslerde tanistik.

Her donemde edebiyata ya da sanata egi-
limi olan insanlar arasinda en popiiler sey
sair olmakti. 60’larda 70’lerde romantik
gencler sair olmak istiyordu. Herhalde su
anda da yonetmenlige dondi, yani ger-
cekten su anda herkes yonetmen olmak
istiyor. Biz de tam 6yle bir kusaga denk



60’larda 70’lerde romantik gencler

sair olmak istiyvordu. Su anda da yo6-

netmenlige dondii, su anda herkes

yo6netmen olmak istiyor.

geldik. Eskiden her kitlenin 6niine ¢iI-

kip siir okumak etkili bir seydi, su an siir
olmek iizere, ben hala cok ciddi bir siir
okuyucusuyum ama gercekten herhalde
bizden sonraki kusak siir diye bir sey oku-
mayacak. Bizde de dolayisiyla Istanbul
Film Festivali'nin cok ciddi etkisi oldu. Su
an ciddi bir yonetmen kusagi var benim
yasitim. Benle beraber film yapmis on bes,
on alti ydnetmen var. Onemli bir kismi da
basarili oldu. Onlarin hepsi 1993-2000
arasinda istanbul Film Festivali'nde siirek-
li karsilastigimiz insanlard. istanbul Film
Festivali o zaman okul gibiydi; ¢tinkii DVD
yoktu, video yoktu ya da ¢ok sinirliydi.
Bizim tek ulasabildigimiz yer Bogazici Uni-
versitesi kiittiphanesindeki film arsiviydi
ve onlarin hepsi de TRT'den cekmeydi.

Onun disinda film izleyebilecegimiz tek yer

istanbul Film Festivali'ydi. Orasi bir okul
oldu ve biz 6yle bir romantik diisiinceyle
yonetmen mi olsak, film mi yapsak diye
dustnmeye basladik.

Kuliipte ¢ok eski bir kamera vardi ama
calismiyordu. Montaj imkani hi¢ yoktu,
simdiki gibi bilgisayarda montaj diye bir
sey yoktu. Videodan videoya kaydederek
montaj yapiyorduk. Dolayisiyla aslinda
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Sinema kutsamiyor. Festivaller panayu, si-

nemamn temeli 6yle bir sey. Cok ciddi bir

mitolojisi var; starlar, yonetmen hikayeleri

vatr... Bayag: mitolojik.

38

cok kolay degildi, ben sadece kisa film
montajini yapabilmek icin alti ay calistim.
Sonra artik iktisattan iyice uzaklastim

ve sektorde calismaya basladim. Montaj
yaptim, kamera asistanhg yaptim, sescilik
yaptim. Almanlarla calistim, televizyoncu-
luk yaptim. Alman televizyonuyla belge-
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seller ¢ektik uzun siire ve bir sekilde ciddi
de para kazandik. Ama tamamen yapmak
istedigim seyden uzaklasmaya basladim.

Biraz param vardi, ailemden de biraz al-
dim. Biraz arkadaslarimdan bor¢ aldim ve
Polonya’ya gittim. iki yil Polonya'da kal-
dim. Polonya’da iinlu bir sinema okulu var,
Lodz. Biraz da istanbul Film Festivali'nden
aldigimiz romantik dustincenin kuyruguna
takildim aslinda. O romantik dustinceyle
Kieslowski'nin okulu diye gittik biz. Tabii
o gelenek hala devam ediyor ve bana cok
ciddi katkisi oldu, ama biz gittigimizde
biraz da isi paraya dokmiislerdi. Paraliydi
yani gerci ben burs aldim ve bursla gittim.



Bir sene de cepten 6dedim, ciddi bir bor¢
yaptim ve bir film cektim geldim. Okulu
bitirmedim, okul bes seneydi ve iki yil
bana ciddi bir deneyim sagladi. Biraz da
oranin getirdigi kiltiirel iklimde ve sinema
ortami sayesinde Apartman diye bir kisa
film yaptim.

Onu burada olsam yapamazdim, ciinkii
basit sinema yaparken en ciddi sorun su
oluyor. insanlar ilk basta sinema diline
inaniyor ve sinemayi seviyorlar. Her seyi
seviyorlar. Her tiirlii filmi... iste gidip
Tarantino filmini de seviyorsunuz, gidip
atiyorum festival seyircisinden dolay bir
Tarkovski filmini de seviyorsunuz. Simdi
bu bir kafa karisikhigi yaratiyor. Ozellikle
estetik boyutunu, entelektiiel zeminini
hazirlamak zor oluyor. Sinema kutsaniyor.
Festivaller panayir, bayag dyle yani sine-
manin temeli 6yle bir sey. Cok ciddi bir
mitolojisi var; starlar, yonetmen hikayeleri
var... Bayagi mitolojik bir sey yani. Biz
oyle basliyoruz sinemaya, sinemay! sevi-
yoruz. Festivalde altmis tane film izledim
diyorsun, altmis giin oru¢ tutmus gibi olu-
yorsun. Heyecanli genc arkadaslarn gordii-
gimde eskiyi hatirliyorum: Cok film sey-
retmek... Her seyi sevmek... Biraz dyle
oluyor da, bu yonetmen olmak isteyen in-
san icin cok tehlikeli bir sey, yani her seyi
sevemezsiniz. Sinemada bir secim yap-
mak zorundasiniz. Ruhunuzun anlatmak
istedigi seyin ne olduguna, neye uygun
olduguna dair bir fikriniz olmak zorunda.
Onun icin ilk filmler genelde birbirine cok
benzer. (")grenci filmlerinin icinde, biraz
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Polonya’daki iki yilim en azindan neyi ger-

cekten onemsedigimi, neyin bana daha

vakin oldugunu ve neyi sadece sinemayi

sevdigim icin sevdigimi gésterdi.

kaba bir benzetme olacak ama mutlaka
uyusturucu vardir ya da silah vardir; ¢linki
Amerikan sinemasi tizerinden beslenirler.
Polonya’daki 6grencilerin cektigi filmle-
rin hepsi Polonya’nin belli bir romantik
idealizminden esinlendigi icin belirgin bir
damardandir. Sonug olarak insanlar bu-
lunduklar kiiltiirel ortamdan bagimsiz bir
sey liretemezler, ama stil olarak her zaman
o bagimsiz, o kiiltiirel seylerin altyapisi
sezilmekle beraber usteki tistyapi yani es-
tetik sey cok alakasiz yapistirma seyler de
olabiliyor.

Polonya’daki iki yilim en azindan neyi ger-
cekten 6nemsedigimi, neyin bana daha
yakin oldugunu ve neyi sadece sinemayi
sevdigim icin sevdigimi gosterdi. Zaten
sinema egitiminin en ciddi faydasi da in-
sana bunu dustindiirmesi. Baska hicbir
faydasi yok, yani sonucta her sey yapila-
rak 6greniliyor. Oyle bir seye faydasi oldu
Polonya’'nin. Ondan sonra cok belirli stilde
bir film yaptim. Apartman bana o 6zgiiveni
verdi: Hic miizik kullanmamak, hic hareket-
li kamera kullanmamak ve o zamanki tiim
gorislerin aksine bir sey yapmak konu-
sunda bana bir cesaret verdi.”
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ATTEYILMAZ
SINEMASI

ESRA TICE

Atif Yilmaz, Sinemacilar ¢cagindan basla-
yarak Yeni Tirk Sinemasi donemine dek
degisen Tirkiye'nin degisen sinemasinin
her doneminde varlik gostermis ender
yonetmenlerimizden biridir. Sinema tut-
kusu, tiretkenligi ve farkhlik arayan sine-
ma anlayisiyla, her donemde dikkatleri
tizerinde tutmayi basarmistir. Bu sayede
Atif Yilmaz eski ve yeni kusak sinemacilar
arasinda adeta bir koprii olusturmustur. El
yordamiyla kesfedip yol aldigi yonetmenlik
sertiveninde sinema sanatinin inceliklerini
paylasmak konusunda cémert davranmis-
tir. Boylece Turk sinemasina “Atif Yilmaz
okulu” diyebilecegimiz bir okuldan ¢ikan
Zeki Okten, Yilmaz Giiney ve Halit Refig
basta olmak iizere bircok 6nemli yonet-
men kazandirir.
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Atif Yilmaz'in filmografisinde hemen he-
men her tiirden filme rastlanmaktadir. Bu
cesitliliginin icinde ele aldig filmlerin tiiri
ne olursa olsun, “Ulusal Sinema” ve “Halk
Sinemasi” akimlar Atif Yilmaz'in sinema-
sinda 6nemli bir rol oynamistir. Filmlerinde
toplumsal gercekgi cizgiyle koyden sehre,
burjuvadan dar gelirliye kadar her kesimin
hikayelerini islemistir. Atif Yilmaz, gerek
yapimci gerek yonetmen olarak Tiirk sine-
masinda yeni denemeler icin risk almaktan
cekinmemistir. Ornegin Adi Vasfiye, Aahhh
Belinda, Hayallerim Askim ve Sen, Arkadasim
Seytan gibi filmlerinde Tiirk sinemasinda
denenmemis bir tarz olan dramatik yapi
icine yerlestirilen fantastik unsurlara yer
vermistir. Sinemasinda yeni anlatim bi-
cimleri denerken tiirler arasinda gezintiler
yapmis; toplumsal gercekgi cizgide, giic
odaklarini sorgulayan sistem elestirisini
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denedigi giildiirii tiirii filmlerde basarili ol-

mustur: Yedi Kocali Hiirmiiz, Salako, Hasip
ile Nasip, Késeyi Donen Adam, Kibar Feyzo,
Ne Olacak Simdi, Giilliisah ile ibo, Talihli
Amele, Dolap Beygiri, Sekerpare ...

Yonetmen, ilk dénemine ait filmlerinde

agirhkh olarak melodrami ve roman uyarla-

malarini tercih etmistir. Bu calismalarinda
icerikten ¢ok, resim bilgisi sebebiyle, bi-
cimci bir yaklasimin tizerinde durmustur.
Kendine ait filmlerin bazilarini hatirlama-
digi gibi, filmlerini arsiviememesi dolayi-
siyla ilk donemine ait filmlerinin bazilar
(Bes Hasta Var, Kalbe Vuran Diisman, Yarin
Bizimdir) Turk sinemasinin kayip filmle-

ri arasinda yerini almistir. ilk donemine
ait Hickinik adli filmi iyi bir giseyle Atif
Yilmaz'a yeni firsatlar sunmustur. Ask Isti-
raptir filminde ise hikayeyi zayif bulmasina

. Atif Yilmaz sinema tutkusu, iiretken-

. ligi ve farklihk arayan sinema anlayi-

+ slyla, her donemde dikkatleri iizerin-

' de tutmay1 basarmustir.

karsin filmin goruntu dili tizerinde titizlikle
calismistir. Atif Yilmaz'in bu ilk dénemine

' ait calismalari arasinda iki film &ne ¢ik-
maktadir. Bir uyarlama olan Gelinin Muradi
tasra gercekligini yalin bir dille anlatirken,
. Bu Vatanin Cocuklan ise Kurtulus Savas
filmlerine yeni bir bakis acisi getirmistir.
Atif Yilmaz, senaryo calismalarinda Yasar

' Kemal, Latife Tekin, Kemal Bilbasar, Orhan
Kemal ve Selim ileri gibi tinlii edebiyat-

. cilarimizin Sykii ve romanlarinin yani sira
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yesilcam filmcilik ATIF YILMAZ sunar

TURKAN SORAY - KADIR INANIR
AHMET MEKIN

Unidl Kirgez- yazan
CENGIZ AYTMATOV un Svkiisl

SEILVI
BOYLUM
A YAZMADLIM

NURHAN NUR HULYA TUGLU CENGiz SEZici iHsAN YUCE ELIF INC

vonsrmen: ATIF YILMAZ
varmer ARIF KESKINER sewanvo: ALI DZGENTURK wamena: GETIN TUNCA wisie: CAHIT BERKAY

onlarin 6zgiin senaryo calismalarindan da
faydalanmistir. Atif Yilmaz'in bu dénemin-
de ticari kaygilarla hazirlanmis filmleriyle
birlikte senaryosuna bizzat titizlikle ugra-
sip 6nem verdigi filmler de yer almaktadir.
Bu dénem icinde Dolandiricilar Sahi, Seni
Kaybedersem, Yarin Bizimdir, Erkek Ali, Top-
ragin Kani, Muradin Tiirkiisii, Bordighera
Giildiira Filmleri Festival'inde odiil alan Ah
Giizel [stanbul, tinlii Tiirk destanlarindaki
kahramanlari ele aldigi Kozanoglu 6zgiin
bir hikdayeye donustirken Kéroglu ve Battal
Gazi Destani gibi destanlar ise eski metin-
lere sadik kalinarak hazirlanmistir. Balath
Arif, Cemo, Kambur, belgesel bir film Mev-
lana, Kuma, Deli Yusuf, Iste Hayat, sert po-
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litik bir taslama olan Maglup Edilemeyenler,
cevre kirligini konu alan Tuzak gibi filmle-
rini 6ne cikan filmleri arasindadir. Ayrica
bu dénemde Tiirk sinemasinin kiilt filmle-
rinden biri olan Selvi Boylum Al Yazmalim
filmine de imza atmistir.

Atif Yilmaz Sinemasinda
80°liYillar ve Sonrasi

Turk sinemasinda ele alinan dykiilerin bi-
reysel sinemaya kaydigi, sinemamizin kiril-
ma yasadigi darbe dénemi, Atif Yilmaz'in
Yesilcam yonetmenliginden siyrildig;

bir donem olmustur. Atif Yilmaz, daima
spesifik konulara, iilke meselelerine de-
ginmistir. Bunlar arasinda kumalik, agalik
sistemi, eskiyalik, isci meselesi ve cesitli
politik olaylari sayabiliriz. Yonetmen, ilk
donemlerinin aksine toplumsal sinemadan
bireysel sinemaya gecerek kadin sorunlari-
ni konu alan “kadin filmleri"ne yonelmistir.
Bu filmlerde Yesilcam'in klasik kadin ka-
rakterinin rolu degisir. Artik kadinlar kendi
ayaklari tizerinde durabilen istedigini elde
etmek pahasina bedeller 6demekten ce-
kinmeyen bagimsiz kadinlardir. Yonetmen
su sozleriyle kadin filmlerine yonelisini
Ozetler: “Tuirkiye'de kadinlarin erkeklerle
ayni haklara sahip olmayisi onlari dramatik
karakterler olarak daha cekici hale geti-
riyor. Kadinlar sayesinde giiniimuiz Turki-
ye'sinin yuz yuze oldugu sorunlarini daha
keskin bir dille iletebiliyorsunuz. Toplumun
her katmaninda kadinlar bir kimlik arayisi



icindedir.”! Bu dénemin 6ne cikan filmleri
soyle siralanir: Mine, Bir Yudum Sevgi, Dul
Bir Kadin ve Asiye Nasil Kurtulur.

Kadin filmlerinde dramatik bir nesne

olan —belki bir metafor diyebilecegimiz—
“kadin” iilke meseleleri icin filmlerde yer
alinca filmlerin tam merkezine oturan ka-
dinin diinyasi ne yazik ki duiz bir algiyla
ele alinmis olur. Bu yaklasimin sikintisi yii-
ziinden ve o yillarda hakim olan feminist
akimlar sebebiyle Mine ve Bir Yudum Sevgi
filmlerinde Mine ve Aygiil karakterleri 6z-
gurliigli ve bireysel miicadeleyi denemeyip
mutlulugu baska bir erkekte aradiklari

icin elestirilir. Bir diger elestirilen film ise
Dul Bir Kadin filmi olur. Atilla Dorsay’in su
ifadeleri dikkat cekicidir: “Ancak Dul Bir
Kadin' 6nemli bir filmi saymak kolay degil.
Kisileri pek yasamiyor, sanki bir yaz giinii
veya bir Bodrum tatiliyle birlikte gecip
gidiyorlar.”? Filmin elestirilen bir diger
yoni ise Suna ve Engin’in birbirlerine zit
hayat tarzlarina ragmen beraber olmalari-
dir. Diger bir karakter Gonul’tin ise kadin
erkek iliskileri tizerine soylediklerinin tersi-
ne hareketi gibi. Ancak bu elestirilere rag-
men film gosterime girdigi yil Antalya Film
Senligi'nde yilin en iyi filmi secilir.

Atif Yilmaz Tirk sinemasinda denenme-
mis marjinal hikayeli bir filme de imza atar.
Diis Gezginleri yurt disinda 6diil alan bir

1 Goniil Dénmez Colin, Kadin, islam ve Sinema,
Agora Kitapligi, 2006, s. 89,90.

2 Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillan ve Sinemamiz,
inkilap Kitabevi, s.48.
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Atif Yilmaz’in filmografisinde hemen he-

men her tiirden filme rastlanmalktadir. Yil-

maz, gerek yapimci gerek yonetmen ola-

rak Tiirk sinemasinda yeni denemeler icin

risk almaktan cekinmemistir.

film olmasina ragmen seyircisine mesafeli
bir yapim olur. Bu ilk denemenin ardin-
dan ayni konunun isledigi bir diger 6rnek
Gece, Melek ve Bizim Cocuklar adl film Atif
Yilmaz'in filmografisinde yerini alir. Televiz-
yon déneminde de varlik gosteren Atif Yil-
maz Tath Betiis adli bir dizi ve Seyahatname
adli bir televizyon filmi ceker. ilerlemis ya-
sina ragmen sinema yapmaya devam eden
Atif Yilmaz son filmin hikayesiyle de Egreti
Gelin farkl bir yapima imza atar.

Sinema sevdalisi Atif Yilmaz, asistanliktan
usta yonetmenlige uzanan bu yolda san-
stir, ekonomik sikintilar, yapimci siparisi
filmler gibi zorluklari asip kesintisiz film
tretmistir. Boylece cok sayida film iire-
terek Tiirk sinemasina 6zgiin yapimlar
sunma sansini elde etmistir. Atif Yilmaz,
filmlerindeki farkh anlatim bicimleriyle,
denemeleriyle Tiirk sinemasi deyince ilk
akla gelen yonetmenlerden biridir. Ayrica
her tir filmin yonetmeni olarak basarilara
sahip bir isimdir. Bu sebeple de Turk sine-
masinda farkli bir yeri vardir. Her d6nemin
zorlugunu asan bir yonetmen olarak sine-
mamizda “Atif Yilmaz sinemasini” dikkate
deger kilmistir.
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UC KUSAK
UC YONETMEN

Turkiye sinemasinin ic¢ farkli kusagindan iic 6nemli ydnetmenin 6lim yildénimlerinin
Mavyis ve Haziran aylarina rastlamasi vesilesiyle, bu sayida bizler de bu yénetmenleri ye-
niden anmak icin bir sorusturma diizenledik. Sinema tarihcileri ve sinema yazarlarindan
Faruk Keng, Erdogan Tokatli ve Omer Kavur'la ilgili goriislerini aldik. Sorusturma oénce-

sinde kisaca bu yonetmenleri hatirlatalim.

HAZIRLAYAN: BARIS SAYDAM

Faruk Kenc:
Yeni Bir Donemin
Habercisi

Trkiye sinemasinin ilk donemindeki Fuat
Uzkinay, Ahmet Fehim, Sadi Fikret Kara-
gozoglu gibi isimlerin yaptiklari filmlerden
sonra, Tiyatrocular Dénemi olarak da
anilan ve 1922-39 yillarini kapsayan do-
nemde, Nazim Hikmet ve Ferdi Tayfur'un
denemeleri olsa da, Tiirkiye sinemasinda
Muhsin Ertugrul’un egemenligi vardir.
Filmlerde Sehir Tiyatrosu'nda yetisen
oyuncularin yer aldig, edebi eser uyar-
lamalarinin yapildig), tiyatralligin baskin
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oldugu bu dénem, ipek Film’'in ve Muhsin
Ertugrul’'un etkisi altinda gecer. Almanya
ve Fransa’da fotografcilik egitimi géren
Faruk Ken¢'in, ayni zamanda Ha-Ka Film’in
de ilk filmi olan Tas Parcasi (1939)'mi yo-
netmesiyle Turkiye sinemasinda yeni bir
donem baslar: Gecis Donemi (1939-50).

Faruk Ken¢'in gecis donemini baslatma-
sinin cesitli nedenleri vardir. Oncelikle
Keng, Ertugrul’'un yaklasik on yedi yil sii-
ren egemenligini yikarak, hem icerik hem
de estetik olarak farkli bir arayis icerisine
girer. Kenc'in ilk filmi Tas Parcasi ile ilgili
Prof. Asiye Korkmaz'in yorumlari, bu an-
lamda yonetmenin Turkiye'deki sinemaya



getirdigi yeniligi ve gecis siirecini aciklar
niteliktedir: “Ha-Ka Film adina cektigi ilk
film Tas Parcasi’'nda tamamen yerli bir ko-
nuyu, yerli bir anlayisla islemistir. Bilindigi
gibi, baslangicta Sadi Fikret’lerle, Ahmet
Fehim’lerle yerli bir karakter tasiyan si-
nemamizda, M. Ertugrul’'un ¢alismalariyla
Bati etkileri goriilmektedir. Faruk Kenc'in
bu ilk filmi, yerli karaktere bir doniis
olmustur.”" Yerli karaktere doniis yapan
Kenc, ikinci filmi Yilmaz Ali (1940)'de ise
ilk kez Tirkiye sinemasinda bir polisiye
film 6rnegi vererek, yeni bir turtin sine-
mamiza girmesini saglar. Giovanni Scog-
namillo bu 6ncii filmle ilgili su yorumda
bulunur: “Kenc’in bu gerilim filmi bir ba-
kima dizi film ile kara film arasinda bir tiir
uzlasmadir.”? Bilindigi gibi bu tiir daha
sonra Liitfi O. Akad'in bir seri olarak ce-
kecegi polisiyelerle devam ederek islerlik
kazanr.

Kenc¢'in Tirkiye sinemasina getirdigi bir
baska nitelik ise dublajdir. O yillarda
Turkiye'de sesli film cekimi yapilabilecek
kameralar ipek Film'dedir ve ipek Film
disinda sesli film stiidyosu yoktur. Sesli
cekim yapilabilecek oyuncular da Sehir Ti-
yatrosu oyuncularidir. Bu imkanlarsa Muh-
sin Ertugrul’un elindedir. Talebi, “diisman-
larinin eline silah vermemek” icin ipek Film

1 Prof. Asiye Korkmaz, Mimar Sinan Universitesi
Sanatta Yeterlilik Tezi, aktaran: Fikret Hakan, Tiirk
Sinema Tarihi, istanbul: inkllép Kitabevi, 2008, s.
94

2 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi,
istanbul: Kabalci Yayinlari, 2003, s. 83
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Karanhk Yollar 4 94

tarafindan reddedilen Keng, careyi sesli
cekimden vazgecerek dublaj yapmakta
bulur. Boylece ipek Film'in ve Ertugrul’un
uzun siiren saltanati yikilir ve Kenc'in ac-
tig1 yoldan Baha Gelenbevi, Sadan Kamil,
Sakir Sirmali, Turgut Demirag gibi gecis
donemi yonetmenleri de faydalanr.

Sinemamizin unutulmaz kadin oyuncu-
larindan Belgin Doruk’a ilk basrollerini
veren, basta Turgut Oren, Gani Turanli
olmak tizere pek cok kameramanin ye-
tismesinde 6nemli pay sahibi olan Kenc,
sinemaya baslama seriivenini soyle aciklar:
“Bendeki sanat aski orta mektep siralarin-
da iken basladi; o zamanlarda yeni kurulan
Halil Kamil Stiidyosu’na 25 lira maasla
girdim. Buradaki vazifem 6nceleri yaziha-
nede fotografla ilgilenip afisleri yapistir-
makti... Sonralar stiidyoya gectim: bura-
daki isim duvara civi cakmakti... Tam bu
siralarda Ha-Ka Film hesabina bir kiiltr
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filmi cevirmek tizere gelen Rus rejisoriine

cirak olarak verildik. Onlar bize, yani Ne-

cati (Toztim) ile bana bir seyler 6gretmek
soyle dursun hamallik ettirdiler.”3

“Ustasiz usta” sifati her zaman Liitfi O.
Akad’la anilir, ama Faruk Kenc'in kariyerine
bakildiginda, o da Turkiye sinemasinin “us-
tasizi” olmasina ragmen, yaninda pek ¢ok
usta yetistirmis 6nemli figtirlerindendir.

Erdogan Tokatlx:

Sinemamizin Nevi
Sahsina Miinhasir
Yonetmenlerinden

Galatasaray Lisesi’'nde bir grup arkadasiy-
la birlikte sinema kultuibtintin kurulmasina
onciiliik eden Erdogan Tokatli'nin sinema
sertiveni, Pazar Postasi ve Aksam gibi ya-
yin organlarinda yazdig elestiri yazilariyla
baslar. Agabeyi Atilla Tokatli'nin cektigi
Denize Inen Sokak (1960)'ta yénetmenlik
yardimciligr yaparak meslege adim atan
Tokatli, sonrasinda da Memduh Un, Or-
han Aksoy, Duygu Sagiroglu gibi donemin
onemli yonetmenlerinin yaninda calisir.

1965 yilinda, senaryosunu Ayse Sasa’'nin
yazdigi Son Kuslar'i cekerek, Turkiye sine-
masindaki en iyi ilk filmlerden birine imza
atarak, yonetmenlik kariyerine basaril bir
giris yapar. Sonrasinda Yilmaz Giiney'in

3 Faruk Keng, “Arapca Filmler Turk Halkinin
Zevkini Bozuyor”, Perde Sahne, Sayi 27, 1944
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Son Kuslar, 1965

senaryosunu yazdigi ve basroliinde oy-
nadig Esrefpasalilar (1966)’la basarisini
devam ettirir. Bu filmden sonra sinemaya
yaklasik bes yillik bir ara veren yonetmen,
70’lerin basinda her yonetmen gibi piyasa
sartlarina teslim olarak, birbirinden farkh
orta karar filme imza atar. 73'te yeniden
sinemay birakan Tokatl, bu donemde
Umit Elci ile birlikte filmlerin disariya pa-
zarlanmasi ve video alimi gibi islerle ug-
rastigi bir sirket kurar. Sinemayi birakmasi-
ni su sekilde 6zetler ydnetmen: "Sinemayi
cok seviyorum ya, sinemanin icinde olayim
ama ekmek parami da ¢ikartayim dedim.
Belli bir donem sonunda hatami gordiim.
Sinemayi sevmem icinde olmami gerektir-
miyor diye diistindiim.”*

Yonetmenin inisli cikisi sinema seriive-
ni 1984’te Macit Koper'in senaryosunu
yazdigi Fidan’la yeniden devam eder. On

4 Video Sinema, “Erdogan Tokatl'yi Sinemaya
Dondiren Proje: Fidan”, Eyliil 1984, Sayi 3, s. 63.



yillik bir aranin ardindan kamera arkasina
gecen Tokatl, sinemaya doniis siirecini
soyle aciklar:"Daha c¢ok rastlanti. Ben si-
nemayi bundan sonra yonetmen olarak
siirdiirmek istemiyordum. lyi bir yapimciya
da ihtiyac var, belki orada bir seyler yapa-
rim diye diisiiniiyordum. Elimde bir proje
vardi. Isil Ozgentiirk bundan bir senaryo
yazdi. Benim tasarladigim hikayeden cok
baska bir sey oldu. (...)Bu senaryoyu
Macit Koper'e vermistim. Bir giin Macit
telefon etti. Fikret Hakan ile bir seyler
yapilmak isteniyor, bendeki hikayeyi ona
onerebilir miyim dedi. Tamam, ver dedim.
Fikret cok begenmis, sonra arkasindan,
sen yapar misin dediler. Cok diistindiim,
karar verdim. Serif (Goren) de cok sasir-
di. Bu filmi ben yapacaktim dedi. Serif’e
verilmis yonetmen avansi bile vardi. Dii-
stinduim, yapar miyim, yaparim dedim. Ve
tic guin sonra artik geri doniilemeyecek bir
noktadaydik.”>

Tokatli, bu sekilde bir kez daha sinemaya
geri doniis yapar. Fidan'dan sonra 6zellik-
le de televizyona pek cok dizi ¢ceker. Son
doneminde yaptigi onemli filmler arasinda
Kemal Tahir'in Gél Insanlan eserinden Safa
Onal'la birlikte senaryolastirdigi Giinese
Koprii (1986), Oktay Akbal'dan Sucumuz
insan Olmak (1986) ve Sicak Tath Yaz
(1986), Yesilcam’a hiizuinlii bir bakis attig
Sevgili Bayan (1988) gibi yapimlar da var-
dir. Turkiye sinemasinin nevi sahsina miin-
hasir isimlerinden olan yonetmen, aradan

5 Video Sinema, a.g.m., s. 64.
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uzun yillar ge¢gmesine ragmen déneminin
en parlak filmlerinden Son Kuslar ile hafi-
zalanimizda yer etmektedir.

Omer Kavur:
Turkiye Sinemasinda
Bir Auteur

Robert Koleji'nde ortaokulu okuduktan
sonra Kabatas Erkek Lisesi'ne giden Omer
Kavur, tiniversite egitimini ise Fransa'nin
unlu film okulu IDHEC te tamamlar. Dokto-
rasini yarim birakarak istanbul’a dénen yo-
netmen, cesitli reklam filmlerinde gérev alir
Refik Halit Karay'in eserinden uyarlanan
ilk uzun metrajli filmi Yatik Emine (1974),
Turkiye sinemasi icin dontim noktalarindan
biridir. Kavur ilk filmiyle Yesilcam'in usta-
cirak iliskisi tizerinden yiirtiyen iliski yapi-
sinin disina cikmakla kalmaz, ayni zamanda
Yesilcam'in mevcut anlatim kaliplarinin
otesinde, kendine 6zgii bir ritim ve estetik
duygusuyla o zamana kadar Turkiye'de
denenmemis bir anlatim dili ortaya koyar.
O donemde filme ydnelik gelisen saskinlig
en iyi Prof. Dr. Suikran Esen’in sozleri ifade
eder:“Genel Yesilcam izleyicisi ve Amerikan
filmlerinin hizina alismis tiniversite 6gren-
cileri icin, Kavur'un dili yavas, anlasilmaz ve
katlanilmaz geliyordu.”®

6 Prof. Dr. Stikran Kuyucak Esen, Sinemamizda
Bir Auteur’ Omer Kavur, istanbul: Alfa Yayinlari,
2002, s. 23
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ilk filminde sansiirle basi belaya giren ve
piyasada da dislanan yonetmen, ikinci
filmi Yusuf ile Kenan (1979)"1 ancak bes

yil ara verdikten sonra ceker. 80 Darbesi
oncesinde film, Antalya Film Festivali'nde
Yavuz Ozkan'in Demiryolu filmiyle birlikte
sansiir kurulunca yasaklanir ve gosterilme-

si engellenir. Bu yiizden, festival jurisi ve
belediye festivali diizenlemekten vazgecer.
Daha sonra Danistay karariyla gosterime
giren film, bu sefer de cesitli siyasi grup-
larin tepkileri yiiztinden bir bucuk sene
gecikmeli olarak vizyona girer. Ulkenin si-
yasi ve toplumsal olarak yasadigi degisim
stirecinden etkilense de Kavur, tiretmeye
devam eder. Darbeden sonra Ah Giizel
Istanbul (1981), Kirik Bir Ask Hikdyesi
(1981) ve Gol (1982)’i ceker arka arkaya.
1985’e gelindiginde, Amansiz Yol ve Kore-
be filmleriyle Kavur, auteur olma yolunda
ilerledigini ispatlar. 1987 yili ise Tiirkiye
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sinemasinin o giine kadar gérmedigi bir
yapimla karsi karsiyadir: Anayurt Oteli.
Yusuf Atilgan’in kiilt kitabindan uyarlanan
film, Turkiye sinemasinin gelmis gecmis
en sasirticl filmlerinden biri olur. Venedik
Film Festivali'nde FIPRESCI &diiltinu kaza-
nan filmle ilgili Giovanni Scognamillo su
yorumda bulunur:“Anayurt Oteli, Omer
Kavur'un filmografisinde ve Tiirk sine-
masinda kahramani, yan kisileri, mekani,
anlatimiyla benzeri olmayan bir filmdir:
Zebercet'in yolculugunu ve arayisini iz-
lerken bir “psycho”, bir paranoya olayinin
icylizinui veren Anayurt Oteli, yonetmenin
daha 6nce de denedigi ruhbilimsel geri-
limin adeta eksiksiz bir klinik portresini
cizmektedir.””

90’li yillara Orhan Pamuk’un eserinden
uyarladigi Gizli Yiiz'le carpici bir giris ya-
pan Kavur, bu filmiyle Yesilcam sonrasi
sinemayi da derinden etkiler. Sonraki film-
leriyle ayni etkiyi devam ettiremeyen yo-
netmen, en son 2002 yilinda Karsilasma
isimli filmi yonetir. Genel olarak Kavur'un
filmleri, Stikran Esen’in de ifade ettigi gibi,
kitleleri yakalayip, ¢ok izleyici bulmak
amaciyla degil, kendisi gibi diistinenlerle
bazi giizellikleri ve diistinceleri paylasmak
amaciyla yapildigi icin farkli, Yesilcam
anlati kaliplarinin disinda filmlerdir.2 Bu
yiizden de, doksan sonrasi Yeni Turkiye
Sinemasi’'ni en ¢ok etkileyen yonetmenle-
rin basinda gelir.

7 Giovanni Scognamillo, a.g.e., s. 344
8 Prof. Dr. Suikran Kuyucak Esen, a.g.e., s. 25



AGAH OZGUC

SORUSTURMA

“OMER KAVUR, METIN

BIR ESTET”

FARUK KENC

Faruk Kenc'in Tiirk sinemasinda en 6nemli
ozelligi Muhsin Ertugrul sinemasindan son-
ra tiyatro disindan gelen ilk yonetmen ol-
masidir. Hep Liitfi Akad’i sinemacilar kusa-
gini baslatan yonetmen olarak ele aliyorlar.
Tamam, Faruk Kenc'le Liitfi Akad arasinda
biiyiik fark var sinemasal acidan tabii ki.
Ama o kusagin ilk yonetmeni Kenc'tir.

Faruk Kenc'in bir 6zelligi de Yilmaz Ali’yle
ilk polisiye filmini yapmasi. O filmi izledigi
zaman insan, o ilkel sartlara ragmen eli
ayagi diizguin bir film olarak goziikuyor.
Oyuncularini tiyatro disindan se¢mesi de
onemli 6zelliklerinden biri. Onlar disa-
ridan getirip Muhsin Ertugrul’un tiyatral
sinemasina son vermesi 6nemli. Fotograf-
¢t olmasi ve yurtdisinda egitim gérmesi
de cok onemli bir olay. Gecis doneminin
oncu yonetmenlerinden ama filmleri yeni-
den izlenmeli. En iyi filmlerinden biri bakil-
diginda yine Yilmaz Ali gibi geliyor. Daha

ERKSAN'DAN SONRA GELEN

AGAH 0zG0c¢

sonra cektigi Kivircik Pasa gibi filmler akla
gelmiyor. O yolu aciyor ama dise dokunur
bir filmi de akla gelmiyor. ilk polisiye de-
nemesi oldugu icin Yilmaz Ali geliyor.

ERDOGAN TOKATLI

Erdogan Tokath Tiirk sinemasinin ente-
resan yonetmenlerinden biri. Agabeyi

de sinemaci, cok kiiltiirlii entelektiiel bir
insan. italyanca ve Fransizca biliyor. Gala-
tasaray mezunu, orada sinema kultibiini
kuruyor. Farkli bir kisiligi var. Feyzi Tuna,
Bilge Olgac, Kemal inci, Tun¢ Basaran gibi
65 kusaginda yetisen yonetmenlerden.
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SORUSTURMA

Ozellikle Feyzi Tuna ve Erdogan Tokatli,
Memduh Un'’iin yazihanesinde toplanan,
Memduh Un’tin destek oldugu yonetmen-
ler. Bir anlamda ustalari Memduh Un’diir.

ik filmi Son Kuslar her zaman icin yarina
kalici 6zellikler tasiyor. Oyuncularindan
cekimlerine cok ilging bir film. Tabi cok
iyi imkanlari vardi. Filmin yapimcisi Butik
Mualla dénemin uinlti sosyete terzisi. Sa-
niyorum o filmle basladi Efes Film sirketi
olarak. Cekimlerin hicbir seyine karismadi
ve Erdogan istedigi gibi cekti. Bayagi da
negatif kullandi ama buna ragmen ba-
sardi. Sonra 72. Kogus'u cekti. Gercek
bir mekanda ve tek mekanda gecen bir
film, hatta onun ikincisi yapildi ama ilki
kadar gercekci degildi. Sonra Fidan da
enteresan filmlerden bir tanesidir. Kemal
Tahir'den uyarladig Giinese Képrii de
oyle. Yaptigi filmlere baktiginiz zaman
Oktay Akbal filmleri var. Kadir inanir'in
oynadigl Sucumuz insan Olmak belki de en
iyi filmlerinden biridir.

Erdogan Tokatli ayrica eli cok iyi kalem
tutan bir yonetmen. Cok iyi elestiri ya-
zilari vardir. Ornegin Nevzat Pesen’in bir
filmiyle ilgili Yildiz dergisinde bir elestiri
yazisi yazdi. Filme dort yildiz vermisti. Cok
derinlikli bir yaziyd. Elestirmenligi, yapim-
ciligi var. Ayrica Umit Elci'yle kurduklari
sirket araciligiyla Siirii ve Diisman gibi
filmleri disariya ilk onlar pazarladi. Ana dili
gibi Fransizca biliyor. Terctime yapti, bazi
onemli kitaplar terciime etti. Cok iyi se-
naryolar yazdi. Bunlari aslinda giin i1sigina
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cikarmak lazim. Uzerinde durulmasi gere-
ken bir yonetmen, ama ¢ok yonlii oldugu
icin biraz da gurultuye gitti.

OMER KAVUR

Ben Omer Kavur'u séyle tanimliyorum:
Omer Kavur, Metin Erksan’'dan sonra gelen
bir estet. Baktigin zaman filmlerine eger
konu itibariyle anlattigi seyler size gecmi-
yorsa, sizi fotografik acidan baska bir yerden
yakahyordur. Simdi Tirkiye'de auteur diye
bir sey var, yazilanlara bakiyorsun herkes
auteur. Ama degil. Bir Metin Erksan tamam-
dir, Omer Kavur tamamdir. Omer Kavur gibi
kendine 6zgii bir yonetmen yoktur. Gizli
Yiiz, Gol, Anayurt Oteli gibi filmlere baktigin
zaman hep en iyi on film listesindedir. Hele
Anayurt Oteli simdiye kadar yapilmis en iyi
uyarlamalar icerisindedir. Mesela Kirik Bir
Ask Hikayesi cok 6nemli filmlerden bir tane-
sidir.

Biitiin yonetmenlerde vardir bu; Metin
Erksan da Liitfi Akad da dahil bir yerden
sonra ticari acidan taviz verdiler, zor du-
rumda kaldilar. Ama Omer Kavur hicbir
zaman taviz vermedi, citayi hi¢ diistirme-
di. Her ne kadar ailesi tarafindan destek
gorse de, butiin baskilara direndi. En son
yaptigi Karsilasma filmi icin her seyini sat-
t1, evini bile satti. O yuzden, bakildiginda
Turk sinema tarihinde boyle bir yonetmen
daha yok. En biiyuk 6zelligi de Tiirk sine-
masinda hicbir zaman piyasa sartlarina ve
seyirci begenilerine teslim olmayan, istedi-
gi gibi at oynatan bir yonetmen olmasiydi.
O da yazik ki zamansiz gitti.



SORUSTURMA

BURCAK EVREN

"KAVUR'UN SINEMASI

HER SEYI FUTURSUZCA
GCOSTERMEZ, AKSINE SAKLAR”

FARUK KENC

On yedi yillik Tiyatrocular donemi ile bu
donemin buyurgan yonetmeninin kar-
sisina cikip da Turk sinemasinda Gegis
Cagi'mi (1938-1950) baslatan, sinema-
mizin ilk okullu yonetmenlerinden biri.
Keng, yalnizca bir donemi kapatip yeni bir
donem acmamis, ayni zamanda tiyatrocu-
larin disinda kisilerin de sinemada oyuncu
olabilecegini kanitlayarak basta Belgin
Doruk olmak iizere bircok oyuncuyu sine-
mamiza kazandirmistir. Tas Parcasi, Yilmaz
Ali, Cakircali Mehmet Efe ve devami ile
daha 6nceki donemde denenmemis bir-
cok turt de deneyerek sinemaya bir dizi
yenilikler getirmenin tstesinden gelmis bir
oncii sinemaci ya da sinemamizda “usta-

siz usta olma” geleneginin ilk 6rneklerin-
den biridir.

BURCAK EVREN
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SORUSTURMA

ERDOGAN TOKATLI

Altmisli yillarin ortalarinda ilk filmi Son
Kuslar ile iyi bir ¢ikis yapip, sonrasinda
Yesilcam'in bilinen kosullarina tutsak olan,
sinema yazarligindan sinemaya gecmis

bir yonetmen. Kemal Tahir'den Orhan
Kemal'e, Cetin Altan’dan bir digerlerine

el atmasina karsilik, melodramlarin tuzag-
na diismus ve bu tuzaktan yasama savasi
gibi nedenlerden 6tiirti bir tiirlu ¢tkmanin
ustesinden gelemeyen harcanmis bir en-
telekttiel. Onun icindir ki hem ilk filmi hem
son filmidir Son Kuslar. Yesilcam’in -kimi
zaman issiz birakarak- harcadigi, yetenekli
ama o oranda da talihsiz yonetmenlerin-
den biridir Erdogan Tokatl.

OMER KAVUR

Omer Kavur'u sinemamizin bilinen anlatim
ve anlayis ezberini bozan, ayriksi ve son
derece kendine 6zgii bir yonetmen olarak
tamimlamak sanirim hic¢ de yanlis olmaz.
Belki de kendi i¢ diinyasinin bir disavuru-
mu olarak da algilayabilecegimiz filmleri,
hicbir zaman alisilmis kodlar kullanilarak
coziimlenemeyecegi gibi, kolay kolay da
kendilerini ele vermezler. Onun sinemasi
her seyi fltursuzca gostermez, tam aksine
saklar. Sakladigi oranda da gizemli ama
cekici, duragan ama siiriikleyici, karanhk
ama insanin icine yapilan bir yolculuk gibi
de 1sikli olur. Tum filmlerindeki kahraman-
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lar Cehov'un kendilerine aciyarak yasayan
burjuvalarn gibidir. Kisiler hava kabarciklar
cikararak bilmedikleri bir denizin derin-
liklerine gomiilii gibidirler. Obiirlerinin
dinlemedigi yalnizca konusanin dinledigi
sOzler, az sonra yapayalniz bir diinyanin
sessizligi icinde kaybolup gidecek gibi bir
izlenim birakir izleyenin tizerinde. Onun
icindir ki Omer Kavur'un filmlerinde kur-
dugu diinyanin insanlarina hem tanidik
hem de yabanci kalinz. Bir Zebercet uzak-
ligi vardir aramizda. Bu uzaklhigin aralari-

ni anlamlandirmay: hep izleyene birakir
Kavur. Gizledigi oranda gizemli, sakladig)
oranda da kendine 6zgu diinyaya bizi
ortak etmek istemesi bundadir aslinda.
Yesilcam'in bilinen tecimsel sinemasinin
kaliplarina denk duisen ilk donem filmlerini
saymazsak, Gol ve ardindan Anayurt Oteli
ile devam ettirdigi sinema seriiveninin tiim
filmlerinde biraz kendisi vardir gizemin ar-
dinda. Hem kendisini ele vermek ister hem
saklar. Onun filmlerindeki anlasilabilirliligin
kodlarini, kendi i¢ diinyasinin ardindaki
kapilarin arkasinda aramaktir en dogrusu.
Ama o kapilar hi¢ agmaz, yalnizca aralar.
Los bir 1sikta gorebildiklerimiz kadardir
onun diinyasi.



SORUSTURMA

GIOVANNI SCOGNAMILLO

“KENC TURK
SINE
YONETMENL:

FARUK KENC

Faruk, Tirk sinemasinda Muhsin sonrasi
dénemin basinda olan ve Muhsin tarzi
sinemayi degil de, elinden geldigi kadar
klasik sinema tarzini uygulayan ilk yonet-
men ve yapimciydi. O donemde sinemaya
gecen fakat daha cok fotografciliktan
gelen kisiler vardi: Sadan Kamil, Turgut
Demirag, Baha Gelenbevi gibi. Onlar yurt-
disinda edindikleri tecriibelerden yararla-
narak sinema olan bir sinemayi yapmaya
cahsiyorlardi. Faruk bunlarin arasindadir
ve Turk sinemasini baslatan yonetmenler-
den biridir. Yani sonradan Yesilcam’'in uy-
guladig klasik sinemayi ilk uygulayanlar-
dan biri oluyor. Sonraki yillarda klise ola-
rak kullanilacak konulari ve temalari, gerek
kdy gerekse de biiyiik kent filmlerinde,
bilincli bir sekilde uygulayan yonetmendir.

SINI BASLATAN
“RDENDIR”

GIOVANNI SCOGNAMILLO

Yilmaz Ali (1940) filmi ilk polisiye filmdir.
Biraz naiftir ama polisiye filmin Hollywood
gelenegine bagl bir film degil. Daha ¢ok o
donemin Fransiz polisiye filmlerine benzi-
yor; yani daha ¢ok kahramanin ya da kot
adamin psikolojisine deginen bir konu ya
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SORUSTURMA

da anlatimi var. Tabii Faruk Ken¢ deyince
Efe filmleri de akla geliyor. Faruk cesitli
turlerden filmler cekiyor ve o cesitli turler
sonradan Yesilcam'in prototip olarak kul-
lanacagi calismalar oluyor. Melodram, kdy
filmi, polisiye, efe filmi cekiyor ve her cesit
turt denemeye calisiyor. En azindan bir
profesyonel olarak da bunu basariyor.

ERDOGAN TOKATLI

Erdogan cok fazla film ceken bir yonet-
men degil, daha fazla teklif gelseydi daha
iyi filmler cekebilecek bir yonetmendi
ama biraz kenarlarda kaldi. En 6nemli
filmi Son Kuslar (1965)"1n senaryosu iyi
bir senaryoydu. Bazen asiri duygusaldi
ama hikaye de onu gerektiriyordu, o duy-
gusallik sirtmiyordu. Filmin 6ykiisuyle
kaynasiyordu. Ama Erdogan’in kariye-
rinde en iyi filmi olarak duruyor. Sonra-
dan Erdogan ona benzer film cekemiyor,
cekebilecek durumdaydi ama olmadi. O
donemde genc yonetmenlerin Yesilcam’a
girmesi biraz zorlasmisti. Ciinkii yapim-
cilar ilk filmini cekmek isteyen genc yo-
netmenlere cok anlayis gostermiyorlard.
Tedirgin oluyorlardi. Yesilcam sinemasin-
da bir yonetmenin gelecegini tayin eden
son cektigi filmin hasilatidir, o hasilat
tatminkar degilse o yonetmenin kariye-
rinin devam etmesi zorlasiyor. Bu kurala
hicbir zaman uymayan ve buna ragmen
kariyerini surekli surdiiren tek yonetmen
Atif Yilmaz'dir. Atif'in gise yapan filmleri
oldugu gibi cok kotu gise yapan filmleri
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de vardi. Kotu bir filminden sonra bile
sundugu teklif kabul ediliyordu ya da sir-
ketlerden teklif aliyordu.

OMER KAVUR

Omer Kavur'un iki donemi var. ilk done-
minde daha gercekgi bir sinemadan yana,
bir de Orhan Pamuk’la isbirligine girdik-
ten sonra ortaya cikan oldukca soyut bir
Omer Kavur var. Son filmlerinde baska bir
sey araya giriyor: Kanserden 6lmek tizere
olan bir insanin i¢ duinyasinin, endiseleri-
nin ve duygularinin yansimasi. O ayr bir
Omer Kavur. Son filmleri kendi sorunlari-
ni, hayatla, insanlarla olan miicadelesini
anlatan filmlerdi. Hangisi daha basarili
dersen, Omer Kavur'un son filmleri beni
hicbir zaman heyecanlandirmadi. Ciin-

kii Omer Kavur daha 6nce cesitli tiirleri
denemis ve basarili olmustu. Bana gore
soyut sinema ona yapistiriimis gibi duru-
yordu. Projeler kendi projesiydi, yapimci-
ligini bazen kendisi yapmisti ama dengesi
bozulan bir diinyanin ya da bir anlaticinin
eserleri gibiydi onlar. Ama bugitin Tiirk
sinemasinda auteur olan yonetmenleri
siralarsak Omer Kavur muhakkak onlarin
arasindadir. Oldukca bagimsiz bir yonet-
mendi. Kendi yapimciligini yapardi ya da
Atif Yilmaz'la ortak yapimcilik yapard.
Kendi imkanlariyla filmlerini cekti. Biraz
Yesilcam'in kenarlarinda koselerinde du-
ran biriydi. Sinemayi Fransa’da okudugu
icin o sinemanin etkisi altinda kaldigini da
soyleyebiliriz.



SADI CILINGIR
"“KAVUR'LA BIRLIKTE

SORUSTURMA

GORUNTU USLUBUNDAN
YONETMENIN TANINACACI
KANAATINE SAHIP OLDUM”

FARUK KENC

Faruk Kenc, yerli sinemamizin tarihi gibi

bir biiytigtimiizdur. Calistigi herhangi bir
filmini gormememe ragmen bende birak-
tig1 iz, hicbir menfaat beklemeden sine-

mamiza sahip ¢ikan bir sinema adamimiz
oldugu yoniindedir.

ERDOGAN TOKATLI

Erdogan Tokatli'yla tanisma ve cok kereler
sohbet etme sansina eristigimden dolay:
cok mutluyum. Kendisi haza istanbul be-
yefendisi hal ve hareketleri, 6rnek ve se-
vecen tavir ve yaklasimlari ile sinemacilara
ve sinemaseverlere her zaman samimiyet
ve sevecenlikle sahip cikardi. Oyle oldugu
halde hayatinin son demlerinde yakalan-
dig amansiz hafiza kaybi hastaligina hep
icerlemisimdir. Ve bu tziintiimii tizerimden
atacagimi hic sanmiyorum. Son Kuslar'in
sevecen yonetmeninin her daim mekani
cennet olsun.

OMER KAVUR

Omer Kavur da sine-
mada ilk defa goriin-
tu tslubundan yo-
netmenin taninacag
kanaatine sahip ol-
dum. Hani edebiyatta
size kimin yazdigini
sOylemeseler de bir
romandan, bir siirden
bir boliim okusalar,
tslubundan o metnin
hangi yazara veya
saire ait oldugunu
hisseder ve anlarsiniz.
Omer Kavur'un filmlerinde de ayni duy-
guyu hissederim. Gormedigim herhangi
bir filminden, fazla da degil 5-10 saniyelik
herhangi bir goriintii gosterseniz sanki
hemen Omer Kavur filmi oldugunu anlarim
gibime geliyor. Omer Kavur da aramizdan
erken ayrilan, heniiz daha biiyiik eserlerini
yaratamamis bir yonetmenimizdi.

SADI CIiLINGIR
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SORUSTURMA

TUNCER CETINKAYA
“KAVUR ELE ALDICI
TEMALARDA ESTETIK
KAYGILARDAN ODUN
EMISTIR”

<
[T]

FARUK KENC

On yillar boyunca yedinci sanatin tiyat-
ronun bir alt kategorisinden 6te bir anlam
tasimayacagini varsayan ve sinemasini

bu bakis ekseninde kurgulayan Muhsin
Ertugrul “ekolii”, uzunca sayilabilecek bir
donemden geriye, ancak birka¢ dikkate
deger triin birakmistir. Sinemamizdaki
ikinci kusagin eserleri 6ncelikle bu baglam
icinde degerlendirilmelidir.

TUNCER CETINKAYA

Faruk Keng, -ister istemez- bu yaklasimlar-
dan etkilenmekle birlikte, ortaya koydugu
kimi filmlerinde daha 6nce denenmeyen
turlere iliskin arayislara girmesi ve kurgu-
ya canllik getirmesiyle 6ne cikan bir isim
olmustur. Mekanin gercekgi kullanilmasi
adina attigi adimlarla Litfi O. Akad sine-
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masini da etkilemis oldugunu varsaya-
bilecegimiz yonetmenin daha da biiyuk
basarisi, oyuncu arayisini, -bu canhligiyla
belki de ilk kez- Sehir Tiyatrolari’nin disina
tasimasi olmustur. Yalnizca; Sadri Alisik,
Ayhan Isik, Belgin Doruk gibi yeni bir
oyuncu kusagini sinemamiza kazandirmasi
bile, gecis doneminin hakkini verdigini ka-
nitlar niteliktedir.

ERDOGAN TOKATLI

Degeri tam olarak anlasilamayan sinema-
cilanimizdan olan Erdogan Tokatli, senaryo
sorununu eser uyarlamalarina yonelerek
asmaya calistigi oranda ilgiye deger hale
gelmistir. Basarh bir ilk filmin ardindan
(Son Kuslar) inisli cikish bir grafik izleme-
sine ve kimi zaman da ticari sinemanin
kurallarina hapsolmasina karsin, yeniden
cevriminde de kanitlandigi gibi, -kosulla-
rinin ¢cok daha giic olmasi bir yana- 72.
Kogus gibi zor bir uyarlamayi ¢itanin altin-
da kalmadan gerceklestirmistir. Tokatli’'nin
bir baska 6zelligi de, 60’li ve 70’li yillarda
olusuma tavir alan pek cok yonetmene
ragmen Sinematek cevresiyle baglarini ko-
parmamis olmasidir. Yeni Sinema Dergisi'nin
unlu “Elestirme” sayisindaki sorusturma-
ya (Temmuz 1967, Say:: 8) Feyzi Tuna ile

SORUSTURMA

birlikte destek veren yonetmen, 6zellikle
yapimci ve elestirmen karsitliginin neden-
lerini sorguladigl yanitinda entelektiiel
birikimini de gozler 6niine sermistir.

OMER KAVUR

Sinematek cevresinden dogan yonet-
menlerden olan Omer Kavur, bir yaniyla
70’lerin gercekgiligi, diger yaniyla da
2000’lerin “sanat sinemasi” kapsamin-
da degerlendirilebilecek tiriinleriyle cok
onemlidir. Paris giinlerinde Alain Robbe-
Grillet gibi donemine damgasini vuran bir
yazar/ydnetmenle calisma olanagi bulan
Kavur; basyapiti sayilan ve iizerine cokca
yazilan Anayurt Oteli'nin disinda, bir do-
nemin 6zeti gibi duran Yusuf ile Kenan’dan,
12 Eyltil'den bagimsiz diistinilemeyecek
Kink Bir Ask Hikayesi'ne ve saplanti tizeri-
ne “ilgin¢” bir deneme olan Gol'e; gizemli
ice donuk yolculuklarin, yer yer siirrealist
bir anlatinin ve aydin bunalimlarinin dam-
gasini vurdugu Gece Yolculugu, Gizli Yiiz,
Melekler Evi gibi filmlere kadar, ele aldigi
tim temalarda estetik kaygilardan 6diin
vermemistir. Bu baglamda, gtintimiiziin
odiillere ve 6vgiilere bogulan sinemasinda
en ¢ok etkisi bulunan yonetmenlerden ol-
dugunu soyleyebiliriz.
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DIZIKRITIK

kuzey guney

GALIPT

UMIT AKSOY

“felek bir giin cana kiyar,
bizi kabdan, kaba koyar,
kimi atlas, libas giyer,
siikiir bize aba diistii.”

Bu yazi kirik bir yazi olacak. Aslinda bunu
boyle ulu orta sdylemek dogru degil,
biliyorum. Siz bunu yazidan bulun, cikar-
tin isterdim. Boylesi daha fiyakal olurdu
galiba. Ama size giivenmedigimden de-
gil, kendimi daha iyi, daha en basindan,
miimkiin oldugunca acik bir sekilde an-
latayim diye bunu boylece soyleyiverdim
iste. Ciinkii kuzey-giiney'i izledikten sonra
bende geriye kalan aynen boyle bir sey:
Net, berrak, tok bir dag. Eveleme gevele-
me yok. Ciinkii bu yazi kuzey-giiney (k de,
g de kiiciik) tizerine olacak. Kirik olmasi
bundan dolay:. Kirik yani, boyle tam tek-
mil her seyi 6nceden goren, “sdzde ger-
ceklik” adina basi sonu belli, bir yandan
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BUYOLDA MAGLUP

da bunun boyle olmadigini séyleyen sahte
bakisli, cokbilmis, cok gormus pozlarinda
bir dizi degil kuzey-giiney. Tam tersine; bir
derdi var dizinin ve anlatmak istedigi de
bu. Bunun icin her yol mubah. Ve bu iyi
bir mubahlik. Sahte kahramanlar tiretmek-
ten, bize bos katharsis'ler falan yasatmak-
tansa birtakim “ilkelerin” asil oldugunu
sOylemesi daha 6nemli. Mesela disaridan
bakildiginda dizinin “esas oglani” olarak
goriilebilecek kuzey bu yiizden bir kah-
raman degil. Elbette birisinin etrafinda
dontyor olaylar dizide, dogru. Bu, dizinin
bizlere attig) bir piyasa oltasi. Benim bir
sorunum yok bununla acikcasi. Kanal D’'de
yayinlanan dizinin, reklam, reyting ve saire
kaygilari var ne de olsa. Ama dizi asil ola-
rak kuzey’in etrafinda dénmuyor. Déntiyor
gibi yapiyor. Asil dondugi ve miimkiin ol-
dugu kadar verilmeye calisilan ise gercek-
ligin kendisi. Gerc¢eklik ne mi peki?

Gerceklik su: Hayat dedigimiz “sey”de bir
seyler olup bitiyor ve bu olanlardan bazi-
lari bizim payimiza diisiiyor. Basimiza bazi



seyler geliyor, bazi seyler gelmiyor. Bu
dizi de, kuzey’in basina gelen bir kazayla
bashyor. Bir araba kazasi yapiyor, yapi-
yorlar; kardesi giiney’le birlikte. Arabayi
giiney kullaniyor aslinda fakat polise tersi
sOyleniyor. Nihayet giiney, bir giin sonra
tniversite sinavina giriyor, kuzey ise hap-
se. Ailenin kotu ¢ocugu kuzey, iyi cocugu
giiney: gittikleri yerlerin farkli olmasi bu-
radan kaynaklaniyor. Yani aslinda kaza de-
digimiz sey, giiney'in bir adama ¢carpmasi
ve onu oldiirmesi degil; kaza daha biiyuk
burada. Kaza, kuzey icin, giiney'in karde-
si, Handan Hanim ve Sami Bey'in ogullari
ve Cemre'nin sevmedigi (¢tinkii Cemre
gliney’i sevmektedir o siralar) olmasindan
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\IL

kuzey ve giiney bu iptal edilemez du-

rumlarla iliskimiz iizerine diisiinme

firsati veriyor: Biz olsak satar miydik

kardesimizi mesela? Babamiz ve anne-

miz bizi coktan gézden cikarsa ne ya-

pardik? Nasil karsilardik biitiin bu olan

biteni?

kaynaklaniyor. Rahmetli annemin soyledigi
gibi, talihi “boyle” yazilmis garibin, o ne
yapsin?

kuzey hayatta iyi olan ne varsa onu yap-

maz sadece, siitten cikmis ak kasik falan
degildir, dizi de bunu boyle gormememiz
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Magdurlugundan, ezilmesinden dolay:

degil, daha harbi ve esash bir seylerden

dolay1 severiz kuzey’i. Dizi bizim icin,

iyiyle kotii, giizelle cirkin, ahlakhyla

ahlaksiz arasinda ayrim yapacak bir

talium Olciitler gelistirir. iste, kuzey ve

giiney’in basaris1 da budur.

gerektigi konusunda uyarir bizi sik sik.
Ama 6te yandan asil 6nemli olanin ne
oldugunu da bize séylemezlik etmez: As-
lolan, birtakim iptal edilemez noktalarda
geri basmamak, merhamet, adalet, adam
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satmama, kiymet bilme gibi “durumlar”

s6z konusu oldugunda haddi asmamaktir.
Ve kuzey bu noktalar, durdugu yahut dur-
madig yerlerle bize 6gretir, hatirlatir, bel-
letir. Bu ylizden kuzey’'den aldigimiz iyilik,
namusluluk, dizide diger karakterlerin
tabiriyle “kuzey bunu hayatta yapmaz”likla
ilgili durumlar, kimlerin ilkeleri, degerleri
var ve bunlar tam olarak ne demeye geli-
yor, sorularina dair bir cevap tasirlar kendi
iclerinde. kuzey adam satmaz mesela. Peki
ya giiney? O satabilir, satmaya da bilir.
Ama bu duruma gore degisen bir seydir
gliney icin, kuzey icin degil. Yeri geldigin-
den bal gibi de satabilir giiney adamini,
kardesini mesela. Olabilir.



O gece kazayi giiney yapmistir. Aslinda
arabayi giiney'in kullanmasi kuzey’in sar-
hos olmasi ve araba kullanamayacak du-
rumda olmasindan dolayidir. Yani pekala,
kazay kuzey’in yiiklenmesi hicbir sorun
tasimaz kendi icinde, dogrudur, hakkani-
yetlidir. Ama asil 6nemli olan daha geride
durmaktadir: iki kardes kazadan sonra
eve geldiklerinde, kuzey disindaki herkes
kuzey’den bu kazayi yiiklenmesini bek-
lemektedir. Herkes coktan onu gézden
cikarmistir. Yani hata payi yoktur hayatta
kuzey’in, giiney’inse var. Anne ve babasi
icin bile bu boyledir. Yani bu sucu iist-
lenme, diistintip tasinilarak karar verilmis
ve nihayet birisinin feda edilmesi gerekli
oldugu icin yapilmis bir hareket degildir.
Kuzey, zaten onlar icin silinebilir bir yer-
de durmaktadir. Bu olay onlar yani o aile
icin, bir turnusol kdagidi olmustur. Kim, bir
yangin ciktigl zaman evi velveleyi veriyor,
kim arkasina bile bakmadan kaciyor, kim
kendini korkusuz atese atiyor: iste biitiin
bunlari gésteren bir turnusol kagididir o
gece. Yani kuzey ve giiney bize kendimizle
ilgili olarak bu iptal edilemez durumlar-

la bizim iliskimiz tizerine dustinme firsati
veriyor: Biz olsak satar miydik kardesimizi
mesela? Babamiz ve annemiz bizi coktan
gozden cikarsa ne yapardik? Nasil karsi-
lardik buittin bu olan biteni? Dizi bize bu
sorularin esigine kadar getirmeyi basarir
ve bu, hi¢ siiphesiz, dizinin, ele aldigi me-
seleyi gercekliginden koparmadan verme-
siyle ilgilidir.

Biittin bunlarin bir diger ucunda, gercek-
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ligin verilmesiyle ilgili ve kuzey'den (go-
rece) bagimsiz noktalar da var. iki sahne
var buna 6rnek verebilecegimiz. ilki soyle:
Dizinin ilk boltimiinde oglu hapisten ci-
kacak olan Sami Bey’in kendi diikkaninin
arka sokagindaki ¢op kutusundan kagit
toplayan cocugun yanina giderek, onu
yanina cagirmasi (ki cocuk korkar bu sah-
nede kendisine bir sey denmesinden) ve
ona para vermesi. Ustelik hapisten cikiyor
diye adina goz aydinlig parasi verilen ¢o-
cuk yani kuzey, hapse girdigi glintin saba-
hindan babasina vurmus, onu dévmiistiir.
Bir baba oglunun kendisine vurmasini
hicbir zaman hakl bulamaz, bulabilemez,
bulmasin da! Hakl da olsa haksiz da du-
rum birdir bu noktada, degismez. O baba,
oglu hapisten c¢ikiyor diye kagit toplayan
cocuga para verir. 20 milyon. Ustelik hic
hissettirmez kuzey'e, geldigi icin duydugu
sevinci. Hala biraz kizgin ama cok da 6zle-
mis, belli. Baba iste, olur. Ya da son bolu-
me bakalim (bu yazi yazildigindaki son bo-
lim elbette) yine gercekligin ne demeye
geldigini anlamak icin: Handan Hanim'in
(kuzey'in annesi) o giin dogum giinii. Do-
gum giinii ve kimsesi yok bunu kutlayacak.
O kadar ki kocasi Sami Bey’in, normal
sartlarda nefret ettigi her haftaki meyhane
zevkini bu hafta kendi eliyle yapmaya ha-
zir: O kadar yalniz Handan Hanim. iki og-
luyla ayri ayri dertleri var. Onlar yaninda
yok. Ariyor da onlar dogum giiniinii kut-
lamak, daha dogrusu “kutlatmak” i¢in ama
ne fayda. Yok, olmuyor. Ve son care olarak
Sami Bey’e aciliyor. Ben hazirlayayim diyor
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sofrani, gitme. Sami Bey ise koprileri cok-

tan atmis ve dyle bir azarlyor ki karisini. ..
Hepimiz tizuliiyoruz. Handan Hanim da
elinde visneli pastasiyla, eski diiniirti, kav-
gali olduklar Giilten Hanim'in yanina, kua-
for ditkkanina gidiyor caresiz. “Ben” diyor,
“cok yere gittim ama kimse sizin kadar iyi

” W

yapmadi saclarimi”. “Yapamaz” diyor Giil-
ten Hanim da simarik ve az kibirli bir ton-
da. Ardindan da oturuyor Handan Hanim
kuafor koltuguna. Kesimden sonra cay fas-
lina gecilerken disardan birseyler aldirmak
istiyor Giilten Hanim. Handan Hanim itiraz
ediyor, pasta var diyor, visneli, onu yiye-
lim. Olmaz diyor ama ikna edemiyor Guil-
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ten Hanim onu. Ciinkii sonunda “Evde tek
basima yiyecektim, bugiin benim dogum
guinimdu, kimse yok ki.” Diyor, Handan
Hanim aglamaktan beter bir halde. Giilten
Hanim, yani Handan Hanim'a en uzak kisi,
o anda, Handan Hanim'in dogum giinii-
nu kutlamaya basliyor bile. Ve diikkanda
bulunan biitiin calisanlarla birlikte, hep
beraber Handan Hanim'in dogum giiniini
kutluyorlar ta gecenin ilerleyen saatlerine
kadar... Ben bu sahneyi izlerken, “Eh, kimin
nerede, kiminle dogum giintinii kutlayaca-
gini kimse bilemez, yani bir tek Allah bilir”
dedim. Epeyce de dokunmustu bu sahne
bana isin dogrusu.



Alin size gerceklik. kuzey-gtiney bir sah-
neyi verirken, bize, “Alin size gerceklik”
der siirekli olarak. Bu “alin size” tertibi bir
seyin verilis seklidir. Yani kuzey-giiney’in
yogurt yiyis tarzi. Bunu unutmayalim.
Herkesin bir tarafi vardir. Bu dizinin de
var. Bu dizi kuzey’in tarafini tutuyor. Bu
kesin. Ama bu, Handan Hanim’in icindeki
sikintiyi, olabildigince dogru, gercek bir
sekilde vermesine engel olmuyor. Tam
tersine. Handan Hanim'in ya da giiney’in
“gercekligi”ni de bizlere sunuyor. Dramini
degil ama. O yiizden kuzey'in tarafini tut-
tugumuzda tuttugumuz “kuzey” olmuyor.
Onun bastigi, durdugu yer oluyor. Bu, o
kadar 6nemli bir fark ki tizerinde ne kadar
dursak azdir. Bunu becerebiliyor olmak
icinse yapmaniz gereken en 6nemli sey
gerceklikle dogru bir sekilde temas etmek.
Ve dizi bunu yapabildigi icin kimseyi poh-
pohlama derdine diismiiyor.

kuzey bir kahraman degildir ama anti-kah-
raman da degildir 6te yandan. kuzey'in
kahraman olmamasi hangi nedenden kay-
naklaniyorsa anti-kahraman ol(a)mamasi
da yine ayni sebeplerden ileri gelmektedir.
Cunku kahraman yahut anti-kahraman her
haliikarda “abartilmis” bir durumla/halle
iliskilidir. kuzey'in basina gelenlerse, hepi-
mizi lizse ve biz dizi boyunca neredeyse
stirekli olarak kuzey'in tarafini tutsak da
bu onu yiiceltmemiz yahut ona acimamizi,
onu magdurlastirmamizi gerektirmez, izin
verilmez boyle olmasina. Buna gerek yok-
tur. Yoktur ctinkii durum cok daha net ve
berraktir. kuzey’le giiney kardestir. Dizi de
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bize kuzey’in tarafini tutarken genel ola-
rak, icimizdeki giiney’ligi falan iptal ettir-
mez, onu gosterir, anlatir bir giizel, sonra
biz kuzey'in tarafini tutariz ama giiney’lik-
ten hangimizin payina ne diismusse onu
unutmamiz kaydiyla. Yani dizi bizi avut-
maz, hislendirmez, uyutmaz; tam tersine
bize bir seyler 6gretir, soyler, anlatir; daha
dogrusu hatirlatir ve bunu da belli bir sa-
kinlik icinde yapar. Telassiz ve bol puruzlu.
Dolayisiyla kuzeyle giiney kardeslerse biz
de burada bu iki durum arasinda belli bir
gerginlikte birakilinz ve dizinin temel basa-
risi da buradan kaynaklanir bir bakima.

Dizide, evet, kuzey daha fazla dardadrr,
zordadir, cirkin 6rdek yavrusu gibidir
(dizide kuzey'i Kivang Tathtug'a oynat-
malar ya da bize bunu sdyletmeleri de
bir basaridir nereden baksaniz) ama 6te
yandan iyiliktir, namustur, delikanhhktir,
kimseyi yari yolda birakmamaktir kuzey’in
isgal ettigi, ya da bizin tarafini tuttugumuz
seyler. Kimseyi sadece ve sadece magdur
oldugu icin sevmeyiz. Daha dogrusu kimi
sadece ve sadece bundan dolayi seviyor-
sak, bilerek ya da bilmeyerek, orada bir
bit yenigi vardir. Iste, burada olmayan da
0. Magdurlugundan, ezilmesinden dolayi
degil, daha harbi ve esasl bir seylerden
dolayi severiz kuzey’i. Ve daha 6nemlisi,
dizi de kim bu turden bir yere gecerse,
hemen onu da sahipleniriz. Yani dizi bizim
icin, iyiyle kot, giizelle cirkin, ahlakhyla
ahlaksiz arasinda ayrim yapacak birtakim
olciitler gelistirir. iste, kuzey ve giiney'in
basarisi da budur.
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VAVIEN'E
TERTIBIND

REMZI SIMSEK

Vavien: (Fransizca: Circuit va-et-vient)
elektrikcilikte kullanilan teknik bir
terimidir. iki yollu bir elektrik anah-
tarinin adidir. Normal bir komiitator
(elektrik anahtari) tek bir lambayi, tek
noktadan acip kapatirken, vavienle bir
lambayi iki ayri noktadan acip kapa-
mak mumkiindur.

Bu iste ben yokum degil mi?

Simdiye kadar Vavien hakkinda ¢ok sey
yazilmistir ama hic biri zannetmiyorum
ki bizatihi Vavien tertibi tizerinden filme
yaklasmistir. Asagida yer alan ui¢ sekil-
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VAVIEN

N BAKMAK

de aslinda filmin ana kurgusunun &zeti
bulunmakta. Sekil-1’de Vavien tertibinin
kendisi yer almakta ve diizenek ampulii
yakar konumda duruyor. Sekil-2 ise bize
Karanlik't gostermekte, karanligin sebebi
tabii ki Celal'dir ve sekil hikayenin basladi-
g1 en karmasik anlari temsil ediyor. Sekil-3
olaylarin ¢oziildtigt, sonuca varip herkesin
rahatladigi durumun temsili.

Sevilay ile baslamak en dogrusu ¢tinkd
sekilde de goriildugu gibi sigorta-kilit ko-
numundadir Sevilay. Basit bir hamle ile iki
isimden miirekkep ismini boldugiimiizde
yerlestikleri konumlari yadirgamak pek
miimkiin degil. Ciinkii Sevil tek basina
kullanildiginda “her daim sevgiye muhatap
ol” gibi bir anlama sahip oluyor, Sevilay’in
da beklentisi sadece budur. Celal’in ya-
ninda olmasi ve kendini onu sevdigi gibi
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sevmesi. Sevilay bu iliskiler aginda devamli
sevgisiyle agin islev kazanmasini saglayan
karakter konumunda; nitekim merkezde
onun basarisiz 6lim denemesi yer aliyor.
Ay ise geceyi aydinlatan ozelligiyle kar-
simizda, biittin bu tertip ayin aydinhgini
gorebilmek icin.

Celal’e baktigimizda bu tertibin tek rezil
karakteri oldugunu gériiyoruz. ismiyle
miisemma bir sekilde etrafini yakip yiki-
yor. Ogluna, karisina, belki devam ede-

bilse etrafindaki daha coklarina zarar ve-
rebilecek potansiyelde. Seytani bir planin
sahibi olarak zihinlerde atesi cagristiryor.
Ugruna cana kiymay: bile goze aldigi para
ise iste bu atesi koriikleyen ihtirasin en bas
sebebi. Sekil 2’de de goriilecegi gibi bi-
rinci anahtar Celal kendisine gelen enerjiyi
agin diger bolgelerine iletmedigi icin ka-
ranliklar icinde yol almaya calisiyor. Coziim
sandigl planin sonuca ulasamamasi sonucu
biisbiitiin karanliga saplaniyor iistelik bu
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iLISKILER AGI

Pas

AY CEMAL

AYDINLIK

sefer korkusuyla beraber. C6ziim ise diger
anahtardadir yani Celal'in ziddi Cemal’de,
eger diger anahtar Sekil-3'te goriildigu
gibi bir hamle yapabilirse bir timidin dog-
masi muhtemel. Kesin ¢6ziimden bahsedi-
lememesinin sebebi sigorta attiginda her
seyin kifayetsiz kalacak olmasi.

Cemal her seyi ile Celal’in ziddi bir karak-
ter olarak 6niimiizde. Filmin hemen ba-
sinda sigarayi biraktigi bilgisi gayet giiclu
yavas cekim sahneyle veriliyor. Bu artistik
sahnenin 6yle bos yere yapilmis bir ha-
reket olmadigi ileride anlasilacaktir. Celal
atesse Cemal kesinlikle “su”dur. Cikan
yanginin icinde kaybolacagini diisiinen
kardesi yangini sondiirmesi icin agabeyine
kosar. Bunun yaninda Cemal sadiktir, ka-
rsi 6ldiikten sonra bile sadik kalabilmistir.
Tiim bu debdebenin icinde sadece temiz
kalmaya calisir. Namussuz kardesine kar-
st namuslu kalabilme cabasi ve 6liimden
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doénen Sevilay'in yaninda kardesinin de
zarar gormeden bu isten siyrilmasi icin
¢Ozlim tretici konumdadir. Anahtar diger
taraftan acmak ve aydinhiga kavusmasi icin
her seyin; kalan paranin geri verilmesiyle
miimkiin oldugunu diistiniir ve uydurduk-
lar avans yalani ile parayi geri gonderir.
(75,000 avro 1,500 avro eksikle geri
donse cokta sorun olmaz gibi...) Cemal
agabeydir, en biiyuik farklardan biri de bu-
dur aslinda, Celal kardes Cemal agabeydir.
Bir agabey gibi davranir bunu en iyi “icine
atma” repligi ile anlariz ki ironinin belki de
doruk notasidir bu diyaloglar. Merhameti
ile yaklasir kardesine, karisini hatirlar, ag-
layisini 6rnek verir kardesinin karanlklar
icinde kalmamasi icin adres olarak gézyas-
larini gésterir. Ama yeri geldigi noktada
kardesine en sert darbeyi de yine o indirir.

Her seyi 6grendigi gece 6nce bir sigara is-
ter kardesinden, artik sigara icip icmemesi



miihim degildir ve olabilecek en dogal ha-
liyle kardesini tekme tokat dévmeye bas-
lar. Gobekli ve namuslu bir agabey boyle
bir durumda kardesini boyle déverdi; o da
oyle dover. Sonrasinda sigaraya donmiis-
tur artik, bahsettigimiz artistik yavas ce-
kim sahnenin baglandigi ve yan kurgunun
yani Cemal’in hikayesinin tamamlandigi
nokta burasidir. Bundan sonra Cemal’i ar-
tik daha iyi taniyoruzdur ve bundan sonra
bir sey yapilacaksa Cemal yapacaktir. Ni-
tekim yapar da; anahtari kurdugu tertiple
kaldirir ve sorun biiyiik ihtimalle ¢oziile-

cek gibidir.

Celal yine paranin cazibesine yenik diisiip
paranin tamamini geri gétiirmemis olsa
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da zaten buna gerek de kalmaz. Arkadasi
ile konusmasi sirasinda kari-koca arasinda

sirrn olmayacag) kanisina varan Sevilay
korkuya kapilir. Bu tertipteki Sevil konu-
munun kaybindan korkup biitiin beklen-
tilerini elinin tersiyle iterek sadece sevgi
bekledigi mesajini ulastirir. Tekrar eristigi
safligi bu iliskiler aginda pozitif enerji ola-
rak dolanmaya baslar ki her sey aydinliga
bu sayede kusursuzca kavusur. Nihayetin-
de bu sefer gercek bir piknige gidilir, hava
giizeldir bu sefer, aydinlk, erkenden do-
nulmez ve Celal olanlari agabeyine anlatir.
Sonrasi zaten muhim degil. Kim bilir Celal
yine benzer haltlar yiyebilir ama Cemal
Abi ayni durur durgun sular gibi.
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KAMERA ARKASI

AIDA BEGIC’IN
SETINDEN
IZLENIMLER

Ik filmi Kar (Snijeg, 2008) ile basta Cannes

SOYLESI: . Film Festivali olmak {izere pek cok uluslarara-
HAYAL PERDESI s1 festivalden 6diille dénen Bosnali yénetmen
HAZIRLAYANLAR: Aida Begic’in, u-c yllhk‘bir.senaryo callsma51n1n
KORAY SEVINDI ékabmd;.l“ekl?gl .Sori.,fﬂ.mlBC‘l’.c’i‘.kéqr]gD{f“g..??'
M. ABDULGAFUR SAHIN -O7rics T Festvainin Seirt Bir Sakis bt

miinde gosterildi. Cannes’dan sonra seyirciy-
FOTOGRAFLAR: le bulusmasi planlanan son filminin hazirlik,
MUSTAFA EMIN cekim, post-prodiiksiyon asamalarinin tama-
BUYUKCOSKUN minda gorev alan arkadasimiz Mustafa Emin

Biiyiikcoskun’la ekip olarak bir Yuvarlak Masa
Toplantist'nda bulustuk ve filmin biitiin bu sii-
recleri tizerine izlenimlerini konustuk.
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N Aida Begic'in bu filmine nasil dahil ol-
dugundan biraz bahseder misin?

Aida Begic’'le 2008 yilinda Saraybosna
Film Festivali'nde tanistik; orada Hayal
Perdesi adina bir réportaj yaptik. Bir

yil sonra, 2009 yazinda da kendisiyle
istanbul’da Hayal Perdesi Sinema Toplu-
lugu biinyesinde teorik agirlikli bir atol-
ye calismasi gerceklestirdik. Atolyenin
sonunda da bir senaryo degerlendirme
toplantisi yaptik. Daha sonra Aida Begic,
2010 Kiultur Baskenti Projeleri kapsamin-
da kisa filmlerden olusan uzun metrajli
bir film projesine dahil edildi. Projenin
yapimcisi Hiiseyin Karabey'di. O dénem-
de Hiiseyin Agabey de benim bu projede
calismami istedi. Aida Begic de Tirkiye'ye
geldiginde daha onceki tanisikligimiza bi-
naen benimle calismak istedigini soyledi.
Bu sekilde Aida’nin Unutma Beni Istanbul
(2010)’daki kisa filminin prodiiksiyon,
cekim ve post-prodiiksiyon stireclerini
tamamladik. Aida bir yandan da yeni uzun
metraj filminin senaryosunu yaziyordu.
Gecen sene subat ayinda da onun da-
vetiyle tekrar Bosna'ya gittim ve filmin
mekanlarini belirledik.

N Bu filmin de Aida Begic'in ilk filmi gibi

“savas sonrasi Bosna’si"nda gectigini bili-
yoruz. Filmin konusunu biraz anlatir misin?

Filmin hikayesi 2009 yilinin son ayinin
son haftasinda Saraybosna’nin bir banliyd
semtinde geciyor. Yetim bir kiz ile erkek
kardesinin, bu yetimlik kosullari ve savas
sonrasinin zorlu ekonomik sartlari altin-
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Iki tip yonetmen var: ilki senaryo yazip o

senaryoda olabildigince ihtimalleri hesa-

ba katar. Sette farklh alternatifler dener,

filmini kurguda yapar. Bir de demir bir

senaryo vazip o senaryodakileri aynen

ceken ve filmi yapmadan tamamlayan yo-

netmenler var. Aida bu ikinci kategoride.

da hayatta kalma miicadeleleri anlatiliyor.
Bosna’nin sehitlerine ne kadar saygi du-
yan bir toplum olduguna ve savas sonrasi

kosullarin bu savas tecriibesini siirekli ola-

rak cagirdigina dair bir calisma.

N Bir uzun metraj filme neredeyse ba-
sindan sonuna miidahil oldun. Projenin
baslangi¢c asamalari ve filmin cekimlerine
kadar olan siirec nasil gelisti?

Film, 2010’un sonbaharinda italya’da To-
rino Film Lab isimli bir proje gelistirme
atolyesinde yarisip bir miktar para 6dulu
kazandi. Bu siirecte Fransiz, Alman ve bir
de Turk ortak yapimcisi oldu. Turkiye'den
Kaplan Film, TRT {izerinden filme ortak
oldu. Alman ve Fransiz ortak yapimcila-

r tizerinden de Almanya ve Fransa’'nin
cesitli eyalet fonlarindan destek alin-

di. Ayrica Avrupa Sinema Destek Fonu
Eurimages’dan da destek alarak filmi
gerceklestirdik. Tabii bu sadece finan-
sal kisimdi. Daha sonra 2011'in Subat
ayinda filmin mekanlarina karar verdik.
Filmde Saraybosna’ya ait tipik sembo-
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lik mekanlarin hicbiri yok. Herhangi bir
yer olabilecek bir Saraybosna tasviri var.
Saraybosna’nin dis mintikalarinda Otes
isminde bir mahalle var. Burasi savas do-
neminde Sirplarla yapilan catismanin tam
sinir. Bugiinse daha ziyade sehit aileleri
icin yapilan bloklarin oldugu bir kisim.

Bu mekanlara karar verdikten sonra ben
Istanbul’a geri dondiim. Bu siirecte filmin
“cast” calismasi yapildi. Basrol oyuncusu
Bosna'nin Hersek bolgesi Karadag sinirin-
dan yirmili yaslarda, cok genc ve tecriibe-
siz bir Sirp oyuncuydu. Bosna sartlarinda
zaten oyuncularin ¢ok biiyuk bir kisminin
sahne tecriibesi yok, sinema tecriibesi ise
cok az. Diger basrol oyuncusu ise on dort
yasinda Bosnak bir ilkokul 6grencisiydi.
Bir cast ajansi tarafindan okul okul gezi-
lerek secildi. Asagi yukari mayis ayinda
filmin bu sekilde temel kadrosu belli ol-
mustu. Onlarla bir iki 6n hazirlk atolyesi
gerceklestirildi. Birtakim oyuncu se¢meleri
yapildi ama cast hala kesinlesmemisti. Biz
Eyliil'de calismaya baslar baslamaz 6nce
halihazirdaki adaylarla birtakim ek goriis-
meler yaptik ve oyuncu secimlerini ta-
mamladik. Ekim baslarinda filmin temel ic
ve dis mekanlarinda bir tur prova yapildi.
Bu sekilde hem cast konusunda kafamiz-
daki sorular netlesti hem de cekimler sira-
sinda ihtiya¢ duyacagimiz yan karakterlere
ve figlirasyona dair detaylar belirlemis
olduk. Boylece oyuncularla mekanlarda ne
yapabilecegimize dair detayli bir calisma-
miz oldu. Bu calisma, 1siga, kamera hare-
ketlerine, mizansenlere, kostiime, makyaja
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ve daha bir siirti konuya dair katki sagladi.

N Bu 6n hazirliklarin ve provalarin, senar-
yoya, ¢ekime, mekanlara ya da oyunculara
yonelik nasil katkilari oldu? Bu asamalar
sonrasinda filme yonelik bir revizyona gi-
dildi mi?

Bu ilk prova turunun ardindan 2010’un
guiziinden beri lizerinde herhangi bir oy-
nama yapilmamis olan senaryo icin yeni
bir revizyon imkani dogdu. Aida, senar-
yoyu giincelledi ve diyaloglar tizerine
tekrar calisti. Kimi kisimlar atildi ve bu ilk
tur provanin sona ermesiyle beraber Ekim
ortasiyla birlikte artik cok daha yogun bir
calisma surecine girdik. Bu stirecte sanat
ve kostiim grubuyla daha yogun bir calis-
ma siireci basladi. Mekanlari Subat ayin-
dan beri bildigimiz icin mekanlara gore
dusunmek, hikayeyi mekanlarla beraber
tekrar kurgulamak gibi imkanlarimiz vardi.
Bu siirecte baskarakterimiz Saraybosna’da
yasayan meshur bir ascidan seflik dersleri
aldi. Neredeyse bir haftayi gecen bir siire
asciyla beraber pratik yapti ve ascilik sa-
natina, bir mutfagin giindeligine dair bir
siirli detay 6grendi. Biz de diger yandan
cast hususunda cesitli revizyonlar yaptik
ve ikinci tur mekan provasina gectik. Bu
provada birtakim kostiimler de elimizdey-
di, kostiimleri de mekanlarda prova ettik.
Neredeyse iki bucuk ay siiren prova ve 6n
hazirlik calismalari filmi mikemmellestire-
bilmemiz icin olduk¢a yardimci oldu; bu
stire, Turkiye sartlarindaki pek ¢ok uzun
metraj icin liiks sayilabilir. ikinci tur pro-



valardan sonra da artik filmin hazirliklarini
tamamlamaya giristik. Bu siirecte catering,
ulastirma gibi filmin daha prodiiksiyonel
detaylari tizerinde coziimler gelistirildi.
Ben ikinci reji asistani oldugum icin bu
donemde bu tip islerle cok mesgul de-
gildim. Biitiin bu koordinasyon siirecini
filmin birinci reji asistani yuriittu.

N ikinci reji asistani olarak gorevin tam
olarak neydi? Bu gorevin dogrultusunda
Aida Begic'le iletisimin nasildi?

Benim projenin basindan sonuna kadar
esas olarak yogunlastigim ve gorev al-
digim kisim Aida’nin filmle olan iliskisini
saglamak, Aida’nin disindaki biitiin pro-
duksiyonel detaylardan onu izole etmek,
ona uygun bir calisma ortami saglamak
ve onunla ekip arasinda bir iletisim agi ile
koordinasyon kurmakti. Setin akisi gibi
konular zaten profesyonel bir birim olan
birinci reji asistani tarafindan yiriituluyor-
du. Reji grubunun prodiiksiyonel akisi, set
baslangi¢ saatlerinden ekibe verilecek ye-
mek arasina kadar pek cok sey birinci reji
asistaninin yukumliltigtindeydi.

N Cekimlere ne zaman basladiniz, filmin
cekimleri ne kadar siirdii? Bu siirecte set-
teki is akisindan ve set ortamindan bahse-
der misin?

Kasim’in tictincti haftasinda cekimlere
basladik; yaklasik bes hafta siirdii. Cekim
stirecinde haftada bes giin, giinde on iki
saat net calistik. Turkiye sartlarinda ¢cok
alisik olmadigimiz, bana da rahat gelen bir
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ritimdi bu. Gerci Bosna’'da da 6+1 calis-
tiklarini, hatta kimi zaman bunun yediye
ciktigini soylediler ama bizim sette boyle
olmadi. Bu biraz da oyuncularla alakal bir
karard.

Yogunlasabilecegimiz, zorlayabilecegimiz
bir sinir vardi ve hep o sinirlar icerisinde
calistik. Eger ic mekanlarda calisiyorsak
genelde sabah yedi, yedi bucuk gibi set
kalkisi olurdu. Kahvaltinin ardindan he-
men oyuncularin kostiimleri tamamlani-
yordu. O kostiimlerle set saatinde hemen
bir prova aliyorduk. Bu provayla beraber
kamera provasi da yapilirdi. Isik tashihi
icin bir ara olur ve o ara sirasinda oyuncu-
lar makyaja giderdi. Gerekiyorsa Aida on-
lara 6zel olarak direktiflerini anlatirdi. Isik
tashihi ve teknik detaylar tamamlandiktan
sonra da motor derdik. ilk plani cektikten
sonra oyunculuga dair birtakim tashihler
yapilir ve gerekiyorsa ufak bir ara verilirdi.
Bu sekilde tekrarlarla ¢cekim devam eder
ve yine bir saatlik 6gle aramiz olurdu.

Bu arada ui¢lincu reji asistani, oyuncula-
rin konforunu, onlarin rahatlamasini ve
dinlenmesini saglarken ben de benzer
sekilde yonetmenin sonraki sahnelere
hazirlanmasina yardimci oluyordum. Set
akisimiz asag) yukari boyleydi. Film plan
sekans olarak cekildi. Yani bir sahnenin
icerisinde hicbir kesmenin olmadigy, ka-
meranin hareketiyle baslayip kameranin
hareketiyle biten planlar var filmde. Ka-
mera omuzda oldugu icin bu ¢ok daha
dinamik ve karmasikt.
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N Plan sekans tercihi beraberinde nasil
zorluklar getirdi?

Ozellikle mizansen asamasinda hem oyun-
culari hem yonetmeni hem de goriintii
yonetmenini ciddi olarak zorladi. Cok faz-
la efor ve dikkat isteyen bir sey. Bir hata
oldugunda yahut herhangi bir noktada
oyununun diismesi halinde butiin planin
tekrarlanmasini gerektirecek bir miikem-
meliyet zorunlulugu s6z konusu. Bu 6zel-
likle film tecriibesi olmayan oyuncularla
cahstigimizdan dolayi bizim icin oldukca
zorlayiciydi. Teknik ekip icin de dogal ola-
rak cok zorlayiciydi. Plan sekansta moni-
tort goziintizii dort acip izlemeniz gereki-
yor. Sadece oyunculara odaklanmak degil
sorun; ayni anda dort goziiniiz olacak ki
hem oyunculari hem 15181 hem de goriin-
tuyu kontrol edebilesiniz. Goriintiide var
olabilecek aksakliklar, 6zellikle mutfak sah-
nelerinde aksesuarlarin diziliminde, yerle-
siminde gercekcilige dair birtakim sikinti-
larin olup olmadigi hep bir sekilde bizim
sorumlulugumuzdaydi. Bunlara dikkat et-
meye, sikintilari aninda tespit edip miida-
hale etmeye calistik. Bosnakca bilmeyen
biri olarak biitiin bu siirecte en azindan
diyaloglari vs. takip edecek diizeyde Bos-
nakca 6grenmek durumunda kaldim.

N Yapim asamasinda senaryoya ne kadar
bagl kalindi? Cekim senaryosuna aynen
uyuldu mu yoksa alternatifleri de gozete-
rek cekim sirasinda karar verilen seyler de
oldu mu?
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Benim gordiigiim kadariyla iki tip yonet-
men var: ilki bir tiir senaryo yazip o senar-
yoda olabildigince ihtimalleri hesaba katar
ve filmi ceker. Sette farkli alternatifler de-
ner ve filmini kurguda yapar. Bir de demir
bir senaryo yazip o senaryodakileri aynen
ceken ve filmi yapmadan tamamlayan yo-
netmenler var. Aida bu ikinci kategoride
bence. Sonucta senaryo cok zorlu bir su-
rec ve filmi cekmeden filme karar vermek o
anlamda cok zor. Aida, film siirecini daha
radikal bir yerden kurguluyor ve senar-
yoya noktayi koydugu zaman o senaryo
elinizdeki senaryo oluyor. Bizim cekim se-
naryomuzla filmin kurgulanmis hali arasin-
da hicbir fark yok; cikardigimiz bir sahne
de yok. O anlamda Kar icin de benzer bir
seyden bahsedebiliriz. Bu kesinlikle kolay
bir sey degil. Ben Aida'nin Kar'dan son-
raki ti¢ senelik senaryo siirecinde cesitli
anlarina tanikhk ettim; kesinlikle cok zorlu
ve sancil bir siirec. Bir seye bu anlamda



karar vermek, ona kendinizi ikna etmek

ve sonra da biituin ekibinizi, yapimciyi

ikna edecek olmak hic kolay bir sey degil.
Sonrasinda da bu tercihlerinizi kurguda
savunuyorsunuz. Bu da bir calisma tarzi
sonucta, ama oldukca meydan okuyucu ve
iddiali bir yontem.

N Bazi yonetmenler senaryoyu tiim eki-
be okutmaz. Aida Begi¢'in setinde durum
nasil?

Aida cok az insana senaryonun son halini
dagitiyor. Kosttiim ekibinde, sanat gru-
bunda ve bir de goriinti yonetmeninde
oluyor. Oyunculara ise zaten hi¢ vermiyor.
Mesela Maria, film tamamen bittikten
sonra sadece okumak icin senaryoyu ald,
o kadar; senaryo ile iliskisi onun disinda
hep sahne sahneydi. Bu da herkesin kendi
kafasinda bir film cekmesiyle alakal bir
durum. Bu, yonetmen icin de gecerli film-
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Aida renk bilgisine ve renklerin yarata-

cadl hissiyatlara cok hakim; buna gore

cok ince calisiyor. Her sahnenin renk

degerlerine karar veriyor. Sanat yonet-

menine cok inisiyatif birakmiyor.

de calisan diger kisiler icin de. Ozellikle
oyunculara boyle bir sey verdiginiz andan
itibaren onlar kendi 6nerileriyle, kendi
filmleriyle size gelmeye baslayacaklardir.
Tabii bunun yaratacagi catisma ve ortaya
citkacak olanin sizin filminizden uzaklas-
ma ihtimali bir risk. Zaten ¢ok sikintili bir
stirectesiniz... Boyle bir riskten kacinmak
icin de oyuncularina senaryoyu vermeyen
yonetmenler biliyoruz.

N Filmde 1sik kullanmildi mi? Kullanilma-
diysa, omuz kamerasi da kullandiginizdan,
dusiik diyaframlarda netlik nasil oldu; her
noktada hesaplandi mi?

Filmde neredeyse hic 1sik kullanmadik.
Normalde giines isig), binlerce farkli yu-
zeyden yansiyarak, yapraklardan, pencere-
lerden, perdelerden gecerek bizim yasadi-
gimiz mekanlara girer. Yani bu mekandaki
1stk cok parcali ve endirekt bir 1siktir. Go-
riintli ydnetmenimiz Erol aslinda prensip
itibariyla bunu taklit ediyordu. Bunu taklit
etmeye basladiginiz andan itibaren ince
ince bununla oynamaniz gerekiyor. Bu

da uzun 1sik tashihi siireleri gerektirir. Bir
bucuk saat 1sik bekledigimizi hatirhyorum.
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Normal sartlarda cok tahammiil edilir bir
sey degildir bu. Tiirkiye’de on bes dakika
falan verirler size ve o zaman da iste di-
zilerdeki gibi her tarafin aydinlik oldugu
isil 11l bir diinya kurulur. Burada incelikli
bir calisma ve onun da dogal olarak be-
raberinde getirdigi uzun bekleme siireleri
vardi. O bekleme siirelerinde oyuncularin
konsantrasyonunun diismemesi gerekir;
sonucta bunun icin verilmesi gereken bir
emek s6z konusudur. Bunlar hep akista
planladigimiz seylerdi. Netlige gelirsek,
ben filmde hi¢c metre ile dl¢t alindigini
gormedim. Zaten 6yle bir imkan da yok-
tu, ama film net sonucta. Tabii hareketli
kameradan gelen tatl seyler var, ama o
aramay bilirsiniz zaten. Fakat flu denilebi-
lecek bir durum yok. Bir de zaten hareketli
kamera buna daha cok tolerans sagliyor.
Sabitle ¢ekseydik 6yle bir sey olmazdi.
Bir de filmin yiizde doksanini 27 mm ile
cektik; onun da getirdigi bir alan derinligi
katkisi var.

N Filmin dijital cekildigini biliyoruz; bu
ozellikle maliyet anlaminda biiyiik avantaj
saghyor. Film plan sekans olarak cekil-
meseydi Aida Begic negatifi tercih eder
miydi?

Herhalde negatif tercih etseydik filmi ya-
pamazdik. Biz ilk basta 16 mm calismayi
dustiniiyorduk; bunun icin birtakim testler
yaptik. Ama 16 mm istedigimiz sonucu
vermedi. Negatif cekmek hakikaten ¢ok
daha zor ve maliyetin getirdigi gerginlik
filme ¢cok yansiyor. Bir yandan metre hesa-
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bi yaparken bir yandan da ¢ekim yapmak
durumundasiniz. Bir de Bosna'nin kendi
icinde bulundugu sartlar geregi akis sag-
lamak zor. Siz ne ¢ektiginizi ic dort hafta
sonra gorliyorsunuz ve bunun yarattig
gerilim baska. Dijitalin birtakim dezavan-
tajlari var, buna ragmen mesela Aida “Bu
filmden sonra bir daha asla negatifle ca-
lismam.” dedi. Cuinkii hakikaten dijitalin
getirdigi inanilmaz calisma pratikligini ve
esnekligini sonuna kadar harcadik.

N Aida Begic sanat yonetmeniyle 6zel bir
calisma gerceklestiriyor mu?

Ozellikle renk tasarimi konusunda cok
hassas. Renk bilgisine ve renklerin yara-
tacag hissiyatlara cok hakim; buna gore
cok ince ince calisiyor. Her sahnenin

renk degerlerine karar veriyor ve onu da
bizatihi uygulatiyor. O anlamda sanat
yonetmenine cok inisiyatif birakmiyor.
Sanat yonetmeni gorece orada uygulayici
konumundaydi. Kosttimler konusunda da
bu gecerliydi. Kostiimlerde daha cok sekle
ve dokulara 6nem veriyordu. Mekan ko-
nusunda da klasikti. Sonucta sanat yonet-
menleri mekani giydirmek, 1sil 1sil yapmak,
her seyi koymak ister; biz ilk kez daireye
girdigimizde de aynen 6yleydi. iste bun-
lar yetim iki kardes. Ellerinde avuclarinda
yok; zaten baskarakterin evinde gecirecegi
Ozel bir zamani da yok. Hani isten eve,
evden ise korkung bir kosturma hali. ilk
girdigimiz ev boyle bir ev degildi. Biz evi
bayagi bir sogana cevirdik ve neredeyse
hic bir sey birakmadik. Koyarak degil ek-



silterek calisan bir tarzi var ve bu eksiltme
yonteminin de isledigini soyleyebilirim. Bu
konuda inanilmaz detayci. Her sanat yo-
netmeninin kolay kolay calisabilecegi bir
tarz degil bu. Takip etmesi cok zordu. Ben
bile bazen kopuyordum. Detaylari falan
anlamakta gucliik cekebiliyorsunuz. Uy-
gulamasi dahi zor olabiliyor. Ornegin renk
meselesine bu kadar dikkat eden birini
daha 6nce gormemistim; bu konuda cok
sey ogrendim.

N Plan sekans seklinde cekilen bol di-
yaloglu bir filmden s6z ediyoruz. Ses ko-

nusunda sikinti yasandi mi, filmde miizik
kullanildi mi?

Filmde mekanlardan duydugumuz miizikler
var; bir de baslangicta ve finalde klasik
miizik kullandik. Beethoven'in 6. Senfoni’si
var mesela. Ses calismasi da plan se-
kanslardan dolayi boom operatori icin
oldukca zorlayiciydi. Mikrofon kadraja gir-
meyecek, butiin sesler takip edilecek vs.
Mesela mutfak cok giiriltiilii bir mekands
ve calismasi oldukca zordu. Ses ekibi iki
kisiden olusuyordu. Dijital kayit yapildi.
inanilmaz detayl bir ses calismasi da ya-
piimadi aslinda.

N Aida Begic'in ilk filmi Kar'a gore dilde
bir degisim var mi yoksa paralellik mi arz
ediyor?

Karakterinin kadin olmasi, savas sonrasin-
da gecmesi gibi seylerle hikaye anlaminda
belli bir hattan beslendigini ve o hattan
devam edebilecegini soyleyebiliriz. Ama
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uslap itibariyla bir farklilasma var. Bunun
uzun vadeli mi yoksa bu filme dair bir
farklilasma mi oldugunu bir sonraki filmin
ardindan konusabiliriz. Bu sefer daha sert
bir film seyredecegiz; daha demir leblebi
kivaminda... Daha kisa ve seyircisinde bir
tokat, bir yumruk etkisi yaratacak bir film
oldugunu diistiniiyorum.

N Aida Begic kimin icin bu filmi yapiyor?
Kendi toplumu i¢in mi yoksa...
Filmi bitirdikten sonra yapim siirecine

dair bir sey konusuyorduk. Ben, sonucta
herhalde Bosna halki icin film yapmiyorsun

dedim. Bunu da sundan dolayr kurmustum.

Zaten Bosna’nin tamaminda yirmi sinema
salonu ya var ya yok. Sinemasi olan bir
tlke de degil; yani tic dort senede bir film
yapiliyor. Saraybosna Film Festivali gibi
ciddi organizasyonlar ve canl bir kiiltiir
hayati var ama sinemasi olan bir memle-
ket degil. Ama Aida “Hayir,” dedi, “tabii ki
buradaki insanlar icin yapiyorum” dedi. Bu
fiili olarak bir mahalleden 6tesini gecmez.
Yani hakikaten bir mahalle efradiyla bunu
sinirlayabilirsiniz. Sonug itibariyla haki-
katen kendi iilkesi ve kendi halki icin film
yaptigini diistintiyor ve dyle bir giindemi
oldugunu soyliiyor. Filmdeki kimi tartisma-
lar hakikaten Bosna’nin kendi siyasi, sosyal
ve giindelik yasantisindaki belli birtakim
fenomenlere dair bir seyler anlatiyor; sert
sozler de sarf ediyor. Bu filmde de Bosna
toplumunda cok kolay hazmedilemeyecek
seyler var. Filmin bdyle bir tartismaya yol
acacagini da 6ngérmek miimkiin.
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BUYULU GERCEK

YALANI TABIILESTIREN
TELAKKIYE KARSI

CIHAN AKTAS

iran sinemasinin 1990’1 yillardan iti-
baren dikkat cekmeye baslayan ba-
sarisinin en belirgin gostergeleri,
festivallerde kazanilan 6ddller. Sayi-

siz iran filmi Emir Nadiri'nin Devende
(Davandeh,1985)’sinin 1985’te Nantes
Film Festivali'nde biiyuk 6dulu kaza-
nisindan bu yana uluslararasi festival-
lerde tiirlii seviyede takdir edildi. Kimi
yonetmenler, mesela Kiyariistemi ve
Mecid Mecidi, bazi filmleriyle Oscar’a
yakistirildilar, Mecidi Cennetin Cocuk-

lan (Bacheha-Ye aseman) ile 1999'da
Oscar'a aday gosterildi hatta. Ancak iran
sinemasi ilk Oscar odiiltinii bu sinemanin
sartlarini zorlayan filmleriyle dikkat ¢ek-
meye baslayan daha genc bir yonetme-
nin, Asgar Ferhadi'nin Bir Ayrilik (Jodaeiye
Nader az Simin, 2011) isimli filmiyle ald:.

Bu noktaya birden bire gelinmedi, dev-
rim sinemasinin gecirdigi asamalar var.
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Devrim sinemasinin ilk kusagi, “devrimci’,
“dini” ve giderek “irfani” diye isimlendi-
rilen filmler alaninda deneysel calismalar
yaparak sinemada bir birikim olusturdu.
ikinci kusagin baslangictaki ilkeselli-

gi icsellestirmis, makullestirmis, bazen
de dokunulmamis alanlara yonelmenin
sagladigl bir esneme becerisi kazanmis
olarak eser vermeye basladig sdylenebi-
lir 61. Berlin Film Festivali'nde Altin Ay
odiiltin, ardindan da Yabancai Film dalin-
da Oscar’i Bir Aynlik isimli filmiyle kaza-
nan Asgar Ferhadi, ikinci kusaga mensup
bir yonetmen.

Yeni iran sinemasinin ilk kusagi, Holl-
ywood sinemasi ile arasina belirgin bir
mesafe koyuyor, bu yaklasimin etkisiyle
de Mahmelbaf, Mecidi, Hatemikiya, Teb-
rizi, Beniitimat gibi 6nemli yonetmenler
eserleriyle italyan, Fransiz sinemalarinin,
De Sica, Godard, Tarkovski ve Kies-
lowski gibi yonetmenlerin izini stirdiik-
leri izlenimi uyandiriyordu. ikinci kusak



ise daha bagimsiz ve rahat bir goniille
calisma temayiilii gésteriyor. Biri kalkip
tamamen Scorsese’nin Taksi Soférii (Taxi
Driver, 1976) tarzinda bir film tasarliyor
ornegin; Asgar Ferhadi, Ali Refei, Riza
Mirkerimi gibi isimler gise kaygisi da go-
zeten, kimileyin Hollywood sinemasinin
trtinlerinin tema ve tsluplarini hatirlatan,
Kubrick, Scorsese ve Haneke gibi yonet-
menlerin etkisini belli eden seri cinayet
ve psikolojik gerilim filmleri yapiyorlar. ilk
kusak baslangic ilkeleri nedeniyle siddet
sahnelerinden kacinirken, bu kusak siddet
sahnelerine temayul gosteriyor. Ayrica bir
onceki kusagin aksine sansiir kisitlamalari-
na asgari seviyede maruz kalmayr miimkiin
kilan cocuk merkezli filmlere de yonelmi-
yorlar. Cabalariyla kendilerine mesru bir
alan hazirladiklari acik. Basarilarinin nede-
ni de oncelikle tekrara tevessul etmeyen
iyi calisilmis senaryolar.

Ferhadi, Carsamba Atesi (Chaharshanbe-
soori, 2005) isimli bir kari koca arasindaki
gerilimi Nevruz bayrami hazirliklarinin ses-
leri icinde konu aldig filminden bu yana
izlemeye calistigim bir ydonetmen. 1971
isfahan dogumlu, Tahran Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Boliimii
mezunu ve bugiine kadar iic kez iran'da
en 6nemli sinema odiillerinin verildigi
Fecr Sinema Festivali'nde En lyi Yonetmen
Odiilii'ne layik bulundu. izledigim Ferhadi
filmlerinin ortak noktasi, firtinalara acik
hayatlari konu edinmesi. Her seyin sim-
dilik stitliman goriindugtine bakmamak
gerek; firtina birazdan kopabilir. Ferhadi
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Ferhadi filmlerinin ortak noktasi, firtina-

lara acik hayatlari konu edinmesi. Her se-

vin simdilik siitliman goriindiigiine bak-

mamak gerek; firtina birazdan kopabilir.

filmlerinin izleyicisi de bazen filmin basla-
rinda kopacak firtinanin alametlerini ya-
kalayabilir. Trajediye yatkinhgiyla Ferhadi
sinemasl Iran resim sanatinda minyatiir
stikineti altinda icin icin kaynayan bir kar-
gasaya, daha somut olarak da (Siyahka-
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Bir Ayrilik, 2011
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lem ve Rosetti’yi cagristiran bir cigirindan
ctkmishigin etrafinda dénen) Fersciyan
resmine karsilik geliyor. Her sey nispeten
yolunda giderken, ortalik siitlimanken,
birden bir aksaklik yasaniyor ve firtina
basliyor. Insanlar sevdiklerinin gizlenmis,
belki kendilerinin de farkina varmadigi
oteki yiiziiyle ansizin karsilasmanin tedir-
ginligiyle huy degistiriyorlar.

Odiillerin &diinler icin olduguna dair s6z
her zaman gerceklige karsilik gelmiyor, ba-
zen yadsinamaz iyiyi gorerek seceresinin
kara tonunu aklama ihtiyaci da duyuyor
odil. Hic olmazsa Asgar Ferhadi'nin Bir
Aynilik’la yabanci film dalinda kazandig
Oscar icin bunu soyleyebiliriz. Kimileri bu
odiille Bati’'nin iran halkina, iste, iyi seyler
yaptiginizda sizi goriiyoruz, biz gayet hak-
kaniyet sahibiyiz, seklinde bir mesaj ver-
meye calistigini yazdi. Bu acidan bakilacak
olursa Bati'nin seytanlastirdig), sansiirtiyle
konustugu Iran’ aklayan bir yon de oku-
namaz mi Ferhadi gibi bir yonetmenin ba-
sarisinda? Yine de boyle bir édiille iran’a
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saldiriya doniik mihendislik calismalarinin
uluslararasi plandaki tartismali karsilama
bicimlerine donuik bir 6diinleme ihtiyacin-
dan da pekala soz edilebilir gibi geliyor
bana.

Film tabii degerli olmasina degerli. Parca-
lanmis ailelerin cocuk bakisiyla goriintimii
tizerine iste boyle sarsici filmler yapilmali.
Ustelik filmde bir de Alzheimer hastasi
baba var; oglunun iyi bakilsin diye direndi-
gi kocaman bir bebek... Yasli adamin bakimi
konusunda yetersiz kalan aile, yoksul bakici
kadinin sahsinda toplumun farkl bir taba-
kastyla muhatap olurken kendi kendisiyle
yiizlesmeye mecbur kaliyor. Ferhadi son on
yil icinde cektigi Carsamba Atesi ve Eli Hak-
kinda (Darbareye Elly, 2009) isimli filmle-
rinde oldugu gibi bu filmde de aile cevre-
sinden topluma, sorunlar ¢6ziimlemek adi-
na “yalan”i tabilestiren telakkileri tartisiyor
ve fonda Alzheimer hastasi babanin ailenin
hayatina getirdigi zor sorumlulukla ilgili ay-
rintilar, seyirciyi icine cekiyor.

Yeni kusak iranli sinemacilarin, Kiyarus-
temi tarzinda siirsel ve yavas tempolu
filmlerinden farkl, gerilim iceren, akici bir
hikayesi olan iyi filmler yapmaya yonel-
digini gosteren bir yonetmen Ferhadi ve
Hollywood sinemasiyla bir kan bag var.

Elestirmenlere gore Bir Ayrlik'in basari-
sinin sebepleri soyle siralanabilir: Yonet-
menin onceki filmleriyle ilgili iyi izlenimler,
filmin uluslararasi festivallerde kazandig;
basari nedeniyle uyandirdigi merak ve
daha 6nemlisi akici bir iislubu olan filmin



toplumsal gercekgi cizgisinin seyircide
buldugu karsilik.

Salt aska dayanan bir evlilik yapmissa cift,
asklarinin hayatin karsilarina ¢ikartacag
her mesakkatin bir ¢irpida iistesinden
gelecegine inanmaya meyyaldirler bas-
langic yillarinda. Ask zor zamanlarin telafi
cabasi, cokiisten yuizeye cikarma giiciine
sahip baslica sebep ve asil olarak da var-
ligin biricikligine imani tazelemede giic
kaynagi. Peki, durum kdtiiniin kotiistini
cagiran olaylar zinciriyle bir ctkmaza giri-
yorsa ne olacak... Aski paranteze almaya
yoneliyor iki kisiden biri, bazen de iki taraf
birden; kalpleri parca parca da olsa. Nadir
ile Simin’in baslarina geldi bu; bosanma
yeteri kadar zorken, Nadir'in Alzheimer
hastasi babasinin bakim sorumlulugu ne-
deniyle daha da agirlasti. Maharetli bir
hasta bakici boyle durumlarda sartlarin
kolaylasmasina katkida bulunabilir, ama
profesyonel bir hastabakici degilse tercih
edilen henliz, giivenilir bakiciyr bulmak o
kadar da kolay olmaz.

Filmin Alzheimer hastasi babaya 6zgii
sarsicl boltimlerinin disinda aklimda kalan
sahneleri: Simin evi terk ederken esyalarini
bavula sigdiramiyor. Ortak olarak sevilen
bir cd elden ele dolasiyor. Anlasarak ay-
rilan cift esyalarini taksim edebilirlerse
de biricik kizlarini nasil paylasacaklar?
Simin babasinin yaninda kalmak isteyen
kizi Terme’ye fisildiyor: “Merak etme, ben
ayrilmak icin gitmiyorum aslinda, baban
yurtdisina gitme, go¢me istegimi geri ce-
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viriyor ya, evden gitmek suretiyle bu ko-
nuda diistinmeye zorlamak istedim onu.”

Kimse pek dillendirmese de seyirci bili-
yor: Simin biraz da Alzheimer hastaliginin
evin fezasini kapatan agir tezahiirlerinden
kaciyor. Unutan Adam, apartman daire-
sinin simirlarinda sanki Simin’in kendisini
unutmasinin da miisebbibi olacak. Hani
askin giicu her seye yeterdi? Karisi tara-
findan terk edilen Nadir'in Giztintusiine
bakici kadinin ihmali yiiziinden yatagindan
duserek yaralanan babasi konusunda ya-
sadigi sucluluk duygusu ekleniyor. Ofkeye
donusen karisik duygularyla bakici kadini
kovuyor evden. Bir tarafta bosanma sii-
reci, diger tarafta hasta babanin agir ba-
kimi... Banyoda babasini yikarken akmaya
baslayan gozyaslari, yash adamin sirtindan
akan sulara karisiyor kahramanimizin. Her
seye ragmen babasina ihtimam gostermek
icin elinden geleni yaptigini goriiyoruz
Nadir’in. Onu el futbolu oyununa katiyor,
gittigi her yere tasiyor arabasiyla.

Ote yandan bakici kadin cocugunu dii-
stirmustir ve bunu sebebi olarak Nadir’in
kendisini evden kovarken merdivenden it-
mesini gosterir. Mahkemelik olurlar. Yargc,
kadinin hamile oldugunu bilip bilmedigini
sordugunda “bilmiyordum” der Nadir. Sa-
hiden bilmiyor mudur? Terme kuskulanir
ve babasini sorgular. “Biliyordum, sana
ders veren 6gretmene hamileligiyle ilgili
bir seyler anlatirken mutfaktaydim ben,
duymustum, ama onu kapidan kovarken
bunu diisiinmedim, inan, onu kovarken
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hamile oldugu bir an olsun aklima gelme-
di” der Nadir.

Bakici kadin her ifadesiyle dindarligini
dillendiren biri, mesela Nadir'in yasli ba-
basina eliyle dokunabilir mi, haram olmaz
mi bu, adam elden ayaktan diismiis, yine
de nedir fikhen durumu, bunlari sormak
icin telefonla yetkili mercileri arayip fetva
istiyor. Ancak o da sanki iddia ettigi kadar
dirtist degil; hem calistigi yerin mahiye-
tini issiz gli¢siiz, limpen, belali bir adam
olan kocasindan gizliyor, hem de cocugu-
nun diismesinin asil sebebini aciklamaktan
cekindigi icin, Nadir'in onu itip kakmasi
nedeniyle diistik yaptigini iddia ediyor.
Oysa gercek farkh: Daha ise basladig ilk
gun dikkatsizligi yliztinden yasl adam
evden kacti, o da yash adami caddelerde
aradigi sirada bir arabanin carpmasi sonu-
cu hi¢ hafif olmayan, cocugunu diistirme-
sine yol acan bir kaza yasadi. Mesele su

ki yasl da olsa bir erkege bakma sorum-
lulugunu istlendigi isini kocasindan giz-
lemeye calistigi ve yash adamla ilgili kaza
gecirmesine sebep olan ihmalini isvereni
olan Nadir’e bildirmekten ka¢indigi icin de
yalana basvurdu. Kaza sonucu ¢ocugu dii-
stince de suclu olarak kendisini hirpalaya-
rak merdivenlerden diismesine sebep olan
Nadir'i isaret etti. lyi de Nadir onu merdi-
venlerden diisecek sekilde itmis olamaz,
bu konuda emin kendisi, kizi Terme ile de-
falarca tatbikat yapti: Kapidan itmis olsa,
merdiven basamaklarindan yuvarlanmasi
imkansiz kadinin, boyle bir itme sirasinda
kisi ancak sahanliga dogru savruluyor ve
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oradan da en fazla gidip sahanlik parmak-
liklarina yaslaniyor; iste bak, boyle.

Dindar bakici kadin gibi meselelere mate-
matiksel aciklamalar getiren babasi da fu-
tursuzca yalan soyledi. Bu durumda Terme
ne yapsin, kime inansin? Onca giivendigi
babasi hi¢ de beyaz olmayan bir yalana
basvurdu, bakici kadinin hamile oldugunu
bilmedigini 6ne siirdu. Ah evet, kizgindi
bakiciya o sira, bakimindan mesul oldugu
hasta babasini evde yapayalniz birakip ¢ik-
misti kadin, bu nedenle de yasli adam ya-
tagindan diiserek yaralanmisty; izleri ayan
beyan ortada. Cok da gecerli sebeplerle
basvurdugu yalanini dile getirdigi takdirde
hapse diisebilir ve o durumda hasta babasi
tamamen ortalikta kalacak; Terme durumun
vahametini anlayamiyor mu... Hi¢ anlamiyor
bunu Terme, sonuna kadar da anlayamadh.
Giuiven duymayi istedigi insanlarin irili ufakl
yalanlari karsisinda bocaliyor en son ana
kadar, babasiyla annesinin bosanma davasi
icin girdigi mahkeme salonunda hakimin
sorularina cevap verirken bile...

iran sinemasi konusunda her seyden énce
sOyle bir soru var: Sanstire tabi, kirmizi
cizgileri olan bir sinema alaninda nasil bu
denli basanlh tirtinler ortaya konulabilir?
Bu sorunun cevabi soyle: iran sinemas,
temelleri devrim paradigmasinin savas ve
savunma tarafindan etkilenmedigi donem-
de saglam bir sekilde atilmis, yapisinda
Seriati, Humeyni, Hatemi, Musavi gibi et-
kili aktorlerin imzasinin bulundugu giiclu,
gorece bagimsiz bir saha. Gecen yillar



icinde yildizlasan yonetmenleriyle kendine
Ozgli, dokunulamazligl getiren imtiyazlar
edinmis durumda.

Ferhadi ise ortuik siyasal mesajlar verse

de apacik siyasi sinemaya yogunlasmis

bir yonetmen degil. Bir Ayrilik filminin ta-
mamlanmasinin cetrefilli bir macerasi var.
Ferhadi'nin sinema calismalarn kisitlanan
Penahi gibi yonetmenler tizerine verdigi
demecler nedeniyle bu filmin cekim izni
once irsad Bakanhg Sinema Dairesi De-
netim ve Degerlendirme Bolimi’'nce iptal
edildi. Daha sonra irsad Bakanligi Sinema
Dairesi Baskani Semgadri, Ferhadi'ye de-
meclerindeki yanlis anlamalara sebep olan
ifadeleri degistirmesi icin bir hafta siire
verdigini duyurdu. Bir siire sessiz kalan
Ferhadi bir sinema festivalinde konusur-
ken, “Demeclerinin kendisinin istemedigi
bir noktaya cekildigi, oysa muradinin farkh
oldugu” seklinde bir ifade kullandi. Bu
ifade iizerine Irsad Bakanligi yetkilileri, Bir
Aynilik filminin cekimlerinin stirmesinde bir
sakinca bulunmadigr aciklamasini yaptilar.

Ferhadi'nin filmlerinin cekimi konusunda
irsad Bakanligi'nin Penahi icin oldugun-

dan daha ilimh bir yaklasim ortaya koy-

dugu soylenebilir. Bunun sebebi Ferhadi
filmlerinin Penahi filmlerinde oldugu gibi
dogrudan bir siyasal elestiri icermemesi,
daha da 6nemlisi bu yonetmenin ikinci

kusak yonetmenler arasinda yetenegi ve
degisik tislubuyla belirgin bir sekilde siv-
rilmesi. Nitekim cekimi stirecinde gicliik-
ler yasansa da Bir Aynilik, 2011 Fecr Film
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Festivalinde de En lyi Yonetmen Odiilii'ne
layik bulundu.

Cogu kez yabanci festivallerde odiiller
alan filmlere iranli elestirmenlerin burun
kivirdigi goriiliir. Bu film igin farkli oldu.
Nadiren yasanan bir durum cikti ortaya:
Hem elestirmenler begendi filmi hem si-
nema yonetimi ilk tereddutlerin ardindan
cok da dislayici bir tutum izlemedi hem de
Asgar Ferhadi'nin besinci uzun metrajli fil-
mi gisede seyircinin biiyiik ilgisine mazhar
oldu. Ne entelektuiel ne de “farsi” olan bir
sinema bu. Ne salt festivaller icin yapilmis,
ne de sadece gise kaygisini gozettigi soy-
lenebilir. Filmin akisi durgun olmaktan uzak,
ancak surukleyici olmak adina kliselere de
basvurulmuyor. Filmin basoyunculari olan
Leyla Hatemi ve Peyman Moadi gercekten
cok basarili bir oyun cikariyorlar. Ustelik
hikdye icinde go¢, bosanma, Alzheimer
hastaligi gibi gliniimiiz kentlerinde ¢ok faz-
la glindemde olan basliklar yer aliyor.

Basarili ydnetmenin Altin Ayr Odiilii'nii
alirken yaptigi konusmada dile getirdigi
“Bu o6diil bana hikayeler 6greten tilkemin,
iran’in biiyiik, kiymetli ve sabirli halkina
tesekkurlerimi bildirmem icin bir firsat”
seklindeki konusmasini da sanirim boyle
yorumlamak gerekir: Ferhadi siyasal mu-
halefetiyle sivrilmek degil, film cevirmeyi
stirdirmek istiyor. Bununla birlikte sine-
masinin apolitik oldugu da diistintilme-
meli. Tersine, Bir Ayrilik sosyal ve siyasal
elestirileri ince baglarla birbirine gecen
bir film sayilabilir.
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KISA FILMIN
SANAL YANSIMALARI

ZEYNEP MERVE UYGUN

Kisa film en temel ifadeyle, siiresi yarim
saatin altinda olan filme verilen addir.
Ayrica Turkiye'de kisa film henuiz bir sek-
torti olmayan ve genellikle uzun metraj
film icin bir sicrama tahtasi olarak goriilen
bir tiirdiir Cogunlukla 6grenci filmleridir,
oyle olmasa da benzer muameleler goriir.
Turkiye'deki kisa film festivalleri, nicelik
anlaminda g6z doldururken organizasyon
ve 6diil s6z konusu oldugunda -istisnalar
haric- vasattir. Fon/sponsor saglayan ku-
rumlarin yetersiz olmasinin film yapimini
nasil da baltaladig), suyun yiiz derecede
kaynamasi kadar genel gecer bir gercege
donusti. Bu noktada ikinci ginah keci-
si festivallerdir. Evet, festival “-mis” gibi
diizenlenen pek cok aktivite ne yazik ki,
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yapici ve verimli olamayan dongusel bir
slire¢ yaratir. Kotu festivaller kotii filmleri,
kotu filmler de kotu festivalleri tretir. Asil
nedenin ise algi problemi oldugunu sdy-
lemekle ytizyilin icadini yapmis olmayaca-
giz. ideal alginin nasil olacagina dair s6z
soylemek oldukca iddial olabilir fakat kisa
bir arastirma sonucunda soyle sonuclara
ulasabiliriz:

- Kisa film sanilanin aksine (genel alg dik-
kate alindiginda) sadece 6grenci filmlerin-
den ibaret degildir.

- Kisa film tiim gucliiklerinin yaninda yo-

netmene/yonetmen adayina genis bir 6z-
gurliik alani saglar. Bunun en temel sebe-
bi; bu tiir filmlerin gise kaygisi tasimamasi
veya tastlyamamasidir.

- Kisa film goriintiiden tasarruftur ¢iinkii
kafasindaki meseleyi baska sekilde anla-



tamayacagini diistinen hafif obsesif (yani
biraz hasta) insanlarin iyilesme bicimidir.

- Kisa film izleyiciyle bulustugunda bir sii-
religine de olsa yonetmeni ehlilestirir ve
dinginlestirir.

Her ne kadar yazinin basinda kisa film
icin kullanilan “genellikle uzun metraj film
icin bir sicrama tahtasi olarak gorilen bir
turdiir” ifadesi kinama tonlamasiyla da
okunabiliyorken bunun bircok yonetmen
icin bazen tek ¢ikis yolu ve aslinda dogal
bir hak oldugunu da eklemeliyiz. Dola-
yistyla, kisa film bir bakima uzun metrajli
film yapacaklar icin bir sabir denemesi ve
miitevazilik provasidir. Film yapiminin ttim
asamalarini minimal 6lcekte deneyimleyen
y6netmen adayi, bu isin giizel taraflaryla
da basa ¢ikmanin yollarini 6grenir/6gren-
melidir.

Bu spontan manifesto bir “kopyala-yapis-
tir” pratigi olabilirdi. Ne yazik ki bunun
icin uygun bir web sitesi bulunamad.

Asil konumuza donecek olursak, Kisa-ca
bolumiiniin Mayis-Haziran sayisinda kisa
film siteleri degerlendiriliyor. Yazinin de-
vamindan da anlasilabilecegi gibi heniiz
tilkemizde kisa filmcilere yardimi dokuna-
bilecek hatiri sayilir web siteleri mevcut
degil. Burada “hatiri sayilirdan” kasit be-
nimsinemalarim.com olabilir. 2005 yilinda
Ali ilhan ve Burcu Tatlises’in projesi olarak
ortaya cikan, kisa siirede Turkiye'nin en
biiyuk kisa film portali haline gelen plat-
form, acilisinin tictincti giiniinde 500 kul-
laniciya ulasmis. Acik kaldigi sire zarfinda
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Heniiz iilkemizde kisa filmcilere yardim

dokunabilecek hatir1 sayilir web siteleri

mevcut degil.

pek ¢cok miiptelasi olan ve zaman zaman
tyeleriyle bulusmalar diizenleyen sitenin
mezun ettigi yetenekler arasinda Sadi Celil
Cengiz, Burak Aksak, Murat Ozsoy ve Sel-
cuk Aydemir gibi yetenekler yer aliyor.

Halihazirda yayinda olan sitelerin basinda
kisafilm.com yer aliyor. Sitenin ana sayfa-
sinda ulusal ve uluslararasi kisa film festi-
valleri takip edilebiliyor. Menii’de sirasiyla
“kisa filmler listesi”, “kisa film festivalleri”,
“ortak listeye uiyelik’, “film atolyesi”, “sine-
ma okullari” ve “kisa film tizerine yazilar”
bolumleri var. “Kisa Filmler Listesi"nde
1987’den giintimuize kadar yapilmis pek
cok kisa filmin kiinyesine ulasmak miim-
kiin. Ancak kiinye sayfalarindan ne filmin
yonetmeninin fotografina ne filmden ka-
relere ne de fragmana ulasabiliyorsunuz.
“Kisa film festivalleri” bolimiinde yurtdi-
sinda diizenlenen kisa film festivallerinin
ay ay listesi yapilmis. Ne var ki, bu liste
giincel degil. Bazi festivallerin sayfalarini
ziyaret etmek istediginizde artik o festiva-
lin diizenlenmedigini gorebilirsiniz. Mart
ay! basliginin altinda goriilen bir film festi-
valinin tam filminize gore bir organizasyon
oldugunu diisiindiigiiniiz an festivalin son
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basvuru tarihi Subat oldugunu gérmek
gibi aci tecriibeler de yasayabilirsiniz. O
nedenle kisafilm.com sitesinin festival
basvurular konusunda saglikl bilgiler
verdigi séylenemez. ironik olan taraf ise,
gorsel bir sanat olan sinemanin, beyaz bir
fon tizerine yerlestirilen 6zelliksiz fontlar-
la, yavan bir sadelik icerisinde sunulmasi.

Sadece film izlemek isteyenler icin makul
bir platform olan sinematurk.com sitesi-
nin kisa filmler béltimiinden yaklasik 120
(116) kisa film izlenebiliyor. Ancak film
yapim pratikleri, film okumasi/elestirisi ya
da sektorel diger bilgiler anlaminda fayda
saglayacak bir yazi bulamiyorsunuz.

kisafilmler.com da sinamatiirk.com gibi
“Bakalim baskalari ne yapmis?” diyenlerin
merakini giderebilecek bir film izleme plat-
formu. “Yerli” ve “yabanci” kisa filmlerin
cesitli kategorilerde izlenebildigi siteyi
Facebook, Twitter vb. Sosyal medya aglar
uzerinden de takip edebilirsiniz.

kisafilm.net.tr'den giincel yapimlara ulas-
ma imkani saglarken, sitenin “Nedir?”
bolimiinde kisa film ile ilgili birtakim
konsantre bilgiler mevcut. Bu bilgilerin
hemen altinda “Kisa film nedir?” sorusuna
verilmis cesitli cevaplar yer aliyor. Orne-
gin; Serdar Akar “ Kisa film, uzun filmin
annesidir. Uzun filmde yapilamayacak bir
stirti sey kisa filmde cok kolay yapilabili-
yor” seklinde bir tanim yaparken, Umut
Aral “Her seyden once bir egzersizdir, bir
deneme tahtasidir” diyor.



Facebook’ta on alti bin hayrani, Twitter'da
iki bin takipcisi bulunan www.sinegoz.com
yalnizca bir kisa film sitesi olmamakla bir-
likte, yayinlamis oldugu Vertov'un dokuz
maddelik sinema manifestosuyla dikkat
cekiyor. Sitede karsilasacaginiz haddinden
fazla pop-up reklam ise ziyaretgisini gorsel
estetikten uzaklastirirken, hem goz yoru-
yor hem de dikkat dagitiyor.

benimsinemalarim.com’a en yakin duran
site eksisinema.com umut vaat eden nadir
sinema sitelerinden biri. Sitenin kuruculari
kendilerini soyle tamimliyor: “Bir grup ek-
sisozliik yazarinin 2011 yilinda kurdugu;
sinemaya merakl, film izlemeyi ve elestir-
meyi seven, “ benim de bir hikayem var”
diyerek kamerayi eline almaktan cekinme-
yen bagimsiz bir gruptur. Amator ruhla
bagimsizca soziinu soyleyen yazarlardan
olusur. Okuyucusunu bilgilendirmek, si-
nemaya elinden geldigince katki saglamak
amaci giider. Bu amacla yazilarini yazar,
filmlerini ceker.” Olusumun, aidiyetlik his-
siyati tizerinden ilerledigi ve film cekme
noktasinda aktif roller iistlendigi sdylene-
bilir. Sitenin “kisa film” bélimiinden film
orneklerine ulasabiliyorken, site yazarlari
tarafindan eklenen yorumlari ve giincel
kisa film haberlerini de okuyabilirsiniz. Eksi
Cast boliimiinde, sozliik yazarlar arasinda
kisa filmle ugrasan kisilerin birbirlerinin
filmlerine destek saglayabilmek icin olus-
turduklan bir iletisim agi bulunuyor.

Degerlendirmeye alabildigimiz kisa film
siteleri icin ortak bir yorum yapilacak

KISA-CA

Degerlendirdigimiz kisa film siteleri

icin cogunun sitelere verilen asin il-

ginc isimler(!) ve olaganiistii tasarim-

lardan(!) olustugu disinda bir sey so6y-

lemek miimkiin degil.

olursa; cogunun sitelere verilen asiri ilging
isimler(!) ve olaganiistii tasarimlardan(!)
olustugu disinda bir sey soylemek mium-
kiin degil. “Peki, bu isin ideali nedir?” diye
merak edenler icin bazi uluslararasi kisa
film site 6rnekleri soyle:

www.daazo.com
www.shortoftheweek.com
www.cultureunplugged.com
jaymckinnon.com/blog
www.filmsshort.com

lorishortfilm.wordpress.com
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KESIF

RUNDSKOP

YIGITALP ERTEM

Hem anaakim sinemada hem de sanat si-
nemasinda, bilincli veya bilingsiz tonlarca
erkeklik temsili tiretildi. Bu noktada “bi-
lingsiz” sdzcuiguinu aslen bigim ve icerigi
temel vektor olarak erkeklik tizerinden
kurmasa da, filmin yapisina stereotip ola-
rak kabul goren temsilleri koyarak aslinda
egemen soylemleri yeniden iireten filmler
icin, “bilin¢li”yi ise toplumsal ve tarihsel
olarak erkek olma ve olamama halini so-
runsallastiran; toplumsal cinsiyet tizerin-
den cinsellik, iktidar ve siddet tartismalan
yapan filmler baglaminda kullaniyorum.
Hollywood'un diinyayi kurtaran, karizma-
tik gise filmi kahramanlarindan; karizmasi
yerinde olsa da bu kez diinyayi umursama-
makla 6ne cikan anti-kahramanlara uzun
bir yolculugu; filmlerin kar hedefleri, d6-
nemlerinin siyasi atmosferi, birey-toplum
dikotomisi vb. tizerinden kurmak miimkiin.
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ERKEKLIGE DAIR BIR

FRANKENSTEIN HIKAYESI

Ote yanda bagimsizlarin daha énde ol-
dugu “kaybeden” oykiilerinden, cinnet
sinemasina varan bir dislanma, yabanci-
lasma sinemasindan bahsedebiliriz. Bir
donemlerin “agir abi” imajlarinda agir payi
olan mafya dramlariysa biiyiik 6lciide tele-
vizyona transfer olmus durumda. Bu nok-
tada, Avrupa’da, Uzak Dogu’da ve Latin
Amerika’da yeni mafyaya, suca ve dolayi-
siyla erkeklige bambaska acilardan bakan
filmlere de rastliyoruz son zamanlarda.
Fakat Hollywood'u 6ncelikli ele almak,
ashinda mafya/suc filmi janrina ait olan
Rundskop’u anlamak acisindan 6nemli. Ne
de olsa Amerikan Sinemasi sadece ulusal
degil uluslararasi baglamda da yasa koyu-
cu, tirlerin sinirlarini ¢izen bir sinema. Bu
baglamda Rundskop’un aslinda oldiiriilen
bir polis tizerinden klasik bir mafya catis-
mas! hikayesi ve buna paralel olarak, uyus-
turucu bagimlisi Jacky 6zelinde bir karak-
ter calismasi yaptigini soyleyebiliriz. Filmin



Oscar’larda ise Belcika'nin kadrolu aday:
Dardenne’leri alt edip, son bese kalmasi
bu bagdan okunabilir. Ote yandan ise bu
klasik Hollywood anlatisinin Michael R.
Roskam’in elinde, kendi yazdig1 senaryo
ile seyirciden oldukca talepkar, buna kar-
silik kendisi de bambaska yonlere acilan
dzgiin bir filme doniistiyor. Talepkarhg,
Kostebek (Tinker Tailor Soldier Spy, 2011)
gibi hikayesinin son ana kadar takip edil-
mesi biraz giic, flashback'lerinin 6ykiiden
cok manevi aciklamalar amaclamasindan
geliyor. Flamanca konusan Flamanlar ve
Fransizca konusan Valonlardan sebep, bazi
noktalarda zorlayan yerel diyaloglari da
cabasi. Fakat yine de ilk andan hem in-
san azmani fakat yiiregi yikik dokiik Jacky
karakteriyle hem de sigirlara hormon ve-
rerek karini arttiran et treticisi mafyalarin

KESIF

miicadelesine sahne olan puslu Belcika
kirsalyla seyircisini en bastan irkilten, iki
saatlik stiresi boyunca da kum torbasi mi-
sali yumruklayan bir 6ykii.

Giiclii Bir Alegori

Rundskop’un temelinde cok giiclii bir ale-
gori var. Bu kanaldan derinlesmese de,
hormon mafyasinin hayvanlara verdigi za-
rardan, bir uyusturucu olarak o ilaclara ba-
gimh olan Jacky’nin kendini ne hale getir-
digini resmediyor. Jacky icin bu bagimliligin
bastirdikca geri donen travmatik bir cocuk-
luk anisiyla —fazlaca da dramatik, erkekligin
kaybedilisi anisi— olumlanmasi s6z konusu.
Sisme bebek gibi devasa bir beden, kirik
burun, teki yar kapali gézlerinin morarmis
cukurlar, viicuduna siirekli saplanan ig-
neler ve fiziksel deformasyonu... Psikolojik
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olarak ise, zar zor konusabilen, aniden
sinirleniverip ortaligi —ve hatta insanlar-
yikip doken, bir tecaviiz sonrasi imaji olarak
kiivette aglayarak yikanan, acimasiz ve aci-
nasi bir halde Jacky. Aldigi hayvan hormon-
lari onu biraz da metaforik olarak bir boga-
ya doniistirmiis: Hirlamalar, kafa vurarak
selamlasmalari, Robert de Niro ve Kizgin
Boga (Raging Bull, 1980) referansh yalniz,
serbest stil boks antrenmanlari... Alegori
devam ediyor, hayvansi davranis sadece
Jacky’de degil, mafya ailelerinin birbirileri-
ne hem fiziksel hem sozel olarak “testisleri”
vasitasiyla kafa tutmalarinda goriiltiyor.
Roskam ve Jacky'i canlandiran Matthias
Schoenaerts, filmi acik etmemek adina bu-
rada anilmamasi yerinde olunacak pek cok
noktada, dildeki benzetmeleri inceden in-
ceye viicuda getirip, imajlara cevirmis.

Yonetmen, filmini Guzel ve Cirkin, King
Kong ve genc kiz veyahut ¢ocuklugunda
yarasalarin saldirisina ugrayip yarasa olan
Batman arketiplerine benzer bicimde kur-
dugunu soyliiyor.! Kiiciikliigiinde, direne-
medigi bir giiciin, yasca ve bedenen bii-
yiik sadist bir cocugun saldirisina ugrayan
Jacky, bu giicti arzu nesnesi haline getirip,
kendi kendisinin bogasi oluveriyor. Fakat
bedenen ve psikolojik olarak oldugu sey,
ashinda bir tiirlii farkina varamadigi, mu-
cadele edemedigi bir “Frankenstein” hali.
Tum bu canavar goriintiistiniin altinda
savunmasiz, kirilgan ve naif bir cocuk var.

1 Michael R. Roskam ile réportaj, http://www.ifc.
com/fix/2012/02/bullhead-interview
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Yildirim Tiirker'in “erkek, sert bir kabuktur.
Esinledigi dil, kendine benzer. Kasli, nokta-
lamasi esintisiz bir dil. Erkle tartilan, erkle
tamimlanan, sertiveni erk pesinde bir va-
rolusun sikilan bekgisi.”? sézleri, Jacky'de
sikinti yerine, varolusundan aci cekme
seklinde tezahiir ediyor.

Rundskop, kara filmlerin merkezi temalarin,
daha da maco bir ortami olan tasraya ce-
kip; patriarka, ge¢misin agirlhigi ve kistirici-
lig: ile iktidar(sizlik) baglamlarinda tartisi-
yor. Roskam’in, prolog sahnesinde de net
olarak ifade edildigi tizere, bakis acisi ka-
derci ve karamsar fakat hem sinematografi
hem hikaye acisindan oldukca zengin ve
yogun bir anlatim giicii var. Sonu nereye
baglanirsa baglansin, surasi gercek ki bu
astigl astik kestigi kestik adamlar sinema-
da bir yandan egemen erkeklik kodlarini
yeniden uretirken, 6te yandan da bir kriz
halini imliyorlar. Nejat Ulusay’in doksan
sonrasi Turk Sinemasi’'nda teshis ettigi
toplumsal bir erkeklik krizinin® Batr'da
daha cesurca temsil edildigini goriip; buna
dair sinematik sorgulamalara dair olduk-
ca guclii ipuclan bulabilecegimiz bir film.
Hem faili hem kurbani olunan bir iktidarin
ne denli lanetli bir bela oldugunu apacik
ortaya koyuyor.

2 Yildinim Tiirker, “Erk ile Erkek”, 2007,
http://www.radikal.com.tr/ek_haber.

php?ek=r2 &haberno=6775

3 Nejat Ulusay, “Guniimiiz Tirk Sinemasinda ‘Er-

kek Filmleri'nin Yiikselisi ve Erkeklik Krizi", Toplum
ve Bilim, 2004, Sayi 101, s. 144-162
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Tiirkiye sinema sektoriiniin en biiyiik eksikliklerinden
biri olan arsiv sorununa belgeselciler el atti. On bes yil-
dir belgesel film iiretenler icin 6nemli bir platform olan
Belgesel Sinemacilar Birligi “Arsivist Dijital Belgesel Kii-
tiiphanesi” adini verdikleri projeyle belgesel filmlerin
dijital ortamlarda depolanmasi ve yeni yaymn kanalla-

rina kavusabilmesi adina biiyiik bir adim atmis oldu.
Istanbul Kalkinma Ajans: tarafindan desteklenen projeyi Belgesel Sinemacilar Birligi
Sinema Eseri Sahipleri Meslek Birligi Yonetim Kurulu Baskam Hasan Ozgen ve Proje

Koordinatorii Yasin Ali Ttirkeri ile konustuk.

N Arsivist projesi nasil dogdu?

Hasan Ozgen: Belgesel Sinemacilar
Birligi'nin yeni yonetim kurulu olarak
genel kurulda kendimize iki tane hedef
secmistik. Birincisi, belgesel sinemanin
toplumsal 6nemini kurum ve kuruluslarla
yeniden paylasmak. Belgesel sinema ala-
ninda var olan ikiyuizlulugu teshir etmek.
Bu anlamda da belgesel sinemanin yayin
ve dagitim kosullarini iyilestirmek. ikincisi,

HAYAL PERDESI 28 - Mayis-Haziran 2012

bunu yapabilmek icin elimizi giiclendi-
recek bir ara¢ yaratmak ve kamuoyunun
ilgisini bu araca ¢ekebilmek. Bu da bir
proje gelistirmekle miimkiindii ve istanbul
Kalkinma Ajansi'nin yeni teknoloji projele-
rine destek veren programina katildik. On
genc arkadasla toplandik ve ne yapabiliriz
diye tartistik. Sonunda da Arsivist diye
bir model dogdu. Cok kabaca amacimiz,
Turkiye'deki hafiza daginikligini belgesel
sinemacilar olarak kendi tiriinlerimizde



SOYLESI: HASAN OZGEN e YASIN ALi TURKERI

Hasan Ozgen

toparlayabilmek ve bir dijital hafiza mer-
kezi olusturabilmekti. Projeyi yaptigimizda
cok katmanli ve surdiiriilebilir bir pro-

je oldugunu gordiik. istanbul Kalkinma
Ajansi'na ilk projemizi, var olan arsivimizi
toparlamak tizere verdik. Projeye Arsivist
Dijital Belgesel Kiitiiphanesi adini verdik.
Oldukca ilgi gordii ve bize dusen kaynagi
sagladilar. Su anda alt yapimiz hazir ve ilk
elde elimizde birikmis olan belgeselleri,
BSB’nin on bes yillik birikimi bu, bunlar
arasinda format birligi saglayip belli bir
yerde saglikli depolama acisindan birlesti-
riyoruz. Yakin zamanda da proje bittiginde
muhtelif cikislar yapacagz.

N Peki, bu cikislar nasil olacak? izleyici
olarak bizim karsimizda ne olacak?

iki ayakli bir cikis olacak. Bizde ne var bil-
gisi ayrintil olarak kamuoyuna sunulacak.
Belgesel Sinemacilar Birligi'nde hangi film
var, yonetmeni kim, kac dakika, sinopsi-

Amacimiz Tiirkiye’deki hafiza dag-

nikhigini kendi iiriinlerimizde topar-

layabilmek ve bir dijital hafiza mer-

kezi olusturabilmek.

si... yani filmin kiinyesini olusturacagz.
Acik olarak sitede isteyen bu bilgileri
alacak. Digeri de bu bilgilerin gerekli telif
haklarini BSB’de toplayarak, bu filmler telif
haklar gozetilerek nasil tekrar yayinlanir,
nasil seyredilir meselesi olacak. Bu an-
lamda biz icerik saglayicisi haline geldik.
Bunun yaninda yayin saglayicilari var, ser-
vis saglayicilari var, cok biiyiik bir degisim
var sektorde. Gectigimiz giinlerde bir 6zel
sektor temsilcileriyle toplantiya gittik. Sa-
yisal yayincilikta yeni yonelimleri gordiik.
Oniimiizdeki dsnemde de internet bazli
olusan yeni televizyonlarda filmlerimizi
belgeselseverlerle paylasacagiz. Abonelik
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mi olur, belli bir ticret mi olur bilemiyo-
rum. Meslek birligi olarak bizim amacimiz
telif haklarini koruyarak bunu yapmak.

N Projedeki belgesellerin dagilimi nasil?
BSB tyelerinin belgeselleri mi, yabanci
belgeseller mi? Bu projede filmlerin ya-
yimlanmasi icin neler gerekli?

Buradaki depolamayi genis diistinmek la-
zim. Korumaci mantigimiz daha genis. Bu
sene BSB'nin on besinci yil. On bes yildir
belgesel film festivali yapan bir kurumuz.
On bes yil boyunca diinyanin cesitli yerle-
rinden gelmis, bize emanet edilmis belge-
seller var. Ticari olmayan gosterimler icin
verilmis bir stok var. ikincisi tiyelerimizin
filmlerinden olusmus stok var. Uciincii ola-
rak da bu yeni proje icin yetki belgesi ve-
rilmis bir stok var. Bu alandaki cikislari ise
muhtelif diisiinmek lazim. Birincisi ticari ci-
kis. Online televizyonculuk olabilir, bu du-
rumda seyretmek isteyenler kiiciik de olsa
bir telif hakki, yayin bedeli 6deyecek. Ama
biz ticari bir kurulus degiliz. Bu nedenle
kamusal alanda yaptigimiz kiiciik, ticretsiz
gosterimler de var. Arsivist'in cikisinin bir
bsliimii de bu olacak. Ucretsiz gosterimler
yapacagiz. Bir diger cikis da uzmanlara yo-
nelik olacak. Belgesel sinema alaninda ca-
lisma yapan bir akademisyen buraya gelip
film izleme odasinda, kopyalama olmadan
filmi izleyebilecek. Zaman icinde taslar ye-
rine oturdukca yeni yontemler gelisecek.

N Bir de Ocak ayinda Dijital Belge-Bilgi
Yonetimi ve Uygulamalar baslikh bir panel
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diizenlediniz. Bu panelin icerigi ve amaci
neydi? Arsivist projesiyle baglantisi nedir?
Arsivist projesi icinde dngordiigiimiiz iki
tane uluslararasi panel vardi. Bir tanesini
gerceklestirdik. Amac su: Zaman kay-
betmemek ve hata yapmamak icin dijital
arsivcilik konusunda birikmis deneyimi
paylasmak istedik. iki ayakl bir calistay
duzenledik. Sabah oturumunda uluslara-
rasi konuklarimiz kendi deneyimleri konu-
sunda bize aciklamalar yapti. Ayni sekilde
ulusal bir kurum olsa da uluslararasi alan-
da arsiv diizenleyici bir kurum oldugu icin
TRT temsilcisi de konusma yapti. Ogleden
sonra da ulusal deneyim vardi. Sektor aci-
sindan dijital kiitiphane olusturulmasi ne
anlam ifade ediyor, onu anlamaya calistik.
Bir sonuc iretmek icin yaptik calistayi.
Gordiigiimuz sonug su: Uluslararasi alan-
da orgiitliliik bizden ilerde. Sadece arsiv
yapmanin yaninda arsive bagl bir pazar
yaratmaya da calisiimis. Buna cok yapisik
olarak da ciddi bir telif koruma sistemi
getirilmis. TRT ye baktigimiz zaman ayni
zincirleri géremiyoruz. TRT'nin yapisi ge-
regi calisanlarinin bir telif hakki yok, ancak
TRT arsivleme kurumu olarak iki tiirlti pa-
zar yaratabiliyor. Birincisi bitmis irtinler.
ikincisi TRT'nin stok arsivi. Sunu demeye
calistyorum: Bir filmi cekerken elde ettigi-
niz trtintin tamamini kullanmazsiniz. 1’e
10-20 gibi bir cekim orani vardir. Artik
plan denir buna. Bu planlar tanimlanip
arsive eklenince uluslararasi pazara dahil
olur. Boyle bir pazarin var oldugunu gor-
diik ve Arsivist icin yeni bir amac koyduk.
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Eger Haziran sonunda dngordugiimiiz kis-
mini gerceklestirirsek, arkadaslarimizla ya
da tiyelerimizle ya da tiyemiz olsun olma-
sin stok shot elinde bulunduran kisilerle
yeni bir pazar yaratmayi hedefledik.

N Diinyada belgesel alaninda bu konuda-
ki ornekler nelerdir?

Disarida online izleme, arastirma amacli
izleme, telifli izleme, stok goriintii satislar
kompakt hale gelmis. Disaridakinin bizden
farki su: Bizde kuttiphanecilik tek boyutlu
gelismis. Yazili eser tizerinden insa edilen
bir kiitiiphanecilik var. Ama gorsel medya
gelistigi zaman buraya mudahale edilme-
mis. Oysa disarida kiitiiphanelere gittigin
zaman cok boyutluluk gorirsiin, yazili
eserler oldugu kadar gorsel materyaller
de vardir. Hatta bitmis eserlerin yaninda
stok goriintiiler de vardir. British Museum
mesela, adi tistiinde bir miizedir ama bir
komplekstir. Kutiiphanesinden arsivine
kadar her seyi bulursunuz. BBC bir yayin
kurulusudur, cok giizel urtinler elde edilir
ama cekilen goriintulerin anlamh shotlari
bir araya getirilip stok olarak diinyaya pa-
zarlanir ya da kendileri daha sonra yarar-
lanir. Biz o konuda sanssiz bir toplumuz.
Mesela bir cumhuriyet arsivimiz yok, oysa
cumhuriyet doneminde ¢ok goriintiiniin
cekildigini, belgelendigini biliyoruz. Ozel
bir sanssizlik, o donemki ¢ekim teknolo-
jisi, 35 mm nitrat tabanl oldugu icin bu
filmlerin korunmasi zor. Bunlar durdugu
yerde alev alan filmler ve zamaninda mii-
dahale etmedigimiz icin bunlar kaybettik.

Miidahale edecek cok fazla kurumumuz
da yoktu. Keske bu arsivimizin tamamini
kurtarsaydik. Ciinkti cumhuriyet arsiviniz
yoksa cumhuriyet anlayisiniz da zayflar.
Sadece yazili eserlerden elde edilen bir
alg eksiktir. Gorsel belgelere de bakmak
gerekir. Biz belgeselciler suna inaniyoruz,
gelecege dogru bakmak icin gecmisle
ilgili birikimin dogru kurulmasi gerekir.
Bu anlamda da arsivcilik hem ulusal hem
uluslararasi anlamda ¢cok 6nemli. Ben on-
larca Canakkale Savasi filmi izledim. Tolga
Ornek de bu konuda elestirilmisti. Ama
maalesef karsi tarafin arsivi cok. Canak-
kale Savasi filmi yaptiginiz zaman mec-
buren Alman, ingiliz, Fransiz arsivlerine
bakacaksiniz. Kendi cektigimiz gorselleri,
yeni kurulan Ordu Film’in cektiklerini de
kaybetmisiz. Ben inaniyorum ki projemiz
toplumsal anlamda desteklenirse, su ana
kadar acilmayan arsivler de buraya gelir.
Umarim kendimizi kabul ettirebiliriz.

N Su an icin elinizdeki filmler nasil bir da-
gihm sergiliyor?

On bes yildir elimizde biriken filmler. Ya-
pim tarihlerine de baktiginiz zaman son
20-25 yilin bitmis eserleri diye 6zetleye-
biliriz. Son 30 yilin Turkiye'si ile ilgili gor-
sel malzeme cikabilir buradan.

N Arsivist su anki belgesel izleme alis-
kanliklari dustiniildtigtinde nasil bir etki
yaratabilir?

Biz Arsivist projesiyle belgeseli toplumun
giindemine tasidik. Uzerinde durulmasi
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gereken bir kavram haline getirdik. Bu sek-
toriin nis bir alaniyiz ama bu sektorden
bagimsiz degiliz. Sinema sekt6riinden fark-
liliklarimiz var. Klasik bir ticari zincir sonu-
cunda olusmus bir tiriin olarak gormemek
gerekir belgeseli. Belgesel biiyiik paralar
getiren bir alan degildir, diinyanin her
yerinde boyle bu. Ne yapar belgesel? Bel-
gesel birincisi, icerideki toplumsal alanin
insasi icin gereklidir. ikincisi, insan gelecek
ile ilgili kurgu yapabilen bir varliktir ve bel-
gesel bir parca buna yarar. Uciinciisii, bel-
gesel bir kultir tiretimidir. Bugtin belgesel
olarak tirettiginiz sey belge haline gelip
kiiltiirel yapinin olusmasina yardimai olur.

Toplumsal 6nemini ticari 6neminden 6ne
cikarmak istiyoruz. Uriinlerimizi diinyaya
cikarabilmek icin hem teknik altyapimizi
diize ¢ikarmak hem de sinema anlayisimizi
one cikarmak gerekir. Bu da gelismis insan
malzemesi ve kaynakla ilgili. Bu kaynak
belgesel sinemadan cok esirgendi. Kiil-
tur Bakanligi'nin sinirli destegi var, ancak
destek politikasinin disinda toplumsal
duyarlilik yok. Kaynaklar, reklamlar ve pro-
paganda filmlerine ayriliyor. Bunun dogru
bir sey olduguna inanmiyoruz. Bu bir an-
lamda toplumun karnindan konusmasidir,
ancak toplum akhyla konusmal.

Turkiye'de soyle bir ikiytizliiltik vardi. En-
tel goziikmek icin bos zamanlarinizda ne
yaparsiniz sorusuna belgesel seyrederim
gibi elit bir cevap vermenin anlami yok.
Ciinkii belgesel yayimlanmiyor. Ozel tele-
vizyonlarda belgesel adi altinda yayinlanan
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programlarin ¢ogu ya magazin programi ya
gezme gorme. Belgeselin kendine hedef al-
digi elestirel akildan nasibini almamis prog-
ramlar. Onlarin da yeri var ama en azindan
kavramlar dogru kullanmamiz lazim. Bu ne-
denle belgesel seyrederiz diye yalan sdy-
lememek lazim. Biz belgesel seyretmek icin
nis noktalar olusturmaya calisiyoruz.

N Belgesel Sinemacilar Birligi'nin bundan
sonraki calismalari neler olacak?

BSB bir meslek 6rgiitu. Birinci olarak ama-
cmiz telif haklarinin ve meslegin korunma-
si. Bizim diger meslek birliklerinden farki-
miz ise bizim bir 6rgtitlenme gecmisimizin
olmasi. Yani meslek birligi olmadan 6nce
de orgiitliiydiik. Daha genel hedeflerimizi
anlatmak gerekirse: Biittin bu kosullara
ragmen belgesel yapan ve belgesel yap-
mak icin gelen genc bir kusak var. Toplum
bunu ciddiye almali. Bu Turkiye icin bir
sans. Turkiye daha kendini anlatmadi, Tiir-
kiye sahip oldugu gerek tarihsel, gerek
sosyal, gerek insani degerler acisindan
diinyaya kendini anlatabilmis bir iilke de-
gil. Bu anlamda da yeteri kadar taninmi-
yor ya da yanhs taniniyor. Biz bir uygarlik
cografyasiyiz. Yani uygarlik cografyasi
deyince kimsenin aklina Fransa gelmemeli.
Burada sovenist bir sey séylemiyorum.
Fransa’dan da 6grenecegimiz cok sey var.
Ama bir baska insanlik tarihini yazamazsi-
niz. Bu topraklarda yazabilirsiniz. Bu gozle
bakmak gerekir. Turkiye iki dile cok sikis-
tinldi son zamanlarda. Birincisi siyasal dil,
ikincisi ekonomik dil. Bunun disinda sanat
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dilinin, bilim dilinin, sinema dilinin 6ne
cikarilmasi gerek. Belgeselciler olarak boy-
le buiyiik laflar ediyoruz ama bu cok zor
degil. Yeter ki belgesele daha cok tiretim
sansl, yayin sansi taninsin.

N Son on yilda Tiirkiye'de gelisen belge-
selciligi nasil degerlendiriyorsunuz?

Son on bes yil demek lazim aslinda. Ben
ikinci kusak belgeselcilerden sayilirim.

Ve kusak olarak insanla beraber esyanin
filmini yaptik. ikinci kusak, Siiha Arin bu-
rada bir simgedir, televizyon yayinciliginin
gelismesine de paralel olarak buyiidu. Bi-
rinci kusak belgeselcilerle beraber kendi
cografyamizin, degerlerinin kesfiyle ugras-
tik. Bu nedenle 70’lerden sonra yapilan
bizim belgesellerimiz kultiir belgeselleri
olarak goriilebilir, bunda TRT'nin de payi
var. Ama 1980 travmasindan ve 90’daki
donem esiginden sonra Turk belgeselcileri
baska seyler yaptilar. Birincisi inanilmaz
bir konu cesitliligi goriiliiyor ve esyadan
cok insanin filmini yaptilar. Bu Turkiye

icin bir kazanc¢ti. Ama insan Oykiilerine
yonelisle beraber toplumsal pay dustu.
Yani insani anlatmak ¢ok kolay sanildi.
Sozli tarih calismalari bence bu isi yanlisa
gotiirdi. Insanlar taniktir ama her insan
tanik degildir. Bu nedenle belgeden biraz
koptuk. Ikinci séylemek istedigim de si-
nemadan koptuk. Bu da kaynaklarla ilgili.
insan oykiileri bu topraklarda cok carpici.
Neyi anlatirsaniz anlatin carpici sonuclar
elde edebilirsiniz. Go¢men bir toplum,

aci ¢cekmis bir toplum, gerceklerin tzeri

ortiilmiis bir toplum, darbeler yasamis

bir toplum... Perdeyi kaldirdiginizda ele
aldiginiz konu cok carpici gelebilir. Benim
eksikligini hissettigim seyler: Birincisi, ger-
cekligi tek boyutlu ele almak meselesi, ki
cok ciddi bir tehlike. Bu bizi tek boyutlu
siyasi sinemaya gotiiriir, o da propaganda
filmi olur. ikincisi sinemamiz azald\. Yani
sinematografi tizerine duistinmemiz lazim.
Bizim isimiz aslinda sinema yapmak.

N Arsivist projesinin teknik boyutlarini
size sormak istiyorum. Birincisi arsivleme
kismi nasil yapildi? ikincisi siire¢ sonunda
nelerle karsilasacagiz?

Yasin Ali Turkeri: Arsivist projesinin agus-
tos ayina kadar siirecek ilk yillk stirecinde
biz daha ¢ok altyapiya 6nem veriyoruz.
HD tabanli bir kurgu sistemi kurduk bu-
raya. Ayni zamanda dijital betacam oku-
yucumuz var. En 8nemlisi cok profesyonel
bir arsiv yonetim yazilimimiz var. Yaklasik
olarak on bin saatlik bir film depolayacak
altyapiya sahibiz, 90 terabaytlk bir ser-
ver'imiz var. Turkiye'deki bircok ulusal ka-
nalla yarisacak bir depolama alanina sahip
oldugumuzu soyleyebilirim. Ama tabii ki
alanin ¢oklugundan cok nasil kullanaca-
gimiz 6nemli. Biz buraya filmlerin master
kopyalarini kaydediyoruz ve filmlerin arsiv,
kiinye bilgilerini olusturmaya basladik. Bu
proje sonunda ne olacak? istanbul Kal-
kinma Ajansi'na taahhiitte bulundugumuz
tizere 600 filmin dijital ortama aktariimasi
gerceklestirilecek. Kiinye bilgileri de inter-
nete aktarlacak. Yani elimizdeki filmlerin
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bilgilerini, yonetmenlerini, sinopsislerini
koyacagiz. Oradan filmi secip izlemek is-
teyen kisi bize talepte bulunarak gelip bu-
rada izleyebilecek. Bu siire¢ de agustosta
baslayacak. Bir izleme odamiz olacak. izle-
mek icin iyi ekranli monitorlerimiz olacak.

N Belgeseller online izlenebilecek mi?

Onlar projenin ikinci asamasi. ikinci yil-
da da online’a cikma ile ilgili altyapimizi
hazirlayacagiz, yeni filmleri arsive kataca-
g1z. Uciincii yilinda da tamamiyla online
izlemeye dontismesini hedefliyoruz. Ama
bunlar adim adim gelisecek. Bunun yanin-
da son bir yildaki calismamizdan bir kitap
ve film cikarmayi diistiniiyoruz.

N Diinyadaki depolama ve dijital arsivle-
me ornekleri nasil isliyor? Arsivist ile diger
ornekleri karsilastirirsak farkliliklar ve ben-
zerlikler neler?

Yaptigimiz panele Avrupa Belgesel Sine-
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Yasin Ali Tiirkeri

macilar Birligi baskani aramizdayd, ayrica
diinyaca uinlu dijital arsivleme firmasi Me-
diapeers GmbH sirketinin CEO’su aramiz-
daydi. Onlardan edindigimiz bilgilere gore
genel olarak ayni teknik altyapiya sahipler.
Ancak onlar beta yani deneme siirecinde
de olsalar online film izlemeye ge¢mis du-
rumdalar. Kirala izle ya da satin al izleme
secenekleri var. Sonucta kullandiginiz yazi-
lim degisebiliyor ancak teknik altyapr aynu.
Yalniz yurt disindakilerin internete cikis
hizlari cok daha yuiksek, maliyetlerde cok
daha disiik. Projenin tigtincii senesini etki-
leyecek kalemler bunlar. Ama genel olarak
ayni sistematik kullaniliyor. Hatta biz Onli-
ne Film sirketiyle de ortak bir yazilim gelis-
tirmeyi diistintiyoruz. Onlinefilm AG. Alman
bagimsiz belgeselcilerinin filmlerinin satin
alinip izlenildigi bir platform. Bizim temmuz
sonunda yapacagimiz bir degerlendirme
toplantisi olacak. Bu projenin bir yillik su-
recini anlatacagiz. Hepinizi bekleriz.
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KURES SME UCLEN
KURESELLESTIM
KURESELLESTIN
KURESELLESTI!

Mavi Cin (China Blue) ve Aci Tohumlar (Bitter

SEMA KARACA Seeds). On bir yillik siirecte cekilen ticleme,
kiictik bir Amerikan kasabasindan yola ¢ika-
ABD'li ydnetmen Micha X. Peled 2001, rak Cin ve Hindistan’a kadar kiresellesme-
2005 ve 2011'de cektigi tic belgesel filmle nin sebep oldugu yikimlari ekrana getiriyor.
31. istanbul Film Festivali'nde izleyiciyle Aci Tohumlar (2011) Hindistan'da cekil-
bulustu: Diikkan Savaslari (Store Wars), mis; Hindistan’in en yogun tarim yapilan
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bolgelerinden birinde. Kameranin odak-
landigy kiiciik Hint koyti Telukh Albi ve
civar koylerde yasanan ciftci intiharlarini
mercek altina alan film, ABD menseli
Monsanto tohumlarini kullanmaya basla-
yan koyliilerin hayatlarinin altust olusu-
nu gozler 6niine seriyor. Cok uluslu bir
tohum sirketi olan Monsanto, 2001’de
Hindistan koyliilerini, cesitli reklam
kampanyalari diizenleyerek bu GDO’lu
tohumlardan almaya-ekmeye ikna edi-
yor. Koyliiler hasadin ikiye katlanacagin,
boceklerle savasmak gerekmeyecegini
vaad eden sirketin tohumlarini satin ala-
bilmek icin ellerinde avuclarinda ne varsa

Kiiresellesme Uclemesi, Amerika’dan
baslayarak Hindistan ve Cin’de Kkiire-
sellesmenin actign yaralara parmak

veriyor, yetmiyor tefeciye bor¢laniyorlar.
Ancak hasat mevsimi geldiginde sonu¢
hiisran oluyor; sulama sistemleri olmayan,
ilaclamanin nasil ve hangi sartlar altinda
yapilacagini bilmeyen geleneksel tarim
ehli GDO’lu tohumlarin gazabina ugru-
yor. Filmin hikayesini ilginc kilan, babasini
GDO'’lu tohuma kurban veren bir genc
kizin goziinden kiiresel diinya diizeni ve
CUS’lara (¢ok uluslu sirket) esash bir
elestiri imkani saglamasi. Geng kiz basla-
rina gelenleri geleneksel Hintli birey gibi
salt kader veya tanrilara baglamak yerine
diinyevi nedenler pesine diistiyor; tabii
kamera da onun pesine. Komsularindan
benzer akibete ugramis aileleri ziyaret
ederek gercegin ne oldugunu anlamaya
calistyor. Sonunda yolu GDO’lu tohum
karsiti aktivistler ve basinla kesisiyor. Yil
yil daha da agirlasarak siiregiden fakirlik
ve sefaleti aciklayan veriler ve koy toplu-

basiyor.

munun caresizligi, geng kizin ¢cabalarinin
bos olmadiginin en bariz delilleri.

Filmi izZlemeden evvel akla gelen sorular-
dan biri, Hindistan koyliilerinin tohum
meselesi, Cin'de kot ireten isciler ve
kasabalarina stipermarket acilmasini iste-
meyen insanlarin nasil bir zeminde birles-
mis olabilecegiyken; ticlemenin tamamini
izleyenler icin Peled’in kiiresellesmeyi
ifade ederken sectigi kurgu muhtesem bir
anlama burtintyor. Kapitalist tiretim zinci-
rinin ilk halkasi pamuk tohumunda ciftciyi
CUS’lara mahktim etmekle bashyor. Cift-
cilerin daha fazla mahsul elde edebilmek
icin masumane niyetlerle ciktiklar bu yol,
topraklarini ve hayatlarini kaybetmeye
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Yonetmen Peled, haksiz gordiigi ta-
rafin sonuna kadar -dahasi1 kendi
sOylemlerinde bogulacaklari o ana
kadar- kendilerini ifade etmelerini
saghyor.

kadar giden aci hikayelere doniistiyor.

Tek hasathk tohumlariyla giinti kurtarmasi
bile miimkiin olmayan koyliiler, ertesi yi-
lin tohum ihtiyacini karsilamak icin tekrar
CUS’larin kapisini caliyor; sonu gelmez bir
kisir dongii. Magdur bireylerin yoksulluk
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ve utanci netice veren bu dongtiyu kira-
bilmek icin tek careleriyse intihar etmek.
Nitekim caresizligi asamayan ve sorunu
kendisinde zanneden ¢ogu ciftci intihari
secmis.

Hindistan’dan Cin’e

Hindistan koyliistintin bin bir emek ve
zahmetle yetistirdigi pamuklar, satiimak
tizere devlet ambarlarinda toplandigin-
da 6greniyoruz ki bu pamugun en biiyiik
miisterisi Cin jean piyasasi. Mavi Cin'de
gordiigimuz “fabrika kizi” Jasmin, Orkide
ve Liping'in belki icinde olduklari sistemin
mahiyetinden pek haberleri yok ama isler



Hintli ciftciyle bu kot imalatcisi kizlar se-
falette esitleyebilecek kadar organize.

Kamera Cin ve Hindistan gibi diz boyu
sefalete sahne olan “gelismemis” tlkelerin
ardindan “tuzu kuru” Amerikan halkina
cevrildiginde kiiresellesmenin farkli gelir
seviyelerinde yasamakta olanlar icin na-

sil tezahuir ettigi belirginlesiyor. Diikkan
Savaslar’'na konu olan Virginia'nin Ashland
kasabasinda halkin tek derdi, huzurlarini
bozacak, kasabayi kalabalik ve giiriilttilu bir
yer haline getirecek bir stipermarket pro-
jesinden kurtulabilmek. S6z konusu siiper-
market, Wal-Mart, Amerika'da neredeyse
her yerlesim biriminde bulunan cok ortakl-
bol kazancli kuruluslardan biri. Bu markette
satiimayan neredeyse hicbir malzeme yok.
Hal boyleyken, kasabanin mevcut esnaf

ve tiiccarlari icin Wal-Mart iflas demek. ilk
bakista son derece basit goriinen bir me-
sele Peled’in anlatimi ve halkin olaganiistii
duyarliigiyla katmanlarini gostermeye bas-
liyor, derinlere inildikce kiiresellesme ve
kapitalizmin nasil iliklerimize isledigi ufacik
bir kasabada yasananlarla ortaya cikiyor.
Bu kiiciik kasabaya Wal-Mart'in yiikleyece-
gi maliyet ise uzun vadede issizlik, gurtlt,
kirlilik ve bunlara bagli olarak gelisecek
sosyo-psikolojik problemler.

Kasaba meclisinin siire¢ boyunca sahne
oldugu medeni tartismalar yer yer insana
“iste gercek demokrasi bu!” dedirtse de,
sonug¢ bildik senaryodan farkli degil. Ka-
sabada bir Wal-Mart aciliyor; hem de kar-
sitlarinin sayica coklugu, organize hareket

BELGESEL ODASI

etmeleri ve bilinclendirme kampanyasina
ayirdiklari onca zamana ragmen.

Ucleme, Amerika’dan baslayarak Hindistan
ve Cin’de kuresellesmenin actigi yaralara
parmak basiyor. Hintli ciftcinin hayallerini
adadigi aci tohumlar pamuga doniisiip
Cin’de jean diken gencleri esir ediyor.
Sonucta Amerikan mahsulii tohumlar, yol-
su-elektrik olarak anavatanina dontiyor.
Uretilen jean’ler Wal-Mart'larda satisa
sunulurken dongti hi¢c bitmemecesine is-
lemeye devam ediyor. Kisacasi acilar kiire-
sellestikce cogaliyor.

Peled, filmlerinde taraflarin tiimiinii dinle-
meye dzen gostermis. Tarafsiz olmak gibi
bir derdi yok, tarafini belli ediyor ancak
bunu yapis bicimi gercegin seyirciyi bir-
kac kat daha fazla etkilemesine yarayacak
cinsten. Haksiz gordiigii tarafin sonuna
kadar -dahasi kendi soylemlerinde bogu-
lacaklar o ana kadar- kendilerini ifade et-
melerini sagliyor. Zira buyiik resimde sa-
hislarla degil, sistemle yuizlesiyoruz. 3 Ni-
san giinii yapilan soyleside de bunu acik-
ca ifade etti. Kendi dogrusunu empoze
etmek gibi bir dert tasimadigy asikar, film
sonunda ortaya ¢ikan biittinctl manzara
zaten gercegin en ciplak haliyle seyirciyi
yiiz yiize birakiyor. Festival boyunca gos-
terilen cok sayida gereksiz-uzun filmden
sonra, Peled’in zaman kullaniminin harika
oldugu da soylenebilir. Belki bu ticlemeyle
ilgili tek dert, tilkemize cekiminden 12 yil
sonra ulasmis olmasi: Hizla kiiresellesen
dunyada ¢ok uzun bir siire bu.
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[CIMIZ:

DEKI KIYAMET:

YERYUZUNDEKI SON ASK

GULSUM EKINCI

Tutku Nehri (Young Adam, 2003) adl ca-
lismasiyla Bafta En lyi Yonetmen Odiilii'nii
alan David Mackenzie, Yeryiiziindeki Son Ask
(Perfect Sense, 2011)ta bir kiyamet sahnesi
kurguluyor. Film, bes duyunun ve bu du-
yularin beyinde bagl olduklar bdltimlerin
kaybi tizerine kuruluyor. Diinya normal sey-
rinde donerken, farkli tilkelerden insanlarin
koku alma duyusunu kaybettigi haberleri
geliyor. Durumun vahametini hemen kavra-
yamiyor diinyalilar; gelip gecici bir hastalik,
miinferit bir vaka olarak ele aliniyor. Elbette
gorev kabilinden arastirmalar yapiliyor ve
¢o6ziim araniyor. Modern insanin biricik
bahanesi “baglanamama korkusuna” sahip-
likleriyle birbirlerine benzeyen iki insanin,
bir bilim kadini (Susan) ile kiyamet yakla-
sirken calistig restorani ayakta tutmaya
calisan bir asci (Michael) arasinda gelisen
askin seyri de duyularin kaybiyla eszaman-
i gelisiyor. Michael'in calistigi restoranin
arka tarafinda bir binada oturan Susan, her
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duyu kaybinda, yalniz 6Imek korkusu ya da
sevgiyi ifade etme, bagislama durtustiyle
onunla bir araya geliyor.

Simdiye dek makinelerin ya da tabiatin
sonumuzu getirdigi onlarca farkl kiyamet
senaryosu izledik. 2009'da vizyona giren
2012 ve Melankoli (Melancholia, 2011) ilk
akla gelenler; Matrix'i de hatirlayalim. Ki-
yamet filmlerinde izleyiciye gosterilen, do-
ganin yahut bilimin (teknolojinin) intikami
temasinin disina cikiyor Yeryiiziindeki Son
Ask. Kamera “Insanin” icine dogru donii-
yor. Toplumsal sahsiyet (ortak biling, or-
tak ruh deyin isterseniz) kaybini anlatiyor.
Bazi sahnelerde kendinden 6nceki kiyamet
senaryolarina da acikca gondermeler ya-
pan yonetmen soruyor: Peki ya insan ken-
di kendini cezalandiryor, kendine ihanet
ediyorsa? Kiyamet hep daglarin birbirine
yiiriimesi, yeryuiziiniin alttist olmasi vb.
sekillerde tasvir edildi. Ya kiyamet icimiz-
deyse? Ya kiyametin icindeysek?

Mackenzie, Yeryiiziindeki Son Ask ile daha
onceki filmlerinde de 6ne cikan konfor-
mizm elestirisini daha da yogunlastirarak,



giinden giine kaybedilen “insan”lig1 derin
bir bakisla perdeye yansitiyor ve yonet-
menlik tecriibesinde citayi biraz daha yu-
kari tasimayi basariyor. Gorsel bir sélen ya
da alisik oldugumuz sahane efektler yok
filmde. Oyuncu sayisindan yola ¢ikacak
olursak karakter de yok. Basrolde yer yer
belgeseli hatirlatan goriintiilerle diinya ve
diinyalilar var. Tamamlanmis bir yapbozun
dagilisini izledigimiz filmde alttan alta zerk
edilen kavramlar, caresizlik ve korku, son
derece basit sahneler-goriintilerle anlati-
linca izleyiciye kendiliginden isliyor.

Yeryiiziindeki Son Ask’'ta yonetmenin bariz
bir mesafe kasti var. Aslinda bizi huzursuz
eden biraz da bu mesafe. Puslu Glasgow
goruntuleri ve miizikle umutsuzlugu iyice
besleyen filmin izleyiciyle arasindaki bag
neredeyse pamuk ipligine bagli. Susan ile
Michael'in aski da (dokunma duyusunu
islemek amaci disarida tutulursa) bu ince-
cik bagin kopmamasini saglyor. Koku-tat
duyularinin kaybina ragmen kapanmamasi
icin cabalanan restoran ve bir ciimleyle
gecistirilen butiin duyu organlar saglikh
dogan bebek haberi ise filmin umut tasi-
yan birka¢ 6gesinden biri.

Herkesin kendi diinyasinda yasadig;
guinimuzde, kendimiz disinda birini du-
stinmek zihinsel ve ruhsal konforumuzu
bozuyor. Yeryiiziindeki Son Ask, yer yer bel-
gesele doniisecegi izlenimi veren goriin-
tulerle diinyanin cesitli tlkelerindeki duyu
kayiplarini anlatirken bizi bencilligimizle
yiizlestiriyor aslinda.

SINEFIL

Kaybolan Duyular

Filmde ilk kaybedilen duyu koku alma...
Once cok yogun bir hatirlama krizi yasa-
niyor. Kaybettikleri yakinlarini yahut hi¢
sahip olamadiklarini, kalp kirdiklari kimi
anlari yogun bir kederle birlikte hatirlyor
insanlar. Keder bir anda yakalyor izleyi-
ciyi, Afrika’dan Cin’e, Mekke’den ABD’ye
yol ortasinda, balik tezgahinda, restoran-
da, farkli insanlarin hatirlamanin siddetiyle
aglamalarina sahit oluyoruz. Kiictik bir
cocugun aglama sahnesi var ki insanin
yanina gidip sorasi geliyor: “Seni bu kadar
tizecek neyi hatirlayabilirsin?” Aglama no-
betlerinin hemen ardindan insanlar koku
alma yetisini sonsuza dek yitiriyor.

Sirayi siddetli bir aclk duygusuyla ortaya
cikan tat alma duyusunun kaybi aliyor.
Sehvetle yemege saldiranlarin goriintu-
leri insani dehsete diistirtiyor. Normal bir
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aclik degil bu; yalniz kalma-yalniz 6lme
korkusuyla cicekten cig ete, siseler dolusu
yagdan kozmetige dek uzanan bir saldir.
Sonrasinda herkesin birbirinden utan-
masi ve artik lezzet alamama... Filmin,
dolayisiyla yonetmenin de amacina en
cok yaklastigi sahneler bunlar. Neredeyse
igrenclesen aclik sahnelerini izlerken iz-
leyici, handiyse sehvetli bir arzuyla aldig
ve ayni sehvetle tiikettigi esyalar, aliskan-
hiklar, iliskileriyle yiizlesiyor. Tiikettigimiz
maddeleri faturalar géziimiize sokuyor da,
duygular, duyular da ayni istahla tiiketti-
gimizi bir durup diistinmezsek bir seyleri
fark etmemiz ¢ok zor. Afrika’daki achk
goriintulerini sofra basinda izleyip sokagi-
mizda donarak 6len evsizlere, haksizliklara,
tctinct sayfa haberlerine gozlerimizi ka-
padigimizda diistinmek zor. Bununla bir-
likte yalnizca kendimizi diistinmemizi salik
veren, yalnizca ve umutsuzca harcamamizi
oneren reklamlar, diziler, filmler arasinda
bir haksizliga karsi durmak yahut bir iyilik
icin harekete gecmek gercekten zor. Biz
biitiin bunlar icin “zor” dedikce film, kiya-
metimizi de kendi ellerimizle hazirladigimi-
z1 soyliyor.

Kliseler cogunlukla hayat kurtarir. Kiyamet
koparken, haydi (tiimden karamsarliga
diismemek icin) kopmak tizereyken diye-
lim, restorandakiler tutunacak bir dal bu-
luyor; artik koku alamiyorsak tat var deyip
yemeklerin tadini daha ¢ok baharat, daha
cok seker, daha ¢ok tuzla keskinlestiriyor-
lar. Tat alma duyusu da kaybolunca isitme-
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nin hazzini animsatiyor ve citir ¢itir yemek-
lerle “Life goes on!” klisesine tutunuyorlar.

Kisisel iletisimimizi saglayan duyular (koku
ve tat) neyse de yekdigerimizi anlama ve
derdimizi anlatma imkani elden gidince
isler sarpa sariyor. isitme kaybi 6ncesinde
insanlardaki sezgi de en ust diizeye ciki-
yor. Az sonra yasayacaklari buyiik kaybi
hissedercesine insanlar o giine kadar
sakladiklari kizginlk ve nefretlerini 6fkeyle
kusuyor, ortaligi hem gercek hem mecazi
anlamda yakip yikiyorlar. Diger duyularin
aksine, sagir olduklarini anladiklarinda n6-
betleri sona ermiyor. Caresizligi iliklerinde
hissedene kadar kirnp dokmeye devam
ediyorlar. Burada yonetmen bir adim daha
ilerliyor ve mesajini biraz daha acik edi-
yor: “Sagir olduysaniz evinizde kalin. En
guvenli yer eviniz!” Endiselenmek icin cok
mu ge¢? Oniimiize diinyadan panik nede-
niyle islenen siddet goriintiileri diiserken
kendi kendimize soruyoruz: Hala diinya
kurtarilabilir, kiyamete engel olunabilir mi?
David Mackenzie, Yeryiiziindeki Son Ask’la
yarattigi huzursuzlugun, karamsarligin,
caresizligin icerisinde son bir sans veriyor
mu, vermiyor mu; karari izleyici vermeli.

Dogay! tamamen tiikettigimizde diinyanin
sonunun gelecegini sdyleyenlere Yeryii-
ziindeki Son Ask karsi tezini sunuyor: Du-
yularimizi, duygularimizi, kendi kendimizi
tukettigimizde kiyamet kopacak. Yonet-
men filmde careyi gostermiyor fakat isaret
ediyor. Biz de bir kliseye siginabiliriz: “Yal-
nizca bir film!”
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

OMER ERDEM
SINEMA... SINEMA

Rilya olmasaydi sinemaya inanmazdik.

Sinema bir riiya degildir, stiphesiz. Ama
rilya nasil hayata inanmamizi saglarsa, rilya
da sinemaya inanmamizi saglar. Birden bir
soru dogar burada. Sebepsiz degil, bile
bile dogar. “Neden o zaman gecikmistir si-
nema?”. Rilya hayat kadar eski iken sinema
niye diin kadar yenidir? Sundan yenidir,
cuinkii bazi caglarin baslamasi binyillari alir,
o ¢agin baslamasiyla asil cag baslamis sa-
yilir. Eger, sinema c¢agi baslamamis olsaydi,
insanhgin kadim caglar da bir nevi yok
hiikmiinde olacakti. Ciinkii 6nce fotograf
sonra da sinema bize onu getirdi, gec-
misin mimkiinligu ve gelecegin ge¢cmis
olmasinin ¢ok giiclii ihtimali. Ve goriintii-
niin ve resmin hafizasi yazinin ve hayalin
hafizasindan daha ikna edici oldugu icin
ayrica. Sinemayi aktuel bir hadiseden 6te
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saf bir sanat olarak géren benim icin daha
bir boyle. Bir seyin dogasi ile onun kulla-
nimi birbirinden farklidir bana gore ve bu
sebepten sinema bir kitle eglencesi degil
gorsel dustinme yontemidir. Ses nasil mi-
zikse goriintii de estetiktir bu bakimdan.

Ben insanlarin neden film izledikleri veya
izlemeleri gerektigi hakkinda ikna edici ve
aciklayict konusamam. Konusamam ciinkd
kitlelerin yonelimi her zaman degiskendir
ve bugiin izahi yapilabilen bir durum bas-
ka bir zaman ortadan kalkabilir. Oyleyse
baskalarinin filmi hakkinda konusamam.
Konusmak istedigim asil sey benim ne-
den film izledigim degil, neden hala film
izledigimdir. Biliyorum ki, gtiniin birinde
sinema tutkusuna kapilmasaydim kendi
rilyam kadar hayata duydugum inan¢ da
sarsilacakti. Bir bakima film film yiktim



NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

kendimi ve film film insa ettim. Hicbir filmi
kendi hikdyemiz diye izlemeyiz. Eger orada
kendimizi bulursak onu kendimizin kilarz.
Fakat cekirdek citlemek, sakin ve los bir
kdse aramak fikriyle sinemaya giden insani
da anlamak gerek.

ilk izledigim sinema filmi siyah beyaz ve
kopuk kopuk, sacma sapan sahneleri olan
bir kovboy filmiydi. Bir Anadolu kasaba-
sina nasil ve neden dusmiisti, anlamak
zor. Fakat o giin, perdeye yansitilanlar
degil de, perdeye bakanlarin, izleyicilerin
birden bire nasil degistiklerini gormiis ol-
mami unutamiyorum. Sanki her sey boyut
degistirip baskalasmisti. Hayat karsisinda
ve neredeyse her sey icin direnen insan
nasil olur da burada kendisinden kurtulur.
ste, nasil riiyada kontrol insanin elinden
cikarsa, iyi bir filmde de kontrol baskasina

Sinema bir kitle eglencesi degil gorsel
diisiinme yontemidir. Ses nasil miizikse

gorinti de estetiktir.

gecer. Altin kendi kendisini ne kesfedebilir
ne de doniistiirebilir. insan da &yle. insana
kalsa ayaga bile kalkmaz o.

Bu da tam olarak yeterli degil, farkindayim,
biliyorum. Ctinkui sinemanin siirle cok ilgisi
var ¢linkti benim icin. Siir nasil 6zgurliigiin
bir kaniti, varolusun belirisi ise, iyi bir film
bundan daha baska ne olsun? Ne olabilir.
Belki de izledigim kotii filmlerin sayisi iyi
filmlerden daha cok. Hayati yasarken nasil
iyiligi ve gtizelligi ariyorsak, film izlemek de
bu hayatin bir yansimasi degil mi? Boyle
dedim ama butiin ask dolu ve heyecan ve-
rici seyler en az aciklanabilir olanlardir.
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YENI CIKAN DVD'LER

Hayat Agaci
(The Tree of Life)
Tiglon

Yénetmen: Terrence Malick

Oyuncular: Brad Pitt, Jessica Chastain,
Sean Penn

ABD, 2011, 139 dk.
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AYBALA HIiLALYUKSEL

Merakla beklenen yeni filminin Cannes

. Film Festivali’'ne yetismedigini hatirlarsak,
. halen Terrence Malick’in en son gorii-
ciiye cikan filmi olma 6zelligini koruyan

. Hayat Agaci gecen yilin en ¢ok konusu-

. lan filmlerinden biriydi. Malick, insanin
derinine dokunan “hayret” duygusun-

. dan aldig giicli tesirle; insan olmaya

. ve yasamaya dair yapilmis en etkileyici

. filmlerden birine imza atiyor. Ustelik in-
sanin icinde daima tasidig ikiligi, ayni

. anda hem iyiye hem de kétiiye meyyal

. tabiatini, sahici bir sekilde resmederken;
terk edilmedigini, her zaman sevildigini

. ve gozetildigini de hissettiriyor. En sikin-
. till veya en siradan goriinen durumlarda
bile giindelik olanin 6tesinde acikca

. gosterilemeyen, ancak duyumsanabilen
. bir baska boyut oldugunu; insanin tiim

. yalnizligin icinde hi¢ de yalniz olmadigini
gostermeyi basariyor.

. Cizgisel bir ilerleyisi takip etmeyen film
agirliklr olarak, tic cocuklu bir ailenin en
. biiyiik oglu olan Jack'in dogumundan ilk
. genclik yillarina uzanan siireci gosterir.
Jack'in orta yasl halinden ic sesin yon-
. lendirmesiyle yapilan geriye doniisler,

. ilk bakista icinde bulundugu hayattan
rahatsizlik duyan ve geldigi bu noktayi

. sorgulayan yetiskin Jack'in cocuklugunu
. hatirlamasi gibi goriiniir. Ancak Jack'in
annesinin ¢cocuklugu veya kendi dogu-

. mu, hatta kainatin ve canlilar dleminin



yaradilisina dair detaylarin gosterilmesi
daha farkli bir perspektife isaret eder. Bu
mizansenlerin; Jack'in icinden Tanr’ya
isyanla karisik sordugu “Kardesim oliir-
ken sen neredeydin? Nasil izin verdin?”
sorularina Yaratici'nin verdigi -daha dog-
rusu Malick’in O’nun verecegini diistin-
dugu- cevaba karsilik dustiigii anlasihr.
Filmini Tanr’nin dilinden, O’nun cevabi
olarak kurgulamasi ve kendi araci roliinii
muglaklastirmasi kendi icinde tasidigi en
biiyiik celiski olarak aciga cikar. Bu tavir,
aktarilan duygunun giiciinii azaltmasa
da filmin fikri zeminini ciddi sekilde za-
yiflatir. Yonetmen her ne kadar filmdeki
karakterlerinin kullugunu ve aczini 6zel-
likle vurgulasa da, kendisini bu duizle-
min disinda ve tistinde konumlandirir.

“yaratmasi” arasindaki ayrimi koruyami-
yor olusu zaman zaman kafa karisikligina
sebep olsa da, Hayat Agaci ile ustesin-
den gelmesi cok da kolay olmayan temel
meselelerin etrafinda insana ve varolu-
sunun anlamli kilinabilirligine dair dnemli
ipuclari verir.

Filmde; muazzam bir anlamsizlik duygusu
ve huzursuzluk icinde oldugu hissedilen
yetiskin Jack’in arayisina ¢ocuklugunun
Istk tutmasi da dikkate deger nokta-
lardandir. Cocuklugun safiyetinden ve
masumiyetinden ziyade, hayati dolaysiz
ve coskuyla yasama tavrini 6Gnemseyen
Malick; kaybedilenin bu hal oldugunu
vurgular. Cocuk insanla, tabiatla, esyayla
kurdugu dogrudan ve dogal iliski saye-

YENi CIKAN DVD'LER

sinde Tanri’nin her bir ani durmaksizin

. yaratisinin ihtisami karsisinda duyulan

. “hayreti” yogun bir sekilde hisseder. Her
. insanin kendi cikmazlarindan muhakkak
bir yakinlik kurabilecegi Jack’in tecrii-

. besine karsilik, bu halin ilaci olabilecek

. “hayret” ve “dolaysiz yasamak” ¢ocuk-

. lugun anlatildigi béliimlerde seyirciye
guclu bir sekilde hissettirilir. Kaybedilen
. Oze temas ettiriyor olusu filmin en giiclii
. ve iyilestirici taraflarindan olarak géze
carpar.

Hayati, inis cikislariyla birlikte ve asil

. kaynagindan bir an dahi koparmadan

. yansitan filmin seyirci iizerinde biraktig
duyguyu tanimlamak miimkiinse eger;

. buna en ¢ok yaklasan ifade "saskinlikla
. karisik bir huzur” olabilir. Sadece bu his
Allah’in “halk etmesi” ile mahIGkun/kqun E bile Malick’in insanin bu dijnyadaki yOl-
culugunu ve Tanrr'yla iliskisini konu alan,
. bunu yaparken O’nun hasmetinin verdigi
. hayreti kaybetmemeye calisan filminin
izleyenle kurdugu iletisimin ne denli giic-
. |t oldugunu bir kez daha gosterir.
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Jane Eyre
Tiglon

Yonetmen: Cary Fukunaga

Oyuncular: Mia Wasikowska,
Michael Fassbender, Jamie Bell

ingiltere, ABD, 2011, 120 dk.
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Charlotte Bronte'nin 1zdirap dolu bir ask
. hikayesini anlatan klasik romanina yapi-
. lan bu yeni uyarlama, kitabin ruhuna ol-
. dukca sadik senaryosu ve iyi oyunculuk-
lari ile 6ne cikiyor. Kimsesiz miirebbiye

. Jane Eyre’in calistigi malikanenin sahibi

. Edward Rochester'a duydugu umutsuz

. askin bu yorumu, edebiyat uyarlamalari-
nin siklikla diistiigti romanin giiciine yas-
. lanarak gorsel dilden taviz verme tuza-

. gindan kagmay bir yere kadar basariyor.

Jane Eyre’in Thornfield Malikanesi’'nden
. kacisi ile baslayan film, anilari icinde

. kaybolmus genc kadinin gercekligine
uygun olarak gecmise doniislerle ilerler.
. Bu etkili acilis sahnesiyle filmin hakim

. duygusu daha ilk dakikalarda seyirciye

. aktarili. Gitmek aci verse de, gidecegi
yeri bilmese de dogru bildigi yolda ka-

. rarhlikla ilerlemek, Jane’in hayatinin bir

. Ozeti sayilabilir zira. Filmde canlandirilan
| Victoria Devri'nin toplumsal yapisi he-
saba katildiginda kendi ayaklari ustiinde
. duran, kendi kararlarini alan, duygu ve

. diistincelerini egip biikkmeden ifade eden
. Jane’in durdugu yerin ne kadar sira dis
oldugu daha da iyi anlasilir.



40
Tiglon

Yénetmen: Emre Sahin

Oyuncular: Ali Atay, Deniz Cakir,
Ntare Mwine

Turkiye, 2009, 90 dk.

ald.

YENi CIKAN DVD'LER

13 milyon niifuslu dev bir kentte birbiri-
ni tanimayan taksi soférii Metin, Afrikali

gocmen Godwill ve hemsire Sevda ken-
. dilerine bir yol bulmaya calisirken kader-

lerini degistirecek bir cantanin pesine

duserler. Film, bir mafya alsverisi ile or-
. taya cikan para dolu cantanin bu ii¢ kah-

ramanin hayatinda neleri degistirdigini

veya degistirebilecegini konu ediniyor.

istanbul’da cekilen 40, suriikleyici ve

sira disi ykiistini mekan tuttugu sehri
. filmin icinde yasatan, belgesel tadinda

bir sinema diliyle anlatmayi tercih edi-

yor. Turiin talep ettigi dinamik anlatimin
. altindan kalkmayi basaran 40, Turkiye

. sinemasinda benzer yapimlarin sayica

. azhg goz 6niinde bulunduruldugunda
onem kazaniyor.

Yonetmen Emre Sahin bu ilk uzun met-

rajli filmiyle, 46. Antalya Altin Portakal
Film Festivali'nde “Behliil Dal Jiiri Ozel

Odiiltinii” (Geng Yetenek) kazand. Film
. ayrica Toronto ve Osaka Uluslararasi

Film Festivalleri'nde Ozel Secki'de yer
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SANIYEDE 24 KARE OLUM

DUNYAYIYOK ETV

AHMET TERZIOGLU

Artik ayaga diismiis bir cizgi film klisesidir.
Koti karakter —ya da boyle demeyelim.
Yeniden baslayalim. Gayet naif bicimde
baslayan rengarenk hikayemizde aninden
ortaya cikan cilgin bir bilim adami her seyi
yok etmek icin fena halde seytani bir plan
yapar. Kaderimizi artik yaptigi planin her
ayrintisini tek bir diigmenin is bitiriciligine
birakan ¢ilgin bilim adaminin parmaginin
ucundadir. Tek bir dokunus, tiim diinyay!
yok etmeye yetecektir. Daha sonra olay-
lar gelisir. Dligme aracidir ve araciya zeval
olmaz. Zira digmenin nasil kullanilacag,
dugmeye dokunacak parmagin sahibinin
tarzi tarafindan belirlenir. Kisacasi biraz
dogaclama cok seyi degistirir ya da de-
gistirebilir. Farkindayim, cok muglak oldu
ama hikayeyi 6gelerine ayristirirsak belki
biraz daha rahat edebiliriz: Elimizde su
anda temel olarak dort sey var: Diigmenin
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- DUGMESI

tetikledigi sureci devam ettirecek aksam.
Aksamin yaraticisi. Dugme ve diigmeye
basan parmagin sahibi. Digmeye basan
parmagin aksamin yaraticisi olmasi hali ve

tam aksi. Boyle bakinca bir diigme nelere
kadir.

Mulvey’in Demedikleri
Uzerinden Diyebilecekleri

Laura Mulvey'in Saniyede 24 Kare Oliim'ii
(Doruk Yayinlari, 2012), sinema tarihine
yukarida degindigimiz aksam goziiyle ba-
karak ise basliyor. Goziin hizl goriintiileri
yakalama konusundaki tembelligini, kisa-
casi basit bir illizyonun her seyi baslattig)
bu gizemli tarihe, Laura Mulvey’in “yeni
medya” ile sinema arasindaki iliski ve bu
iliskiden dogabilecek yeni acilimlar; bir
filmin basindan sonuna kadar izleyiciye
yasattigi deneyimi yeni bir gbzle bakma-
miza imkan taniyor. Yeni medyanin gi-
derek farkli mecralarda karsimiza cikarak



edilgen kaldigimiz her tiir siirecte bizi
daha da etken hale getirdigi giiniimiizde,
teknolojinin sundugu firsatlarla yeniden
dogan sinemayi, ya da gorsel hikaye an-
laticiiginin varmasi gereken noktayi tiim
netligiyle zihnimizde konumlandirma-
mizi saglhyor. Aslinda Mulvey'in anlattig)
hikaye cok basit bir ana fikre dayaniyor:
Her giin isten ya da okuldan eve yorgun
argin geldigimizde elimizde tuttugumuz
dugmeler biitiinii destesi, ya da baska bir
deyisle kumanda taburu ile bazen sadece
bir kanal degistiriyor, bazen bir sarkiyla
eszamanl olarak baska bir sarkiy calabi-
liyor ya da goriintii akis hiziyla oynayarak
izlemekte oldugumuz hikayenin akisini,
farkinda olarak ya da olmayarak tamamen
degistiriyoruz.

Dogruyu soylemek gerekirse sinemase-
verlerin hacimli ve yenilik¢i calismalarini
takip ettikleri Mulvey’in bu ¢alismasi esas
olarak fotograf ve sinemanin 6ltimle olan
iliskimizde neyi degistirdigine odaklaniyor.
Psikanalizi yapitinin tamamina yayilan bir
arac olarak kullanarak filmleri, yonetmen-
leri ve izleyicilerin kendi aralarinda ayrisan
farkl tiirlerini yorumluyor. Doniisturiicii
ve verimli bir metin ile okuru bas basa
birakiyor. Ancak bu noktada bir “6lim
ilaniyla” Mulvey’in metnini paralel olarak
okudugumuzda, ¢agimizda izleyicinin de-
gisen deneyimi, daha dogrusu, diinyay:
yok etme butonuyla yapabilecekleri hak-
kinda net bir fikre de, Mulvey’in tiim sdy-
lediklerinin yani sira sahip oluyoruz.

KITAPLIK

Saniyede
24 Kare Oliim

Duraganlik ve Hareketli Goriintii

Laura MULVEY

Garip Bir Oliim I1am

Mulvey’in deyisiyle: “Sinemanin gercek
hayati taklit eden zamani” ile izleyici ara-
sindaki iliski, bundan uzun yillar 6nce bir
daha asla eski haline geri donemeyecek
bicimde degisti. Peter Greenaway bu de-
gisimin baslangic noktasi hakkinda yillar
once Kore Pusan Film Festivali'nde ger-
ceklestirdigi bir workshop’ta net bir tarih
vermisti. Greenaway’e gore sinemanin
tiim aliskanhklarini bir kenara birakmasinin
zamani 31 Kasim 1983 yilinda yeni bir
bulusla birlikte gelmisti.! Bu bulus pek

1 http://www.independent.co.uk/news/world/
asia/greenaway-announces-the-death-of-
cinema--and-blames-the-remotecontrol-zap-
per-394546.html
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cogumuzun su satirlari okurken bile yaki-
ninda bulundurdugu uzaktan kumandadan
baska bir sey degildi. Greenaway’e gore
uzaktan kumanda ile televizyon tizerinde
en az bir kurgucu kadar etkin pozisyon
edinen izleyici, artik kendisini siradan bir
izleyici konumuna yerlestirecek herhangi
bir anlati ile yetinemezdi. Etkilesim, o an-
dan itibaren sinema sanatinin bir parcasi
olmaya mecburdu.

Greenaway'in sinemayi bir “multi-media
art” olarak yeniden tanimladigi bu tarih,
yine kendisinin “Casablanca Sendromu”
olarak adlandirdigi standart anlati sine-
masi kaliplarinin ¢lirimeye yiiz tuttugu
anlamina da geliyordu. Standart bir me-
tin, ahsildik acilar, bildik kamera ve kurgu
oyunlariyla sinemayi “uzaktan kumanda
caginda” yeni bir yere tasimak imkansizdi.
Cunku artik izleyici kendi kurgusunu ya-
pabilir, kendisine 6zel bir reji yonetimi
sergileyerek hikayeyi hem yonlendirebilir
hem de hikayeyi dilerse tek bir hareketle
bitirebilir, bilincli ya da bilingsiz, salon-
dan eve hizla siiriiklenen sinema sanatina
kendisi de izledigi her film sirasinda minik
dokunuslarla katkida bulunabilir. Kisacasi
1983 yilinin Eylul ayr sonunda ortaya ¢i-
kan teknolojik bir gelisme, izleyiciyi artik
yaratici olarak yeniden konumlandirmistir.
Goz hala eskisi gibi tembeldir ama bir
stirti digme ile de artik dost olmustur.

Bu potansiyeli géren Greenaway, o tarih-
ten itibaren sinemasini daima bir multi-
media art olarak yeniden iiretti ve yorum-
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ladi. Her filminde, 6zellikle de Tulse Luper
Uclemesi'nde ortaya koydugu hacimli an-
lati 6rnegiyle sinemanin artik Calvino’nun
hiperroman olarak adlandirdigi seye ya-
kinsamis bir tiir oldugunu ortaya koydu.
Sinemayi metnini, kameranin, kadrajin ve
oyuncularin lanetinden kurtarmak igin
elinden gelen her seyi yapan Greenaway,
sinemanin 6ldiigtini ve yeni bir sinemanin
dogdugunu her firsatta dile getirdi.

Mulvey’in calismasi, “hareketsizligi ha-
rekete doniistiiren” bir sanat formu icin
psikanalitik ve alabildigine “seyretmeyi”
yiicelten bir bakis acisiyla harmanlanmis
bir metin. 1941 yilinda dogan ve ingiliz
feminist film elestirisinin dnemli isimle-
rinden biri olan Mulvey’in 2006 yilinda
yayimlandiginda da biiyiik ses getiren ki-
tabini, Greenaway’in 2002 yilinda yaptig
ve kendi sinema gorusiiniin 6ziinii mey-
dana getiren aciklamasi esliginde okumak,
okumaniza yeni bir boyut kazandirarak
sizi sinemanin taklit ettigi gercek zamanla
oltim arasindaki iliskinin 6tesine tasiyor.
Yaratan ve yaratilan arasina girerek esere
yeni anlamlar yiikleyen kimligi belirsiz ka-
tilin elinde tuttugu digmenin nelere kadir
oldugu hakkinda ve boylesi bir sinemanin
potansiyeli hakkinda insani diistinmeye
itiyor. Yeni medya doneminde hicbir seyin
eskisi gibi olamayacaginin altini bize bir
kez daha net bicimde cizme sansi veriyor.
Saniyede 24 Karede Oliim ile sinemaya
bakis aciniza pek sey katabilirsiniz ama 6
yillik bir metin olsa da onun bile biraz ta-
zelenmeye ihtiyaci olan noktalar var.
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