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Yakin Plan Kiyariistemi

Son filmi Sevmek Gibi Cannes’da gosterilen Abbas Ki-
yariistemi tiim diinyaca taninan ve takip edilen bir
isim olsa da sinemasina dair yorumlarin belli bir cer-
cevenin disina ¢ikmadigini goériiyoruz. Bu sayimizda
Kiyariistemi'nin tartisilmayan veya farkli acilardan ele
alinan yonleri incelemek istedik. Dosyada Koker Ucleme-
si, Sirin, Asli Gibidir filmlerinin ele alindig1 yazilar oldu-
gu gibi filmlerindeki yolculuk temasini ve gerceklik me-
selesine nasil baktigini irdeleyen yazilara da yer verdik.
Dosyanin sonunda ise L’Evidence du film kitabinda yer
alan Jean-Luc Nancy ve Kiyariistemi’nin sohbetinden bir
parca mevcut.

Kiyariistemi dosyasi1 bir sonraki sayimizda da devam
edecek.

Perspektif kosesinde Ali Aslan Kara Sovalye Yiikseliyor
ile tamamlanan Christopher Nolan imzali1 Kara Sovalye
Uclemesi’ni siyaset bilimi baglaminda ele aliyor ve iicle-
mede cisimlenen muhafazakar siyasete dikkat cekiyor.

Tiirk Sinemast Arastirmalart sayfalarini 4 Agustos’ta
hayatini1 kaybeden Tiirk sinemasinin nevi sahsina miin-
hasir yonetmeni Metin Erksan’a ayirdik. Kurtulus Kaya-
1 kaleme aldigi makalede Erksan’in sinemasinin gor-
mezden gelindigini ifade ederken sinema tarihcileri
Agéh Ozgiic ile Giovanni Scognamillo tanidiklar1 Metin
Erksan’i anlattilar.

Kayit Distnda Biisra Giilcan Simsek sosyolog Murat
Sentiirk ile sinemayla dizilerdeki tarih temsilini ve bu
temsilin seyirci tarafindan nasil algilandigini konusur-
ken Belgesel Odastnda Tuba Deniz 1001 Belgesel Film
Festivali’'nin komite baskani1 Mustafa Unlii’ye festivali ve
belgesel sinemayi sordu.

Baris Saydam Actk Alan’da gerceklestirdigi sorusturma-
da giinden giine sayilar1 artan sinema bloglarindan 6ne
cikanlarla yazili ve sosyal medyadaki sinema yazarligi-
nin halini tartisti.

Neden Film Seyrediyoruz’'un bu sayidaki konugu Ihsan
Kabil. Kabil neden film seyrettigini bizim icin anlattz.

Celil Civan
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Yakin Plan Kiyariistemi

Kiyariistemi sinemasini tartisiimayan
yonleriyle ele aldigimiz dosyada
yonetmenin filmografisi tizerinden
kadin meselesine bakisini, sanatta
orijinallik tartismasini, yolculuk
temasina getirdigi yorumun anlamini,
sinemada gerceklik meselesine sahici
bir yaklasimla buldugu ¢6ziim fikri ve
Koker Uclemesi iizerinden sinemasinin
bazi karakteristik 6zelliklerini
inceledik. Dosya sonunda Jean-Luc
Nancy ile Abbas Kiyariistemi'nin imaj
uzerine sohbetlerine yer verdik.
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Olmadigini Kim Soyleyebilir Ki” /
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Esra Tice
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ARAF
DUMANLI KE

KADER MAHKU NLARI

TUBA DENiZz

Filmlerinde arada kalanlar tizerine diistin-
meyi sever Yesim Ustaoglu, farkl kiiltiirler,
cografya, kimlikler, zamanlar arasindaki
belirsizligin, aidiyetsizligin izini stirer. Arada
kalanlarin miitemadi arayislarini, bu muglak
halin gerilimini izleyiciye anlatmaktir niyeti.
Bulutlari Beklerken (2005)'de Rum kimligi
ile mecbur birakildigs Tiirkliik arasinda si-
kisan Ayse'nin (Eleni) tedirginliginde, Gii-
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nese Yolculuk (2000) ta esmer teni nede-
niyle Kiirt gibi muamele gormek ile Tireli
olmak arasindaki garip ucurum Mehmet'in
saskin ifadelerinde, Pandora’nin Kutusu
(2009)'nda ise gecmis ile gelecek arasin-
daki irtibatsizliktan kaynakh huzursuzluk
Murat'in isyaninda perdeye yansimisti.
Ustaoglu'nun son filminin isminin Araf ol-
masi bu manada sasirtici degil.

Film bir otoban tistiinde kurulu, herkesin
gelip gectigi kimliksiz bir mekan, devasa



bir benzin istasyonunda, yirmi dort sa-
atlik vardiya usultiyle calisan iki gencin
hikayesine odaklanir. Zehra ile Olgun’un
bu “araf"taki hayatlari iki ucu acik bir be-
lirsizlikten ziyade, adetler, din ve sosyal
iliskilerle kusatilmis bir hapishane, cikis-
sizlik, icinde yasadiklari kisir dongiiye
mecburiyet anlamina gelir. Daha 6nceki
filmlerinde karakterleri, mekanlari ve kad-
raja dahil ettigi nesneleriyle hep ge¢mis ile
bugiin arasindaki menzil izerinde gezinen
ve aidiyet, bellek, kimlik gibi kavramlari ir-
deleyen Yesim Ustaoglu'nun son filmi di-
gerlerinden farkl olarak bugiine odaklan-
mis durumda. Simdiye ve kesif gercekligin
ta icine sabitlenmis kamera.

Karanliga Duyulan Ask

Zehra'nin rutin hayati ev ile calistigi benzin
istasyonunda mekik dokumaktan ibarettir.
Arkadasi Olgun’un kendisine yonelik ala-
kasina kayitsiz degildir fakat onu ¢ok fazla
ciddiye de almaz. Yasadigi yerden, isten,
hayattan sikilmistir Zehra, oyle ki eline fir-
sat gectiginde ilk isinin buradan “basip”
gitmek olacagini dile getirmektedir. Bu
sikismishk halinden kurtulabilmek icin bir
ihtimal, umuttur karsisina ¢ikan kamyon so-
férii Mahur (Ozcan Deniz). Ustaoglu’nun
filmlerinin alamet-i farikasi yol fikri burada
da Zehra ile Mahur’un birlesme ve yasadik-
lar yerden uzaklasma ihtimaline yaslanir.
Zira Zehra nasil yasadigi hayata mahkamsa,
Mahur da yollara, kamyonuna mahkamdur.
Filmdeki herkes icin var olmak bir nevi

VIZYON

Son dénem sinemamizin yogun alaka gos-
terdigi iiciincii sayfa hikayelerinden biri-
dir Araf, genel egilime denk diiser bir se-
kilde olabildigince teshirci bir yaklasimla
ele alir konuyu.

mahrumiyet, mecburiyet, sikismislik anla-
mina gelir. Zehra'nin Mahur’a olan askinin
yoriingesindeki ikinci adam Olgun’un soz-
lerinde sabitlenir bu motto: Basina gelen
en kotu sey dogmaktir. Filmde, 6nce tele-
vizyon ekraninda izletilen daha sonra Zeh-
ra ve Olgun’un da bu seyrin bir parcasina
donusecegi “Kader Mahkaimlan” programi-
nin ismi aslinda tam da buhranl karakterle-
rin hal-i ptir-melalini tarif eder.

Zehra’nin yasadig yerden kopma, “yeni
bir hayat” hayallerinin bir baska ifade-

si olarak da okuyabilecegimiz Mahur’a
duydugu alaka; bir belirsizlige, karanhga
duyulan ask gibidir. Hi¢ konusmayan, hak-
kinda hicbir fikre sahip olamadigimiz filmin
icinde dolasan bu karalti icin bir karakter
demek dahi giic. Zehra zaviyesinden bak-
tigimizda ise onun diisledigi hayatin belir-
sizliginin, coziimsiizliigtin bir resmi olarak
da yorumlanabilir Mahur'un tasviri. ilis-
kilerinin baslangicinda, Mahur’un kirmizi
kamyonunun gecisini bekleyislerinde her
ne kadar Selvi Boylum Al Yazmalim (1977)
romantizminden izler olsa da ilerleyen
dakikalarda ¢ok daha sert bir acilim yapar
film. Calistigi benzin istasyonuna sik sik
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VIZYON

ugrayan bu “gizemli” kamyoncu ile yakin-
lasir genc kiz, ondan sahip olacagi bebek
gibi hayata yeni bir baslangic yapma umu-
du da 6li doguma gebedir.

Filmde sik sik fonda televizyon program-
larindan goriintiiler, diyaloglar belirir.
Evlendirme programlari, yarismalar, insan-
larin acilarini ilan ettikleri reality sovlar...
Kendi realitelerinden bir kacis olarak da
gorebilecegimiz bu programlarla siirekli
alisveris halindedir karsimiza cikan her bir
karakter. Zehra'nin filmin basinda yeni bir
televizyon alma istegi de yasadigi kasaba-
nin ona yetmediginin ilk isaretidir. Evlerin
icinde yanip sénen bu isik uzaktaki farkls,
yeni bir hayata davet eder muhataplarini.
Mesela Olgun’un dilinden diismez Acun
abisi, “Var misin Yok musun” programina
katilarak zengin olma fikrine takilip kalmis-
tir. Zehra ile Olgun’un hikayesi de ekranda
seyrettikleri bu hayatlarin bir izdiistimiine
donusecektir neticede.

Son dénem sinemamizin yogun alaka
gosterdigi tictincii sayfa hikayelerinden
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biridir Araf, bu tarz filmlerdeki genel egi-
lime denk diiser bir sekilde olabildigince
teshirci bir yaklasimla ele alir konuyu. Di-
yaloglardaki bol kiifirler, Zehra’nin kiirtaj
sahnesinin tum ciplakhg ile perdeye yan-
simasi ya da Olgun’un arkadasiyla muhab-
betindeki “argo” ifadeler gibi bircok genel
ve detay sahne gerceklik duygusunu bes-
lemek, pekistirmek adina alenen perdeye
yansitilir. Kaba gerceklik estetize edilir;
bunalim, hayatin anlamsizhg gibi 6lii do-
gan bebek cesedi bile bu bakis a¢isinin bir
nesnesine donisdr.

Arafta olmak basta da degindigimiz gibi
dipte olmak anlamina gelir filmde. Bu kara
atmosferi siirekli kapal ve yagisli hava,
filmin gri tonlan, i1sik ve miizik kullanimi
ile destekler Ustaoglu. Onceki filmlerine
kiyasla daha cok yakin plan tercih eder.
Kadrajlari ve yarattigi atmosfer ile ka-
rakterlerin 6zellikle Zehra'nin ruh halini
izleyici ile paylasmayi dener ki bu manada
isabetli bir goriintii yonetimi ve mekan
kullanimi s6z konusu. Oyuncu tercihleri
kadar yonetimi de basarili. Zehra karakte-
rindeki Neslihan Atagiil zaman zaman inis
cikish bir performans sergilese de Olgun
roltindeki Baris Hacithan'in oyunculugu-
nun, roltine uyumlu fiziginin filme olumlu
manada katkisi biiyiik.

Kendi Uzerine Kapanan Bir Anlatim

Araf ta ozellikle ti¢ kadinin durumu 6n
plana cikarilmakta. Olgun’un annesi ken-
dini evine adamis, ici gecmis bir kadin



tipidir. Babasi ile oglunun, seyir boyunca
neden olduguna bir turlii anlam veremedi-
gimiz, izaha da gerek duyulmayan gerilimi
ve garip bakismalarinin arasinda belli ki
yillart gecmistir. Filmin nihayetinde aniden
evi terk edisi senaryonun iknadan uzak
tenakuzlarindan yalnizca biri. Olgun’un
annesinin yasadiklari Zehra'nin gelecegine
dair bir ihtimali resmeder, tipki en yakin
arkadasi Derya ablasinin basina gelenler
gibi. Derya da yillar 6nce babasiz dogan
cocugunu sirf toplumsal dayatmalar nede-
niyle terk etmek zorunda kalmistir. Zehra
ve Olgun’un annesi gibi onun da hayatini
ataerkil diizenin tahakkiimii karartmistir.
Uc kadinin birbiriyle hem iliskili hem de
birbirinden ayri bagimsizlas(ama)ma mii-
cadelesine sahitlik ederiz filmde. Lakin bu
tecruibeyi, yolun cok daha basinda olan
Zehra en agr yasar. Bu kadinlarin magdu-
riyetinin sebebi her ne kadar birincil ola-
rak ataerkil zihniyete isaret etse de arka
planda bu fikri besleyen adet, gelenek ve
dini dayatmalar, muhafazakar toplum ya-
pisi vardir. Bilincaltina sinmis bir baskidir
s6z konusu olan, yani baslarinda, iclerinde
her daim duran bir korku.

Bu manada Zehra'nin hamileligi toplu-
mun kadina yiikledigi kutsiyet, deger ve
anlamlar buttiniiniin bir temsili olarak

da okunabilir. Zehra tasiyamadig bu
“yiik"ten kurtulmanin sancisini, 1zdirabini
dogum sahnesinde izledigimiz lizere bir
basina yasamaya mecburdur. Buyiik oran-
da kadinlarin hayatini karartan, fakat esa-
sinda erkeklerin diinyasina da zarar veren

VIZYON

bir tahakkiimduir s6z konusu olan. Zehra
ve Olgun yasadiklar kasabanin kabuk-
larini kirmayi dener ama basarili olamaz.
Zira Zehra’nin Mahur ile birleserek icinde
bulundugu sartlara meydan okuma, isyan
etme tecriibesine paralel Olgun da Acun
agabeyinin sundugu yarisma programinin
bir parcasi olmak i¢in hayatini tehlikeye
atacak bir cilginlik girisiminde buluna-
caktir. Zehra’nin yasadigi travmatik do-
gumdan sonra hayattan psikolojik olarak
kopmasi ile yine olduk¢ca muglak birakilan
Olgun’un cinayet isleyerek hapishaneye
dusme siireci de birbirine denk diiser.
Filmin sonunda Zehra ile Olgun’un ceza-
evinde, arabesk muzik esliginde, “Kader
Mahkamlar” programinin sunucusu Yal-
¢in Cakir'in istirakiyle canh yayinda tele-
vizyona yansiyan nikahlari bir umut ya da
“mutlu son” anlamina gelmez. Aksine sii-
rekli icinde doniip durduklan sindirilmis,
curiimiis hayatlara metfun olduklarinin
altini kalinca cizer.

ARAF

Yonetmen: Yesim Ustaoglu

Senaryo: Yesim Ustaoglu

Oyuncular: Neslihan Atagiil, Ozcan Deniz,
Baris Hacihan

Yapim: Tirkiye, Almanya, Fransa, 2012,
124 dk.

Vizyon Tarihi: 21 Eyliil 2012
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VIZYON

ELENA
ARADA KALANLAR,

/ZORBALASANLAR

AYBALA HIiLAL YUKSEL

Uc rakaminin genelleme yapmak icin ye-
terli oldugunu varsayarak, “aile trajedile-
rinin yonetmeni” Andrey Zvyagintsev son
filmi Elena ile bozuk diizen icinde insa-
nin “iyi” kalmayi basaramayacagina dair
halihazirdaki bir dizi filme bir yenisini ekli-
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yor. Meselesi ve meselesini ele alis bigimi
itibariyle tist duizey bir film olarak anilmayi
hak eden Elena, gerek finali gerekse genel
atmosferiyle karamsar bir bakisi yansiti-
yor. Yonetmenin ilk iki filminde gordiigii-
miiz insan ve hayat tizerine derinlikli ¢6-
ztimlemelerdeki denge bozuluyor bu kez;
karanlik taraf galebe caliyor.



Yozlasma

Elena en temelde toplumun ¢ekirde-

gi olan, zamanla kiiciilerek gtintimiiz-

de gercek manasiyla cekirdeklesen aile
kurumunun yozlasmasini isliyor. Déniis
(Vozvrashchenie, 2003) ve Siirgiin (lzg-
nanie, 2007)’'de dagilan aileleri anlatan
yonetmen bu kez siireci tersten isletiyor;
baskahramani Elena’nin eliyle mutlu, birbi-
rine bagli ve mureffeh bir aile insa ediyor.
Elena'nin yasadig ikilemi ve nihayetindeki
kararini tarafsiz bir dille seyre acarken,
boyle bir diinyada ancak bu sekilde iyi ya-
sanir iddiasini da ortaya birakiyor.

Film bir yoniiyle de aileyi bir arada tutan
baglarin aslinda ne denli kinlgan oldugu-
nu ve kirllma noktasindan sonra gelecek
dagilmanin ka¢inilmazligini gosteriyor.
Kari-koca, anne-ogul, baba-kiz iliskilerinin
yalnizca birtakim cikarlara bagli oldugunu
ve bir alisverise doniistiigiinii 6ne siirtiyor.
Ailedeki bu arizanin kaynagi ise sevgi ek-
sikligi degil. Filmin en 6nemli iddialarindan
biri de bu noktada zaten; adaletin olma-
dig: bir duizenin icinde sevginin bile elin-
den bir sey gelmez. Kocasini ve torununu
oliime gondermenin verecegi vicdan azabi
arasinda secim yapmak zorunda birakilan
Elena, zor kararini sogukkanli bir sekilde
uygular. Elena’nin adaleti kendi kurallariyla
tesis etme girisiminde elbette sorunlar var.
Ancak aileyi boylesine yozlastiran, insan-
lari insanliktan cikaran gercek faili bulmak
icin Elena’yr sosyal konumu ile birlikte in-
celemek gerekiyor.

VIZYON

Meselesi ve meselesini ele alis bicimi
itibariyle iist diizey bir film olarak anil-
may1 hak eden Elena, gerek finali ge-
rekse genel atmosferiyle karamsar bir
balkis1 yansitiyor.

Arada Kalanlar

ilk filmi Déniis'te yillardir kayip olan baba-
nin doniistini anlatirken kurdugu alegori
tizerinden giintimiiz Rusya’si (¢ocuklar)

ile Sovyetler Birligi'ni (baba) ytizlestiren
Zvyagintseyv, Elena’da da iilkesinin farkli
kesimlerini basariyla modelliyor. 1991 yi-
linda dagilan Sovyetler Birligi'nin ardindan
olusan zengin sinif cimri Vladimir ve bencil
kizi Katya ile hayat buluyor. Luiks icinde
yasayan Vladimir'in servetinin birikmesine
hizmet eden isci sinifin yoksul hayatlarini
gorebilmek icinse, Elena’nin kilavuzlu-
gunda sehrin disindaki Sovyet bloklarina
dogru uzunca bir yolculuga ctkmamiz ge-
rekiyor. Yonetmen, icinde yasadigimiz igin
giderek kaniksadigimiz ekonomik adalet-
sizligi, ikisinin ortasinda kalmis bir karak-
terin -hemsire Elena’nin- bakis acisindan
yansitarak farkindaliga davet ediyor.

Elena her ne kadar Vladimir ile evlense
de iliskileri evliligin dncesinde bakicisi ve
hizmetcisi olarak calistigi donemdekinden
cok farkli gérinmemektedir. Vladimir'in
Elena’ya yaklasimi da onu gercekten esi
veya dengi olarak gérmedigini acik eder.

Eylol-Ekim 2012 - HAYAL PERDESI 30
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VIZYON

Yonetmen, icinde yasadigimiz icin gide-
rek kaniksadigimiz ekonomik adaletsiz-
ligi, ikisinin ortasinda kalmis bir karak-
terin -hemsire Elena’nin- bakis acisindan
yansitarak farkindaliga davet ediyor.

Zaten halen hemsiresi olarak kullandig
Elena, Vladimir'in 6liimiinden sonra “ait
oldugu” sinifa geri donecektir. Nitekim
miras ile ilgili karar da bu noktayr acikca
ortaya koyar; bu karar ayni zamanda bar-

12 | HAYAL PERDESI 30 - Eylol-Ekim 2012

dag tasiran son damladir ve Elena’y “hak
ettigini” zor kullanarak da olsa elde etmek
tizere yapacag! “devrim” icin harekete ge-
cirir.

Yonetmenin “hak” meselesini iki tembel
evlat tizerinden tartismaya aciyor olmasi
da enteresan. Aslinda birakilacak mirasi
hak etmeyen Vladimir'in kizi gibi Elena’nin
oglu Sergei de hayati boyunca hicbir sey
icin caba gostermemis; hayatin keyfini
ctkarmak disinda bir amac¢ edinmemis
tiplerdir. Elena’nin hamlesi, mirasi bu ayni
derecede hak etmeyen ve layik olmayan
cocuklar arasinda esit olarak paylastiriyor.



Komtuinizmin kapitalizme karsi sundugu
itirazlardan biri olan “tembellik hakki"ni
da hatirlatan bu tercih, yonetmenin du-
zendeki arizalarin ¢oziimiini Sovyetler
Birligi nostaljisinde aradigini dustindii-
rebilir. Ancak Zvyagintsev'in bozuk du-
zenin merheminin gecmiste olmadigina
inandigini Doniis sayesinde biliyoruz. Ona
gore, eski rejimin donmesi bugiin icin
hi¢c de katlanilabilir bir sey degil; o tipki
Déniis’iin babasi gibi yalnizca daha fazla
aci getirebilir.

Herhangi bir ailenin mensubu herhangi bir
kadini anlattigini ima eden ilk ve son sah-
nesini distinerek, filmin insana dair so6z-
lerinin genellemeler icerdigini de gozardi
etmemek gerek. insan 6ziinde kétiidiir, bu
heniiz ortaya cikmadiysa gerekli sartlar
olusmadig icindir, iddiasinin bu sekilde
bir sunumla destekleniyor olmasi hayli
distinduriicti goriintiyor. Film adaletsizligi
elestirirken, boyle bir genellemeye bas-
vurarak kendisi de adaletten uzaklasiyor.
Kendi icinde tasidigi bu celiski ise seyirci-
de uyandirmayi hedefledigi vaziyete disa-
ridan bakma becerisine de zarar veriyor.
Ustelik filmdeki tiim karakterlerin hesapci
ve cikara cizilmesi, gelecegi kuracak yeni
neslin duyarsizhgl ve amacsizhgi karamsar
tabloyu pekistiriyor. Genele yayilan bu
resme bakarak Zvyagintsev'in cizdigi ka-
rakterler icinde diistince ve duyum olarak
kendini en yakin hissettigi kisinin umut-
suzluk ve 6fke arasinda salinan Katya ol-
dugunu da tespit edebiliriz.

VIZYON

Filmdeki tiim karakterlerin hesapci
ve cikarci cizilmesi, gelecegi kuracak
veni neslin duyarsizlig: ve amacsizligl
karamsar tabloyu pekistiriyor.

lyi senaryo ve iyi oyunculuga eslik eden
sade ve bir o kadar da metaforik anlati-
miyla kusursuza yakin bir sinema dili tut-
turan Zvyagintsev'in geldigi nihai noktada
kliselesen sanat sinemasi cikissizligy ile
paslasiyor olmasi takipcilerini bir nebze
de olsa hayal kirikligina ugratiyor. Ancak
kendisinden ¢ok daha iyi filmler beklemek
icin de Siirgiin gibi saglam bir sebebimiz
var. Umut edelim ki Zvyagintsev de Katya
gibi diinyaya kusup kendini tiretime ka-
patmasin.

ELENA

Yonetmen: Andrey Zvyagintsev

Senaryo: Andrey Zvyagintsev ,
Oleg Negin

Oyuncular: Nadezhda Markina, Andrey
Smirnov, Aleksey Rozin

Yapim: Rusya, 2011, 109 dk.
Vizyon Tarihi: 7 Eyliil 2012
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LAL GECL
BiZI BURAYA KADER GETIRDI

NAZ EMEL KOC

Berlin Film Festivali'nde Altin Kristal odiilu
kazanan Reis Celik'in son filmi Lal Gece,
cocuk gelinler ve tore evlilikleri problemi-
ne kendine has bir perspektif ve iislupla
yaklasiyor. iki oyuncu, tek mekana agirlik
verilen calisma, minimal tutumuna ragmen

HAYAL PERDESI 30 - Eylol-Ekim 2012

seyircinin ilgisini canh tutacak bir tempo
yakalamayi basariyor.

Acilis sekansinda ilyas Salman’in yirmi
bes yil aradan sonra canlandirdig), altmis
bir yasindaki isimsiz damadin duinyasiyla
basliyoruz filme. Cocuk gelinler mese-
lesine, sadece kadinin degil erkegin de
dahil edilecegine dair bir isaret bu acilis.




Damadin mezar basinda dua edisinde,
filmin ilerleyen kisimlarinda kokenine
inecegimiz gecmisi, pismanliklari ve mer-
hameti; amcasinin elini 6pusiinde, otorite
karsisindaki zayifligi, acizligi ve hala kiiciik
bir cocuktan farki olmadigina dair izler
gizlenmis. Lal Gece'nin bu asamasinda ne
damadi ne de gelini gercek anlamda tani-
yamiyoruz. Filmin neredeyse tiim yiikiini
sirtlayan bu iki karakter, adeta belli bir
dakikaya kadar acilmayan gelin duvaginin
ardinda sakl.

Ustiine agir gelen gelinligi, igreti duran
topuklu pabuclaryla tére dogrultusunda
sekillenmis bir torenin bas aktorii olarak
tanisiyoruz on dort yasindaki gelin ha-
nimla. Beline baglanan kirmizi kurdeleden,
ayakkabisiyla kirdigi tabaga kadar yerine
getirilen her ritiiel, boyundan biiyiik bir
anlam yukiini sirtlamis. Goriinti dilinin
kullanimi, kirmizi duvaginin altindan ko-
lundaki bilezikleri, ayagindaki pabuclari
inceleyen gelinin saskinhgini, icinde bu-
lundugu duruma yabanciligini anlatabil-
meyi basariyor. Acilan duvakla birlikte
yavas yavas ¢oziilmeye bashyor karakter-
ler. Yuiziine bulasan makyaj bile yetmiyor,
boyalarin arkasinda saklanan cocuk gelini
gizlemeye. Ardindan cocuklugunun her
yonunu gozler 6niine serip, oyunlarina
bashyor gelin hanim. Silah sesinden kor-
kusu, yatagin altina bakisinda bile co-
cuksu bir oyunbazlik seziliyor. Kocasina
itaatkarhg, ceyizini 6viinerek sunumunda
ise yasadigi diinyayi kabullenisini sergili-

VIZYON

Damadi, gelini, gelenekleri tiim anlama ca-
basiyla birlikte Lal Gece, torelerin acima-
s1zlig1 karsisinda tepkisini dile getirip, net
bir durus sergiliyor.

yor. Her ne kadar evlilige hevesli bir gelin
olmasa da, durumunu kabullenmis oldugu
muhakkak. Yine de bir tuirlti sonlandirma-
dig hallerinde hala icinde bulundugu du-
rumu tam kavrayamadigi ve sonsuza dek
ayni oyuna devam edebilecegi yanilgisinin
izleri saklanmis.

Damadin gelinin oyunlarina olan hosgo-
riisti ise filmin en kivrak noktasi. Tore ve
dogrular arasinda sikisip kalan damadin,
gelinle olan iliskisinde bir tiir baba-kiz
hatta yer yer ana-ogul yakinligini anim-
satan noktalar gizli. Ozellikle damadin,
kendi elleriyle 6ldiirdiigii annesini gordui-
gu ruyasi boyle bir bilingaltini su yiiziine
cikaryor. Bu anlamda damat da, tipki
gelin gibi, kan davasini sonlandirmak icin
kaderinin kurbani olarak bu odaya kapa-
tilmis ve kendisine verilen sorumlulugu,
gecmisinde yaptig gibi, yerine getirmekle
miikellef. Ozellikle damadin biyiklarini
kesisinin altinda, o zamana kadar hayatini
kontrol eden degerlere kars bir tiir bas-
kaldir s6z konusu. Filmin erkegi yargila-
madan anlama cabasi, tslubun ajitasyona
kayma riskini de ortadan kaldiriyor. Bu
anlamda, daha sert yargilarla karsilasmayi
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VIZYON

Bu denli ciddiyetle hazirlanmis bir
film icin abdest ve namaz sahnelerinin
6zensizligi biyik bir ayip. Her konuda
ilerleme kaydeden yerli sinemamiz, bir
tek su namazi dogru kilma konusunda
zerre yol alamada.

HAYAL PERDESI 30 - Eylol-Ekim 2012

uman bazi seyirciler filmde tam anlamiy-
la aradigini bulamiyor. Damadin lisaniyla
dinledigimiz Sahmeran’in masali, ortak
aciya kurban edilmis bir kadin ve bir erke-
gin metaforu olarak filmin anlam katmani-
ni zenginlestiriyor.

Damad, gelini, gelenekleri tim anlama
cabasiyla birlikte Lal Gece, torelerin aci-
masizligr karsisinda tepkisini dile getirip,
net bir durus da sergiliyor. “Beyaz gelin-
likle girdigin bu odadan, beyaz kefenle
cikarsin.” sozii toredeki acimasizhg egilip
biikiilmeden ifade ediyor ve finale hazir-



liyor. Yine de kendi adima finali fazlasiy-
la sert buldugumu soyleyebilirim. Ayni
sekilde damadin kendiyle yiizlesmesi ve
aci itiraflan, yillarca her tiirli fedakarliga
katlanip, ses cikarmadan hapiste yatmis
karakterden beklenmeyecek derecede
fevri bir tavir. Ustelik filmin en didaktik
kisimlari.

Lal Gece oyuncu ve mekan sinirlligina
ragmen, sinirlarini zorlayan bir calisma.
Ozellikle yirmi bes yil sonra sinemaya
doénen ilyas Salman ve ilk oyunculuk de-
neyimiyle kamera karsisina gecen Dilan

Aksut performanslari son derece basaril.

Oyuncularin bu performansi 17. Tur-
kiye-Almanya Film Festivali'nde ‘En iyi
erkek oyuncu’ ve ‘En iyi kadin oyuncu’
sifatlanyla 6dullendirildi. Filmin geri ka-
lan oyuncular yore halkindan olusuyor.
Halkin kullanildigi diigtin sahneleri yer
yer Reis Celik'in belgeselcilik gecmisini
animsatan enstantanelere sahip. Filmde
yer yer rastlanan dil siircmeleri gibi ak-
samalara, dogalligi korumak adina fazla
dokunulmamis gibi goriintiyor. Bu denli

ciddiyetle hazirlanmis bir film icin abdest

ve namaz sahnelerinin 6zensizligi buyuk
bir ayip. Her konuda ilerleme kaydeden

yerli sinemamiz, bir tek su namazi dogru
kilma konusunda zerre yol alamadi. Hay-

ret, dogrusu... Lal Gece iilkemizde on

ti¢ kopyayla vizyona girdigi halde on bin

kisinin altinda seyirciye ulasmayi basa-

rabildi. Seyredenlerin zihninde ise kiicuk

centiklerle kalacagina stuphe yok.

VIZYON

LAL GECE

Yonetmen: Reis Celik

Senaryo: Reis Celik

Oyuncular: ilyas Salman, Dilan Aksiit,
Mayseker Yiicel

Yapim: Turkiye, 2012, 92 dk.

Vizyon Tarihi: 24 Agustos 2012
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VIZYON

’ ‘¥ #ed”

COSMOPOLIS
YA ICINDESINDIR SISTEMIN
YA DA ICINDE...

(Crash, 1996), Varolus (eXistenZ, 1999),
Oriimcek (Spider, 2002), Siddetin Tarihcesi
(A History of Violence, 2005), Sark Vaat-

EBRU AFAT

Beden odakli psikolojik ¢c6ziimlemelerden

toplumsal mesajlarla riilii tuhaf macera- leri (Eastern Promises, 2007) gibi bazilari
lara uzanan filmleriyle David Cronenberg, kiiltlesmis eserlere imza atan Cronenberg,
1980 sonrasi diinya sinemasinda kendine ~ psikanaliz ydnteminin kurucusu Sigmud
6zgiin bir tarz yaratmis yonetmenler ara- Freud ile 6grencisi Carl Gustav Jung'un
sindadir. Videodrome (1983), Sinek (Fly, hayatlarindan bir kesit aktardig Tehlikeli
1986), M. Butterfly (1993), Carpisma iliski (A Dangerous Method, 2011) ile ka-
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rakter derinlestirme ve atmosfer gelistir-
me yetkinligini ortaya koymustu.

Agir oyunculuk performanslarini 6ne cikar-
masiyla taninan Kanadali ustanin, Tehlikeli
iliski'den sonra, cagdas Amerikan edebiya-
tinin buyiik kalemlerinden Don Delillo’nun
2003'te yayinlanan ayni adli romanindan’
uyarladigi Cosmopolis (2012), icerdigi za-
aflara ragmen izlenmeye ve tartisiimaya
deger bir film niteligi tasiyor.

Post-Modern Kapitalist Eric
Packer’in Zorlu New York Turu

Polonyali sair Zbigniew Herbert'in, “Bir
fare para birimine donusti.” dizesiyle
acilan Cosmopolis, siyah takim elbiseler
icindeki genc bir adamin, siradan gibi
goriinen bir is giniintiin sabahinda, New
York’un merkezindeki bir gokdelenin
oniinden beyaz limuzinine binmesiyle
bashyor. Adinin Eric Packer, yasinin da 28
oldugunu 6grendigimiz bu epeyce cool,
hatta irrite edici multi-milyarderin, icerisini
gostermeyen camlarindan disarisini izledi-
gi yapay bir magaraya benzeyen uzatilmis
limuzini icinde sehri bastan sona kat ettigi
ve bu esnada farkli karakterlerle temas
kurdugu Cosmopolis, bir tiir yol filmi. Se-
hirler yahut iilkeler arasinda gecen klasik
yol filmleri ile karsilastirildiginda, Cosmo-
poli’teki mesafenin kisa oldugu duisiini-
lebilir stiphesiz. Lakin Packer'in New York
turu, senaryonun kaynagi olan Delillo’nun

1 Don Delillo, Kozmopolis, cev: Gul Cagali Giiven,

istanbul: Everest Yayinlari, 2008.

VIZYON

Cronenberg’in Amerikan edebiyatinin bii-
yiik kalemlerinden Don DeLillo’nun 2003’te
yayinlanan aym1 adli romanindan uyarladi-
g1 Cosmopolis, icerdigi zaaflara ragmen
izlenmeye ve tartisilmaya deger bir film.

romaninin, son boliimde yer alan “300
ciplak figiiran” sahnesi haric, filme aynen
aktarilan kurgusu icinde bitimsiz bir yol-
culuk izlenimi veriyor.

Packer Capital adli finans sirketinin pat-
ronu olan genc kapitalist, spekdlatif ham-
lelerini bilisim teknolojisinin imkanlariyla
birlestirerek kisa stirede bir yatinm guru-
suna donusiip miithis bir servet edinmeyi
basarmistir. Tekinsiz hali adeta pacalarin-
dan akan bu atletik yapili ve yakisikh yeni
zengin, finans diinyasinin teknolojinin
etkisiyle ulastigi sanal gerceklik tizerinden
bir hayat felsefesi insa cabasini merke-
zine aliyor. Packer, ABD baskaninin New
York'ta bulunmasi nedeniyle trafigin ¢ok
yogun olacagi ve guizergahlar tizerinde
duzenlenecek kapitalizm karsiti gosteri-
lerin tehlike dogurabilecegi yonuindeki
giivenlik sefi Torval'in uyarilarina ragmen,
sacini kestirmek icin sehrin 6teki ucundaki
mahalle berberine gitmekte kararhdr.

Adeta bir evi andiran limuzininden, disa-
rida yani madden ve manen kendisinin
disinda, 6tesinde akip giden olaylar cok
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VIZYON

DelLillo’nun filme hayat veren romaninin
zamani, basta ABD olmak iizere tiim gelis-
mis iilkelerde yeni bir muhalefet hareketi
olarak beliren kiiresellesme karsiti1 goste-
rilerin zirve yaptigr 2000 yilinin bir Nisan
guniidir.

uzun siire sakin ve tepkisiz bicimde te-
masa eden Packer, kisa bir siire 6nce cok
zengin ve kokli bir ailenin varisi olan genc
ve giizel Elise Shifrin ile evlenmistir. Ancak
bu evlilik, ¢iftin ayni evde yasamadiklari
gibi alisilagelmedik bir iliskidir. Karisina

20 | HAYAL PERDESI 30 - Eylul-Ekim 2012

sabah yolda bir taksi icinde rastlayan Pac-
ker, giin bitene kadar ii¢c 6gtintinu esiyle
birlikte yer ve siirekli onu ne kadar arzula-
digi ifade eder. Her seferinde de sabirli ve
kibar olmasi tavsiyesi esliginde reddedilir.
Packerin ciddi bir 6lim tehdidi aldig, her
giin muayene edildigi ve soyut disavu-
rumcu ressam Mark Rothko tablolarindan
olusan bir koleksiyona sahip olmak icin
miithis bir tutku duydugu gibi ayrintilar,
Packer’in sira dist adam imajini daha da
pekistirir.

Packer berber rotasina dogru agir aksak
yol alirken, teknoloji sefi Shiner ile basla-
yip sanat danismani Didi Fancher, doviz
kurlari analisti Michael Chin, finans sefi



Jane Melman, her giin onu muayene eden
Doktor Nevius'un yerine bakan Doktor
Ingram, kuram sefi Vija Kinski, tinlii rapcile-
rin menajeri Kozmo Thomas ile arabasinda
bir araya gelir. Amerikan ve diinya finans
piyasalarini aktaran bilgisayar ekranlariyla
donatilmis arabasini ofis, muayenehane,
hatta yatak odasi olarak kullanan Packer’in,
hayatin anlamini arayan ve onu zirveye
tasiyan sistemi elestirir gibi yapan halleri,
ismi gecen sahislarla arasinda gecen agir
ve derin diyaloglar ile akan daha dogrusu
pek akamayan Cosmopolis, hedefteki ber-
berin bulundugu kenar mahalleye yakla-
silmasiyla nihayet hareket kazaniyor. Yine
bu esnada hikayeye giren Bruno Levin
karakteri, roman sayfalarinda nefis duran
fakat Cronenberg'in yaptigi gibi neredey-
se kelimesi kelimesine filme aktarildiginda
aforizmalasma temayiilii sergileyen uzun
diyaloglarin anlam kazanmasini sagliyor.

Kendini sistem disi bir karakter gibi sunan
ama asil derdinin kaybeden adam duru-
mundan kurtulmak istedigini hemen acik
eden Levin, sinifsal konumu kadar orta
yash ve sisman goriintusiiyle Packer’in
karsiti pozisyonuna yerleserek, onun sis-
temin ve Amerikan riiyasinin altin cocu-
gu imajini cilahyor. Diger yandan Bruno
Levin ile Eric Packer arasinda kurulan bu
karsitlik, Packer’in sinik ve kinik halleriyle
yansitilmak istenen nihilist sorgulamalari
ile Levin'in sistem icinde iyi bir oyun ¢i-
karamamaktan duydugu acinin yan yana
geldigi anlarda, ikilinin diisman kardesler
kisvesine burtindiigi bir boyuta eviriliyor.

VIZYON

Kapitalizme Muhalefetin
Imkansizhigina Dair Bir Manifesto

15 Eylil 2008'de Amerikan yatirim ban-
kasi olan Lehman Brothers’in iflasiyla
patlak verip kisa siirede kiiresellesen
ekonomik kriz, onun zeminini hazirlayan
neo-liberal politikalarin ¢ikis merkezi olan
ABD’de baslayip krizin etkisini iliklerin-
de hisseden Ingiltere ile Kita Avrupa’sina
yayilan protesto dalgasini tetiklemisti.
Delillo’nun filme hayat veren romaninin
zamani, basta ABD olmak iizere tiim ge-
lismis ulkelerde yeni bir muhalefet ha-
reketi olarak beliren kiiresellesme karsiti
gosterilerin zirve yaptigi 2000 yilinin bir
Nisan giintidiir. Dolayisiyla Packer'in yol-
culugunu uzatan gosteriler ile donemin
kiiresellesme karsiti protestolari birbiriyle
ortusiir. Cronenberg romani filme cektigi
sirada ise ABD, ekonomik krizin faili olarak
goriilen finans piyasalarini hedef alan ve
“Wall Street'i isgal et” sloganiyla acilimla-
san protestolarla sarsiliyordu.

Eyliil 2011 de baslayan ve gostericilerin
once diinya finans sisteminin kalbi sayilan
New York'taki Wall Street, sonra da sivil
ve kamusal diger mali kurumlarin etrafinda
toplanmasi seklinde gelisen bu muhalefet
formu ile zamani 2008 krizi sonrasina zip-
layan Cosmopolis’teki anti-kapitalist isyan
hareketi arasinda ister istemez paralellik
kuruluyor. Nitekim protesto eylemleri de,
Packer ile kuram sefi Kinski'nin, protes-
tocularin birakin nefret ettikleri piyasanin
disinda var olmalari séyle dursun onun
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Her sistem karsitiyim diyen sistem karsifi
olmadig gibi istese bile bu cemberin di-
sina cikma arzusunu kolay kolay gercek-
lestiremeyebilir.

22

saglikl islemesi icin gerekli unsurlar ol-
duklarindan bahsetmeleri esliginde beyaz
perdede arzi endam ediyor. Filmi ile ilgili
verdigi bir roportajda, “Wall Street’i isgal
et” hareketinin Cosmopolis’i dogrudan
etkilemedigini, ancak zamansal yakinhgin
kendisinin de dikkatini cektigini soyle-
yen Cronenberg, bu hareketin romandaki
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sosyalist icerigi yuksek protestolar gibi
olmadigini, eylemcilerin kapitalistleri ala-
sagl etmek degil kapitalist riiyanin bir
parcasi olmak istediklerini 6ne siiriiyor.
Cronenberg’in Bati'nin son moda pro-
testolarina getirdigi bu elestiriyi, Bruno
Levin karakterinde somutlasan durumun,
Cosmopolis’in en temel alt-metni sayabile-
cegimiz “Baska bir diinya mumkiin degil.”
anlayisinin etkisi gibi algilayabiliriz. Zira
her sistem karsitiyim diyen sistem karsiti
olmadig gibi istese bile bu cemberin disi-
na ¢tkma arzusunu kolay kolay gercekles-
tiremeyebilir.

2

2 David Cronenberg, “Finans diinyasinin bir anla-
mi yok”, Sinema, Agustos 2012, s. 37-38.



Dervisler, Sufi-Rap ve Mesafeli
Ovyunculuklar

Filmin en sira disi sahnelerinden biri de,
Packer’in da dinlemeyi cok sevdigi sufi-rap
miizisyen Brutha Fez'in, ki filmde adi gecen
diger sanatcilarin aksine kurgu bir karak-
terdir, cenaze kortejindeki Mevlevi dervis-
lerdir. Bizim icin Mevlevilerin sema ayininin
metalastirimasi cok tanidik bir hal olsa da
bir Hollywood yapiminda boyle bir sah-
ne ile karsilasmak yine de oldukca ilginc.
Keza cenaze Packer’in limuzininin yanindan
gecerken duyulan ve Somalili miizisyen
K’Naan'in film icin besteledigi, s6zlerini de
Don Delillo ile beraber yazdigi “Mecca”
(Mekka) adli rap sarkisi da seyircilerin ku-
laginda takili kalan noktalardan.

Alacakaranlik Serisi'ndeki iyi kalpli vampir
rolityle kiiresel bir sohret yakalayan genc
aktor Robert Pattinson, uistiine gayet iyi
oturan Eric Packer karakteri icinde gozii
tirmalamiyor. Hatta o maskeye benzeyen do-
nuk yuz ifadesiyle bazi anlarda, beklenmedik
derecede, vasatin istiine cikabiliyor. Bruno
Levin karakterine hayat veren Paul Giametti,
izleyici ile bulustugu kisa siire zarfinda yete-
negini konusturuyor. Zengin ve soguk es Eli-
se Shifrin roliinde genc aktris Sarah Gadon,
gormiis gecirmis sanat danismani Didi Fanc-
her roliinde ise yillarin eskitemedigi Fransiz
Juliette Binoche, derinlikli ama minimal bir
performans sergiliyorlar. Diger yan rollerdeki
oyuncular da falso vermiyorlar.

Edebi eserleri sinemaya uyarlayan yonet-
menlerin en ¢ok elestirildigi husus, kay-

nak eserin tam olarak aktarilmamasinda
yogunlasir. Bu da bir noktada olagan bir
durumdur zira edebiyatin genis imkanlari
ile anlattigi bir oykiiyu, belirli bir siire icin-
de goriintuyle anlatmak, oldukca zorlu

bir istir. Cronenberg ise tersine, sinemaya
aktarilmasi boylesine zor bir romana bu
olctide sadik kalmasiyla elestirildi. Cosmo-
polis, kaynak esere bagliliktan kaynaklanan
kimi bogucu boliimlerine ragmen, romani
okumadan filmi izleyenleri cok sasirtacak,
romani okuyanlarin ise hayallerinde can-
landirdiklari kisi ve olaylari gercege doniis-
turecek bir yapim. Siradan bir “para mutlu-
luk getirmez” klisesi olmak yerine insanlik
hallerinin irdelendigi filmler serisinde yeri-
ni coktan almis bir ustalik calismasi. Kivami
biraz tutmamis ve kimi yerlerde epey agir
kacmis olsa da zihin ufuklarinda farkl ka-
pilar agma potansiyeli tasiyor. Sadece tam
tinsiyet kurabilmek birazcik sabir gerekti-
riyor. David Cronenberg ve Don Delillo
isbirligi, bu sabri fazlasiyla hak ediyor.

COSMOPOLIS

Yonetmen: David Cronenberg

Senaryo: David Cronenberg

Oyuncular: Robert Pattinson,
Juliette Binoche, Sarah Gadon

Yapim: Fransa, Kanada, Portekiz, italya,

2012, 109 dk.
Vizyon Tarihi: 10 Agustos 2012
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PERSPEKTIF

BATMAN’IN
MUHAFAZAKAR

SIYASETI

ALI ASLAN

Amerikan toplumunun, dolayisiyla da
Hollywood'un, son yillardaki en 6nemli
giindem maddelerinin basinda teror ve
ekonomik kriz geliyor. Olaganustu askeri
teknolojiye ragmen 2001 °de maruz kali-
nan terorist saldirilar ve ekonomik krizin
tetikledigi organize toplumsal baskaldi-
rislar, mesela Amerikan toplumunda artan
gelir dagilimi adaletsizligine karsi gelisen
Occupy Wall Street hareketi, tzerine ko-
nusulacak kolektif korkular ve bir giiven-
sizlik ortami yaratmaya yetiyor. Christop-
her Nolan'in Kara Sévalye Uclemesi Ame-
rika baglaminda gerceklesen bu toplumsal
yerinden edilmeye yonelik muhafazakar
bir bakis ve cevap niteliginde.

Hikayeyi 6zetleyecek olursak, Bruce
Wayne serinin ilki olan Batman Basliyor

(Batman Begins, 2005)’da korkulari ne-
deniyle anne-babasinin 6liimiine sebep

HAYAL PERDESI 30 - Eylol-Ekim 2012

olur. Gotham'in en zengin ailesinin tek
cocugu olan Bruce, anne-babasiyla gittigi
opera oyununda gordiigii yarasa (bat)
imajlarindan korkar ve ailesiyle oyunu terk
eder. Opera binasinin 6niinde bir hirsiz
onlerini keser ve Bruce'un anne-babasini
oldurur. Katil hukuk tarafindan gerekli ce-
zay1 gormez, mahkeme salonundan cikar-
ken olduriiliir. Organize suc orgitlerinin
kontroltindeki hukuki sisteme ve adalete
olan giiveni sarsilmis ve anne-babasinin
oltiimiinden biiyiik sucluluk duyan Bruce,
arkasinda iz birakmadan Gotham'i terk
eder. Uzunca bir sure Uzak Dogu’da (Bhu-
tan) gondillu bir siirgiin hayati yasamaya
baslar. Burada kendisi gibi kizgin ve adalet
arayisi icerisinde olan Golgeler Birligi (The
League of Shadows, GB)'nin lideri Ra’s al-
Ghul ile karsilasir. Ra’s al-Ghul Bruce'u
hem mental hem de fiziksel olarak ada-
letsizlikle savasmaya hazirlar. Fakat Bruce
ile GB'nin adalet arama anlayisi uyusmaz;



CHRISTIAN
BALE ‘

CHRISTIAN
BALE

DRARK KNIGHT

CILLIAN ATIE

MUHPHY HDLMES

GB adaletsizlikle miicadelede bagisla-
manin yeri olmadigini ve Gotham’in geri
doniilemez bicimde adaletsizlige battigini
ve yok edilmesi gerektigini diistintirken,
Bruce adaletsizligin tistesinden merhamet
ve uyum ile gelinebilecegine ve Gotham'in
kurtarilabilecegine inanir. Burada bir

nevi, Nolan'in perspektifinden dislanmis
“oteki”ler ile Batili/Hristiyani adalet anla-
yislarinin catismasina sahit oluruz. Boyle-
ce, Bruce GB'’ye katilmayi reddeder ve tek
basina Gotham’a geri doner.

Lakin ironik bir sekilde, organize suc¢ or-
gutlerinin kontroliindeki Gotham’da ada-
letsizlikle mesru, hukuki yollar cercevesin-
de savasmasi pek miimkiin olmadigindan
kendisine ikinci bir kimlik edinmeye karar
verir. Ra’s al-Ghul en temelde Bruce’a
insanin kudretinin en 6nemli kaynaginin
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HATHAWAY
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DARK KlI\IIGHT

RIS

CAT. THE RECKONING

Nolan siyasette aslolan seyin birligin ve

diizenin devam ettirilmesi oldugunun al-

tin1 cizmektedir. Sol liberal bir séylem

icin 6zgiirliik ve farklihk siyasetin mer-

kezinde yer alirken, muhafazakar diisiin-

cede hedef toplumsal birlik ve giivenli-

gin saglanmasidar.

kendi korkulari oldugunu ve korkularini
glice donistiirmesi gerektigini 6gretmistir.
Bruce’un korkularinin temelinde yarasalar
-korku denilen seyin viicut buldugu bir
imge olarak- yatmaktadir. Cocukken diis-
tugu ve korkularinin basladigi kuyuya iner
ve burada korkulariyla yiizlesir. Ucusan
yarasalarin arasinda ayakta kalir; kisisel
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Kara Sévalye, 2008

Bati’'y1 siyasi ve ahlaki ciiriimiisliigi

nedeniyle toptan “koétii” olarak tanim-

layan ve ortadan kaldirmaya calisan

Golgeler Birligi’ni, 11 Eyliil travmasim

yvasamis Amerikali herhangi bir izleyici

kolayca, el-Kaide ve Iran’in Bati-karsi-

f1 séylemlerini akla getirerek, miislii-

manlar olarak kodlayabilir.
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bir yiikselis, olgunlasma ve baskalasim
yasar. Korkularini giiciiniin kaynagina do-
niistirerek Bat-man, yani “yarasa adam”
olur. Askeri malzemeler tireten Wayne
sirketlerinin proje gelistirme biriminin ba-
sinda bulunan Lucius Fox'in da yardimiyla
Batman'i 6zel silahlarla donatir; tek kisilik
bir ordu haline gelir. Bu sayede giindiizle-
ri, artik Batman kimligini kamufle etmek-
ten ote bir anlam tasimayan Bruce Wayne
kimligiyle simarikliklar yapar; geceleri ise
Batman kimligiyle mafyayla savasir. GB'nin
kotu doktor Crane 6nderliginde Gotham'i
yok etmek icin yaptigi ilk saldiriyr bertaraf
eder. Saldirinin piif noktasi, sehrin sulama
sistemine enjekte edilen, insanlarda cid-
di bilin¢ kaybina sebep olan bir maddeyi
buharlastirip sehre yaymak suretiyle kaos
yaratmaktir. Saldinda Ra’s al-Ghul 6liir ve
Gotham gecici de olsa baris ve diizene
kavusur.

Saf Kotiiliik Olarak Joker

Serinin ikinci filminde, The Dark Knight,
Gotham’da yeniden mafya etkinlik kur-
maya baslar. Halbuki bir stiredir Gotham
sivil otoriteyi temsil eden savci Harvey
Dent’in sert siyaseti sayesinde suctan te-
mizlenmistir. Bu arada, Gotham’da kaos ve
kargasa cikarmayi amaclayan Joker’la yeni
bir miicadeleye baslar. Saf seytani kotuliik
imgesi olan Joker'in hedefinde, Batman’in
asil kimligini ifsa etmek, yani Gotham’in
gercek iktidarinin tzerindeki ortiiyii kal-
dirmak vardir. Bunun icin Joker, Batman'in



kimligini aciklamadigi her giin icin bir sivili
oldurecegi mesajini verir Gothamlilara.
Oliimler baslar ve artarak devam eder. Bu-
nun Uzerine halk Batman’e karsi cephe alir.
Bu hamleye karsi Batman, bir yandan kim-
ligini ifsa etmeye hazirlanirken bir yandan
da kendi yerine Dent’i baris ve istikrarin
sembolii olarak sunar. Cuinkii toplumsal
duzen ancak birlik, baris ve istikrar sag-
layici bir semboliin varliginda saglanabilir.
Fakat basin toplantisinda Dent kendisinin
Batman oldugu iddiasini ortaya atarak
isleri karistinir. Uzun ugraslar sonucunda
Joker etkisiz hale getirilir. Dent bu siirecte
Joker'in insani zaaflarini manipiile etmesi
sonucunda bozuma ugrar. Boylece iktidar,
yine Batman'in kucaginda kalir. Sonunda
kazayla da olsa kendini kaybetmis Dent,
Batman tarafindan ortadan kaldirilir. Bat-
man, Dent’in, yani sivil otoritenin diistiigii
bu durumun Ustiint kapamak icin Dent’in
moral “diistist”nii komiser Gordon ile
birlikte 6rtbas eder. Dent’in isledigi tiim
suclari tizerine alir. Boylece siyasi dii-

zen, halkin diizene tehdit olarak gordiigii
Batman’in omuzlarinda ve halktan haber-
siz, bir kez daha kurulmustur.

Batman Neden Muhafazakar?

Serinin son filmi olan The Dark Knight
Rises’da Bruce’u, Joker’la giristigi miicade-
lede cocukluk aski Rachel’i kaybetmesinin
neden oldugu hiiziinle inzivaya ¢ekilmis
buluruz. Fakat GB bir kez daha devreye
girer ve Gotham'in koruyucu meleginin
asil kimligini ifsa etmeye calisi. Daha
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sonradan Ra’s al-Ghul'un kizi oldugunu
ogrenecegimiz Miranda Tate'i filantropik
bir figiir olarak sistemin icine sokup Way-
ne sirketlerinin elinde bulunan niikleer
silahi ele gecirmeye calisir. Niikleer silah
hic stiphesiz Gotham’i yok etmek icin
kullanilacaktir. Tate ya da asil adiyla Talia
al-Ghul'un en biiyiik yardimcisi Bane'dir.
Talia’yr henuiz bir cocukken 6ltimii goze
alarak hapishaneden kurtaran ve koruyan
Bane, Gotham’a son darbeyi vurmak i¢in
Batman’e ve onun giiciinii aldigi Wayne
sirketler grubuna savas acar. Batman’i
Talia’'nin da bir zamanlar atildigi egzo-
tik hapishaneye tikar; Wayne sirketlerini
de borsa kanaliyla ¢okertir. Fakat Bruce,
yuksek bir irade gostererek neredeyse
kacilmasi imkansiz olan bu hapishaneden
kurtulmayi basarir ve toplumsal diizen ve
otoritenin tamamen ¢oktugiu Gotham’a
gelir. Patlamak tizere olan niikleer bomba-
yI uzun ugraslar sonucunda son anda ele
gecirir. Bombayla birlikte sehirden uzakla-
sir ve kendini feda ederek Gotham'i kur-
tanr. Boylece Gotham'in kaderini ve gizli
bir sekilde iktidarini elinde tutan Batman
oliir; GB tehlikesi de Talia'nin 6lumuyle
son bulur. Nolan, geriye ileride Batman'in
yerini almaya aday, Wayne sirketlerinin
maddi destekleri sayesinde ayakta du-
ran bir yetimhaneden ¢ikmis idealist bir
polis memuru olan Blake’i birakir. Blake,
Batman’in gizli magarasini bularak onun
asil kimligini 6grenir ve susmayi tercih
eder.
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Peki, Nolan’in Batman iiclemesini
muhafazakar kilan nedir? Pratik-giindelik
siyaset duizleminde, filmde kolayca anlasi-
lacag) tizere, New York ve Chicago karisi-
mi, modern ve kismen de gotik bir mekani
imleyen Gotham, Amerika ve lideri oldugu
Bati medeniyetini temsil etmektedir. Got-
ham yani “medeniyet” iizerine stirdurilen
miicadele piir materyal bir miicadeleden
daha cok siyasi-ahlaki bir miicadeledir.
GB’nin Gotham’a olan diismanliginin se-
bebi varolussaldir, Gotham'in geri donii-
sii olmayan siyasi-ahlaki yozlasmishgi ve
kotulugudiir. Bati'yi siyasi ve ahlaki ¢iirui-
misligu nedeniyle toptan “kotii” olarak
tanimlayan ve ortadan kaldirmaya calisan
GB'yi, 11 Eylul travmasini yasamis Ameri-
kali herhangi bir izleyici kolayca, el-Kaide
ve Iran’in Bati-karsiti séylemlerini akla
getirerek, miisliimanlar olarak kodlayabilir.
Her ne kadar Ra’s al-Ghul'u canlandiran
Liam Neeson tipik bir Dogulu goriinii-
miinde olmasa da hem isim secimi hem de
GB’nin Gotham'dan degil Dogu’da belirsiz
ve herhangi bir yerden neset etmesi bu
iddiay1 desteklemektedir. Ayrica, Bati ka-
muoyunda siirekli islenen, radikal terdrist
gruplarin niikleer silahlari elde etme ve
Bati'ya karsi kullanma korkusu paralelinde,
Gotham hep kendi irettigi silahlarla yok
edilme tehditi altindadir -Crane’nin biyo-
lojik sinir silahi ve Wayne sirketlerinin bir
urtini olan niikleer bomba.

Daha teolojik bir diizlemde, Batman’in
kendisini insanlik icin feda eden ve insanin
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diinyasini ayakta tutmaya adamis isavari
bir portresiyle karsilasiyoruz. Ozellikle
Joker ile olan ¢atismasina baktigimizda,
Batman katechon misyonunu tistlenmekte-
dir. incil'den neset eden katechon kavrami,
Deccal’'in (anti-Christ) diinyaya gelme-
sini yani kiyameti engelleyen siyasi irade
anlaminda kullaniimaktadir. Uclemenin

ilk ve sonuncu filminde Bati'nin karsisin-
daki irade daha cok siyasi bir iradeyken,
ticlemenin ikinci filminde Joker'in temsil
ettigi diisman tam olarak karmasa cika-
rip diinyayi sonlandiracak olan Deccal’e
denk gelmektedir. Fakat hem Dogulu
GB’nin hem de Deccal’'in amaci aynidir:
“medeniyet”in sonunu getirmek. Bu zithk
Joker'in Batman ile bir diyalogunda kendi-
ni acik ettigi gibi (“seni neden 6ldiireyim
ki, sen beni tamamliyorsun.”) ortadan
kaldinlamayacak, varolussal bir karsitliktir.
Joker'in Gotham’a olan diismanlig iyiye,
insana ve insanin duinyasina yonelik bir
dusmanliktir.

Toplumsal Birlik ve Giivenlik

Siyaset felsefesi diizleminde ise, Nolan
siyasette aslolan seyin birligin ve diize-
nin devam ettirilmesi oldugunun altini
cizmektedir. Sol liberal bir séylem icin
ozgurliik ve farklilik siyasetin hedefinde
ve merkezinde yer alirken, muhafazakar
diistincede ise hedef toplumsal birlik

ve giivenligin saglanmasidir. Dolayisiyla,
Nolan’in hikayesinde muhafazakarhigin
kendisini aciktan en fazla gosterdigi nok-



ta, siyasi diizenin altustler yasadigi kaos
donemlerine odaklaniimasinda yatmakta-
dir. Gotham icin islerin iyi gittigi donem-
ler pas gecilmektedir. Baska bir ifadeyle,
muhafazakar nazariye, diizenin yikima ug-
radigl “Makyavalyen an”lari gormekte ve
bu anlar da birlik ve gtivenlik ihtiyacinin
altini cizmektedir.

Bu minvalde, Batman ve Dent arasindaki
ayrimi da goz 6niine almak gerekir. Hem
Batman hem de Dent diizeni yeniden
saglamaya ve birligi sembolize etmeye
aday figurlerdir. Her ikisi de diizenin,
siyasi gercekligin bir “yalan” tizerine
kurulu oldugunun farkindadir; siradan
halk, iktidari elde tutanlarin uydurdugu
hikayelerle, “yalanlar”la bir toplumsal
“gerceklige” sahip olur. Lakin Batman
toplumsal zeminin, yani siyaset kurumu-
nun islevsizlestigi yapisal alt-ust oluslarda
duizeni yerine oturtmaya calisan sistem-
disi insan-ustu bir figiir iken, Dent giicii
sinirh bir siyasi aktordiir. Dent, yani insan,
insani zaaflar neticesinde basarisiz olur-
ken, insan-iistii bir figiir olan Batman ise
her defasinda basarili olmaktadir. Batman
Dent’den dogal olarak cok daha dirayet-
lidir. Batman hemen hemen hic bir sekilde
insani zaaflara diismemektedir; sevdigi
kadin Rachel't kaybeden Dent hirsla hu-
kuksuzluga ve siyasi yon kaybina ugrar-
ken, ayni kadina cocuklugundan itibaren
asik olan Bruce ya da Batman aski (ve de
baska insani arzular) aci cekmek paha-
sina da olsa siyasi misyon ugruna elinin
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tersiyle bir kenara itebilmektedir. Haliyle
muhafazakar diisiinceye has bir goriis
olan insanin zayifligi ve sivil siyasetcilere
olan guvensizlik, insan karsisinda insan-
ustii ozellikler tasiyan siiper kahramani
yiicelten Nolan’in hikayesinde kendisini
acik etmektedir.

Son olarak, Nolan Batman'’i kizgin Do-
gululara ve Deccal’e karsi savastirmakla
yetinmemektedir. Uclemenin son filminde,
Occupy Wall Street hareketini animsatir
bir sekilde, Bane’nin popdilist sol sdylem-
le Gotham'in finans merkezini isgaline
yer vermektedir. Spartakiis goriinimli
Bane, iktidari Gotham'in yozlasmis zengin
azinhiginin elinden alip asil sahiplerine,
yani cogunluktaki fakirlere vermeyi vaat
etmektedir. Fakat goriiniisteki bu sol soy-
lemin altinda, GB’nin Gotham’i Gotham'in
zenginlerinin trettigi niikleer bombayla
yok etme plani yatmaktadir. Bu yikici sol
tehlikenin 6niinii alan ve halki kurtaran
ise Gotham'in en zengini Bruce Wayne

ya da giderek asil benligi haline gelen
Batman’dir. Elbette fakir alt kesimin hepsi
Bane'i korii koriine takip etmemektedir.
Kedi kiz Selina figiirii, filme kattigi kara mi-
zahin yani sira, yikici sol sdylem karsisin-
da fakir cogunluk icerisindeki farkliliklari
vurgulayici bir misyon da tistlenmektedir.
Oldukca zeki olan Selina, her ne kadar
bireysel bir devrim, yani sadece kendini
kurtarmanin derdindeyse de son kertede
GB'’ye karsi Batman’a yardim etmekte ve
Gotham’a sadakatini sunmaktadir.
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YAKIN PLAN
KIYARUSTEMI

Kariyerinde geride biraktigi 40 yilin
ardindan olgunluk dénemini yasayan
Abbas Kiyarlistemi, buglin yalnizca
iran desil diinya sinemasinda da 6z-
glin, ayricalikli ve sonuna kadar hak
edilmis bir konumda duruyor. Siirden
beslenirken onu yeniden dreten film-
lerinde derinlikli hayat gortstni, o
goriist yansitan formla anlatmaya
devam ediyor. Bu sayimizda ¢agda-
si pek ¢ok sinemaci lUzerinde etkisi
hissedilen Kiyartistemi'yi tartisiima-

yan yonleriyle ele almaya calistik.
Kiyartstemi'nin Sirin'i Uzerinden ka-
din meselesine ve bakisini ele alir-
ken, Asli Gibidir filmindeki sanatta
orijinallik tartismasini temsil ve tak-
lit kavramlari Gzerinden inceliyoruz.
Kiyartistemi'nin filmlerinin ayrilmaz
bir parcasi sayilabilecek yolculuk
temasina getirdigi yorumu arasti-
riyoruz. Bunun vyanisira sinemada
gerceklik meselesine sahici bir yak-
lagimla buldugu cozimd fikri cerce-
vesine oturtmaya calisiyoruz. ismin-
den yeni yeni s0z ettirmeye basladigl
doneme denk gelen Koker Uclemesi
Uzerinden sinemasinin bazi karak-
teristik Ozelliklerini tespit ediyoruz.
Son olarak Jean-Luc Nancy ile Abbas
Kiyartistemi'nin imaj Uzerine soh-
betlerine yer veriyoruz. Yonetmenin
sinemasinin temel degiskenlerini ve
ugrak noktalarini inceleyen dosyanin
ikinci bolimid Kasim-Aralik sayimiz-
da yayinlanacak.
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BIR DE O ACIDAN
BAK “SIRIN”E...

KIYARUSTEMI'NIN YERLILIGI YUCELTMEDIGI DOGRU, AMA BIRTAKIM

KLISELERE TUTUNARAK EVRENSEL OLMAYA CALISMAK GIBi BIR KAS-

TI DA YOK. O, DEVRIMDEN YILLAR ONCE BASLAYAN SINEMA CIZGIiSI-

NI DEVRIMDEN SONRAKI ATMOSFERDE KORUYAN VE URUN VERMEYE

DEVAM EDEN NADIR YONETMENLERDEN BIRi.

CIHAN AKTAS

I- iran sinemas! iizerine yazdigim ya-

zilari izleyen okuyucularimiz, Abbas
Kiyariistemi'yi ydonetmen olarak ne kadar
takdir ettigimi bilirler. Sinemasini derin
yerli kiilturle besleyerek evrensel bir dil-
de sunma basarisini gosterebilmis, tislup
sahibi ve olusturdugu etkiyle genis bir
yonetmenler kusagini sarmalayan bir yo-
netmendir o. Sirin (Shirin, 2008) filmini
cektikten hemen sonraki aylarda kendisiy-
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le Dergdh dergisi icin bir orta sohbeti ger-
ceklestirmek tizere evine gittigimde, soy-
lesi yapmak yerine sohbet etmemizi rica
etti. Yanimda gotiirdugtim Dergdh dergisini
inceledi ve iste bu dergide bir soylesim
ciksin isterdim, diye belirtti goriislerini.
Yine de hemen o sirada uzun bir sdylesiye
yatmadi ici, yilbasinda yapalim bu sdylesi-
yi, dedi.

Soylesiler konusunda duydugu tedirginligi,
ABD’de evinde kaldigi bir arkadasinin 6zel
sohbetlerini medyada yerli yersiz kullan-
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masiyla acikhyor. Konustuklarini sonradan
ne kadar kontrol edebilir? 1938 dogumlu
yonetmen, sanatinin zirvesine ciktigi anda-
ki yasinda donup kalmis gibi geliyor, soh-
bet sirasinda. Her an eline kamerasini alip
yola diisebilir, riizgarin gotiirdiigu yere.
Her an kamerayi bir kenara birakip sevdigi
bir sairin misralarina gomiilebilir. Ne ya-
parsa yapsin, daha fazla hayret ve merak
uyandiramaz.

Sinema aski, topraklarina duydugu bagllik,
cahiskanlk ve istikrar, korunmasi gereken
bir istikamet... Yerliligi yticeltmedigi dog-
ru, ama birtakim kliselere tutunarak evren-
sel olmaya calismak gibi bir kasti da yok.
O, devrimden yillar 6nce baslayan sinema
cizgisini devrimden sonraki atmosferde ko-

Yonetmenin Nizami’nin Hiisrev ve Sirin’i

iizerinden yaptigl sinema yorumu Sirin,

kadin temas1 baglaminda aldig: elesti-

rileri unutturacak bir derinlikte.

ruyan ve riin vermeye devam eden nadir
yonetmenlerden biri. Sinemadaki konumu
yeni sinema ideali acisindan hicbir konu-
da degise bile “yonetmen sinemasi” ideali
acisindan bir 6rneklige sahip oldu hep.
Sinemada biiyiik paralar kazanmiyor, fakat
zaten buyiik paralar kazanan bir star gibi
de yasamiyor. Moda konulara yogunlastig;
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Ask o6vle bir duygu ki kadinlar idrakin-

de erkeklere gore daha yeteneklidir;

filmi seyrederken viizlerinde olusan ifa-

delerin seyircide olusturdugu etki, yo-

netmenin kadinlarla ilgili iste boyle bir

bakis1 oldugunun gostergesi.
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sOylenemez, bununla birlikte tlkesinde
“Kiyartistemi sendromu” diye anilan bir
yonetmenlik Gslubunu etkiledigi acik. Si-
radan olandaki mucize, star hatta profes-
yonel oyuncu olmayan oyuncular, tabiatin
sundugu umut isaretleri, gindelik hayat-
tan yiikselen sesler... Deprem, intihar, bo-
sanma gibi yikici olgular bir baska acindan
baska turlii de goriilebilir. “Dini sinema
nedir?” sorusuna cevap aranilan yillarda
iranli sinema elestirmenleri bir tanimlama
sikintist duyduklarinda, Dostun Evi Nerede?
(Khane-ye Doust Kodjast?, 1987) filmini
one siirdiler.

1990’larda filmlerinde hic kadin mese-
lelerini 6ne ¢cikartmadigi icin elestirilirdi,
Kirazin Tadi (Ta’'m e Guilass, 1997)’nin
yonetmeni. 2000’li yillarda kendine 6zgii
cevaplar sundu bu elestirilere. On (Dah,
2002) ve Asli Gibidir (Copie Conforme,
2010), 6ne cikan iki 6rnek.

Daha 6nemlisi ise, 1999 yapimi Sirin.
Yonetmenimizin klasik edebiyata ve sa-
nata ilgisi biliniyor. Hafiz ve Sadi tizeri-
ne calismalari var. Ayrica siir de yaziyor.
Nizami’nin Hiisrev ve Sirin’i tizerinden
yaptigl sinema yorumu ise, kadin temasi
baglaminda aldigi elestirileri unuttura-
cak bir derinlikte. iran sinemasinin kadin
oyunculari iizerinden, en cok bilinen ask
efsanelerinden birinin kadin kahramaninin
dalgal askinin seyirci simalarinda yol acti-
g1 izleri aktaryor seyirciye, Sirin.

Il. Ekranda gorduigtuimiiz Sirin degil, onun
hikayesini izlemeyi oynayan sinema yil-



dizlari. Aslinda film seyretmiyor, siir din-
liyorlar. iran sahi Hiisrev Perviz'le Nakkas
Ferhat arasinda kalan Ermeni prensesinin
trajedisi ses yoluyla bize aktarihyor. 94
dakika boyunca 118 sinema yildizi Sirin’i
izliyor ve bu sirada kendi hayatlarini, ask
acilarini ve sevinclerini yansitiyorlar se-
yirciye.

Ask ve isyan bir sikkenin iki yuizii gibidir,
demek istiyor film: Birinde var olamiyor-
san, digerinde can buluyorsun. Bir efsa-
nenin klasik formatta modern bir rivayeti...
Hikaye Ferhat ile Sirin’i anlatmiyor tam
olarak, hatta sadece iki erkegin aski ara-
sinda kaybolmus olan Sirin’i bile anlattig;
soylenemez. Asil olarak hikaye, her kadinin
derinlerinde mevcudiyetinin miimkiin ol-
dugundan s6z edilen -kararsizliga yol acan
sebeplerle sokiin eden- bir kaybolmus-
lugu anlatiyor. Ve su iddia: Ask 6yle bir
duygu ki kadinlar idrakinde erkeklere gore
daha yeteneklidir; filmi seyrederken yiizle-
rinde olusan ifadelerin seyircide olustur-
dugu etki, yonetmenin kadinlarla ilgili iste
boyle bir bakisi oldugunun gostergesi...
Seyirci bu kadinlarin yiiz ifadeleri ve ve
Sirin’i anlatan sesle kapiliyor maceraya.

iran edebiyatinda ses etkisiyle baslayan
ask hikayeleri bir hayli yaygindir. Ferhat da
Sirin’e perdenin arkasindan siparislerde
bulunurken, sesini duyarak asik oluyor.
Umit Ruhani'ye gore Sirin, asktan ziyade
kadinlari konu aliyor ve esasinda filmin
dort asli temasi var: Askin ihtisami, kadi-
nin ihtisami, sinema sanatinin ihtisami ve
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Kiyariistemi’nin seyircisine duydugu

given giseyle ilgili degil. Vazife icabi

da yapmuyor filmi. Onun pesinde oldu-

gu kelime, sahicilik.
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sinema sanatinin sihri... Film bizatihi tasvir
ve seda baglaminda ihtisaml bir tecriibe.
Kiyariistemi ile Godard sinemasi arasinda
bir yakinlik kurulur oldum olasi. Sirin’de
Kiyariistemi'nin sesin bagimsizligi konu-
sunda aldigi yol, sinemada sesin bagimsiz-
lig1 konusunda israrli bir yonetmen olarak
Godard'i imrendirecek olcuide ileridir,
Ruhani'ye gore. iste, “ah” nidalari ve kilic
sesleri duyuluyor; bir meydan savasi bu,
dinliyorsunuz, goriintiiden bagimsiz, yine
de goruntuyu aciyor, anlamlandiriyor. Ses-
ten bagimsiz fotograflar halinde tasarlan-
mis gibi film; secilmis fotograflar, ses ise
bagimsiz bir kimlige sahip isitsel bir kitap,
bagimsiz bir musiki esliginde. Film basin-
dan bir romans olarak tasarlanmis. Ruhani
bu romans algisini pekistirenin iran miizigi
oldugunu goriisiinde.

Sirin, bir minyatdr isi gibi, zarif ve ince
ince islenmis, rengarenk ve kaygil, uclarda
yasanan hisler nedeniyle gbzyasi ve kah-
kaha ile dokunmus. Ruhani’ye gore klasik
hikdye modern bir bakisla postmodern bir
ses olusturmus.

Nasil oluyor da iran sinemasinin tecriibeli
oyuncularini -Juliette Binoche ile genc
oyunlar bir yana- hayatlarinin en giizel
roliinii oynamaya gotiiriiyor bu film... Bu-
tun film boyunca sadece ¢ kez ve toplam
doksan saniye goriinen kadin oyuncula-
rin ve tek tuk, simalan secilmeyen erkek
oyuncularin varligiyla Sirin, ayni zamanda
iran sinemasinin ii¢ kusaktan kadin oyun-
cularini biraraya getiriyor. Sayisiz oyuncu,
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ayni oyunda, hicbiri kendisi olmayacak,
one cikmayacak, yine de kendisi olarak
goriinecek, kendi Sirin izleyisini belirgin-
lestirecek, 6ne siirecek, bir suretin ifa-
desinde genc bir kizin ask acmazi bir kez
daha canlanacak; Sirin iste bdyle bir film.
Her yastan her bir oyuncu ask dolu Sirin’i
canlandirirken “kadinligin gérkemini” de
sunmus olacak. Hangi kadinlik, nasil bir
gorkem... Mozaik anlatimlarda bir Thomas
Anderson Manolya (Magnolia, 1999)’si
cagrisimi...

Film icinde film bu. Bir sinema salonunda
Sirin’in acilarini g6z yasi dokerek izleyen
114 sinema ve tiyatro yildizi, askla varol-
makla asik kadini oynamak arasindaki ayri-
mi herkesten iyi biliyor; kolayca tasinamaz
nice sahnenin icinde var olarak gelip bu
filme katildi her biri. Biiyiik bir direncle
var olmaya calistiklari sahada bir korunma
gudusiiyle taslasan varliklari gézyaslarinin
tuzuyla ¢oztintur mi... Ah, yalnizhigin acisi-
ni yansitmayi basarsalar da Sirin olamiyor,
Sirin’lesemiyorlar, ne yazik; tistelik Sirin
olmayi can-i goniilden istemiyorlar da,
filmlerde zaman zaman Sirinimsi kadinlari

oynadiklari halde bile.

ll. Peki Sirin’in seyircisi bu ironik durumu
hangi gozle goriyor? Mimikleri, tziinti
ya da seving bildiren sesleri kimisi Sirin’in
aczine, kimisi de gliciine yormuyor mu?
Anderson’un Manolya’sinin ¢ok parcali
oykiilerini birlestirecek birikim gerekiyor
Sirin’in seyircisine ve bir de Kiyariistemi
sinemasina asinalik.



Bunlari kendisiyle konustuk bir ofis havasi
icindeki, ayni ginlerde degerli kimi esyala-
rin, tablo ve biblolarin miizayedeye sunul-
dugu Kaytariye semtindeki evinde. Om-
riince topladigl ya da ona yonelmis gu-
zelliklerin bedeli, aklina yatan yeni bir film
olmali. Onemli olan calismayi siirdiirmek,
sanat¢i bu yiizden elindeki giizellikleri
belki yok pahasina elden cikarmayi goze
aliyor. Seyircisine duydugu giiven giseyle
ilgili degil. Vazife icabi da yapmiyor filmi.
Onun pesinde oldugu kelime, sahicilik.

O sirada Sirin’in oyuncularindan olan
Fransiz oyuncu Juliet Binoche ile bir film
yapmasi giindemdeydi. Bu baglamda bir
yazimin yayimlandigi Gercek Hayat'1 g6-
turmistiim kendisine. Aradan gecen yillar
icinde burokratik bir lafza dair gonder-
mesiyle “yakin” insanlarin iliskilerindeki
sahiciligi sorgulamaya sevk eden o film
yapildi: Asli Gibidir. Avrupa’da cekilen bu
filmi ne kadar “irani” saymak miimkiin?
Kiyartistemi icin gecerli olmayan bir soru
bu. Onun kelimesi, “sahicilik”. Arkasinda
duran en az kirk bes yillik basarilarla dolu
tecriibe hazinesinin de bir yarari yok san-
ki. Her filmini, ilk film yapmanin heyeca-
niyla cekiyor.

Ah, evet, bir de i¢ hesaplasmasi... Siyah
camh gozliiklerin gerisine cekilmesinin se-
bebini iyiye yoruyor, keskin gérme bigimi-
ni ic dinyasinin duzenine uydurmak tizere
siyah camlardan yardim umdugunu du-
stintiyorum. Diinyayla, insanlarla iliskisini
tek yanh bakislar tizerine kuracak degil ya
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usta yonetmen... Sevdigim eserleri yiiziin-
den iyimser diisiinmeye mecbur ediyorum
kendimi ve hemen hic ¢cikartmadigi siyah
camli gozluikler tizerine aklimda olan soru-
yu sormaktan geri duruyorum.

Ne de olsa, o her zaman kendisi lizerine
degil, yaptigi ve yapacagi filmleri tizerine
konusmay yegledigini belli ediyor. Sirin
bu aci yalnizliga niye diismiis olabilir?
Nerede hata yapti, nasil oldu da yanildi?
Sirin aslinda kimi sevdi, sevmeye layik
olani kendinden iterken kendine yaptig
aciklama sadece “ask” miydi? Nasil bir Si-
rin bizim ezberden bildigimiz, ne kadaryla
Ferhat'in tanidig kiza yakin ya da uzak?
Bildiginiz gibi olmayabilir Sirin, diyebil-
menin de hem bir 6n hazirhgi, hem de
maliyeti var. Kiyartistemi'nin Sirin’i, filmde
yer alan seyirci simalarin ifadeleriyle, iyi
bildigimizi sandigimiz Nizami Gencevi'nin
efsanesi tizerinden ask ve vefa iizerine
dustnmeye sevkediyor seyirciyi. Bildigi-
mizi sanirken nasil da aldanmisiz, seyret-
tigimizi sanirken de yanilgiya diismiisiiz.
Cok seven, 6zveride bulunan, ask ugruna
ilkeleriyle savasan ve nihayet “yalnizhiginin
siiriyle” basbasa kalan Sirin... Kiyartistemi
klasiklere biitiin bagliligiyla birlikte ezber
sevmeyen seyircisini, bir kez daha sasir-
tiyor. Hindistan yenilik¢i sinemasinin 6n-
ciilerinden Satyajit Ray'i siiriyle etkilemis
olan Iran sinemasi, “En Usta”nin kamera-
siyla bildik hikayeyi “Sark’in siiri” seklin-
deki adlandirmayi hatirlatan bir acidan
gostermeyi basariyor.
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ASLI GIBIDIR

"YAPRAKSIZ BAHCE
GUZEL OLMADIGINI KIM SOYLEYEBILIR KI”

ASLI GIBIDIRDE SEYIRCI, “IKNA” EDILMIYOR, FILMIN TANIKLIGINA
KATILMAYA CAGRILIYOR. BU TANIKLIK, FILMIN SON SAHNESINDE
JAMES’IN AYNAYA BAKISIYLA DA ACIKLANABILIR. AYNADAKI GORUNTU

38

TEMSILDIR, TAKLIT DEGIL.

ZEYNEP GEMUHLUOGLU

Jean Luc Nancy, Kiyariistemi filmlerinin

ne “temsil” (representation) ne de bel-
gecilik olmadigini, ancak “kanit” (eviden-
ce) oldugunu sdyler. Esasen Nancy'nin
kitabinin isminde yer alan —Lévidence Du
Film- “evidence” kelimesinin anlamlari tize-
rinde diistinmek, Kiyartistemi sinemasini
ve Ozellikle Ash Gibidir (Copie Conforme,
2012)'i anlamak icin bize yol acabilir. Ke-
lime, Tirkcede de oldugu gibi “kanit” ve
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“tanik” anlamlarina geliyor. Latince asli
olan “evidentia”nin Grekce “enargeia”
ve “enarges” kelimesine dayanan koke-
ni ise “enargeia”’nin Greklerde baslayan
sanat-felsefe iliskisinin kaderi ile dogru-
dan alakali. Soyle ki “enargeia”, oncelikle
Homeros’un siirlerinde, normalde “g6-
riinmeyen” Tanrilarin, 6zellikle de savas
alanlarinda “birdenbire” kanli canli gorii-
nir olmalarina “tanikligl” ifade ederken,
Platon’un dilinde “filozof-krallarin” avama
bir seyler 6gretmek yahut onlari yonet-



DOSYA: YAKIN PLAN KiYARUSTEMI

mek icin kullandiklar s6z-resimlerin/imge-
lerin/metaforlarin “aydinligi ve piriltisi’na
donusuyor. “Golge-imgeler” yaratan sair-
leri ve sanatcilari ideal devletinden kovan
Platon icin filozoflarin imgelerini sair ve
sanatcilarinkinden ayiran iste bu “apacik-
lik” ve ideadan aldiklari tanrisal isiktir.

Platon’da boylece mitostan logos’a yahut
“tanikliktan” “kanit”a dogru yolculugu
baslayan kelimenin asil kaderini Aristo'nun
cizdigini soylemek gerek. Aristo Retorik’te
dinleyici veya okuyucuya dilsel bir sey
sunmanin ne demek oldugunu aciklarken,
bir harf hilesi ile dilin canlihk meydana ge-
tirme ozelligi icin “enargeia” yerine “ener-
geia” diyor. “Bil-fiil” anlamindaki energeia,
Aristo icin metafizigin en temel terimidir ve

Filmin kavramlarla olmasa da bizzat ken-

di olarak bize actigi mesele, onu bir film

kurami icinde disiinmekten oteye yer-

lestiriyor ve felsefe-sanat, dolayisiyla da

felsefe-sinema ayrimin belirsizlestiriyor.

onun felsefesi “bil-kuvve/bil-fiil” karsithg

ile kurulur. Aristocu anlamda dil veya imge-
lerin energeia’sindan sz ettigimizde de di-
lin “enarges”i yani sadece kavramay: degil,

muhatabin faaliyete gecmesini de saglama-
si gerektigini kastederiz; imgeleri ve sanati
katharsis’e oradan da ahlak’a baglayan yol
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Yonetmen, terciime meselesine iliskin

problemi -ciinkii terciime, basit bir kopya

vahut golge degil bir yeniden yazimdir-

ustalikla sanat ve hakikat iliskisinden,

insan iliskilerine ve oradan da varlik-dil

iliskisine baglayarak filmin en o6nemli

ozelliklerinden biri haline getiriyor.
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boylece acilir. Platon, imgelerin -aslinda

o genellikle filozoflarinkini sair ve sanat-
cilarinkinden ayirmak icin “model” veya
“paradigma” der- enargeia’si yoluyla fel-
sefe ve politika arasindaki koprii kurarken
Aristo bir adim daha atarak metafizik ile
ahlak arasindaki iliskiyi temin eder. ilging
olan, yuzyillar sonra Kant'in bu iliskileri
biitiintiyle degistirmesine ragmen imge-
leri diistinceden uzaklastirip yine ahlakla
iliskilendirerek onlari bu defa da sadece
sanat mekaniyla sinirlamasidir. Kant’la bir-
likte imge yahut metafor, ideyi veya onun
bilgisini temsil edebilecegi gorusiine veda
eder. Ciinku imgeler temsil etmez, onu ye-
niden insa eder. Kant'in yarattigi imge ile
idea arasindaki iliskiye dair kirlmayi cos-
kuyla karsilayan romantik sanat ise sanat
eserinin kendine has berrak bir alana ait
oldugu ya da basitce diinya-icre olmanin
bir parcasi degil aksine giindelik olandan
bir 6zgiirlesme oldugu goriistiniin 6nuni
acar.
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Asl Gibidir, ilk bakista sanat eserinden
insan iliskilerine kadar bu 6zgurliigtin
altini ciziyormus gibi goriintiyor: “onu
miizeye koyasin ve insanlarin bakis acisini
degistirirsin” yahut “mesele su ki artik beni
gormiiyorsun”. Ancak film, nihai noktada
bunu asarak sanat eserini de iliskileri de
yani “artik beni gérmiiyorsun”u 6znel ba-
kis ve yonelimimizden ¢ok sagduyulu bir
ilginin ufkuna yerlestiriyor. Sanat eseri de
iliskilerimiz de -tipki serviler gibi- biricik
ve diinyevidir, diinya ile ilgilidir, ancak bu
duinya, idealarin kopyasi olan bir diinya
degildir. Sanat eseri, bir diinya acar ya da
kendi etrafinda bir diinya devsirir ve bu
yiizden ancak o diinyanin “onu ikamet
yerimiz olarak karakterine” gore anlasila-
bilir. Oysa “sanat uzmanligl” ya da idea-
lize edilmis iliskiler ancak kisinin muzenin
nesneleri arasinda yerini almasiyla iliskili
olabilir: “Bu ideal olurdu ama ideal diye bir
sey yok... Ideal bir sey icin kendini kétii his-
setmek aptallik olur.”

Asli Gibidir, boylece biitiin bu sorularin
icinden gecerek varliga ve yasama dair
bir “kanit” olmanin aksine “filmin teninin
duyumunu” Homeroscu “enargeia”ya
yani bir cesit “tanik”liga geri goturuyor.
Film, James’in “kopyanin da orijinal kadar
degerli oldugunu yahut kopyanin orji-
nalin degerini giincelledigini” kendi ken-
dine kanitlamak icin yazdig kitabi Copie
Conforme'u asarak Elle ile olan iliskisinde
oyundan/kopyadan orijinale gecen tanik-
lik gibi, yonetmenin belki de ayni isimli



bu filmle kendine kanitlamak istediklerinin
otesinde seyircinin de katildigi bir tanik-
liga doniistiyor. Seyirci, “ikna” edilmiyor,
filmin tanikligina katilmaya cagriliyor,
ozellikle de Elle’nin kameraya donup seyir-
cinin gozlerine bakarak “hadi, simdi baska
seylerden konusalim” demesiyle birlikte. Bu
taniklik, son sahnede James'in aynaya ba-
kistyla da aciklanabilir. Aynadaki goriinti
temsildir, taklit degil. Oysa Yalcin Ko¢’un
dedigi gibi, “temsiller kendi baslarina
sadece birer sergidir, taklit ise diinya ya-
ratir.” Evlilik oyunu oynayan James ya da
filmde seyrettigimiz James, James’in ken-
dini aynada gordiigu temsilinden “fazla”
bir seydir. Bu fazlalik, filmin, baslangictaki
sorusundan ve kopyanin yahut terciime-
nin “asl kadar” degerli oldugunu goster-
me ¢abasindan fazla bir sey olarak “asil”
ve “kopya”, “orijinal” ve “tercime” olarak
yapilan ayrimlarin bizzat kendilerini sorgu-
lanir hale getirmesiyle alakaldir.

Asli Gibidir'i ilk seyrettigimde aklimda
Deleuze’iin bir ciimlesi vardi: “Sinema,
kendi dogasi geregi anti-Platonik’tir”. An-
cak bu ifadeyi Deleuze’tin “zaman-imaj”
ve “herhangi bir mekan” kavrayisindan
farkli bir sekilde anlamamiz gerek. Cuinkii
filmin kavramlarla olmasa da bizzat ken-
di olarak bize actigi mesele, onu bir film
kurami icinde diistinmekten Gteye yer-
lestiriyor ve felsefe-sanat, dolayisiyla da
felsefe-sinema ayrimini belirsizlestiriyor.
Bu belirsizlik, 6ncelikle metafizigin, episte-
molojinin, ahlakin ve en nihayet estetigin
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meselesi olan “idea-kopya” “hakikat-me-
tafor” iliskilerini sorgulamasiyla ortaya
ctkiyor; “imge”nin sanat-6ncesi ontolojik
konumuyla yani hayata dair tiim etkinlik-
lerdeki temsil etme eylemiyle sanat-son-
rasinda sanat kurumuna hapsedilmis hali
arasindaki farki kapatmaya calismasiyla da
derinlesiyor. Ancak bu belirsizlik “aciklik”a,
“olus”a iliskin bir belirsizlik oldugundan
—“Her sey degisir, kimse bir bahceden bahar-
dan sonra ciceklerini korumasini bekleyemez,
ciinkii sonunda cicekler meyveye doniisiir.

Ve sonra agac, meyvesini kaybeder... “Yap-
raksiz bir bahce/ giizel olmadigini kim soy-
leyebilir ki”- tipki filmin basinda James’in
konusmasinda dile getirdigi gibi “orijinal”
kelimesinin koken itibariyle “dogus”la ve
tabi “olus”la olan ilgisiyle dusiintilmelidir.

Ash Gibidir, goriintirde dogrudan sinema-
nin degil modern sanatin ve felsefenin en
can alc iki problemiyle aciliyor: orijinal ve
kopya iliskisi ve terciime meselesi. Ancak
film, James’in yaptigi konusmanin ardin-
dan James-Elle diyaloglar tizerinden iler-
ledikge orijinal ve kopya iliskisi, modern
sanatin problemi olmaktan cikarak sanat-
oncesi idea-imge, hakikat-metafor iliskile-
rinin yani sira bu ayrimlarin tekabiil ettigi
tum varolussal alanlara -dunya, iliskiler,
kadin ve erkek, evlilik, anne-baba-cocuk-
dokunmaya basliyor.

Terciime meselesi ise filmin adi ile ayni
adi paylasan James’in Copie Conforme
olarak Italyanca’ya terciime edilmis, ori-
jinalin kutsandigi R6nenas’in besiginde
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Filmin, kavramsal diizeydeki tar-

tismalarindan oyuncularina ve dil-
“Batilh”
ragmen tam da orijinal-kopya, idea-

lerine Lkadar goriiniisiine

diinya, idea-imge, ruh-beden gibi

ikilikleri asmaya calisirken biitiin

temsil iliskilerini yadsimasi gibi,

“sinema” ve “sinema yoluyla diisiin-

me” olarak Dogu ve Bati ikiligini de

asmaya calistigim1 ve bunu basardi-

g diisiniiyorum.

odiil almis ve ingilizce yazilmis orijinalini
hic gormedigimiz kitapla baslayip, James
ve Elle arasindaki konusmalarin seyrine
gore siirekli degisen diller-arasinda de-
vam ediyor. Fransizca bilmedigini soyle-
yen James ve Elle arasinda ingilizce olarak
kurulan “orijinal dil” diizlemi, 6nce tele-
fon konusmalariyla, karsilasilan kisilerin
araya girmesiyle sekteye ugrarken sonra-
sinda James ve Elle iliskisinin seyrine gore
degismeye bashyor ve dogal gecislerle
kimi zaman Fransizca kimi zaman da yine
ingilizceye donerek devam ediyor. Diller-
arasi gecislerin James-Elle diyaloglarinda
tekabiil ettigi noktalar da ayrica ilginc.
Mesela meydandaki heykelin alimlanmasi-
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na iliskin iddia ve tartismada James Fran-
sizca konusmaya basliyor ve restorana
girdiklerinde yeniden ingilizceye déniiyor
ancak Elle Fransizca konusmaya devam
ediyor. Zira heykeli anlamlandirmaya
iliskin farkhlk, dilin anlasma/hakikat ze-
minini de degistiriyor. Ayni sekilde kilise-
den ciktiktan sonra James yine Fransizca
konusuyor. Seyirci boylelikle ciftin evlilik
oyunu mu oynadiklarini yoksa gercekten
evli olup bir karsilasma oyunu mu oyna-
diklarini ayirt edemez hale geliyor. Ancak
burada 6nemli olan artik oyun yahut
oyuncularin “belli/orijinal karakterler”i
temsili olmadigy icin dilin ve diyalogun
kendisi 6ne cikiyor.



Yonetmenin dil ile kurdugu iliski sade-

ce diller-arasilikla sinirli degil. Mesela
James'in Elle’nin kiz kardesi ve kocasi
arasindaki iliskiden hareketle yaptigi “ori-
jinallik” savunusunda 6ne ¢ikan “m.m..
Marie” kekemeligi, filmin son sahnelerinde
bu defa tiim bu izledigimiz “oyun”un ve
oyuncularin hakikatine yonelik bir keke-
melige, Elle’'nin agzindan “j..j. James” e
donisiiyor. Nasil Marie'nin kocasina olan
bakisi ve yonelisi onun kekemeligini hakiki
bir dile, iliskiye donustiiriiyorsa seyircinin
bakisi da Elle ve James iliskisinin hakikiligi-
ni temin edebilir veya yadsiyabilir. Yonet-
men, boylelikle terciime meselesine iliskin
problemi -ciinkii terciime, basit bir kopya
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yahut golge degil bir yeniden yazimdir-
ustalikla sanat ve hakikat iliskisinden,
insan iliskilerine ve oradan da varlik-dil
iliskisine baglayarak filmin en 6nemli 6zel-
liklerinden biri haline getiriyor.

Filmin ilk diizlemde 6ne cikardig orijinal-
kopya iliskisinde felsefe-sanat iliskilerinin
de kaderini belirleyen iki 6nemli kavram
var: taklit (mimesis) ve imge (eikon).
Platon’dan Hegel'e kadar sanat, bir yan-
sima, taklit ettigi bir seyin imgesi olarak
gortiliir. Mimesis, Platon’un elinde, refe-
rans alinan bir kokenin, ashn taklit edilerek
ona benzeyen kopyalar uretilmesidir ve
bu uretilen seye de “imge” denir. “Ben-
zesmek”, koken yahut asil ile 6rtiismemeyi
icerdigi icin imge her zaman soluk bir
golge olarak kalmaya mahkumdur. Ustelik
cogu kez ash géremeyen veya unutanlar
icin ash temsil etme tehlikesinden dolayi
da reddedilmelidir. Yukarida degindigimiz
gibi, imge’ye ancak “kanit” olmasi sartiyla
gecit verilir. Platon’un kavrayisi, sadece
mimetik faaliyete degil butiin varlk alan-
larina yonelik hiyerarsilerle de alakalidir.
Asil-kopya iliskisi, idealar ve diinya, ruh ve
beden, dustince ve dil, s6z ve yazi, filozof
ve avam gibi tiim ikiliklerde kendini goste-
rir ve sinirlar.

Asli Gibidir, tiim bu dualizmi “filmin teni”
tizerinden asmayi deniyor ve basariyor
da. “Film” kelimesi ile “ten” arasindaki
kokensel kelime iliskisi, Platon’un “asil”
kildigi “ruh yazisi” ile kopya kabul ettigi
“beden yazisi” arasindaki ikiligi, filmi diin-
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yanin tenine dontstiirerek izleyici de farkli
terctimelerle bu tenin duyumsamasina
dahil ediyor. Yani bir diinyayi, bir hikayeyi,
bir kavrami “anlatmiyor”, bir diistinceyi
kanitlamaya calismiyor -zira kanit, her za-
man referans aldigi bir kdkene gonderme
yapar- bizatihi bir diinya yaratiyor. James
ve Elle arasinda gecen “servilerin biricikli-
gine” dair konusma, Elle’in kiz kardesi ile
kocasi arasindaki iliski ve kekemelige dair
bakistan James ve Elle iliskisine seyircinin
bakisina uzaniyor. Nitekim seyircinin bu
iliskiyi Elle gibi “kizkardesinin basitligi ve
iyimserligi"ne benzer sekilde de James gibi
“kopyayi bosver, orjinali sende” olarak yo-
rumlamasi da miimkiin.

Filmin orijinal-kopya iliskisi ve uzanimlari
ile asmaya calistig ikilikleri gorebilme-
miz icin mimesis kelimesi ile ayni koken-
den tiiretilen “imitatio” yani imitasyon/
kopya’'nin “benzesme”yi asarak “re-
presentatio” yani “temsil”’e nasil doniis-
tugunu de hatirlamalyiz. Platon’un imge
yasagindan sonra aslen Platon’a sadik
olmasina ragmen onun sinirlari genisleten
ve donustiiren Plotinus dustincesinin et-
kisi, asil-kopya iliskisindeki 6nemli bir de-
gisime de onciliik eder. Aslin séniik birer
kopyasi olan diinyevi varliklar ve onlarin
da golgesi olarak asildan iki adim daha
uzakta olan sanat eserleri, asilla olan ilis-
kilerinde yine ondan aldiklar bir 1sik ve
yetkeyle donanir ve yiizyillar boyunca
Hristiyan Avrupa’nin teolojiden, siyasete
ve sanata tum tezahrlerini belirler: Kilise
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Tanr'yl, soylular serfi, oyuncu, oynadigi
karakteri “temsil” eder. Ve daha 6tesi, dil,
dustinceyi, goriinen goriinmeyeni, meta-
for hakikati. Ronesans’la birlikte sanatin
felsefe ve dinden ayrilarak 6zerkligini ilani
da bu kdkenden beslenir. Ronesans ve
bunu takiben modernizm, James’in filmin
basinda yaptigi konusmada oldugu gibi
sanat tarihinde orijinalin en 6nemli oldu-
gu donemi yaratir ve orijinal olani kut-
sallastinir. “Orijinal’, James'’in ifadeleriyle,
otantik, 6zguin, guvenilir, kalc, etkileyici
ve gercek deger sahip olmayi imler. James,
Ronesans hiimanistleri doneminde kiil-
turtin kokenlerine dair yapilan arastirma-
larin kiiltiirtin “kokenine” yani “orijin”ine
duyulan hayranlikla ve dykiinmeyle ilgisini
kurar. Bu caba, orijinallik kavraminin esas
tanimiyla dogrudan baglantilidir. Giivenilir
olma, kiiltiirel olarak onaylanma ihtiyaci
orijinalin tescillenmesini gerektirir. Oysa
Greklerde de, Ortacagda da “imge”, idea-
ya “benzerlik” olarak olusturuldugundan
orijinalin ayrica tescillenmesi gerekmez.
Ancak Ronesans sonrasi olusan bu ayrim
bir sekilde kokenini Platon’a bagladig icin
sanatin 6zerk meselesi olan bu ayrim me-
tafizik dustincenin bir uzantisi olmaktan
kurtulamaz. Oyle ki en temelde Platonik
idea-golge duializmi baska sekilde varligini
stirdiiriir ve kopya orijinalin golgesi olarak
kali. Bu donemin ayirt edici 6zelliklerin-
den biri de orijinale yapilan vurgunun
kiilturtin olusturulmasinda yeni gérme
bicimleri yaratmasidir. Nitekim ortacag
oncesi mekanin bir parcasi olan resim-



lerin cercevelenerek “tablo mekani"na
evrilmesi, arkeolojik kazilardaki bulgularin
sergilenmesi gibi farkliklar hem sanat
eserinin dzel atmosferini, “aura”sini yeni-
den tanimlar hem de muhatabin onunla
olan iliskisini “yasanti” olmaktan cikararak
“estetik deneyim”e hapseder.

Ote yandan post-modern ile modern
donemleri ayiran en 6nemli fark, imgenin
temsil yiikiinii fotograf ve sonrasinda sine-
mayla birlikte tizerinden atmaya calisma-
siyla ve orijinal kavraminin 6nemini yitir-
mesiyle belirginlesir. Benjamin'in Teknigin
imkanlariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Eseri'nde dile getirdigi “sanatin
ne’ligine dair” bu problem sanat eserinin
ozel atmosferini, onu sarmalayan gelenegi
cozerek bozar ancak bir taraftan da sa-
nat eserini glincellestirir ve 6zgurlestirir.
Filmde James'in sanat eseri yahut kisileri
-Orijinal Kopya isimli tablo veya Marie’nin
kocasi- algilamamizin onlarin “aslinda” ne
olduklanyla ilgili degil onlara yonelisimizle
ilgili oldugunu savunurken “postmodern
imgenin” en dnemli yaraticilarindan Andy
Warhol'u anmasi bu gecislilige iliskindir.

Sonug olarak, Asli Gibidir'i anlamaya cali-
sirken, filmin kopyanin da terciimenin de
baska bir “asil” ve “dil’e indirgenemezligi
tizerine kuruldugunu ve onunla ilgili s6y-
lenecek her seyin bir “kesinlikle dile ge-
tirme” degil ancak “yorum” olabilecegini
unutmamamiz gerek. Ayrica filmi bu se-
kilde butiintiyle Bati dusiincesi tizerinden
okumak, ilk bakista Kiyariistemi icin bir
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haksizlik olarak goriilebilir. Ancak filmin,
kavramsal diizeydeki tartismalarindan
oyuncularina ve dillerine kadar “Batili”
goriintisiine ragmen tam da orijinal-kopya,
idea-diinya, idea-imge, ruh-beden gibi
ikilikleri asmaya calisirken biitiin temsil
iliskilerini yadsimasi gibi, “sinema” ve “si-
nema yoluyla diisiinme” olarak Dogu ve
Bati ikiligini de asmaya calistigini ve bunu
basardigini diistinliyorum. Zira “sinema”
tam da Benjamin’in dedigi gibi, sanat
eserine 6zgili aura’y! yerinden ederken,

bu 6zel atmosferi temin eden gelenegi

de ¢ozer ve -filmdeki diller gibi- film ve
seyirci diyaloguna baglh olarak gecislilik
saglar. Tipki James’in Copie Conforme ola-
rak italyanca’ya terciime edilmis ve bu ter-
ciimeyle odiil almis kitabiyla okuyucunun
girdigi iliski gibi bizim de Kiyariistemi'nin
kendi “orijinal” dilinden -Farsca- baska
dillerde diistintilmis, yaratilmis ve “oddil
almis” Copie Conforme isimli filmiyle girdi-
gimiz iliski de orijinaldir, hakikidir. Zira bu
iliski, filmin temsil ettigi bir diistince veya
dusuince gelenegi yahut oyuncunun temsil
ettigi bir karakterden 6zgiirleserek “yeni”
bir konusmaya doniistyor. Nitekim bu fil-
mi, Elle’in James’in kitabini “sadece hediye
etmek ve iizerinde konusmak icin” fazlaca al-
masina benzer sekilde seyretmek ve tadini
ctkarmak da oldukga kiymetli. Son s6z,
Rilke’den, filmin “kopya”larinin kapaginda-
ki “imge” ye iliskin olsun : “Birbirlerine yiiz-
lerce yeni ad vereceklerdir ve hepsini yeniden
alacaklardir birbirlerinden / yavasca, kiipe
ctkanr gibi.”
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DAGDA ACAN CICEK

KIYARUSTEMI SINEMASINDA YOLCULUK

ZEYTIN AGACLARI ARASINDA KOSAN BIR ASIGIN YA DA ARKADASININ

EVINI BULMAK ICIN TEPEYI TIRMANMAYA CALISAN COCUGUN EK-

RANI KAT ETMEYE CALISIRKEN GOSTERDIGI O BUYUK CABA, ONUN

HAREKETININ BiR SURE SONRA HAREKETSIZLIGE DOGRU KAYAR GiBI

OLMASINA ENGEL OLAMAZ; CUNKU MESAFE COK BUYUKTUR AMA

INSAN GUCU SINIRLIDIR.

ENES OZEL

Bir genis plan ¢ekimi, kira¢, acik kahveren-
gi toprak ve iistiine serpistirilmis orada
burada birka¢c bodur, gérkemsiz agac, bu
doga manzarasinin ortasinda onu zikzaklar
cizerek kesen bir yol ve bu yolda ilerleyen
bir araba. Bu goriintii, Kiyariistemi sine-
masl icin neredeyse bir amblem niteligin-
dedir. Bu nitelige sahip diger bir goriintii
daha cikarilabilir Kiyartistemi'nin filmlerin-
den, o da araba icinden yaplilan, yolu takip
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eden soforiin veya sofériin yaninda otu-
ran yolcunun profilden cekimleridir, arkada
ise arabanin penceresinden dis diinyanin
gortintiileri akmaktadir: depremle alt iist
olmus bir kasabanin enkazini kaldirmaya
calisan insanlarin, calismak icin kendilerini
gelip tutacak birilerini bekleyen amelelerin
veya kenarda yaya olarak yol alan koylu-
lerin goruntiileri. Kendini farkl filmlerde
de olsa tekrar eden bu iki cerceveleme
biciminde ortak oldugunu iddia edebilece-
gimiz sey, Kiyartistemi sinemasinda yol ve



Riizgar Bizi Siiriikleyecek, 1999

yolculugun temsili konusunda yapacagimiz
bir ilk tespite imkan veren su noktadir: bu
iki cerceveleme biciminde de (yani ister
arabanin icinden, ister disaridan-uzaktan
olsun) hareket ve hareketsizligin standart
karsitlastiriimasinin asilmasina imkan ve-
ren bir “mezcetme” s6z konusu gibidir.

Bu planlarda hareket, hareketsizlige karsi
konumlanmaz ve dolayisiyla hareketsizlik
de, bir hareket yoklugu anlamina gelme-
mektedir. Arabanin icindeki bir sof6r, araba
ilerlerken gercekten hareket etmekte midir
(Sinema perdesine baktigimizda, hareket
edenin sof6r degil ama arabanin pencere-
sinden goriinen diinya oldugu konusunda
yemin edebiliriz) ya da zeytin agaclari
arasinda telas icinde kosan kisinin, ona bu
kadar uzaktan bakarken gercekten hareket
ettigini soyleyebilir miyiz? (O kadar yavas
ilerlemektedir ki!)
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isimsiz kiiciik cicek
aciyor yalniz
devasa dagin iizerindeki catlakta’

Kiyariistemi'nin bu dizelerinde siiri yapan,
ilk anda dikkat ceken o bariz ve biiyiik kar-
sithkmis gibi goriiniir goziimuize. Devasa
dag ile ufacik cicegin boyutlari arasindaki
vurgulanan ucurum, ayni zamanda cicegin
zarif devingenligi ile dagin kadim sabitligi
arasindaki ucurum gibidir. Fakat siir, bu kar-
sitlikta kalmaz, onun bir adim 6tesinde bu
karsit kutuplar mezceder; ciinkii boyutlar
arasindaki fark o kadar buyiiktiir ki, cice-
gin, tek basina gerceklestirdigi hareket, bu
hareketi gerceklestirmek icin gosterdigi
caba dagin sabitligi ve hareketsizligi icin-

1 Abbas Kiarostami, Walkin With The Wind,
Harvard University Film Archive; Bilingual edition,
2001, s. 67
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Riizgar Bizi Siiriikleyecek, 1999

de eriyip gider. Ama ayni anda tam tersi
de gerceklesir, dagin ciissesinin, yerinden
kimildatilamazligi konusunda insana telkin
ettigi duygu ufacik bir cicegin cabasiyla
bozulur, dag siir icerisinde neredeyse ci-
cegin hareketine istirak ederek, o harekete
dahil olarak kimildanir. Bu dizeler, Kiyariis-
temi sinemasinda hareket ve hareketsizli-
gin mezcedilmesini duisiinmek icin bir bas-
langic noktasi olabilir. Zeytin agaclar ara-
sinda kosan bir asigin ya da arkadasinin
evini bulmak icin tepeyi tirmanmaya cali-
san cocugun ekrani kat etmeye calisirken
gosterdigi o buyiik caba, onun hareketinin
bir stire sonra hareketsizlige dogru kayar
gibi olmasina engel olamaz; ¢iinkii mesafe
cok buytktiir ama insan giicti sinirhdir.
Tipki dagda acan cicek gibi, insanin diinya
tizerinde giristigi biitiin eylemler, tabiatin
basina buyruklugunu g6z 6niine aldigimiz
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zaman, ister istemez bir tur beyhudelik
hissine kapilmamiza sebep olmaktadir.
Hayat Devam Ediyor (Zendegi ve Digar
Hich, 1992) filminin sonunda araba, o dik
yokusu ¢cikmaya calisirken bir yerde durur
ve yokusu gerisingeri inmek zorunda kalir.
Ama yalniz burada kalinmamali; ¢tinkii bu
dizelerde cicegin ¢cabasi hakir goriilme-
mekte ama neredeyse kutsanmaktadir,
tipki Kiyartistemi'nin filmlerinde insan
cabasinin yiiceltilmesi gibi. Demek ki bu
beyhudelik hissine ragmen, bu hissi as-
may! saglayacak bir karsilikli istirak imkani
da acilmaktadir. insan, doganin kayitsiz ve
duragan yiiziine, onun kendi ¢cabasini ister
istemez gormezden gelen biiyiiklugtine
ve basina buyrukluguna dikkat kesildikce,
orada doganin insan eylemlerine istirak
eden ve onu anlaml kilarak, kendisiyle
dopdolu hale getiren bir diger yuizii belir-



ginlesmektedir. Doganin butiiniiyle hir¢in
ve kayitsiz goriinen yiizii, bir noktadan
bakildiginda miisfik bir dudak kivrimiyla
dengelenebilmektedir. Hayat Devam Ediyor
filminde, yikilmis bir evin ayakta 6ylece
kalmis kapi pervazindan dogru goriilen
kus civiltilarinin tamamladig), tabiatin
davetkar ve miisfik goriinimi, bityiik bir
yitkima sebep olarak insanin diinyadaki
biitiin cabasini neredeyse dnemsizlestiren
ve giiltinclestiren depreme ragmen insan-
lara hala devam etmenin miimkiin oldugu-
nu telkin eder gibidir.

Bu, hareketle hareketsizligin mezcedil-
mesinin bir yonidiir. Daha cok araba-
nin disindan-uzaktan yapilan genis plan
cekimleriyle sembollestirebilecegimiz
yonii. Diger yoniint anlamak icin gene
Kiyartistemi'nin dizelerine basvurabiliriz:

bitkin yolcu,

kendi yolunda yalniz
bir fersah daha var
menziline.?

Bu dizelerde sabitlenmis yolcunun go-
riintiisid, onun durumunun eksiltmeler
icinde siirlesmesidir. Yolcu, bu siirin icinde
asla kapanmayacak bir fersahlik mesafeye
mahkdm olur ama ayni zamanda da bu ka-
panmayacak mesafe onun hala kendi yo-
lunda ilerleyen bir yolcu oldugu gercegine
etkide bulunmaz. Siir, sanki siirekli bitkin-
lik icinde seyahat eden ama asla varacag)

2 Abbas Kiarostami, age, s. 64
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Kiyariistemi sinemasinda hareket su se-

Kkilde yorumlanabilir; yolcunun kendisi

hareket ettikce, kendisiyle birlikte men-

zili de hareket etmektedir ve dolayisiy-

la aradaki mesafenin kapanmasi asla

miimkiin olamayacaktir.

yere yaklasamayan bir yolcunun goriintii-
siinii onumiize getirmektedir. Nereye git-
mektedir, simdi nerededir, giizergahi nasil-
dir? Kiyartistemi'nin filmlerinde herkesin
birbirine sordugu bu sorulari, s6z konusu
yolcu icin de tekrarlayabiliriz ama bu so-
rularin birer cevabini bulmak miimkiin de-
gildir. Bu dizelerle birlikte yalniz su asilmaz
durum ortaya cikar: siirekli ayni mesafeyi
kat etmeye calisan bir yolcunun basarisiz-
lig1. Bu, su sekilde de yorumlanabilir; yol-
cunun kendisi hareket ettikce, kendisiyle
birlikte menzili de hareket etmektedir ve
dolayisiyla aradaki mesafenin kapanmasi
asla miimkiin olamayacaktir. Bu da ancak
gercek bir menzilin s6z konusu olmamasi
halinde miimkiin olabilir. Bir hareket s6z
konusu olsa bile mesafenin asla kapanma-
masi ve tam da bu ytizden mesafe kavra-
minin giderek anlamini yitirmesi sebebiyle
bu hareket, bir cesit hareketsizlige doni-
siir. Iste bu dizelerle birlikte hareket ve
hareketsizligin mezcedildigi ikinci cerce-
veleme bicimi dusunulebilir, yani arabanin
icinden yapilan, sof6r ve yolcu ¢ekimleri.
Bu cekimlerde yolcu, busbiitiin hareketsiz
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ama Gte yandan da nerdeyse kendine da-
yatilan hareket sebebiyle hareket halinde-
dir ama hareketi, bir “hedefe dogru” olma
vasfini bir siire sonra yitirir, asla kapan-
mayacak bir mesafenin 6niinde kalakalma
durumuna doniisiir; ciinkii araba icindeki
yolcu, en genel anlamiyla hareket ettigi
alandan tecrit edilmistir. Arabanin pence-
resinden akan goruntdler, surdiiriilen ha-
reketin anlami ve gercekligi konusundaki
sorulari yanitlamaktan uzaktir. icinde ha-
reket edilen mekan da, menzil de, mesafe
de arabanin icinde tecrit edilmis yolcuyu
seyreden bizler icin filmden eksiltilmis,
belirsiz noktalardir. Arabanin icindeki kisi,
varilacak bir son duragin giderek siliklesip,
ortadan kaybolmasi sebebiyle hareketsiz-
lik icinde, bir hareketi surdiirtiyor gibidir.

Hareket ve hareketsizligin bu iki sekilde
mezcedilmesiyle birlikte hareket, hareket-
sizlige dogru erimesi dolayisiyla anlamini
yitiriyor degildir. Aksine, kendi asli anla-
miyla, bizatihi kendisi olarak ortaya ¢ikma
imkani bulur. Jean-Luc Nancy’nin dikkat
cektigi iki sahne, belki filmleri icinde hare-
ketin en yogun sekilde duyumsanabildigi
iki artik, iki fazlalik gibidir.3 Bunlardan ikisi
de birer yuvarlanmay: gosterir, ilkinde si-
lindir bir teneke, ikincisinde ise bir elma.
Her iki filmde de (Yakin Plan icinde silindir
teneke, Riizgar Bizi Siiriikleyecek icinde de
elma) bu nesneler yuvarlanir yuvarlanir
ve bir sekilde durur. Fakat hareket ettikleri

3 Jean-Luc Nancy, The Evidence of Film, Yves
Gevaert Publisher, 2001, s. 26
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slire boyunca sonsuza dek ayni sekilde
yuvarlanacaklar gibi bir his dogururlar
icimizde. Kiyartistemi filmlerinde araba da,
bu saydigimiz yuvarlanan nesneler kate-
gorisindendir. Verili bir butiin icinde, verili
bir noktadan baska bir verili noktaya dog-
ru gitmez. Daha cok yuvarlanir. Sanki son-
suza dek siirecek bir yuvarlanma hareketi
icinde donmus, hareketsizlesmis gibidir.

Tam da bu noktada yorumlarin ¢atallan-
masina tanik olabiliriz. Bu “mezcetme” iki
karsit bicimde yorumlanabilir. ilki hare-
ketin, hareketsizligin icinde eritilmesi ile
anlaminin bosaldigi ve diinyanin, lizerin-
den kayip gittigimiz donuk ve anlamsiz bir
yiizeyden ibaret hale geldigidir. Bazi iranli
film elestirmenlerinin Hayat Devam Ediyor
filmi gosterime girdigi zaman verdikleri
tepkiler bu yondedir. Yasanan depremin
trajik sonuclarinin, insanlarin acisina du-
yarsiz kalinarak neredeyse gérmezden ge-
lindigi ve bu acilari anlama c¢abasi icinde
olmayan ilkel bir sinema dilinin yarattig;
mesafeden depremin yikintilarina bakil-
dig1 yoneltilen elestiriler arasindadir.* Bu
yorum, Kiyariistemi filmlerinde hareketle
birlikte, diinyanin da anlaminin bosaldigi
ve geriye insana hicbir sey sdylemeyen
anlamsiz bir boslugun kaldigini ifade
etmektedir. Hareketin ve diinyanin an-
lami buharlasmaktadir; ciinkii hareketin
temsilinde, bu hareketi biituinleyebilecek

4 Hamid Dabashi, Masters and Masterpieces of
Iranian Cinema, Mage Publishers, 2007, s. 297-
295
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herhangi bir erek ve bu hareketi anlam-

li kilacak bir nihayete erme s6z konusu
degildir. Araba, depremin sebep oldugu
yikintilar arasindan dylece kayip gider,
hatta yuvarlanir. Fakat bu yorumun ne
kadar isabetli oldugu tartismaldir; ¢tink
bu yorumun temelindeki tespit, tam aksi
yonde bir yorum yapmayi da miimkiin
kilmaktadir. Aslinda tam da hareketin bir
baslangici, onu kendi emrinde giidecek bir
sonu ve ona anlam kazandiracak bir amaci
olmamasi dolayisiyla hareketin her noktasi
anlamla dolmakta degil midir? Parlayan
sey baslangic veya son degil ama bizatihi
yolculugun kendisi ve yolculugun iizerinde
gerceklesmesi ve bir yoniyle gercekle-
sememesi dolayisiyla belirginlik kazanan
yiizeyin tamamidir. Anlam, hareketin ama-
cinda yogunlasip, geri kalan ne varsa ken-
di uydusu haline getirmez, bunun yerine
hareketin kendisi boyunca esit oranda ya-
yihp, dagilir. Ve boylece ilk yorumun ifade
ettigi gibi diinyaya nihilistce bir bakistan,
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dunyada bilgece diyebilecegimiz bir bulu-
nusa varmak miimkiin olabilir. Bu filmlerin,
seyirciye anlamli hicbir sey soylemeyen
dilsiz, donuk ve bu sebeplerden zalim
olarak nitelenen diinyasi, pekala seyirciyle
her an diyaloga girmek icin firsat kollayan,
tasidigi gostergelerin yorumlanmasi icin
seyirciye imkan taniyan ve onu kiskirtan
dopdolu bir yiizey olarak da anlasilabilir.

Avrupa sinemasinin, John Orr’un neo-
modern diye adlandirdigi donemde ce-
kilen filmlerine baktigimizda goérecegimiz
seylerden bir tanesi de anlatinin organik
biituinlugiini parcalayan askiya alma, bek-
leme, bosaltma ve biriktirme gibi anlatisal
taktiklere basvurulmasidir. italyan yeni-
gercekciligi ile birlikte bu sinemanin kurucu
mekani, savas doneminde bombardimanlar
altinda yerle bir olmus Avrupa kentleridir.
Yani buittin o yikintilarin tizerinde yuikselen
sey, ortalarda goriinmeseler de birer haya-
let olarak orada dikilen binalar ve savasin o
negatif mevcudiyetidir. Orada sehir, yikin-
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tilari ile yani eski anlaminda var olmayisiyla
sinema icin bir mekana doénustur. Dolayisiy-
la her anlamda yikintilar arasinda kurulan
bu sinemanin muhalefetini kurarken bas-
vurdugu en belirgin taktiklerden biri de,
verili bir biitiinle oynama veya verili bir an-
lam dizgesinin altini oyma, onu bosaltarak
eksikligiyle temsil etmedir. Genellikle giic
ve iktidar imgeleri tersine cevrilir, maddi
anlamda gorkemli olan ruhen sefalet icinde
temsil edilir, burjuvaziyi kuran temel imge-
ler ve bu imgeleri besleyen ahlaki ilkelerle
dalga gecilir. Anlatinin organik butiinltigu-
ne karsi da hi¢bir seye hizmet etmeyen ay-
lak zaman parcalarina yiiklenilir ve 6rnegin
Antonioni’nin filmlerinde karsimiza cikan
sehir icinde anlamsizca, ne yaptigini bil-
meden gezinme sahnelerinde oldugu gibi
film butiinu icine boyle duragan eylemler
istif edilir. Bu tiir aylakca gezinmelerin ve
anlati-fazlasi parcalarin karakterin psiko-
lojik durumuna dair birer gosterge olarak
okunmasi miimkiin oldugu gibi birer felsefi
sorgulama olarak da ele alinmasi mum-
kiindiir. Kiyartistemi, bu noktada yeni bir
tavir gelistirmekte gibidir. Onda yolculuk,
cogu zaman bir buiyiik sehir icinde degil
kirsalda gerceklestirilir yani biitunuyle
anlamla yiiklenmis bir mekanda degil ama
gorece daha ifadesiz kirag toprak tizerinde,
zikzaklar cizerek. Gene Kiyariistemi film-
lerinde karakterler, neredeyse hig aylaklik
yapmazlar, herkes bir yerden bir yere git-
mektedir ama geldikleri yer de gittikleri yer
de mevcut oldugu halde belirsizlik icinde
onemsizlesmis ve silinmistir veya artik
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mevcudiyetini ancak bir soru isareti olarak
stirdirmektedir. Sonug olarak da Kiyariis-
temi sinemasinda verili bir dizgenin anlami-
ni bosaltmak pek az 6nem tasir. Sinemada
amacin ve anlamin ondan cekip alinmasi

ile yolculugun duragan, 6lii ve anlamsiz bir
zaman parcasina donustiirtilmesine siklikla
tanik oluruz ama Kiyariistemi sinemasinda
karsilastigimiz sey biisbiitiin yenidir; ¢tinkii
onun filmlerinde yolculuk bu tiir bir anlam-
dan yoksun kilma cabasiyla temsil edilmez.
Kiyariistemi sinemasi, daha cok ters yonde
ilerler gibidir, yani anlamdan yoksun kilma
yerine, yiizeyi asiri anlamla yiikleme, yiize-
yi tamamen anlamin yogunlasip, 1sidig bir
yer haline getirme.

Bu noktada Kiyariistemi filmlerinin dikey
degil yatay bir kazi oldugu soylenebilir.
Yiizeyde gerceklesen 1sima, daha 6nce
mevcut birtakim anlam kiimelerine gon-
dermede bulunarak onlarla metaforik bag-
lar kurmaz. Bu, yolculugun, cogu zaman
bir metafor olarak (6rnegin bir psikanaliz
metaforu olarak) anlam tasidigi baska
anlatilardan ayirmaktadir onun filmlerini.
Ayni sekilde yolculukta gecirilen siire,
onun filmlerinde zaman artiklar olarak
da karsimiza citkmaz. Yolculuk, bir anlam
dizgesinin anlati icine dahil edilmesini
kolaylastiracak bir metafor olarak degil,
tamamen kendisi olarak ve zikzaklar cizen
yollarda, labirentimsi mekanlarda hareke-
tin-hareketsizlikle mezcedilmesi ile biittin
bir yuizeyde bozulup kurulan anlam &riin-
tuleri yaratarak kendisine yer bulur.
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BU BIR FILM
DEGILDIR!

KIYARUSTEMI SINEMASINDA FILMIN FILM OLDUGUNU HATIRLATMA
MESELESI ZANNEDILDIGI GiBI BASIT BIR FORM TERCIHI DEGILDIR;
DUNYADA YAYGIN VE BASKIN OLAN AVRUPA VE AMERIKA MERKEZL]
SINEMA SANATI ALGISININ KARSISINDA, ANLAM DUNYASI VE TECRU-
BE ALANI FARKLI VE KENDIi ICINDE TUTARLI BiR FIKRi ZEMINI INSA

EDEN CiDDI BIR DiK DURUSTUR. YERLILIiK DEGILDIR KENDI'LIKTIR.

MURAT PAY

Sinema, Lumiere kardeslerin ilk zamanla-
rinda seyircinin tepkisine ne anlam vere-
cegi hususunda kiiciik bir kafa karisikligi
yasiyordu. Muhtemelen Trenin Gara Girisi
(1896) filmi seyirciye dair 6nemli detayla-
r yonetmenlerin ve yapimcilarin kulagina
fisldamisti. Ne zaman Melies buiytiyii acik
etti, sinema, seyirciden bir adim 6nde
hareket ederse belli acilardan ciddi bir
avantaja sahip olacaginin farkina vard.
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Sinemanin biyiisiiniin kesfedildigi bu
zamanlarda seyirci, yonlendirici etkilere
fazlasiyla acik pasif bir koltukta oturma-
ya mahkamdu. Zamanla seyircinin tekrar
eden buytye karsi stirekli yeni numara-
lar talep etmesi ister istemez seyircinin
perdede oynayan harekete karsi tavrini
degistirmisti. Hatta yonetmenin “daha
akilh” oldugu bu siirecte Holivud siste-
minin temelleri Avrupa sinemasinda atildi
bile denebilir. Perdedeki hareket’in seyirci
tizerinde kurdugu tahakkiim edici siirecin



Yakin Pldan, 1990

hikayesi o giinlerden bugiinlere kademeli
olarak degisti/evrildi. Ustelik giiniimiize
geldigimizde tahakkiimle/yonlendirmeyle
ilgili bir gtinah kecisi ilan edildigini biliyo-
ruz: Holivud sinemasi. Ama benzer bir ma-
nipiilatif stirecin ticari sinemanin disindaki
sinemada da ciddi bir sekilde devam ettigi
unutuldu. Unutuldu demeyelim aslinda,
yonetmenler bilincli bir sekilde sinemada-
ki tahakkiim edici giicti entellektiiel diiz-
leme tasidilar. Avrupa sinemasinin bircok
orneginde gozlemlenebilecek bu hususun
fikri arkaplanini somiirgecilik mantigina,
Avrupa-merkezci bakis acisina baglamak
pekala mumkiin. Aslinda bu duruma iti-
raz eden yonetmenler yok degil tabii.
Wiene'in disavurumcu film 6rneklerinden
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Kiyariistemi 6zdeslestirme ve yabanci-

lastirma iizerinden diyalektik bir zemin

insa etmeye tenezziil etmez. Tam tersine

muhatabin uyanik kalmasi icin siirekli bir

farkindalik zemini insa etmeye girisir.

tutun, Bunuel’in, Godard'in ya da giinii-
miize gelince Haneke gibi yonetmenlerin
bazi filmleri, sinemanin etki alaninin go6-
riintirdeki kaynagi 6zdeslesmeyi kirmak
adina yabancilastirma’y (“bu bir filmdir”
mantigini) etkin kilarak bahsi gecen tahak-
kiimii kirma ¢abalarini ortaya koydu. Ama
yine de sinemanin seyirci karsisindaki ta-
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Kiyariistemi farkinda olarak ya da de-

gil, Bat1 ve Amerika orijinli tesekkiil et-

mis sinema tarihini ve fikri tartismalarim

sarsan Ozgiin, yeni ve sanatin tabiatina

daha uygun bir yol ortaya koyar.
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hakkiim kurucu 6zelligine makul ¢6ziimle-
meyi yapabildiler mi sorusu miiphemiye-
tini korumaktadir. Ciinkii bu yonetmenler
dahil bir cok Avrupali, Amerikali yonet-
men sinemanin ontolojik yapisini hala fo-
tograftan yola ¢ikarak belirliyorlar. Daha
dogrusu fotograf’in tabiatla kurdugu tav-
rin icine dogduklari icin ister istemez bu
dil tizerinden kendilerini ifade ediyorlar.

Bu sebeple Abbas Kiyariistemi sinemasiy-
la yuizlestiginde Godard'in dile getirdigi
“Sinema Giriffith’le basladi, Kiyariistemi ile
bitti.” ctimlesi, buttin katmanlariyla olduk-
ca anlasilir. Belki de yazinin burasinda asil
konuya giris yapabiliriz. Kiyariistemi sine-
masinda filmin film oldugunu hatirlatma
meselesi zannedildigi gibi basit bir form
tercihi degildir; yukarida kismen aktarma-
ya calistigim, diinyada yaygin ve baskin
olan Avrupa ve Amerika merkezli sinema
sanati algisinin karsisinda, anlam diinyasi
ve tecriibe alani farkli ve kendi icinde tu-
tarl bir fikri zemini insa eden ciddi bir dik
durustur. Yerlilik degildir kendi'liktir.

Ozdeslestirme ve Yabancilastix-
ma Diyalektigi ve Siirekli Farkin-
dalik

Filmin film oldugunu hatirlatmak aslinda
muhataba duyulan saygi'nin bir diger ifa-
desi olarak karsimiza ¢ikiyor Kiyariistemi
sinemasinda. Bu saygi, sinema tarihinin
baslangicindan beri yavas yavas evrilen
sinemanin tahakkiim edici vechesiyle,
ciddi bir yiizlesme bir anlamda. Yuizlesme-



nin, basit olarak 6zdeslesmenin karsisina
diyalektik bir zeminde koyulan yabanci-
lastirma olmadig asikar. Hatta bahsi ge-
cen bazi yonetmenlerin bu diyalektikten
medet umarak muhatabi/seyirci acisindan
bambaska bir tahakkiim edici cerceve ya-
kaladiklarinin altini cizmeye bilmem gerek
var mi? Bu konuyu biraz agmak istiyorum.
Sinemanin en biiyiik zaafi olarak deger-
lendirilebilecek (ayni zamanda kacinama-
dig1) 6zdeslesme ilkesi muhatabin duygu
ve diistincelerini yonlendirme ozelligi
sebebiyle bazi yonetmenler tarafindan
dikkatle ele alinmistir. Fakat konuya dair
gosterilen 6zen genelde soyle bir uygula-
manin kapisini acar. “Seyirci Ozdeslesme-
sin!” dendigi zamanlarda yabancilastirma
olarak adlandirilabilecek bir uygulama ile
seyircinin uyanik olmasi hedeflenir. Bura-
da 6zdeslestirme ve yabancilastirma di-
yalektik/catismaci bir iliskiye sahiptir. Ana
zemine yerlesen bu diyalektik, zahirde, dis
yuzeyde arzu edilen uyanikhgi sagliyorken
batinda, arka planda seyirciye apayri bir
tahakkiim kuruyor. Buna muhatap olan
seyirci ise gercek anlamda kendi tecriibe-
leri ile siirece dahil olamiyor, aksine fikri
bir diizlemde daha sedit bir baskiyla ytiz-
lesiyor. Kisaca bes duyu kaynakli ve duy-
gular yonlendirerek saglanan 6zdeslesme
tizerinden yakalanan manipiilasyon, duy-
gular da asan ve filmin asil anlam diinya-
sinin aktigi fikri mecrada yakalanmis olu-
yor. Halbuki Kiyariistemi burada naif bir
¢ozlimlemenin pesindedir: 6zdeslestirme
ve yabancilastirma tizerinden diyalektik
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bir zemin insa etmeye tenezziil etmez.
Tam tersine muhatabin uyanik kalmasi icin
stirekli bir farkindalik zemini insa etmeye
girisir. Boylece zahire konu olan 6zdesles-
tirmenin kapisini aralayan hususlar belli
bir cercevede ehlilestirilir ve filmin merak
unsurunu ihmal etmeyen ama seyirciye de
fikri bir tahakkiim kurmaktan kacinan bir
goriinime kavusur. Bu sebepledir ki Kiya-
riistemi, bahsi gecen diyalektige sadece
zahirde uygular gibi goziikiir. Aslinda bu-
nun ismi artik diyalektik degildir; tezatla-
rin biraradaligidir.

Form Meselesi:
Miitevazilik, Adalet, Ilham

Burada diistince seklimizi biraz incelt-
memiz gerekiyor kanaatimce. Ciinkii
filmin form diinyasi yonetmenin anlam
duinyasinin yansimasi ise sayet, formun
kendisi ile form diinyasinin malzemelerini
ayri dusinmemiz icap edecektir. Ya da
soyle soyleyelim: “Filmin film oldugunu
sOylemek” meselesini, filmin form duinya-
sinin ana zeminine koymakla, filmin form
diinyasinin malzemesi olarak kullanmak
arasinda daglar kadar fark vardir. Mesela
filmin icerisinde kameranin géziikmesi ya
da filmin film oldugunu hatirlatan ctim-
lelerin olmasi filmin formunun “bu bir
film degildir” mantigini ihtiva ettiginin
garantisini vermez. Clinkii bu mantig)
ihtiva eden bir form’a yansiyan temel
soru sudur: “Bu bir film degildir, degilse
nedir?” Dikkat edersek bu soru filmin film
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Kiyariistemi, sinemanin bir zaafi olarak

da goriilebilecek 6zdeslesmenin karsi-

sina yabancilastirmay1 diyalektik bir se-

kilde koymay: tercih etmez. Bunun yeri-

ne asil zemine farkindalhg: yerlestirir ve

muhatabin siirekli uyanik tutmak ister.
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oldugunun hatirlatiimasinin cok da matah
bir sey olmadigini bize hatirlatir. Dogru
denklem, filmin “Bu bir filmdir!” manti-
gini asarak “Bu bir film degildir, degilse
nedir?” mantigina erisebilmesidir. Kisaca
filmin icerisinde filmin filmligini hatirlatan
her detay (diyaloglar, kamera, 1sik gibi
teknik malzemenin goziikmesi vb.) “Bu
bir film degildir, degilse nedir!” 6nerme-
sini batin tarafinda, arka planinda ihtiva
etmek yuktimliligtindedir. Aksi takdirde
dile getirilen “Bu bir filmdir!” argimani
basit bir kurgu oyunu olmaktan Gteye
gecemeyecektir. Burada, sozii gecen bag-
lamda degerlendirilen yabancilastirma
unsurunu ciddi bir maharet gibi sunan
filmlerin keyfiyetlerini, yukarida bahsi
gecen diyalektik cercevesinde yeniden
gozden gecirmekte fayda var.

Tekrar Kiyartistemi'ye donersek: Neden
Kiyariistemi filmlerinde zahiri, gériinen
planda “Bu bir film degildir!” algisini ku-
ran bir zemin gozlenir? (Or: Yakin Plan,
Zeytinlikler Altinda, Sirin vb.) Hatta batini
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planda, arka planda neden Kiyariistemi
“Bu bir film degildir, degilse nedir?” so-
rusunu giindeme getiren bir film formu
tercih eder? Sorulara verilebilecek cevap
yonetmenin anlam diinyasina ilisik ola-
caktir. Miisliman bir cografyada yasayan
ve bu kultiiriin Hafiz, Sadi vb. isimlerin-
den gocunmadan dolaysiz beslenen bir
yonetmen icin bu tercih oldukca anlasilir
Cunki beslendigi kaynaga bakildiginda
insan-tabiat-Tanr denkleminde yonetme-
nin muhatabiyla iliskisinde dikkat cekici
detaylar giindeme gelir. ilk detay, mu-
hataba/seyirciye tahakkiim kurmaktan
uzak durmay: tercih etmektir. Yonetmenin
kendi anlam diinyasini konumlandirdig;
bu siirecte miitevazilik kavrami karsimiza
cikiyor. ikincisi, muhatabi/seyirciyi kendi
olarak, kendi tecriibeleriyle kabul etmek
tercihidir. Burada yonetmen, alemde ken-
di disinda da varlik alanlarinin oldugunu
kabul eder ki adalet kavrami ile karsilasi-
yoruz. Uciinciisii, actig tecriibe alanini
baska tecriibe alanlarinin muhatap ola-
cagl katmanlilikta insa etme tercihidir. Bu
da yonetmenin ic diinyasinin zenginligiyle
ilgilidir ki ilham kavrami karsimiza cikiyor.

Boylece “miitevazi” tavirli bir yonetmen
alemde “adaletli” bir yapi kurma gay-
retiyle “ilham” kanallarini acar. Buradan
hasil olan coskunluk muhatabi esir al-
maz, muhatabin farkindalik kanallarini
acik tutmaya calisir ve muhatabin kendi
tecriibeleri ¢cercevesinde bir varlik alani
olusturmasina miisaade eder. Dolayisiyla



Kiyartistemi, sinemanin bir zaafi olarak
da goriilebilecek 6zdeslesmenin karsisina
yabancilastirmayi diyalektik bir sekilde
koymay: tercih etmez. Bunun yerine asil
zemine farkindalig yerlestirir ve muhata-
bini stirekli uyanik tutmak ister. Bunu ya-
parken muhatabin varlik alanina miidahale
etmekten kacinacag yollar kesfeder. “Bu
bir film degildir, degilse nedir?” mantig-
nin uygulamalarini veya zahir diizlemde
yabancilastirma gibi géziiken sonuglari
buralara rahatlkla dayandirabiliriz.

Godard Ne Demek Istedi?

Sinemanin buyiilu diinyasinin yénetmen-
leri bile sarhos ederek seyirci tizerinde
ciddi tahakkiim kurdugu zamanlardan
geciyoruz. Buna sadece ticari olani 6n-
celeyen popiiler sinemada degil diger
sinema Orneklerinde de rastlayabiliyoruz.
Basa donersek, Godard, Kiyartistemi

icin neden bu ciimleyi kullandi peki?
Zannimca Godard, 6zdeslesme ve ya-
bancilastirma diyalektiginden baska bir
yol olmadigina inanmisken bir giin hic de
boyle olmayan bir yol ve yordam gordu.
Kiyartistemi’nin bu yolu yeniydi ve bu
yol, Godard ve onun gibi yonetmenler
icin yeniydi. Aslinda Godard vb. yonet-
menlerin yapmak isteyip de yapamadigi-
ni Kiyartistemi oldukca basit bir sekilde
ortaya koymustu. Tabii Kiyariistemi'nin
Godard dahil 6nceki yonetmen ve film-
lerden goniil rahathgi ile etkilendigini

ve beslendigini ekleyelim. Evet, sinema,
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Griffith’le baslayip fotografik olanin on-
tolojisini merkeze alarak kurulan diizenini
devam ettirirken diizene muhalif yonet-
menleri de gordi. Fakat Kiyartistemi si-
nemasi muhalif bir sinema degildi, baska
bir sinemaydi. Bunun getirdigi saskinlk-
tan olsa gerek Godard, Kiyariistemi'den
sonra sinemanin bittigini ilan etti. Clinkii
Kiyartistemi farkinda olarak ya da degil,
Bati ve Amerika orijinli tesekkiil etmis si-
nema tarihini ve fikri tartismalarini sarsan
Ozglin, yeni ve sanatin tabiatina daha
uygun bir yol ortaya koymustu.

Bu sebeple asil film belki de simdi basliyor.
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KOKER UCLEMESI
AYNAYA DUSTU FILM

KIYARUSTEMI SINEMASI BIREY-TOPLUM, DOGA-KULTUR, HAYAT-

OLUM, ERDEM-ODEV, KURGU-GERCEKLIK GIBI DIKOTOMILER ARA-

SINDA SALINAN, BUNLAR ARASINDAKI ILISKISELLIGI SORGULAYAN Di-

YALEKTIK BIR EVREN SUNAR.

HILAL TURAN

Iran sinemasinin usta yonetmeni Kiyariis-
temi, modern sinemanin kose tasi olan
usta yonetmenleri birer birer ebediyete
ugurladigimiz, hayatta olanlarinsa sasirtici
derecede yiizeysel isler iireterek ken-
dilerini tekrar ettikleri son donemlerde,
yaptigl 6zgiin filmlerle sinemanin yasayan
solugu olmaya devam ediyor. Filmografi-
siyle yeni Tirkiye sinemasi yonetmenleri
basta olmak iizere cagdas pek cok yo-
netmene ilham veren, her filminde sinema
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adina farkl deneylere girisen bir “sinema
filozofu”dur Kiyartistemi.

Kiyariistemi, iran sinemasinda 1960’larin
sonlarinda baslayan, Cafer Panahi, Muh-
sin Mahmelbaf, Behram Beyzayi ve Perviz
Kimyavi gibi yonetmenlerin de dahil oldu-
gu iran Yeni Dalga akimi yonetmenlerin-
dendir. Kiyariistemi sinemasi birey-toplum,
doga-kiiltur, hayat-6liim, erdem-6dey,
kurgu-gerceklik gibi dikotomiler arasinda
salinan, bunlar arasindaki iliskiselligi sor-
gulayan diyalektik bir evren sunar. Filmin
“sadece bir film” oldugunu vurgulayan



Zeytin Agaclan Altinda, 1994
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anlati yapisi ile seyirciyi yabancilastirarak,
onu tipki kendisi gibi sinemanin “ne”lig;
tizerine diistinmeye tesvik eder.

Dostun Evi Nerede? (Khane-ye doust kod-
jast?, 1987), Hayat Devam Ediyor (Zendegi
va digar hich, 1992) ile Zeytin Agaclan
Altinda (Zire darakhatan zeyton, 1994)
filmlerinden olusan Kéker Uclemesi,
Kiyariistemi'nin sinema slubuna, ger-
ceklik algisina dair 6nemli isaretler tasir.
Bu filmler, iran-TUrkiye sinirinda bulunan
ve 1990 depremiyle yerle bir olan Koker
Kéyii'nde gectigi icin Koker Uclemesi ola-
rak bilinirler. Dostun Evi Nerede? filminin
tamamlanmasindan sonra meydana gelen
deprem sonrasinda, koy yerle bir olmus-

Devingen kamera hareketleri ve uzun ce-

kimler araciligiyla, saf gorsel ve sessel

durumlara yer vererek Kiyariistemi varo-

lusu seyre dalar.

tur. Kiyartistemi, Hayat Devam Ediyor fil-
minde, bu deprem sonrasi, bir baba-oglun
Tahran’dan Koker'e, Dostun Evi Nerede?
filmindeki iki kiiciik cocugu bulmak icin
yaptiklari yolculugu anlatir. Uclemenin son
filmi Zeytin Agaclari Altinda’da ise, Hayat
Devam Ediyor filmindeki kisa bir sahnenin
cekimini konu alir

Eylol-Ekim 2012 - HAYAL PERDESI 30

61



DOSYA: YAKIN PLAN KiYARUSTEMI

Dostun Evi Nerede? toplumu saran bir

iletisimsizlik anlatis1 olarak one cikar.

Film, insanlar1 birbirine baglayan “dil”e

ragmen aslinda gercekte kimsenin kim-

seyi dinlemedigi modern toplumun nasil

Babil Kulesi’ne déniistiigiini gosterir.

Kendi Uzerine Diisiinen Sinema

Minimalist bir tisluba sahip Kiyariistemi,
gercekgi sinema ekoliiniin yabancilastirma,
acik ucluluk, gecissiz anlatim gibi 6gele-
rine filmlerinde yogun sekilde yer verir.
Tum filmografisinde, 6zellikle de Koker
Uclemesi’'nde hikayeden cok, filmin cekim
siireci 6ne cikar. Uclemede her film, diger
bir filmin cekim siirecine, dolayisiyla kurgu-
salligina isaret eder. Metinlerarasi bir yakla-
simla, aslinda u¢ film birbirinden ayrilama-
yacak derecede baglanir ve tek bir filmden
ibaret olur. Bu anlamda Koker Uclemesi,
sinema sanatinin dogasini acik eden bir 6z-
dustiniimselligi (self-reflexivity) biinyesinde
barindiri. Modernist sinema kavramlarin-
dan biri olan 6z-diisiiniimsellik, filmin kendi
yapim, yaratim kosullarini acik etmesidir.

Kiyariistemi bu anlati yapisiyla karsi karsiya
olan ve birbiri icerisinde sonsuzlasan ayna-
lar gibi, cogullasan anlam katmanlari olus-
turur. “Simdi” ve “burada” tizerine kurulu
bir anlatiya sahip olan filmografisinde Kiya-
riistemi, “an”1 yansittigi aynalarda cogaltir.
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Zeytin Agaclan Altinda, 1994

Zamanin gercek degerinde ilerleyen
filmleri, gercekci akimin 6nde gelen ku-
ramlarindan, Deleuze’tin kavramlastirdig
zaman-imge sinemasi 6zelligi kazanmakta-
dir. Devingen kamera hareketleri ve uzun
cekimler aracihgiyla, saf gorsel ve sessel
durumlara yer vererek Kiyartistemi va-
rolusu seyre dalar. Kiyariistemi seyirciye
kahramanlariyla 6zdeslesip katharsis’e
ulasacagi bir deneyim degil, anlattigi seyin
kurgu trtinti oldugunu siirekli hatirlatan
tist-kurmaca (kurmacanin kurmacasi)
stratejisiyle, seyirciyi “gerceklik”te tutan,
acik uclu ve sorularla dolu bir evren sunar.
Seyirci hikdayeyle degil, hikayeyi sahnele-
yen ve bize sunan sdylemin failiyle, yani
filmin kendisiyle 6zdeslesir. Yonetmen bu



anlati yapisiyla aslinda temsilin sinirini sii-
rekli hatirlatir. Film de hayat gibi baslangic
ve sonla simirlandinimistir. Bu anlamda
Kiyartistemi'nin aynasi ani cogaltirken,
onun cercevesine yani asilamaz sinirlarina
da isaret eder.

Kiyariistemi'nin sinemasi “ayna yapi” ile
kendini var eden bu sinirli alanda ken-

di iizerine diisiinmenin imkanini bulur.
Onun yaratma siireci ile yonetmeni bir
araya getiren sinemasi, aslinda goriinenin
ardinda goriinmeyene de isaret eden bir
bilgelik tasir.

1 “Aynanin Sirlari: Psikanalitik Film Kurami”, Umut
Tumay Arslan, Kiiltiir ve iletisim Dergisi, 2009/2,
Kis sayisi
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Insanin Evi Nerede?

bir cocuk goriirsiin

cikms yiiksek cama, yavru aliyor nur yuvasindan
ve sorarsin ona:

dostun evi nerede??

Koker Uclemesi'nin ilk filmi Dostun

Evi Nerede?, ilkokul 6grencisi Ahmet
Ahmetpur’un, sira arkadasi Muhammed Riza
Nimetzade'nin ders cikisi yanlishikla cantasi-
na karismis olan defterini kendisine ulastir-
mak amaciyla ciktig naif yolculugun 6ykii-
siidiir. Ogretmeninin Nimetzade'ye bir daha
odevini kendi defterine yapmazsa okuldan
atilacag yoniindeki uyarisini hatirlayarak
vicdan azabi duyan Ahmet, evin yerini bil-
meyisi, toplumsal 6devleri, mesafeler ve za-
man darhg gibi tum engellere ragmen karsi
koydeki Nimetzade’'nin evini bulup defteri
teslim edebilmek icin yola koyulur. Nimetza-
de ertesi giin defterine 6devini yapmis bir
sekilde okula gelemezse, okuldan atilacaktir.

Filmin olay orgusuniin temeli, Kiyartistemi
sinemasinin temelini olusturan “yolcu-

luk” ve “arayis” izleklerine dayanir. Tum
filmografisinde oldugu gibi bu filmde de
hikayenin sonucu degil arayis siireci 6ne
cikar. Bu arayisa paralel olarak Kiyariistemi,
arkadaslik, birey, toplum, ahlak gibi kav-
ramlara iliskin felsefi sorgulamalara yonelir.

Gercekgi kuramin 6nde gelen isimlerin-
den Kracauer'in “bulunmus 6ykii (found
story)"tanimiyla 6zetlenebilecek giinliik

2 Sohrab Sepehri, “Dostun Evi Nerede?”
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yasamin icinden siradan bir 6yku sunar
bize Kiyartistemi. “Bir nehrin veya goliin
tizerini yeterince uzun bir siire seyrettigi-
niz zaman, sudaki bazi olusumlari kesfe-
dersiniz. Hafif riizgar veya akinti oldugu
zaman suyun icindeki nitelikler daha iyi
olarak fark edilecektir. Onlar, diistiniilerek
olusturulmamis, kesfedilmistir.”>

Bulunmus 6ykdler, yasamin icinden, cev-
remizde olup biten siradan olaylardan
cikarilir. Oykii icinde gecmise veya ge-
lecege doniik referanslar yoktur. Filmde
izleyici tumiyle Ahmet’in yasadigi ana,
onun yasadig “simdi”ye sahit olmaktadir.
Ahmet’in bu “kesfedilmis” 6ykiisu, siradan
olmakla birlikte topluma dair genis sorgu-
lamalar icerir. Kiyariistemi diyalektik anla-
timinda bu defa birey ile toplumu, erdem
ahlaki ile 6dev ahlakini karsi karsiya getirir.
Ahmet'in ailesinin ona siirekli toplumsal
sorumluluklarini hatirlatmasina ragmen
arkadasina karsi surdiirdiigii erdemli dav-
ranisinda, yonetmen Mecid Mecidi'nin de
vurguladigi “fitrat dili” 6ne cikar.

Nimetzade’ye 6devini bir defa daha def-
terine degil de kitap kapagina yaptiginda
cezalandirlacagini sdyleyen despot 6gret-
men de, Ahmet'i dinlemeyip 6devini ihmal
etmekle suclayan ve ekmek almasi icin firi-
na gonderen annesi de, “Cocuk hicbir yan-
lis yapmasa da bahane bulup dévmek ge-
rekir.” diyen “ahlak¢1” dedesi de, Ahmet’in

3 “Gercekei Gelenegin izinde: Kracauer, ‘Basit

Anlatr, ve Nuri Bilge Ceylan Sinemasi”, Ash Dal-
dal, Dogu Bati Dergisi, sayi: 25, 2003-2004
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arkadasina karsi dogal bir vefa, sadakat
duygusunu iceren “fitrat dili”ne karsi
“odev ahlaki"nin yaninda konumlanirlar.
Arkadasina bir an 6nce defterini ulastirma
derdine dusmiis Ahmet’'e mutemadiyen
hatirlatilan ttim bu toplumsal “6dev”ler
ironik bir bicimde onu “vicdan”indan uzak-
lastinlan eylemlere donusir.

Kant'in 6dev ahlaki'na karsi modern
donemde yeniden kesfedilen erdem
ahlaki'na gore “insanlar, ahlaken iyi ka-
rakter sahibi insanlar olma kapasitesine
sahip olarak dogarlar. Ahlak adina yapil-
masi gereken, cocuktaki bu fitri kapasiteyi
pratik uygulamalar, egzersizler ve 6rnek-
liklerle gelistirmektir.”

Kiyartistemi Ahmet’in son derece dogal
bir sekilde, “iyilik yapryorum” seklinde
metafizik bir kibre kapilmadan ortaya koy-
dugu “erdemli” davranis 6zelinde, bireysel
vicdani yok sayan toplumsal ahlaka elesti-
ri oklari yoneltir.

Ahmet tum engellere ragmen patika yolu
olan tepeyi ve ormani gecerek arkadasinin
kdytine ulasir fakat evi bir tiirlti bulamaz.
Yolda karsilastigi yetiskinler onun derdini
bir tiirlii anlamamakta ve ona yardimci ol-
mamaktadir. Bu acidan Dostun Evi Nerede?
ayni zamanda toplumu saran bir iletisim-
sizlik anlatisi olarak 6ne ¢ikar. Film, insan-
lari birbirine baglayan “dil’e ragmen aslin-
da gercekte kimsenin kimseyi dinlemedigi
modern toplumun nasil Babil Kulesi'ne
donustiiguinii gosterir. Ahmet yolculuk
boyunca kimseye derdini anlatamaz.



Sonunda karsilastigi bir ihtiyar ona yar-
dimci olur ve arkadasinin evini Ahmet'e
gosterir. Ancak Ahmet defteri birakmadan
koytine geri doner. Giin aksam olurken,
Ahmet’in vicdani ona yeni bir yiikiimliiltik
getirmistir. Ertesi giin kurumus ama “tap-
taze” bir cicek, arkadasinin 6devi yapilmis
defteri arasinda Ahmet’in dogal, naif

ve erdemli davranisinin nisanesi olarak
durmaktadir.

Hayat Devam Ediyor

1990 yilinda iran'da gerceklesen ve on
binlerce kisinin 6ldiigi biiytik depremde
Dostun Evi Nerede? filminin kiiciik oyun-
cusu Ahmet'’in yasadigi Koker koyii de
zarar gormistur. Hayat Devam Ediyor filmi,
Dostun Evi Nerede? filminin yonetmeninin
yanina oglu Puyar’i alarak Ahmet’i aramak
icin Koker'e dogru ciktigi yolculugu anla-
tir. Yollar yikilmistir, insanlar goc etmeye
calismaktadir. Girilen pek cok yolun cikis-
siz oldugu bu yolculuk, depremin yikimi ve
toplumsal etkileri tizerine mercek tutar. Bu
anlamda belgesel niteliginde goriintiiler
de tasir. Kiyartistemi’'nin tiim filmlerinde
oldugu gibi bu yolculuk da hedefe ulas-
maktan ziyade, iran toplumuna tutulan bir
aynaya doniisiir.

Kiyartistemi, yolculuk boyunca karsilasilan
karakterler tizerinden “deprem”in ontolo-
jisine dair felsefi sorgulamalar yiiriittiigii
filminde, bu defa hayatin karsisina 8liimii,
doganin yikiciligina karsi hayat sevgisini,
yasama direncini koyar. iranli depremzede-
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Dosttm Evi Nerede?, 1987

lerin depremden hemen sonra gerceklesen
Diinya Kupasi’'na gosterdikleri ilgide cisim-
lesir hayat sevgisi. Diinya Kupasi'ni izlemek
icin derme ¢atma ¢adirina anten kurmaya
cahsan koyluye yonetmenin “Depremin
onca cana mal oldugu bu durumda siz mac
izliyorsunuz?” sorusuna cevabi: “Diinya
Kupasi dort yilda bir oluyor fakat deprem
kirk yilda bir"dir. Yine depreme ragmen
evlenen bir cift, hayatin her seye ragmen
devam ettiginin altini kalinca cizer.

Filmde depremi metafizik acidan sorgula-
yan karakterler tizerinden felsefedeki “ko-
tuliik problemi” 6ne ¢ikar. Filmde kolektif
hafizada 6nemli bir yer tutan “Kerbela”
olayi ile 6zdeslestirilen depremin sorgu-
lanmasi, “Tanri’nin bunu kullarina neden
yaptigi?” sorusu tizerinden sekillenir.

Modern felsefede de kotiiliik problemi
tartismalan theodise ile birlikte yiirdr.
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Mutlak iyi olan Tanr’'dan insanlara aci
veren bir diinya nasil sudur etmistir? Bu
tartismalarin alevlenmesi de yine ilging bir
sekilde 1755 yilinda binlerce insanin 6lii-
miine neden olan Lizbon Depremi'yle olur.
Kant'in Tanr'nin insan bilgisini astigini
soylemesiyle bu sorular felsefenin disina
itilse de, bilhassa ikinci Diinya Savasi'nda
ortaya ¢ikan fasist zultimle birlikte, 20.
yiizyil diistincesinin yonlendirici giicu
haline gelir kotuluk problemi. Nazilerin
kamplarinda yapilanlar 6ylesine kotudiir
ki insanhgin anlama kapasitesini asmak-
tadi. Modern kétiiliik teorileri ise Lizbon
ile Auschwitz'in farkhligi (dogal kotiilik-
ahlaki kotdliik) ve insan eliyle yapilandan
otird Tanm’yr suclamaktan vazgecerek,
sorumlulugu tzerine alma girisimiyle se-
killendi. Etik ve metafizigin, epistemoloji
ve estetigin bulustugu, carpistigi bir alan

oldu “kstiiliik problemi”.*

Diinyay: bir imtihan yeri olarak algilayan
islam cografyasinda Bati'daki kadar sarsici
olmasa da her depremin ardindan gelen
“ilahi ikaz mi?” tartismalari, problemi sira-
dan yerbilimi hadisesinin Gtesine tasiyor.
Aslinda dogal felaketler kendi 6zlerinde iyi
ya da kotii gibi bir anlam tasimaz. Anlami
biz onlara yiikleriz. Hayat Devam Ediyor
filmi de iran’daki depremzedelerin cektigi
acilari aciklayacak ahlaki bir cerceve olus-
turma cabasini perdeye tasr.

4 Modern Diisiincede Kétiiliik, Susan Neiman,
Ayrinti Yayinlari, 2006
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Yonetmenin Koker’'e ulasmaya cabalarken
yolda karsilastigi koyliilerden “Herkes
evini kaybetmisken benim ailem ayakta
kalabildigine gore Tanri yanimizda de-
mektir.” diyen de “Biitiin bunlar sanki a¢
bir kurdun isi. Yoluna cikani hirsla yalayip
yutuyor. Cikmayanlari birakiyor ki yasasin-
lar.” diyen de “Bu Tanri’'nin isi degil, onun
kullarina ihtiyaci var.” diyen de farkl aci-
lardan anlamlar yiikliiyorlar dogal bir fela-
kete. Aslinda kdilturiin “biricikligi” de tam
olarak burada aciga cikiyor. Kiyariistemi
bize baska hicbir yerde goremeyecegimiz
bir deprem deneyimini, ¢iinkii depremin
“Irancasini” sunuyor.

Depremin tiim yikimina ragmen bunalim
ya da nihilizme siiriikleyemedigi insanlar,
her birinin kendine 6zgti anlamlandirma
cabasiyla ayakta kalmay: basariyorlar. Bu
anlamda filmde bir adim daha ileri gidile-
rek deprem hayatin kiymetini 6greten bir
unsur olarak olumlaniyor: “Hayatta kal-
maya devam etmek de bir sanattir sanirim
her seyin en yiice sanati budur.”

Zeytin Agaclar1 Altinda

“Kalbimin aci cekmesi tiim bu evleri yok etti
diye diisiindiim.”

Ksker Uclemesi'nin son filmi olan Zeytin

Agaclar Altinda, ticlemenin ikinci halkasi

olan Hayat Devam Ediyor filminin bir sah-
nesinin ¢cekim asamasini anlatir. Yine bu-
yiik depremin ardindan Koker Koyii'nde

cekilecek film icin oyuncu secimi ile



baslayan ve secilen iki oyuncu arasindaki
duygusal iliskiye odaklanan film, yine Ha-
yat Devam Ediyor filmindeki gibi depreme
dair felsefi sorgulamalar tasir. Sette oyun-
cular arasinda yasanan gerilim, gecmiste
aralarinda meydana gelen olaylari aciga
cikarr.

Oyunculardan Hiiseyin, simdi ayni seti pay-
lastigl kadin oyuncu Tahire’ye daha 6nce-
den asik olmus, onunla evlenmeyi istedigini
belirtmistir. Tahire ve onun varlikli ailesi,
Hiiseyin'i kendine denk bulmaz ve redde-
der. Ancak biiyuik depremde Tahire, ailesini
ve sahip oldugu her seyi kaybeder. Artik
Huseyin'le ayni toplumsal statiiye sahiptir.
Aslinda “deprem” burada sinifsal ugurumlari
kapatan bir unsur olarak a¢iga ¢ikar. Hiise-
yin, yonetmenle yaptig yolculukta Tahire'yi
kendisine “ev”i olmadigI gerekcesiyle ver-
meyen ailesine sitemle, “Simdi hicbirimizin
evi yok simdi hepimiz esit yere sahibiz.”
der. Filmde depremin yarattigi yikim kadar,
toplumsal siniflasmanin insanlar arasinda
yarattig ucurum da 6ne cikar. Hatta bu an-
lamda insanlarin birbirlerine yaptigi ayrimci
ve dislayici tavir, depreminkinden daha
acimasizdir. Kiyartistemi'nin bu filminde de
felsefi problemlere, toplumsal sorgulamalar
eslik eder.

Hayat Devam Ediyor filminin ¢cekimini ice-
ren film boyunca arka planda Huseyin'in
kendisiyle evlenmesi icin Tahire'yi ikna
cabalarini izleriz. Hiiseyin’e gore yasadi-
gimiz siirece bir aile kurmaliyizdir, belki
bir sonraki deprem herkesi yok edecektir.
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Kiyariistemi’nin filmlerinde vyolculuk

hedefe ulasmaktan ziyade, Iran toplu-

muna tutulan bir aynaya doniisir.

Burada yine hayata baglilik 6ne ¢ikar.
Ancak hayatin kisaligi ve kestirilemez
olusu onu zalim kilmaz, yani hayat her
seye ragmen devam eder. Film Hiiseyin’in
Tahire’'nin ardindan zeytin agaclarina ko-
susuyla biter. Tahire ikna olmus mudur
bilemeyiz. Ama her ne olduysa “hayat
yine devam etmektedir.”

Aslinda yonetmen, bu filmiyle bir 6nceki
filmin icerisindeki diger “film”leri, dykiileri
acik eder. Hayat akmaktadir, onu filme
alirken bile... Kiyartistemi “an”a ayna tu-
tarak onun anlam katmanlarini cogaltir.
Uclemenin son iki filmindeki yonetmenler
aslinda Kiyariistemi'nin alter-egosudur.
Kiyartistemi bu karakterler aracihgiyla ha-
yata ve sinemaya oldugu kadar kendine
de ayna tutar.

Kiyartistemi tiimiyle “insan”i merkeze
alan sinemasiyla “simdi” ve “burada olan”
tizerine dusinmeye koyulur. Ancak onun
varolus tizerine diistiniisti hayatin tiim
sinirhliklarina ragmen nihilizme ulasmaz.
Kiyariistemi sinemasinda hayat bir dayat-
ma degil tercihtir ve onun karakterleri her
zaman “hayata devam etmenin bir yolunu
bulur”. O yasama 6vgiiyii kimi zaman bir
zeytin dalinda, kimi zaman bir kirazin ta-
dinda sunar.
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ABBAS KIYARUSTEMI

VE JEAN-L

JC NANCY

SOHBET EDIYOR

I'Evidence du film

ABBAS KIAROSTAMI

The Evidence of Film
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JEAN-LUC NANCY'NIN ABBAS KIYA-
RUSTEMI SINEMASI UZERINE KALE-
ME ALDIGI FRANSIZCA, INGILIZCE
VE FARSCA UC-DILLI OLARAK YA-
YINLANAN L’EVIDENCE DU FILM:
ABBAS KIAROSTAMI (BRUSSELS:
YVES GEVAERT EDITEUR, 2001)
ISIMLI KITAPTA YER ALAN KiYARUS-
TEMI VE NANCY SOYLESISINDEN
BIR KISMINI DERGIMIZDE YAYINLI-
YORUZ. KITAP KURE YAYINLARI TA-
RAFINDAN YAYINLANACAKTIR.




Abbas Kiyariistemi: Bazen, bir fotografin,
bir resmin bir filmden daha fazla kiymet
ifade ettigini diistintiyorum. Bir resmin
esrari muhurlt kahr ctinkii sedasi yoktur,
cevre'de! de bir sey yoktur. Bir fotograf
size bir 6yku anlatmaz ve bu yiizden de
biteviye bir doniistim gecirir. Her sey bir
yana, bir fotografin 6mrii bir filmin dmriin-
den daha uzundur.

Dordogne bolgesinde gerceklestirilen,
manzara iizerinde diizenlenmis bir sem-
pozyumda (Eyliil 2000’de) agaclk bir
arazinin iki fotografini sundum. Bu fotog-
raflara eslik eden hicbir agiklama yahut
yorum yapmadim. iki resim arasinda on
bes sene gecmisti ve resimlere baktigimda
korku duyuyordum. Alti tistii, tami tamina
ayni noktadan ayni aciyla cekilmis ve ayni
manzarayi gosteren iki resimdi. Fakat ge-
cen zaman zarfinda agaclarin bir kismi yok
olmustu ve daha yeni olan resimde yokluk-
larini gérebiliyordunuz.

Bugiinlerde kendimi filmler ceviren birin-
den, bir ydnetmenden cok bir fotografci
gibi hissediyorum. Bazen dusuniiyorum:
Hicbir sey soylemedigim bir film nasil ce-
kebilirim? Metninizi okuduktan sonra bunu
anladim. Eger imajlar (tasvirler) baskasi-
na onlari yorumlamasi icin, onlara benim
aklima hic gelmeyecek bir sekilde anlam
kazandirmasi icin boylesi bir glic bahsedi-
yorsa, o zaman en iyisi hicbir sey soyleme-

1 Bu cevre nosyonu Batili alan-disi (off-screen)
fikriyle benzer sekilde anlasilabilir. Nancy’nin
yorumlarina bkz. (s. 86).
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mek ve izleyicinin her seyi hayal giiciinde
canlandirmasina miisaade etmek.

Herhangi bir 6ykii anlattigimizda, aslinda
anlattigimiz sadece tek bir 6ykiidiir ve din-
leyicilerinin her biri de, kendilerine has ha-
yal guicleriyle, sadece tek bir 6ykii duyar-
lar. Fakat hicbir sey soylemedigimiz zaman,
sanki cok fazla sey soylemisiz gibi olur.
Elinde giicti tutan izleyici olur. André Gidé
onemli olanin bakilan degil, bakis oldugu-
nu sdylemistir. Godard da ekrana ¢ikanin
coktan 8lmiis oldugunu ifade etmistir -iz-
leyicinin bakisi ona yeni bastan hayat ifler.

Metninizi bircok defa okudum ve soyle
dusundum: Film ceken birinin sorumlulugu
o kadar biiyiik ki hic film cekmemeyi tercih
ederim.

Jean-Luc Nancy: Bunun icin biraz gec kal-
madiniz mi?

AK: Henliz cok gec kalmis sayilmam.

JLN: Bir imaja, sadece tek bir imaja gitme
arzusunu anladigimi, gercekten anlayabildi-
gimi soylemek isterim. Fakat miisaadenizle,
fotografla baglantili olarak film hakkinda
soylediklerinizin pek de dogru olmadigini
diistindiigiimii ifade edeyim. Tabii ki, film
muzigi bir gereklilik degildir. Sinema, zaten
uzun zaman boyunca sessiz ¢ekilmistir ve
siz de filmlerinizde miizigi siklikla daha son-
raki sahnelerde baslatiyorsunuz - [miizik]
s0zlii oldugunda bile. Yani, s6z konusu ses
oldugunda, bu konuyu tartisabiliriz. Bu,
cevrenin, alan-disinin yoklugu diisiincesi de
tartismaya aciktir ctinkui ekrandakiler de,
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aslinda an be an cekilmis birer fotograftir.
Sinema, saniyede yirmi dért imajdan baska
bir sey degildir. Oykiiye gelince -biitiin ca-
balariniz olay 6rgusiinii miimkiin oldugunca
sinirlamayi hedefliyor. [Filmlerinizde] 6ykii
temasinin imasi ancak var, gercek bir dykii
ise hi¢ yok. Bu anlamda sizin sinemaniz
yapmak istediginizi sdylediginiz sey olma
egiliminde zaten. Bir fotograf degil de bir
defter bile olsa, her zaman bir imajin var
oldugunu da eklemek isterim — Riizgar Bizi
Siiriikleyecek’in kapanisini, Dostun Evi Ne-
rede’deki fotograf cekilisini ve o filmin son
sahnesini dustiniin mesela. Belki de tiim
sonlari goz oniinde bulundurmaliyiz. Kirazin
Tadr'nda, yine sinemaya geri doner: nere-
den geldigi bilinmeyen, mezarin icinde olup
olmadigi belli olmayan gozden gelen bir
imaj vardir. Bir bakima, her filmin sonu bizi
bir imaja, hareketsiz imajin civarina gotirur.

AK: imajin seyleri siddetle hatirlatma
yetisine sahip olduguna ve izleyiciye,
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[imajin] derununa niifuz ederek kisisel

bir yorumla icinden ¢ikmasina miisaade
ettigine gittikce daha cok ikna oluyorum.
Fakat cekimlerde, ne zaman hareket olsa,
ne zaman bir unsur bir noktadan girip
digerinden disari ciksa, o zaman konsant-
rasyon azaliyor. izleyicinin dikkati hareket
halindeyken dagilir. Bu, yolculuga ¢ikmaya
benzer. Tren garinda yuriiriim ve yiizlerce
insanin yanindan gecerim ama aklimda
kalacak tek kisi, zamanim oldugu ve onu
uzun sire bakacagim icin, karsima otura-
cak yolcu olur. Belki daha 6nce onun ya-
ninda yiriylip gitmisimdir ama dikkatimi
bu kisi tizerinde yogunlastiracak zamanim
olmamistir. Simdi, hareketsizlik hali saye-
sinde bu kisiye gozlerimi ayirmadan, bir
imaja bakiyormusum gibi bakabilirim. Ve
sonrasinda da esyaya anlam yuikleme ye-
tim harekete gecer. Yiiziin detaylar, o yu-
ziin bana hatirlattig diger yiizler zihnimde
sekillenmeye baslar. Aslinda, ben bir ka-
mera gibi yerlesirken, karsimdaki sahis da
bir 6zne gibi diizenlenir ve hareketsiz bir
imaj gibi sabitlenir. Bu bana Bresson’un fi-
xation? (sabitlenme) icin belirli bir zaman
veren kamerasini hatirlatiyor.

Bir manzaraya bakan hareketsiz bir pen-
cere diistiniin. Bu pencereden, melankolik
bir sekilde bir siire, gozlerinizi ayirmadan,
karsinizda dikilen o tek agaci izliyorsunuz.
Bu agac bir insan gibi hareket ediyor. Ve
siz de, bu agaci diinyadaki agaclann tiimiiyle
bile degismeyeceginizi diisiiniiyorsunuz. Bu

2 Fixation kelimesi Fransizca telaffuz edilmistir.



agac size devamliligi olan bir seyi vaat edi-
yor. Onunla bir araya geliyorsunuz. Siz ona
meylediyorsunuz; ve o, agac da kendini ta-

mamen birakiyor.

Bana oyle geliyor ki sabit seylerin duygula-
rimizi harekete gecirme yetileri bulunmakta.

JLN: Bu, aklima iki seyi getirdi: Bir batili
olarak, ziyadesiyle batili bir Batil olarak
(Siz bu ikisi, yani Dogulu ve Batili olmak,
s6z konusu oldugunda kendinizi nasil ko-
numlandiryorsunuz bilemiyorum), imajin
temsil, yani kopya, gercek disi taklit olmasi
meselelerine kendimi fazlasiyla kaptiryo-
rum. Fakat sizin s6zlerinizde bana son de-
rece Dogulu goriinen bir seyler var: varlk
olarak, giic olarak imaj. Bu, Cin resim sa-
natiyla ve Shi-Tao’nun tezi Hua Yu Lu'da,

i hua'mn yani tek cizginin ehemmiyetinin
vurgulanarak miikemmelen gosterildigi
tek bir firca darbesinin 6nemiyle benzesi-
yor. Dogu ve Bati ile alakali bir boyut var
ve sinemada tarihi 6nemi haiz bir boyut
daha var ki bu boyut sizin filmlerinizde
beni etkileyegelmistir. Bresson'un buna
[bu boyuta] yaklastigi, evet, dogrudur ve
bu boyutun bir parcasi da sinemada her
zaman bulunur. Fakat bana oyle geliyor ki,
sinema ¢ok uzun zamandir kendini 6ykii
anlaticiligi roltine biirtidii (sira sira dizilmis
mitolojik malzemelerle, polisiyeler, buyiik
ask hikayeleri, tarihi filmler gibi) ve hare-
keti canlandirma giicii olan bir sanat oldu.
Simdi, baska bir doneme giriyoruz. Bu do-
nemde Oyki anlaticihgina yahut harekete
ve ses vs. ile canlandinlmis bir butiintn
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yeniden uretilmesine sadik kalmaya cok
daha az vurgu yapiliyor. Sinema bugiiniin
gercegi ile yliz yiize ve hareket ile daha az
temas halinde. Bununla baglantili olarak
alan-disiyla, tarihlerle de daha az temas
icinde cunki imajin disinda artik hicbir
sey vuku bulmuyor.

AK: Sinemanin tek bir tanimini bulabilmis
degilim. Eger sinemanin gorevi dykiiler
anlatmaktir dersek, bence roman bunu
cok daha iyi yapiyor. Radyo tiyatrolari,
oyunlar ve diziler de bu isi iyi yapiyor.
Beni daha talepkar hale getirecek ve guizel
sanatlardan biri olarak, “yedinci sanat”
olarak tanimlanacak farkli bir sinema dii-
stinllyorum. Sinemada miizik, 6ykii, hayal,
siir var. Ama icinde hepsi de olsa, hala
kiictik bir sanat formu olarak kaldigini dii-
stinllyorum sinemanin. Mesela, neden bir
siiri okumak hayal giictimiizii sahlandirir
ve bizi o siiri tamamlamaya katilmamiz
icin davet eder diye kendime soruyorum.
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Siirler, sona erememelerine ragmen, hig
kusku yok ki bir butiinligi elde etmek icin
yaratilir. Hayal glicim onun icine karisti-
ginda, o siir benim olur. Siirler asla oykii
anlatmazlar, bir imajlar silsilesi sunar. Eger
bu imajlarin hafizamda bir temsili varsa,
eger onlarin kodlarina sahipsem, o zaman
esrarlarina erisebilirim.

Ayni sebepten dolayi, bugiin, on sene
once hi¢ anlayamadigim bir siire bagla-
nabilirim. Babamin cocukken bana oku-
dugu, Mevlana Rumi’nin mistik siirlerini
distinliyorum. Babam “baba” oldugu icin,
siirleri dinlemeye mecburen katlaniyorduk.
O siirleri, on sene 6nce tekrar okudum,
bugiin bir kez daha okudum ve her de-
fasinda onlarda, daha 6nce kacirdigim
anlamlar buldum. Pek az insanin bir siir
hakkinda “Ben bu siiri anlamadim.” dedi-
gini duydum. Ama is film izlemeye gelince,
bir baglantiyi, bir iliskiyi yakalayamadiklari
anda insanlar siklikla o filmi anlamadikla-
rini soylerler. Buna mukabil, anlasilama-
mazlik siirin 6ziinden bir parcadi. Onu
oldugu gibi kabul edersiniz. Aynisi miizik
icin de gecerlidir. Sinema ise farkhdir. Si-
irlere hislerimizle ve sinemaya dustincele-
rimizle, aklimizla yaklasiriz. Kisinin iyi bir
siir hikaye etmeyi becerebilmesi gerekmez
ama Gte yandan telefonda arkadasiyla
konusurken iyi bir filmi hikaye edebilmesi
beklenir. Eger, belli bash sanat formlarin-
dan birisi olarak goriilmesi isteniyorsa,
sinemaya anlasilmaz kalma ihtimalinin sag-
lanmasi gerektigini dustintiyorum. Bir film,
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hayatimizin farkli devrelerinde tizerimizde
farkli etkiler birakabilir.

Fakat sinema, gittikce daha fazla, kisinin
gormesini, anlamasini ve hakkinda hiikiim
vermesini gerektirecek bir obje, bir eglence
araci haline geldi. Eger sinemayi gercekten
bir sanat olarak degerlendiriyorsaniz, o
zaman onun muglakhgi ve gizemi olmadan
edemezsiniz. Bir fotograf, bir resim icinde
bir gizem barindirabilir ciinkii cok az seyi
acik eder, kendini anlatmaz. Diyorsunuz ki
resim temsil etmez, kendini bir temsil ola-
rak vermez, aksine varligini duyurur ve izle-
yiciyi onu kesfetmesi icin davet eder.

JLN: Sinemaya dair bu degerlendirmede
beni etkileyen sey, bu degerlendirmenin
sinemanin kendisiyle icsel bir bagindan
yola cikilarak yapilmis goriinmesi. Soyle-
mek istedigim iki sey var. Birincisi, baslan-
gictan itibaren, sinema bir biitiinii hareket
ile kavrama, resim ve miizikle 6ykii anlatma
guictint icinde bulundurur. Bunun, tarih-
te, sanat eserinin biitiinii fikrinin hikiim
stirduigii bir zamana tesadiif etmis olmasi
da temel bir noktadir. Bu ifade Wagner'e
aittir, bu sebeple sinemanin Wagnerci
sinema oldugunu sdyleyebilirsiniz. Gorii-
nen o ki, sinema ayni zamanda bir gosteri
yapmak i¢in de inanilmaz, hatta deiktik bir
enstriiman ve neredeyse baslangicindan
bu yana Dziga Vertov ya da degisik bir bi-
cimde Sergei Eisenstein ve her biiyiik film
yonetmeni (Howard Hawks, Carl Dreyer
ve de Roberto Rossellini, Robert Bres-
son...) materyallerini mitolojik dykiilerden



(western maceralari, savas) alsalar da film-
lerini bu sekilde cektiler. Bir acidan bakti-
gimizda, aslinda onlar, filmde zaten daima
olagelmis bir seyi yeniden ele almis gibiy-
diler. Ama yine de, orada olan sey sadece
fotograf degildir - ya da belki de, fotogra-
fin ne oldugunu kesfetmek icin sinemaya
ihtiyac vardi. Sinema var ki boylece fotog-
raf gelisebilsin, orada 6ylece durmasin.

AK: Oykiisel sinemaya tahammiil edemi-
yorum. Salonu terk ediyorum. Oykii an-
latmakla ne kadar mesgul olursa ve bu isi
ne kadar iyi yaparsa, benim de ona karsi
direncim o kadar guicleniyor. Yeni bir sine-
ma tasavvur etmenin tek yolu izleyicinin
roltinii daha fazla kale almaktir. Bitmemis
ve tamamlanmamis bir sinema tasavvuru
elzemdir, boylece izleyici miidahale ede-
bilir ve boslugu, eksiklikleri doldurabilir.
Kesintisiz ve kusursuz yapisi olan bir film
cekmektense, ydnetmen yapiyi zayiflat-
malidir -ama izleyiciyi uzaklastirmamasi
gerektigini aklindan ¢ikarmadan! Bunun
caresi, tam da, izleyicileri, varliklarinin faal
ve yapici kilinmasini saglayacak sekilde
tahrik etmekte yatar. Ben, herkesin ayni
fikirde oldugu bir birliktense farkhliklar,
insanlar arasinda fikir ayriliklari yaratmaya
cabalayan bir sanat formuna inaniyorum.
Bu yolla, diistincede ve tepkilerde cesitli-
lik elde edebiliriz. Herkes kendi filmini insa
eder, bu, benim ¢ektigim filme uysa da,
onu savunsa da yahut karsisinda olsa da.
izleyiciler bazi seyler eklerler boylece ken-
di bakis acilarini savunabilirler ve onlarin
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bu tesebbiisii filmin ispatinin parcasidir.
Buyiik giiclerle savas, belli bir zayiflikla, bir
eksiklikle yapilmalidir.

JLN: Bosluk hakkinda: Hirosima Sevgi-
lim'deki bir cekimde tamamen gri bir sah-
ne hatirhyorum. On dokuz yasindayim ve
bu tekniklere bir parca aliskindim — nasil
meydana geldigini hatirflamiyorum — ama
onun bir imaj oldugunu anlamistim. Tam o
anda, salonda yanimda oturan yash kadin
bagirdi: “Elektrikler kesildi!” iki tiirlii bakis
var: Biri, onun filmde bir bosluk oldugunu
anlyor, digeri ise anlamiyor.

AK: Bu bosluklarin, bu “eksiklik” anlarinin
yapiyi olusturmasi. Hayalim bu. Her seyin
degismesini beklemiyorum. Aliskanlklarin
birakilmasinin zor oldugunu biliyorum.

JLN: Yine de, bunlar, sadece filmlerini-

zin ne kadar basarili olduguna bakarsak
bile, bir seylerin degismeye basladiginin
gostergesi. Filmlerinizi izleyenlerin Hayat
Devam Ediyor’'u ve Kurtulus Giinii gibi her
eski, felaket senaryolu filmi izlemeye giden
izleyiciyle ayni olmadiginin farkindayim.
Fakat filmleriniz cok kisi tarafindan izleni-
yor ve bu basari da bir seyin delili, bir seyi
gosteriyor - clinkii filmlerinize gelen izle-
yeciler yirmi sene boyunca neorealizmin
sona ermesiyle sinemanin bittigini soyli-
yorlardi. Godard sinemanin 6ltimii tizerine
cok konustu, liizumundan fazla film cektigi
zamanlarda bile. O giinden bu yana, diger
tilke sinemalari -Cin, Tayvan, Kore- bam-
baska bir sey uretti.
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“METIN ERKSAN'IN

BIR FILMI KEMAL

TAHIR'IN BIR ROMANI

KADAR ON

=MLIDIR”

KURTULUS KAYALI

Turk sinemasinin 1950’lerde baslayan
donemi aydinlarin pek de sinemayla ug-
rasmadiklari bir donemdir. Sinemayla ug-
rasanlar da genellikle yabanci sinemayla
ilgilenmislerdir. Edebiyattan ve tiyatrodan
uzaklasan bir sinema s6z konusudur. Metin
Erksan s6z konusu dénemde film cekmis
ve memleket gercekleriyle ilgilenmistir.
Dokuz Dagin Efesi'ni cekerken memleket
ahvali tizerine uzun uzadiya durmus ve

bu cercevede yazdiklari yayinlanmistir.
Orhan Kemal de 1960’larda senaryo tize-
rine yazdig: kitabin ilk baskisinda 6rnek
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senaryo olarak Metin Erksan’in Gecelerin
Otesi filminin senaryosunu yayinlamistir.
S6z konusu donemde, sosyal ve tarihsel
gerceklere dair daha geliskin film drnekleri
yoktur.

Doénem Bati sinemasi lizerinde odaklanma
donemidir ve donemin tipik elestirmeni
Tuncan Okan’dir. Tam 1962'de yayinlanan
Tiirk Sinemasi Tarihi kitabinin yazari ise bir
olciide tipik, bir dl¢iide atipik bir sinema
yazari olarak tezahiir etmistir. Onun kita-
binin ana ekseni bicim tizerinedir ve Kanun
Namina ile sokaga kameranin ciktigini
soylemesi kitabin en temel s6zu olarak
goriinmektedir. Sosyal konulara uzak de-
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gildir ama sosyal konularda yogunlasma-
maktadir. Bunun ikisinin nedeni de TKP
gecmisinden gelmektedir. Bu birikimle
sosyal konulara vurgu yapmakta ve gec-
misin yukiinii tstinden atmak icin sosyal
konulara teget gecmektedir. Bu nedenle
de Metin Erksan’in filmlerinin sosyal bo-
yutunu bile isteye 1skalamaktadir. Belki
de kendini gizlemek i¢in anlamazlktan
gelmektedir.

O hep oyle soylenen “1960’h yillarin
goreli 6zgiirliik ortami” Nijat Ozon'ii
sosyal konulari daha rahat konusur hale
getirmistir. Ancak 1960’li yillarin orta-

mi yazarlari ve yonetmenleri sosyolojik
tespitlerden daha ziyade siyasal tercih-
lere yoneltmistir. Bu nedenle de Metin
Erksan’in en ¢ok Yilanlarin Ocii filmi 6ne
cikarilmisti. Metin Erksan’in bu filmi siya-
sal 6zellikleri itibariyle diger filmlerinden
farklidir. Bundan 6te siyasal boyut bizatihi
bu filmden kaynaklanmaktan ziyade daha
once romanin tiyatro macerasindan ve
tiyatro macerasinin siyasal yankilanmasin-
dan kaynaklanmistir. Ve Nijat Ozon'iin de
en kapsamli Metin Erksan filmi elestirisi
bu filmi tizerine olmustur. Onun 6tesinde
Nijat Oz6n ve elestirmenler daha olumlu
degerlendirmeleri Halit Refig'in siyasal
boyutu belirgin filmleri tizerine yapmis-
lardir. Bu anlamda Sehirdeki Yabanci ve
Gurbet Kuslan ayn bir yerde durmaktadir.
Hatta biraz cocuksu ve agirlikli olarak po-
litik ve fazlasiyla sematik Safak Bekcileri
bile daha olumlu olarak nitelenmektedir.
Nijat Ozén, belki de 1950'li yillarin or-

Metin Erksan agwrlikhi olarak sinema

disina bakilarak ve baska alanlardaki

uriinlerle hesaplasmasi baglaminda an-

lasilabilecek bir yonetmen.

talarindaki mesai arkadasliklari nede-
niyle Yasak Ask ve Haremde Dort Kadin
filmi tizerine de olumlu degerlendirmeler
yapmistir. Aslinda o donemin ¢ok daha
o6nemsenen bir baska kiilt filmi ise Sehir-
deki Yabanci’'nin senaristinin senaryosunu
yazdig1 Karanlikta Uyananlar' dir. Soylen-
mek istenen sey kisaca Metin Erksan’in
sosyolojik tespitleri yaninda Halit Refig'in
ve digerlerinin daha belirgin siyasal ter-
cihleridir. Boylesi bir genelleme, Metin
Erksan’in tespitlerinin sosyolojik boyutu
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1965 y1ih Tiirk Sinematek Dernegi’nin de

kurulus yihdir ve artik sosyal meselele-

re duyarl aydinlar Tirk sinemasin “ku-

rutulmas1 gereken bir batakhik” olarak

goérmektedirler.

Sadik Yalsizucanlar'in (Dogu Bati No: 2)
yazisiyla Yildinm Uysal'in (ODTU Sos-
yoloji 2012) doktora tezinin ilk taslakla-
rinda da vardir. Sinemayla ilgilenenlerde
o dénemde bdyle bir ayrisma olmasi
uzerinde ciddiyetle durulmalidir. Daha
sonraki donemde de belki de ayni gerek-
celerle milliyet¢i-muhafazakar kesim Halit
Refig'in Fatma Baci filmi tizerine Metin
Erksan’in filmlerinden daha fazla 6nemse-
yerek durmustur.

1965 sonrasi siyasal dustinceler de dahil
olmak tizere diistincelerin daha fazla kris-
talize oldugu dénemdir. Bir de siyasal du-
yarhhkli kesimlerin dikkatlerini Tiirkiye'ye
dondiikleri zaman kesitidir. Bu donemde
Susuz Yaz'in uluslararasi basarisina ragmen
Metin Erksan tizerinde dikkat yogunlas-
masi olmamistir. Ve yerli sinema 1950-
1960 yillari arasindan daha az 6nemsenir
olmustur. Tiirkiye'nin sosyal sorunlari
tizerinde odaklasirken Tiirk sinemasindan
uzaklasilmast ilging goriinmektedir. Nijat
Ozon'iin Tiirk Sinemasi Tarihi'nin ikinci cil-
dinin yazilmamasi ya da 1960 yili sonraki
donemleri kapsayan bir metninin olmama-
si bununla ilgilidir. Onun sinema metinleri
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terctimesinin yogunlastigi yillar 1960
sonrasidir. 1965’e kadar Liitfi Akad’a vur-
gu yaptiracak bir sosyal gercekgi film 6r-
negi goriilmemektedir.

1965 yili ayni zamanda Turk Sinematek
Dernegi'nin de kurulus yihdir ve artik
sosyal meselelere duyarli aydinlar Turk
sinemasini “kurutulmasi gereken bir ba-
taklik” olarak gormektedirler. Ve ancak

bir bes yil sonra Umut’la yeni bir donem
acildigi dustintilmus, Umut'un 6nemli bir
kilometre tasi oldugu soylenmistir. Ve Yeni
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Tirkiye’de tarih yeniden yazilmalidir di-

venlerden neredeyse hicbiri Tirk sine-

ma tarihinin yeniden yazilmasindan s6z

Sinema olarak 6nce Yilmaz Guiney'in etkisi
altinda kalan sinemacilar ve sonra baska-
lari olmak tizere baz Tiirk sinemacilarina

yonelik olarak olumlu bir tutum takinilmis-
tir. Turkiye'de sinemanin yapildigi hicbir
donemde sinemacilara yonelik olarak hic
bu kadar olumlu bir tutum takinilmamis-
tir. Onlara yonelik olumlu tutum yaninda
aralarinda Metin Erksan’in da bulundugu
sinemacilar cok hir¢in bir sekilde elestirilir
olmustur. Hatta ilgin¢ bir 6rnek Tiirk sine-
masinin tali konulari tizerinde yazan Mah-

etmemektedir.

mut Tali Ongoren Yorgun Savasc filminin
yakilmasi tizerine yazarken filmin cekilme-
sine yonelik elestirileri de giindeme ge-
tirmistir. Genel anlamda bir baska sekilde
soylemek gerekirse neredeyse 1990l yil-
lara kadar Tiirk sinemasinin klasik yonet-
menlerine karsi hicbir olumlu tutum taki-
nilmamistir. Daha sonraki dénemde Ertem
Egilmez'in filmlerinde keramet kesfedenler
Metin Erksan’in filmlerini hicbir sekilde
Ertem EgilmeZz’in filmleri kadar olumlu de-
gerlendirmemislerdir.

1990l yillardan itibaren, bir anlamda
artik sinemanin bittigi goriildiikten sonra
sinemayi siyasal olcuit disinda da deger-
lendirir olmuslardir. Ayni zamanda bu tarz
bir olciit degisikliginin disinda da eski
donem Turk sinemasina daha olumlu de-
gerlendirmeler yoneltmislerdir. Tim bu
nedenlerle gecmis donem Tiirk sinemasi
degerlendirmeleri bir 6lctide degismis
ancak hemen herkesin temel ilgi alani son
donem sinemasinin tahlil edilmesi tizerin-
de odaklasmistir. Fakat degerlendirmenin,
eski sinemanin degerlendirilmesinin es-
neklesmesi gecmis donemin tahlillerinin
yeni bastan ciddi bir sekilde diistintilme-
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Ertem Egilmez’in filmlerinde keramet

kesfedenler Metin Erksan’in filmlerini

hicbir sekilde Ertem Egilmez’in filmleri

kadar olumlu degerlendirmemislerdir.

sini beraberinde getirmemistir. Modern
Zamanlar dergisinin Mayis-Haziran sayisi-
nin (2012) biitiindiyle bir Turk Sinematek
Dernegi giizellemesi olmasi bu savin inkar
kabul etmez bir kaniti olarak kendini gos-
termektedir.

Akademik alanda calismalarin daha soguk-
kanh yapilabilecegi dusunulur. Akademik
alan belki de sinema elestirisi alanina
gore daha bir handikaphdir. Bugiin yasi
altmisi askin akademisyenlerinin Tiirk si-
nemasina dair ilk kitaplarinin yayinlandig
tarih 1980’li yillarin sonlari ya da 1990’;
yillarin baslaridir. Onlar da belki siyasal
endiselerden olsa gerek Yilmaz Giiney
Sinemasi lizerine metin tretememislerdir.
Bu konudaki metinler akademi alani di-
sinda cikmistir. Akademik alanda ne tiir
metinler yazilabileceginin en net drnegini
Alim Serif Onaran’in metinlerinde bulmak
miimkiindiir. Alim Serif Onaran’in akade-
mik metinlerinin de “akademik sinirhliklar”
nedeniyle darligi yaninda sinema elestirisi
alanindaki genel egilimin disinda olmadig;
rahatlikla anlasilabilir. Akademisyenler de
Turkiye'de entellektuel iktidarin hizaya
sokma eyleminden bariz olarak etkilenmis-
lerdir. Yaygin yaklasim tarzinin her donem
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amacina uygun bir literatiir yarattigini
soylemek hic de yanhs olmayacaktir.

Son donemde resmi ideoloji elestirisinin
ozellikle dinsel ve etnik alanlarda tezahii-
riintin disinda meseleye bakmayanlarin
isin genis kapsamli bir tarzda kultiir ala-
ninda degerlendirmesine de yonelmeleri
halinde daha sahih bir fotografa ulasma-
lari mumkiindiir. Dayatmalara karsi onlarin
bizim sinemamiz iizerine ahkam kesen
Nevzat Tandogan’lara karsi diren(e)me-
meleri, elestiri getir(e)memeleri durumun-
da Tiirkiye’de sinema tizerine dayatilan
tekerlemelere uyum sorunuyla karsi karsi-
ya olunacag aciktir. Bundan kurtulmanin
yolu Metin Erksan da dahil olmak tzere,
belki de daha acik ifadeyle Metin Erksan’i
merkeze koyarak ve ayrintilar konusunda
hassas tahlil yaparak meseleleri anlamak-
tan, daha dogrusu anlamaya calismaktan
gecer. Turkiye'de tarih yeniden yazilmal-
dir diyenlerden neredeyse hicbiri Tiirk si-
nema tarihinin yeniden yazilmasindan so6z
etmemektedir.

Metin Erksan’in entellektiiel olarak, sine-
maci olarak anlasilmasinin sinirl olmasin-
da elbette kendisinin katkisi da bulunmak-
tadir. Zor bir insan olarak sinema akade-
misyenlerinin ve sinema elestirmenlerinin
kendisi ile temasina sinirlar koymaktadir.
Oliimiinden sonra yayinlanan bir makale
de bu konuda bir 6rnek sunmaktadir’.
Turk sinemasinin belgeci, en tretken ya-

1 Esra Yildiz, “Eksan’dan Geriye Kalan”, Altyazi,
No: 120, (Eyliil 2012), s.65.
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zarinin oldugu gibi Turkiye'nin ilk sinema
profesdriiniin kendisiyle yapmay: tasarla-
digi uzun soylesilere olumlu bakmamistir.
Birtakim festivallerin yayin programlarina
da sinirliliklar koymustur. Ancak bu nok-
tada ne olciide hakli olabileceginin ipuc-
lari da rahatlikla bulunabilir. Daha yeni
yayinlanan bir ani kitabinda Fransa’da
Turk filmlerinin gosterimi icin cikarilan bir
kitapta Sami Sekeroglu'nun Metin Erksan
tizerine olumlu yazisinin gosteriyi diizen-
leyen sinema elestirmeni Mehmet Basutcu
tarafindan nasil kokli bir elestiriye doniis-
turtildugu goriilebilir.

Demek ki Metin Erksan sinema tizerine
yazan cevrelerin meseleye nasil baktigini
gormistir. Aslinda soyledikleriyle sine-
ma Ulizerine yazilanlara, kendi sinemasi da
dahil olmak iizere elestirel bakmaktadir.
Bir de Tiirkiye'de sinema egitimini tini-
versitelerdeki egitimi elestirmek mantig
tizerine bina etmistir. Boylesi zihniyette
bir entellekttelin yaygin, ucuz anlayislarla
uzlasmaya calismasi kadar yanlis bir sey
olmaz, olamaz.

Yukarida anlatilan nedenlerle Metin Erk-
san uzerine metin yazmanin kolay olma-
digi anlasilabilir. Ortalikta dolasan s6zleri
alt alta dizerek, bir anlamda herkesle an-
lasip Metin Erksan’la ugrasarak tugla gibi
kitaplar yazmak kolaydir. Ozgiin tahliller
yapmak, kendi farkh soziinii sdyleyen
tahliller yapmak ise zordur. Ciinkii Metin
Erksan disinda Tiirk sinemasinin 6nemli
yonetmenleri de dahil olmak uzere yo-

netmenlerin so6zleri hem rahatlikla giinde-
lik siyasete cevrilebilir hem de zaten daha
once bir baska diizlemde soylenmistir.
Yeni Dalga yonetmenlerinden birinin bir
sOzii tam da Metin Erksan’i anlatiyor:
“Biz, Hitchcock’un bir filminin Aragon’un
bir kitabi kadar 6nemli oldugunu ka-

bul eden ilkeyi benimseyerek kazandik
zaferi”2. Tiirk sinemasinda baskasinin
s6ziinu aktarmaya hevesli o kadar fazla
yonetmen var ki. Hemen herkes entel-
lektiiellerin ve edebi metinlerin cok daha
tst dilden konustugunda hemfikir. Cogu
yonetmen de entellektiieller ve edebiyat-
cilara karsi eziklik duymaya tesne. Cogu
yonetmen bir edebiyatcinin saheserini ya
da metinlerini sinemaya uyarlamay ha-
yatinin ideali haline getirmis. Zaten Me-
tin Erksan agirlikli olarak sinema disina
bakilarak ve baska alanlardaki uriinlerle
hesaplasmasi baglaminda anlasilabilecek
bir yonetmen.

Tabii bu metindeki genellemeleri daha bir
anlamlandirabilmek icin onun yazdiklari
tizerinde de yogunlasmak gerekir. Haliyle
o baska bir yazinin konusu.

2 Emilie Bickerton, “Cahiers Du Cinema”nin Kisa
Tarihi, cev. Selim Ozgiil, Agora Kitaplig), istanbul,
2012, s. X.
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AGAH OZGUC

BENZE

SOYLESI:
BARIS SAYDAM

"ERKSAN COK OZEL
DURUMU OLAN VE KIMSEYE:
YEN BIRYONET

_IN!!

Tiirk sinemasinda “Altin Cag” olarak da nitelendirilen
altmush yillarda adindan sikca s6z ettiren, Act Hayat, Su-
suz Yaz, Sevmek Zamani, Kuyu gibi klasiklere imzasini

atan sinemamizin nevi sahsina miinhasir yonetmenle-
rinden Metin Erksan’i ve sinemasini, sinema tarihcisi ve elestirmen Agih Ozgiic’le ko-
nustuk. Erksan’in sinemasi disinda, yonetmenin sinemaya kiismesinin nedenlerini ve
karakteristik 6zelliklerini de sohbet sirasinda ilk elden 6grenmis olduk.

N 1950'lerin basi Tiirk sinemasinda biraz
da polisiye ve macera filmlerinin yavas
yavas kesfedildigi bir doneme karsilik geli-
yor. Erksan da tipki Liitfi Akad gibi ilk do-
neminde bir dizi polisiye filme imza atiyor.
Onun ilk dénem filmlerinin Tiirk sinema-
sindaki 6nemi hakkinda ne diyebilirsiniz?

Metin Erksan ilk doneminde bir arayis icin-
deydi. Aslinda ilk filmini (Karanlik Diinya)
istedigi gibi yapti fakat maalesef sansiiriin
kurbani oldu. Ondan sonra istedigi gibi
olmadi, bugday sahneleri cikartildi, ya-
banci filmlerden bugday sahneleri eklendi
vb. seylerle film degistirildi. Ama sonra
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yavas yavas Cing6z Recai, Hicran Yarasi gibi
filmlerle kendi tarzini olusturmaya baslad.
Ondan sonra da Gecelerin Otesi geldi.

N Giovanni Scognamillo Alti Yonetmen
kitabinda Metin Erksan’in ilk 6nemli filmi
olarak Dokuz Dagin Efesi’'ni gosteriyor.
ilk doneminde sizi en cok etkileyen ve
Erksan’i takip etmenize neden olan filmi
hangisiydi?

Erksan’in ilk doneminde beni en ¢ok et-
kileyen filmi tabii ki Gecelerin Otesi, sonra
da Aci Hayat't1. Gecelerin Otesi, o dénemin
siyasal ortamiyla iliskili oldugu icin 6nem-
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lidir. O ac¢idan enteresan ve kalabalik kad-
rolu bir filmdi. Tabi Dokuz Dagin Efesi de
ilging bir film, ama o dénemin en bomba
filmi Aci Hayat'tir. Aci Hayat'in temel 6zelli-
gi hem kitle filmi hem de sinemasal acidan
onemli bir film olmasidir. Ardindan gelen
Sevmek Zamani'yla zaten sinema goriintii-
stiyle fotograf sanatini birlestirdi. Bu filmler
olmasaydi belki Nuri Bilge Ceylan o filmleri
cekemeyecekti. Hatta Yeni Sinema dergisine
bir yazi yazmistim, yayimlanmamisti.

N Daha sonra Akademik Sinema dergisin-
de yayimlanan yazi mi?

Evet, orada yayimlandi. O yazida da bah-
setmistim, Erksan filmlerinde biiyuk bir
Antonioni etkisi vardi. Ornegin sirt sirta
konusan kadin-erkek olayi, Tiirk sinemasin-
da yok boyle bir sey. Tirkiye'de herkes bir-
biriyle kavga ederek, karsi karsiya gelerek
konusur, arkasini donerek konusmaz. Orada
Erksan estetik acidan bir farkhlik yaratmak
istedi; sinemayla fotografin birlesimden
kaynaklanan bir sey. Ama bakiyorsunuz,
her sahnesi tablo gibi resimlerle dolu.

Fransa’da bir Tiirk yonetmenle ilgili retros-
pektif yapacaklar, Erdogan Tokatl’'yr bu-
luyorlar. O donem Tokatli yurtdisina Tiirk
filmlerini pazarhyor. Once Liitfi Akad'in
filmlerini gosteriyorlar Nantes Film Festi-
vali yoneticileri Jalladeau Kardesler’e. “Bu
nedir” diyorlar, fakat Metin Erksan’in film-
lerini izleyince “aa iste Grand Realisateur”
(Usta Yonetmen) diyorlar. Metin Erksan
orada ikinci defa kesfediliyor. Cok 6nemli
bir olaydir. Liitfi Akad da tabii cok 6nemli

Agah Ozgiic

bir ydnetmen, ama onun sinemasi daha
duragan bir sinema. Tabii Go¢ Uclemesi
sosyolojik acidan cok 6nemli ama Erksan
cok daha farkli bir yonetmen.

N Erksan, Dokuz Dagin Efesi'nden sonra
Gecelerin Otesi, Sofér Nebahat ve Mahalle
Arkadaslan gibi farkli tirlerde yapimla-

ra imza atiyor. Onun farkli tiirlere olan
hakimiyeti hakkinda ne diyebilirsiniz?

Metin Erksan tiirlerin disinda bir insandi.

Sofér Nebahat'i yapti, sonra erkeksi kadin
karakterli filmler ortaya ¢ikti. Halbuki ora-
da anlattigi olay baska bir seydi. Kadinin

toplumdaki yerini, tek basina nasil ayakta
durabilecegini anlatan giizel bir hikayeydi.
Yani baktigimizda arabesk diyebilecegimiz
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Emel Sayin’li filmleri disladigimizda, buitiin
filmlerinde bir agirlik var. Ornegin Kadin
Hamlet filmi cok deli bir yonetmenin ya-
pacag bir film. Seytan da dyle. Onu yap-
mak istemiyordu, ama zorla ve baskiyla
onu yurtdisina gonderdiler, orada filmi iz-
ledi ve yapti. Ama bazi goriislere gore de
aslindan daha iyi oldugu s6yleniyor.

N Altmislarda Tiirk sinemasi gibi Metin
Erksan da en verimli donemini yasiyor. Aci
Hayat, Yilanlarin Ocii, Susuz Yaz, Sevmek
Zamani ve Kuyu filmlerini bu donemde
cekiyor. Altmislar Tiirk sinemasinda Metin
Erksan’in yerini nasil yorumluyorsunuz?

Zaten altmislar dedigimiz zaman ilk bu
filmler akla geliyor. Altmislara baktigimiz
zaman en iyi donemiydi. Sonra bir olay
daha var: Erksan icin genis kapsaml bir
arastirma yapilmaya karar verildiginde,
Olmeyen Ask’1 seyretmeden Erksan’la ilgili
dogru bir bilgiye ulasilamaz. Cok ente-
resan bir filmdir o, bir yerde zaten orada
kendini anlatiyor. Kartal Tibet'in James
Deanvari hareketleri, sapkasi, yukaridan
asagiya dogru bakisi vs.

N 70’lerde Erksan’in da Yesilcam'in
baskin yonelimlerine bagh kaldig, agdali
melodramlara yoneldigini goriiyoruz. Bu
donemde Erksan’i bu kadar piyasaya bagli
kilan unsurlar nelerdi?

Bir yerde ekonomik olarak zor durumday-
di. Oyle zamanlar geldi ki, kitap hastasi,
arastirmaci bir adam ama kitaplar zor
aliyordu. Hulki Saner’le de bir dostluk ku-
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runca, o dénemde de arabesk agirlikh bir
furya vardi. Seks avantiirleri, komediler,
arabesk tiirii filmler... Yine de baktigin za-
man Emel Sayin’li filmler cekim olarak da
cok kaliteli filmlerdir. O hikayeleri istedigi
gibi cekti yani, cekim alani olarak kulland.
Onlar da seyredilmesi gereken filmler. Erk-
san o filmlerle kitlesel filme yonelik biiyiik
bir acilim gosterdi, o filmler de gayet iyi is
yaptu.

Biz de sdyle bir olay var. Birtakim filmler
bellenmis; Gecelerin Otesi, Susuz Yaz, Sev-
mek Zamani diye... Ama oteki filmleri de
seyretmek lazim. Onlari izlemeden hic-
bir zaman toplam bir yorum getirilemez,
yanls olur, eksik olur. O agidan Olmeyen
Ask’t 6rnek verdim. O film seyredilmeden
hicbir zaman Erksan arastirmasi yapila-
maz. Cuinkii orada baska bir sey var; orada
Metin Erksan’in kendisi var. O filmin son
sahnelerini Ertem Egilmez cok sert buldu
ve degistirdi. Seyirciye ters gelir diye baz
sahneleri atti. Eger oralar atilmasaydi, pat-
lama yapabilirdi. Bir sahne vardir; erkek
karakter kizi suriikler ve tizerinde tepinir.
Tabii o sahneyi attilar, ¢linkii seyircilerden
biiyiik tepki geldi. Adama bak, 6liiniin
tizerinde tepiniyor diye... O acidan Metin
Erksan ¢ok 6zel durumu olan ve kimseye
benzemeyen bir yonetmen.

N Erksan’in filmlerinin piyasa tabirle “is
yapmamasi”nin nedenleri nelerdi?

Olmiis Bir Kadimin Evraki Metrukesi'ni cek-
misti. Kasimpasa'da bir sinemada oynu-
yordu. Bir giin yapimci Atlas Film'in sahibi,



TURK SINEMASI ARASTIRMALARI: METIN ERKSAN

simdi seni bir yere gotiirecegim diyor.
Dogru Kasimpasa'ya gidiyorlar, orada iki
film oynuyor. Birisi onun filmi birisi Seyfi
Havaeri'nin filmi... Once sinemalari gezi-
yorlar, Erksan’in cevirdigi filmin oynadig)
sinemaya gidiyorlar. Sinema sinek avliyor.
Havaeri'nin Kara Sevda filmine gidiyorlar,
acayip bir kuyruk var. Sonra niye dedim,
sen her seyiyle farkli bir insansin, niye o
film is yapmadi. Dedi ki, benim filmimde
bir tek eksiklik vardi; duygu yoktu. Onun
filminde duygu vardi, dedi. Bu, cok dnemli
bir saptamadir. Simdi bu filmlere bakildig;
zaman, o donemki filmler ne kadar kot
olsa da bir tek olay vardi, seyirciyi duy-
gusal yandan yakalayan bir tarzlari vard.
Metin Erksan’in bazi filmlerinde bu yoktu,
insanin icine islemiyordu. Susuz Yaz haric.
Bir de tabii Aci Hayat.

N Yesilcam ve televizyon déneminden
sonra Metin Erksan’i sinemaya kusturen
en onemli etkenler nelerdi, neden Erksan
82 yilindan sonra bir daha film ¢ekmedi?

Istedigi filmleri cekemedi. Kafasina yatma-
yan oneriler geldi. En verimli doneminde
TRT'nin Kurugcesme’deki odasinda cile dol-
duruyordu. is vermiyorlardi. Ondan sonra
dislandi ve evine kapandi. Bazi senaryolar
yazdi, bir tanesini Umit Efekan cekti. Yani
esas yapmak istedigi filmleri yapamadi.
Onun icin bu ¢ok buyiik bir aciydi. Ama
maalesef insanlara kusti, kizdigindan Is-
tanbul Film Festivali’'ndeki 6diiltinui almaya
gitmedi, reddetti. Halbuki festivallerde
Akad’tan sonra ilk 6diil almasi gereken

yonetmendi. Ama baskalari 6diil aldi, onu
sonraya biraktilar. Buna da kizdi, hakl ola-
rak. Yani her seye kizdi ve cekildi.

N Metin Erksan 6lene kadar ona en yakin
olan insanlardan biriydiniz. Erksan son
donemlerini nasil gecirdi, hayata gecirmek
istedigi en 6nemli projeleri nelerdi?

Bunlardan bir tanesi Kristof Colomb’tu.
Isadora Duncan’in hayatini filmlestirmek
istiyordu. Napolyon’un Saint-Helene Ada-
si’'ndaki yasamini film yapmak istiyordu,
hatta basrol icin Gerald Depardieu’yu dii-
stiniiyordu. Ama bunlarin hicbirini yapa-
madi. Yani herkes sirtini dondii ona, onun
icin yapamad..

N Evinde inzivaya cekilse de Tiirk sine-
masini yakindan takip ettigini biliyoruz.
Erksan’in son donem Turk sinemasi hak-
kindaki goriisleri nelerdi, sinemamizin bu-
giin geldigi noktayi nasil yorumluyordu?

Ezel Akay'in Hacivat Karagéz Neden Oldii-
riildii? ve Orhan Oguz'un Herseye Ragmen
filmleriyle ilgili enteresan yazilar yazdi. Ba-
yagi film izliyordu.

N Uc Maymun'la ilgili basinda, Metin
Erksan’in filmi cok iyi buldugu yoniinde
de haberler cikmisti.

Nuri Bilge Ceylan sinemasini kendi sine-
masina yakin buluyordu. Bir de politik ta-
rafi da var. Bazi yonetmenleri begendigini
soyliiyordu, sonra karsi karsiya geldiginde
elestiriyordu mesela. Oyle taraflari da var-
di. Saati, zamani belli olmuyordu.
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GIOVANNI

SCOGNAMILLO

“METIN'IN SIN.
METIN'IN TA K

Tiirk sinemasinin en parlak dénemi olan altmislarda arka arka-
ya cektigi basyapitlarla sinemamizin kurucu yénetmenlerinden
olan ve sinema perdesinin disina tasan bir tutkuyla uzun siire
film cekmesine ragmen 82’den sonra sinemay1 birakan Metin
Erksan’i, sinema tarih¢isi Giovanni Scognamillo’yla konustuk.

SOYLESI:
BARIS SAYDAM
ESRATICE

N Metin Erksan sinemasini nasil taniml-
yorsunuz?

Metin’in sinemasi Metin’in ta kendisidir.
Cok heyecanl, kafasi zaman zaman karisik,
cok bigimsel bir sinema; daha ¢ok Metin’i
anlatan bir sinema, Metin’in hayatindaki
buhranlari... Metin'in yapmak istedigi ve
kismen yapabildigi filmler sinemaya yeni bir
sey getirmek icin ¢abalayan ¢alismalardir.

N Onu diger yonetmenlerden ayiran et-
kenler nelerdi?

Kisisel bir sinema yapmak... Bicim olarak,
anlati olarak meslektaslarina yanasmamak,
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SMASI

=NDISIDIR”

onlardan ayri bir seyler yapabilmek...
Metin’in biitiin filmlerinde, miizikal filmleri
de dahil, daima bir bicim arayisi ve eski
seyleri bile yeni bir dille anlatma istegi
var. Aslinda Metin kendi capinda ve kendi
cizgisine gore yenilikci bir yonetmendi.
Kot filmleri dahil tabii, ciinkii Metin’in
filmleri arasinda “koti” diyecegim piyasa
filmleri de var. Onlar mesleki nedenler
yiiztinden diger yonetmenler gibi cekmek
zorunda kaldi, meslegi yonetmenlikti. Tek-
lif geldiginde kendi ¢izgisine uysun ya da
uymasin onlari cekmek zorunda kaliyordu
profesyonel olarak. Ama her birinde kiigtik
bir ayrinti da olsa Metin kendi damgasini
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o filmlere vuruyordu. Bazen baskalarinin
cekmeyi diistinmedigi projeler bile ge-
liyordu. Onlardan biri Kadin Hamlet tir.
Kadin Hamlet'i en ¢ok destekleyen Fatma
Girik olmustu. Memduh (Un) biraz tedir-
gindi, bir sey ctkmaz diye. Memduh hakli
cikti tabii, ama proje olarak kabul edelim

ki Metin’in haricinde baska hicbir yonet-
menin aklina boyle bir sey gelmezdi. Ama
Turk sinemasinda hatta diinya sinemasinda
da diyebiliriz ki, daha 6nce Hamlet'i oyna-
yan kadin oyuncular oldu sinemada. Sessiz
donemde de oldu, ancak cagdas sinemada
boyle bir seyi Metin diistindii ve yapti.

Metin’in o siirrealist yaklasimini belki de
en iyi ortaya koyan televizyon icin cektigi
kisa filmler oldu. Orada olduk¢a 6zgiin bir

sekilde, TRT'nin biitcesiyle deneysel bir si-
nema yapmaya kalkti ve bir kismini da ba-
sardi. Tabii seyirci o filmleri tutmadi, anla-
madi. Bazilarinda anlayacak pek bir sey de
yoktu zaten, daha cok bigim arastirmalari,
bicim deneyleriydi. Ama tipik Metin Erksan
sinemasinin drnekleri sayilabilir o filmler.
Piyasa filmleri de cekmek zorunda kald:.
Zeki Miiren’le film cekti. Emel Sayin’la
filmler cekti ama orada mesela miizikal
sahnelerde soyut diyebilecegim bir hava
estirmeyi de basardi. Ama Metin Erksan’i
Metin Erksan yapan 6nemli filmleridir.

N Deneysel diyebilecegimiz bicimci film-
leriyle toplumsal gercekgi filmleri arasin-
daki en biiyiik farkhliklar nelerdi?

O filmlerde Metin bir mesaj ulastirmaya
calisir. Diger piyasa diyecegim filmlerinde
projeye tiimden katiimamakla birlikte, ken-
disinden bir sey ifade etmeye calisiyor ama
olmuyor. Ciinkii Emel Sayin’la ya da Turkan
Soray’in oynadig Cingene filmiyle pek bir
sey ifade edemiyorsun. Onlara biraz eg-
lencelik olarak bakiyorum, ama yine de her
filmde Metin Erksan’in bir izi bulunuyor.

N O dénemde Halit Refig de toplumsal
gercekgi bir cizgide ilerliyor. Onun filmle-
rine gore Metin Erksan’i nerede goriiyor-
sunuz?

Aslinda ben Tiirk sinemasinda toplumsal
gercekei bir akim oldugunu kabul etmi-
yorum. Akim dediginiz, tarihe dayal bir
seydir. Turk sinemasinda o dénemde top-
lumsal gercekgi etiketini goren ve bazen
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Metin’in biitiin filmlerinde, miizikal filmleri

TURK SINEMASI ARASTIRMALARI: METIN ERKSAN

de dahil, daima bir bicim arayisi ve eski sey-

leri bile yeni bir dille anlatma istegi var.

86

zorlamali bir sekilde bu etiketi kullanan
filmlerin sayisi fazla degil. O filmler de
genelde seyirci tarafindan pek kolay kabul
edilmedi. Metin'in filmleri diger meslek-
taslarinin filmlerinden cok daha degisikti.

N Metin Erksan altmislarin ortasinda Sev-
mek Zamani filmini cekiyor. Ancak film ne
seyirci ne de elestirmenler tarafindan bek-
lenen ilgiyi goriiyor.

Sevmek Zamani gosterilecek sinema bula-
madi. Yani hicbir sinema o filmi afise koy-
mak istemedi. Sonunda televizyonda gos-
terildi, yani sinema salonunda ¢ikmadi o
film hicbir yerde. Metin’in 6zel yasaminda
buhranl bir déneme rastladi. Metin ken-
di son yasadigi iliskiyi anlatiyor o filmde,
baska filmlerde anlattigi gibi.

N Orada sanki Kemal Tahir'in etkisi cok
egreti kalyor.

Simdi o suretle iliski ve Osmanl motifleri
tezi Halit'in ortaya attigi ve i1srarla sa-
vundugu bir tez. Kabul edersin etmezsin
cuinkii Halit'le Metin bazen ¢ok iyi anla-
siyorlardi. O donemlerde Halit, Metin'in
filmlerini savunuyordu. Metin de Halit’in
filmlerini savunuyordu. Ayrildiklarinda fel-
ce ugruyordu iliskileri.
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N Metin Erksan’in yetmislerin sonundan
itibaren bir daha film tretmemesini hangi
nedenlere bagliyorsunuz?

Metin sartlari zorluyordu. Seksenli yillarda
Tuirker (inanoglu), Act Hayat'in yeniden
cevrimini yapmak istedi. Metin’le ben
konustum. Senaryonun telif hakki olarak
bes milyon istemisti ki, az para degildi o
yillarda, bayagy bir servetti. Yil 1981-82.
Metin yapma etme dedim, hayir agabey
degeri odur diyordu. Tabii olmadi. Talep-
leri biraz fazla sasirtici idi. TRT yle iliski-
leri de pek parlak gitmedi. Ciinkii TRT ye
Barbaros’tan sonra teklif ettigi projeler
milyarlik projelerdi, TRT'de yanasmadi.
Gitgide Metin kendini buyiitmekle mesgul
oldugundan piyasadan cekilmek zorunda
kaldi. Daha dogrusu piyasadan gelen tek-
lifleri kabul etmemeye basladi. Cok projesi
vardi ama o projeleri gerceklestirmek icin
TRT bile butce acisindan yeterli degildi ve
fildisi kulesine cekildi.

N Yasadigi sansiir engelleri ve filmlerinin
yeterince anlasilamiyor olmasi da cekilme-
sinin nedenlerinden olabilir mi?

Sansiir daima bir engel oldu ama sadece
Metin’in projeleri icin degil. Belki de Me-
tin aslinda tiikenmisti. Oluyor yani biitiin
sanatcilarda an gelir anlatacak pek bir
sey bulamiyorsun, yani daha 6nce ¢ok
sey anlattiysan malzeme kalmiyor icinde.
Bir de egosu cok baskin geldi. Yani ben
ben ben havasina girdi. Yesilcam bunu
yemedi.
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MURAT SENTURK
“TARIHI DIZILERDEN
OGRENMEYE CALISIYORUZ”

- : 12 Eyliil, 28 Subat, Kiirt meselesi gibi mevzular son on
SOYLESI: . senedir konusulabilir, {izerine daha rahat film yapila-
BUSRA GULCAN SIMSEK  bilir bir alan haline geldi ve her biri gerek sinema ge-
rekse televizyon tarihinde seyircide derin izler birakti.
Yasanilanlarla hesaplasmaya calisildi. S6ylenemeyen bircok sey sinema ve dizilerle dile
geldi. Kimileri tarih olan bu anlari cok yakindan yasarken, bircogumuz televizyon ve ga-
zetelerden sahit olduk. Tiirkiye’de yasanilan hadiselerin yazimi, toplumsal bellege akta-
rim1 konusundaki sikintilar, tek tip bir tarih algisi, egitimsizlik ve medyanin yasananlari
insanlara aktarim sekli ge¢cmisi hep kurgulanilabilir bir alan haline getirmistir. Bahset-
tigimiz sikintilarin sinema sahasindaki izdiistimlerini konusacagimiz bu yazi dizisinde,
ayni zamanda yakin gecmisi ve ayr1 bir kategori olarak tarihi film-dizilerin giindemde-
ki yerini, neyi isaret ettiklerine dair satir aras1 konusmalar1 bulacaksiniz.

Ik konugumuz, Yrd. Do¢. Dr. Murat Sentiirk. Sentiirk, Istanbul Universitesi Sosyoloji
Béliimii'nde tamamladigi “Kentsel Miidahaleler acisindan Istanbul” baslikli teziyle dok-
tor oldu. Halen Kirklareli Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii'nde 6g-
retim {iyesi olarak ¢alismalarini yiiriitmektedir.
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N Yakin dsnemde Tiirkiye'nin siyasi gec-
misini konu alan filmler ve diziler yapildi,
biiyuk de ilgi gordii. Turkiye'nin gecmisiy-
le yiiz yuize geldigi bu donemde filmler,
ozellikle de diziler ne kadar nostaljinin ve
hesaplasmanin 6tesine gecebilmekte? Bu
soru cercevesinde, son dénemde de Oyle
Bir Gecer Zaman Ki dizisiyle devam eden
furyada meseleler ve karakterler nasil ele
alinmaktadir?

Dizide 60’larin sonu 70’lerin basi, 12
Mart 6ncesi dénem anlatiliyor. Oradaki
Ahmet karakteri iizerinden istanbul Uni-
versitesi Hukuk Fakdiltesi 6grencilerinin
sag-sol catismasi tasvirinde sol iilkesine
sahip ¢ikan, emperyalist giiclere karsi
miicadele eden, anti-emperyalist olma-
sinin yani sira Gtekiler, yani sagcilar da
tlkeyi birtakim giiclere acan bir profil
ciziyor. Oteki taraftan giindelik hayat ice-
risinde de, Ahmet daha giiclu bir karakter,
devrimci olmasinin yaninda daha diiriist,
daha az hesapgi, arkadan is cevirmeyen
bir karakter. Otekiler ise digerlerini siirekli
pusuya dusurerek sikistirip vuran, hain
tipler. Solcu, devrimci karakterini yiicel-
tip, sag kesimi alcaltan, yeren, memleketi
satan, asagilik adamlar gibi tasvir etme
durumu var.

N Bu durumun nedeni nedir?

12 Eylul darbesinden sonra Tirkiye'deki
dusiince diinyasina sol diistince cok daha
hakim oldu. Her ne kadar toplumsal hare-
ket anlaminda olmasa da, entelektuel diin-
ya acisindan baktigimizda, sanat, kiiltur,

SOYLESI: MURAT SENTURK

Fotograf: Biisra Giilcan Simsek

Sinemada daha 6zgiir olunmasi gerek-

tigi kanaatini tasiyorum. Tarihi car-

pitmak olacaktir, birileri de bunu dii-

zeltmek durumunda kalacaktir. Tarih

dedigimiz seyin de ayni1 zamanda cok

kesin sinirlar1 yok.

yayincilik, akademi, 6zellikle 80’lerin orta-
larina kadar bir bocalama olsa da 80’lerin
sonundan itibaren boyle bir durumdan s6z
edilebilir. Sinema diinyasinda da, mesela
iletisim diinyasinda da, reklam diinyasi

da bu insanlardan olusuyor. Televizyon
diinyasi icin de gecerli ayni durum. Bah-
settigimiz bu yonetmenler, senaristlerin
onemli bir kismi ayni zamanda o gelenek

Eylol-Ekim 2012 - HAYAL PERDESI 30

89



90

KAYIT DISI

icerisinden gelen kisiler. Haliyle o donem-
de yasanmis birtakim seyler oldugu icin,
bunu mesela Oyle Bir Gecer Zaman Ki'de
daha icerisine yerlestirilmis bir sekilde
seyrediyorsunuz. Mesela Babam ve Oglum
tamamen bu hikaye tizerinden gerceklesi-
yor. Ben bunu suna bagliyorum, dedigim
gibi 80 sonrasindaki tim o entelektiiel sa-
nat ve kultiir diinyasina baktigimizda hepsi
degil de 6nemli bir kismi sol diistince ge-
lenegin icerisinden cikmistir. Onlar giiclen-
dikce, bu giiclenmeyi de olumsuz anlamda
sOylemiyorum, insanlar belgesel ya da si-
nemada daha fazla ortaya cikiyor tabii.

N Peki, yasanilanlarin magduriyet dili
tizerinden yansitilmasini nasil degerlendi-
riyorsunuz? Bunu kendini halka anlatma
cabasi olarak mi goriiyorsunuz? Mesela
film ve dizilerde karakterler olusturulurken
genelde ayni 6rneklerle karsilasiyoruz.
Devrimci karakter siiper kahraman gibi,
karsit gorusteki karakterler kotd, hain, se-
vimsiz. Bu sikintili bir durum degil mi?

Ahmet’in karsisindaki karakteri daha sonra
hasta annesine bakan bir adam yaptilar,
biraz daha farklilastirdilar. O profili dii-
siinduigiiniizde mesela bir devrimci profili
nasil gerceklesiyor? Bu hareket, karakter
filmler icerisinde nasil sorunsallastiriliyor?
Mesela Babam ve Oglum bana daha insani
gelmisti acikcasi. Meselenin siyasal boyu-
tundan ziyade seyirci olarak toplumsal bir
meseleyi didikliyor gibi gelmisti. Dedigim
gibi biraz daha biitiinsel bir sey koymak
lazim ortaya sinema dili acisindan.
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Babam ve Oglum,i&

N Bu cercevede mesela Cagan Irmak’in
yaptigl islerde insani taraf cok yogun is-
leniyor. Yani kotu bir karakteri dahi anla-
maya ve hatta anlayisla karsilamaya sebep
olabilecek kadar basarili. Bu durum mani-
pulatif bir yapiya evriliyor mu?

Oyle Bir Gecer Zaman Ki'de bu gozle ba-
kan insan yoktur bence. Cok merkezi
olmasa da “dizi” ya da “film” icinde ¢ok
parcal bir sekilde yer alsa da aslinda
onlar zihninizde belirli bir sey insa eder.
70-80’li yillarda devletin sol duistincedeki
insanlan ezdigi vs. gercektir ve de unutul-
mamasi gereken seylerdir. Bu gelenekten
gelen insanlar boyle bir dil kuruyorlar ve
seyirci ile iliskiye bu sekilde gecmek isti-
yorlar. Ama bir tarafiyla siirecin magduru
olarak 6n plana cikarilan kesimler aslinda
stirekli onlar oluyor. Ben burada sagin ya
da farkli gruplarin ne kadar etkilendigin-



den bahsetmeyecegim. Ancak yasadigimiz
bu siirece daha biitiinsel ve kapsayici bir
bicimde bakmanin herkes icin daha an-
lamh oldugunu dustintiyorum.

N Peki, bu sekilde olmasi dogal bir surec
mi?

Sinema, dizi yaparken, senarist ya da yo-
netmen cok dogrudan planlamayabilir.
Ama en azindan kendisine ait hissettigi
yerler vardir. Bu da ¢ok dogal bir sey bana
kalirsa. Dolayisiyla bir kurgu yapar. En
azindan objektif olmak durumunda de-
gildir her seyden 6te. Bu anlamda birini
daha 6n plana cikarabilir. Tamamen tercih,
duyarhhk, bakis meselesi. Sadece o oku-
may! yapabilmek gerekiyor. Ama o okuma-
yI yapamiyoruz maalesef.

Sinemacilar bunu yaparken bence 6zgiir
olmalilar. Burada sol diisiince gelenegini
on plana cikartabilirler fakat toplumsal,
tarihsel bir stire¢se ki konustugumuz me-
seleler onunla alakali o zaman orada or-
taya koydugunuz dili biraz daha kapsayici
kosullara yakin bir hale getirmeniz gerekir.
Yoksa oteki tiirlt Turkiye'nin 60-70’li yil-
larda yasadig siireci aktarirken insanlari
maniplile edebilirsiniz. Bu maniptile me-
selesi 6nemli. Burada senaristin ya da yo-
netmenin dogrudan, planh bir manipiile-
sinden bahsetmiyorum. Toplumuzda soy-
le bir durum s6z konusudur. Biz ¢cok ¢abu-
cak 6zdeslik kuruyoruz oradaki insanlarla.
Yani, mesela bir Amerikali gibi ya da belki
onlarda da 6yledir ama, bir Avrupali gibi

SOYLESI: MURAT SENTURK

degil, cok daha rahat, cok daha hizlica
ozdeslik kurdugumuz icin o meseleleri cok
daha rahat icsellestirip kabullenebiliyoruz,
ya da dyle oldugunu diisiinmeye onun
tizerinden hareket etmeye bashyoruz. Bu
en son giindeme gelen seylerde, Muhte-
sem Yiizyil gibi birtakim “tarihi dizilerin”,
tarihsel olaylar farkl kurgularla anlatmaya
calisan dizilerin, tartismasinda da aslinda
o var. Cok rahatlikla tarihi oradan okuma
islemine geciliyor, buraya gectikten son-
ra tabii boyle bir sey varsa kurgusunda
bunun iizerinde bence biraz daha ciddi
bir sekilde durmak gerekir. Oteki tiirlii
oldugu zaman farkli manipiilasyonlar s6z
konusu olabilecektir. Ornegin Muhtesem
Yiizyil'sa, oturup onu sadece biitiin bir
saray entrikasi olarak tahayyiil edebiliriz,
boyle bir sey var midir? Evet vardir. Bii-
tiintiyle oyle kurgulamak sikintili, tarihsel
meselelerin ele alinmasindaki en 6nemli
sorunlardan biri bu. Yani o tarihsel oku-
may1 nereden yapacagiz sorusu. Bu cok
farkh acilardan yapilabilir. Ornegin bir ki-
sinin ait oldugu yere de bagl birazcik, en
temel sorulardan biri bu olmali. Sinema-
cilar buna ne cevap veriyor bilmiyorum.
Bildigim kadariyla soyle bir sey de vardir
roman, film, senaryo arasinda tam bir
biittinliik vardir belki ama kurguda ama
diyaloglarda, olayin hikayelestirilmesinde,
gorsellestirilmesindeki farkliliklarla bam-
baska bir sey cikar ortaya. Acaba tarihi de
boyle mi kabul edecegiz? Tam burada, bu
bir sinema mi, belgesel sinema mi, galiba
sOyle bir ayrim var eger bu sinemaysa ba-
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Toplum tarihi yapimlari izlediginde tarih-

sel bilginin az olmasi, merak olmasi, cok

rahat 6zdeslik kurmasi gibi nedenlerden

dolayr onu bir belgeselmis gibi kabul

edip hareket ediyor ya da dogru bir tarih

okumasiymis gibi kabul ediliyor.

92

sinda yazar ya “Bu hikaye gercek bir olay-
dan esinlenerek yapilmistir.” diye, sonuc
itibariyle bir kurgudur. Oyleyse sinemada
ben daha 6zgir olunmasi gerektigi kana-
atini tastyorum. Tarihi carpitmak olacaktir,
birileri de bunu diizeltmek durumunda
kalacaktir. Tarih dedigimiz seyinde ayni
zamanda cok kesin sinirlari yok. Burada
tartismalan konular var.
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N Aslinda bir bakima da tarih yaziminin
da objektif olmadigini s6yleyebiliriz.

Burada sonucta bir tarih okumasi yapiyor-
sunuz, yeniden bir tarih yaziyorsunuz. Her
ne kadar tarihcilerle de calissaniz yeniden
yazimdir. Eger sinemaysa bu bence, mese-
la bir ask hikayesini yedireceksin tarihsel
vakanin icerisine. Belgesel sinema ve sine-
ma arasinda ayirim yapmak gerekir. Diger
taraftan farkh kilturel bir 6zelligimiz var,
cok cabucak buraya adapte olup dizideki,
sinemadaki karakterlerle yakinhk kurma,
onlari sahiplenme, onlari yiiceltme, onlari
yerme vb. isleri giindelik hayatimiza cok
cabuk tasiyoruz. Bu en 6nemli hususlar-
dan biri. Bu tarihsel sinema meselesine,
icinde “tarihin” oldugu sinema meselesine
biitiinsel bakmak gerekiyor. Sadece filmle-
re degil son zamanlarda yapilan diziler de
gecmise odaklaniyor. Mor Menekse, Kurt
Kanunu bunlardan birkaci. Cok fazla tarih-
sel dizi cekilmeye baslandi Turkiye'de.

N Bunun sebebi ne sizce?

Bunun cesitli nedenleri var..

N Dizi sektsriinde bu Kurtlar Vadisi'yle
basladi galiba...

Kurtlar Vadisi bunu biraz yukari ¢ekti ama
Deli Yiirek’le baslayan dizi siireci vardi fa-
kat birkac dizi tizerinden sevildi. Bizde,
sinema sektoriu ¢cok gelisti, sinemacilar
acisindan baktigimizda, yonetmen ya da
teknoloji sorunumuz yok. Bizde hikaye ya
da senaryo sikintisi ¢ok fazla olustu. Gergi



son dort-bes yildir daha iyi oldugumuzu
dusuniyorum ama bununla birlikte daha
Ozguin hikayelerin oldugunu, gecmiste
boyle seyler yasandigini kesfettik. ikincisi
ozellikle toplumun gecmisle irtibat kurma
cabasi da var. Bircok bilinmeyen tarafla-

ri var bu dénemlerin. Uctinciisii gecmis
donemde insanlarin kendi yasadiklarini,
Ozellikle orta yas icin soyleyebilecegimiz
60-70’li yillarin dizilerle sinema filmleriy-
le ilgili olarak, kendi yasadiklari donemin
kosullarina yeniden donebilme beklentisi,
giyim kusam aliskanliklari, yasam tarzi gibi
biraz “nostaljik seyler” de var. Ama 6zel-
likle Osmanli tarihi ya da Cumhuriyet’in
ilk donemleriyle ilgili biraz daha bilmek,
iliski kurmak gerektigini diistintiyorum.
Her ne kadar toplumumuzda tarih dersi
ilkdgretim, lise ya da farkli bolumlerde
cok sevilen bir ders olmasina ragmen belki
tniversite diizeyinde olanlarda bile bir ta-
rih algimiz yoktur. Nasil bir tarihsel siirec-
ten gectigimizi anlama cabasinin da etkili
oldugunu diistintiyorum. Bunu sayilari
hizla artan tarih dergilerinde ve televizyon
programlarinda da gormek mumkiin.

N Yurt disindan bir etkilenmeden s6z
edebilir miyiz?

Batida da, gerci her donemde 6yle bir sey
vardi, benim gorebildigim kadaryla 6zel-
likle dizi diizeyinde cok fazla tarihi diziler
yapilmaya baslandi. Bizimkiler orada yapi-
lanlarin 6nemli bir kismindan etkilendiler.
Ozellikle Tudors, Game of Thrones gibi dizi-
lerden belli dlciilerle etkilendik. Ciinkii si-
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nematografik olarak da ilerleme saglandig;
icin, bu tarz dizilerin teknoloji anlaminda
cekilebilirligini gordiik. Bunlarin ilgi ce-
kip izleniyor olmasi biitiin o gelismelerin
paralelinde ortaya cikan siirec oldu. Sine-
macilar filmleri yaparken evet burada bir
yasanmishk var bunun tizerinden hareket
ediyoruz biraz da kurgu yapiyoruz diyor-
lar. Bence de dogrudur ama bana kalirsa
izleyicinin okuma bicimi daha farkli oluyor
bunu bence kaciriyorlar, kacirilan nokta
burasidir. Toplum bu tarz yapimlari izle-
diginde bahsettigim eksikliklerden dolayy,
tarihsel bilginin az olmasi, merak olmasi,
cok rahat 6zdeslik kurulmasi gibi neden-
lerden dolayi onu bir belgeselmis gibi
kabul edip hareket ediyor ya da dogru bir
tarih okumasiymis gibi kabul ediyor, bunu
dillendirmese de i¢sellestirerek yasamina
devam ediyor. ister ideolojik-dini ister
tarihi olsun biitiin bunlar gecmiste yasan-
mis olaylarin yeniden kurgulanmasi olarak
karsimiza cikiyor. Ama sinema diline akta-
rilirken bunlar belgesel olarak mi izlemek
gerekiyor, film olarak mi degerlendirmek
gerekiyor? Sinema daha ¢ok kurgusal bir
alan, dolayisiyla daha 6zgiir bir alan. Bel-
geselse ¢ok kurmaca olmayan, dogrudan
veriler tizerinden yapilan bir tiir.

N Boyle bir ayrimi cok yapamayiz sanki
belgesel de kurgusal tarafiyla manipiile
edebilecek bir tarafi olabilir.

Kanuni Sultan Suleyman diye belgesel ya-
pilsa bu kadar izlenmezdi, 1453 belgeseli
olsa bu kadar izlenmezdi emin ol.
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N Tarihsel sinemada objektif olmaktan
yanasiniz; halka yonelik, meraki giderici
nitelikte daha bilgi donanimli bir sey mi
koymak lazim ortaya?

Aslinda dogrudan bir objektif olma duru-
munda bahsetmiyorum. Tarihsel sinema-
nin toplumsal ve tarihsel siirecleri daha
kapsayici bir bicimde ele almasi gerektigi-
ni ama bunu yaparken de sinemanin 6zgur
bir alan oldugunu, bunun unutulmamasi
gerektigini soyltiyorum. Sinemacilarin o
tarihsel gercekligin biitiinltigtinii bozma-
yacak ve zedelemeyecek diizeyde 6zgiir
davranmasi gerektigini diistintiyorum.
Nasil sdyleyeyim bir savas varsa savasin
nedenlerini “arastirmaya” dayali verebilir
ama savas sirasinda, savasa giderken ki
birtakim olaylar daha kurgusal olabilir.
Sinemanin bir hikaye anlatmasi gerekir.
Dolayisiyla sinemacinin hikayesini anlat-
masina izin vermeliyiz. Yoksa oteki tiirlt
belgesel oluyor. Bu da sinemanin sanat
yonuyle ilgili bir durum.

N Eskiden daha toplumcu séylemi olan
farkli hikayeler varken simdi daha bireysel
hikayeler var. Simdikiler mi yoksa eskiler
mi daha samimi?

Samimiyet derecesini bilmiyorum, samimi-
yet gibi degil de daha biittincul talepler-
den, daha kiiciik alanlardaki taleplere daha
bireysel, daha kuictk diizeyde birtakim
hareketlenmelere doniistiyor, dolayisiyla o
daha butiincul yapidan geri diisme yasa-
niyor. Bahsettigimiz kirilma ile ilgili genel
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bir sey soyleyecegim. Sanat, siyasetten
cok bagimsiz olmuyor. Tiirkiye’de de boyle
diinyada da boyle... Sonucta farkl arayis-
lar devreye giriyor. Yeni yontemler pesine
dustiyor insanlar, 80’lerdeki idealler biitiin
olarak sistemi degistirmeyi, donustiirmeyi
amaclarken sonradan farklilasmalar yasa-
niyor. Ben en 6nemli kirnlmay1 evvela orada
goriiyorum. Sonra insanlarin bireysel ha-
yatlarinin da degistigini dustniiyorum. Bir
de soyle bir sey var onu da sdylemek la-
zim; hakikaten biiyiik acilar yasandi. Bunu
goruyoruz anlatilanlardan, 12 Eylul bircok
insani ezen, Ulkesini terk etmesine sebep
olan, Turkiye'nin tarihindeki en 6nemli si-
yasal ve toplumsal bir darbedir. Ama hep
biraz da bu dil tizerinden kendini kurma

ve kendini bir anlamda daha duygusal bir
yere cekme durumu gerceklesiyor. Bu du-
rum sol dusiince acisindan sikintil, stirekli
oraya atifta bulunma, devaml ezildik vs.
Bunlar 6nemli seyler ama daha farkli seyle-
ri denemeleri gerekiyor gibi geliyor bana.
Gerek roman gerek hikayede, sinemada
olsun daha biittinciil bir manzara vermesi
gerekiyor. 80 Darbesi 6ncesindeki surecle-
ri de aktarmasi gerekiyor. Bu baglamda sol
dustince geleneginin Kemalizm ve askerle
kurdugu iliskiyi sorgulayan, daha elestirel
olan yapimlara da ihtiyac¢ oldugu asikar.
Ozelestiri sol diisiince icerisinde daha ra-
dikal bir sekilde yapilmis olsaydi, belki biz
daha rahat okuyabilirdik sinema tizerinden
yasanan streci. 70’lerde ya da 60’larda
sol diistincenin devletle, Kemalizm’'le girdi-
gi iliski ya da kendi aralarindaki iliskileri ele



alan calismalar yok. Butiin meseleler yan-
sitildi mi sinemaya diyeceksin, cok 6nemli
mi? Bence ¢ok 6nemli. Simdi mesela 1
Mayis cok tartisihyor, onunla ilgili bir sey
yapilabilir belki.

N Son donem sol temali izlediginiz film-
lerden konussak, mesela farkl bir yaklasim
olarak Beynelmilel?

Olayin trajikomik tarafini gbsterme s6z
konusu orada, fakat bir siire sonra sinema
dilini kaybediyor, ben 6yle diistintiyorum.
Film ilk yarisindan sonra biraz mesaj diline
geciyor. Ben boyle filmlerin, Kurtlar Va-
disi Filistin gibi, bu tarz toplumsal siyasal
filmlerin dogrudan mesaj verme kaygisi
icerisinde olmalarini da ¢ok yadirgiyorum.
Kendinizi hikayenin icinde hissetmeniz ge-
rekiyor. Daha sinema diliyle bulusmak la-
zim yani mesela Beynelmilel'i begenmedim
ama son donemde izledigim en iyi film-
lerden oldugu icin sik sik ona atifta bulu-
nuyorum Babam ve Oglum bence 6yledir.
Dogrudan olmayan sekilde, bir hikaye var
ama siz ondan bir sey cikariyorsunuz. in-
sanlarin tizerinden nasil bir sey gectigini
goriyorsunuz. Beynelmilel'de halay cektik-
leri sahne bile yeterli bence. Mesela mesaj
verme kaygisindan kurtulsaydi cok daha
iyi bir film olabilirdi Beynelmilel. Benim
daha demin de soylemek istedigim oydu
aslinda biri arkadan sesle konusmasin,
filmde boyle bir sey olmasina gerek yok,
biitiin o hikayeye girdiginiz zaman zaten
siz almaniz gereken seyi aliyorsunuz.

SOYLESI: MURAT SENTURK

Sinema sektorii cok gelisti, sinemacilar

acisindan baktigimizda, yonetmen ya da

teknoloji sorunumuz yok. Bizde hikaye

va da senaryo sikintisi cok fazla olustu.

N Yol filmi iizerine bir seyler soylemek
isterseniz...

Yol filmi tizerine hicbir sey okumadim. Bir
gece vakti izledim filmi ve uzun bir suire
kendime gelemedim. Sunu gordiim hani
“Ne cok aci var.” diye baslar ya Cahit Za-
rifoglu Yasamak'ta. Filmin biitiin parcalari-
nin aslinda ne kadar aciyla dolu oldugunu
gordiim.

N Arkadan konusan bir ses var mi sizce
orada demin bahsettiginiz gibi...

Bence yoktu, orada arkadan konusan bir
ses yoktu, insan vardi. Kendinizi orada her
bir adamin yerine koyabiliyor, onu yasaya-
biliyorsunuz iliklerinize kadar. Bu cok aci
verici bir sey, ama insani... Sinema insani
olana dokundukca var ediyor kendini.

N Katildiginiz icin tesekkiir ederim, son
olarak eklemek istediginiz bir husus var
mi?

Ben tesekkiir ederim. Son olarak bir nok-
taya isaret etmek istiyorum. Dizilere, sine-
maya “uzak” kalmis biri olarak, “uzak”tan
gorduklerimi, anladiklarimi séyledim. Oku-
yucunun bunu dikkate almasini dilerim.
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BLACK MIRROR

CHARLIL
YINE ISIRDI

EHMET TERZIOGLU

1984’iin uizerinden 28, 2001 ’in lizerinden
ise tam 11 yil gecti. Arabalar ucmuyor,
Mars’a her istedigimizde toplu tasima ile
gidemiyoruz ya da Cormac McCarthy’nin
The Road’'undan heniiz daha cok uzakmisiz
gibi hissediyoruz. Daha var. Telasa mahal
yok. Her sey bir bicimde toparlanacakmis
gibi hissediyoruz. Kendimizi bu sozlerle
avutuyoruz. Gelecek korkusuyla yasarken
yani basimizda cereyan etmekte olan ce-
hennemi gérmezden geliyoruz.

Gormezden gelmek en azindan bir secim.
Opysa ki biz, secimlerin olmadig) bir gele-
cege ilerliyoruz. Her seyin tiiketildigi, hic-
kimsenin birbirinden farki kalmadigi, her
zaman diledigimiz kisi hakkindaki 6zel bir
bilgiye ulasabildigimiz zamanlara dogru
ilerliyoruz. Arabalar u¢masa da korkung
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RMAGIMIZI

bir trafik sikisikliginin ortasinda farkh bir
cehennemi yasiyoruz.

Charlie Brooker'in yaraticihgini ve bas
yazarligini tistlendigi Black Mirror (Kara
Ayna), iste tam da boyle bir gelecegi an-
latiyor. Birbiriyle baglantili olmayan 3 bo-
lumden olusan mini dizi, gelecegin 3 farkl
cehresini bize sunuyor. Aslinda Black Mir-
ror, Charlie Brooker'in ugrasmayi sevdigi
konvansiyonlari kullanarak gelecek tizeri-
ne diistindiigli, gelecegin 3 farkli cehresi
hakkinda 3 farkh perspektiften kehanette
bulundugu bir seri.

N’aptin Sen Charlie?

Bundan tam 5 yil 6nce Howard Davies-
Carr, 3 yasindaki Harry Davies-Carr ile 1
yasindaki Charlie Davies-Carr’in bir vide-
osunu Youtube’a yiikledi. Ogullarinin tatls
bir anina odaklanan videoyu bir sosyal
paylasim sitesine yiiklerken babalarinin
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akillarinda ne vardi bilinmez ama iki mi-

nik afacanin 56 saniyelik videolari bugiin
itibariyla tam olarak 478.000.764 kez
izlendi. Ana videonun ulastigi bu sayiya
videonun farkl kopyalari, mix’leri ve yeni
yorumlarinin izlenme oranlarini da ekledigi-
mizde, Youtube tarihinin en fazla izlenen ve
Time'in sectigi tarihin en iyi 50 viral video-
sundan biriyle karsilasiyoruz... Yani Charlie
Bite My Finger-Again! ile.!

izlemeyenler icin 6zet gecelim: Bu video-
de buyiik kardes Harry, yaramazca duygu-
larla yeni dis cikarmaya baslayan kardesi
Charlie’nin agzina parmagini sokuyor ve
Charlie hicbir acima duygusu sergileme-
den kardesinin parmagini isiriyor! Evet,
yaklasik 480 milyon insan tarafindan izle-
nen ve geleneksel medya ile sosyal med-

1 izlememis olanlar icin: www.youtube.com/
watch?v=_OBIgSz8sSM

Black Mirror, Charlie Brooker’in ugras-

may1 sevdigi konvansiyonlar1 kullanarak

gelecek iizerine diisiindiigii, gelecegin 3

farkh cehresi hakkinda 3 farkh perspektif-

ten kehanette bulundugu bir seri.

yada lizerine yillardir konusulan videoda
tam olarak bunlar oluyor. Tamam, cocuklar
sirin. Videoda olmakta olan seyler sem-
patik, kabul. Ama gise rekorlar kiran baz
filmlerden bile fazla izlenen bu videonun
sirri tam olarak ne?

iste bu soruya Charlie Brooker yeni med-
ya caginda farkl bir gézle bakiyor. Icinde
bulunulan dénemi alisildik reflekslerle
elestirmek yerine onu anlamaya, onun
kendine has yeni iletisim bicimleri tizerine
kafa yormaya calisiyor. Yeniligin kotiiltik-
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lerini arka arkaya siradan bir bicimde sira-
lamak yerine, onlari aliyor, bir baglam ice-
risinde ve en 6nemlisi kendi zamanina uy-
gun olarak elestiriyor. Gosteri Toplumu’nu
kavram fetisistlerine g6z kirparak anliyor,
yorumluyor ve bu kavrama zenginlik ka-
zandiriyor. Ustelik tiim bunlari zihnimize
kocaman bir 1sirik atarak yapiyor.

3 Ayri Diinya

Daha once yer aldigi projelerde televizyo-
nun yarattig evreni enine boyuna basa-
riyla ele alan Charlie Brooker'in keskin bir
kalemi var. Alacakaranlk Kusagi ve Beklen-
medik Hikayeler’in bir hibridi olarak yo-
rumlanan Black Mirror, aslinda pek de bu
tip klise formillerle degerlendirilebilecek
bir yapim degil.

- 3

icinde calistigi “ortami” cok iyi anlamis ve
bu “ortami” alisildik bicimde anlatma niye-
ti olmayan Charlie Brooker, How TV Ruined
Your Life, Screenwipe, Gameswipe ve Dead
Set gibi akla hayale gelmeyecek kadar
radikal yapimlarin yaraticisi olarak dikkat
cekiyor. “Ingiliz Televizyonlarinin Dahi Co-
cugu”, “uzunluklarinin tadinda miktariyla”
dikkat ceken yapimlaryla iletisim ¢aginin
araclarinin yasamimizi nasil etkiledigini,
iletisim kurma bicimlerimizin nasil evrim-
lestigini inceleyen bir antropolog gibi
calistyor. Black Mirror da kendi kaleminden
ctkan her metinde oldugu gibi bu tutumun
bir Grtind.

Black Mirror ortalama 45 dakikalik 3 film-
den olusan ve zamansal, mekansal ya da
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karakter bakimindan birbiriyle hicbir ke-
sisme barindirmayan bir mini seri. “The
National Anthem”, “15 Million Merits” ve
“The Entire History of You” ismini tasiyan
bolumler, bireyden genele, genelden bire-
ye ileri geri ilerleyen bir anlatim yapisiyla
kiiresel olarak yasadigimiz iletisim bom-
bardimani ve degisimi ele aliyor.

Bana gore “The National Anthem” ismini
tasiyan serinin ilk ve en radikal bolumd,
bir terorist eylemin tasiyabilecegi sanatsal
degeri sorguluyor. Ustelik bu degerlendir-
meyi, boylesi bir eylemin toplumun genel
davranis yapisi ve secimleri tizerinde nasil
bir etki yaratabilecegini, pek ¢ok cagdas
sanat eserinin yapamadigi kadar derinlikli
ve kendinden emin bicimde degerlendi-
riyor. “Enformasyon bombardimani” tam
olarak nereye zarar verdigini saptamayi
deniyor. Kahramanlarin nasil yaratildigini
ve yasatildigini gormemizi saghyor. Karton
bir dekor 6niinde cereyan eden seylerin
sahteligine dikkat cekiyor.

Serinin ikinci bolimi ise “Toplumsal yasa-
mi bir reality show programi sekillendirse
ne olur?” sorusuna yanit ariyor. Gosteri
Toplumu kavramini bir kavram olarak kagit
tizerinde savrukca kullanmaktan kacinan
bu boliim, her aksam prime time’da karsi-
miza ¢ikan korkun¢ gercegin istenirse han-
gi boyuta tasinabilecegini sakin bir dille
anlatiyor. Charlie Brooker'in Koonie Huuq
ile birlikte kaleme aldiklar bdliim, tilkemi-
ze “Yetenek Sizsiniz Turkiye” ismiyle ithal
edilen bir formatin bir yasam bicimi haline



geldiginde olabilecekler tizerine giizel bir
dusiinsel eskiz.

The Black Mirror'n 3. ve son bolimu ise
“The Entire History of You” ismini tasiyor.
Sosyallesme siireci Mirc’den ICQ’ya, ora-
dan da MSN ve Facebook’a uzanan diin-
yanin ¢ocuklarinin bulunduklari mekani
Foursquare’de check-in olarak, yedikleri
yemegin bos tabaginin fotografini tat-

i bir renk oyunu tasiyan filtreyle cekip
Instagram’da paylasarak, i¢ diinyalarina
ait gorselleri bir blog acarak anlattiklar
simdiki zamani biraz daha ileriye tasiyor.
Facebook’ta yasamini “timeline”a aktara-
rak hem teshir hem de kayit altinda tut-
manin kaotik bir 6rnegini sergileyen yeni
medya miiptelasi bireylerin, kendi kendi-
lerine kalamama seriivenlerini bilim kurgu-
nun tim olanaklarini kullanarak, teknolojik
degil, sosyolojik olarak guiclii bir bilim kur-
gu Ornegi ortaya koyuyor.

“Tum yasaminizi dilediginiz anda arsivinizin
tozlu raflarindan cikarip yeniden gézden
gecirme imkanina sahip olsaniz, ne olurdu?”
Iste bu sorunun yaniti “The Entire History
of You” ile Black Mirror'da yanitlaniyor. 2

2 Yakin zamanda gerceklestirilen bir dijital
pazarlama projesi olan “Museum of Me”, hos
gorselligi ve giicli icgorisiine ragmen “The
Entire History of You"nun ¢izdigi karanlik gelecek
portresinin hos bir sinyali gibidir. Bircok &diile
deger goriilen proje, kullanicilarin Facebook
verilerinden yola cikarak kisisellestirilmis bir video
hazirlar. Kullanicilarin fotograflarini, begendikleri
seyleri, okuduklari ve yazdiklart... kisacasi
paylastiklari her seyi tasnif eder ve bireysel bir
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Seffafligin Kotiiliigi

Seffafligin nasil kétiiye kullanilabilecegi-
ni, aslinda kimi zaman “unutmanin” ya da
“yetersiz bilginin” toplumsal yasam icin
ne kadar biiyiik bir dnem teskil ettigini,
sorunlar yasayan evli bir cift tizerinden
anlatan “The Entire History of You”, kara
aynay! hepimize yonelterek seriye noktayi
koyuyor. Seffafligin bireysel ve toplumsal
olarak kotuluigtinii sosyal medya, reality
show’lar ve giinimuizde hentiz birer truva
ati olarak kotiiye kullanilabilecekleri farki
alanlar arayan pek cok sey tzerinden in-
celeyen Black Mirror, aslinda bugiine ba-
karak cizilmis bir gelecek portreleri serisi.

Bilim kurgunun, 6zellikle de daha 6nce
belirttigim gibi teknolojik degil, sosyolo-
jik bir bilim kurgunun pek cok kurmaca
eserin ulasamayacagi derinlikte sonuclara
ulasabilecegini bize gosteren Black Mirror
ve onun mustehzi yaraticisi hakkinda soy-
lenebilecek tek olumsuz sey, 12 Temmuz
2013 tarihi itibariyla serinin yeni bir pa-
ketle izleyiciler karsisina cok yakinda geli-
yor olacagy. Arkasi yarinin sabun kdpugt
ticari degeri, muhtemelen DVD satislarinin
patlamasi sonrasinda Charlie Brooker’in
da aklini karistirmis gibi duruyor.®

miize olusturur. Projeye su adresten ulasabilirsiniz:
www.intel.com/museumofme/r/index.htm

3 Konu hakkinda detayl bilgi icin BBC'nin

resmi aciklamasina buradan: www.bbc.co.uk/
news/entertainment-arts- 18812440, Charlie
Brooker'in miijdeli haberi duyurdugu Tweet'ine
ise suradan ulasabilirsiniz: https://twitter.com/
charltonbrooker/status/223353293311721472
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INTERNETIN
YAYGINLASMASI,
SINEMA BLOGLARIVE
SINEMA ELESTIRISI

BARIS SAYDAM

Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye'de de
internetin hiz kazanmasi, filmlere ulasi-
labilirligin kolaylasmasi ve basta sinema
olmak uizere gorsellige dayali kitle iletisim
araclarinin popiiler kiiltur icindeki etkinli-
ginin artmasi sinema elestirisi baglaminda
da pek cok degisimi beraberinde getirdi.
Ozellikle kiiresellesme dncesi siirecte film-
lere ulasim daha zor oldugundan, okurla
yazar arasinda kurulan iliski de farkhlik
gosterir. Yazarlarin okurlari bilgilendir-
meye ve filmlere yonlendirmeye yonelik
yazilari, kitle iletisimin sinirlari genisle-
dikce daha da cesitlenmeye baslar. Ana
akim medyada siklikla yer alan Klasik Film
Elestirisi'nin yaninda farkl yaklasimlar or-
taya cikar ve elestiride de cesitlilik gorii-
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lur. Farkli yaklasimlarin elestiriye getirdigi
zenginlik ve derinlik, son yillarda ise tersi-
ne dogru bir seyir izlemekte.

Giintimiizde, elestirel yaklasimlar arasin-
daki cesitlilik daha ¢ok bir kakofoniye do-
niismis durumda. Bir yandan kiireselles-
menin temel paradigmalarindan olan iiriin
bollugu ve cesitliligine ragmen kalitenin
diismesi ve uriinlerdeki siradanlhk, diger
yandan da kapitalizmin hegemonyasin-
daki titketim kultiirti belirleyici faktorler
olmakta. Gecmiste, insanlar filmlere sinirli
erisim imkanina sahipken, giiniimuzde ise
sinirsizlik s6z konusu. Fakat bu sinirsizhigin
da beraberinde derinlikten ¢cok yiizey-
sellige, kriterden cok keyfilige, kaliteden



cok siradanliga yol actigini goriiyoruz.

Bu hizli doniistimii ve glinimiizde sinema
elestirisinin geldigi noktay: Altyazi Sinema
Dergisi'nin Genel Yayin Yonetmeni Firat
Yiicel su sekilde yorumluyor:"Bugiin film
elestirisi, biiylik oranda serbest piyasa ve
film pazarinin isteklerine cevap veren bir
kuruma doniistu. Piyasanin talep ettigi
oyunu oynamaktan geri durmuyor. Bu da
sOyle bir oyun: Birtakim filmler var, bunla-
rin tipki bir market trtinii gibi iyi ve kotii
olarak siniflandirilmasi ve bu siniflandirma
tizerine birtakim gereksiz tartismalarin
yapilmasi, hangisi iyi hangisi koti, kim iyi
oynadi kim kotu oynadi, seklinde bir s6z
ve sahsi begeni fazlalig uiretilmesi gereki-
yor. Magazin programlarinin tinliilerin ki-
yafetlerini degerlendirdigi bolimlerinden
cok da farki yok aslinda bunun.”! Yiicel,
glinuimuzdeki elestiriyi serbest piyasanin
isteklerine karsilik veren bir kurum olarak
yorumlarken, kiiresellesmeyle birlikte iyice
tuketim kulturtine eklemlenen ve onun bir
parcasi haline gelen elestirinin de deger
kaybini ifsa ediyor.

Bu noktada, yazinin ve sorusturmanin da
merkezini teskil eden sorulardan biri orta-
ya cikiyor: Ozellikle 1980 sonrasi cehresi

1 Firat Yiicel, “Dosya: Turk Sinemasi
Arastirmalarinin Dunii Bugtinu”, Hayal Perdesi
Sinema Dergisi, Sayi 23, Temmuz-Agustos 2011,
s. 60

ACIK ALAN

hizla degisen sinema elestirisi, dengesi
bozulan okur/yazar iliskisi, filmlerin ula-
siminda ve yayginlastinlmasinda yasanan
gelismelerin etkileri internet ortaminda
yayin yapan site ve bloglar ile gazete ve
sinema dergileri arasindaki dengeyi nasil
etkiledi?

Gazetelerin kiiltur-sanat sayfalarinin
gittikce kiictilmesi, editoryal miidaha-
lelerin artmasi, reklamin giderek daha
fazla 6nem kazanmas: gibi etkenlere bir
de sinema elestirisinin serbest piyasanin
dislilerinden biri halini almasi eklenince
dogal olarak gozler daha 6zgiir ve serbest
yayin yapan internet sitelerine ve bloglara
kayiyor. Bu kesmekesin icerisinde kalite-
siyle 6ne cikan, belli bir istikrar yakalayan
ve icerigiyle oldugu kadar tislubuyla da
kendine has bir yeri olan bloglarla bu
durumu konustuk ve asagidaki sorularin
cevaplarini aradik:

Sizce “iyi” bir elestiri yazisi nedir ve
nasil olmalidir?

Sinema bloglarini gazete ve sinema
dergilerine kiyasla nerede goriiyor-
sunuz?

Bloglarda yayimlanan elestiri yazilari
ile gazete ve dergilerdeki yazilar ara-
sindaki temel farklar sizce nelerdir?
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EKSI SINEMA

eksisinema.com
KAAN KARSAN

internetteki kaliteli sinema sitelerinden
olan Eksi Sinema’nin kurucusu Kaan Kar-
san, glinde ortalama 2500 tekil ziyaretcisi
olan ve sinemayla az ¢ok ilgisi olan her-
kese hitap eden sitede, vizyonun diizenli
bir sekilde takip edildigini, bunun yani sira
cesitli dosyalarla da kendilerine 6zgtir bir
alan biraktiklarini soyluyor.

1 lyi bir elestiri yazisi mevzuya gercek-
eten hakim olabilen bir yazar tarafindan
yazilmalidir. Zira elestiri kategorisinde
yazilan bir¢cok yazinin kolay yoldan bir
guzellemeye ya da sig bir begeni belir-
tecine doniismesi cok kolay. Ust baslik
gercekten “elestiri” ise 6zgtin okumalara
kapr agan, “ben sunu sevdim, sunu ise
sevmedim”in 6tesine gecmeyi basaran

ve filmi miimkiinse bir ameliyat masasina
yatiran bir yazi olmalidir iyi bir elestiri ya-
z1s1. Ancak elestiri yazisi kavraminin hicbir
sekilde belli bir forma sokulamayacagini
ve bir formiile bagl ifade edilemeyecegini
de eklemeliyim.

Sinema bloglari ile gazete ve dergileri
eayri saflarda konumlandirip bir karsi-
lastirnima yapilmasi bence pek miimkiin
degil. Zira bloglar arasinda da kalite fark-
lari var, gazeteler, dergiler arasinda da...
Bloglarin yazarlara genelde daha 6zgiir bir
ortam saglamalarindan kaynaklanan bir
rahatlklar olduklari s6ylenebilir. Bu bazen
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avantaj, bazen ise bir dezavantajdir elbet-
te. Formata dair belli bash kurallarin olma-

si bazen yazarina cok genis bir alan sag-
lasa da, bu her zaman iyi bir sonuca yol
acmiyor. Zira o genis alanda kaybolmak
da miimkiin. lyi bir blog okuru olmamama
ragmen, bazi bloglarin dertlerinden birinin
de elbette ki kendilerini fazla ciddiye al-
mamalari oldugunu soyleyebilirim. Kendini
ciddiye alan, iyi yazarlar bulan bazi blog-
larin da herhangi bir sinema dergisi kadar
kaliteli icerik Urettigi asikar.

Basit bir matematikle aciklanabile-

ecek en biiyiik farklari vurus sayisi

kurallaridir sanirim. Dergiler, gazeteler
her kosulda bu isi ciddiye alarak yapmak
zorundalar. Bloglarin ise ilelebet ciddi
olmak, belli kurallara dayanmak gibi bir
dertleri yok genelde. Zaten bir sinema
blogu acmak icin sinemayi ¢ok iyi bilme-
ye de gerek yok. Sinema Bloglari derken
kalite skalasi cok genis platformlar sil-
silesinden bahsediyoruz aslinda. En iyi
sinema dergisinin icerigine yakin kalitede
icerik uretebilen bloglar da var, bu isi
sadece keyif icin yapan bloglar da. Bu
nedenle genel bir kaniya varmak oldukca
zor bu konuda.



SINEMATIK YESILCAM

sinematikyesilcam.com
UTKU ULUER

Fantastik Yesilcam sinemasi lizerine egilen
ve ayda ortalama 15-30 bin ziyaretcisi
olan Sinematik Yesilcam sitesi ise, giincel
Turk filmlerine de yer vermekle birlikte esas
olarak Yesilcam’a yogunlasan ve belli bir
alanda uzmanlasan bir yayin politikasi be-
nimsiyor. Turk sinemasiyla ilgilenen herkese
hitap eden site, cesitli makaleler ve dosya-
larla da bu alanda 6zgiin bir icerik sagliyor.

Site acisindan bakacak olursak biz ge-

enellikle film incelemeleri yapiyoruz. Bir
filmi severiz veya sevmeyiz bu cok 6nemli
degil. Biraz da kendimizi Yesilcam'in arke-
olojisi tizerine egilmis arastirmacilar olarak
gordugumiiz icin bize gore iyi bir elestiri o
film hakkinda ne kadar detayli ve farkh bil-
gi verdigimiz ile paralel. Siteden bagimsiz
olarak ben iyi bir elestirinin iyi bir Tiirkce
ile de baglantili oldugunu diistintiyorum.
Ben elestirirken filmleri mizahi bir sekilde
ele almayi ve okuyucuyu da eglendirmeyi
seciyorum. Pek cok elestirmenin ¢ok aci-
masizca saldirlya ugradigini ve nedense
Turk okuyucularinin elestirmenleri ling
etmeye egilimli oldugunu dustuntyorum.
Elestirmeyi seven bir milletiz ancak tartis-
ma kiiltirtimiiz ¢ok zayif.

Blog olarak bir fanzin mantigiyla blo-
egumuzu yapilandirmaya calistik. Za-
man sorunlarimiz nedeniyle bir siiredir
siteye paralel bir fanzini erteliyoruz. Bu
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biraz da icerigimizle ilgili bir durum. Ben
ozellikle dergileri cok 6Gnemsiyorum ancak
genel olarak bloglarin ve dergilerin yeri
ayridir; birbirleri ile iliskili ama ayri. Sayfa
diizeni ve yapilandirma acisindan dergiler
cok daha 6zgiir kalyor. Ters Ninja, Modern
Zamanlar dergisi ile isbirligi yapti ve farki
gordiik, biz sinematik fanzinler yapmayi
planliyoruz ki bence uretimin oldugu yer-
ler bunlar. Gazetelere gelince bundan iki
yil 6nce Yesilcam’la ilgili bazi iceriklerde
bazi gazeteler bizlerden “esinlenerek”
yazilara yer verdiler. Su an Turkiye'de en
fazla okunan siteler gazetelerin siteleri ve
sinema kisimlarinda 6zellikle bloglardan
icerik araklama durumu var. Maalesef Turk
okuyucusu sinema dergilerine gereken
degeri vermiyor ve bir sekilde derin icerigi
cezalandinyor. Ote yandan gazetelerin si-
nema boliimlerini ciddi sinema takipcileri-
nin pek dGnemsemedigini ve bloglar takip
ettigini distiniiyorum.

Gazete ile cok derin fark var bence.
eDaha 6zgiir ve detayli yazabiliyorsu-
nuz. Etkilemeniz gereken cevreler yok,
ayrica upuzun yazilar yazabilirsiniz. Tabii
ote yandan bazi bloglar birbirinin kopyasi
siteler ve vizyon takip ederken birbirine
benzer icerige sahip olarak gazetelerden
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farklan kalmiyor; ancak yine de bir medya
kurulusuna bagl olmamak gtintimiizde sizi
hep 6zgiir kiliyor. Gazetelerde arastirma-
c1 gazeteciligin oldiigtinti distintiyorum.
Dergilere gelince yukarida da degindigim
gibi maalesef Tiirkiye'de dergi kiilturii ce-
zalandiriliyor. Benim arsivimdeki en 6nemli
kaynaklar dergilerdir. Onlarin arasina dalip
derlemeler yapiyorum. Bazen, bazi yaz
dizilerinin nasil kitap haline gelmedigine
sasiriyorum hatta, ancak 2012 yilinda
bunun yok olmaya yiiz tuttugunu diisiini-
yorum. Bu noktadan yaklastigimda da ben
dergilerle bloglari ayri bir yere koymuyo-
rum. Blog yazarlarinin dergilerde yazmasi
gerektigini ve birbiriyle cok yakin, ic ice
oldugunu diistintiyorum. Belki formatlar
farklidir ancak ben derginin blogdan bir
sonraki adim oldugunu diistintiyorum.
Acikcas dijital dergiler beni oldukca
umutlandiriyor.

KAHRAMANLAR
SINEMADA

kahramanlarsinemada.com
HAKAN TUNGA KALKAN

Aylik ortalama 30-35 bin kisinin ziyaret
ettigi ve cizgi roman hayranlarina hitap
eden Kahramanlar Sinemada sitesi, genis
arsivinin yani sira ¢izgi romanlar ve kahra-
manlar tizerine de bir basucu kaynagi du-
rumunda. Vizyona giren siiper kahraman
filmleriyle ilgili sitenin kurucusu Hakan
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Tunga Kalkan'in yazilan disinda, siteden
cizgi roman duinyasiyla ilgili son gelismele-
ri de takip etmek miimkiin.

iki tiir elestiri yazisi oldugunu dii-

estintiyorum: Filmin konusunu detayli
anlatan ve anlatmayan. Eger bir filmi
izlediyseniz tiim elestiri yazilarini okuya-
bilirsiniz. Ancak bir filme gitmeden 6nce
film hakkinda SPOILER vermeyen elestiri
yazisi bulmak zor oluyor. 2008’den beri
film elestirisi yaziyorum ve miimkiin ol-
dugunca belli bir standart olusturmaya
calistyorum. Benim tercihim SPOILER
vermeyen elestiri yazmak yoniindedir.
Filmi seyretmeden 6nce beklentilerimi ve
seyrettikten sonra hissettiklerimi yansit-
may! seviyorum. Oyunculuk, gorsel kalite,
miizikler gibi ana elementleri de kesinlikle
yorumluyorum.

2 Gazete ve sinema dergileri arasinda
eda farklilar oldugunu diistintiyorum.
Zaten giiniimuzde pek sinema dergisi de
maalesef kalmadi. Bir yandan da sinema
dergilerini statik buluyorum. Bir bloga
girdiginizdeki renkli havayi veremiyor. Bu
konuda yabanci dergiler blog goriiniisii-
ne daha cok sahipler. Dergilerin durumu
sebebiyle gectigimiz sene ortasindan beri
sinema dergisi okumayi biraktim. Dergiler
yenilikten kaciyorlar. Gazeteler ise bana



gore daha cok kdse yazarlari ile 6zdes-
lesmisler. Her gazetede sinema boltimii
bir kisiye ait gibi bir durum var. Bloglara
gelecek olursak; 6ncelikle ulkemizde ha-
len kaliteli sinema blog sayisinin yetersiz
oldugunu dustintiyorum. Kaliteli olanlar
disipline 6nem veriyorlar ve gercekten
uzmanlasarak filmleri sizlere aktariyorlar.
Diger sinema bloglari ise fark yaratami-
yorlar. Artik bir filmde kimler oynamis ve
konusunun ne oldugunun anlatilmasi ye-
terli olmuyor. Sinemayi yasaminin parcasi
haline getirenler, uzmanlasma yolunda
ilerleyen bloglan takip ediyor. Bir bas-

ka konu ise bloglarin giicti konusudur.
Bloglar dendigi kadar etkili ve giiclti mii?
Bence iilkemizde heniiz degil ¢iinkii uz-
manlasmis icerige ihtiya¢c duyan okuyucu
sayisi fazla degil. Ulkemizde cizgi roman-
lari cizerler okuyor, sinema bloglarini da
diger blog sahipleri takip ediyor gibi bir
durum s6z konusu. Bloglari disipline ede-
cek en 6nemli etkenin daha ¢ok takipci
olduguna inaniyorum. Bunun icin de daha
cok bilincli okuyucu gerekiyor.

TERS NINJA

tersninja.com
EGE GORGUN

Sadece icerigi ve kendisine has uslubuyla
degil, ayni zamanda diger bloglar tek bir
cati altinda toplama cabasiyla da inter-
nette 6ne cikan ve aylik ortalama 100 bin
ziyaretciye ulasan Ters Ninja, “sinemaya
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“@‘X kR

goniil veren, okumayi, bilmeyi seven,
sinemanin disinda sanat dallarina ilgi
gosteren, birey olabilmeyi becermis or-
ganizmalan” hedef kitle olarak belirleyen
ve popiiler kiltiirden aldigi keyfi okurla-
riyla paylasmayi amaclayan yazarlardan
kurulu.

1 Okumaktan keyif alacagim, sinemayla
ebirlikte farkli sanat dallarina ait eser-
lerle de kdprii kuran ve seyrettigim film
hakkinda ufkumu agan, analizlerle bana
gormedigimi gosteren ya da gordiigiime
farkh yorumlar getirebilen bir yazidir. Si-
kici; diliyle, imlasiyla, tslubuyla kdtu ya-
zilmis bir metin ya da benim gordugtimii
bana anlatan sigliktaki bir yazi degil yani.

Sinema bloglar popiilist olmak duru-

emunda kalan ve sinirli siitunlara sikis-
mis olmasindan kelli sakatlanmis yazilar
iceren gazetelerin 6niinde, bana kalirsa.
Dergilerin de 6niinde, ¢linki dergiler
yillardir ayni kisilerin rutin sekilde yazdi-
g1 yerler durumda. Rutin, bir noktadan
sonra uretimi kalitesizlestirir. Bu kalite-
sizlesmenin oniine gecebilecek editor-
yel yapilanmaya da sahip degil dergiler.
Satmiyorlar da zaten. Ya kapaniyorlar, ya
az eleman-diisitk maas-telif prensibiyle
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hayatta kaliyorlar, ya da bir taraftan stb-
vanse ediliyorlar. Tabii bu kiyaslamalari iyi
sinema bloglarini duistinerek yapryorum.
Ben sahsen sinemayi yalnizca bloglardan
takip ediyorum. Sinema dergisi almayali
epey bir zaman oluyor. Eksikligini de his-
setmiyorum.

Gazetelerdeki elestirilerin sikintisini

osoOyledim yukarida. Dergilerde durum
daha rahat. Yer sikintisi yok, popdilist
olma zorunlulugu yok. Ancak dergiler-
de cikan elestirilerle, rustiinii ispatlamis
bloglardaki elestiriler arasinda belirgin
bir fark yok. Ciinkii bloglar da bu avan-
tajlara sahip. Kimi zaman fark oluyorsa
da yazilan yerden degil, yazan kisiden
kaynaklaniyor.

Toy bloglar s6z konusu oldugunda bir
fark olusuyor elbette. Dergide yazanlar
yayincilik disiplinine blog yazarlarindan
daha sahipler. Bu editoryel disiplin teknik
anlamda bir uistiinliik (Tiirkce ve yazi yapi
bilgisi) getirdigi gibi, tislup konusunda da
saglikh bir otokontrol saglyor. Blog ya-
zarlarinin ¢cogunda bu otokontrol mevcut
degil. Bu yiizden heniiz yirmi yasinda ol-
masina ragmen diinyanin en biiyiik sinema
yazariymis havasinda yazilar yazanlar ola-
biliyor bazen. Kendilerini hem yazar hem
elestirmen hem editér zanneden bu toy
arkadaslardan bolca var. Zamanla kendini
gelistirip iyi noktalara gelenler mutlaka
olacaktir iclerinden ama “ben olacagim”
degil de “ben oldum” diyenler mutlaka
bertaraf olacaktir.
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OTEKI SINEMA

otekisinema.com
MURAT TOLGA SEN

Alaninda uzmanlasmis sitelerin en eskile-
rinden olan Oteki Sinema, yedi yillik biri-
kiminin sonrasinda ayda 500 bine yakin
sayfa gosterim rakamina ulasmus, yerli/
yabanci pek ¢ok sinema sitesinden fazla
takipcisi olan bir site goriinimiinde. Kendi
alanindaki vizyon filmlerine de sayfala-
rinda yer veren site, Murat Tolga Sen’in
tabiriyle daha cok tarihin tozlu raflarinda
gezinerek, “naftalin kokulu” bir site olma-
ya 6zen gosteriyor ve icerigini daha cok
eski filmlerden hazirhyor.

Her seyden 6nce samimi olmali. Ya-
ezar ne kadar cok bildigini gostermek,
hava atmak derdinde olmamali. Hollywood

tretimleri icin konusuyorum; filmin hedef
kitlesini tahlil edip ona gore bir rota tayin
etmeli. Mesela, ¢izgi roman uyarlamalarina
diisman bir yazar taniyorum. Onun hicbir
film elestirisini ciddiye alamiyorum bu yuiz-
den. Sinemanin ideolojisi olur ama yazarin
olmaz. Filmi sadece “sinema olma” haliyle
degerlendiremeyen elestirmenler yiziinden
bir stirti iyi filmi gérmezden gelmek zorun-
da kaliyor ya da bes para etmez baz filmle-
re basyapit muamelesi gosterip, festivaller-
de bas taci ediyoruz. Sinema yazari sorum-
ludur ve Tiirkiye’de bu meslegin erbaplari
giictin karanlk tarafina geceli cok oldu.
Bloglari bu anlamda son savunma hatti

gibi goriiyorum. Sinemay her seye ragmen



koruyorlar ve yiiceltiyor. Blog yazarlarinin
tartisi cogu zaman hakkaniyetlidir.

2 Bloglar bagimsiz medya ama gordum ki
ebu bagimsizlik cok kirilgan. Bir festival
ya da basin gosterimi daveti blog yazarini
kendinden gecirip samimiyetini zedeleyebi-
liyor. Ciddiye alindiklarini diistiniip simari-
yorlar, ¢tinkii yapanlarin cogu cok genc...

Son zamanlarda bloglara dadanan reklam
icerigi yuiziinden bazi bloglar degerini ve
samimiyetini kaybetti goziimde ama yine de
en siki saptamalar sozliiklerde ya da blog
yazarlarinin yazilarinda okuyorum. Blog-
dan en azindan bu iilkede para kazanilmaz.
Bunu kafaya sokup yola dyle ¢ikmak lazim.

Neyse ki festivaller artik eskisi kadar kati
degil. Kendimle birlikte Ege Gorgiin'iin bu
konuda en ¢ok ugrasan insanlar oldugu-
muzu dusuniyorum. Oteki Sinema, Altin
Koza ve Altin Portakal’a (ve daha bir siirii
festivale) basin sponsoru oldu. Ters Ninja
guizel okunuyor, kiymet buluyor, onlar da
festivallerde, yani blogcular artik festival-
lerde. Eksi Sinema, Kiltiir Mafyasi ve bas-
ka siteleri de festival yonetimlerine 6nere-
rek bu anlamda destek verdik ama gencle-
rin kendilerinin de yapmalari gereken cok
sey var. Fazla hevesli degiller sanki. Bir de
blogculugu nihai bir sey degil de bir gecis
araci olarak goriiyor cogu...

Ben biiyiik sitelerde de yazan bir sine-
ma yazartyim ama kendimi her zaman bir
blogcu olarak goriiyor ve Oteki Sinema’y
devam ettiriyorum. Cok iyi bloglarin bir
slire yayin yaptiktan sonra sona erisini
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gormek tziicti... Gencler cok biiyiik ha-

yallerle cikiyor yola ama o yildizlarin hepsi

sandiklarindan daha uzakta ve hicbiri as-
linda o kadar parlak degil.

3 Blogcu arkadasina yazar gibi yazabi-
eliyor, cogunlukla da dyle yapiyor. Ra-
hatlikla bir filmi sevmedigini, hatta nefret
ettigini belirtebiliyor. Halbuki konvansi-

yonel medyada yazan bir kalem bu kadar
rahat degil. Kerem Akca'yi, Ozen Film bir
elestirisi yuziinden mahkemeye vermisti.

Sanirim bloglar hentiz cok ciddiye alin-
miyor ama bana gore bizim isimize gelir
ve daha rahat bir hareket alani saglar bu
durum. Ayrica dergi ve gazetelerde cok
fazla sinema yazildigini diistinmiiyorum.
SIYAD'li agir toplara ragmen cok sig bir si-
nema yazarhig hakim ana akim medyaya...
O haftanin filmlerini goriip geciyorlar,
baska hicbir sey yok! Hepsini okuyorum
ama heyecanlanmiyorum. Bir filme gitme
kararimi genelde blog yazarlari ve sozliik
yorumlari iizerinden veriyorum, seyirci de
oyle yapiyor. iyiden iyiye bir biiltencilik
musallat oldu bu medyaya... Bir tek Ali
Murat Giiven'i takip ederim ki o da sinema
yazarhgini birakmanin arefesinde... Ente-
lektiiel fasizmin en berbat halleri saninm
sinema yazarligi mecrasinda yasaniyor.
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BIR DUNYAYETIMLE
KAMERA ARKASI

M. ABDULGAFUR SAHIN
KORAY SEVINDI

Bu sayimizda Kamera Arkasi béliimiimiizii IHH Insani
Yardim Vakfr'nin yetim sponsorluk programi icin tani-
tim ve reklam filmi cekmek tizere tic kitada siirdiiriilen

calismalara Goriintii Yonetmeni ve Ses Kayitci olarak
katilan M. Abdiilgafur Sahin ve Koray Sevindi'nin tecriibelerine ayirdik. Murat Pay’'in
yonetmenliginde kirk bes giin siiren ¢ekimler, sirasiyla Ace (Endonezya), Banglades,
Pakistan, Tanzanya, Liibnan, Azerbaycan, Tiirkiye ve Arnavutluk’ta bulunan yetim co-

cuklarla gerceklestirildi.

Projenin uzun ve yorucu siirecinde yo-
netmenin belirlenmesinin ardindan, bir
yandan filmin nasil olacag tizerine calis-
malar surerken diger yandan da ekip kur-
ma calismalar yapildi ve bunu ekipman
belirleme asamasi takip etti. Kullanilacak
kamera, lens, filtre, i1sik, ses kayit cihazi,
mikrofon vb. malzemeler tizerine ¢alisma-
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lar yapildiktan sonra artik her seyin hazir
olduguna kanaat getirerek ilk ve en uzak
durak olan Endonezya’nin Sumatra ada-

sindaki Ace’ye dogru yola ciktik.

Ace (Endonezya)

Cakarta’da bizi muson yagmurlari ve
nefes almayi ciddi anlamda giiclestiren



nemle birlikte sicak bir hava karsilad.
Cakarta’'da goziimuzi korkutan hava
sartlari Ace’de rahat calismamiza firsat
verdi. “Ace Istanbul Yetimhanesi’ndeki
cekimler kiictik bir talihsizlikle baslad.
Kamera ile monit6r arasindaki baglanti-
yi sagladigimiz HDMI kablomuz koptu.
Neyse ki yerel partnerlerimiz birkac saat
sonra bizim icin bir HDMI kablosu temin
edebildi. Bu vesileyle yedek malzeme
tasimanin 6nemini idrak ettik. Bir sonraki
duragimiz Banglades'’i gordiikten sonra
ise kabionun Ace'de kopmus olmasina
stikrettik. Programin yogunlugundan
dolayr zamanimiz oldukca kisitliydi ve

bu nedenle cogu kez cekimlerimiz giin
dogumundan giin batimina kadar surdi.
Cekimlerde bizi en cok 6glen saatleri
zorlad. Giinesin dik geldigi vakitlerde
cekim yapmak, hem bizim acimizdan hem
de roportaj yaptigimiz kisiler acisindan
oldukca zordu. Bununla birlikte asiri si-
caktan dolayr monit6riimiiz ve kameramiz
zaman zaman kapanarak bizi bekletti.

Ace’'de 6grendigimiz en 6nemli sey, bu
tip calismalarda roportaj yapilacak insan-
larla vakit gecirmenin ve yakinlasmanin
cekimlere ne derece olumlu yansidigiyd.
Cekimlerimiz sirasinda meydana gelen
8.9 siddetindeki deprem, buyiik ¢o-
gunlugu ailelerini bolgede gerceklesen
tsunami ile kaybeden cocuklarin ciddi bir
travma yasamasina sebep oldu. Cuink
bolgede, tsunaminin yasandigi 2005 yi-
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lindan beri bu denli siddetli bir deprem

olmamisti. Yasadigimiz deprem sonrasi
cocuklarla duygusal anlamda bir bagimiz
olustu ve bu bag, roportajlar sirasinda
cocuklarin daha derin duygularindan
bahsetmelerine ve belki de kimseye an-
latmadiklar seyleri bizlerle paylasmalari-
na vesile oldu. Bu, ¢ektigimiz film acisin-
dan olumlu olurken bizim acimizdan fiziki
zorlugun yaninda manevi bir yorgunluga
da sebep oldu. Yine bu sebeple Ace'den
ayrilmak hem ekibimiz hem de cocuklar
acisindan oldukca zordu.
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Banglades

Ace’den sonra tahmini 162 milyonluk nii-
fusuyla diinyanin en fakir tlkelerinden biri
olan Banglades’teydik. Baskent Dakka'da
bir gecelik konaklamanin ardindan daha
cok Arakanlilarin yasadigi Cox’s Bazar'a
gectik. Bu bolgede bulunan Arakan miil-
teci kampinda yapmayi planladigimiz
cekimler, gerekli izinleri alamadigimiz icin
gerceklesemedi. Ciinku orada bulundugu-
muz donemde Arakan meselesi cogu kisi
tarafindan bilinmiyor ve gerek Banglades
gerekse Burma (Myanmar) tarafi bunun
boyle kalmasini arzu ediyordu. Cekim

icin diger mekanimiz olan yetimhanede
ve civardaki koylerde ise elektrik yoktu.
Sadece yetimhanedekiler jenerator kul-
lanarak giinde birka¢ saat elektrige sahip
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olabiliyorlardi. Biz de her giin bataryala-
rimizi sarj etmek zorunda oldugumuzdan
ve kullandigimiz malzemelerin giivenligini
saglamamiz gerektiginden elektrik imkan
bulunan 70 km uzaklktaki bir otelde
kaldik. Ulkede cocuklarin yetim kalma se-
bepleri arasinda salgin hastaliklarla birlik-
te trafik kazalarinin da basi ¢ektigi diisii-
nuldiigiinde, sabah aksam yapilan 70’er
kilometrelik yolun nasil bir sikinti oldugu
daha iyi anlasilabilir. Cekimleri yaptigimiz
mekanlar sehir merkezinden uzak oldu-
gundan, insan faktoriiniin etkisiyle yasa-
nabilecek sikintilardan da uzaktik. Kultiir
farkini ve ara sira yasadigimiz terciime
krizlerini bir kenara birakirsak Banglades
cekimleri, gorsel anlamda cok verimli
gecti. Onceki duragimiz Ace’de ve son-



raki duraklarimiz Pakistan ve Tanzanya'da
oldugu gibi Banglades’te de ND filtrele-
rimizden cok faydalandik. Yine ayni bol-
gelerde reflektorii de ¢cok sik kullandik.
Giinesin tilkemize gore daha dik oldugu
bu bolgelerde kontrast'in dogal olarak
arttigini goz ardi etmemek gerekiyor.
Giines ayni zamanda matte box (karanlk
kutu) kullanimini elzem hale getiriyor.
Calistigimiz mekanlarda elektrik imkanina
sahip olmadigimizdan, i¢ mekan cekimle-
rinde batarya ile calisan Led isiklarimizin
cok faydasini gordiik. Cekimleri yaptigi-
miz kdyde elektrik olmadigi icin ses ca-
lismasinda sikinti yaratabilecek elektrikli
esyalar da bulunmuyordu. Etrafta moto-
siklet haric bir arac da bulunmadigi icin
ses konusunda problem yasamadik. Bu
tip bolgelere kesinlikle tiim malzemelerin
yedegiyle birlikte gitmek gerekiyor. Ciin-
kii yasanabilecek herhangi bir problemde
ekipman bulma sansiniz cok diisiik. En iyi
ihtimalle ¢ok fazla masraf yaparak bas-
kent Dakka veya Chittagong gibi biiyiik
sehirlerden getirebilirsiniz; eger bulunabi-
lirse o da ancak birkac¢ giin icinde elinize
ulasabilir. Bizim gibi yogun bir programi-
niz varsa boyle bir sansiniz da maalesef
bulunmuyor. Buna ragmen pek ¢cok acidan
sansimizin yaver gittigini soyleyebiliriz.

Pakistan

Yogun ve bol seyahatli Banglades yolcu-
lugumuzun ardindan Dubai aktarmali ola-
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rak Pakistan’a indik. Bir 6nceki duragimiza
kiyasla pek cok anlamda daha gelismis
bir tilkedeydik. Islamabad, Haripur ve
Kesmir'de yapilacak cekimlerde en biiyiik
sikinti aradaki yolculuklarin karayolu ile
yapilmak zorunda olmasiydi. Ozellikle Hi-
malayalarin bati ucunda yer alan Kesmir'e
ulasim cok zorluydu. Dag yollarinda su-
rekli virajlarla ve bozuk yollarla miicadele
etmek zorunda kaldik. Bolgede calistig-
miz partnerin buyiik bir kurulus olmasi
ise o6zellikle gtivenlik konusunda isimizi
oldukca kolaylastirdi. Kesmir'de rakim
olarak oldukca yiiksek bir yerde oldugu-
muzdan hava sartlanyla biraz ugrasmak
zorunda kaldik. Ozellikle cekim mekanimiz
olan yiiksek tepelerdeki yagmur ve camur
bizi biraz etkiledi, ama genel anlamda dis
mekan cekimlerinde ¢ok da biiyuk bir
problemle karsilasmadik. ic mekanda ise
sik sik elektrik kesintisi problemi cikti kar-
simiza. Burada da batarya ile calisan Led
istklarimiza biiyiik gorev diistii. Led isiklar
cok giiclti olmasa da bataryayla calistik-
lari icin ¢cogu yerde kurtarici oldu bizim
icin. Isiklarin renk sicakliklarini ayarlama
imkani da vermesi, giin boyunca ¢ekim
yapmamiza olanak sagladi. Bununla birlik-
te 6glen saatlerinde i¢c mekanlarda cekim
yaparken pencerelerden gelen yiiksek 1si-
gin patlamalarini 6nlemek amaciyla cam-
lari filtreyle kapattik ve oldukca iyi sonug
aldik. Ses anlamindaysa gene bir sikinti
yasamadik. Elimizdeki Zoom Handy Re-
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corder bu tip pratik olmamiz gereken ce-
kimlerde isimizi cok kolaylastirdi.

Tanzanya

Pakistan sonrasi bir iki giinliik ara verip
vakit kaybetmeden Tanzanya'ya dogru
yola ciktik. Afrika’nin orta-dogu bolge-
sinde yer alan Tanzanya, yesil ve mavinin
ic ice yasadigi cok giizel bir tlke. Cekim
yapacagimiz Pemba Adasi'na ulasmamiz
icin gene uzun bir yolculuk yapmamiz ge-
rekti. Baskent Dar-es Salaam’dan feribot-
la Zanzibar Adasi'na gectik, daha sonra
da on iki yolcu kapasiteli kii¢tik bir ucakla
cekimlerimizi gerceklestirecegimiz Pem-
ba Adasi’'na vardik. Yaninizda tasidiginiz
sekiz-dokuz cantayla bu tarz yolculuklar
yapmak gercekten ¢ok zorlu oluyor, buna
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ragmen tasima isinin bu tarz cekimlerin

bir parcasi ve zorunlulugu oldugu bilin-
ciyle bu duruma oldukca alistik. Pemba
Adasi Tanzanya’nin en fakir bolgesi ve
imkanlar oldukgca kisitl. Adada biraz daha
iyi oteller bulunuyordu fakat ¢ekim yapa-
cagimiz mekanlar, adanin diger tarafinda
oldugu icin her giin saatlerce yolculuk
yapmak yerine cekim mekanimiza yakin
daha miitevazi bir otel tercih ettik. Bu tip
projelerde saatlerce yolculuk yapmak, yo-
gun tempoda zaten az olan dinlenme vak-
tinizi yolculukta gecirmenize ve aslinda
daha da cok yorulmaniza neden oluyor.
Bu durum 6zellikle cekimler icin vermeniz
gereken dikkati dagittigi gibi tam olarak
isinize odaklanmaniza da engel oluyor

ve dogal olarak isin niteligi de buna gore



degisiyor. Bu nedenle cok fazla yolculuk
yapmadigimiz icin ¢ekimlerimiz oldukca
verimli gecti diyebiliriz. Bolgenin gorsel
zenginligi cekimlerde isimizi oldukca ko-
laylastirirken yagmur mevsiminde orada
olmamizin getirisiyle ses konusunda sikin-
ti yasadik: Sik sik yagan yagmurun teneke
catilarda yaptig sesler yiiziinden temiz
ses almakta zorlandik. Buna karsin nere-
deyse devamli bulutlu olan hava, i1sigin su-
zlilerek gelmesini sagladigindan cok guizel
renkler elde etmemize yardimci oldu.

Liibnan

Tanzanya'dan sonra Liibnan’in baskenti
Beyrut’a Etiyopya aktarmali olarak gittik.
Suriye'deki siyasi karisikhgin da getirisiy-
le cantalarimiz neredeyse Pakistan’daki
kadar uzun arandi. Ozellikle Shotgun
mikrofon bu tarz aramalarda ilgi ¢ekebi-
liyor. Kamera ve ses malzemeleri bulunan
cantalarimiz arandiktan sonra ayakta kisa
bir siire sorguya cekildik. Ekipmanlar ne-
deniyle gérevlinin gazeteci oldugumuz-
dan ve Suriye’ye gidecegimizden kork-
tugunu anladik. Verdigimiz cevaplardan
tatmin olmayan havalimani polisi son kez
“Suriye'ye mi gideceksiniz?” diye sordu.
Bu soruya verdigimiz “Hayir” cevabinin
ardindan havalimanindan cikabildik. Ca-
lismalarimizi Beyrut'ta bulunan Filistin
Miilteci Kampi'nda yuruttiik. Calisma
yaptigimiz yer, miilteci kampi oldugun-
dan dolayi cekimlerimiz izne tabiydi ve
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dis mekanlarda uzun stire cekim yapami-
yorduk. Bundan dolayr dis mekanlarda
tripod kurmak ve ¢ekim hazirlig yapmak
oldukg¢a zor oldu. Shotgun mikrofon kul-
landigimiz icin onu da saglikh bir sekilde
disariya cikarip iyi ses alamadik. Kampin
yapisi geregi mekana hakim surekli bir in-
saat sesi ve gurulti, sesin temiz olmasini
zorlastirdi. Bu nedenle ¢ekimlerimiz uzun
stireli olamadigy icin diger tlkelerdeki gibi
cok fazla yorulmadik. Aslinda zaman an-
laminda az calismanin olumsuz bir durum
olusturmasini beklerken iyi dinlenebilme-
nin getirdigi kafa rahatligiyla kisa stirede
daha nitelikli isler cikardik. Bu da uzun sii-
reli cekim islerinde dinlenmenin ne kadar
onemli bir sey oldugunu bize gosterdi.

Azerbaycan, Tiirkiye ve
Arnavutluk

Liibnan’dan sonra cekimlerimiz
Azerbaycan’in baskenti Bakii, Turkiye'de
Sanlurfa ve Konya, Arnavutluk’ta ise
baskent Tiran’da siirdu. Kirk bes giin,
neredeyse araliksiz siiren ¢alismanin bu
son ayaginda daha 6nceden birikmis yor-
gunluk kimi zaman etkisini gosterse de
bolge, kultur ve insanlarin daha tanidik
olmalari isimizi kolaylastirdi. Zaten tani-
dik olan bu bolgede gerek teknik gerekse
insani sebeplerle bir problem yasama-
dik. Daha 6nceki iilkelere nispeten daha
gelismis tilkeler olmalar sebebiyle daha
rahat imkanlarda calistik.
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KESIF

HOSCA KAL

BARIS SAYDAM

Hosca Kal (Be Omid ¢ Didar, 2011) filminin
baslarinda icinde bir su kaplumbagasinin
yasadigi bir akvaryum goriiriiz. Daha son-
ra akvaryum su sizdirmaya baslar. Kadin
bir bezle suyu siler ve akvaryumun altina
bir tepsi koyar. Filmin son yarim saatlik
periyoduna girmeden 6nce ise, kaplum-
bagayi akvaryumdan cikararak su dolu
tepsiye alir. Bir siire kaplumbaganin tep-
siden cikmak icin yaptigi hamleleri izleriz.
Kaplumbaganin ¢ikmak isteyisini, ama ne
yaparsa yapsin ¢ikamayisina taniklik ede-
riz. Bu sahneye, kaplumbaganin birakildigi
tepsinin etrafina gazetelerden bir duvar
oriilmesi eklenir ve kaplumbaganin disa-
riyla baglantisi tamamen kesilir. Yonetmen
Muhammed Resulof belirgin bir sekilde
iran’da yasayanlarla su kaplumbagasi
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GIDEMEMENIN PSIKOLOJISI

arasinda bir analoji kurar ve tilkesinin de
giderek bir hapishaneye doniistiigtin,
iranlilarin ise bu hapishaneden kurtulmak
icin yurtdisina kacmaya calistiklarini orta-
ya koyar.

Hosca Kal aslinda, bu yaniyla Cafer
Panahi'nin film cekememe siirecini anlattig
ve rejimi zekice tasladigi Bu Bir Film Degil
(In Film Nist, 2011) isimli yapiminin bittigi
yerden baslar. Ev hapsindeki Panahi, film-
de evinde oturarak cekmek istedigi filmini
anlatir; halinin tizerine kagit ve kartonlar
aracihgiyla kafasindaki mekani yerlesti-
rir ama sonrasinda bu yaptiginin sinema
olmadiginin farkina vararak umitsizlige
kapilir. Film boyunca Panahi’yi evinde
dolasirken, arkadaslariyla konusurken ve
senaryosunu anlatirken izleriz. Sonlara
dogru Panahi evinden cikip asansore bi-
ner ve ¢opleri birakir. Film biterken, Tah-
ran sokaklarindaki kutlamalari Panahi'nin



goziinden seyrederiz. Panahi disarida film
cekemez ama onun gozii seyircinin gozii

olur ve disanisiyla icerisi arasindaki goriin-
mez duvarda sikisip kalinz. Panahi'nin Tah-
ran’daki hapis hayati ve Tahran sokaklari,
Hosca Kal filminde daha genis bir 6lcekle
tilkedeki durumu ifsa etmek icin kullanihr.
Bu Bir Film Degil'in devaminda sokaktaki
insanlardan birinin, gazeteci bir kadinin,
pesine takilinz. Kocasi rejimin yasakladi-
g1 bir gazetede yazilar yazan kadin, rejim
muhafizlari tarafindan surekli goz hapsin-
de tutulur ve evine baskin yapilir. Evinden
cikarak mahkemeye gitmeye calisir, ama

KESIF

Yonetmen Muhammed Resulof filmde iil-
kesinin giderek bir hapishaneye doéniis-
tuguni, Iranlhlann ise bu hapishaneden
kurtulmak icin yurtdisina kacmaya calis-
tiklarini ortaya kovyar.

bu sefer de rejimin giindelik hayatin her
alanini kontrol altinda tutan baskici ya-
nina tanikhk ederiz. Kadin 6nce elbisesini
degistirir, sonra da ojelerini siler. Ciinkd
ancak bu sekilde mahkemeye girmesine
izin vardir. Resulof giindelik hayata sizan
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KESIF

Resulofun filmindeki kadin karakterin

yvasadign ikili hayat1 tavizsiz kamerasiyla
beyazperdeye tasimasi toplumsal hayatta
yaratilan tahribatin da derinine iner. Yalan
ve anomali artik bireylerin degil, toplumun
bir ari1zas1 olmustur.

bu kiictik ama akilda kalici enstantane
tizerinden sadece iran’daki rejimin insan-
lari nasil baskr altina aldigini gostermez;
ayni zamanda bir toplumun nasil bir do6-
niistim gecirdigini de kamerasina kayde-
der. Artik insanlar arasinda giiven yoktur;
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herkes toplumda maskeler takar ve top-
lumsal iliskiler maskeler tizerinden ilerler.
Hosca Kal'daki bu kiiciik ayrinti, belki de
Asghar Farhadi'nin Bir Aynlik (Jodaeiye Na-
der az Simin, 2011) filmindeki aile, vicdan,
din ve ahlak, ikiyuzlilik, sinifsal ¢catisma-
lar ve kacis psikolojisi gibi meseleleri de
anlamlandirmamiza olanak saglar. Filmde,
Alzheimer hastasi olan babasini birakmak
istemeyen Nadir’le kizi Termeh’i de alip
yurtdisina gitmek isteyen Simin arasindaki
catismaya ortak oluruz. Nadir'in evdeki
bakiciya karsi tutumu ve soyledigi bir ya-
lan tizerinden cekirdek aileyle birlikte bir
toplum da ¢oziilmeye baslar. Coziilme-
nin merkezindeki yalan bir siire sonra bir



toplumun yalani halini alarak, kolektif bir
arizayi ortaya cikarir. Resulof’un filmindeki
kadin karakterin yasadig) ikili hayati ta-
vizsiz kamerasiyla beyazperdeye tasimasi,
bu yuzden rejimin baskisini géstermenin
Otesine gecerek toplumsal hayatta yara-
tilan tahribatin da derinine iner. Yalan ve
anomali artik bireylerin degil, toplumun
bir arizasi olmustur.

Siddetin Dongiiselligi ve Yayilan
Umutsuzluk Dalgasi

Son dénem iran filmlerinde siirekli ekrana
yansiyan baska bir yere gitme istegi, Hos-
ca Kal'da kadinin down sendromlu bir ¢o-
cuga hamile kalmasiyla daha da cetrefilli
bir hal alir. Resulof kacis gereksinmesinin
yarattigi sorunlu durumu, karakterini daha
da zorlayarak ortaya koyar. Karakterini
oyle bir durumun icerisine hapseder ki,
ister istemez o da siddet dongiisiiniin bir
parcasi haline gelir ve verdigi her karar

bu déngtiniin devam etmesine yol acar.
Kadin bir yandan kacarak kendini kur-
tarmak ister; ama diger yandan da down
sendromlu ¢cocugunu diinyaya getirerek,
kendisini baska bir sekilde hapsetmek
durumunda kalir. Bu noktada, Resulof
dramatik yapiy1 sonuna kadar zorlayarak
rejimin baskisini ve karakterlerin sikismish-
gini, umutsuzlugu ve yasanan derin psiko-
zu glinyuziine cikarir.

Hosca Kal, iran’daki rejimin insanlari
hayatlarindan bezdiren, yasama alanla-
rini sinirlayan ve bir sekilde onlari sakat

KESIF

Hosca Kal, iran’daki rejimin insanlan ha-
yatlarindan bezdiren, yasama alanlarim
sinirlayan ve onlar1 sakat birakan despo-
tik yapisini basariyla coziimler.

birakan despotik yapisini basariyla ¢6-
ziimlerken, belki de Farhadi’'nin filminden
farkh olarak gé¢ etme eylemine getirdigi
bakisla kendine ait bir cizgide ilerledigini
de gostermis olur. Farhadi'nin filmi daha
cok iran’in toplumsal dinamikleri, sinifsal
catisma, vicdani hesaplasma ve bu cog-
rafyanin hic bitmeyen sorunsal Dogu/
Bati, modern/geleneksel tartismasi tize-
rine temellenirken, Hosca Kal toplumsal
bakisini ve rejim elestirisini go¢ konusuna
bakisiyla farkl bir boyuta tasir. iran’da-

ki tic biiytik goc dalgasinin! sonuncusu
olan 2009 secimlerinden sonra baslayan
dalganin mahiyeti hakkinda ipuclari verir.
Yurtdisina giden insanlarin bilingli bir se-
kilde farkli bir tilkede ikamet etmedigini,
esas amacin iilkeden ve rejimden uzaklas-
mak oldugu gosterilir ve insanlarin daha
iyi bir gelecege olan inanclarinin kalmadi-
g1 acik edilir.

1 iran’daki biiyiik goc hareketlerini siyasi acidan
tice ayirirsak, bunlardan ilkini 1979'da yasanan
islam Devrimi olusturur. ikinci dalga, 1989'daki
iran-Irak Savasi’'nin bitisiyle baslar. Sonuncusu
ise, 2009’daki Cumhurbaskanligi secimlerinden
sonraki siirecte gerceklesir.
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MUSTAFA UNLU

EN

SOYLESI:
TUBA DENiZ

"BELGESEL SIN
N TEMEL ISLEVI
CLLEK OLUSTURMAK”

~MANIN

Belgesel Sinemacilar Birligi tarafindan diizenlenen 15.
Uluslararasi 1001 Belgesel Film Festivali bu sene “Sistem
Hatas1” temastyla bir cikis yapiyor. Belgesel ile bellek

arasindaki iliskiden yola ¢ikarak bu bashgi tercih eden
festival, 27 Eyliil-2 Ekim tarihleri arasinda gerceklesecek. “Belgesel sinemanin en temel
islevlerinden biri bellek olusturmasi ve onu gelecege tasimasi.” diyen Festival Komite-
si Baskan1 Mustafa Unlii ile sadece festival icerigini degil belgesel sinemamn hal-i piir

melalini de konustuk.

N Tiirkiye'deki belgesel sinemacilarin te-
mel problemi belgesel algisi ile ilgili. Sizce
bu algi ne durumda ve 1001 Belgesel Film
Festivali belgesele bakis a¢isinda nasil do-
niistime sebep olmak istiyor?

Malum, iilkemizde insanlara bos vakit-
lerinizde neler yapiyorsunuz diye sor-
dugunuzda ya kitap okuduklarini ya da
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belgesel izlediklerini sdylerler. Aslinda
bilgi alma kanallarimiz cok sikintili oldugu
icin, gercekten belgesel izliyor insanlari-
miz. Ana akim medyaya baktiginizda her
sey ¢ok ylizeysel, derinliksiz... Belgeselde
cok elenmis bir sekilde karsilarina bilgiler
ctkiyor ve insanlarin ilgisini cekiyor. Ama
diger taraftan belgesel denilince akla ilk



“Mustafa " nlil

olarak ya didaktik, bilgilendirmeye dayali
ya da hayvan belgeselleri geliyor. Genis
anlamda belgesel olarak tanimlayabile-
cegimiz ama bizim kullandigimiz manada
belgesel sinema tanimiyla pek de alakasi
olmayan filmler bunlar. Her seyden 6nce
belgesel sinema dedigimizde isin icine
sinema giriyor. Gercegin 6ykdleri de var
bu tanimin icerisinde, sanat ile bilginin
bir araya geldigi bir alan. Biz 1001 Belge-
sel Festivali icin, gercek oykiilerin sinema
diliyle anlatildig), derinlemesine, uzun za-
man harcanarak ortaya cikan filmleri top-
luyoruz. Belgesel sinema denildiginde de
bunlarin anlasilmasini istiyoruz.

N En biiyiik sikinti bu filmlere ulasilabilir-
ligin az olmasi. Festivaller disinda izlemek
neredeyse imkansiz.

Turkiye'de belgeseller televizyonlarda ya-
yinlanmiyor, TRT'nin belgesel yayin kusagi
var o da biiyuk oranda i¢ yapimlara yer

SOYLESI: MUSTAFA UNLU

Fotograf: Tuba Deniz

1001 Belgesel Festivali icin, gercek 6y-

kiilerin sinema diliyle anlatildigi, de-

rinlemesine, uzun zaman harcanarak

ortaya cikan filmleri topluyoruz. Bel-

gesel sinema denildiginde de bunlarin

anlasilmasini istiyoruz.

veriyor. Onun disinda ulusal televizyon ka-
nallarimizin dyle diizenli belgesel kusaklari,
boyle bir politikalar yok. Bahsettigimiz
belgesel filmleri maalesef televizyonlarda
goremiyoruz. Yabanci menseli bazi kanallar
cok izleniyor, aralarinda cok iyi programlar
olmakla birlikte onlar da cok fazla belgesel
sinemaya yer vermiyor. Bir de belirli bir
misyonu yerine getirmekte bu kanallar, as-
linda ticari bir is yapiyorlar. iki tane doga
filminin arasinda bakiyorsunuz en 6limciil
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“Sistem Hatas1” temasiyla vurgulamak

istedigimiz insanhdgin bellek sorunu ya-

sadigl, o6zellikle bizimki gibi iilkelerde.

Gecmiste yasananlari anlamanin, onlari

bilmenin, dogru yorumlayarak gelecege

hazirlanmanin ciddi bir sikint1 oldugunu

biliyoruz.

120

silahlar diye bir film yayinlaniyor. Gercek
manada belgesel filmlere televizyonlar
yayinlarinda daha fazla yer vermeli, bir de
izleyicinin daha secici olmasi gerekiyor

N Bu sene “Sistem Hatasi” temasiyla yola
citkiyorsunuz, biraz bu basligi acalim ister-
seniz.

“Sistem hatasi” bir bilisim kavrami. Cihazin
bellekle baglantisi kesildiginde, disklerin-
de sorun oldugunda sistem hatasi verir.
Onun yeniden kurulumu icin sistemi ye-
niden acip kapatmaniz gerekir. Bizim de
vurgulamak istedigimiz insanhgin bellek
sorunu yasadigi, 6zellikle bizimki gibi l-
kelerde. Gecmiste yasananlari anlamanin,
onlari bilmenin, dogru yorumlayarak gele-
cege hazirlanmanin ciddi bir sikinti oldu-
gunu biliyoruz. Altyapidaki bilginin artik
sistemin icinde var olmadigini, kaynaklarin
olusturulmadigini da... Giderek daha
kotiiye giden bir bicimde Ustelik. Bellek-
siz toplumlar olusuyor. Bellekle baglant
kesildiginde, orada bir sistem hatasi var
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demektir. Dolayisiyla yeni yapilan her sey
kokstiz, temelsiz carpik ve kolay yikilabilir
olacaktir. Bellek ile bu irtibatsizlik nede-
niyle uzun soluklu, gelecek nesillere do-
niik degil de kisa vadeli, cikar odaklarina
hizmet eden isler ortaya ¢ikiyor.

N Belgeselin buradaki fonksiyonu bellegi
islevsellestirmesi size gore, degil mi?

Tabii, belgesel sinemanin en temel islevle-
rinden biri bellek olusturmasi ve onu gele-
cege tasimasi. Bir filmi belgesel olarak de-
gerlendirebilmek icin en temel kriterlerden
biri bu. Bizim festival programi icin secim
yaparken de en temel degerlendirme nok-
talarinin basindadir bu.

N Giiniimiizde soziin yerini biiyiik oranda
gortntiintin aldigini sdyleyebiliriz. S6z ya

da yazi nasil nesilden nesle bilgileri aktari-
yorduysa simdi buyiik oranda goriintii bu

manada aracsallasti.

S6z de var isin icinde yine, 6nemli bir yer
teskil ediyor. Ama artik giintimiizde herke-
sin elinde cep telefonu ya da kamera su-
rekli goruintu kaydediyorlar. Cok ucuzladi
bu isler ve ulasilabilir oldu, bu iyi bir sey
ama belirli bir bilin¢cle yapmadiginiz zaman
da bir kaos ortaya cikiyor. Ciinkii goriin-
tuyle yalan soylemek, yalan séylemenin
en kot ve tehlikeli bicimi aslinda.

N Belgeselcilerin misyonu agir bu mana-
da ve kotiiye kullanmaya da cok miisait.

Cok miisait, zihinleri bulandirmak icin
cok fazla malzeme var. Herkes kafasina



gore bir seyler cekip, manipiile edilecek
sekilde, cok gerekcesiz, rastgele ortaliga
goriintii saciyor. Eskiden belgeselcilerin
gorevi buyiik oranda o gorintdleri tret-
mek ve saklamak idi simdi bir de bunlar
ayiklamak var.

N Herkesin cep telefonu ya da basit ka-
meralarla bu kadar kolay goriintiiyii elde
edebilmesi belgeselin ya da belgeselcinin
tanimini zorlar mi?

Tanim degismiyor. Kaydeden insanlar var.
O insanlara da bu isin nasil ve neden ya-
pildigini anlatabilmek icin ulasmak gerek.
Biz festivalde sadece film gostermiyoruz.
Uc yildir yaptigimiz “Belgesel Arkasi” bas-
likl bir béltimiimiiz de var. Filmleriyle fes-
tivale katilan yonetmenler gosterimlerden
sonra yarim saat, kirk dakikalik bir siire
boyunca izleyicilerle deneyimlerini pay-
lasiyor. Normalde festivallerde bu on-on
bes dakikalik bir soru cevap boltimiidiir.
Biz bu siireyi daha genis tuttuk. Katilimci-
larin bakis acisina yeni bir boyut katiyor
bu bulusmalar. izleyici dedigimiz insan da
bir anlamda, cep telefonu ya da kamera-
siyla, belgeleme yapan kisi oldugu icin, bu
paylasimlardan yararlanarak kaydettikleri
gorintulere daha duyarl yaklasiyor.

N Festival de bu goriintii kalabaligini ele-
mek adina 6nemli gorevi var aslinda. Bu
sene kag film basvurdu?

400 civarinda film basvurdu bu sene,
70’ini gosteriyoruz. Turkiye’den de 120-
130 civari basvuru oldu ve 16 film goste-

SOYLESI: MUSTAFA UNLU

rilecek. Tiirkiye'den basvurularda cok cid-
di bir artis var, hem nitelik hem de nicelik
acisindan.

N Bu artisi neye bagliyorsunuz? Sadece
Turkiye'de degil diinyada da belgesel si-
nemaya yoneliste bir artis var deniliyor.
Bu dogru mu?

Belgesel sinemanin mali kaynaklarina, iire-
tim imkanlarina ters orantili bir artis s6z
konusu. Belki daha az ekiple calisilabilmesi,
dusiik biitcelerle film cekilebiliyor olmasi-
nin etkisi vardir. Bircok genc¢ baslangicta
kurmacadan daha ucuz ve kolay diye bu
ise kalkistyor fakat isin icine girdiklerinde
hi¢ de 6yle olmadigini fark ediyorlar. Ba-
zilan belgesel cekmenin zorlugunu fark
ediyor ve vazgeciyor, bazilariysa isin heye-
canina kapiliyor ve devam ediyor. ilk film-
lerde de bir iyilesme goriiyoruz aslinda. Bu
sene bu sebeple ilk defa “Genc Belgeselci-
ler, ilk Filmler” diye de bir bolimiimiiz var.

Biz ilk on yil icerisinde festival icin fazla
secici olmadan, cok propagandif ya da
ticari olmadig siirece tiim filmleri prog-
ramimiza dahil ettik. Cunkii bir sekilde
belgeselcilere gosterim alani agmakti ama-
cimiz. Belgesel filmlerin neredeyse hic gos-
terim alani yoktu. Simdi gosterim imkanlari
epeyce artti. Biz de son bes yildir nitelik
acisindan da daha secici davranmaya karar
verdik, ¢itayi yiikseltelim dedik. Artik sine-
masal anlatimi daha ¢ok 6n planda tutu-
yoruz. Yapim performansi, hikayenin nasil
anlatildigini 5nemseyen bir secim sistemi-
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miz var. Gosterdigimiz film sayisi da diistii,
eskiden 120-130'du simdi 60-70 civarin-
da. Burada ilk filmler dezavantajl oldugu
icin bir program acalim dedik.

N Basvuru yapan filmlerde 6ne cikan ko-
nular var mi? Belgeselciler daha cok hangi
meseleler ile alakadar?

Giindemi cok iyi takip ediyor belgesel
sinema. Toplum nelerle ilgili sikinti duyu-
yorsa onlar var daha ¢ok filmlerde. Med-
yada bir anda vurup gecen teror, egitim,
saglk gibi konularin arka planinda, insan
olceginde, goz hizasinda ne tur etkilere
yol actigini, arkasindaki insan 6ykdlerinin
izini suruyor. Turkiye’den basvuranlar bii-
yiik oranda Kiirtce filmler. Bu sene hem
yurt ici hem yurt disindan kadinlarla ilgili
filmler de var, aile meselesini desenler
de... Bizim tilkemizde dertler cok o se-
beple heniiz yayginlasmadi ama Bati'dan
gelen filmler arasinda bireysel sorunla-

r ele alan 6rnekler cok yaygin, kisisel
hikayeler. Tabii bizim programa aldiklarimiz
bunu evrensel bir dille yapanlar. Kanser,
ALS, ruh ve sinir hastaliklari ile ugrasan
insanlarin oykiileri de var, bu da Bati'nin
son yillardaki egilimlerinden.

N Ortadogu'da da belgesel film iiretimin-
de bir artis var, degil mi?

Maalesef yok. Biz bu sene Arap Bahari ile
ilgili bir cagr yaptik. Gelenler daha cok
yerel degil de Belcika, ingiltere gibi Batili
tlkelerin yonetmenlerinin filmleri. Filistin
ve israil'den her sene oldugu gibi bu sene
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de filmler var. Ama gerek Arap gerek Ku-
zey Afrika’dan ¢ok basvuru yok. Zaman
zaman Fas ve Tunus’tan basvurular yapilir,
o kadar. O cografyada iran’ ayri tutmak
lazim, her sene iyi isler ¢ikiyor oradan.

N Tiirk sinemasi 6zellikle son yillarda
yurtdisindaki festivallerde dikkat cekiyor.
Belgesel sinemamiz acisindan durum ne-
dir?

Aslinda belgesel sinema hem odiiller alma
hem de festivallerde kendini gostermek
acisindan kurmacadan ¢ok daha 6nce ora-
lardaydi. Hala da durum boyle ama med-
yamiz ¢ok ilgilenmiyor belgesellerle.

N Festival takipcileri icin onerileriniz var
mi?

Gecen sene gercekten bizim icin iyi bir

yil oldu, salonlarimiz kiiciik de olsa do-
luydu, bu sene erken gelsin o sebeple
izleyiciler. Gosterimlerimiz ticretsiz. Ana
gosterim yerimiz Tiinel'deki Tarik Zafer
Tunaya. Anadolu yakasinda da Nazim
Hikmet Kiiltur Merkezi, Besiktas'ta Le-
vent Kiiltir Merkezi. Tekrarlarimiz Fransiz
Kiilttir Merkezi'nde. Bu sene ilginin daha
da artacagini dusunuyorum ve herkesin
filmleri izledikten sonra doygun ayrilacag-
na eminin, esasl filmler var ctinkii. Gercek
seriivenlerde dolasacak izleyiciler. Festival
stiresince gosterimleri kaciranlar video
odasinda, cezal gibi, kulakliklarini takip
filmleri izleyebilecek. Festivalin haricinde
de bu filmleri her zaman BSB’ye gelip izle-
me sanslari var.
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BATCHULUUN AILESININ EVI UZERINE

SARI KOPEGIN YUVASI

ZEYNEP TURAN

“Bugtinlerde insanoglu hazinelerini bul-
mak icin dogayi yagmaliyor. Bu da bizi
kot havalardan ve hastaliklardan koruyan
ruhlar uzaklastinyor. Diinyadaki en son
nesil olmadigimizi unutmamaliyiz. Simdi
ruhlar geri donsiin diye affedilmek icin
dua edecegiz.” Mogolistan dogumlu yo-
netmen Byambasuren Davaa’nin, 2003
yapimi filmi Aglayan Devenin Oykiisii'nde
bir grup Mogol, Gobi Colii'niin ortasin-
da boyle af diliyordu. Davaa’nin filmleri,
seyirciyi duaya istirak etmeye cagirnyor.
Bunun icin bazen bir deveyi, bir kopegi
bazen de atlar vesile kilyor.

Sari Kopegin Yuvasi (2005), yonetmenin
Aglayan Devenin Oykiisii'nden iki yil sonra
cektigi, mekan olarak yine Mogolistan’in
bozkir arazisini tercih ettigi bir diger fil-
mi. Yiiksek tepelerin, irili ufakli derelerin,
hayvan siiriilerinin ortasinda hayatlarini
stirduiren kiiciik Nansal'in ve ailesinin
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hikayesinin anlatildig film, seyirciyi, insa-
nin yasadigi mekanla kurdugu iliski tizeri-
ne tekrar diistinmeye sevk ediyor. Ailenin
yasantisinin, en olagan haliyle filme yansi-
tilabilmesi biiyuik bir incelik ve titizlikle ca-
lisan yonetmenin mahareti oldugu kadar,
Batchuluun ailesinin gercek yasantisinin
da aslinda bu denli dogal ve naif olusun-
dan ileri geliyor.

Yonetmenin zaman ve mekan algisinin tu-
tarlihg ve teshircilikten uzak olusu, filmde
mevcut her unsurun mahremiyetini mu-
hafaza edisine zemin hazirlamaktadir. Bu
baglamda filmin butiini icin soyleyecek
olursak “bir nesne ile onun uzamsal dogasi
arasinda veya bir olay ile onun zamansal
dogasi arasinda bir catismadan”' bahset-
memiz mimkiin degildir. Su halde filmde
olusturulan zaman ve mekan algisini, filmin
yari belgesel dili tizerinden konusabili-

riz. Filmde hikayelerine taniklk ettigimiz

1 Thorsten Botz-Bornstein, Filmler ve Riiyalar,
Cev. Cem Soydemir (Metis Yayinlari: 2009),
s.16.



Batchuluun ailesinin giindelik yasantisinin,
izledigimizden farkh olamayacagini his-
setmemiz ve aslinda bu yolla ailenin ger-
cekligine temas edebiliyor olusumuz, nes-
nellikten olabildigince uzak ve biricikligini
muhafaza eden bir gerceklik duygusunun
mevcudiyetine de zemin hazirlayan bu dil
sayesinde gerceklesir. Bu muhafaza edilisin
mekan tzerinden tezahiirtiniin en canli ve
karmasik 6rnegi tabiatin tam ortasina oy-
lece kondurulmus yuvarlak yapidaki evdir.

Batchuluun ailesinin ‘ev’ini, ailenin tabiatla
kurdugu dongiisel ve dolaysiz iliskinin bir
tezahiirii olarak diistinebiliriz. Hem ya-
sanilan bir mekan olarak hem yasadiklari
cevreye olumsuz bir miidahaleye sebep ol-
mayacak insan eli degmis bir unsur olarak
hem de aile ici mahremiyetin ve safligin bir
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ifadesi olarak Batchuluun ailesinin yuvarlak
evi, sinemada mekana ve ‘yuva’ temasina

dair bizleri tekrar diistinmeye itiyor.

Filmin basinda okula gitmek iizere bir mud-
det sehirde yasamis kiictik Nansal'in evine
geri donusiine taniklik ederiz. Nansal okul
kiyafetlerini babasinin yardimiyla ¢ikarip
yerel kiyafetlerini giyer ve oradaki yasantisi
bu degisiklikten sonra baslar. Annesinin
yakmak tizere topladigi tezekleri alarak
kardesleriyle oyun oynar. Tezekleri iist
uste koyarak kardeslerine sehirde insan-
larin nasil yerlerde yasadiklarini gosterir.
Sehir hayati ve tabiat arasinda kurulan bu
tezat, aslinda sehirde insanlarin Gaston
Bachelard’in Uzamin Poetikasi'nda tanim-
ladig) sekliyle bir “diis ve mahremiyet
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algisi”? olarak ‘ev'de yasamadigin, iist iiste
bindirilmis ‘kutu’larda yasadiklarini bize
hatirlatir. Filmde ‘ev’e karsilik gelen yapi ise
ici dolu bir yuvarlakti. Bu anlamda evin yu-
varlak olusu bosuna degildir. Yonetmenin
en adil sekilde kurmus oldugu bir uzamda
yuvarlak yapinin, bir yuvaya ve mahremi-
yetin temsiline donuistiigtinii sdylemek
miimkiin. Bu basit bir modern hayat tarzi
elestirisinden Gte aslinda felsefi ve este-
tik anlamda bizim ebediyet tasavvuruyla
kurdugumuz bag arasinda evin nasil bir rol
ustlendigi sorununu giin yiiziine ¢ikarmasi
acisindan onemli. “Ev, bir insan bedeni-

nin sahip oldugu fizik ve ahlak enerjisini
kusanir”® der Bachelard. Apartman haya-
tinda varlik alani bulamayacak kadar ince
nitelikteki bir mahremiyet algisinin mekan
vasitasiyla Batchuluun ailesindeki her fer-
de nasil sirayet ettigini gormek mumkdin.
Babanin ve annenin cocuklarla iliskisindeki
samimiyetin ve sayginin da mekandan mu-
nezzeh diistiniilemeyecegi kanisindayim.
Olabildigince ‘yuvarlak’ ve tabii bir yapi
icinde hayatlarini stirdtiren cocuklarin, an-
neleri ve babalaryla kurduklari iliskiler de
bu denli kirginliktan uzak ve ‘kdse’siz ola-
caktir. Turgut Cansever’in ifadesiyle soyler-
sek “Cevrenin farkina, bilincine varmak; be-
seri insana doniistiiren, insanin olusumu-
nun ve gelismesinin ilk asamasidir. Diinyayi,
cevreyi bilmek insana onun sorumlulugunu

2 Gaston Bachelard, Uzamin Poetikasi, Cev. Alp

Tumertekin (ithaki Yayinlari: 2008).
3 Bachelard, s.90.
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da yiiklemek imkanini vermistir.”4 Batchu-
luun ailesinin ve biiyiik olasilikla ayni bol-
gede gocebe hayat siuren diger ailelerin de
Cansever’in bahsettigi tiirde bir sorumluluk
bilinciyle hareket etmeleri, daha dogrusu
bunu bir yasam tarzi héline getirmeleri, on-
larin insanla, hayvanla ve esyayla kurduklari
iliski tizerinde etkili bir husustur.

Byambasuren Davaa’nin da filmi ayni has-
sasiyet ve sorumluluk duygusuyla cektigi-
ni gorebiliriz. Filmin bu denli samimi ve et-
kileyici olusunun ¢ogunlukla yonetmenin
sahip oldugu bu teslimiyetci durustan ileri
geldigi ortadadir. Aksini iddia edebilece-
gimiz dissal bir bakistan ya da manipiilatif
bir senaryo orgiistinden bahsedemeyiz.
Davaa, nerede dogdugunu ve durdugunu
cok iyi bildigi ve bu bilgi 1siginda film yap-
tig1 icin bu denli ikna edicidir.

Filmin sonunda evin toplanip, hayvan sirti-
na yiiklenebiliyor olusu, gocebelikten kay-
naklansa da ayni zamanda insanoglunun
bu diinyada kalici olmadiginin da giizel bir
ifadesi olarak filmdeki yerini aliyor. Belki
de en cok ihtiya¢ duyulan, olmasi duru-
munda dahi dusu kurulan bir mekan ola-
rak bu denli kalici olmasi gereken evin bile
gecici olusunun bir ifadesi gibi. Bu husus
aslinda filmin buttiniine hakim dongiisel
yapinin tamamlanmasina yardimci oluyor:
Yuvarlak bir evin tiim yasanmishg ve sii-
rekliligiyle irtibatli olarak ebedi olana atif-
ta bulunan bir i¢c dinamizmin dongiiselligi.

4 Turgut Cansever, [slam’da Sehir ve Mimari (Ti-
mas Yayinlari: 2009), s.131.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

[HSAN KABIL

FILM SEYRETMEK

Film seyretmek, benim icin hayatin degisik
donemlerinde farkli anlamlar tasiyan bir
stirec oldu, bircok insanda oldugu gibi
bende de ¢ocukluk yaslarinda baslad.
Soruyu cevaplamak icin herhalde bu yas-
lara inmek, tarihi stirece ve sosyo-kiiltiirel
olgulara bakmak gerekir. Cocuklugun yok-
sunluk diinyasinda kaldigim yatil okulda,
gerekse disaridaki sinemalarda karsima
cikan imgeler kendi kisith diinyama gore
mithis bir hareketlilik alani sunuyordu.
Ancak yine de o zaman filmleri tiirlerine
gore ayirt edebiliyordum: 6gretici filmler,
Roma filmleri, macera filmleri, Tiirk filmleri
gibi. Bu farkhlik ayni zamanda muhayyile
glicimu arttiran bir faktor oluyordu. Son-
rasinda yasadigim donem, diger bir yatili
okulda daha derli toplu, sinema kiiltiirtine
yonelik gosterimlerle karsi karsiya gelmek,

HAYAL PERDESI 30 - Eylol-Ekim 2012

disarida sinemalarda ise seckin filmlere
gitmek seklinde gelisti. Bu donem ayrica
gece yazlik sinemalarin, giinduizse yazin
sicagindan los salonlarin serinliginde si-
nemanin sundugu renkli kacis diinyasinin
biiyusiine kapilmak olarak hayatimda yeri-
ni ald.

Sinemanin kultiirel bir unsura dénuiserek
benim icin bir anlam ifade etmeye basla-
masi takriben on bes yasindan itibaren ol-
mustur. 1970’li yillarin gitgide siyasilesen
ortaminda, oyle ki bu siyasilesmenin yatili
okuldaki kiittiphanenin dahi kapatiimasina
dek varmasiyla, okumanin bir turiiniin sek-
teye ugramasiyla, sinemanin 6nemi daha
bir ortaya ¢ikar olmustu. Sinema ayrica,
yeni adim atilan gencligin, gelisen bu si-
yasi ortamin gercek psikolojik taarruzuna
ugramasiyla, soluklanilan, biraz ferahlanan



bir alan anlamina geliyordu. Bu devrede
zannederim, yedinci sanatin varolus(um)
icin ne ifade ettigini de hissetmeye ve kav-
ramaya baslamistim. ice déniik bir ruhi ya-
piya sahip oldugumdan dolayi, sinemanin
sundugu karakterlerin yasami ve dis diinya
benim icin zenginlestirici, kendi gercekles-
tiremediklerimi sanal olarak gerceklestirme
imkani veren bir ortam oluyordu. Siyasi
olanla varolussal olan arasinda béliinen ic
diinyam, sinemada varolussal ve seriivene
doniik olandan yana tercihini kullaniyor,
giindelik gercekligin kasvetinden sanirim,
beni alikoyuyordu.

Sinemanin benim i¢in sonraki anlami, ger-
cekligin temsillerinden biri olmasi ve kendi
icinde katmanlara ayrilarak degisik gercek-
lik mertebelerinin cizildigi, ortaya ciktig
yeryiiziindeki varligimizi ifadelendiren bir
sahneye doniuismesiyle ortusur oldu. Film-
ler boylece artik derecelendiriliyor, meta-
fizik gerceklige yakin olanlar, manaya dair
bir duyarllik sergileyenler digerlerinden
biraz daha farkli bir bicimde algilaniyordu.
Diger yandan da, bu filmleri ortaya koyan
yonetmenlerin yonelimleri, filmografileri-
nin gelisim cizgileri, hayatta ve sanat anla-
yisinda durduklar yerler ayri bir 6nem ka-
zaniyordu. Bu noktada, filmin artik benim
icin ortaya koydugu deger, estetik olani da
gozardi etmeden, hayati ne kadar goriiniir
gercekligin 6tesinde anlamlandirabildigi ve
insani yaratilis gercegine ne kadar yakin
canlandirabildigiyle 6lctilmektedir.

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Sinemanin benim icin anlami, gercekli-
gin temsillerinden biri olmas1 ve kendi
icinde katmanlara ayrilarak degisik ger-
ceklik mertebelerinin ortaya ciktig: yer-
viiziindeki varhgimiz1 ifadelendiren bir
sahneye doniismesiyle ortiisiir oldu.
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KITAPLIK

GERCEK BAKIS

SINEMADA LACANCI TEZAHURLER

Tam da tarihler Lacan’in 6lum yildoniimi-
nu gosterirken, onun teorik cercevesi isi-
ginda sinemasal bir yolculuga ¢ikmak en-
teresan bir deneyim olabilir. Bilindigi gibi
Jacques-Marine Emile Lacan, Freud’'dan
sonra psikanalizi yeniden sekillendiren ve
ilgi cekici kavramsallastirmalariyla litera-
ture adini altin harflerle yazdirmis bir te-
orisyen. Lacan’in imgesel-simgesel-gerceklik
— seklinde ayirdigi sablonun izdustimlerini
3 sinemada arayan yazar Todd McGowan
ise sinema kurami tizerine dersler veren
bir psikanalitik sinema teorisi uzmani. Ki-
tabinda Lacanci arzu perspektifinden kult
yonetmenlerin filmlerini analiz ediyor. Psi-
, _ kanalitik anlamiyla fantazi, arzu, gerceklik,
TODD McGOWAN bakis ve 6zne-nesne kavramlarini sinemasal
orijine oturtarak bir manada Lacan’i yeni-
den diriltmeyi amaclyor.

SEMA KARACA

GERCEK BAKIS

McGowan, giinimiizde sinema kuraminin
yok olmaya yiiz tuttugunu diistintiyor.

130 | HAYAL PERDESI 30 - Eylul-Ekim 2012



Bu yiizden Lacanci perspektifle yaratila-
cak yeni bir sinemasal okuma biciminin
mevcut teorik durgunluga son verecegi
iddiasinda. Bu baglamda Janet Staiger’in
kontekstiiel sinema yaklasimini, sinema-
nin estetik ve sanatsal yanini torpiledigi
gerekcesiyle reddediyor. McGowan'’a
gore “sinemanin dretim ve alimlama bag-
lamina (...) odaklanirken, film gibi estetik
bir objenin goriiniirdeki baglamin icine
oturmayabilecegini gorme olanagini kay-
bederiz. Her film bir baglamin icinden
ciksa da(... ) filmler, onlar estetize eden
kisisel usltplarla kendi baglamlarina mey-
dan okuyabilirler”. Bu yaklasim, Lacan’in
simgesel ve gerceklik tanimlariyla birle-
serek bir sinemasal “bakis teorisi” insa
ediyor.

Gercek Bakis: Lacan Sonrasi Sinema Ku-
rami, dort boltiimden olusuyor: Fantazi
Sinemasi: Ortaya Serilen Asirilik, Arzu Si-
nemasi: imge Bollugunun Ortasindaki Na-
mevcudiyet, Biitiinlesme Sinemasi: Arzu ve
Fantazinin izdivaci, Kesisme Sinemasi: Arzu
ve Fantazinin Carpismasi. Bu dort boliim
boyunca bakisin, arzu ve fantazi kurgular
tizerinden sinema dilini nasil ¢oziimle-
yebilecegi tartisihyor. Kubrick, Chaplin,
Truffaut, Orson Welles, Spike Lee, Micha-
el Mann, Fellini, Claire Denis, italyan Yeni-
Gercekci yonetmenler Roberto Rosselini
ve Vittorio de Sica, Oz Biiyiiciisii filmiyle
Victor Felming, Stephen Spielberg, Ron
Howard, Andrey Tarkovski, Wim Wenders
ve David Lynch gibi isimler “bakis teorisi”
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McGowan, giiniimiizde sinema Kkura-
minin yok olmaya yiz tuttugunu diisi-
niiyor. Bu viizden Lacanc1 perspektifle
yvaratilacak yeni bir sinemasal okuma
biciminin mevcut teorik durgunluga son
verecegdi iddiasinda.

kapsaminda degerlendirmeye tabi tutu-
luyor. Mevcudiyet-namevcudiyet, simgesel-
gercek, arzu-fantazi gibi ikilikler tizerinden
s6z konusu yonetmenlerin filmleri araci-
ligiyla acilan tartisma, sinema teorisinde
bakis meselesinin goz ardi edilemeyecek
kadar kritik bir noktada durdugunu gozler
oniine seriyor.

Psikanaliz ve 6zellikle Lacan’a dair de-
rinlikli bilgi sahibi olmayan okuyucu icin
baslangicta zor ve sikici olabilecek kitap,
sinema meraklilari acisindan da yeni bir
forma biirtinen “Lacanci bakis”in anlamini
idrak edene kadar yer yer sabri zorla-
yabilir. Ancak 6zellikle film ve yonetmen
orneklemelerine baslandiginda, sahnelerin
anlami ve yonetmenin kamera kullanim bi-
cimine kadar her detay sinemada “bakis”in
mahiyetine dair daha anlasilir ve net veri-
ler saghyor.

Lacanci tamimiyla bakis, bilin¢-disini olus-
turan kltiirel diizeni isaret eden simgesel
ile onun bastirma ve zorlamasi disinda
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McGowan’a gore gercek bakis, sinema-

v1 ideolojiyi daimi kilan bir mekanizma

olarak anlamanin cok 6tesinde, sinema-

da ideolojiye yenik diismeyen bir izleyi-

ci-6znenin roliine vurgu yapiyor.
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kalan, yasama ve duygulara dair bir ek-
siklik noktasi olarak tanimlayabilecegimiz
gerceklik arasinda, 6zne tabir edilen bireyin
konumlanisidir. Yine Lacan’in arzu tanimi
da bu asla ulasilamayacak, simgesel alanin
kisitlamalarindan siyrilmis gerceklige, do-
layisiyla simgeselden kurtulusa duyulan
istiyak olarak ifade edilebilir. Yani arzu,
her zaman eksik kalacak bir psikolojik sifir
noktasi ise, bakis bu noktayi acacak tek
anahtardir.

Sinemasal kurgu s6z konusu oldugunda,
bakis ozellikle teorik bakimdan buiyiik
onem kazaniyor. McGowan'in kitaba im-
gesel Bakistan Gercek Bakisa seklinde bir
giris yapmasi dikkatleri bir yandan sine-
mada bakisin ne olduguna cekerken, diger
taraftan da “sinemasal bakis aslinda ne
olmaldir?” sorusuna cevap arayacaginin
ipuclarini veriyor. McGowan'’a gore gercek
bakis, sinemay! ideolojiyi daimi kilan bir
mekanizma olarak anlamanin ¢ok 6tesin-
de, sinemada ideolojiye yenik diismeyen
bir izleyici-6znenin roliine vurgu yapiyor.
Nasil Lacanci psikanalizde gercek, simgese-
lin tamamlanmamishigini imliyorsa, Lacanci
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sinema teorisinde gercek bakis da filmde
simgelenen, aktarilan diinyanin aslinda
hep bir tamamlanmamishga referans ver-
digini, insanin kokten gelen bu eksiklik
hissini sinema araciligiyla yeniden fark
etmesinin miimkiin oldugunu iddia ediyor.
Bakisi, izleyicinin filmi gormesini saglayan
bakma eylemi olarak degil, izleyicinin/fil-
me muhatap olan herkesin kadir-i mutlak
goriinen bakisindaki bosluk olarak tanim-
liyor. Bu anlamda McGowan'in kurguladig)
gercek bakis, Lacanci anlamiyla “imge-
selden ziyade Gercek’in bir tezahuiriidur;
dolayisiyla ideolojinin disavurumundan
cok onun isleyisindeki bozuklugu (eksigi,
tamamlanmamishgi) aciga cikarir”. Kisacasi
gercek bakis, bir ideolojik aktarma meka-
nizmasi olarak sinema anlayisini 6znenin
varligi dahilinde yeniden sekillendiren en
temel faktordur.

Ideolojinin esaretinden kurtulmay: ve si-
nemada ozgurlugl saglayan bakis, yonet-
menin onu kullanim bicimine gére amaci-
nin tersi bir islev de gorebilir McGowan
bu anlamda dort tip film tarzi oldugu
kanaatinde: Fantazi sinemasi, arzu sine-
masi, bitiinlesme sinemasi ve kesisme
sinemasi. Yazar “sinemanin bakisi fantaz-
matik olarak sahneleyebilmesinin yalnizca
gercekligin 6ziine niifuz edebilmesinden
degil, daha ¢ok bunu basaramamasindan
—sahip oldugu carpitma kapasitesinden-
ileri geldigini” soyleyerek, fantazi sine-
masinda gerceklikle iliskinin zayifligina
dikkat cekiyor. Ancak bu durumun sine-
manin degerini azaltmak yerine gercek-



ligin fantazi boyutunu belirginlestirdigi
icin sinemayi degerli kildigini soyluyor.
Kacirlmamasi gereken nokta ise fantaz-
matik filmin, ideolojiye karsi konumlanma
gudisiinu bastiran bir enstriiman haline
gelmesi, Zizekyan tabirle Oteki'nin zev-
kinin dipsizligini katlanilir kildigi icin hem
uzlastirici ve teskin edici hem de tahrip
edici, huzursuzluk verici ve benzersiz ol-
masi; tipki Kubrick, Chaplin veya Lee si-
nemasinin yaptigi gibi.

Kavramsallastirmanin ikinci ayagindaki
arzu sinemasi ise Lacanci terminolojide
simgesel olarak anilan Biiyiik Oteki veya
toplumsal duizenin eksikliginin idrak edil-
mesinden dogan sinemasal zevke kapi
actigi icin kiymetli. Zira bu idrak, 6zneyi
kendi varligiyla yiizlesmek zorunda birakir,
varhigina ickin daimi eksikligi kabullenme-
sini saglar. Bu filmler, “arzunun kendisinde
bulunan doyumsuzluk i¢inde tatmin bul-
mamizi olanakli kildiklari 6l¢iide cok daha
esash bir doyum saglarlar”. Ancak Mcgo-
wan, arzu ve fantaziyi harmanlayarak, arzu
nesnesinin namevcudiyetini mevcudiyete
ceviren Hollywood gibi yaygin bir sinema
turtintin varhg! s6z konusuyken gercek
arzu sinemasinin miimkiin kiinamayacagini
dustiniiyor. Zira Hollywood tarzi filmler,
giindelik yasamlarimizda her an karsi kar-
siya geldigimiz ve bizde rahatsizlik uya-
ran tiim simgeselliklerin (aslinda Biiyuik
Oteki'nin) olagan ve kabul edilebilir hale
gelmesine hizmet ediyor. Bakis’i saf disi
birakan ve goruntiiyi ideoloji ekseninde
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kurgulayan bu sinemanin alternatifi ola-
raksa kesisme sinemasi karsimiza cikiyor.
Boyle 6rneklerde, mesela Wim Wenders'in
Berlin Uzerinde Gokyiizii (Der Himmel iiber
Berlin, 1987)’nde yaptig gibi, 6znenin
otekiyle temasi miimkiin kilinir. Yani sine-
ma, biitiinlesmeci tarzda fantazi evreninin
film suiresince gercekmis gibi algilanmasiy-
la sagladigi zevki, kesisme sinemasi saye-
sinde “gercekle yilizlesme ve ona ulasama-
ma” baglaminda yeni ve sahici bir forma
sokmus olur. Bu yiizlesme ve erisememe
durumundan kaynaklanan travma ise 6z-
nenin 6zgurliigtine giden kapinin bakis
anahtanyla acilmasindan baska bir sey
degildir aslinda.

McGowan'in bakis ve gerceklik tizerine
sinemay yeniden okuma, hatta film teo-
risini yeniden insa etme gayreti, Lacanci
analizi film dili aracihgiyla tekrar giindeme
getirdigi icin bnem arzediyor. Say Yayin-
lari, yazarin bu ¢abasini Turkiyeli okurla
bulusturmaya devam edecek. Yayinevinin
giindeminde yine Todd McGowan’a ait bir
kitap -Lacan ve Cagdas Sinema (Lacan and
Contemporary Film, 2004)- var. Bakisin
sinemasal konumuna atif yapan ve teorik
analizi canlandirma ¢abasindaki bu ilk ca-
lisma her ne kadar bir sonug yazisindan
mahrum olsa da bunu, Say Yayinlari ve
McGowan'in tartismaya katki yapmay: siir-

durecekleri seklinde yorumlamak miimkiin.

Umariz boylesi derinlikli ve yenilik¢i yayin-
larin sayisi artar.
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