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Arabesk Filmler

Bu sayidaki dosyamizda 7o’lerde sinema salonlarina,
80’lerde video filmlerle evlerimize konuk olan arabesk
film furyasinin kaynaklarini, gelisimini ve sinemamiza
etkilerini ele almaya calistik. Cem Pekman arabesk da-
marin tarihi ve kiiltiirel seyrini filmler tizerinden takip
ederken, Murat Tolga Sen Yesilcam sinemasinin Omer-
cikleriyle Ayseciklerinin 80’lerdeki karsiligi olan arabesk
diinyasinin isminin basinda “Kii¢iik” sifatini tasiyan kah-
ramanlari tizerinde duruyor. Sinema tarihcileri ve done-
min taniklar1 Giovanni Scognamillo ve Agah Ozgiic ile
arabesk filmlerin genel 6zelliklerini, 70’lerin ticari ko-
sullarini, arabeskin yildizlarini ve s6z konusu filmlerin
bugtine biraktiklar1 mirasi konustuk.

Kamera Arkastnin konugu ise sesini televizyonlardan
hepimizin tanidigi bir isim: Sungun Babacan. Bugiine
kadar Tom Cruise, Brad Pitt gibi Hollywood y1ldizlar1 ya-
ninda Daffy Duck ve Kurbaga Kermit gibi pek cok fark-
I1 karakteri seslendiren dublaj sektoriiniin duayen ismi
Sungun Babacan ile egitiminden sekt6riine dublaj tizeri-
ne keyifli bir soylesi gerceklestirdik.

Festival Gtinliigii sayfalarinda, 30 Mart-14 Nisan tarihleri
arasinda gerceklestirilecek olan 32. Istanbul Film Festi-
vali programi icinde goziimiize carpan filmleri neden
merak ettigimizi Hayal Perdesi okurlar icin derlerken
Actk Alan’da Remzi Simsek, Yavuz Turgul’un son eseri
Av Mevsimi'ni, elestirmenlerin geneli tarafindan yapildi-
g1 gibi filmin polisiye unsurlan tizerinden degil, filmin
goriilmeyen kahramani Pamuk’un “gélgede kaybolmus”
hikayesi tizerinden degerlendiriyor.

Cihan Aktas Altin Kiire’de “En iyi yonetmen” ve “En iyi
drama”, Oscar’da ise “En iyi film 6diili” alan Operasyon:
Argo’yu Amerika ile Iran arasindaki “ask ve nefret” ilis-
kisi, Amerika’nin iran iistiinden gelistirdigi islamofobi
siyaseti dolayiminda degerlendiriyor.

Neden Film Seyrediyoruz’un bu sayidaki konugu hikayeci
Nermin Tenekeci. “Neden Film Seyrediyoruz?” sorusuna
bir hikaye anlatarak cevap veriyor.

Celil Civan



Siir, (Shi), Chang-dong Lee, 2010
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70 ve 80'li yillara damgasini vuran
arabesk film furyasinin kaynaklarini,
gelisimini ve sinemamiza etkilerini
inceledigimiz dosyamizda Cem Pekman
arabesk damarin tarihi ve kiiltiirel
seyrini filmler tizerinden takip ederken,
Murat Tolga Sen arabesk furyasinin
“kiicuik”leri tizerinde duruyor. Sinema
tarihcileri ve donemin taniklar
Giovanni Scognamillo ve Agah Ozgiic
ile gerceklestirdigimiz soylesiler
arabesk filmlerin genel 6zelliklerini,
70’lerin ticari kosullarini, arabeskin
yildizlarini ve bugtine mirasini keyifli bir
dille tartisiyor.

TURK SINEMASI ARASTIRMALARI

BUYULU GERCEK

KAMERA ARKASI



Bugtine kadar Tom Cruise, Brad

Bu sayimizin konugu hikayeci

Pitt, Daffy Duck ve Kurbaga Remzi Simsek, Yavuz Turgul'un Nermin Tenekeci. Tenekeci
Kermit gibi pek ¢ok farkh ytzle son filmi Av Mevsimi'ni, filmin “Neden Film Seyrediyoruz?”
karsimiza ¢cikan seslendirme polisiye ve mizah unsurlari sorusuna bir hikaye anlatarak
sanatcisi Sungun Babacan ile arasinda kaybolan ak cevap veriyor.
egitiminden sektdriine dublaj Pamuk’un hikayesi tizerinden
tizerine konUStUk. degerlendiriyor.
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ViZYON

BIR VARMIS JIN YOKMUS!

TUBA DENiZz

Reha Erdem sinemasinda en belirleyici
olan filmlerinde zaman ve mekani yeniden
uretmesi. Modern insana dayatilan ritim
ve mekanik zaman algisina karsi durus ba-
rindiran bu bakis acisi, onu mekan tasari-
mina da sevk ediyor. Bildigimiz cografyalar
bilmedigimiz koordinatlara, tanidigimiz
kimlikler ya da asina oldugumuz nesneler,
sesler bambaska kavramlara, meselelere
isaret edebiliyor bu sinema evreninde.
“Ben sanatta gercekgiligin diistinceyi
oldiirdugtinti dustinliyorum. Fakat hem
gercege degip, hem de gercek¢i olmayan
bir sey oldugunda, hem biraz kavramlar
karisiyor, biraz da filmin durusunu bu
farklilik belirliyor. Film gercekgi olmasa da

HAYAL PERDESI 33 - Mart-Nisan 2013

gercege degdigi oranda bazi sorumluklari
oluyor.”! diyen yonetmenin gerceklikle
kurdugu iliskide de en 6nemli araglarinin
yine mekan ve zamani ele alis bicimi oldu-
gunu soyleyebiliriz. Sinemaya ilk adimi A
Ay'da (1988) dahi bu konuda kafasi net
goriinen Reha Erdem, filmde Yekta'nin co-
cukluktan uzak donuk ifadesi, her bir ka-
rakterin siirsel konusmalari ve yeryiiziinde
degilmis hissi uyandiran koskiin ucuculuk
hissi ile bu duyguyu izleyiciye aktarabil-
misti. Ya da Bes Vakit'te (2006) bildigimiz
tasraya benzemiyordu muhatabimiz, koy
cocuklari ile irtibat kurmamizi giiclestiri-
yor, ezani tanimakta zorlaniyorduk. Ozel-
likle tiim bu goriintu ve icerik ile tezat

1 http://www.demokrathaber.net/kultur-sanat/
reha-erdem-jnin-tarafindayim-h16454.html



teskil ettigini iddia edebilecegimiz Avro
Part’in filmin tizerine diisen melodileri bel-
ki de yonetmenin tam manasiyla amacina
ulastigini ortaya koyuyor, sinemasi go-
riintintin onciliginde kendi gercekligini
kuruyordu. Hakeza Kac Para Kac (1999),
Korkuyorum Anne (2004), Hayat Var'dan
(2008) da benzer ornekler gosterilebilir.
En son Jin'de de durum pek farkli degil.
Bu defa Kazdaglari'nin ziimrit yesilini do-
gunun corak daglarinin yerine koymakta
beis gormiiyor yonetmen. Kirmizi Baslikl
Kiz’dan miilhem tasvir edilen gerilla Jin bir
masal kahramanina tahavviil ediyor.

André Bazin'e gore iki ¢esit sinemaci var-
dir; gerceklige inananlar ile goriintiiye
inananlar.? Reha Erdem’i ikinci kategoriye
yerlestirmek yanhs bir konumlandirma
olmasa gerek. Erdem’in somut gerceklik
tizerindeki bu zaman, mekan kaydirmalari,
handiyse her defasinda farkli manzaralara
acilan bir yapboz hissi uyandirir. Film-
lerinde bambaska renklere biirtinen bu
tablolarda benzer cuimlelerin, kaygilarin,
anlamlarin izinden gider. Daha cok insanin
varolusuna dair sancilardir onun ilgi ala-
nina giren; bilyimenin ve hayata eklem-
lenmenin 1zdirabi, toplumun ve sistemin
dayattigi kurallara, kimliklere hem mecbur
olma hem de bunlardan bagimsizlasabil-
me arzusunun yarattigl huzursuzluklar,
ataerkil diizen... Reha Erdem filmlerinde
gercekligi yansitmaz, onu icat eder. Her

2 Pascal Bonitzer, Kér Alan ve Dekadrajlar,
(istanbul, Metis, 2005), s. 114.

VIZYON

seyin yeniden tanimlandig bir evrendir
bu. Sinemasinin gercekligi ile kati gercek-
lik arasindaki mesafe oraninda izleyene bir
sorgulama alani acar. Temel amaci muha-
tabini ele aldigi problemler, konularin igine
cekmek degil, aksine soruna belli bir me-
safeden, disaridan bakmasini saglamaktir.
Kiirt sorunundan yola cikarak simdiye ka-
dar cekilen filmlerden en ¢ok bu yoniyle
ayrilir Jin.

Zaman ve mekan iizerinde bu kadar mii-
dahil davranan bir yonetmenin kurguyu
onemsemesine de sasirmamak gerek.
Montaj sinemasina inanan Erdem, film-
lerinde ses tasarimini da yapar. Ses kur-
gusuyla genel itibariyla kadrajin disinda
birakilan tehdide hayat verir, biz kisilerin
kivranislarini izlerken, goriintiiniin disinda
birakilan diizenin kara golgesi her daim
karakterin tizerindedir. Ozellikle Hayat Var,
Kosmos ve Jin'de iyice 6n plana cikan go-
riintiiniin Gizerine diisen sesler, filmin tiim
haletiruhiyesini de belirler, tipki tercih edi-
len muzik gibi. Goriintii ve konu ile uyum
arz etmeyen, giinluk hayata dair olmayan
miizikleri yine izleyici ile konu arasindaki
mesafeyi koyulastirmak, kisilerin boca-
lamasini bize daha ¢ok hissettirmek icin
tercih eder. Jin’de Hildur Gugnadéttir'in
etkileyici melodileri “unveiled”, siirekli
cahliklarin ardindan ilerisini, gelecegi gor-
meye calisan genc kizin arayisiyla ortiistir.
Alman romantizminin “yiice” estetigine
dayanan gorsellikte ise en 6nemli referans
Caspar David Friedrich’in tablolandir.

Mart-Nisan 2013 - HAYAL PERDESI 33
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Yasalarin, kurallarin, adetlerin aym hizaya
sokmaya calistigl, fakat bu duruma tepki
gosteren simalardan biri olan Jin, iiniforma-
s1z bir hayatin, kendi fitratin1 gerceklestir-
menin, kadin olmanin hayalini kurmalkta.

Erdem Sinemasinin Giicii ve
Giicsiizliigii

Reha Erdem’in mekan ve zamana dair kur-
gulayici tavri sinemasinin hem en biiyiik
glict hem de en biiyiik handikapi. En bu-
yuk glicti zira sinemasinin masalsi, yer yer
siirsel atmosferi tamamen bu kurgunun
bir sonucudur. Sadece gercekligin degil,
izleyicinin de ayaklarini yerden kesen bir
tarafi, etkileyiciligi var bu dilin. Handikapi
ise alfabesiyle oynanan zaman ve mekan
koordinatlarinin, goriintiintin araclarinin
kimi yerlerde anlam kaymalarina sebebi-
yet vermesi, tanimlanamaz ve bilinemez
muglakhg:. Yukarida da degindigimiz Bes
Vakit'teki ezan ya da minare misali, bildigi-
miz halde bambaska bir hale biirtintir kimi
unsurlar, hatta kismen gercegin sinemasal
tasarimi ugruna nesnelestirilir. Bu anlam-
larla ideolojik ya da metafizik bag kuran-
larin film ile iliskiye girmesini zorlastirir.
Gosterilen ile bilinen, izleyicideki mevcut
kodlar arasindaki yarik, belirsizlik hali geri-
limlerin miisebbibidir. Diger filmlerle
mukayese edildiginde kati gerceklige en
cok temas eden, ete kemige biirtinmiis
siyasi bir meselenin masalsi dil tizerinden
anlatildig Jin bu sebeple ciddi elestirilere
maruz kaldi. Ezberler tizerinden gidenler
ya da politik zemine takilanlar, yonetme-
nin ifadesiyle “cevaplari olanlar” icin Jin'in

8 | HAYAL PERDESI 33 - Mart-Nisan 2013



hikayesi ikna edici degildir. Halbuki 17
yasindaki bir gerillanin hikayesini anlatiyor
olmasi Erdem’in filmini daha 6ncekilerden
ne daha fazla ne de az politik kilar. Ben-
zer bir tasarim ile bir dnceki filmi Kosmos
da en az Jin kadar siyasi bir arka plana
sahipti. Hem ismi hem de icine diistugi
kisir dongti ile Hayat Var'daki Hayat'in da
Jin ile en cok iliskilendirebilecegimiz tarafi
erkeklerin kurguladig ve gittikce nefes
almakta, kendi olmakta zorlandiklari diin-
yadan kacis girisimlerinde yine onlarin
miitecaviz davranislari ile durdurulmalari.
Jin'in icinden ¢ikamadigi savas da, yoluna
ctkan adamlarin tahripkarhg da birbirin-
den beslenir. A Ay, Bes Vakit, Korkuyorum
Anne, Hayat Var'da daha ¢ok maruz kal-
dig: sistemin icinde sikisan ve toplumsal
kurallarin etrafina 6rdiigii duvarlara gedik
acmaya calisan simalar vardir. Kosmos'da
ise disaridan bu diinyaya dahil olmaya
calisan Battal'a ¢cok da misafirperver dav-
ranmaz kasabadakiler. Jin ise dag ile ova
arasinda sikismis bir tip. Gerilla kimligi ile
resmi ideolojinin kendisine bicmek iste-
digi kimlik, dagda giydigi PKK iiniformasi
ya da ovada Leyla’nin odasindan caldig;
kiyafetler gibi tizerine oturmuyor, emanet.
Dayatilan kimliklere dair ciddi bir sorgula-
ma bu filmde de var. Yasalarin, kurallarin,
adetlerin ayni hizaya sokmaya calistig), fa-
kat bu duruma tepki gosteren simalardan
biri olan Jin, tiniformasiz bir hayatin, kendi
fitratini gerceklestirmenin, kadin olmanin
hayalini kurmakta.

Jin de her masal kahramani ve tabii ki Kir-
mizi Baslikli Kiz gibi evvela yollara diiser.

VIZYON

Gidecegi yol uzundur, ilerlemesini engel-
leyecek a¢ “kurtlar” vardir. Seyir boyunca
dagdaki vahsi hayvanlarla iletisime gece-
bilen, agaclara tirmanan ama her ovaya
inisinde saldirlya ugrayan bu “kirmizi yaz-
mali kiz” anne 6zlemi ile dustiigii yollar-
dan her defasinda geriye donmek zorunda
kalir, bir ana kucagiyla da 6zdeslestirebi-
lecegimiz tabiatin kollarina kendini bira-
kir. Sadece Jin degil daglar, taslar, ayilar,
esekler, bocekler de hep tahribata maruz
kalan, aci ceken ve yok olanlardir. Tabi-

at ile Jin ayni varolus cizgisinde bulusur,
“evcillestirilmeleri”, dize getirilmeleri icin
uzerlerine sacilan bombalarla yavas yavas
yok edilir. insanin yok etme icgiidiisiine
vurgu yapar film. Erdem’in filmlerinin niha-
yetinde karakterlerini biraktigi duygu hali
ise hep aynidir. Hayat Var'in bosluga dog-
ru coskuyla yol alan Hayat’i da, Kosmos'un
kasabayi terk edip ufka dogru ilerleyen
Battal'i da, Jin'in etrafini kusatan hayvanlar
arasindan gozlerini dikmis bizlere bakan
ifadesi de az da olsa umut barindirir ama
daha cok yaralar icindedir.

-~

JiN

Yonetmen: Reha Erdem

Senaryo: Reha Erdem

Oyuncular: Deniz Hasgiiler, Onur Unsal,
Sabahattin Yakut

Yapim: Turkiye, 2013, 122 dk.
Vizyon Tarihi: 15 Mart 2013
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ACI
ANA OGUL KUTSAL RUH

CELIL CIVAN

Michelangelo’nun somut imzasini tasiyan
tek eseri Pieta isimli heykeldir. Bugtin San
Pietro Katedrali'nde cam bir mahfazada
bulunan heykelde carmihtan indirilen
isa’yr annesi Meryem'in kucaginda go-
rirtiz. Hiristiyan itikadina gore Tanri’'nin
Kelami olarak tenlesen (incarnatio) isa,
insanligin isledigi giinahlarin kefaretini
carmiha gerilerek 6dedi; ancak Hiristi-
yanlara gore bu kefaret Tanri’nin oglunu
cezalandirmasi olarak algilanmaz, aksine
bir katolik ilahiyatci ve misyoner olan
Thomas Michel’in ifadesiyle “Hiristiyanlar

HAYAL PERDESI 33 - Mart-Nisan 2013

Isa’nin 6liimiinii giinahin ve 6liimiin gii-
ciinden kurtulma seklinde algilar.”’ Bura-
da sozii edilen giinahin ve dliimun giictin-
den kurtulus, isa'nin hayattayken miica-
dele ettigi, giinahlar engellemesi miimkiin
olmamakla kalmayip onlarin dogmasina
da sebep olan “diinyevi hukuku” da ifa-
de eder. Zira Dostoyevski'nin Karamazov
Kardesler'de dedigi gibi diinyevi hukuk
suclulan yola getirmeyi birakin, gozlerini
korkutamadigi gibi onlarin ¢cogalmasini da
saglar: “Toplumu zamanimizda bile koru-

1 Thomas Michel, Hiristiyan Tanribilimine Giris
—Dinler Tarihine Katki-, Ohan Basimevi, 1992, s.
80.



yan, suc isleyeni islah edip onu bambaska
insan yapabilen tek arac, sucluya vicdani-
nin sesini duyurabilen isa’nin yasasidir. isa
kulu Kilisenin evladi olarak sucunu kabul
edince dogrudan dogruya topluma, yani
Kiliseye karsi kabahatli oldugunu anlar,
kabul eder.”?

Oyleyse diinyada tenlesen Tanri
Kelami'nin carmiha gerilisi, “diinyevi hu-
kukun” egemen oldugu cagin da sonunu
miijdeleyen bir fiildir: “Isa Mesih’in car-
miha gerilisi, hukukun insani kurtarama-
diginin ilanidir. (...) Mesih, insanlar kotii
cagdan kurtarmak icin onlarin giinah-
larina karsilik kendisini feda etmis (...)
insanlarin kurtulusu icin ¢carmihta kurban
edilmistir.”> isa’nin oliimiiyle birlikte “diin-
yevi hukuk” yerini Tanrisal yasaya birak-
mis, Eski Ahit'in yerini Yeni Ahit almistir:
“Isa’nin 6liimii Hiristiyanlar icin, sadece
Yahudi Kavmi ile degil, tiim insanlikla Tanri
arasinda aktedilen bir Yeni Antlasmanin
dogusu anlamini tasir.”#

Kim Ki-Duk’a Goére Incil

Hiristiyan dininin hem kendi icinde hem
de diger dinlerce en ¢ok tartisilan formii-
liiniin Teslis inanci oldugu séylenebilir.

2 Fyodor Mihaylovi¢c Dostoyevski, Karamazov
Kardesler, cev. Nihal Yalaza Taluy, Tiirkiye is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2012, S. 79.

3 Sinasi Giindiiz, Hiristiyanlik, ISAM, 2008, s.
86-87.

4 Thomas Michel, age, s. 84.

5 Tartismalar icin bkz. Mehmet Bayrakdar, Bir

VIZYON

Baba-Ogul-Kutsal Ruh olarak ifade edilen
formiil, bugiin ¢cogu Hiristiyan tarafindan
ayni tanrisal cevherin yansimalari olarak
goriliir. Ayni cevhere sahip oldugu icin
birbirinden ayri olmayan Teslis inancinda
“Baba’nin yaratici ve yonetici, Ogul’'un
kurtarici ve yargilayici, Kutsal Ruh’un ise
inayet ve ihsan edici olma 6zellikleri 6n
plana ¢ikarilir”.®

Kim Ki-Duk'un incili'nde Teslis hem bi-
cimi hem de icerigi itibariyle 6ziinde
Hiristiyanhktan ilham alsa da farkl bir
bakis acisiyla karsimiza cikar. isa’nin Tanri
Babas! yerini Anne’ye, giinahsiz ogul isa
yerini giinahkar ve “ikinci” Ogul Gang-
Do’ya, Kutsal Ruh ise anne ile ogul ara-
sindaki sevgiyle baslayip filmin sonunda
vicdana doniisen ilk oglun tekinsiz ha-
yaletine birakir. Ancak s6z konusu ikame
karakterlerle sinirli kalmaz. Kim Ki-Duk
herkesin asina oldugu isa hikayesini sekii-
lerize ederek “diinyanin giinahi” ile “diin-
yasal hukukun” adini da dogrudan dog-
ruya kapitalizm olarak koyar. Bu bakim-
dan filmin isa’si Gang-Do’'nun baslangicta
tefeciler adina calisan bir cezalandirici
olmasi manidardir. Zira tefecilik de, tefe-
cilik adina borclulari “yasa dis1” bicimler-
de cezalandirmak da, sermayeci diizene-
gin yazili hukukunda giiya yer almasa da
“fiili” olarak ona muindemictir. Baska tiirlu
soylersek yazili hukukun tikir tikir islemesi

Hiristiyan Dogmasi: Teslis, Ankara Okulu, 2007.
6 Sinasi Giindiiz, age, s. 64.

Mart-Nisan 2013 - HAYAL PERDESI 33

11



VIZYON

e o N =

Kim Ki-Duk’un Incili’nde Teslis hem bi-

cimi hem de icerigi itibariyle 6ziinde Hi-

ristivanliktan ilham alsa da farkl bir ba-

kis acisiyla karsimiza cikar. Isa’nin Tanr

Babasi yerini Anne’ye, giinahsiz ogul Isa

verini giinahkar ve “ikinci” Ogul Gang-

Do’ya, Kutsal Ruh ise anne ile ogul ara-

sindaki sevgiyle baslayip filmin sonunda

vicdana doéniisen ilk oglun tekinsiz haya-

letine biralkar.

icin “rutin disina” ¢ikmaya ihtiyaci vardir.
Rutin disi, istisna kaidenin devamhhg: icin
gerekli bir unsur olmakla kalmayip diin-

12 | HAYAL PERDESI 33 - Mart-Nisan 2013

yevi hukukun tokezledigi yerde de isleri
hizlandirir. Bu bakimdan Gang-Do’nun
“siddeti”, kapitalist vicdanlari da sizlatsa
bile kendi baglami icinde adildir; zira s6z
konusu siddet mevcut kapitalist sistemin
is gormesini saglar. Gang-Do diinyevi
hukukun icinde tenlesmesiyle kendini o
hukukun parcasi kilmak zorunda biraktigi
gibi onun tarafindan da lanetlenir. Ta ki
Anne’si onu kurtarana kadar!

Anne:Yaratici ve Yonetici

Teslis'in Tanri Babasi yaratici ve yonetici
olma 6zelligiyle 6ne cikarken Acr’'da bu
ozelliklere sahip olan Anne Mi-Son’dur.
Tefeciler adina borclular vahsice sakatla-



ylIp sigorta paralarini tefecilere ulastiran
Isa’nin karsisina bir giin bir kadin ¢ikar ve
yillar 6nce onu terk eden annesi oldu-
gunu soyleyerek af diler. Lacan “Oedipus
kompleksinden” s6z ederken Baba'nin
somut varliginin cok da 6nemli olmadig-
ni séylemistir; 6nemli olan Baba'nin Adi/
Baba’'nin Hayir'dir (le nom du peére / le
non du pere). Baba'nin Hayir'i ise bize ne
yapip yapmayacagimizi sdyleyen seydir,
yani Yasa. Boylece Asi isa Gang-Do’nun
cok da tizerinde tefekkiir etmeden islettigi
duinyevi-kapitalist hukukun karsisinda bir-
den bire ilahi Yasa'nin varligi zuhur eder:
Ama Baba’'nin degil, Anne’nin... Anne la-
lettayin biri, bir kadin degildir; o Ogul’'un
yaratiaisidir; Ogul yaratiimakla diinyaya
goziuini actigina, varliklar diinyasini gérme-
ye basladigina gore bir anlamda kainatin
da. Hele Ogul’'un hayatina girip ona ka-
rismaya basladiginda Teslis’in Baba’si da
Anne’de tecelli eder: Anne yaratici oldugu
kadar yoneticidir de. Filmin ikinci kisminda
ortaya cikmaya baslayan “stirpriz”le birlik-
te yonetici olmaktan cikip yonlendirici de
oldugunu goriiriiz. Dolayisiyla Ogul'u ya-
ratan Anne onu yonettigi gibi ne yapip et-
mesi gerektigine de karar verendir: “Ciinkii
kendisini hosnut edeni hem istemeniz hem
de yapmaniz icin sizde etkin olan Tanri’dir”
(Filipililer 2:12-13).

Boylece etkin olan Anne, Ogul'un diin-
yevi hukuka bagliligini sarsmaya baslar ve
ona Anne’nin Yasa'sini gosterir. Diinyevi

VIZYON

hukuka aykir Yasa’nin diinyada, tistelik
Sevgi/Ask halinde zuhur etmesi mevcut
diizenin (Yunan paganizminin dedigi gibi
“guizel diizen” eunomia’nin) icinde bir
“skandal”in patlak vermesine yol acar:
“Bize kendimizi icine dogdugumuz organik
cemaatten “cekip ¢ikarmamizi” emreden
sey askin kendisidir. Ya da Pavlus'un deyi-
siyle: Bir Hiristiyan icin, ne erkek ne kadin,
ne Yahudi ne Yunan vardir. Kendisini biitui-
nuyle Yahudi “etnik tozii"yle 6zdeslestir-
mis olanlarin, keza Yunan filozoflar ve kii-
resel Roma imparatorlugu savunucularinin
Isa’y1 giiliing ve/ya travmatik bir skandal
olarak algilamasi sasirtici degil.”” Gang-
Do’nun Anne’si ugruna girdigi giiliing du-
rumlari, sonrasinda isi birakmak istemesi,
diizen savunucusu patronu tarafindan
dayak yemesi Anne sevgisiyle ortaya ¢ikan
skandalin gostergeleridir.

Ihsan ve Inayet: Kutsal Ruh/
Kutsal Vicdan

Yukarida da belirttigimiz gibi Hiristiyan-
liga gore ayni Tanrisal cevherden ortaya
ciksa da Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un
fonksiyonlari farkhlik arz eder. Augustinus,
Kutsal Ruh’un Baba ile Ogul’u birlestiren
sevgi oldugunu ileri stirer. Kutsal Ruh’un
birlestiriciligi sadece Baba ile Ogul ara-
sinda degildir; Kutsal Ruh “kilise” olarak
kabul edilen Hiristiyan bedeniyle, Hiristi-

7 Slavoj Zizek, Ahir Zamanlarda Yasarken, cev.
Erkal Unal, Metis Yayinlari, 2011, s. 146.
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Anne, Ogul’un diinyevi hukuka baghlhga-

n1 sarsmaya baslar ve Anne’nin Yasa’sin

goOsterir. Diinyevi hukuka aykir1 Yasa’nin

diinyada, iistelik Sevgi/Ask halinde zu-

hur etmesi mevcut diizenin icinde bir

“skandal”in patlak vermesine yol acazr.

14

yan cemaatinde de etkindir: “Kutsal Ruh,
bireylerin kalbine imanin ihsan edilmesin-
de ve ilahi inayetin saglanmasinda aktif
olan ilahi unsurdur.”® Tanrinin diinyada
etkin olan, giicli ve miindemi¢ mevcudiye-
ti olan Ruh,? Baba ile Ogul’'un arasindaki
Sevgi oldugu gibi insanlari birbirine bag-
layan ilahi dolayimdir da. Aci'da ilk ilahi
dolayim Anne'nin 6len ilk Oglu ile ortaya
cikar. Anne ile Giinahkar Ogul’'un arasin-
da, Ogul’'un simgesel diizenini ortadan
kaldiracak bir skandal yaratan Sevgi'nin
asil kaynag, baska bir deyisle Anne ile
ikinci Ogul’u bir araya getiren sey kapita-
list hukuk sisteminin yasa disi adaletine
kurban giden ilk oglun tekinsiz hayaletidir.
Bu anlamda ilk oglun adinin bilinmemesi
tesaduf degildir; ilk ogul emek piyasa-
sindaki insanlar sessiz, isimsiz kalabalik
kitlelere donusturiip kapitalizmin yeniden
uretilmesini saglayan “niceliksel emektir.”
Dolayisiyla burada birbiriyle tezat olustu-
ran iki ilahi dolayim ortaya cikar: Birincisi,
yukarida da soz ettigimiz gibi, insanlari

8 Sinasi Guindiiz, age, s. 78-79.
9 Thomas Michel, age, s. 67.
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birbirine baglayan ve “niceliksel emekle”
gosterilen ve diinyevi hukukla adalet sag-
layan kapitalizme 6zgti “ilahi” dolayimdir;
digeri ise Anne ile Ogul’'un arasindaki
Sevgi'nin, Sevgi ile birlikte mevcut duize-
nin yapisini kirilganlastiran skandalin da
ortaya cikmasini saglayan “ilahi” dolayim.
Burada ilk dolayim kapitalizmin “evrensel
ruhu” olarak tezahiir ederken ikincisi hem
Anne de hem de Gang-Do’da ortaya cikan
vicdandir. Ancak s6z konusu vicdanlari

da ayirmak gerekir: Anne icin vicdan ilk
oglun acisi ve intikamiyken Gang-Do'da
Sevgi'yle zuhur eden masumiyete inanc,
Sevgi'nin ortadan kaybolmasiyla niikseden
yalnizlik ve pismanhktir.

Kimi Bati dillerinde vicdanin (conscien-
ce) ayni zamanda bilin¢ anlamina geldigi
hesaba katilirsa burada tohum halinde de
olsa bir sinif bilincinin goriinir oldugun-
dan so6z edilebilir. Ancak Kim Ki-Duk'un
“Isa hikayesi”, Anne ile Ogul arasinda
tercih yapmadig gibi bilin¢ ve vicdan
arasindaki kinlgan irtibata da isaret eder.
Oglunu, yarattigini soyledigi gtinahkari
cezalandirmak icin harekete gecen Anne
Oglu’nu tanidikca ceza verip vermemekte
tereddiit yasar ve nihayetinde ikircikli bir
haletiruhiyeyle hareket ederek “Tanrisal
Yasanin” ortadan kalkmasina sebep olur.
Anne ile Oglu birlestiren, kapitalist sim-
gesel diizende gedik acan Kutsal Ruh,
Yasa'nin kendini yok etmesiyle ne annede
ne de ogulda bir bilincin ortaya ¢ikmasina



sebep olurken Oglun elinde artik vicdan
ve pismanliktan baska bir sey yoktur.
Nihayetinde diinyada yalniz kalip “Anne
beni niye terk ettin?” diye aglayan Oglun
anlamlandiramadig bir vicdan azabinin
siddetiyle kendi carmihini sirtlanmaktan
baska bir caresi kalmaz. Ancak Gang-Do
kendini Sevgi ugruna kurban etse de -fil-
min sonunda gorilecegi gibi- “giizel dii-
zenin” en altindakiler bile onun kefaretinin
farkina varamaz. Hem cemaat hem de bi-
reyi ima eden kilise ilahi dolayimi farkh yo-
rumlar: Cemaatin tiimel bedeninde aktif
olan kapitalizmin “evrensel ruhuyken’, tekil
bireylerin bedenlerine diisen caresiz bir
vicdan azabindan baska bir sey degildir.

VIZYON
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Kimi Bat1 dillerinde vicdanin ayni zaman-

da bilinc anlamina geldigi hesaba kati-

lirsa Kim Ki-Duk’un “Isa hikiyesinde”

tohum halinde de olsa bir sinif bilincinin

goriiniir oldugundan so6z edilebilir.

ACl / PIETA
Yonetmen: Kim Ki-Duk

Senaryo: Kim Ki-Duk

Oyuncular: Min-soo Jo, Eunjin Kang,
Jae-rok Kim

Yapim: Guiney Kore, 2012, 104 dk.
Vizyon Tarihi: 15 Subat 2013
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LINCOLN

[STISNAI BIR LIDER

ALI ASLAN

Son yillarda Hollywood'un Amerikan bas-
kanlarindan Abraham Lincoln’e yonelik
onemli bir ilgi gelistirdigini goriiyoruz. Bu
ilginin sebebi nedir? Daha da 6nemlisi Lin-
coln neyi sembolize ediyor? Bu sorulara
cevap vermeden once, meselenin daha iyi
anlasilmasi icin Lincoln hakkinda birkac
ufak bilgi verelim. En basarili Amerikan
baskanlarindan birisi olarak kabul edilen
Lincoln, ABD’nin 16. Baskani olarak 1861 -

HAYAL PERDESI 33 - Mart-Nisan 2013

1865 yillari arasinda iki donem gorev
yapmistir. 1860 yilinda koleligi kaldirma
vaadiyle baskanliga adayligini aciklamasi,
tarima dayali ekonomiye sahip ve dogal
olarak koleligin devamini isteyen on bir
“Guiney” eyaletinin Birlik'ten (halihazirda
devletlesme asamasinda olan Amerika
Birlesik Devletleri’nden) ayrilmasina se-
bep olmustur. Bu on bir eyalet, baskenti
Richmond, VA'da kurduklari yeni bir siyasi
olusum ve ordu ile Washington, DC'deki
“devlet” iktidarina meydan okumus ve



boylece kanl catismalarin yasandigi Ame-
rikan “ic savasi” patlak vermistir. 1861'de
Washington’da baskanlik koltuguna oturan
Lincoln’tin 6niindeki en temel mesele de i¢
savas! bitirmek, yani devlet otoritesini ve
duizeni yeniden tesis etmek olmustur.

Steven Spielberg'iin Lincoln (2012)’ti tam
da bu i¢ savas yillarina odaklanmaktadir.
Siiphesiz Amerikan 6rgiin egitim kurum-
larinda DVD'lerinin raflan siisleyecegi,
tarihi ayrintilar, anlatiminin didaktikligi

ve iki saati askin suresiyle izleyiciyi za-
man zaman sikan filmde temel catisma
unsuru, koleligin kaldirlmasi ve i¢ savasin
sona erdirilmesi arasindaki iliski etrafin-
da sekillenmektedir. Koleligi kaldirmaya
kararli olan Lincoln (Daniel Day-Lewis),’
koleligi sona erdirecek olan meshur 13.
duzenlemeyi ic savasi sona erdirecek baris
gorusmelerinden 6nce Kongre'den ge-
cirmek istemektedir. Ciinkui bu degisiklik
anayasaya baristan once girmezse, barisin
ardindan birlige geri donecek olan “Gu-
ney” eyaletlerinin degisiklige itiraz etme
ve yasayi geri cevirme giicleri olacaktir.

1 Burada bir parantez acacak olursak, filmde
Lincoln’uin kdleligi neden kaldirdigina dair kap-
samli bir tartisma yapilmiyor; anladigimiz kada-
riyla Lincoln’ii harekete geciren daha cok “siyasi”
degil “insani” nedenler. Fakat bazilarina gore,
Lincoln’tin kdleligi kaldirma siyasetinin arkasinda
“Kuzey”e gore ekonomik olarak daha 6nde bulu-
nan “Guney”in 6niinii kesmek oldugudur. Bu bilgi
1siginda, bu donemde ABD’nin tam anlamiyla

bir siyasi butiinliik kuramadiginin, yani hentiz bir
“devlet” olmadiginin, alti bir kez daha cizilmelidir.

VIZYON

Steven Spielberg’in Lincoln’ii ic savas yil-
larina odaklanmaktadir. Siiphesiz Ameri-
kan 6rgiin egitim kurumlarinda DVD’lerinin
raflan siisleyecegi, tarihi ayrintilar, anlati-
minin didaktikligi ve iki saati askin siire-
siyle izleyiciyi zaman zaman sikan filmde
temel catisma unsuru, koleligin kaldiril-
masil ve ic savasin sona erdirilmesi arasin-
daki iliski etrafinda sekillenmektedir.

Bu arada, “Kuzey” ordularn “Giiney” or-
dularini nerdeyse dize getirmis ve baris
icin sartlar yeterince olgunlasmistir, fakat
Lincoln anayasal diizenlemeyi Kongre'den
gecirecek cogunlugu bir tiirli saglayama-
maktadir. Bu sebeple de baris goriisme-
lerini bilincli olarak ertelemektedir. Ayni
zamanda halkina koruyucu bir “baba” gibi
yaklasan Lincoln — filmin acilis sahnesi

ve kamera acilari buna iyi bir 6rnek sun-
maktadir — bu durum karsisinda vicdan
azabi cekmekte ve akan kani bir an 6nce
durdurmak istemektedir. Oglunun (Jo-
seph Gordon-Levitt) da, Lincoln’iin tiim
itirazlarina ragmen, savasin sonuna dogru
savasa katilma kararyla Lincoln’tin tizerin-
deki baski, ilk cocuklarini kaybetmelerinin
ardindan psikolojisi alt tist olan ve diger
oglunu da kaybetmek istemeyen esinin
(Sally Field) serzenisleriyle katlanarak, giin
gectikce artmaktadir. Filmin buyiik bolu-
miini, Lincoln ve adamlarinin zamana karsi
verdikleri miicadele ve Kongre'de cogun-
lugu saglama ¢abalar — bu ikna cabalar

Mart-Nisan 2013 - HAYAL PERDESI 33 | 17



18

VIZYON

HAYAL PERDESI 33 - Mart-Nisan 2013

Lincoln anarsiye son vermek ve dev-
let otoritesini yeniden insa etmek
icin “yazili kurallar1” (daha acik ifa-
deyle Anayasa’yil) cignemekten ve
neredeyse tek tarafli degistirmek-
ten cekinmeyerek “gercek bir lider”
gibi davranmistir.

bir yandan atesli ve duygusal konusmalari
icerdigi gibi Kongre uiyelerine sunulan
yasadisi vaatler ve riisvetleri de icermek-
tedir — olusturmaktadir. Neticede zor da
olsa cogunluk saglanir, kolelik kaldirilir

ve hemen akabinde de baris goriismeleri
baslar. Lakin Lincoln kolelik taraftarlarinca
“hain” olarak goriilmektedir; tiim uyarilara
ragmen, 15 Nisan 1865’te esiyle birlik-
te gittigi bir tiyatro salonunda ugradig
silahli saldin sonucu hayatini kaybeder.
Ozetle, Lincoln diizenin yeniden saglan-
masi icin kendini feda etmis, devlete ve
halkina kendini kurban olarak sunmustur.

Lincoln Neyi Anlatixr?

Basta sordugumuz sorulara donelim: Lin-
coln neyi anlatir? Dogrudan bir neden-so-
nug iliskisi kurmak veyahut niyet okumak
dogru olmayabilir, fakat ne insanlarin
amagsizca ve aklina estigi gibi davrandi-
gina ne de sinemanin sadece bir eglence
araci olduguna ikna olmamiz oldukga zor.
Mesela, Spielberg'iin koleligi kaldiran
Lincoln tizerinden tilkenin ilk siyahi bas-



kanina (Barack H. Obama) ayar vermek,
“diyetini 6de” gibi bir amac tasidig yaba-
na atilir bir iddia degil. Fakat kanaatimce
Amerikan devletine olan diiskunltigu ile
bilinen Spielberg’iin hesabi bununla sinir-

i degil. Daha acik ifadeyle, Spielberg’tin
Lincoln’tiniin erozyona ugrayan Amerikan
devlet otoritesine destek ciktigini sdyle-
mek abarti olmaz. Devlet otoritesi (evet,
Amerika'da bile!) i) giiniimiizde artan asiri
diinyevilesme ve bireysellesmeyle toplum
olma duygusunun (asabiye) ve toplum ve
devletin cikarlari icin kendini feda etme du-
stincesinin zayiflamasi, ii) neo-liberal ideo-
lojiyle birlikte siyasetin ekonomiye kurban
edilmesi, iif) medya ve kiiltiirel alanda ol-
dukca etkili olan sol-liberal soylemin devlet
otoritesinin askinhg fikrinin altini oymasi
ve iv) ekonomik krizin ardindan toplumu
tutmada ve devlet otoritesinin saglan-
masinda 6nemli bir islevi olan mitin, yani
meshur “Amerikan riiyasi”nin, derin yara
almasi ile ciddi bir bicimde zaaf goster-
mektedir. Bu gelismeler, liberaller tarafin-
dan “6zgurlugiin zaferi” olarak kutsanirken,
muhafazakarlara gore “ufuktaki anarsinin”
habercisinden baska bir sey degildir.

Bu acidan bakildiginda, Lincoln’u
muhafazakarlar icin dnemli kilan iki husus
var. Birincisi, Lincoln tam da devlet otori-
tesinin ciddi bir sekilde sekteye ugradig
bir donemde -i¢ savas aninda - baskan-
lik koltugunda oturmaktayd. Elbette o
donemle giinimiiz arasinda kapsam ve
mahiyet yontinden ciddi farkliliklar olsa

VIZYON

da, devlet otoritesinin dustiigii durum
acisindan dnemli benzerlikler bulunmak-
tadir. ikincisi ve daha da 6nemlisi, Lincoln
anarsiye son vermek ve devlet otoritesini
yeniden insa etmek icin “yazili kurallan”
(daha acik ifadeyle Anayasa'yi) cigne-
mekten ve neredeyse tek tarafli degistir-
mekten cekinmeyerek “gercek bir lider”
gibi davranmistir. Bu acidan bakildiginda,
egemenligi kullanma hakkini elinde tutan
“lider,” ama “gercek bir lider,” gerektigin-
de devletin ve toplumun iyiligi icin oyunun
kurallarini mevcut kurallarin disina ¢ikarak
yeniden tesis etme veyahut da degistirme
iradesi gosteren, yani “istisna olana karar
veren” kisidir. Bu haliyle, Spielberg Lincoln
aynasinda Obama’ya “gercek bir lider gibi
davran” mesaji verdigi gibi Amerikan hal-
kina da 6nemli uyarilarda bulunmaktadir:
“gerektiginde diizenin bekasi icin egemen
devlet mevcut kurallar askiya alabilir ve
ayni zamanda insanlardan canlarini feda
etmeyi isteyebilir, buna hazir olun.”

LINCOLN

Yonetmen: Steven Spielberg

Senaryo: Tony Kushner

Oyuncular: Daniel Day-Lewis, Sally Field,
David Strathairn

Yapim: ABD, 2012, 150 dk.
Vizyon Tarihi: 8 Subat 2013
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Django Zincirsiz (Django Unchained), 1858
yilinda Amerika’'da i¢ savastan hemen
once Alman asilli 8diil avcisi King Schultz
tarafindan satin alinip 6zgiir birakilan
Django’nun, karisini kurtarma sertivenidir.
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Django ve Schultz, kis mevsimi boyunca

aranan bir dizi ismi 6lduriir ve odiillerini
alirlar. Derken sira, Calvin Candie adinda-
ki Giineyli ciftlik sahibinden Django’nun
karisi Broomhilda'yi satin almaya gelir.
Plan geregi Calvin Candie ile mandingo
doviiscisii baska bir kole icin pazarliga



oturan Schultz, laf arasinda Almanca bilen
Broomhilda karsiliginda 300 dolar teklif
eder. Ancak Samuel Jackson’in canlan-
dirdig1 kahya kole Stephen, Django’nun
Broomhilda'yi tanidigini anlar ve bunu
efendisine ihbar eder. Miisterilerin aslinda
mandingo doviiscisu icin degil, Broom-
hilda icin geldikleri ortaya cikmistir. Filmin
bundan sonrasi geleneksel bir Tarantino
siddetini icerir.

Django Zincirsiz Tarantino’nun tiim film-
leri gibi aslinda diger filmler hakkindadir.
Bu filmin alt metinleri arasinda en basta
italyan Spagetti Western yonetmeni Ser-
gio Corbucci'nin vahset yiiklii Cango’nun
intikami (Django, 1966)’ni saymak gerek.
Corbucci'nin daha sonra devamini ¢ektigi
filminin basroliinii, Tarantino’nun filminde
de konuk oyuncu olarak yer alan Franco
Nero oynamistir. Django Zincirsiz'in diger
alt metinleri 1959 yilina ait bir italyan
yapimi olan Zincirsiz Herkiil (Hercules
Unchained), 1975 yapimi Zincirli Kole
(Mandingo) ve 1968 yapimi yine Sergio
Corbucci'ye ait Biiyiik Sessizlik (The Great
Silence)tir. Django Zincirsiz'in kis sahneleri
bu filme gonderme yapmaktadir. Bunlarin
disinda da Calvin Candie’nin kole kahyasi
Stephen’in son sozleri, Sergio Leone’nin
lyi, Kotii, Cirkin (The Good, The Bad, The
Ugly, 1966)’ine gotiiriir bizi.

Django Zincirsiz, bir intikam filmidir. Tabii
ki Django’nun filmdeki gozliikleri, inti-
kam filmlerinin buiyiik oyuncusu Charles
Bronson'in Azgin Boga (The White Buffalo,

VIZYON

Tarantino, Rezervuar Koépekleri (Reser-
voir Dogs, 1992) ile katildigr Cannes
Film Festivali’nde edindigi Avrupa izle-
nimlerini bizlerle ilk olarak Ucuz Roman
(Pulp Fiction, 1994)’da paylasir. Bu filmin
Hollanda’dan gelen tetikcisi Vincent, is
ortagl Jules’a Avrupalilara 6zgii tuhaflik-
lan1 anlatir. Aslinda izleyiciye Vincent’in
anlattiklar1 degil; kendisi tuhaf gelmek-
tedir. Ortalama Amerikal1 kesinlikle Bafi
medeniyetinin uzanfis1 degildir; hatta
diinyadan soyutlanmis, Amerika’va ka-
panmus biridir.

1977)'da giydiklerine 6ykiuinmiistiir. Bir
stireligine giydigi mavi usak elbisesi ise
Thomas Gainsborough’in 1770 yilina ait
“Mavili cocuk” adli tablosundandir. Ta-
rantino filminde 1966 yapimi Cango’nun
Intikami’nin miizigini kullanmis, ama
spagetti westernlerin biiyuk ismi Ennio
Morricone’ye de “Ancora Qui” adinda 6z-
giin bir beste yaptirmistir.

Django Zincirsiz ilk bakista kolelikle ilgilidir.
Polis 6ldiirmekle suclanan Huey Newton’a
destek amaciyla 17 Subat 1968’de ger-
ceklestirilen Kara Panter Partisi toplan-
tisinda H. Rap Brown sdyle der: “Bugiin
tlkede yasayan tek devrimcimiz... Bede-
lini 6dedi. Bedelini 6dedi. Siz bugiin ka¢
beyaz adam (white folks) 6lduirdiiniiz?”
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Django da kendisine is teklif eden King
Schultz’a su cevabi verir: “Beyaz adamla-
rn (white folks) 6ldiirmek ve karsiliginda
para almak - Begenmeyecek ne var bun-
da?” Elestirileri okudugumuzda Amerikan
basininda Django’nun beyazlarla ilgili bazi
ifadelerinin tepki cektigini goriiriiz. Hatta
bu filmden sonra tarihte mandingo dovii-
stiniin olmadig), koélelerin bir hukukunun
oldugu ve onlara kétii davranan ciftlik sa-
hiplerinin yargilandigi konusunda yazilar
yayimlandi.

Gozden Kacan Siyasi Icerik

Tarantino, Rezervuar Kopekleri (Reservo-
ir Dogs, 1992) ile katildigi Cannes Film
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Festivali'nde edindigi Avrupa izlenimlerini
bizlerle ilk olarak Ucuz Roman (Pulp Fiction,
1994)'da paylasir. Bu filmin Hollanda’dan
gelen tetikcisi Vincent, is ortagi Jules’a Pa-
ris ve Amsterdam’da gordiigii, Avrupalilara
ozgii tuhafliklari anlatir: Amsterdam’da
sinema salonunda bira icilebilmektedir,
Paris'te Mc Donalds meniisii ingilizce de-
gil Fransizca'dir vs. Aslinda izleyiciye tabii
ki Vincent'in anlattiklar degil; kendisi tu-
haf gelmektedir. Ortalama Amerikal kesin-
likle Bati medeniyetinin uzantisi degildir;
hatta diinyadan soyutlanmis, Amerika’ya
kapanmis biridir.

Django Zincirsiz daha derin bir karsilas-
tirma sunar. Ornegin kahya kole Stephen



ve Guneyli ciftlik sahibi Calvin Candie
arasinda Hegel'in kole-efendi diyalekti-

gi vardir. Aslinda efendi Calvin Candie,
kahya Stephen’in kélesi olmustur. Bunu
Django’nun zenci koleci roliinii oynama-
sinda da goririiz. Zenci bir kdleci, beyaz
bir koleciden daha ¢ok nefret ceker cuinkii
daha zalimdir. Tipki Amerika’da 1966-
1982 arasinda faaliyet gosteren Kara
Panterler hareketi icinde zenci polislerin
beyaz polislerden daha fazla tepki cekme-
si gibidir bu.

Filmin hemen basinda Schultz, Django’yu
satin aldiktan sonra diger kolelere kagma-
lari icin bir firsat verir. Sirtlarinda kirbag
izleri bulunan kdlelerin, tipki Marx’in tinlii
sdziindeki gibi zincirlerinden baska kaybe-
decek bir seyleri yoktur.

Alman asilli Schultz’a Amerika’da gordiigii
bircok sey anlamsiz gelmektedir. Calvin
Candie’nin ciftliginde bir kolenin kopekle-
re parcalatiimasina bakamaz; olaydan pek
etkilenmeyen Django ise ev sahiplerine
bu durumu “ben Amerikalilara ondan biraz
daha aliskimm” diyerek aciklar.

Bir yabancinin Amerikalilara alismasi
miimkin degildir. Tarantino, duzeni yer-
den yere vuran en 6nemli metni olan Katil
Doganlar (Natural Born Killers, 1994)

adl senaryosunu satmak zorunda kalmis
ve yazdiklari ne yazik ki yonetmen Oliver
Stone tarafindan harcanmistir. Quentin
Tarantino’nun kendi senaryolarini cek-

me firsati buldugu filmleri hakkinda ise
elestirmenler tarafindan siirekli siddet

VIZYON

Kahya kole Stephen ve Giineyli ciftlik
sahibi Calvin Candie arasinda Hegel’in
kole-efendi diyalektigi vardir. Aslinda
efendi Calvin Candie, kahya Stephen’in
kolesi olmustur.

ogesi dile getirilir Oysa yonetmenin biz-
lere cambazi seyrettirirken, ceplerimizi
bosalttigini anlamayiz. Yani Tarantino
filmlerinde Amerika’ya getirilen elestiri,
entelektiiel arka plan, dikkatten kagmak-
tadir. Django, filmin sonunda intikamini
dinamit kullanarak alir. Bu sahneler Sergio
Leone'nin Yabandan Gelen Adam (A Fistful
of Dynamite, 1971) adli filmine gonderme
yapar. Leone’nin bu yapiti siyasi icerigi
nedeniyle hep gérmezden gelinmistir.
Tarantino filmlerinin ise siyasi icerigi gor-
mezden gelinmektedir.

ZiNCIiRSiZ / DJANGO UNCHAINED

Yonetmen: Quentin Tarantino

Senaryo: Quentin Tarantino

Oyuncular: Jamie Foxx, Christoph Waltz,
Leonardo DiCaprio

Yapim: ABD, 2012, 165 dk.
Vizyon Tarihi: 1 Subat 2013
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KELEBEGIN RUYASI

HAYAL PERDESI SINEMA SOHBETLERI

Kelebegin Riiyasi son donemde sinemamizin en ¢ok konusulan film-
lerinden biri oldu. Mart ay: itibariyle iki milyona yakin seyirciye ula-
san film bir donem filmi olarak dikkat cektigi gibi siirle kurdugu ilis-
ki, oyunculuklari, gorsel tasarimi baglaminda da pek ¢ok olumlu ve
olumsuz elestiri aldi. Tartismaya katilmak ve filmle ilgili goriisleri-
mizi ortaya koymak icin Hayal Perdesi yazarlarina Kelebegin Riiyasi
hakkindaki yorumlarini sorduk.
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Hakikati Orten Siir

Jakobson’a gore dilin duygusal, cagrisal,
sanatsal, gondergesel, iletisimsel ve list-
dilsel olmak iizere alti islevi vardir. Sanat-
sal islev disindakiler oncelikle gonderici
ve alici arasinda hareket eden bir iletiyi
varsayar. Alici ve gonderici arasindaki ileti
disandaki bir baglama atif yapar. Oysa
sanatsal islev yapisi geregi bir dissal bag-
lama degil kendi kendisine atif yapar; bir
sanat eseri dissal baglamlarla ilintili olsa
da oncelikle kendi tizerine kapal bir dev-
re gibi isler. Dolayisiyla bir siir dis diin-
yadaki gercekligi ifade eden kelimelerle
yazilsa bile kendi tistiine ortuldr. Siirsel
islevi digerleri bir yana duygusal ve cag-
risal islevden ayiran da bu noktadir: Duy-
gusal ve cagrisal islevlerden ilki gonderi-
cinin ikincisi ise alicinin duygu durumuna
yoneliktir. S6z konusu iletiler ne kadar
“sairane” islenmis olsalar da duygusal
islev gondericinin duygusal tepkisini dile
getirirken cagrisal islev alicinin duygusal
tepkisini harekete gecirir. Hic stiphesiz bir
estetik nesne de gondericinin duygulari-
ni aktarir ve alicinin duygularina seslenir
ama so6z konusu nesnenin dilsel islevi
duygunun hareketiyle sona ermez; aksine
nesnenin olumsuz gibi goriinen kapali ya-
pist onun her zaman alimlanmaya, yorum-
lanmaya acik olmasini da saglar. Sanatin
bircok kavram kadar sadece duyguya in-
dirgenemezligi, dahasi giicii de bu poetik

VIZYON

yapisindan kaynaklanir. Ancak siirin kapali
yapist ikili bir durumu da isaret eder: Siir
Holderlin'in tabiriyle masumane bir ¢o-
cuk oyunu oldugu kadar varlik alaninin
yeniden bicimlenmesini de saglar. Boy-
lece sair kendi kapali oyun alani icinde,
dissal gerceklikten farkh bir varlk alani
kurmakla gercekligi de elestiriye acik kilar.

Cogu elestirmence siirle dolu, sairane
bulunan, siirsel bir film olarak nitelenen
Kelebegin Riiyasi, yukarida sz ettigimiz
dilsel islevlerden 6zellikle cagrisal islevi
kullanarak estetik islevi ortadan kaldirir:
Yoksul, veremli iki sairin hikayesini anla-
tan film seyircinin duygularina hitap eder,
onu duygusal olarak etkiler, kimi kez giil-
dirse de -6zellikle sonuna dogru- aglatir.
Elbette bir filmin seyircide duygu uyan-
dirmasi bizatihi sorunlu bir sey degildir
ama bir filmin séylemini nitelendirirken
siiri one ¢ikarmak siirin kendi varlk ya-
pisini ortbas etmek anlamina gelir. Zira
film sairane de, siirsel de olsa duygusal
tepkilerden 6teye gecerek poetik olmayi
basaramamaktadir.

Kelebegin Riiyasi, anlattigi diinyanin hem
kendine hem de seyirciye daha acik bir
bicimde belirmesini saglamak yerine onu
kullanmaya itina ettigi sairane anlatim-

la 6rtbas eder. Zizek'in tabiriyle kisisel
hikayelere odaklanarak hikayelerin arka
planini gizler ve bununla birlikte ideolojik
bir tavir gosterir: Filmde sairlerin yoksul-
luklar, hastaliklarinin sebebi, Suzan’in
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VIZYON

babasinin nasil zengin oldugu gibi konu-
lar es gecilerek varsa yoksa kisilerin sinirli
hayatlari anlatilir. ikinci Diinya Savasi'nin
getirdigi sikintilar, Amerika’'nin savasa
dahil olmasi, maden iscilerinin durumu
gibi unsurlar filmin “Akdeniz havasi” icin-
de kaybolur.

Egonun Altinda Ezilen Sairler

Yilmaz Erdogan’in her seyden 6nce

Nuri Bilge Ceylan’la calismis goriin-

ti yonetmeni Gokhan Tiryaki, kurgucu
Bora Goksingdl yine Ceylan’in son fil-
minde oynayan Ahmet Miimtaz Taylan
ve Taner Birsel’le birlikte Bir Zamanlar
Anadolu’da sinerjisi yakalamaya calistig)
cok acik. Sadece sinerji anlaminda degil,
filmin girisindeki uzun plan sekanstan da
fark edebilecegimiz gibi, bicim olarak da
Erdogan ana akim anlatim formdilleriy-
le Ceylan sinemasinin birtakim bicimsel
guzelliklerini birlestirme gayesinde. Fa-
kat ortada soyle bir sikinti var: Elindeki
konuyu nasil anlatmak istedigini bilen
Erdogan, hikayesiyle anlatiminin yarattig)
celiskinin farkinda degil maalesef. Uzun
bir planla komur madenlerini ¢ekip daha
sonra planin uzunluguyla gorinir bir
celiski yaratacak sekilde madenleri unu-
tan, gerektigi kadar oviilmese de bilinen
iki sairin hikayesini “ben buldum”cu bir
neseyle siirlerine ihanet etmek pahasina
cilalayan ve esini bir lise 6grencisi kiligin-
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da beyazperdeye tasiyarak, neredeyse bir
Brechtyen yabancilastirma efekti yara-
tan Erdogan, son kertede biitiin bunlari
“aslolan siirdir” temasiyla hazmetmemizi
bekliyor. Burada bir soru ortaya cikiyor;
aslolan siirse, bu kadar satafata ve yap-
macikliga ihtiyac nedir? Ya bir kara film
hayaletini andirircasina ortada gezinen
Behcet Necatigil tiplemesine ne de-
meli? Butiin bu tuhafliklarin nedeninin
Erdogan’in egosu oldugunu diisiiniiyo-
rum. Necatigil karakteriyle filmin cesitli
karelerine sizmakla yetinmeyen Erdogan,
stilize ve bilingsiz rejisi, siiri siir olmaktan
cikartip didaktik bir 6dev haline getiren
yukaridan bakisi ile her seyden ¢ok ele
aldigi iki saire ihanet ediyor. Siir, hayatin
bahanesiyken, Riistii Onur ve Muzaffer
Tayyip Uslu da saniriz Kelebegin Riiyasi’nin
bahanesi...

Elestiri Degil Tasdik

Yilmaz Erdogan’in yazip yonettigi ve rol
aldigi son filmi Kelebegin Riiyasi beklendik
ve beklenmedik bircok unsuru barindiran
bir filmdi. Giristigi her seyi ayni anda ve
bir arada anlatma gayreti muhtemelen
filmin basarisizliginin temel sebeplerin-
den biri oldu. Basrol oyuncularinin basa-
rih performanslar dahi filmin senaryo ve
kurgudaki eksiklerini ortmeye yetmedi.
iki genc sairi merkeze aldigini tahmin et-
tigimiz filmde Il. Dunya Savasi yillarinin



yani ismet inonii'niin reisicumhurlugunun
Zonguldak’i fon olarak kullanihyor. Erdo-
gan tek parti donemine has gariplikleri
arka planda yansitirken elestiri getiriyor
gibi goriinerek suya sabuna dokunma-
manin ibretlik bir 6rnegini ortaya koyu-
yor. Bu baglamda filmin zamaninin inonii
donemi olmasi da seyirciyi sasirtmiyor.
indnii'niin demokrasiden dem vuran “Tiir-
kiyeli” aydinin tek parti donemiyle ilgili
elestirilerine tek basina maruz kaldigi ve
gitgide bir giinah kecisine donustuigt bi-
linen bir gercek zira.

Ulkenin kitlikla bas etmeye calistig), ge-
cim sikintisinin siradan “halk”a aman ver-
medigi 1940’larda kiiciik bir tasra kenti
olan Zonguldak'ta gerceklestirilen 1siltili
Cumhuriyet Balolari, resmi dairelerde
deyim yerindeyse duvar kagidi olarak
kullanmilan bayraklar, Atatiirk ve Inonii
portreleri, sloganlar, kdmiir ocaginda ca-
lisan iscilerin resmi gecitleri... Merkezi ve
militer yonetimi tenkit eder goriinen tum
bu betimlemenin -arada bir fark olma-
digi halde- 1930’larin degil, 1940’larin
Turkiye'sinden secilmis olmasi, elestiriye
zemin olabilecek tiim bu dekoru anlam-
sizlastiriyor. Filmde, rejimin kurucusu olan
sahsa hic dokunmadan inénii'niin elin-
deki iktidar elestirmenin en hafif tabirle
“kacak giiresmek” oldugu ortadadir. Zira
selefinin sahip oldugu iktidar ve imti-
yazlarin tamamini istedigi icin inonii’yii
elestirmek de cumhuriyet geleneklerin-

VIZYON

den biridir. Bu gelenegin icinde kalmayi
secen Yilmaz Erdogan’in inénii dénemine
getirdigi elestiri otoriter yapinin kendisini
degil, yalnizca donemin birtakim sahsi
ihtiraslarina kapilmis cumhurbaskanini he-
def alir. Bu sebeple Kelebegin Riiyasi ismet
Pasa’nin hakki olmadigi halde elinde tut-
tugu iktidarin, Mustafa Kemal Pasa tara-
findan son damlasina kadar hak edildigini
tasdik etmekten kurtulamaz.

KELEBEGIN RUYASI

Yonetmen: Yilmaz Erdogan

Senaryo: Yilmaz Erdogan

Oyuncular: Kivang Tathtug, Mert Firat,
Bel¢im Bilgin

Yapim: Turkiye, 2013, 138 dk.
Vizyon Tarihi: 22 Subat 2013
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FESTIVAL GUNLUGU

MERAK ETTIKLERIMIZ

Buyil 30 Mart-14 Nisan tarihleri arasinda gerceklestirilecek olan 32. istanbul Film Festivali'nin
iki ylizii askin filmi kapsayan programi icinde géziimiize carpan filmleri neden merak ettigi-
mizi Hayal Perdesi okurlar icin derledik. Bu yil 30 Mart-14 Nisan tarihleri arasinda gercek-
lestirilecek olan 32. Istanbul Film Festivali'nin 200’ askin filmi kapsiyor. Istanbul’un sinema
senligi programi icinde merak ettigimiz bircok yapim yer almakta. Hayal Perdesi yazarlari-
miz bunlar arasindan Karanliktan Aydinliga, Heniiz Bir Sey Gormediniz, Lanetli Kan, Diinya
Bizim Degil, Sapigin Ideoloji Rehberi ve Sislerin Icinde’yi sizin icin degerlendirdi.
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Karanliktan Aydinliga
(Post Tenebras Lux)

Dreyer, Bresson, Bergman, Tarkovski, Ki-
eslowski gibi sinemay1 eglence ve izlence
tizerine degil de, inan¢ ve sorgulama an-
laminda kullanan ve seyircinin filmi ya-
samasi icin dillerini miimkiin oldugunca
sadelestiren usta isimlere giiniimiizden
bir 6rnek Carlos Reygadas. ilk filmi Japon-
ya (Japon)’da modern hayatin kesmekesi
arasinda sikisan bir ressamin hikayesini
anlatirken Tarkovski'nin iz Siiriicii (Stal-
ker) filmine, sinif catismasini ve burjuvaziyi
elestirdigi Cennette Savas (Batalla en el
Cielo)'ta Luis Bunuel'e, tasrada gecen bir
yasak ask hikayesinin konu edildigi Sessiz
Isik (Stellet Licht)'ta da Dreyer’inOrdet fil-
mine selam duran Reygadas, son filminde
de gecmis ve gelecek arasinda kurdugu
sarkacla birlikte bir ailenin yasami tize-
rinden doga ile birey arasinda iliskiyi sor-
guluyor. Sessiz Isik'tan sonra yonetmenin
bicimsel kusursuzluguna ve birey/doga ilis-
kisini nasil sorguladigina tanik olmak adi-
na, Karanliktan Aydinliga buyiik bir merak
uyandiriyor. Filmin gecen sene Cannes Film
Festivali'nde En lyi Yonetmen odiiliinii ka-
zandigini da hatirlatalim. (Baris Saydam)

FESTIVAL GUNLUGU

Heniiz Bir Sey Gormediniz (Vous
N’Avez Encore Rien Vu)

Heniiz Bir Sey Gormediniz filmi eger sinop-
sisinde vaat ettigi yapiy hayata gecirebil-
diyse bu seneki Istanbul Film Festivali'nin
en ilging filmlerinden bir tanesi olabilir.
Film 6zetle genc bir oyuncu kumpanyasi-
nin canlandirdigi Eurydice isimli oyunu, bu
oyunu seneler evvel hayata getiren tecrii-
beli oyuncular tarafindan seyredilmesini
anlatiyor. Eski oyuncular genc¢ aktorleri
ekranda izlerken, oyunu bir kez daha sah-
nelemeye baslarlar. Abbas Kiyariistemi'nin
2008 yapimi filmi Sirin’de benzer bir ¢ikis
noktasindan hareket etmis ve sinemada
gerceklik tartismalarina yepyeni bir pers-
pektif kazandirmisti. Bir sinema salonunda
perdeye yansiyan filmi izleyen kadin yiiz-
lerini perdeye tasiyarak, “gercegi” anlat-
manin dogrudan ve etkileyici bir yolunu
kesfetmis; sinemanin farkli yorumlara acik
tabiatini bir kez daha gozler 6niine ser-
misti. Rol yapani seyredenin rol yaptigini
seyrettiren Heniiz Bir Sey Gormediniz, id-
dial bashginin altini dolduracak mi merak
ediyoruz. (Aybala Hilal Yiiksel)
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FESTIVAL GUNLUGU

Lanetli Kan (Stoker)

ihtiyar Delikanli'min (Oldeuboi, 2003) da
dahil oldugu intikam Uclemesi ve Ben Bir
Robotum ama Sorun Degil (I'm A Cyborg
but It's OK, 2006) ile bu satirlarin yazari
gibi, Giiney Kore sinemasindan hoslanan
sinemaseverlerin goniillerine taht kuran
Chan-wook Park da sansini Hollywood’da
deneyen yonetmenler kervanina katildi. En
son Kan Arzusu (Bakjwi, 2009) filminde an-
lattigi “tuhaf” vampir hikayesiyle karsimiza
cikan Park’in son filmi Lanetli Kan'da bas-
rolleri, Hollywood'un 6nemli kadin oyun-
culari Nicole Kidman ve Mia Wasikowska
paylasiyor. Prison Break dizisinden tani-
digimiz Wentworth Miller’la Erin Cressida
Wilson'in senaryosunu yazdiklari film India
isimli gen¢ kizin dengesiz annesi ve babasi
oldiikten sonra birden bire ortaya cikan
amcasi Charlie ile yasadig: gerilimli iliskiye
odaklaniyor. Bu yil gésterime girmesi bek-
lenen Spike Lee imzali ihtiyar Delikanli'nin
Hollywood versiyonu kadar Park’in “arizal”
sinematografisinin Hollywood ceperlerini
ne kadar zorlayacagi da merak konusu.

(Celil Civan)
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Diinya Bizim Degil (A World
Not Ours)

Mahdi Fleifel'in 6diillii belgeseli Diinya
Bizim Degil vatanlarindan siiriilen ve -dile
kolay- ti¢ kusaktir Lilbnan’in glineyinde bir
miilteci kampinda yasamini siirdiiren Filis-
tinlilerin hikayesini anlatiyor. Film stirgtin-
de yasayan bir ailenin 6zel video kayitlar,
fotograf albtimleri ve tanikliklari tizerinden
tlkesiz birakilan bir halkin tecriibesini ta-
nikliga davet ediyor. Mahdi ve yakin arka-
dasi Abu lyad arasindaki iliskiyi merkeze
alarak samimi bir dil kuran film, yasanan-
lari birinci agizdan aktardig icin dikkat
cekiyor. Filme mekan olan kampta dogup
biiyuiyen Filistinli yonetmen bugtin ancak
“hatirlamanin” halkini diri kilacagini séylu-
yor ve filmini bu amacla cektigini soyliiyor.
Ancak Fleifel'in filmi her tilkeden seyirciyi
bugtine kadar yalnizca seyretmekle yetin-
digimiz son ylizyilin en organize isgallerin-
den biri olan, gecen zamanla birlikte ¢6-
ziimii giderek giiclesen Filistin Davasi'nin
geldigi nokta ve doniisturdiigii hayatlar ile
bir nebze dahi olsa yuzlestirebilir.
(Aybala Hilal Yiiksel)



Sap1gin Ideoloji Rehberi (The
Pervert’s Guide to Ideology)

Alfred Hitchcok filmleriyle Hegel'i, David
Lynch sinemasiyla Kant’la Marx’i, ve elbet-
te hepsiyle Lacan’i harmanlayan Slovenyali
dustintr Slavoj Zizek, Yamuk Bakmak isimli
kitabinin gorsel versiyonu olarak deger-
lendirebilecegimiz 2006 yapimi Sapigin
Sinema Rehberi (The Pervert’s Guide to
Cinema) isimli belgeselde sinema bagla-
minda arzu, riiya ve ideoloji gibi kavramlari
tartisiyordu. Konudan konuya gecisleri,
filmlere dair muzip cikarimlari, bayagi bu-
lunan popiiler kiiltiirle “yuksek” akademik
meseleleri zekice birlestirmesi, siyasete
dair radikal cikislari ve dahasi “hiperaktif”
kisiligiyle dikkat ceken Zizek, bir 6nceki
belgeselde oldugu gibi yine Sophie Fien-
nes imzali bir calismayla karsimizda. 2006
tarihli belgeselle benzerlikler tasidigi soy-
lenen Sapigin Ideoloji Rehberi'ni -hele ki
seyretmeden- anlatmak zor. Daldan dala
atlayan ve zor mevzulari popiiler filmlerle
izah etmeye kalkan filozofun s6z konusu
yeni belgeseli icin kullanilabilecek en iyi
tabir su olsa gerek: Her zamanki gibi, Zi-
zek! (Celil Civan)

FESTIVAL GUNLUGU

Sislerin Icinde (V Tumane)

Sergei Loznitsa sinemaya belgesel cekerek
baslayan bir yonetmen. 2010 yilindaki-
Mutlulugum (Schastye Moe) filmiyle dikkat-
leri tizerine ceken yonetmen, saldirganhg
sorguladigi filminden iki yil sonra cekti-

gi Sislerin Icinde isimli yapimla birlikte kur-
maca alaninda da parlak bir kariyer yapa-
cagini miijdeliyor. 1942 yilinda, SSCB’nin
Nazi isgali altinda kalan Bati sinirinda ge-
cen film, savasin etkiledigi siradan insanla-
rin etrafinda gelisiyor. Rus yonetmenlerin
yaptigi gibi, insan dogasinin derinliklerine
ustaca inen yonetmen, karakterlerinin ya-
sadiklar ikilemleri ve acmazlari da son de-
rece mesafeli ve soguk bir belgesel diliyle
beyazperdeye tasiyor. Gecen sene Cannes
Film Festivali'nde FIPRESCI 6duiliinii kaza-
nan Loznitsa’nin yeni filmi de, Rus klasigi
tadinda bir hikayeyi belgesel-kurmaca
arasindaki ayrimi muglaklastirarak beyaz-
perdeye tasiyor. Beyazperdeden Sinemaya
bolumiinde gosterilen film, bu acidan de-
rin karakter ¢oziimlemelerinin oldugu Rus
klasiklerini sevenlerin ilgisi cekebilir.
(Baris Saydam)
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ACIK ALAN

PAMUK’un HUZUNLU
HUZURSUZ RUHU

REMZI SIMSEK

Pamuk beyazdiy;, golge ise karanlik.

Av Mevsimi (Yavuz Turgul, 2010) filmi

icin sOylenecek o kadar ¢ok sey var

ki, en basta bunun bir cinayet masasi
hikayesi olmadigi gercegi mesela, ya da
polis teskilatinin, teskilat mensuplarinin,
bilhassa da cinayetlerle ugrasanlarin
arizal yanlarinin hikayesi hic olmadigi. Bu
sozler Amerikan dizileri ile kiyaslayanlara
selamdir. Av Mevsimi bir veda merasiminde
soylenen tirku de degildir, hele hele o
turki Av Mevsimi'nden 6te hic degildir.
“Acini degistir” geyiklerini de bir kenara
birakalim, Deli idris’in bize anlatmak
istedigini de, olurken can cekisen bir
adamin sirf komedyen kimligi yiliziinden
guliinen oyununu bos verin, bos verin
Sener Sen'in diger Yavuz Turgul filmlerine
nazaran pasif bulunan oyunculugunu...
Bunlarin yerine Miizeyyen’le Kezban'i
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dusiiniin mesela, “Onlar da kim?”
dediginizi duyar gibiyim. Miizeyyen,
Ferman'in bobrek hastasi karisi,

Kezban ise sirf daha genc oldugu icin,
Miizeyyen’'in bobrek sirasini verdigi bakic
kiz, aralarindaki de vefa. Ama tiim bunlarla
birlikte su sdylenebilir: Av Mevsimi bastan
sona ak Pamuk’un hikayesidir. Bir genc kiz
olduriliir ve kesilmis eli ormanda bulunur,
iste bu kesik elle baslayan hikayenin
evvelini de sonrasini da Pamuk’un kendi
sesinden dinleriz.

Filmin yapi tasini olusturdugunu
dustuindiigtimuz Pamuk’un sesi, ara ara
hikayeye dahil olup bize kendini ve
basindan gecenleri anlatmaya calisir

ve bir yon cizer. Bu noktada belki de
en basta sorulmasi gereken soruyu
simdi soralim: Neden Pamuk’un sesi
kullanilmistir? Neden ortalikta dolanan
silik bir hayalet ya da bir golge degil de
sadece ses? Bu durumu butceye ek yiik
gibi basit bir sekilde aciklamak yerine
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Y

soyle bir sey desek ¢cok mu abartmis Av Mevsimi bastan sona ak Pamuk’un
oluruz: Golge, 1sigin cisme vurarak
zeminde olusturdugu yansimaysa ve
bu golge bir insan golgesiyse, biz de
bu insan golgesine odaklanirsak, en
nihayetinde bu insan konusup bize bir

hikayesidir. Bir genc kiz oldiiriiliir ve ke-
silmis eli ormanda bulunur, iste bu kesik
elle baslayan hikayenin evvelini de sonra-
sin1 da Pamuk’un kendi sesinden dinleriz.

seyler anlatirsa golgesini ve sadece sesini
duyariz, ne mimik ne bir tebessiim ne de
hiiziin. Pamuk 6lmiistiir, o yiizden hareket
edemez, o yuizden karsimiza, bedeninin
golgesi ya da efektlerle bezeli bir hayalet
olarak cikmaz. Ses bizim icindir; Avci
Ferman aklini kullanacak, bizler ise
Pamuk’un yasadiklarini dinleyecegiz,
cinayeti Avci Ferman ¢ozecek, biz cekilen
acilarin yakiciligini duyacagiz. Kimin
oldurdiigii o Amerikan film-dizilerinde
onemlidir, bizim icin 6nemli olan bizatihi

Pamuk’tur ve tabii ki Pamuk’ta cisim bulan
hayatin kendisidir.

ilk sesi, hemen filmin basinda duyariz:
“Burasi ¢ok huzurlu, yeter ki canimi
yakmasinlar” sozleriyle bize evvele
dair bir seyler fisildar ve yaptig
betimlemelerle arzusunu belli eder,
“Once sesler kesildi sonra ormani
duydum” diyerek. Orman dogadir,
orman toprak ve Pamuk’un tek arzusu

Mart-Nisan 2013 - HAYAL PERDESI 33

33



ACIK ALAN

Melek figiirleri bebekligi, cam Kkiirenin

gencligi simgeledigini soyleyebiliriz ve

tabii sallanan sandalyeyi yashilhiga bir gon-

derme olarak okumak bu durumda hic de

zor degildir.

34

oziine geri donmektir, ¢linki bilir, huzur
oziinde, topraktadir. Bu kavusamama

ve 1sdirap halini baglayabilecegimiz tek
nokta, Ferman komiserin Deli ile comez
Hasan'i fircaladig), ayar verdigi sahnede
soyledigi “Zavalli bir gen¢ kiz daha tabuta
konmamis, mezarina girmemis, daha duasi
bile okunmamis.” sozleridir. Pamuk’'un
sesini duymayan karakterlere, en azindan
gayret edin mesaji Ava lizerinden verilir

HAYAL PERDESI 33 - Mart-Nisan 2013

ama burada daha miihim bir soru vardir;

peki bize verilen mesaj nedir? “Siz de o
kizi iyi dinleyin, 6ldukten sonra bile aci
nasil cekilir anlamaya calisin"dir. Oziine
donemeyen bedenden cikan ruhun
golgeler icinde kalmasi, huzur bulamamasi,
Ozgurliigline kavusamamasi ne demektir
hissedin ve epigrafin da itiraf ettigi gibi,
golge karanliktir, bilin.

Avci bu karanligi aydinlatmak ve zavalli
genc kizi huzura kavusturmak icin

cabalar. Bu diinyayi terk edememis ama
yok olmus, dagilmis, lakin hala burada
kalip her yerde olan bir hayaletin odasi,
hikayenin bir tist kurgusunu bize sunmak
icin yeterlidir. Avci, Pamuk’un odasina girip
yatagina oturdugunda etrafini seyreder,
biz de o anda 6nce bir cam kiire icindeki



atlari goriiriiz, sonra golgesini ve golge
atlarin hareket edisini. Golge atlar doner.
Bu durum sirasiyla oyuncak bir sallanan
sandalyeyle tekrar eder, en sonunda da
asili duran melek figtirlerinin donusii ile
sonlanir. Fazla asinyi ka¢ip zorlamadan
figlirler tizerine bir okuma yapilirsa;

asili melek figuirleri bebek oyuncaklarini
animsatmasi nedeniyle bebekligi,

cam kiirenin ekseriye hediye uriini
olmasi nedeniyle gencligi simgeledigini
soyleyebiliriz ve tabii sallanan sandalyeyi
yashhga bir gonderme olarak okumak bu
durumda hic¢ de zor degildir. Hareket eden
golgeler bir kez daha, Pamuk’un henuiz
bu alemden ayrilmadigini gésterdigi gibi,
hayat suirecini simgeler mahiyettedir,
asillari hareket etmese de golgeleri
Pamuk oralarda oldugu icin hareket eder.
Bu sahnenin filmin genel kurgusundaki
durdugu yere bakarsak, Turgul’'un

filmin muhatabina polisiye tuzagina
dusmemesi icin verdigi en acik mesaj
oldugunu gorebiliriz ve bunu Pamuk’un
oda diizeninin cinayetin ¢6ziimiinde
herhangi bir rol oynamamasindan
anlariz. Tahmin ettigi bu tuzagin avi
durumuna diistilmemesi icin bu kadar
gayret etmisken, pek anlasilamadig;

da ortadadir. Turgul'un bir soyleside
soylediklerine baktigimizda bunu daha
iyi anlayabiliyoruz: “insanlar o kadar

cok katilin pesinden kostu ki, aslinda
suyun icindeki o el ile birlikte ben baska
bir yolculuk yaptim ama ne yazik ki o
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yolculugu cok fazla kisiyle yapamadim.”’
Bu kadar merkeze cekerek okudugumuz
bu sahne, yani Pamuk’un odasi, icindekiler
ve Avci’'nin odayi gozlemlerken bize
goriinenler, Yavuz Turgul icin her seyin
otesinde olmasi, bu yazinin basinda da
belirttigimiz gibi filmin masum Pamuk’un
hikayesi oldugu gercegini destekler.

Bu ucuk sayilabilecek fikirlerin baglandig)
nokta ise Pamuk’un filmin sonunda
soyledikleridir. Once Battal Bey'in intihar
haberini okuruz gazetelerden, sonra da
Pamuk’un beyazlara sarilmis bedeninin
topraga indirilisini. “Soz bitti, sarkilar
bitti” ctimleleriyle baslayan sozlerini, her
seyin gecip gittigini soyledikten sonra
“biz beyazlara biirtinduik, biz golgesiz
kaldik” diyerek noktalar. Burada dikkat
edilmesi gereken ilk husus, o ana kadar
hep birinci tekil sahis zamirini kullanirken
son sozlerin tclinci tekil sahsa
donmesidir. Bu degisim artik bu diinyayla
irtibati tamamen kopan bir ruhun son
parcasini da, yani “ben”ini de birakip,
siyrilarak 6zgiirliige dogru yol aldigini
gosterir. Ezalardan, cefalardan, kanayan
yaralardan, yanan cigerlerden kurtulus,
golgelerden kurtulustur. Hikaye biter
Pamuk huzur i¢indedir.

Son s6z, Yavuz Turgul'un: “Derdim,

parcalanan bir ruhu anlatmakti”2.

1 Yavuz Turgul Sinemasini Kesfetmek, ed. Ala Sivas,
Kirmizi Kedi Yayinevi, s. 218.
2 a.ge.s. 216.
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TURK SINEMASI’NDA

ARABESK

CEM PEKMAN

“Kendisine yeni bir konu arayan Misirli
bir roman yazarinin istanbul’da, armonika
calarak, sarki soyleyerek dilenen kor

bir gence ve onu yeren agabeyine
rastlamasiyla baslar film. Bu iki gencten
hayat oykiilerini dinleyen sanatgi,

onlarin temiz aile cocuklar olduklarini,
tutulduklari ayni kadin yiiziinden sefalete
dustiiklerini 6grenerek yakisikli korii
tedavi ettirir ve onunla nisanlandig gece,
kortin hamile biraktig eski goz agrisinin
kucaginda bebegiyle cikageldigini
goriince, ozveriyle, onlar adina sevdigi
adamdan vazgecer.”

Alim Serif Onaran’in (1994: 28) anlattigi
bu film 6ykusu, Tirk sinemasinin ilk sesli
filmi olan, Muhsin Ertugrul’'un 1931°de
cektigi istanbul Sokaklarinda'ya ait. Bu
yazida konu edecegimiz arabesk filmleri
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furyasinin, 1970’lerin basinda, Liitfi
Akad'in yonettigi Orhan Gencebay’li Bir
Teselli Ver ile basladigini séyleyebiliyoruz,
ancak yukaridaki alintidan da anlasildig;
tizere bir “arabesk” damar Tiirk
sinemasinda oldum olasi var. Hatta

Turk sinemasinin sessiz doneminde bile
“miizikal” filmler tiretildigini disiintirsek,
bu iliskiyi daha da geriye, baslangic
yillarina kadar gotiirebiliriz. Arabeskin ne
olup olmadigi oldukca derin bir tartisma
konusu; Turkiye'de de gerek popiiler
duzlemde, gerek akademik cercevede bu
tartismalar yapildi. Yazimizin sinirlari bu
tartismay! animsatmaya elvermeyecek,
ancak belki soyle bir savi pesinen
dillendirebiliriz: Tiirk sinemasi sese
kavustugundan beri miizikli film yapiyor.
“Miizikli film” genellemesi altina bircok
alt bashk acilabilir: sarkil film (sarkili
melodramlar yahut sahne miizikallerinden



uyarlamalar), sarki ve sarkici filmleri (tinlii
bir sarki veya sarkici icin yapilmis filmler),
fon miizigi dosenmis filmler (Yesilcam'in
her tuirlti hazir kaynagi, bu arada yabanci
film miziklerini de fonunda kullandig)
filmler), ve nihayet 6zgiin muzikli filmler...
Demek miizik iceren biitiin filmler bu
genelleme icine alinabilir. Bunlarin sarkil
melodram, sarki ve sarkici filmlerinden
olusan kismi, arabesk furyasinin zeminini
olusturur. Sinemanin miizige yaklasimi

ve onu degerlendirisi, melodramin

ve starlarin kullanimi, ticari zihniyet
bakimlarindan, arabeskin tarihi Tiirk
sinemasinin tarihiyle yasittir. Bu baglamda
Istanbul Sokaklarinda’yr da, 1940l
yillarin Miinir Nureddin Selcuk filmlerini
de, 1950’ler ve sonrasinin Zeki Miiren
filmlerini de, keza Tiirk filmi olmayip ama
Turkcelestirilmis muzikleriyle sinema
salonlarini kasip kavurmus Misir filmleri
furyasini da yahut daha sonraki yillarda
Avare filmiyle simgelesen Hint filmleri
furyasini da, Burcak Evren’in (1990: 36)
“mezarbasi filmleri” yakistirmasini yaptig
koyu melodramlari da, Muharrem Giirses
ekoltuinu de, Nuri Sesigtizel'li, Yildiray
Cinar’li “tuirkiict” filmlerini de pekala
arabeske eklemleyebiliriz. Bu zincirin bir
halkasi olan arabesk furyasi 1980’lerin
sonlari itibariyle sinemadan cekilmis gibi
dursa da, 1990’lar boyunca televizyon
ekranlarindan goérunurligtini, 2000’ler
basindan bu yana da televizyon dizileri
iizerinden etkisini siirdiirmektedir. Ozetle
sinemamizda arabesk, bir yaklasimin

TURK SINEMASI ARASTIRMALARI: KAPAK
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TULIN ORSEK
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Arabesk filmleri furyasi, yetmislerin basin-

da Orhan Gencebay’h Bir Teselli Ver ile

baslasa da bir arabesk damar Tiirk sinema-

sinda oldum olasi var.

veya bir tarzin adi olarak baslangictan bu
yana vardir. Arabesk furyasi olarak ismi
konmus filmler biitiiniiyse onun belli bir

sosyal, kiilttirel, siyasal, ekonomik iklimde,
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1970’ler ve 1980’ler Turkiye'sinde
cisimlesmis halidir.

Arabesk Furyasinin Dogusu

Arabeskin “baba”si Orhan Gencebay'in,
arabesk filmler furyasinin ilk yillarinda,
Miinir Nureddin yahut Zeki Miiren
benzeri bir rakipsizligi s6z konusudur.
Esasinda, 1970’lerin ikinci yarisina kadar
Gencebay'in yilda bir film cevirdigi ve
onun tarzina yakin sarkili film olmadig;
dusunuldiigiinde ilk yillarda arabesk
filmlere furya yakistirmasi yapmak icin
heniiz erkendir. Ama stiphesiz, her biri

o senenin Gencebay hit'inin ismini
tastyan filmlerin gisesi ve etkisi buiyuktur;
plak ve kasetlerden kentlere yayilmaya
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baslayan arabeskin perdede goriiniir
olmasi énemlidir: Bir Teselli Ver (1971),
Sev Dedi Gozlerim (1972), Ben Dogarken
Olmiisiim (1973), Dertler Benim Olsun
(1974), Batsin Bu Diinya (1975), Bir Araya
Gelemeyiz (1975) gibi filmler izleyiciye
senenin sarkilarini sunarken, odasinin
duvarina yahut minibiistiniin camina
resmini astigl kahramaniyla 6zdeslesmesini
de saglamaktadir.

1970’lerde pop miizik/hafif miizik/
alaturka ile arabesk arasindaki ayirim
heniiz belirgin ve ilk kulvardan da zengin
bir icerik akmakta oldugundan, Turk
sinemasinin ayni zamanda bu akisi da
degerlendirmis oldugunu unutmayalim.
Emel Sayin, Ahmet Ozhan, Nese
Karabocek, Kamuran Akkor, Selda, Selcuk
Ural, Behiye Aksoy, Giilistan Okan,
Gokben, Fiisun Onal, Esin Avsar, Giilden
Karabocek, Baris Manco, Ali Riza Binboga,
Goniil Akkor, Sezen Aksu gibi bircok yildiz,
hatta Cici Kizlar ve Beyaz Kelebekler

gibi muzik gruplari, cogu bir veya birkac
kereligine beyazperdede goriinmistr.
Bunlarin yanisira popiiler olmus alaturka
ve hafif muzik sarkilarinin kullanildigi pek
cok sarki filmi veya sarkili film cevrilmistir.

1970’lerin sonlarina dogru arabeskin
diger onemli isimleri sinemada arz-i
endam eder. Ferdi Tayfur 1976’da Cesme,
ibrahim Tatlises 1978'de kotarilan iic
filmle birden (Ayaginda Kundura, Sabuha,
Topragin Oglu), ve Miisliim Giirses
1979'da isyankar ile furyaya katilir. Biilent
Ersoy da 1976'da Siralardaki Heyecan



ile sinemaya girer ve hizla arabesklesir.
Artik arabesk catisi altinda goriilecek
hemen her 6nemli ismin sinemaya gecisi
olaganlasmistir. Hakki Bulut, Ercan Turgut,
Umit Besen, Ferdi Ozbegen, Kibariye,
Ummiye, Selahattin Alpay, Yunus Biilbiil,
Gokhan Guney, Arif Susam, Coskun
Sabah, Vahdet Vural, Faruk Tinaz, Kuctk
Emrah, Bergen, Ceylan, Tudanya gibi
bircok isim 6zellikle 1980’ler boyunca
stirecek olan arabesk furyasini sekillendirir.

Yukarida da degindigimiz gibi arabesk
olsun olmasin sinemayi yahut baska
sanatlari, onu olusturan siyasal, sosyal,
ekonomik, kiiltiirel vb. dinamiklerden ayri
ve bagimsiz diistinmek yanlstir. Burada
arabesk furyasini irdelerken kapsamli bir
coziimleme getirme imkan ve iddiamiz
yok. Yine de, genel dinamiklerden
bagimsiz olmayan birkac sektorel
dinamigin altini cizmek, konumuzu bir
parca daha anlasilir kilabilir. Bunlarin
baslicasi televizyon faktoridir. TRT nin
1960’larin sonlarinda baslayan ve
1970’lerde yaygin bicimde izlenip
poplilerlesen televizyon yayinlarinin,
Turk sinemasini derinden etkiledigini
biliyoruz. Sinemamiz, 1974 sonrasi
diinyayi ve dolayisiyla Tiirkiye'yi vuran
ekonomik krizle bogusurken, televizyonun
rekabetiyle de karsi karsiya kalmis ve
duruma uygun refleksler gelistirmistir.
Televizyonla rekabette 6nemli bir yontem,
televizyonun izleyicisine sunmadigi veya
sunamadigini, beyazperdede sunmaktir.
Devlet radyo ve televizyonlarinin muizik
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politikalarini diistindiigtimiizde, miizigin
belirli kistaslar ve denetimlere tabi
oldugu TRT tekeli doneminde de arabesk
miizigin mikrofon ve ekranlardan uzak
tutuldugunu animsadigimizda, sinemadaki
arabesk furyasinin stiphesiz bdyle bir
boslugu doldurmak gibi bir islevi oldugu

gorilecektir.

Seksenler: Arabeskle Barisma

Keza, 1970’lerin ikinci yarisinda
sinemamizdaki bir baska furyanin, seks
filmleri furyasinin da benzer bir talebi
doyurdugu soylenebilir. 1980’lerin
politik iklimi seks filmleri furyasini
kestirip atmistir ama arabeskle barisik
kalmistir. Nitekim 1980’lerin basindan
itibaren arabesk filmlerin sayisi da
giderek artmis ve furya sinema tizerinde
egemenligini ilan etmistir. Bu noktada
sinema-televizyon iliskileri baglaminda
bir dinamik daha islemeye baslamistir.
Sinema seksenlerde televizyonla ittifak
yapmanin yol ve yontemlerini de bulur.
Video teknolojisinin film tiretimine dahil
olmasi, daha da 6nemlisi evlerde video
cihazlarinin yaygin bicimde kullanima
girmesi, sinemacilarimizi video tizerinden
daha ucuz ve daha hizli film tretmeye

ve bunlari yeni olusan video piyasasina
sunmaya yoneltir. Yapimailarin daha eski
ve “sakincasiz” filmleri TRT ekraninda yer
bulurken, basta arabesk olmak iizere her
tur “sakincali” icerik sinema salonlarindan
daha ziyade videolar yoluyla televizyon
tizerinden evlerde izlenmeye baslar.
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Siiphesiz, bu soyledigimiz oldukca

kaba bir genellemedir ve sanki Turk
sinemasinda niteligin yok oldugu, iyi filmin
yahut arabesk disinda farkli yapimlarin
ortadan kalktig: gibi bir izlenime yol
acmamahdir. Film miizigi bakimindan

da benzer bir vurgulama yapmalyz:
1970’lerden baslayarak 6zgiin film miizigi,
yani miizik icin film degil de film icin miizik
uretimi ciddi bir gelisme gostermistir

ve bu alana giren cesitli bestecilerin

ve sinemacilarin ¢abalaryla nitelik ve
cesitlilik kazanmistir.

1980’lerin sonuna geldigimizde, aynen
1980’lerin hemen basinda seks filmleri
furyasinin bicakla kesilir gibi kesilmesine
benzer bir kesinlikte, ama bu kez emirle
degil kendiliginden bir refleksle arabesk
furyasinin sona erdigini gérmekteyiz.

Bu noktada sinema-televizyon iliskisi
yine 6nemli bir etkendir. 1989 sonu
itibariyle Tirkiye'de 6zel televizyonlar
ve radyolar patlamis ve bunlar arabeske
kapilarini ardina kadar agmistir. Arabeskin
-ve giderek arabesk-alaturka-pop gibi
turleri icine alip genisleyecek popiiler
mizigin- isimli isimsiz butiin yildizlar
izleyen ve dinleyenleriyle “6zgiir ve
denetimsiz” bicimde bulusmanin yeni
mecralarini bulmustur. Bir kere, arabesk
furyasinin tirettigi butin filmler, iyisiyle
kotusiiyle 6zel televizyon ekranlarini
doldurur. irili ufakl yildizlar, sarkilarini
hem genel kanallarda hem sadece miizik
videolar yayinlayan muzik kanallarinda
seslendirmeye baslar. Kendi programlarini
uretirler, sovlarini yaparlar, dizi cekerler;
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radyolarda sarkilari yayinlanir. Sonug
itibariyle, arabesk furyasi televizyon

ve radyoya transfer olmus, sinemaya
gereksinimi kalmamisti. 2000’lerde
sarkici dizilerinin de modasi gecmistir
artik ama o kadim melodram-arabesk
damar yerli dizilerin bir kismini beslemeye,
miizikal acidan da bu tiir dizilerin
fonunda veya 6niinde sikca kulagimiza
gelmeye devam etmektedir. Arabesklesmis
pop veya poplasmis arabesk halen
glindemdedir; nostalji riizgarlar da
eskiden glinimuze arabesk estirmeyi
stirdiirmektedir.

Bugiin icin yeni mecralarda, yeni
formlarda, yeni hayatlarda varligini
surdirdiiguinii dustinebilecegimiz
arabeskin Tuirk sinemasina vedasini, bir
donemin bitisini zamaninda tespit eden
yine sinemanin kendisi olmustur. Bu
bakimdan Ertem Egilmez'in 1988 tarihli
Arabesk filmi son derece 6greticidir. Yazinin
basinda soziinu ettigimiz arabesk damarin
Turk filmlerindeki ve Tiirk filmciligindeki
yerini anlamak, sinemanin ve sinemacinin
kendisiyle hesaplasmasini izlemek, dahasi
miizikal baglamda parodinin az bulunan
orneklerinden birine kulak vermek

icin Arabesk’e basvurulabilir. Arabeske
Arabesk’le veda etmis olmak sinemamizin
yerinde sezgilerinin hos bir neticesidir.

Anilan Kaynaklar

Evren, B. (1990). Tiirk Sinemasinda Yeni
Konumlar. istanbul: Broy.

Onaran, A. S. (1994). Tiirk Sinemas: |.
Ankara: Kitle.



AKBANK

30 MART/MARCH
14 NiSAN/APRIL
2013




42

TURK SINEMASI ARASTIRMALARI: KAPAK

ARABESK

SINEMASININ
SARKICI "KUCUK"LERI

MURAT TOLGA SEN

80’ler cok acayip zamanlar... 12 Eyliil
darbesi sebebiyle memleketin kultir ha-
yati korkung bir erozyona ugrarken, yag-
mur sonrasi birden yetisen mantarlar gibi
ortaya ¢ikan duygu somdriictisti arabesk
sarkicilarina yapilan filmler, video denen
yeni ve muhtesem (!) bir medya aygiti
sayesinde evimizin rahatliginda izlenebi-
liyordu. “Ev sinemasi” nedir bilmiyorduk
ama evde sinema izlemekten dolay: sas-
kinca mutluyduk. Ne de olsa cocuklardik,
parlak yesil yildizlardik o zaman...

Videolar evlere girdikce her sokakta ki-
ralamacilar acihyor, yetismedigi yerde
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bakkallar bile film kiraliyordu. Yasaklar
yiiziinden sona eren seks furyasindan
sonra zaten iyice dara diisen sinema sa-
lonu isletmecileri endiseyle yeni gelen

bu biiyuk dalgay: izliyorlardi ve yapacak
tek bir sey vardi. 70’lerde iyi is yapmis
Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur'lu “sarkici
filmlerinin” benzerlerini bu yeni arabeskgi
tayfasiyla ama cok daha ucuza kotararak
cekmek ve gostermek. Biitcesizlik yiiziin-
den iyice berbat goriinen bu filmlerin
seyirci cekmesinin ise tek bir yolu vards;
somiiriiniin suyunu cikarmak... Oyle de
oldu. Birbirinden insafsiz dykiler pesi sira
cekilip yeni bir alt tiir yaratildi. Bu somu-
riiniin en giiclt ikonlari ise sahip olduklari
masumiyetle perdede goriindikleri anda
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bile herkesi aglatan “Kiiciikler” oldu. irili
ufakli video yapimcilar da ¢ok gecmeden

bu ¢ocuklarin tizerine oynadilar ve ortahk KﬁGUK EMHAH

bir anda, tiz ciginlms tiirkilerle/sarkilarla -
ACILARIN COCUGU

Yavuz Turgul’'un Muhsin Bey filminin tinlu - -
cati sahnesinde, eski zaman beyefendisi gﬁlll:t'gm. :é%l[‘g:‘
Mubhsin ile Urfa’dan heniiz gelmis hevesli SULEYMAN TURAN
turkiicti Ali Nazik catida diismemek icin ' . ALIYE UZUNATACAN
birbirlerine sarilirlar ve Muhsin Bey’in 5 stimer imag SONGUL BEYCE
agzindan o unlii replik gelir; “Korkma...
tutun bana! Simdi sen bir adim ileri ata-
caksin, ben bir adim geri... boyle kurtu- _ o
lacagiz buradan”. Gercekten de, 80’lerde N -
gecmise ait giizel, 6zel ne varsa bir adim - i, DiLBAZ
geri atarken koyden kente go¢ etmis nii-
fusun beslemesiyle yagmaci bir ruh bir
adim ileri atmaktaydi. Her yerde Arabesk-
ciler, kiicuk Emrahlar, Ceylanlar, Haliller...
Diz boyu bayagilik ve basitlik ve iste o
furyanin ¢cocuklarr...

@ roaracu
-UMIT EFEKAN

o
wpatan Tlnas

Arabesk Furyasinin Cocuklar:

Furyanin en akilda kalan oyunculari, bii-
yiik halleriyle de karsimiza cikip durmakta
olan kiictik Emrah ve kiiciik Ceylan'dir.
Kiicuk Emrah olarak hafizamiza kazinan
oyuncu/sarkicinin asil ismi Emrah ipek'dir.  80’lerde gecmise ait giizel, 6zel ne varsa
Kaslarini asagi indirerek takindigi Acme
karakteri Elmor yiiz ifadesiyle “acilarin

cocugu” tiplemesinin en iyi uygulayi-
cisi olan Emrah, 1984 te ilk filmi olan ruh bir adim ileri atmaktaydi. Her yerde

bir adim geri atarken koyden kente goc

etmis niifusun beslemesiyle yagmac: bir

Zavalllar'i cektiginde on u¢ yasindayd. Arabeskciler, kiiciik Emrahlar, Ceylanlar,

Cocuktan ziyade ergen sayilabilecek bir  Haliller... Diz boyu bayagilik ve basitlik.
yasta, yine de en acidigimiz arabeskgi
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cocuk olmayi basardi ve on bes tanesi
80’lerde olmak iizere tam yirmi bir filmde
oynadi. Acilarin Cocugu, Boynu Biikiikler,
Oksiizler, Sefiller, Vurmayin gibi film isim-
lerine baktigimizda Emrah’in verem olup
6lmemesi ve simdilerde iyice poplasmis
goriintusuyle ortalarda dolanmasi sa-
sirticidir. Emrah filmlerinin ortak yani ise
her filmde annesinin bir sekilde, ne yapip
edip kotu yola diismesidir. Favori repligi
“Uc giindiir bir sey yemedim agabey”dir.

Kiicuk Ceylan olarak bilinen 1974 do-
gumlu Ceylan Avci ise ilk albiimu “Yakti
Beni”yi 1984 yilinda ¢ikarmis ve 1985
yihnda Garibim Ceylan filmiyle sinema sa-
lonlarinda bolca mendil islattirmistir. Alti
yillik sinema kariyerinde tam on bes film-
de rol almistir. Emrah’tan sonra en cok
filmde oynayan arabesk cocugudur. Acikli
olmanin para etmedigi 90’larda ise “Yap-
tigina santaj denir, boyle aska montaj de-
nir.” gibi anlamli sarkilar soyleyen Ceylan
da, Emrah gibi giderek poplasan bir ka-
rakterdir. O da gliniimiizde hala karsimiza
ctkmakta, kolundaki kocaman “Ceylan”
dovmesine yapistirdigi Swarovski taslarla
dikkat cekmeye calismaktadir. Aglamakli
bir sekilde sdyledigi “Neden boyle yapi-
yorsun amca?” repligi kafama kazinmis bir
plak gibidir, durmadan calmaktadir.

80’lerin bir diger oyuncu/sarkici kiigii-
g ise kiictuik Halil olarak bilinen 1973
dogumlu Halil Taskin’dir. Kimilerine
gore, diinyanin en sevimsiz cocuk yildi-
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zidir. Yedi yasinda babasinin baglamasini
tingirdatarak basladigr muzik hayatinda
on albiim ve yedi filmi vardir. Bunlardan
sadece biri, 1986 yilinda Ciineyt Arkin
ile birlikte cektigi Babasinin Oglu sinema
filmi, kalan altisi ise video icin cekilmis
oldukca 6zensiz filmlerdir. Son olarak
Salincak adli 2009 yapimi bir kisa filmde
oynayan Halil'in oldukca tiz bir sesi ve
degisik bir oyunculugu vardir.

80’lerin “kiictik” sarkici/oyuncularin-
dan bir digeri de Agla Anam Agla ve
Ezilenler filmlerinde oynamis Diindar
Yesiltoprak'tir. Digerleri gibi o da oyun-
culuk acisindan fazlasiyla yeteneksizdir.



ik Sarkici:

MERAL CELIK

Kadepsiz Kullap

MUNIR OZKUL

ASUMAN ARSAN HUMI'R TILMAC I)Il ER SARAC AYSEL DEMIR

SANER FiLM

Filmleri kotudir, ama hangisininki iyidir ki
zaten?

Bu tiirden cocuk sarkici filmlerinde hicbir
oyunculuk egitimi ve yetenegi olmayan
sOhretlere genelde emektar Yesilcam
oyunculari eslik ediyordu. 80’ler, Fransiz
Yeni Dalgasi'ndan etkilenen sanat dus-
kiinti yonetmenlerin Yesilcam gelenegini
tamamen reddederek yeni ve minimal bir
tarif yakalamaya calistigi zamanlardi ve
70’lerde gozbebegi olan ¢ogu oyuncu-
nun fazlaca jest ve mimik iceren abartih
oyunculuklarla bu arayista yeri yoktu.
80’ler Turkiye sinemasi kendi yildizlarini
parlatip gokyiiziine yerlestirirken, eski
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Cocuk sarkici filmlerinde oyunculuk egi-

timi ve vyetenegi olmayan soOhretlere

emektar Yesilcam oyuncular1 eslik edi-

yvordu. 80’ler, Fransiz Yeni Dalgasi’ndan

etkilenen sanat diiskiini yonetmenlerin

Yesilcam gelenegini tamamen reddede-

rek yeni ve minimal bir tarif yakalamaya

calistiglr zamanlardi ve 70’lerde g6zbebe-

gi olan cogu oyuncunun fazlaca jest ve

mimik iceren abartili oyunculuklarla bu

arayista yeri yoktu.

Yesilcam emektarlarinin siginacagi son
kale, arabesk furyasi filmleri oldu. Kah bir
tavernacinin, kah bir kiictik sarkicinin ya-
ninda oynadilar.

1987 yilinda c¢ekilmis, Yilmaz Koksal ve
Pembe Mutlu ile oynadigi Aci Cekenler

ise bir baska kiiciik oyuncumuz olan ve
soyadini bir tiirlti 6grenemedigim kiiciik
Demet’in tek filmidir. Acikca bir Ceylan
klonu olan kiiciik Demet’in sokaklari ar-
sinlayarak acikli sarkilar ¢igirdigi/oynadig)
bu filmde de bolca kan, gbzyasi, ask ve
ille de tecaviiz var.

Bu furyadan yakaladigimiz bir baska “kii-
cuk” ise o tarihte bile pek bir kuciik ta-
rafi kalmamis sarkict Meral Celik... Meral
Celik'in Miinir Ozkul usta ile birlikte oyna-
digi 1987 yilinda yapilmis Kadersiz Kullar
ve Yasamaya Mecburum adinda iki filmi var.
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Cocuk sarkici/oyuncu filmlerinin konula-

r1 aymidir. Olen ya da hapse giren baba-

lar, kardeslerinin yoklugunda yengesine

goz diken amcalar, namus cinayeti isleyip

hapse giren kardesler, kaderin sillesini

vivip, cocuklarina kol kanat geremeden

koti yola diisen anneler, havali partiler-

de uyusturucu ya da kadin tiiccarlarinin

adamlarinin tuzagina diisen ablalar...
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Ortada bir de Yetim Emrah filmiyle bili-
nen, ashna bakarsaniz bilinemeden anilara
gomiilen Hikmet Oztekin vakasi vardr. is
bilir yonetmen Cetin inanc, 1984 'te
Agam Agam adli albiimu ¢ikararak epey
siikse yapan kiiciik Emrah’in popdilarite-
sinden daha kimselerin aklina gelmezken
faydalanma istegiyle olsa gerek, icinde
Emrah olmayan bir “Emrah” filmi cekmis-
tir. Sokaklarda boyacilik yapan bir ¢ocu-
gun acikh hikayesinin anlatildig film, Turk
sinemasi veritabanlarinda bile anilmayan,
tamamen unutulmus bir yapimdir.

Cok para kazandiracak diye umutlar bag-
lanmis ama tek filmden 6teye gecememis
bir iki kiiciik oyuncumuz/sarkicimiz daha
vardir furyadan... 1985’te “Turkiye'mizin
pirlanta sesli yildizi” olarak lanse edilen
“kiictik Mustafa” Mustafa Acikses, Mah-
mut Cevher ve Leyla Somer ile Hayat
Sokaklaninda filminde oynamis... San-
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liurfa’'mizin biilbiil sesli prensi diyerek
ittirilen Yusuf inci’nin de tek bir filmi var;
Ozlem Onursal ve Yaman Okay'in da oy-
nadigi Bir Ana bir Ogul... “Kictuk”lugu yi-
ziimiize carpilmayan Tarik ve Yesim inanc
kardeslerin de Yetimlerin Tiirkiisii adinda
bir filmleri var. Yine bir baska “kardes”
durumu da Serpil ve Alper Beyaz'in Salih
Kirmizi ve Pembe Mutlu ile oynadigi Kal-
bim Aglyordu’da yasaniyor... “Miizik diin-
yamizin en yeni kiictik yildizi” etiketiyle
ortaya cikan Giilten Giil'tin de Sahipsizler
adinda bir filmi var. Bir de sarkici/tiirkiict
olmadigi halde Ugur Esen’le 1988 yilinda
Izdirap Cocuklari filminde oynamis Ezel
dizisinin Azad"1 Burcin Terzioglu var ki bu
gercekten ilgin¢ bir durum. Film, anne ve
babalarini bir trafik kazasi sonucu yitiren
iki cocukla, onlar sarkici yapan zengin bir
gazino sahibi kadinin 6ykiistinii anlatiyor.

Aslina bakarsaniz, cocuk sarkici/oyuncu
filmlerinin konulari neredeyse aynidir. Olen
ya da hapse giren babalar, kardeslerinin
yoklugunda yengesine goz diken amcalar,
namus cinayeti isleyip hapse giren kardes-
ler, kaderin sillesini yiyip, cocuklarina kol
kanat geremeden kot yola disen anneler,
havali partilerde uyusturucu ya da kadin
tuiccarlarinin adamlarinin tuzagina diisen
ablalar... Tiim filmler bu karakterlerin bir
torbadan rastgele secilmesiyle olusturul-
mustur. insan, o yillarda biri “Random Ara-
besk Movie Generator” mi icat etti acaba
diye diistinmeden edemiyor.



Son bir isimden daha bahsetmek gere-
kirse, 1969 dogumlu olmasi sebebiyle
1987’de cevirdigi Sarisinim/Yasamak Ha-
ram Oldu filminde kiiciikten ziyade ergen
olan Mahsun Kirmizigiil olabilir. Ergen
Mahsun demekte komik kacacagindan
ve simdilerde epey hatiri sayilir bir gise
filmi yonetmeni olmasindan dolayi iyisi
mi biz sadece Mahsun diyelim. Mah-

sun Sanisimm’dan sonra kendi cekecegi
Beyaz Melek’e kadar baska film yapmis
degil. Youtube iizerinden izlendiginde
farkina varilabilecegi tizere pek karizma-
tik bir hali yokmus o zamanlar. Filmde,
Mahsun’a rahmetli Yilmaz Zafer, Hiiseyin
Peyda ve Engin Kog eslik ediyor. Konu
beylik; Mahzun'un babasi feci hastadir,
o da babasini tedavi ettirebilmek icin
Istanbul’a getirir. Babasinin hastaligyla
ugrasirken bir yandan calisir, calisirken
de bir kizi sever ama isler ters gider ve
bir stirti acikli tiirkii soyledikten sonra
Mahzun koyiine geri doner. Ama gercek
hayatta Mahsun Kirmiziguil kéyiine don-
mek yerine 6nce kurdugu Prestij Miizik'le
plakgilar krali olur sonra da Tiirk Block-
buster’larinin unutulmaz yonetmeni...
Sarkict Mahzun'dan yénetmen Mahsun
Kirmizigiil'e gelene kadar neredeyse bir
metamorfoz gecirmistir.

Ucuzcu sinemaci takimi, 90’lar geldigin-
de, arabesk nagmeler dolmusculardan
baskasinin ilgisini cekmediginde, sinema-
lar coktan otopark oldugunda ve video
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cilginhgr 6zel TV'ler tarafindan anilara
gomildigiinde bu turden filmleri yapma-
yi birakti. Bir anda gelen hayasizca akinin
bitiminden sonra sarkici/oyuncu ¢ocuk-
lari pek arayan soran olmadi. Aralarindan
sansli ve akilli olan birkac tanesi hala
ortalarda dolaniyor ama insanlari artik
“talihsizlerrr, itilmislerrr” diye kandirmak
miimkiin olmadigindan onlar da tiim met-
rosekstiel halleriyle eglencenin tam orta-
sindalar.

Yine de, samimiyetsiz bir anlayisin triini
olan, her tarafi dokiilen, hi¢bir sanatsal
degeri ya da sinemasal 6nemi olmayan
sefil arabesk filmlerinin, Yesilcam oyuncu-
larinin zorlu 80’ler sartlarini atlatmalar
icin verdigi kuvvetli bir destek vardir. Sirf
bunun hatirina bile sarkici/turkiict co-
cuk filmlerini minnetle anabilirim. Bu da
arabesk furya filmlerini yapanlarin ya da
oynayanlarin Turkiye'nin sinemasina tek
katkisidir herhalde... 80’lerimiz bu kadar
talihsiz zamanlar olmasaydi, yillarin kel
Mahmut'u o cigirtkan cocuklar tek ayak
ustiine dikip cezaya birakirdi elbette.

Not: Bu yazi daha énce Oteki Sinema si-
tesinde yayimlanmistir. Yazannin izniyle ve
yeniden diizenlenerek eklenmistir.
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GIOVANNI

SCOGNAMILLO:
»ASIL FILMI GOTUREN

MUZIKTIR”

kicilarin sinemamizda yildiz stattisiine yiikseldigi filmleri ve furya haline

B u sayida arabesk filmler tizerine ufak bir dosya hazirlarken, arabesk sar-

gelen bu yonelimi, sinema tarihcisi Giovanni Scognamillo’dan dinledik.
Scognamillo hem arabesk filmlerin genel 6zelliklerini ortaya koydu hem de genel
olarak siirecin nasil gelistigi tizerine 6nemli tespitlerde bulundu.

SOYLESi: BARIS SAYDAM

N Tiirk sinemasindaki arabesk damarin Mi-
sir filmleriyle basladigini séyleyebilir miyiz?

Diyebiliriz tabii ki, hatta Misir filmleri fur-
yasindan once de basladigini soyleyebili-
riz. Ornegin Miinir Nureddin’le Miizeyyen
Senar’la ¢ekilen muzikli filmleri ilk baslan-
gic olarak sayabiliriz. Ama asil furya ilkin
Misir sinemasinin istilasi ile geldi, ondan
sonra arabesk filmlerin furyasi basladi.

N Basroliinde iinlii sarkicilarin oynadig
filmlerden arabesk filmlere gecis siireci na-
sil gerceklesti?
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Siirec, iki yonden gelisti. Birincisi, plak
piyasasinin agirhgryd. Belirli bir tarz (ara-
besk) muzigin patlayarak bir furya haline
gelmesi sinemay: etkiledi. ikincisi de, fur-
yadan yararlanma istegiydi. Yani arabesk
furyasi ile ortaya cikan sarkicilar sinemaya
gectiklerinde kendilerini star oyuncu ko-
numunda buluyorlard.

N Bir donem Tiirkiye'de Avare filminin de
etkisiyle Hint filmlerinde de Misir filmleri-
ne benzer bir patlama yasand..

Ancak Avare'ye bizim furyay etkileyen

bir 6rnek olarak bakamayiz. Avare daha
sonra orneklerini gorecegimiz tipik Hint
miizikal-melodraminin klasik bir 6rnegidir.



§:

Halbuki Yesilcam’da furya konusal olarak
gene eski melodram senaryolar iizerine
kurulur, hi¢bir yenilik getirmeyen, sadece
sarkilarin sayisini arttiran bir tarz oluyor.
Demin dedigim gibi, sinemaya yeni oyun-
cular getiren arabesk tarzi zaten biiyiik
filmlerle baslamiyor, orta 6lcekli filmlerle
basliyor ki o filmler ilk kez beyazperdeye
gecis yapan sarkicilarin bir denemesi olu-
yor. Tutar mi tutmaz mi diye bakiyorlar.
Ancak 6ykii bazinda anlatilan oykiiler
cokca anlatilmis dykiilerdir, tek fark bol
miizikle desteklemeleri oluyor. Arabesk si-
nemasi aslinda tematik olarak yeni bir sey
degil, senaryo bazinda anlatilan hikayeler
Yesilcam’in cokca anlattig) klasik ve epik
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Arabesk sinemasi tematik olarak yeni bir

sey degil, senaryo bazinda anlatilan hika-

velerYesilcam’in cokca anlattigi klasikve

epik melodramlardir. Asil filmi goétiiren

miiziktir.

melodramlardir ve onlara eslik eden mii-
zik... Asil filmi gotiiren miiziktir.

N Arabesk furyasi 6zellikle 1970’lerde
cok etkili oluyor. Bu dénemde daha fazla
etkinlik gostermesini neye bagliyorsunuz?

70’lerde iki furya var: Bir arabesk bir de
erotik film furyasinin baslangici var. Ara-
besk her ne kadar Tiirk sinemasina ve tur
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selcuk Szer
sami hazinses

DERTLER

%
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CAHIT ENGIN

Gencebay daha inceltilmis, daha rafine,

daha kibar bir popiilist 6rnek getiriyor. O

“abi”dir. Baba figiirii degil ama garantili

bir “abi”’dir. Orhan’in agirligi, karizmasi

ve durusu var. Onlar cok etkili oluyor ve

bunlarla bir imaj yaratiliyor.
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sinemasina yeni bir sey getirmiyorsa da,
miizikle sarkilarla desteklenmis melodram
kategorisinden filmler ve 6ykiilerdir seyir-
ciye sunulan. Ancak o sarki faktorii cok
onemli oluyor ve asil turii getiren 6yki
ve oyuncular degil, sarkidir. Hatta kimileri
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taninmamis sarkicilardir, bazilari bir filmle
patliyor ve devami geliyor, ama miizikalite
olarak daha cok liimpen seyirciyi carpiyor
ve cekiyor bu filmler.

N 60’larda da bunlarin ilk 6rneklerini go-
riiyoruz ama o yillarda bu kadar tutulmu-
yor. 70’lerde bahsettiginiz kitle sinemada
daha mi goriinirdii?

Tutulmuyor, clinkii 60’larda televizyonun
baskisi hentiz hissedilmiyor. 70’ler tam
televizyonun baskin oldugu dénemdir ve
arabesk tarzi televizyona ge¢miyor; ne
filmler ne de sarkilar gecebiliyor. Sansiire
takihyor.

N O dénem TRT nin arabesk yasag) var.
Evet.

N Orhan Gencebay'in bu dénemde di-
gerlerine nazaran daha cok 6ne c¢ikmasini
neye baglyorsunuz?

Orhan Gencebay daha inceltilmis, daha
rafine, daha kibar bir popiilist 6rnek geti-
riyor. O “abi”dir, o cok 6nemli. Baba figiirii
degil ama garantili bir “abi”dir. Orhan’in
agirhg, karizmasi ve durusu var. Onlar cok
etkili oluyor ve bunlarla bir imaj yaratiliyor.

N 70’lerde sadece arabesk miizik degil,
Bati muzigi de sinemamizda etkili oluyor.
Sezen Aksu, Emel Sayin, Nese Karabocek
ve Baris Manco gibi isimler de beyazper-
dede goriinmeye basliyor. Bu donemdeki
sinema muzik iliskisini nasil yorumluyor-
sunuz?

Bence arabeskle bir karsilastirma yapabi-



liriz. Arabesk, liimpen seyirciye sesleniyor.
Bati miizigi ise daha ¢ok heniiz burjuva
olamamis ama burjuva olmaya calisan
genc seyirci kitlesine sesleniyor. O do-
nemde miizik sanayiinde ortaya cikan kimi
teknik kolayliklar hem miizik dinlemeyi ya
da plak toplamayi finans acisindan daha
kolay bir hale geliyor hem de bir miizikse-
ver olma olayini da destekliyor. Yani hem
miizikal bir ilerleme var -insanlar daha cok
miizik dinliyorlar- hem de sinemaya mu-
zikli sarkili filmler diyebilecegimiz bir tiir
ekliyor.

N 70’lerin sonlarina dogru ibrahim Tat-
lises, Ferdi Tayfur, Miisliim Gurses, Hakki
Bulut, Umit Besen, Bergen gibi isimlerle
birlikte arabesk muzik sinemada ustunlii-
guni kuruyor. Bunun nedenleri nelerdir?

Gerek plak satisinda goriilen artis gerekse
arabesk filmlerinin hasilatlarinda goriilen
artis tiirtin artik toplumda oturdugunu,
cesitli miizikal varyasyonlara sahip bir

tur oldugunu ve belli basli temsilcilerinin
oldugunu ortaya koyuyor. Artik seyirci
hem filmleri hem de filmlerdeki sanatcilari
cok daha bilincli bir sekilde tutuyor, hatta
neredeyse kimi 6rneklerde -basta Orhan
Gencebay olmak iizere- tapiyor. Arabesk
sarkici, o dénem icinde bir film kahramani
konumuna geciyor. Yildiz statuistine geci-
yor. Bir idol haline geliyor.

N Tek kanalli dsnemde TRT arabeske
kapilarini kapadigi icin sinemaya sicrayan
arabesk miizik, 90’larda 6zel kanallarin
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3 DU - e

aciimasiyla daha cok televizyon ve dizi
sektoriine kayiyor. Giinimiizdeki arabesk

olgusunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Arabesk eski cekiciligini ve popdlerligini
coktan yitirdi. Halen izleri ve kimi temsilci-
leri var ama toplumda daha 6nce 70’lerde
gordugt ilgiyi géormiyor. Sinemada da ar-
tik modasi ge¢mis bir tiir olarak duruyor.
ilkin sarkici filmleri cevrildi, sonra arabesk
furyasina girince sayisal olarak filmler art-
t1. Neredeyse cogu filmde bir kadin ya da
erkek sarkici 6n plana cikarildi, miizikal fil-
min kompozisyonu degisti. Yani 6n planda
kahraman olarak sarkicilar yer aldi. Bunlar
aslinda Tiirk sinemasinin ve seyircinin alisik
oldugu degerler degildi ama deger yerine
konuldu, deger olarak goriildu ve belirli bir
donemde deger olarak gorevlerini yaptilar
diyebiliriz. Bugiin tabi boyle bir sey yok.
Sarkicili ve arabesk filmlerin modasi gecti.
Tur olarak bugtin Tiirk sinemasinda muzikal
film denilecek 6rnek adeta hi¢ kalmad.
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AGAH OZGUC:
“ARABESKI YARATAN
FERDI TAYFUR’'DUR”

bi Kemal Ozdemir’le birlikte Dénence Yayinlar’'nda 1970’ler, arabesk film-

S inema tarihcisi Agaih Ozgiic ve Dénence Basim ve Yayin Hizmetleri'nin sahi-

ler ve sinemamizin geldigi nokta {izerine keyifli bir soylesi gerceklestirdik.
Ozgii¢’iin gézlemleri, anekdotlar1 ve analizleri iizerinden sinemamizin bir déne-
mine egemen olmus ii¢c dnemli furyay1 konustuk.

SOYLESI: BARIS SAYDAM

N Arabesk filmlerden 6nce Tiirkiye'de
miizikli filmler basliyor. Misir ve Hint si-
nemasinin da etkisi bu donemde fazlaca
hissediliyor.

40’li yillarin sonlarina dogru Amerikan
filmlerine karsi bir hareket vardi ve karar
alinmisti, Amerikan filmleri gelmiyordu.
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Bunun tzerine Misir filmleri getirildi. Ab-
del Wahab, Emine Rizik, Ummii Giilsiim
gibi oyuncular o donemde agirliktaydi.
Arabesk filmler de yine Hint-Misir filmi
karisimiydi, onlarin da fazlaca etkisi var-
di. Ama Arap filmlerinin etkisi daha cok
40'li yillarla sinirhydi. Ferdi Tayfur, ibra-
him Tatlises ve Orhan Gencebay licliisii
sonraki yillarda bu tiiriin 6ne cikan isim-
leri oldu.
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N Orhan Gencebay'in bunlar icerisindeki

yeri daha farkl.

Orhan Gencebay ilk tabii, ama Lutfi
Akad'la yaptiklari film is yapmiyor. Ona bir
arabesk filmi demek de yanls bir tanim.
Akad’in arabesk film cekmek diye bir olayi
yok zaten. Orhan Gencebay’'in bir milyo-
nun tzerinde plagi satiyor, onun uzerine
bu filmi yapiyorlar. Ama hi¢bir zaman Or-
han Gencebay'in filmi bir tur yaratmiyor.
Turt yaratan Ferdi Tayfur'dur. Cuinkii Ferdi
Tayfur'dan 6nce Ibrahim Tatlises de film
cekiyor ama Tayfur ortaligi yikiyor. Ben o

40°’h wyillarin sonlarina dogru Amerikan

filmlerine karsi bir hareket vardi ve karar

alinmisti, Amerikan filmleri gelmiyordu.

Bunun iizerine Misir filmleri getirildi. Ara-

besk filmler Hint-Misir filmi karisimiyda,

onlarin fazlaca etkisi varda.

donemde biitiin istanbul bolgelerine ait
hasilatlari aliyordum. O hasilatlar arasinda
en ¢ok is yapan on film arasinda Tayfur'un
iki filmi mutlaka oluyordu. Onun icin boyle
bir donem yaratildi. Seks komedileri na-
sil sinemalara limpen takimini getirdiyse,
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Arabesk, Orhan Gencebay ve Ferdi Tay-

fur'un ortaya cikmasiyla konusulan bir

terimdir. Arabesk, kaderci bakis acisinin

agirhginda kalan bir tirdiixr. Eskiye dén-

diigiimiiz zaman, o dénemin en arabesk

filmleri Kerime Nadir filmleridir. Ama

daha 6ncesinde Vedat Orfi Bengii’ye ka-

dar gider.
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arabesk tiirii filmler de baska bir limpen
takimini getirdi.

K.O.: Ky sinemalarinin cogunda afisler-
de turkiileri sGyleyenler yazar, ¢iinkii bu
bir etkendir. Mesela Malatyali Fahri’ye
film cevirttiriyorlar, cok meshur ctinkii. O
donemki filmlerde Anadolu’da is yapacak
turkuctiler de oynuyor. Recep Kaymak
bile ka¢ tane film cevirdi. Televizyona ¢ok
cikiyordu, fena da degildi. izzet Altinmese
de 6yle. Yani kentliye hitap eden operet-
ler varken Anadolu’da sinema yayildik¢a
koyliilerin de turku dinleyecegi filmler

de yapildi. O bir donemdi. Sonra 70’lere
gelince kentlesme artti, daha cok iscilerin
kaldigi gecekondular yapildi. O yasami an-
latan Orhan Gencebay cikti. Mesela cirak-
larin bir numarasi Ferdi Tayfur'dur, Orhan
Gencebay ise ustalarin bir numarasiydi.
Cunki Ferdi Tayfur arabeskin en berbatini
yapiyordu, en karamsarini yapiyordu. Or-
han Gencebay daha seviyeliydi.

N Bu filmlerin dénemi yansittigini séyle-
yebilir miyiz?
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Seks komedileri de arabesk filmler de o
donemki Tiirk toplumunun genel durumu-
nu yansitiyorlar. ilkinde cinselligin basti-
rilmasinin getirdigi bir bastirilmislik var,
arabesk filmlerde ise daha kaderci bir ba-
kis acisi var. O yiizden bu filmler tutuyor,
cuinkt sokaktaki seyirciyi sinemaya c¢eki-
yor. O acidan bu iki donem de Tiirk si-
nemasinin is yapma acisindan ¢ok parlak
dénemleri. Sinemalarin kapandigi ve bira-
hane yapildigi bir donemde, bu filmler in-
sanlari sinemalara cekti. Bu acidan 6nemli
bir olay aslinda. Seks avantiirleri, komedi-
ler ve arabesk filmler hepsi birbirine bagli
esasinda. Gizli kalan bir seyirci grubunu
sinemaya cekmeyi basardi bu filmler. Ama
bu filmler bir yandan da kadin seyirciyi
uzaklastirdi. Yani bu tic donem de kadin
seyirciyi tamamen sinemadan c¢ekti. Bu
donemde Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit
gibi oyuncular film yapamiyordu mesela,
onlara teklif gelmiyordu. Herkesin kendine
gore bir adami vardi. Hiirrem Erman Or-
han Gencebay’i, Saner Film Ferdi Tayfur'u,
Umut Film de ibrahim Tathses'i destek-
ledi. Bu arada Gokhan Giiney, Kiicuik
Emrah cikti ortaya. Zaten her donem her
tur kendi oyuncusunu yaratir. Arabesk de
bes-alti tane kendi alaninda yildiz yaratti.
Turkiye'deki kosullar bunu getirdi aslinda.
Bu tic donem de her ne kadar birbirinden
ayri gibi goziikse de birbiriyle baglantih-
dir ve sadece sokaktaki adama hitap eden
filmler olarak Tiirk sinemasinda ayri yere
sahiptir.



N Film cekemeyen yildiz oyuncular ne
yaptilar?

70’li yillarda bu furya baslayinca Tiir-
kan, Hulya is yapamaz oldu. O zaman da
gazinocular devreye girdi ve bu isimleri
sahneye cikardilar. Tirkan'in disinda asag|
yukari herkes cikti. Bryikli ve iri yari oyun-
culari sahneye cikardilar. Sahneye yakisan
yalnizca Goksel Arsoy’du. Gercekten in-
cecikti, tam sahne adamiydi. Onun icin
orada da bdyle bir furya basladi. Bu,
kosullarin getirdigi bir olaydi. Bu olay-

da en biiyiik araciligi yapan da Oztiirk
Serengil’dir. Belgin Doruk ve Ayhan Isik’s
o ayarladi mesela. Ayhan Isik'in 6niine
kese kagidi ile para atti. Ama adam ¢ikmak
istemedi. Sonradan ikna ettiler.

N Arabesk terimi nasil ortaya cikti?

60’ yillarda arabesk diye bir tanimlama
yoktu. Arabesk, Orhan Gencebay ve Ferdi
Tayfur'un ortaya ¢ikmasiyla konusulan bir
terimdir. Arabesk, kaderci bakis acisinin
agirhginda kalan bir turdur. Eskiye don-
dugumiiz zaman, o dénemin en arabesk
filmleri Kerime Nadir filmleridir Ama daha
éncesinde Vedat Orfi Bengii'ye kadar
gider. Arabeskin asil biiytik yildizlarindan
birisi ise Nuri Sesiguizel'dir. Ciinkii o za-
man arabesk diye bir olay yoktu, Nuri'nin
filmleri kapilar kinyordu ama hicbir sekil-
de dyle bir tamim ortaya ¢ikmadi, bir tiir
haline gelmedi. Baskalar da cikti o d6-
nemde ama bir numara Nuri Sesigiizel'di.
Ondan sonra arabesk film tanimlamasiyla
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birlikte tiir fenomen haline geldi. Eger
miizikal filmlere, sarkili tiirkiilii filmlere
bakarsak, temel noktasindaki adam Nuri
Sesiguizel'dir. Tiirlerle Tiirk Sinemasi kitabin-
da bunu yazmistim.

N 70’lerde sadece arabesk miizik degil,
Bati miizigi de sinemamizda etkili oluyor.
Sezen Aksu, Emel Sayin ve Baris Manco

gibi isimler de beyazperdede goriinmeye
bashyor.

Onlar agirlik kazanamadi, ¢linku arabesk
seyirciye doniik bir olay. Emel Sayin ol-
sun, ona benzer sarkicilar olsun... Bunla-
rin seyircileri hep kadin, onun icin hicbir
zaman biiyuk bir firtina yaratmadilar.
Geldiler, filmlerde oynadilar ve gittiler.
Niikhet Duru da hakeza oyle. Mesela Ajda
Pekkan da ¢ok fazla film cekti ama higbir
zaman bir tur yaratamadi, olmadi. Ara-
beskin seyircisi genelde erkek seyirciydi.
Muhterem Nur mesela 6yle degildi. O
kadin seyirciyi de getirmisti. Cok onemli
bir oyuncudur, fakat Muhterem Nur bazi
kesimler tarafindan cok horlandi. Sinema-
mizin temel noktalarindan biridir. Orada
da ama arabesk bir olay vardir, yani yap-
tigi filmlerde. Memduh Un'iin filmlerin-
de mesela... Arabesk dersen, en buyiik
sinemaci Muharrem Giirses'tir. Arabesk
diye bir ad yok o donemde, ama adam
senaryo okuyacak o donemde, yaninda iki
tane de kemanci var. Yapimci ¢ok sasiri-
yor. Okumaya basliyor ve oynar gibi oku-
yor, anlatiyor derken arkada da kemanlar
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cahyor. Bu sirada yapimai bunun etkisi
altinda kaliyor. Bunlar hep fantastik seyler
gibi aslinda, ama gercek ki, Memduh Un
bile Muharrem Giirses’ten etkilenmis bir
adamdir. Onun filmlerinden etkilenerek Uc
Arkadas’a kadar geldi. Bu yuizden, Muhar-
rem Giirses 50’li yillarda ismi koyulmamis
arabesk filmlerin en baba yonetmeniydi.

N 70’lerdeki genel seyirci profiliyle ilgili
ne soyleyebilirsiniz?

A.O. : Liimpen seyirci grubunun disinda,
bir de hayalet seyirci grubu var. Kimse bu-
nun farkinda olmuyor. Bu gizli seyircileri
bu U¢ tiir ortaya cikarmis oluyor. Bu ha-
yalet seyircilerden bir takim var. Simdi de
mesela seyirci yok deniyordu ama Recep
Ivedik'ler farkli bir seyirci grubunu sinema-
ya cekti. Onlara baktigimiz zaman da farkli
bir arabesk durum var. Bu, aslinda cok teh-
likeli. Ciinkii insanlar magandalastiran bir
durum var.

K.O. : Magandanin &vgiisii...

A.O. : Tiirk sinemasinda bir kesim var, sid-
deti kutsuyor. Magandayi kutsayan bir go-
riis ortaya cikti, bu da cok tehlikeli bir olay
aslinda. Tamamen masumiyetin irzina geci-
liyor bir yerde. Ondan sonra ne yapilacak,
ondan sonrasi ¢ok zor bir olay. Maganda-
lasan bir sinema cikti simdi de. Eskiden de
kadin d6ven jonler vardi: Ciineyt Arkin’i
Giinahsizlar' da izledik mesela. Kizin agzini
burnunu kirtyordu, ama burada farkl bir
sey var. O zaman maco karakterler vardi,
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maco ile maganday: bir yerde ayirmak la-
zim. Maco, geleneksel erkek egemen top-
lumdaki bir tiplemeyken, maganda ise cok
kaba. Kabalasmanin getirdigi bir durum.
Ha bire kadinlar dlduriluyor. Tirkiye'deki
erkek egemen durumun nasil bir hale gel-
digi ortada. Adamlar karilarini arabalardan
atiyor, sokakta oldiirtiyorlar. Nasil bir insan
olduklari belli degil.

N 70’ler TRT nin getirdigi yasaklama ne-
deniyle daha cok sinemada goriiniirliik
kazanan arabesk filmler, 90’larda 6zel ka-
nallarin acilmasiyla daha ¢ok televizyon ve
dizi sektoriine kayiyor. Giinuimiizdeki ara-
besk olgusunu nasil degerlendiriyorsunuz?

Simdi televizyon dizilerinde de arabesk
bakis acisi egemen. Renk degisiyor gibi
goziikiilyor ama degisen bir olay yok. Sa-
dece otekiler filmse, bunlar dizi oluyor bir
yerde.

N Son yillarda da sarkici ve tiirkiiciilerin
yonetmen olarak sinemaya gectigini gori-
yoruz. Sinemanin bu insanlar icin bir say-
ginlik araci olarak kullanildigini soyleyebilir
miyiz?

A.O. : Gayet tabii. Biitiin mesele sinema-
nin dijitallesmesi ve kolaylasmasi olayi.
Bugtin her ne kadar arabesk diyorsak

da, sinemamiza egemen olan sey sinema
bilincinin dijital hale gelmesi. Bu, baska
bir tehlikeyi de ortaya ¢ikarmis oluyor.
Eskiden terzilik diye bir sey vardi, bu-

giin yok. Konfeksiyona doniistu. Hasan



Arabesk, 19

Kazankaya'nin daha 6nce yaptigi konfek-
siyon tiirii sinemanin burada daha ileriye
giden bir baska turi olusuyor: Dijitallesen
konfeksiyon sinemasi!

K.O. : Aslinda biraz da maddiyati diisiin-
mek lazim. Adam bakiyor, Orhan Gence-
bay is yapiyor. Prodiiktér de onu is olarak
ele aliyor ve onunla film yapiyor. Bunlarin
artmasinin nedeni prodiiktorlerin o alanda
para kazanacaklarini gérmesi. Meshur kim-
se, ona para yatiriliyor.

A.O. : Temelde zaten o var. Tiirkan Soray’a

da is yaptigi icin senaryolar yazdiriliyordu.

Iki tiirlii olay vardir. Biri, Metin Erksan’in
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Televizyon dizilerinde de arabesk bakis

acisi1 egemen. Renk degisiyor gibi gozii-

kiiyor ama degisen bir olay yok. Sade-

ce oOtekiler filmse, bunlar dizi oluyor bir

verde.

yaptigi gibi: Bana ne der, is yapsin yapma-
sin. Beni ilgilendirmiyor, ister satsin ister
satmasin ben seviyorum diyor. Obiir tiirlii
kesim ise, filmin is yapmasini, para ka-
zanmasini ve devaminin gelmesini istiyor.
Bunu zaten Anadolu isletmecileri yapiyor-
du, bolgeler vard, o bolgelere gore kimi
Turkan filmi istiyor kimi Yilmaz Giiney filmi
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istiyordu. O acidan bakildiginda, hepsi

para kazanmak icin film cekiyor.

K.O. : Peki, su anda diisiiniin, bir koy filmi
cekilir mi? Belkis Akkale’nin oynadigi Tir-
pan mesela. Artik benim kdyumde bile tir-
pan yok. Biraz olaya dyle bakalim.

A.O. : Tabii her sey degisiyor. Tarim olay:
bitti. Tarlalar bitti.

K.O. : Yilmaz Giiney simdi sag olsa
Endise’yi cekmezdi. Esas olay bu.

A.O. : Cekmezdi tabii. Endise’yi niye cek-
sin? Cuinki tarim, hayvancilik, pamuk olay-
lari degisti. Her sey makinelesti, sanal bir
hale geldi. Eskiden filmin fotograflari vardi
18x24. Ressamlar afis yapiyordu. Simdi
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herkes afis yapiyor. Ayni terziler gibi. Nasil
bir meslek yok oluyorsa, 6niine gelen gra-
fiker oldu. Bilgisayarin basina gecip afis ya-
pryor. Artik hicbir seyin o heyecani kalmadi
maalesef. Her sey yitip gidiyor.

K.O. : O dénemi biraz da soyle diisiiniiyo-
rum: Adam meshur, kabiliyet 6nemli degil.
Kasetleri var, istedigi gibi dinleyebilir ama

dinledigi adami canl géremiyor, bari sure-
tini goreyim diyor. Anlattigi konular zaten

kendi problemleri.

N Bir bilet fiyatina hem film izleniyor hem
de konsere gidiliyor.

K.O. : Evet. Cok yonlii bir sey bu.

N Giiniimiizde iiretim iliskisi acisindan ne
degisti peki?

Eskiden usta-cirak iliskisi vardi. Kimse
gokten zembille inmez. ister oyuncu, ister
yonetmen, ister kunduraci olsun. O sekilde
bu isler yiiriitiiltiyordu. islerin dijital hale
gelmesi ve kolaylastirilmasi her 6niine ge-
lenin film cekmesine neden oldu. Artik o
iliski sekli bitti. U¢ tane adam sayiyorsunuz
artik yonetmen olarak: Nuri Bilge Ceylan,
Zeki Demirkubuz, Reha Erdem.

N Onlarin sinemasinda da arabesk bir
damar yok mu? Ozellikle de Demirkubuz
sinemasinda.

Var tabii ki. Zaten Tiirk olarak bizim genel
yapimizda var bu. Kimsenin bunu degis-
tirmeye giicti yetmez. Ciinkti hep kadin
ikinci siniftir, erkek egemendir. Bu devam
ettigi stire icinde kimse bunu degistiremez.
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Ertem Egilmez’in yaptigi Arabesk filmi Tiirk
toplumunu inceleyen, girgira alan ve aslin-
da ne oldugunu ortaya koyan cok iyi bir
ornektir. Herkes ona karsidir ciinkii Tiirk
sinemasiyla alay edildigi zannedilir. Halbuki
dogruyu soyliyor ve arabeskin tanimi-

ni yapiyor. Arabeski en iyi tanimlayan da
Ertem Egilmez'dir. Onun icin bu bizim ge-
nelde yapimizda olan bir olay ve onu yan-
sitiyoruz. Yalniz en zor déneme geliniyor.
Tikanma baslayacak. Boyle gitmesi miim-
kiin degil, bir yerde bir tikanma olacak.
Doganin getirdigi bir olay bu. Boyuna film
cekiliyor, her sey furyaya doniisiiyor. Bir
tane Canakkale filmi cekiliyor, arkasindan
on tane daha cekiliyor.

K.O. : Peki Agah agabey ben bir sey soyle-
yecegim. Film cekmek bu kadar kolayken,
tikanma diye bir sey olur mu?

A.O. : Artik sinemalarda 35mm. gittikce
azaliyor. Yakinda sadece dijital medya
ortamindan filmler gosterilecek. insanlar
sinemalara gitmeyecek, evden, televizyon-
dan ya da telefonlarindan film izleyecek.

Olay bu.

K.O. : Birkac tane sinema haric, sinemaya  Tiirk toplumunu inceleyen, girgira alan ve
gittiginizde sinema havasi da almiyorsunuz  3slinda ne oldugunu ortaya koyan cok iyi
ki. bir 6rnektir bu konuda. Herkes ona karsi-
A.O. : Sinemalarin havasi da degisti. Eski-  dur, ciinkii Tiirk sinemasiyla alay edildigi
den galalar yapiliyordu. insanlar cok giizel zannedilir. Halbuki dogruyu séyliiyor ve

gi)/inirlerdi, Ozen gbsteriﬂerdi. S|md| her arabeskin tanimini yaplyor
sey sanallasti. Artik sadece alisveris mer-

kezlerindeki sinemalar kalacak. Bu kadar orayi otel mi yapsam diye dusunuyor.
basit. Hatta Majestik’in sahibi bile artik Filmler is yapmiyor.

Ertem Egilmez’in yaptigr Arabesk filmi
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ARGO YA DA

TARIHIN TA?

CIHAN AKTAS

iranli devrimci dgrencilerin Tahran'daki
ABD Sefareti’'ne baskinini konu alan
Operasyon: Argo (Argo, 2012) filminin
Oscar’la ddullendirilmesi, Hollywood
ozelinde sinemanin siyasi yargilardan
hicbir zaman bagimsiz olmadig;

seklinde yorumlaniyor iranli sinemaci ve
siyasetciler arasinda. O takdirde Oscar’in
gecen yil bir iran filmine, Bir Ayrilik
(Jodaeiye Nader az Simin, 2011)'a verilmis
olmasi nasil anlasiimali? iranh sinemacilar
genel olarak Argo’nun 6dillendirilmesinin,
Bir Aynilik'la iran'in kazandig) itibari
odiinleme amacina doniik oldugunu
dustniyorlar. Film ortada: Kurgusu

kotii, iran toplumunun gerceklerini
yansitmaktan uzak, abartili bir oryantalizm
var ve tarihi gercekleri carpitiyor.

Anlasilan ABD gecen yil Bir Ayrilik'y
Oscar’la 6diillendirerek iran’a bir baris
dali uzatti, fakat gecen zaman icinde
bunun kiymetinin bilinmedigi fikrine
kapildigi icin, sinema araciligiyla olusan
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IRIFT

olumlu iran imajini yine sinema kanaliyla
ortadan kaldirmaya calisiyor. iranlilar

bu karalama tavrini, ABD'nin iran’dan
vazgecmemek icin her yolu denedigine
yoruyorlar simdilerde.

Asgar Ferhadi'nin Bir Ayrilik'ina verilen
odulu degerlendirdigim yazilardan birinde,
odiillerin bazen kendilerini aklamak icin
dogru adrese gidebildigi goriisunu dile
getirmistim. Oscar odiillerinin iki yildir
iist tiste iran iizerinden konusuluyor
olmasi, iran ve ABD arasinda dogrudan
yiriitilemeyen goriismelerin sinemaya
yansimasi olarak da okunabilir.

Sinemanin 6nemi burada bir kez
daha cikiyor ortaya. Siradan bir
propaganda filminin dahi seyirci
bulmasi yine propagandaya bakiyor.
Tahranh arkadaslarim, “Film ¢ok koti,
hatalarla dolu, bu nedenle de komik
geldi seyrederken” diye anlatiyorlardi
izlenimlerini.

iran medyasinda ise Argo, sefaret
baskininin ABD kamuoyunun bilincinde
biraktig derin izle iliskilendirildi genellikle.



Yorgun ve yipranmis Siiper Giic, iran islam
Devrimi'nin ardindan yasadigi imaj kaybini
nasil telafi edecegine bir tiirlti karar
veremedi gecen yillar icinde. “ABD bu tur
bir temel baskaliga nasil yaklasacagini
bilmiyordu; iste bu yiizden Humeyni
ABD'yi bu sekilde asagilayabildi ve bu
suretle onun hegemonyasini Yeni Sol’larin
ve dislananlarin 1968 diinya devriminden
bile daha etkin bicimde zayiflatti.” diye
yaziyor Wallerstein, Liberalizmden Sonra’da

(Metis, 1998).

Orada gercekte ne olmustu? Yanlis yolla
bile olsa kotiiliik belgelerinin ortaya
sacllmasinin getirdigi travma, ne pahasina
olursa olsun kazanma hirsiyla ayakta
duran bir Stiper Giic icin imajini gercek
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hayatta degilse de sinemada toparlamanin
itici glici. Sanati diinyay ve hayati hayal
ettigimiz gibi gérmenin bir araci sayarsak,
Argo’yu o acidan ortalama ABD’linin
hayallerinin temayiiz ettigi ve fakat
cevrildigi donem itibariyla islamofobik
yaklasimlarin gururunu oksayan bir

art¢i travma filmi olarak tanimlayabiliriz.
Ambargo baskisiyla yola gelemeyen iranli,
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Hollywood kanaliyla direndigi kosullara
uyarlanmaya yatkin hale gelebilir mi?

Amerika iran’i kendi gercekleriyle
kabullenmiyor, gérmek istedigi gibi
tanimlamaya calisiyor, siyasette, sanatta.
Kizim Olmadan Asla (Not without

My Daughter, 1991)’da tasvir edilen
iranlilar'a 6zgii hayat tarzina iliskin
ayrintilar, devrime karsi iranhlar tarafindan
bile kabul edilemez 6lctide cirkin bir
kurmacanin uriint sayilarak tepki gordu.
Vahsi, adabi muaseret kurallarina itibar
etmeyen, kadini insan yerine koymayan
hoyrat bir toplum nasil “Sark’in Siiri”
diye adlandirilan bir sinemayi ortaya
koyabildi? Siyaset ve medyanin yaydigi
sayia veya yalan haber karsisinda sinema
ve biitiin olarak sanat, bambaska vadilere
bakan pencereler ve iletisim kanallari
sunuyor. Ancak Hollywood'un niifuz alani
karsisinda iran'in, Kizim Olmadan Asla’ya
karsi cevrilen bir filmle verdigi cevap, ciliz
bir etki uyandinyor.

iranlilar Amerika ile dogrudan goériismeler
konusu giindeme geldiginde, petrolii
millilestiren Musaddik’a karsi yaptig
darbeyi ve daha nice sebebi hatirlayarak,
tereddiite diistiyorlar. ingiliz ve Amerikan
komplolarinin tarihsel yuikii giindelik
hayatin ayrintilarina siziyor. Tahran’da
sehrin her kdsesinde karsiniza cikabilen,
bir sekilde evlere de sizan, sari ve kirmizi
renkleri de olan ucan hamambdceklerini
sehir halkinin basina Amerikalilar'in bela
ettigi yaygin bir kanaat.

Sahlik donemindeki yoksullarin durumunu
gosteren sahneler nedeniyle Argo,
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Sahlik rejimi taraftarlarinca da sevilmedi.
Her kesimden sinamasever, Hollywood
yapimi bir filmden buyiik beklentiler
olamayacagini dile getiriyor. Film klise
aksiyon sahneleri ve tipik Amerikan
kahramanhg gibi 6zellikleriyle iddiasiz bir
mesaj filmi olarak algilaniyor.

Kanada Hukiimeti ve sefaret baskini
sirasinda Tahran’'da bulunan Kanada Sefiri,
filmde Kanada'nin roliiniin oldugundan
cok kiiciik tutuldugu konusunda bir
itirazda bulundu. Her zamanki ABD
egosuyla, filmin kahramani elbette 6niinde
sonunda Amerikal bir CIA ajani olarak
belirmeliydi.

Sefaret baskinina katilan 6grencilerden,
Hatemi'nin Cevre Sorunlar alaninda
danismani (ve aslinda bir bakima iran’in
ilk kadin bakani olan) Masume Ebtekar,
sefaret baskininin simdiki zamandan
bakildiginda 6viinulecek bir eylem
olmadigini, ancak kendi zamaninin
sartlariyla degerlendirilmesi gerektigini
dile getirir hep. Ebtekar, Argo’da
gosterilen Iranlilar'in sahici kisilikler
degil, ABD toplumunun bilingaltindaki
“cirkin iranl” ihtiyacini karsilayan karton
tipler oldugu kanisinda. Sefaret baskinini
gerceklestiren grubun 6grenci olarak
gosterilmemesi bu acidan manidar degil
mi? Filmin basindaki animasyon ise
ABD’nin Musaddik’a karsi darbedeki
roltinu itiraf etmesi nedeniyle filmin

tek olumlu yonii Ebtekar’a gore. Baskin
sirasinda 6grenciler sefarette bulunan
kadinlarla Afro-Amerikan ¢alisanlari
serbest birakmislardi; ayrica 6grenciler



tarafsiz elli ABD’liyi g6zlem icin sefarete
davet etmislerdi; filmde 6grencileri olumlu
gosterecek tiirde bu tiir nemli ayrintilar
islenmeye deger bulunmamis.

Gazeteci Abbas Abdi, Argo’ya ddiilii
ABD'nin iran’a kars! yiiriittiigii soguk
savasla iliskilendirirken, “Biz de onlarin
yerinde olsak ayni seyi yapabilirdik.”
seklinde empatik bir ctimle kuruyor.
Benzeri bir soguk savasin bir zamanlar
komiinizm tizerinden Charlie Chaplin’e
kars yurtituldiigiini, ancak Oscar’in yine
de buyiik sanatciy1 gbzardi edemedigini
hatirlatiyor Abdi. Neticede, “Biz bu
secime saygl duymaliyiz, sonucta
Amerikallar tarafindan Amerikallar'a
verilen bir 6diil bu.” diye noktaliyor
yazisini Sark gazetesi yazari.

Dusundugiinu soylemekten sakinmadigi
bilinen yonetmen Tehmine Milani, filmin
elbet bir basyapit sayilamayacagini,

ancak siyasal bir kasit aramanin da
asirtyorumlarla miimkiin olacagini
savunuyor. Milani, Argo’nun, buna

layik baska bir film bulunmadig icin,
sadece heyecanli sahneleri nedeniyle
odiillendirildigi kanisinda. “Hollywood iran
aleyhine bir film yapmak isteseydi, cok
daha iyi ve kusursuz bir yapim olurdu bu,
Argo bu 6zelliklerden yoksun. Carpitmalar
hic eksik degil filmde. Devrim gerceklestigi
sirada iran toplumu filmde gosterildigi
gibi herkesin basina buyruk hareket ettigi
bir karmasa icinde degildi” diye anlatiyor
filme iliskin gorislerini.

Filmde 6grenciler sefareti bastiginda alti
Amerikal arka kapidan kaciyor ve bir
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iranl kadin onlara yardimai oluyor. Grup
ingiltere Sefareti'ne girmeye calisiyor,

ama basaramiyor. Alti Amerikali neticede
Kanada sefaretine siginiyor. O dénemde
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ABD Cumhurbaskani olan Jimmy Carter,
alti Amerikali'nin iran’dan kacis hikayesine
dair bu ayrintilarin gerceklikle ilgisi
olmadigina dair bir aciklama yapti. Film
elbette neticede kurgudan ibaret. Ancak
bu tur kurgularda ABD'nin hasimlarina
diisen her zaman kotiiliik, cirkinlik ve
ilkellik oluyor.

Farabi Sinema Enstitiisii'nuin ilk
mudiirlerinden Muhammed Riza Behesti,
Argo’nun ddiile layik bulunmasin, tarihin
sikinti veren sahnelerini tahrifle taninmaz
hale getirme gayretiyle acikliyor. Jimmy
Carter bile Argo’'nun tarihi tahrif ettigini
soyliiyorsa, bu elestiride bir gerceklik
pay! olmali. Film sinema degeri acisindan
ortanin alti bir seviyede, kimse Argo’nun
sinema tarihinde bir doniim noktasi
oldugundan s6z etmiyor, etmeyecek.

Animator Nureddin Zerrinkelenk, Argo’yu
secen sinema bilgisine sahip alti bin kisinin
tamaminin siyasi bir tercihte bulundugu
iddiasini inandirici bulmuyor. Yine de bir
film ve odiiliin siyasal kuruntulardan
biittiniiyle arinmis olamayacagini, Argo

gibi bir kurgunun ise ABD’ye hakim

iran séylemlerinden biisbiitiin bagimsiz
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goriilemeyecegini belirtiyor, Hollywood
tecriibesine sahip animator. Zerrinkelenk,
Argo’nun kisiliksiz bir filmden Gte
gitmedigi, filmde iran halkinin aptal,
sersem, doldurulusa gelen insanlar
olarak tasvir edildigi, ama neticede
boylesine kotu bir filmi 6dullendirmenin
de Amerikalilar'in hakki oldugu, seklinde
ifadelerle surdiirtiyor degerlendirmelerini.

Handan Oztiirk Taraf Gazetesi'nde
yayimlanan Oscar filmlerini degerlendirdigi
yazisinda Argo’nun ddillendirilmesini
Amerikalilar'in toplumsal bilincaltindaki
“dusman, yoksullasma ve demokrasi”
seklinde ti¢ ana paradigmayla seslenen
filmler arasinda, antikahramani iran olarak
kurgulanan bir film olmasina baglyordu.
“Diisman” vurgusu, iran'da da ABD'de
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anlasilirhk kazaniyor. “ihtiyac icadin
anasidir”; iranlilar, Engels’e ait oldugu
soylenen bu sozu ¢ok sik kullanirlar. ABD
ambargo sartlarini agirlastirmak icin
ugrasmasaydi, iranlilar tiretim sartlarini
simdi oldugu kadar zorlamayacak miydi...

Bu soru sinema alaninda soyle de
sorulabilir: Hollywood baskisi olmasaydi,
iran sinemas bir dalga halinde diinya
sinemasina katilmayi basaramaz miydi?

Olumlu gelismeyi ille de yasaga ve baskiya
baglamak yerine, kendi imkanlarini
farketmeye gétiiren bir biling durulugu/
durulamasindan s6z etmek bana daha
dogru geliyor. 1980'li yillar boyunca iran
sinemasi boyle bir farkindaligi Hollywood’a
konulan bir mesafe ile de kazand..

oldugundan daha silik degil. Bununla iran ile ABD arasinda bir ask ve nefret
birlikte iki tarafta da dogrudan goriisme iliskisi oldugunu yazarim hep. iran’in kendi
talebi hicbir zaman bu denli aciklikla ifade  biinyesi icindeki farkliliklarini olumlu bir
edilmemisti. dille yansitan Bir Ayrilik’a verilen Oscar

elinde olmadan, refleks halinde dile
getirilen askin ifadesiyse, iran imgeleri
Kizim Olmadan Asla’daki cirkinlestiren
bakisin tekrarindan 6te gitmeyen Argo’ya
layik goriilen 6diilde, pusuda yatmaya
mecali kalmayan apacik nefret terenniim
ediliyor.

Birbirine doniik abartili dikkat ve
niyetlerini 6tekinin tavirlari tizerinden
kollama... Ambargo ile giindelik hayatinda
tiirlii mahrumiyetler yasayan iranlilar,
Amerika’nin 6zgirliik vurgulu séylemlerine
nereye kadar inanabilir? Birka¢ hafta 6nce

iran Sanayi Evi'nde katiimcilarin Obama'ya
ironik bir alkis gonderdigi bir toplant Iranhilar Argo’ya bir yandan dava acmaya
gerceklesmisti. iranlilar Obama déneminde hazirlanirken, bir yandan da sinema
baskisi artan ambargo nedeniyle petrole alaninda karsilik vermeye hazirlaniyorlar.
dayali bir ekonomiden kurtulmaya Sanat, dogrudan cevap vermek iizere
zorlandiklarini, iiretim alaninda faal olmaya  kurgulanan eseri bir yere kadar tasiyabilir
mecbur edildiklerini dusiiniiyorlar. ABD'nin  oysa nihayet kendi kaderine terk eder; bu
diisman sureti tiretime zorlayan yaniyla Argo icin de boyle olacak.
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KAH.

RAMANIN

GORUNM:

-

YEN SESI:

SUNGUN BABACAN

SOYLESi: M. ABD{LGAFUR SAHIN
KORAY SEViNDi

Sesini duyan hemen herkesin doniip bakacagi
ve o sesi nereden tanidigini ¢ikarmaya calisacagi
biri Sungun Babacan. Kirk yilin1 seslendirmeye

adamus, ylizlerce filmde, dizide, reklamda karakterlere hayat vermis biiytik bir usta.
Yiizlinii belki hi¢c gormemis olsak da o, sesiyle karsimiza kimi zaman Tom Cruise,
kimi zaman Brad Pitt, kimi zaman Daffy Duck, kimi zamansa Kurbaga Kermit olarak
cikti. Yillarin eskitemedigi dublaj sanatcis1 Sungun Babacan ile egitiminden sektorii-

ne dublaj tizerine konustuk.

N Kirk yildan fazla bir siiredir seslendirme
yapiyorsunuz; sayisiz filme, diziye, reklama
sesinizle hayat verdiniz. Ayrica bu isin egit-
menlik tarafinda da yer aliyorsunuz. Bir
dublaj sanatgcisi bir filmi seslendirirken ne-
lere dikkat etmeli?

Isin ideali, ki 6zen gosterilen islerde bu
yapilir, 6nceden prova yapmaktir. Ama ne
yazik ki televizyon kanali icin yaptigimiz
filmlerde zamana karsi yaristigimizdan ya
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da onlarin bize uygun gordiikleri paralar-
dan dolay boyle bir sansimiz yok. Stiid-
yoya girdigim zaman her seyimi disarida
birakinm. Arabayi carptim, kopru trafigine
kaldik, su bana ters bakti falan filan... Her
seyimi disarida birakir ve isime konsantre
olurum. Sadece elimdeki tekst ve kar-
simda konustugum adam vardir. Tekstimi
alinm, otururum. Ondan sonra da gider
konustugum adamin icine girerim. lyi dub-
lajin sirr da budur: icine girmek, o olmak.



Fotograf: Abdiilgafur Sahin

N lyi bir dublajda dikkat edilmesi gereken
puf noktalari var midir?

Dedigim gibi prova yapmak, kayda girdik-
ten sonra senkrona dikkat etmek... Dublaj
daha 6nceden yapilan bir isin taklididir.
Dolayisiyla seslendirdiginiz adamin ne is-
tune cikmaya hakkiniz vardir ne de altina
dusmeye. Ona en yakin oyunu veren en
iyi dublajaidir. Ben ayni zamanda Baskent
Akademisi'nde ders de veriyorum. Ogren-
cilerimin diizgtin Turkce konusmalarindan,
senkron sorunlarindan ve teklemelerinden
once birtakim duygu temrinlerini 6ncele-
rim. Bu metni aglayarak oku, simdi giilerek
oku, simdi bunu &fkeyle oku, simdi korka-
rak oku... Dublajda yetenegin cok biiytik
rolti vardir ama ayni zamanda da calisma
isidir, temrin isidir. Ne kadar cok calisirsa-

SOYLESI: SUNGUN BABACAN

Ondan

niz ve ne kadar ¢ok stiidyoya giderseniz
o kadar iyi olursunuz. Bunun disinda tabii
metinle ilgili baska temrinlerim var: De-
sifre temrinleri, nefesle ilgili temrinler...
Turkceyle ilgili sorunlar, yani burada “bir
mi” denir “bi mi” denir, “gelcem mi” denir
“gelecegim mi” denir, senkronu tuttur-
mak, mikrofona ne kadar uzakta duraca-
gini belirlemek, arkadasim daha repligini
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Dublaj daha 6nceden yapilan bir isin tak-

lididir. Dolayisiyla seslendirdiginiz ada-

min ne istiilne cikmaya hakkiniz vardixr

ne de altina diismeye. Ona en yakin oyu-

nu veren en iyi dublajcidar.
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bitirmedi ben gireyim mi girmeyeyim mi
gibi sorunlar ayaklarinda pranga, elle-
rinde kelepce olur. Ben onlari o pranga

ve kelepceden kurtarmaya c¢alisiyorum.
Kurtardigim zaman stiidyoda kulakhg tak-
tiklarinda islerine konsantre olur ve yap-
tiklar isi benim kadar severlerse onlar da
gidip konustuklari adamin icine girebilirler.
Daha fazla da sir vermiyorum. Verirsem bir
stirii iyi yapan olur.

N Sirlarinizi almaya calisiyoruz sizden
zaten.

Hic¢ soyler miyim!

N Dublaj cok cazip bir meslek olarak
dustiniiliiyor; cevremizde de bu ise ¢cok
hevesli arkadaslar var. isin zorlu taraflarini
bilmedikleri icin onlara kolay gibi geliyor.
Bu konuda ne diistiniiyorsunuz?

Akademiye farkli meslek gruplarindan ge-
lenler cok. Onlara ben acikca sunu soylu-
yorum: Seslendirme 6yle ben altidan son-
ra geleyim, cumartesi pazarlar yapayim

ya da zamani ben seceyim diyebileceginiz
bir sey degil; en azindan belli bir siire icin.
Kendinizi kabul ettirinceye kadar onlarin

kurallarina gore oynamak zorundasinizdir.
Bu cocuklar da sertifikalarini aldiklarinda,
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bu isi yapan yaniimiyorsam dokuz tane
taseron sirket var istanbul'da, oralarla te-
masa geciyorlar. Ondan sonra orada belli
bir asama oluyor. Oturuyorlar, izliyorlar,
izliyorlar... Ondan sonra bir giin stiidyoya
giriyorlar, “Atlar hazir efendim.” diyorlar,
“Imdat!” diyorlar. Ondan sonra yavas ya-
vas ilerlemeye basliyorlar. Hep soyledigim
bir sey var: Yaptiginiz is ne olursa olsun
iyi olmak zorundasiniz; iyi olursaniz mutlu
olursunuz. Yani dublajda ya hep yerinizde
kalirsiniz ve siirekli “Atlar hazir efendim.”
dersiniz ya da bir siire sonra kendinizi
gostermeye baslarsiniz ki bu er meydani-
dir. Eger iyiyseniz, kendinizi gosterirseniz
ve vazgecilmez oldugunuzu kanitlarsaniz
bir stire sonra oyunun kurallarini siz koy-
maya baslarsiniz. Size telefon acarlar, su
filmin seslendirmesi icin hangi giin hangi
saatte gelebilirsiniz derler. Ama o zamana
kadar fazla se¢gme sansi yok.

N Dediginiz odaklanma olayi oldukca
onemli. Bir yere odaklanip orada iyi olmaya
calismak gerekiyor. Dublaj ek is olarak ya-
pilabilecek bir sey degil.

En azindan baslangic asamasinda. O
yiizden cok iyi diisiinmelisiniz. Ozellikle
bankacilar, sigortacilar yaptiklar isten cok
sikiyorlar ve seslendirme onlara muthis
keyifli bir is gibi geliyor. Aslinda bu mesle-
gin de bir surt zorluklar var. Ben cok si-
kisik bir giinde alti tane film seslendirmek
zorunda kaldim. Bunlardan biri Kermit'ti.
Seksen sayfa. Kalan bes tanesi de her biri
elli sayfanin tizerinde basroldu. Dedigim



gibi disaridan bakinca cok renkli gibi geli-
yor ama isin icine girdiginde bu tur sikin-
tilan, zorluklari da var.

N Akademiye egitim almak icin gelen kisi-
leri neye gore seciyorsunuz ve eliyorsunuz?

Kabul edilme asamalarinda ben yokum

ama herkesin kabul edilmedigini biliyorum.

Mesela konusma 6zrii olanlar ya da ¢ok
agir sivesi olanlar baska bir yere kanalize
ediliyorlar. Diksiyon 6nemli. Uzunca bir
stire diksiyon egitimi goriiyor ve sonra
dublajci olmak isteyenler bize geliyor-

lar. D6nem sonunda ise bir sinava giri-
yorlar, o sinava zaman zaman jiiri olarak
giriyorum, bir sertifika aliyorlar ve artik

is kendilerine diistiyor. Yani bu konuda
akademinin yapabilecegi bir sey yok.
Nasil tiniversiteden mezun olduktan sonra
ertesi giin is bulamiyorsan ya da herhangi
bir garantin yoksa seslendirme icin de
ayni sey gecerli. Ben bdyle bir egitim
aldim, bu isi yapmak istiyorum diye bu isi
yapan sirketlerle iliski kurup bir yerden
baslayacaksin.

N Ama insanlarda hemen bir Brad Pitt ko-
nusayim hazirciligi da var, degil mi? “Atlar
hazir efendim.” asamasini atlayip o siirecte

gerekli sabri gosteremeyen cok kisi vardir
herhalde.

Dublajin sadece TRT'de yapilabildigi
donemde devlet tiyatrosu calisanlari,
Ozel tiyatro ve ¢ocuk saati sanatcilari di-
sindakiler dublaj yapamazdi. Bunlardan
dublaj yapmak isteyenler TRT’ye miira-
caat ederler ve uzunca bir siire sadece

SOYLESI: SUNGUN BABACAN

studyoya oturur izlerlerdi. Ondan sonra
kalkar mikrofonun karsisina gecer, “Atlar
hazir efendim.” derlerdi. O zorlu siire¢
atlatildiktan sonra yonetmenler bir araya
gelir, bir degerlendirme yapar, evet bu
isimize yarar bunu seslendirmede kulla-
niriz derlerse, sari kart dedigimiz bir kart
vardir, seslendirme sanatg¢isi oldugunu
belgeler. Kart alinir ve devlet tiyatrosu sa-
natcilar ya da iste 6zel tiyatro sanatcilar
ya da cocuk saati sanatcilari seslendirme
yapmaya baslayabilirlerdi. Simdi isler cok
daha kolay.

N Siz sadece film seslendirmesi yapmiyor-
sunuz; animasyon seslendirmeleri oluyor
belki reklamlar, programlar vs. Seslendirme-
nin bu degisik alanlarindan biraz bahseder
misiniz?

Yine benim genclere ya da 6grencilere ilk
tembih ettigim seylerden biri bu: Kendinizi
asla kategorize etmeyin. Bir dublaj sa-
natcisi belgesel de animasyon da orijinal
bir film de konusmali, yerli de konusmali,
reklam da konusmali, tanitim da konusma-
li. Hepsini konusabilmeli.

N Tiirkiye'de genel algi dublajin iyi seviye-
de oldugu yoniinde. Ozellikle animasyon
anlaminda yurtdisinda da bir takdir gorii-
yoruz. Ornegin Shrek (2001) filmiyle en
basarili dublaj secilmisti Turkiye. Biz niye
iyiyiz bu alanda? lyi olmamizin nedeni kiil-
turtiimiizle alakal olabilir mi?

Shrek cok 6zel bir 6rnek. Sinema
icin yapilmis ve cok 6zenli calisilmis
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Dublajda yetenegin cok biiyiik rolii var-

dir ama ayn1 zamanda da calisma, temrin

isidir. Ne kadar cok calisirsaniz ve ne ka-

dar cok stiidyoya giderseniz o kadar iyi

olursunuz. Bunun disinda metinle ilgili

baska temrinlerim var: Desifre temrinle-

ri, nefesle ilgili temrinler.
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bir film. Kadrosu da ¢ok degerli
sanatcilardan olusuyor. Ne yazik ki

biittin animasyonlarin kadrosunun 6yle
oldugunu séylemek mumkiin degil. Neden
iyi oldugumuza gelince, galiba zekiyiz ve
galiba iyi taklit ediyoruz. Ozellikle animas-
yon icin soyliiyorum. “Sovalyeler ve Glad-
yatorler” adinda cok zor bir filmin anlata-
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nini konusuyordum. Senkronu tutturmak
cok zordu. Neyse bolumii bitirdim, ¢ciktim,
yonetmenin yanina gittim. Orada bir
adam vardi, “Belcika televizyonundan ge-
liyorum, seslendirme yonetmeniyim, siz
ka¢ glindiir prova yapiyorsunuz?” dedi.
Ben de “Biliyorum, hos degil ama bir si-
kisikhktan otiirti provasiz girmek zorun-
da kaldim.” dedim. inanamadi, dehsete
distii. “Boyle bir filmin bizde en az bir
hafta provasi yapilir, provasi yapildiktan
sonra kayda girdiginizde filmin iizerine
alt yazi bindirilir sanat¢i rahat konussun,
konusurken bir sey kacirmasin diye. Sizin
elinizdeki tekstle nasil bogustugunuzu
buradan gérdiim.” dedi.



N Peki, bu elinizdeki tekst senaryo mu?
Sonucta oyuncu oynarken dogaclama da
yapabiliyor. Ekliyor, cikariyor.

Bize filmin son halinin senaryosu geliyor.
O senaryo lizerinde eger birtakim oyna-
malar olduysa cevirmen onlari diizeltiyor
ve diizgiin bir metin génderiyor, ama
tabii onun da birtakim hatalar olabiliyor.
Senkron denen bir sorun var. Bir cevir-
men hece hesabi yaparak ceviri yapma-
li. Dolayisiyla onun senkron hatalarini,
Turkce hatalarini prova yaparak gideririz
ve elimizde daha saglam bir tekstle stiid-
yoya gireriz. Soyle bir 6rnek vereyim.
Tiirkiye'de bu isi cok iyi yapan insanlar
arasinda benim icin bir numara Rustu
Asyal’dir. Cok degerli bir devlet tiyatrosu
sanatcisidir. Televizyonda onun seslendir-
digi bir film baslasin, film besinci sayfaya
geldiginde onun provali mi provasiz mi
oldugunu anlarim. Yani Tiirkiye'nin bir
numarasindan bahsediyorum. Dolayisiyla
kendi seslendirdigim filmleri de seyret-
mekten pek hoslanmam. Cuinkii TRT'de
ti¢ bucuk saatlik Hamlet'e provasiz girmek
zorunda kaldim. Ertesi giin diyorlar ki
Sungun ¢ok giizel konusmussun. Tesekkur
ederim diyorum ama icimden de diyorum
ki ben bunu daha iyi konusabilirdim. Sey-
rettim ve neler kacirdigimi gordiim. Prova
yapsaydim bunlari kacirmazdim. Ama isin
kurallari geregi boyle calismak zorundayiz.
Ben yasam standardimi korumak icin sa-
bah gidip bir tane film, 6gleden sonra iki
tane belgesel, aksamiizeri bir tane reklam
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konusmak zorundayim. Ama bana dese-
ler ki sen sadece bugiin iki bolum Kermit
konusacaksin. O zaman ¢ok daha farkli
konusurum. Dolayisiyla burada isin icine
biraz maddiyat giriyor. Belli bir ortalamayi
saglamak icin sanatcilar biraz oradan
oraya kosturmak zorunda kalyorlar.

N Peki hayatini devam ettirebilme anlamin-
da iyi bir meslek secenegi midir dublajcilik?
Ozellikle yeni baslayanlar icin.

Yeni baslayanlar bayag) bir sikinti cekerler
ama her meslekte boyledir. Bir de soyle-
digim gibi, yine bunu her meslege genel-
leyerek soyluyorum, iyiysen mutlu olur-
sun; iyi olmak zorundasin. Yoksa “Ahmet
gir iceri” derler, “Atlar hazir efendim.” der
cikarsin, “Ahmet gel” derler “Imdat!” der
cikarsin. Ama talep goren biri haline gel-
digin zaman cok daha mutlu olur, kurallari
kendin koyar, gittigin yerde saygi goriir
ve yaptigin isten keyif alirsin. Ben mesela
stiidyoya girdigim zaman, acaba yandaki
stiidyoda ne olacak, su anda ne oluyor,
yukaridaki stiidyoda kim ne konusuyor
diye bir kaygi duymuyorum. Sadece isime
konsantre oluyorum ve bu beni cok mutlu
ediyor. Oyle sorular geliyor ki aranizdan
biri galiba yapmak istiyor.

N Aslinda bir tecriibemiz oldu daha 6nce.
Bir kisa filmde oyunculuk yapmistik. Ses
sikintisindan dolayr dublaj yapmak zorunda
kaldik. Birka¢ denemeden sonra isin zorlu-
gunu da tecriibe ettik ve pek beceremedik.

Mesela tiyatro farkli bir sey, dublaj farkl.
Rahmetli Ciineyt Gokeer devlet tiyatro-
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sunda on yildan fazla Kral Lear oynadh.
TRT'ye Kral Lear'in filmi geldiginde dubla-
jini Ciineyt Gokeer'e verdiler. ikinci boliim
sonunda olmayacagina karar verdiler ve
bir baskasi konustu. Adam on yildir oynu-
yor Kral Lear't ama seslendirmede olmadi.
Yani bu baska bir sey. Iyi bir tiyatrocu iyi
bir seslendirme sanatcisi olacak diye bir
kural yok.

N Son dénemde popiiler oyunculara 6zel-
likle animasyonlarda seslendirme yaptirmak
moda oldu. Amerika’da Eddie Murpy, Ca-
meron Diaz gibi isimler bu anlamda olduk-
ca popiiler. Turkiye'de de son donemde
unlu isimlere animasyon seslendirmesi yap-
tinhyor. Bu konuda ne diistintiyorsunuz?

Evet bu celebrity dedigimiz bir moda. Biz-
de de var. Oyunun kurali yani.

N Gise kaygisinin da getirdigi bir sey
herhalde.

Tabii, unlii birinin adiyla billboard yapmak
istiyorlar. Amerika'da boyleyse, Avrupa’da
boyleyse oyunun kurali da buysa diyecek
bir sey yok. Bu kisiler bir karakteri konusa-
caksa bizden ¢ok daha fazla para alacaksa
kendi adima bir itirazim yok. Benim adim
o billboard’da ya yazmayacak ya da ¢ok
daha kiiciik yazacak. Ona da bir itirazim
yok.

QJ Piyasada bircok DVD var. Reklamlar, film-
ler siirekli televizyonda doniiyor. Sizin sesi-
nizi her giin cesitli yerlerde duyuyoruz ama
adinizi bir filmin sonunda roll caption’da

ya da DVD'nin kapaginda géremiyoruz. Bu
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oldukga sikintili bir durum degil mi? Unlii
birileri seslendirdiginde billboardlar'da bile
yazarken niye yillarini bu ise adamis diger
dublaj sanat¢ilari bu muameleyi goriiyor?

Ben arada derede kalan bir adamim. Ce-
lebrity degilim ama dublaj yapan insan-
larin icinde mutlu olan gruptanim. Cok
sevdigim halde maalesef artik filmlerde
pek konusmuyorum. Herhalde ii¢ ay 6nce
filan bir tane filmde konusmusumdur.
Cuinku seyrettigimde oyle seylerle karsila-
styorum ki her ne kadar iyi niyetli olursam
olayim, ben ne kadar stiidyoda yirtinir-
sam yirtinayim, seyrederken tek basima
kaldigimi hissediyorum. Dublaj sirasinda
karsimda kimlerin konustugunu, neler
yaptigini bilmiyorum, ama seyrettigimde
nasil bir facia ile karsilastigimi gériip yap-
tigim isten soguyorum.

N Sizin gosterdiginiz 6zeni karsi taraf gos-
termiyor ya da ayni duyguyu veremeyebili-
yor. Peki, bu diyaloglarin karsilikli oynanma-
si ya da seslendirilmesi bu baglamda daha
dogru olmaz mi?

Stiidyoya beraber girilmesi performans
olarak bizi yukari ¢eker, dublaj daha iyi
olur ama benim itirazim olur. Cuinkii bir
saatte bitirecegim isi alti saatte bitiririm.
Artik dijital ortama gecildigi icin dublajci-
larin sesleri ayri kanallarda kaydediliyor. O
yiizden herkesi tek tek sokmak durumun-
dayiz. Dublajcilar da bu yonteme alismaya
basladilar. Burada onlara diisen bir sey
var: Performanslarini yiiksek tutmalilar.
Dogru ton her zaman sizden bir 6nce-



ki replikte gizlidir. Dolayisiyla siz replige
girmeden once ustteki repligi okuyabil-
melisiniz. Kendi repliginizle bogusursaniz
ve ustteki replikte ne dedigini gozden
kacirirsaniz mutlaka yanhs tonlarsiniz. O
ton farki sizi farkh anlamlara gotiirebilir.
Onun icin bu isle ilgili genclere tavsiyem
desifrelerini muimkun oldugu kadar giic-
lendirmeleri, stiidyoda cevval olmalari, her
seylerini stiidyonun disinda birakip cok iyi
konsantre olmalari.

N Simdiye kadar pek cok karakter seslen-
dirdiniz. Ozellikle Kermit'i kiiciikliigtimiiz-
den beri ¢ok seviyoruz. Bu anlamda sizin
seslendirmeyi cok sevdiginiz bir karakter
var mi?

Tom Hanks'i ve Tom Cruise’u ¢ok sevi-
yorum. Siipermen’i oynayan Cristopher
Reeve'i, ayrica Daniel Day Lewis'i de
seviyorum. Daffy Duck’i, Woody'yi... En
son mesela bu Benjamin Button'in Tuhaf
Oykiisii'nde Brad Pitt’i sinema icin seslen-
dirmistim. Cok biiyiik keyif alarak konus-
mustum. Bir seylerin beni zorlamasindan
hoslaniyorum. Ne bileyim katil konusayim,
sapik konusayim, escinsel konusayim, ikiz
konusayim... Beni zorlayacak degisik bir
seyler yapayim istiyorum.

N Oyuncunun igine giriyorum dediniz. So-
nucta onlarla bir bag kuruyorsunuz. Mesela
yeni bir Tom Hanks filmi ¢cikacagini duydu-
gunuzda bir heyecan, bir 6zlem oluyor mu?

Yeni bir filmle ilgili haberler gelmeye bas-
ladiginda 6nce bize ekmek cikti diyorum!
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Ondan sonra ne yaptiklarini merak ediyo-
rum isin dogrusu. Bazi adamlar vardir der-
siniz ki bu adam oynamissa bu film sey-
redilir, bu iyi bir filmdir dersiniz. Mesela
Tom Hanks benim icin 6yledir. Tom Hanks
oynadiysa o film seyredilir.

N Evet Yesil Yol bu anlamda cok sevdigimiz
bir film. Onu da siz seslendirmistiniz.

Evet. Onun icin Ankara’ya gitmistim. Tom
Hanks kadar sevmesem de Tom Cruise

da mesela isine ¢cok asik bir adamdir. Hig-
bir filminde dubldr kullanmazmis mesela.

Onun da ne yaptigini merak ediyorum. Bu
adamlari konusurken keyif aliyorum.

N Sohbetin basinda karakter ne verdiyse
onu yaparim ne istiine ¢ikarim ne de alti-
na inerim demistiniz. Son dénemde 6zel-
likle dizi oyunculuklarini diistindiigtimiizde
karakter iyi bir oyun sergileyemese de
dublajla onu bir kademe uste cikarabiliyor-
lar. Aslinda bu bir noktada oyuncuyu ara¢
olarak kullanmak oluyor. Yani yuziini kul-
laniyorlar. Bu konuda ne diistintiyorsunuz?

Bu durumlarda dublajla kurtarihir oyuncu.
Ama dublaj, bir oyuncuyu rezil de eder
vezir de. Yani cok farkinda olmuyorsunuz
ama televizyonda film seyrederken filmi
izlemekten vazgecip kapatiyorsaniz, kuv-
vetli bir ihtimalle demeyeyim de bir ihti-
mal kotii dublaj yiiziindendir. Ben biitiin
filmleri orijinal altyazil seyrediyorum. Ne
aci degil mi? Ciinku ben dublaj sanatgisi-
yim. Belki on filmden en az iki tanesinde
benim sesim var ama ne yazik ki hepsini
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Dogru ton her zaman sizden bir onceki

replikte gizlidir. Dolayisiyla siz replige

girmeden once iistteki repligi okuyabil-

melisiniz. Kendi repliginizle bogusursa-

niz ve iistteki replikte ne dedigini gézden

kacirirsaniz mutlaka yanlis tonlarsiniz.
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orijinal seyrediyorum. Cuinkii filmleri rezil
de edebiliyoruz vezir de.

N Filmlerde ses genelde ikinci plana atili-
yor. Goriintu icin ciddi bir hazirlik yapilsa
da ses icin biraz fazla beklemek bile zaman
kaybi gibi goriliiyor. “Ses daha sonra hal-
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ledilir.”, “O konusmay daha sonra kaydede-
riz.” diyorlar. Bu sorunlu disiince dublaja
da yansiyor mu?

Yansiyor. Yansidigi zaman iste o seyrede-
meyeceginiz kadar kot filmleri seyretmek
zorunda kahyorsunuz. O kosullara evet
demek zorunda olanlar var, olmayanlar
var. Ben mesela o kosullara evet demek
zorunda olmayanlardanim. Benim isim
oyunculuk eksikliklerini kapatmak degil.
Biraz kati olacak ama kendisi konusmayi
beceremeyen adam oynamayacak. Bana
da bir siirii teklif geliyor ama kabul
etmiyorum. Ciinkii oyuncu degilim,
seslendirme sanatcisiyim ve ben iyi



oldugum isi yapmaliyim. Hani her seyi
bilenler var ya, hem manken hem sunucu
hem tiyatro oyuncusu hem dizi oyuncusu,
onlar kadar yetenekli olmadigim icin
sadece dublaj yapiyorum.

N Peki, bir seslendirme sanatcisi olarak
korkulariniz var mi? Sesinizi kaybetme kor-
kusu mesela. Sesinizi korumaya yonelik bir
sey yaplyor musunuz?

isin dogrusu sigara icmemem gerekir ama
iciyorum. Sesimle ilgili yaptigim en iyi
sey de herhalde cok fazla su igmem. Bir
de biitiin 6grencilerime sunu 6giitlerim:
Sesinizin giizel ¢cikmasi icin 6zel bir caba
sarf etmeyin. Ses tellerinin ne oldugunu
biliyor musunuz? Birbirine carpan iki
tane kas. Hani ses giizelligi diyorlar ya,
elbette 6zel bir seyler vardir ki bunun
icin stikredenlerdenim, ama biraz soyle
dustiniyorum: Hepimizin bogazinda bir
keman var, ben kirk yildir caliyorum ve

o kemant iyi biliyorum. Ama simdi bana
derse gelenler orada bir keman oldugunu
yeni 6grendiler ve daha yeni giygiylara
basladilar.

N O kemanin akordu yapilabiliyor mu?

O kemanin akordu yapilmasa zaten ben
orada olmam, gidip ders vermem. Her ses
de egitilemez tabii, ama eger 6grenci ya
da sanatci kendi lizerine duiseni yapar ve
akordunu yapmayi 6grenirse, siki ¢alismayi
da goze alirsa, ben de agabey ya da 6g-
retmen olarak tizerime duseni yapar, onu
bir yerden alir bir yere getiririm.
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N Ogrencilerinizle iletisiminiz nasil? Egi-
timcilik cok farkl ve kendi icinde cesitli
zorluklar barindiran bir kulvar. Akademiye
yonelik diistinceleriniz neler?

Acikcasi benim yapabilecegim bir stirii is
var. Para kazanmak gibi bir derdim yok.
Seslendirme yaparim, seslendirme y6-
netmenligi yaparim, ceviri yaparim... Bu
islerin arasinda zaman ayirip da gittigim
ve en ¢ok keyif aldigim ve onur duydu-
gum is bu akademideki 6gretmenlik isi.
Cunku orada 6grencilere de bunu soylii-
yorum, sizi kafadan cok seviyorum ciinkii
siz dncelikle duizgiin Tirkce konusmanin
onemini kavramis insanlarsiniz. Bu benim
sizi sevmem icin yeterli bir sebep. Derse
gittigimde ilk olarak, bu onlara cok kolay
gibi geliyor, tanisacagiz simdi diyorum.
Bana kendinizi tanitacaksiniz, niye bura-
ya geldiginizi soyleyeceksiniz, memnun
musunuz, degil misiniz onu anlatacaksiniz
ama bir tek sey istiyorum: Konusurken
ctimlelerinize eee ve sey diye baslamaya-
caksiniz. Senden baslayalim diyorum hik
diye kahyor, ya diyorum iste hayatimiz-
da bu kadar eee ve sey var. Hayatinizda
ilk defa kendinizi dinlediniz ve kendinizi
denetlemeye kalktiniz eee demeyecegim
diye. Ben mesela bunu hep yapiyorum
hayatimda. Hem kendimi denetliyorum
hem de karsimdakini denetliyorum. Kim
olursa olsun girtlagina basar yanlis bir ke-
lime soylediyse diizeltirim.
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+ REP:

PAYLASIMIN DOGASI

VE SINIRLA

EHMET TERZIOGLU

Pirate Bay 2003 yilinda kuruldu. Aaron
Swartz 11 Ocak’ta oldii. 8 Mart'ta Uzun
Boylu Esmer Adam (You Will Meet a Tall Dark
Stranger, 2010) Tiirkiye'de vizyona girdi.
Simdi bunlarin ne alakasi var? Bakalim.

Pirate Bay, gectigimiz 11 yil boyunca
download trafiginin % 50’sini yonlendiren
gliclii bir torrent kaynagi. Adresi suirekli
degiskenlik gosterse de internette bir sey-
ler arayan herkes bir bicimde hinzir kor-
san gemisine muhakkak ugramistir ya da
er ge¢ ugrayacaktir. Anakata ve TIAMO
naml iki hacker tarafindan kurulan Pirate
Bay, 31 Ocak 2008'de neredeyse tiim
Hollywood'u karsilarina getiren bir dava
dosyasi ile bas basa kaldi. Entelektiiel
sermaye uzerine herkesi yeniden diistin-
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RI UZ.

_|RIN _:

meye iten bu dava, uzun yillar stirdu. Hala
da farkh kanallardan, farkl ilkelerde bir

bicimde, belki de davalilarin haberi bile
olmadan devam ediyor.

Aaron Swartz ise akademik diinyanin tozlu
koridorlarinda dolananlarin cok iyi bilece-
gi JSTOR'dan sistematik bicimde downlo-
ad yaptig gerekcesiyle 35 yil hapis ve 1
milyon dolar para cezasina carptiriimisti.
6 Ocak 2011’de FBI ajanlari tarafindan
Harvard kampusiinde yakalandi. Toplam
33 GB boyutunda makaleyi sistematik bi-
cimde bir akademik index’ten indirdigi icin
tutuklanan Swartz, bugiin herkesin kul-
landigi RSS sisteminin gelistiricilerinden,
Reddit de kurucularindan biriydi. O da T1
Ocak 2013’te intihar etti.

Gelelim adli bir vaka olmayan Uzun Boylu
Esmer Adam’a. Woody Allen’in yonettigi
bu film, 2010 yilinda vizyona girdi. Allen’in
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filmografisinde birkac ufak detay! disinda
kolaylikla gormezden gelinebilecek olan
film, diinya capinda filmin vizyona girme
tarihinden tam iic yil sonra, 8 Mart 2013
Cuma giiniinde Turkiye’'de vizyona girdi.
Bundan yirmi yil 6nce boylesi bir sapma
bizi cok sasirtmazdi. Neticede Parliament
Pazar Gecesi Sinema Kultibii'yle sinemaya
salon disindan adim atan sinemaseverle-
rin sayisi iilkemizde hic de az degil. Ama
simdi, yirmi birinci ylizyihn ilk ceyreginin
tam ortasinda bu durum pek de normal
goriinmiyor.

Bilginin sinirsiz ve 6zgiirce paylasildig
internet, insanlari DVD region code’lar
disina cikararak “sonsuz hizdaki veri akisi-

TPB AFK farkh aliskanlhklarla, farkh bir ile-
tisim bicimi ve diliyle kendi hayatlarim siir-
diiren yeni nesillerin, kendilerine has bir
tilketim ve 6deme bicimi arayisimin oykii-
siidiir. Ciinkii internet de gercektir ve onun
da kendine has bir yasam modeli vardar.

na” az da olsa ayak uydurmalarini saghyor.
Uzun Boylu Esmer Adam’in tilkemizde uc yil
sonra vizyona girmesiyle Pirate Bay'in ta-
rihcesini ve Aaron Swartz'in zamansiz 6lu-
miini birlestiren sey de Hacker Etigi'nin
en 6nemli unsurlarindan biri olan ve jar-
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o Hatlrlamlyorum, ama sanirim internette
bir sohbet odasinda olsa gerek.

* Gercek hayatta (IRL/In Real Life) ne za-
man tanistiniz?

| * Biz IRL ifadesini kullanmayiz. AFK deriz

(Away From Keyboard/klavye basinda
degilken). Ama bu baska hikaye.

B =1 e Buifadeden hoslanmiyoruz. AFK daha

gon dosyalarinin vazgecilmezleri arasinda
yer alan “enformasyonun 6zgiir/bedava
olma istegi.”! Ciinkii biz zaten Uzun Boylu
Esmer Adam'y izlemistik!

Klavye Basinda Olmak ya da
Olmamak

TPB AFK (The Pirate Bay Away From
Keyboard)'nin en ilgin¢c sahnelerinden
birinde yargicin Pirate Bay'in basin soz-
ciisii Peter Sunde’ye “Fredrik (TIAMO)
ve Gottfrid (anakata) ile nasil tanistiniz?”
diye sorar. Bu soruya Sunde’nin verdigi
yanit, TPB AFK'nin gercek anlamda neye
odaklanmis bir belgesel oldugunu ortaya
koyuyor. Filmde Sunde sakin bir bicimde
diyalogu soyle siirdiiriiyor:

1 Brand, Stewart. www.rogerclarke.com/Il/IWtbF.
html
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dogru -Away From Keyboard. Bize gore
internet de gercek.

TPB AFK'nin hikayesi de aslinda tam ola-
rak budur. Farkli aliskanlklarla, farkh bir
iletisim bicimi ve diliyle kendi hayatlarini
stirduiren yeni nesillerin, kendilerine has
bir tiiketim ve 6deme bigimi arayisinin 6y-
kiistidur TPB AFK. Cunku internet de ger-
cektir ve onun da kendine has bir yasam
modeli vardir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur'da tasra
tizerine diisilintirken tasrayi bir bekleme
yeri olarak konumlandirmasini bir adim
daha oteye tasiyacak olursak; her seyin
ana yollarinin gectigi merkezden uzakta,
kendi “urban”larinda hayatlarini siirdiiren
“bilgisayar kullanicilarinin” internet araci-
ligiyla bulunduklari noktayi tasradan mer-
keze donisttrmeleri yeni bir ekonominin
ve yeni bir ¢cagin mecburi habercisi olarak
okunmalidir.

Pirate Bay’in meshur Uclusiiniin de yaptig
tam olarak buydu. Bilginin 6zgiirliige olan
acligr ve egilimini degerlendirerek, inter-
nette yer alan ve kolektif bicimde birikti-
rilen verileri tasnif ediyorlar, bu verilerin



dilendiginde mizik, film, kitap gibi farkl
formatlar tizerinden farkl etiketlerle ko-
layca ayr ¢oziiniirliiklerde ve formatlarda
bulunmalarini kolaylastiriyorlardi. Gorev-
leri gercekten de bir “hub” gibi calisarak,
veri akisini tekellerden kurtarip merkezsiz-
lestirmek icin “merkezilestirmek”, tek bir
cati altina toplamakti. Yani Pirate Bay, ca-
gimizin en ilging ve dinamik tiretim bicim-
lerinden biri olan crowdsourcing ile ilerli-
yordu. Kullanicilar, kendilerine sunulan bir
hizmetin icerigini yine kendileri hazirlyor
ve sekillendiriyorlardi. Bos bir cercevenin
icini doldurarak, cercevede ne gormek
istediklerini kendi aralarinda belirleyerek,
“son kullaniciya ulasacak olan” iirtinii, son
kullanicr olarak tiretimin icerisinde yer
alarak kararlastiriyorlardi. Boyle bakinca
biraz fazla dalli giillii duruyor ama, aslinda
crowdsourcing icin postmodern bir “kendin
pisir, kendin ye” demek su noktada isimizi
biraz daha kolaylastirip terminolojimizi ha-
fifletebilir.

Kelimenin kokenine donecek olurska da
Jeff Howe'in 2006 yilinda Wired'da yaz-
dig1 “The Rise of Crowdsourcing” baslikli
makale ile karsilasinz. Bu makalede ele ali-
nan bu yeni tretim bicimi, hybrid’i oldugu
iki kelime tizerinden kendisini aslinda net
olarak ifade eder: Crowd+outsourcing
kelimelerinin birlesiminden meydana ge-
len crowdsourcing, kalabalik bir grup ta-
rafindan birbirlerinden bagimsiz bicimde
gerceklesen bir ortaklasa iiretim stirecini
ana hatlaryla ifade eder. Bu yontem, adi
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konmasa bile uzun yillardir internette yer
alan pek cok kaynagin isleyisini de 6zet-
liyor. Eksi Sozliik de, Emule de, Wikipedia
da, iStockphoto da bir bicimde crowd-
source hizmetler olarak tanimlanabilirler.
Pirate Bay de bu yapiyi kullaniyordu. An-
cak onun korsan tizerinden sekillenen bir
gelir modeli de vardi. Arayiiziinde yer alan
banner alanlarini kiralyor ve dontisumlii
olarak birden fazla reklamin banner’larda
dénmesine izin veriyordu. Pirate Bay boy-
lece oldukca yiiksek maliyetli server side
masraflarini, hardware ve software ihtiyac-
larini karsiliyordu. Yine yabancisi olmadi-
gimiz terimlere donecek olursak, bu da bir
cesit doner sermaye idi.

Ancak mahkemede bu durum ekonomik
cikar icin baskalarinin entelektiiel miilkiye-
tini korsan olarak kullanmak biciminde yo-
rumlandi. Savuma tarafi ise buna diinden
hazirdi. Pirate Bay Ucliisii ve avukatlari, Pi-
rate Bay'i olusturan kaynagi dogrudan bir
savunma bicimine doniistiirmekte gecik-
medi. Crowdsourcing icin bir “alan” sunan
ve kendileri tizerinden paylasilan verileri
yalnizca tasnif ettiklerini syleyerek, sa-
vunmalarini olusturdular. Yirmi birinci ytiz-
yilin tiretim bicimi, yirmi birinci yiizyilin en
ilgin¢ davalarindan birinin savunmasinin
merkezine boylece oturdu.

Gercekten de King Kong Savunmasi olarak
adlandirilan ve literatiire gecen savunma-
lari boyunca bir 6nceki paragrafta tanim-
ladigim “stire¢”/“anlayis”, Pirate Bay’in
varlik nedenini acikca tanimliyor. iste TPA
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Her seyin ana yollarinin gectigi merkez-
den uzakta, kendi “urban”larinda hayatla-
rin1 siirdiiren “bilgisayar kullanicilarinin”
internet araciligiyla bulunduklar: noktayx
tasradan merkeze doniistiirmeleri yeni
bir ekonominin ve yeni bir cagin mecburi
habercisi olarak okunmalidar.

AFK da, 2008 yazindan 2012 Subat’ina
kadar gecen bu siireci ele aliyor, hikayenin
kahramanlariyla bizi tanistiriyor. Onlarin
deneyimini bize “kendince” aktariyor. Yer
yer Pirate Bay kurucularinin 6zel yasamla-
rina, kismen politik goriislerine ve Pirate
Bay oncesi ve sonrasinda yaptiklarina de-
giniyor, ama 6ne cikarmasi gereken enfor-
masyonun 6zgiir/bedava olma istegi, Pirate
Bay'in daha sonra Sunde tarafindan Flat-
ter adiyla gelistirlen gelir modeli anlayisi
ve ozellikle de Hacker Etigi'ne yeterince
deginemiyor.

Kickstarter'da 2010 yilhinda duyurulan

ve Kickstarter tizerinden finanse edilen
proje, 8 Subat 2013'te 63. Berlin Film
Festivali’'nin Belgesel Boliimii'nde gos-
terilmesiyle es zamanli olarak download
edilebilir, farkl altyazilar ile Youtube’dan
izlenebilir ve DVD olarak ¢ farkl bicimde
vizyona girdi. Sinemada yer almadan vizyo-
na giren bu film, farkl bir tiretim, tiiketim
ve 6deme biciminin icinden doguyor, farkli
bir “kiiltur endisturisinin” yaklastigina isa-
ret ediyordu. Fakat ait oldugu ve iizerine
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insa edildigi kiiltir hakkinda fazla dusiin-
miiyordu. TPB AFK, kendi tiretim bicimi ile
icerigiyle tamamen 6zdeslesiyor olsa da,
Sunde’nin “baska hikaye” olarak tanimladi-
g1 asil hikayeyi bir tiirlii ele almay: basara-
mayan bir film olarak -ne yazik ki- kahyor.

Pirate Bay Ucliisii’niin
Diisindiikleri

1984 yilindaki Hacker’s Conference’da
Stewart Brand'in Steve Wozniak’a sdyle-
diklerine kulak verelim:

“Bir taraftan bilgi cok degerli oldugu icin
pahali olmak ister. Ciinkii dogru yerde
dogru bilgiye sahip olmak hayatimizi de-
gistirir. Ama bir diger taraftan da bilgi
Ozgur/bedava olmak ister. Ciinkii tazesini
elde etmenin maliyeti her gecen giic diis-
mektedir. Bu iki taraf, siirekli birbiriyle car-
pisip durur.”?

Pirate Bay’in bu carpismanin hangi tara-
finda oldugunu séylemeye gerek yok. Ama
neden o tarafta oldugu tizerine odaklan-
makta fayda var. TPB AFK’nin yapmadigi-
ni biz yapacak olursak, Hacker Etigi'nin
onemli bashklaryla karsilasiriz.

1. Paylasmak

2. Aciklik

3. Merkezsizlestirme

4. Bilgisayarlara Serbest Erisim

5. Diinyanin Gelismesi®

2 agy.
3 Himanen, Pekka. Hacker Etigi, Ayrinti Yayinlari.



Steven Levy'nin* gelistirdigi ve Pekka
Himanen’in sonraki yillarda sistematize et-
tigi Hacker Etigi'nin bu en temel unsurlars;
TPB AFK’da Pirate Bay'i Pirate Bay yapan
seyler. Ancak belgeselde bu konulara fazla
deginilmiyor. Gercekten de “diinyanin tas-
rasinda” yasayan ve bir bicimde entelek-
tuel olarak cagi yakalamak isteyen insanlar
icin Pirate Bay’in konumu biiyiik 6nem ta-
siyor. Ozgiirlesme egiliminde olan bilginin
bir bicimde stirekli saklanmasi, bilginin kim
icin uretildigini sorgulamamiza neden olu-
yor. Gercekten de Aaron Swartz ile JSTOR
vakasina geri donersek, insanlk icin ca-
lisan akademisyenlerin ortaya koydugu
calismalarin “insanlardan” uzaklastirlarak,
Ozel bir merkezde yalnizca akademisyen-
lerin erisebilecegi bicimde saklanmasinin
anlami nedir? Sorular ¢ogaltilabilir. Ancak
Hacker Etigi'nden uzaklasmadan bunu
yaptigimiz takdirde bazi yanitlara yakla-
sabiliriz. Simdi Aaron Swartz vs JSTOR'a
sorularimizi yoneltip, TPB AFK’'nin gézden
kacirdiklarina bakalim.

Paylasim: Bilginin daha fazla insan tarafin-
dan ve daha ucuza elde edilmesini saglar.
Birinin indirdigi pdf, bir baskasi tarafindan
da kullanildiginda merkezin istedigi tii-
ketim kontrolden cikar. Oysa elde zaten
karsihg 6denmis bir kitap ya da e-book
vardir. Ama yetmez, resmen herkesin oku-
mak icin bir birim, bir birim... daha para
vermesi gerekir.

4 Levy, Steven. Hackers, Heroes of the Computer
Revolution. www.gutenberg.org/ebooks/729
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Aciklik: Herkesin paylasimina sunulan bir
verinin dikkatle incelenmesi ve netice ola-
rak ciddi bicimde kalabalik bir insan grubu
tarafindan elestirilmesi kacinilmazdir. Aaron
vs. JSTOR davasinda bu durumun herhan-
gi bir entelektiiel sermaye vakasindan ¢ok
daha 6n planda oldugunu diistiniiyorum.
Akademi, belli dlciilerde kendi arasinda “ta-
kilmay1”, kendi icine kapali kalarak degisme-
ye direnmeyi seven bir yapidir nihayetinde.

Merkezsizlestirme: Tanpinar'in bahsettigi
Sark’i genel bir “imkansizliklar” alani olarak
yorumladigimda, merkezlerde biriken bilgi-
nin bir filmin tic yil sonra vizyona girdigi ya
da herhangi bir kitabin ti¢ yiiz yil sonra ba-
sildigi her yeri tanimadigini diistiniiyorum.
Bu yilizden Tanpinar'in Sark’ini yalnizca
biirokrasinin degil, ayni zamanda entelek-
tuel kithgin da etkisi altinda olan herkesi
tanimlayan cografyalar olarak kabul ediyo-
rum. internet, hepimizi merkeze tasimiyor.
Merkezi ortadan kaldirarak kendi bagimsiz
otonom odaklarimizi kurmamiza imkan
taniyor. Hakim Bey’in kavramsallastirdig
TAZ'lar (Temporary Autonomous Zones)
boylece hepimizin bilgisayar masaustlerine
tasiniyor. Orada, bireyselligin en tartisma-
siz tahtinda kendisini bastan, en saf haliyle
uretiyor. Akademinin kendi gorkemli catilari
altina toplandigini iddia ettigi, herkesten
bin tane sinav, yiizlerce miilakat ve sayisiz
biirokratik islem arkasina sakladigi hikmet,
merkezleri yok eden paylasimci bir anla-
yis icerisinde eriyor. Kalabalik tarafindan
elestirilen, tiiketilen ve yeninden iretilen
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bir icerikle birleserek daha da giiclenme
sansini taniyor. Ancak titrler ve terfilerin
onemsiz oldugu bir diinya kimsenin pek
fazla dikkatini cekmiyor.

4. ve 5. Sorular bir kenara birakmamizda
sakinca yok. ilk 3 sorudan aldigimiz olum-
suz yanit miktar zaten 4’i dolayli olarak,
5’i ise dogrudan gerceklesmesi imkansiz
hale getiriyor.

PTA AFK, bagimsiz bir belgesel olarak ele
almasi gereken sorunlarin coguna degine-
miyor. Derin bir konunun yiizeyinde kala-
rak, cevaplanmasi gereken onlarca soruyu
bir anda iskaliyor. U¢ arkadasin arasindaki
gerginliklere, bireysel egzantrik durumla-
ra, Gottfrid'in Kambocya’'da yasamasinin
marjinalligine, yine Gottfrid'in kiz arkada-
siyla arasindaki iletisimsizlige ve Neij'in
Laos’ta evlenmesi gibi enteresan durum-
lara odaklanarak, aslinda Pirate Bay'in kar-
sisinda yer aldigi ideolojiyi, muhtemelen
farkinda olmadan, sadece ortaya ilginc bir
goriintiiler butiinti koyabilmek adina ure-
tiyor. Gu¢lendiriyor.

Amanda Palmer’in Ted Talks'ta gercekles-
tirdigi “The Art of Asking”> baslikli etkili
konusmasinda, Pirate Bay'in lizerine dii-
stinduigti yeni cagin yeni tiretim ve tiiketim
modeli giizel bicimde 6zetleniyor. Palmer,
biiyuk stiidyolarla calismanin sanatcilari
nasil kisitladigina ve baski altina aldigina
degindigi konusmasinin baslangicinda,
25.000 adet satan albiimuiniin basarisinin

5 www.youtube.com/watch?v=xMj_P_ 6H69g
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stidyosu tarafindan yetersiz goriilmesiyle
birlikte nasil zor durumda kaldigindan s6z
ediyor. Palmer’in yasadigini bugiin her yo-
netmen, miizisyen ve yazar yasiyor. Ticari
kaygl sanatin 6ziine zarar veriyor. Uretim
sancisi yerini tiiketilmeme endisesine bi-
rakiyor ve sanatin ici -istisnalara odaklani-
yorum- bosaliyor.

Palmer da yeni albiimiinii Kickstarter® iize-
rinden destek isteyerek duyuruyor. Albiim
icin ihtiya¢c duydugu paranin ¢ok daha faz-
lasini, 24.000 kisinin katihmiyla 1 milyon
dolari topluyor. Paylasim, aciklik, merkez-
sizlestirme... Bu hikayede de isliyor.

Palmer kendi yontemini soyle 6zetliyor:
insanlara bir seyleri dayatmadim. Onla-

r bir sey yapmaya mecbur birakmadim.
Sevgilerini kendi amaclarim ugruna kul-
lanmadim. Onlara bir sey sordum. “Bir
albiim yapmak istiyorum. Kartonetinden
DVD'sine kadar her seyi art work olsun,
dinlediginizde her notasi sizin icin 6zel ol-
sun, icinize sinsin istiyorum. Bana destek
olur musunuz?”

Bunun adi “Soru sorma ya da rica etme
sanati” olarak cevrilebilir. TPB AFK aslinda
bununla ilgili olmaliydi. Ama ne yazik ki
olamamis. Yine de dusundurdiikleri icin
tesekkdirler.

6 http://www.kickstarter.com/projects/
amandapalmer/amanda-palmer-the-new-record-
art-book-and-tour/posts/232020
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WOODY WOODY’YI

ANLATIYOR

BARIS SAYDAM

Kariyerine gazetelere cesitli fikralar
yazarak baslayan, sonrasinda da sahne
sovlari ve stand-up gosterileriyle tinlenen
Woody Allen’in sinemayla kurdugu iliski
de hayatla kurdugu iliski gibi siradisi

ve belirli sinirlara, tirlere ve terimlere
hapsedilemeyecek kadar genistir. Allen’in
hayat hikayesini anlatan Woody Allen: Bir
Belgesel (Woody Allen: A Documentary,
2012) isimli calismanin da vurguladig
gibi Allen, sinemayi, baslarda insanlarin
eglenecegi ve onlara bir tiir kacis alani
yaratan bir “seyirlik” olarak goriir. Ne
Haber Kaplan Lily? (What's Up, Tiger Lily?,
1966)’'den Annie Hall (1977)'a kadar olan
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donem icinde basit guldiriler cekerek,
sinemaya olan bakisiyla paralel 6rnekler
sunar. Sinemada tinlenmesine neden
olan Parayi Al ve Kac (Take the Money and
Run, 1969)ta suc isleme takintisindan
kurtulamayan bir adamin hayatinin buitiin
donemlerini anlatan Allen, bu filmde
Amerikan sessiz sinema gelenegi olan
slapstick komediyle belgesel anlatimi i¢
ice gecirerek farkh bir tarz yaratir. Muz
Cumbhuriyeti (Bananas, 1971)’nde apolitik
Mellish ile aktivist Nancy arasindaki

iliski tizerinden Allen bir tiir yanhshklar
komedisine imza atar. Sleeper (1973)'da
6lmesine ragmen kardesinin istegiyle
dondurulan, 200 yil sonra mekanik bir
diinyada yeniden hayata dondiiriilen

bir karakterin cevresinde, bilimkurgu

ve distopya turleri mizahi bir 6ykude ic
ice gecer. Ask ve Oliim (Love and Death,
1975)’de Rus klasiklerinin ciddiyetini
kendine has mizahiyla bir komedinin
parcalar haline getiren Allen, boylece

ilk doneminde sinemayi sinema yaparak
ogrenir. Turler icinde gezinir, farkl
komedi tarzlari dener ve kendine has bir
sekilde sinemanin kurmaca diinyasini
genisletmenin formdillerini arar.

Annie Hall'la birlikte ise Woody Allen
sinemas! yeni bir esige gecer. Artik Allen
sadece insanlan guldiirmenin pesinde
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degildir; filmleriyle seyircilerde farkl
duygular da uyandirmanin derdine
duser. Komedi ve bilimkurgu sinemasi
icinde gezindikten sonra yénetmen
hayatin anlamini dramatik yapidan 6diin
vermeden sorgulamaya baslar. Kendine
Ozgu mizahiyla daha ciddi sorular pesinde
kosan yonetmen, artik yeni bir durumun
icerisindedir ve sinemasi da farkh bir
yone dogru evrilmektedir. Kemiklesmis
Allen seyircileri ise bu durumdan hosnut
degildir. Allen’in yeni donemini belli
eden oncii yapimlardan olan Interiors
(1978) seyircileri hayal kirikligina ugratir.
Esprileri, sovlari ve filmleriyle Amerika’yi
guldiiren Allen artik yeni sulara yelken
acmistir.

Varolussal Sorgulamalar

Allen icine diistugti cikmazi Stardust
Memories (1980) filminde kendisiyle
dalga gecerek aktarir. Tipki Fellini'nin Sekiz
Bucuk (8 1/2, 1963) filminde oldugu

gibi kendisine karsi olan beklentileri
karsilayamayan iinlii bir film yonetmeni
karakteri tizerinden kendi durumunu
anlatan Allen, filmde aradigi cevaplari
bulmak icin 1Q’su yuiksek uzaylilara sorular
sorar. insanlar neden bu kadar aci cekiyor,
Tanri var mi diye s6ze baslayan yonetmen,
sorularina cevap bulamayinca neden film
yapmakla ugrasiyorum o zaman diyerek
kendi varolusunu sorgular. Uzayllar da,
filmlerini begeniyoruz, 6zellikle de ilk
donem komedilerini diye karsilik verir.
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Bu cevaptan tatmin olmayan yonetmen,
film yapmayi birakip ise yarar bir seyler
yapmam gerekmiyor mu diyerek usteler.
Uzaylilar ise, sen bir komedyensin,
insanhga gercek bir hizmette bulunmak
istiyorsan daha komik eserler yap diye
karsilik verir.

Stardust Memories, Allen'in yasam tarziyla
sinemasi arasindaki organik iliskiyi samimi
bir sekilde aktarir. Yonetmenin sinemasini
besleyen ana damarlarin 6zeti gibidir ve
ayni zamanda yonetmenin liretme pratigi
tizerine de bir yontem verir. Allen tipki
etkilendigi Bergman ve Fellini gibi biiytik
auteur yonetmenlerin yaptigina benzer
sekilde kendi i¢ diinyasindan yola cikarak
bir kurmaca yaratir; fakat yaratilan kurmaca
diinya biitiin oyunbazlhginin 6tesinde
Allen’a aittir ve Allen’in alter-egosu diye
tabir edebilecegimiz genis bir karakter
skalasina sahiptir.

Gercek/Kurmaca Iliskisi

Belgeselde Woody Allen’in Stardust
Memories'le birlikte en sevdigi filmlerinden
biri oldugunu soyledigi Kahire’nin Mor
Giilii (The Purple Rose of Cairo, 1985) de
bu acidan bakildiginda, katmanli yapisinin
altinda Allen’in sinemaya ve sinema
araciligiyla kavradigi diinyaya yaklasimini
iceren yapimlardan biridir.

Yonetmen, Kahire’nin Mor Giilii filminde
Mia Farrow’un canlandirdigi Cecilia
karakteri araciligiyla sinemanin dogasina
hem nostaljik hem de romantik bir bakis
acisiyla yaklasir. Cecilia, Amerika'nin
ekonomik kriz doneminde giindiizleri
garsonluk yapar, is cikisi ise ek gelir elde
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etmek icin camasir yikar. issiz, ayyas ve
kumarbaz bir esi vardir. Esinin kendisini
aldattigini 6grendikten sonra evden
ayrilan Cecilia, kurtulusu sinemada bulur.
Siirekli izledigi filmin basrol oyuncusu
olan maceraperest Tom Baxter'in
beyazperdeden disariya cikarak Cecilia’nin
imkansiz askina karsilik vermesiyle film
baska bir boyuta gecer.

Kurmaca ile gercekligin birbiriyle

paralel ilerledigi filmde, Allen kurmaca
icinde kurmaca, oyun icinde oyun

yaratir. izledigimiz kurmaca evren icinde
(Cecilia’nin hikayesi) bir de Tom Baxter'in
hikayesine yer verir. Baxter oynadig filmin
icinden cikarak gercek diinyada gezinse de,
oynadig filmin diger karakterleri sahnede
sikismistir. Onlar kurmaca icinde yaratilan
kurmacanin esiridirler; ne rollerine devam
edebilirler (hikaye Baxter'in gitmesiyle
kesintiye ugrar) ne de gercek hayata
gecebilirler. Birden giindelik hayatta
insanlara kacis olanagi saglayan sinema
(kurmaca), bir dongiintin (cikissizhgin)
uzantisi halini alir ve islevi daha da
belirginlesir. Cecilia icin bir tur kacis yeri
olan filmler aslinda disaridan bakildig
gibi bir kacis alani degildir; onlar da kendi
evrenlerinde bir ¢ikissizhgin triintidir.
Gercek hayatta bir yemegin bile parasini
o6deyemeyen Baxter'in icine diistugi
caresizlik gibi bir caresizlik ani yasanmaz
kurmaca evrende, ama kurmaca evren de
yapisi geregi bir cikissizligin mekanidir;
kurmacanin hareket alani yazarin izin
verdigi olcutlerle sinirhdir. Bu nedenle,
filmde kurmaca icinde yer alan karakterler
ozgiirliiklerine kavusmak icin gercek



hayatta, gercek hayatta yasayan izleyiciler
ise kurmaca evrende yer almak isterler.

Gercek insanlar hayali yasam, hayali olanlar

ise gercek yasam ister; ama bu bir ¢cikmaz
isaret eder.

Kahire’nin Mor Giilii bu paradigmay: incelikli
bir sekilde ekrana tasirken, sinemanin bir
kacis alani yaratsa dahi kacisin nihayetinde
gerceklesemeyecegini, asil sihrin “seliiloit”
ve “golge”den degil, gercek diinyadaki
giindelik olaylardan kaynaklandigini aci
tath bir hikayeyle seyircilere hatirlatir. Bu
vurgu 6nemlidir; clinkii belgeselde kendi
kendisini anlatan Woody Allen da bu
duruma sik sik atifta bulunur.

Giindelik Hayatin Akildisilig:

Woody Allen sinemasi giictinu gtindelik
hayatin sihrinden alir ve insanlarin
kosulsuzca kabul ettigi irrasyonel olaylar
dizisi tizerine kuruludur. Cem Yilmaz'in
CM 101 MMXI Fundamentals gosterisinde
insanlarin dokunmatik telefonlar bu
kadar cabuk kabullenmesinin aslinda ¢cok
akildisi olmasini sdylemesi ve dokunmatik
telefonlarla birlikte hayatimiza giren

bir dizi “tuhaf” davranisin cok cabuk
benimsenmesini 6rneklemesi gibi, Allen
sinemasinin mizah yiikiinu de bu tiir
giindelik davranislar ve bunlarin zekice
yorumlanmasi alir. Bilimkurgu hikayelerinde
herkesin ezberledigi ve kabul ettigi kliseler,
bilgisayarlarin insan hayatindaki hakim
konumu, kadin-erkek iliskilerinde taraflar
arasinda 6nceden kabul edilmis birtakim
ongoriler, Tanr’'ya inanan ama bir yandan
da sekiiler hayattan vazgecemeyen

bireyin trajikomik hali gibi ilk anda 6rnek
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gosterilebilecek pek cok mesele, Allen
sinemasinda mizah unsuru olarak yer aldig
kadar, siradan insanin giindelik hayatindaki
akildisi durumlara da gondermede bulunur.
Gundelik hayatin catlaklarini alayci bir
uslupla genisleten Allen, bu yuizden de
glictinii sinemadan degil; tersine hayatin
kendisinden alir.

Woody Allen’in kendi hayat hikayesini
anlattigi ve yonetmeni taniyanlarin

da onun hakkindaki goriisleriyle
zenginlestirdikleri Woody Allen: Bir Belgesel
isimli yapim, icinden Allen filmleri gecen
ve Allen’t samimi bir sekilde beyazperdeye
tasiyan bir belgesel olmasinin haricinde,
esas olarak Allen’in sinemayla olan iliskisini
aciklamasi baglaminda 6nem tasir. Bicim
olarak siradan bir “konusan kafalar”
belgeselinin Gtesine gecmeyen calisma,
bir insan olarak Woody Allen’i anlamaya
calistikca, aslinda Allen’in sinemasini da
daha derinlikli ¢coziimler. Yonetmenin
calisma seklinden, hayatindaki 6nemli
esikleri ve cektigi filmlere kadar Allen’in
hayatini didik didik inceleyen calisma,
bir auteur’lin i¢ diinyasini seyircilerle
paylastigi 6lciide, onun sinemasinin
anlasilmasina da imkan tanir.
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YARALI BELLEGIN

IZINDE

HILAL TURAN

“Bombos unutabilsek unutmaktan
yanayim ben... Ama unuttukca insanin
anilari cogaliyor.”

Unutma Bahcesi, Latife Tekin

Hafiza, bireyler kadar toplumlarin da
kimlik insa sureclerinde en temel unsur.
“Ben”e giden yola bellegin karmasik
koridorlarindan ulasiliyor. Giizel anilar
kadar ve hatta belki daha fazla travmalarin
actigi yaralar etkili oluyor bu insada.
Kunduralanmi [stanbul’da Biraktim

(I Left My Shoes in istanbul) belgesel filmi
de Liibnanli bir Ermeni olan sair Sako
Arian’in “kolektif bellegi” bicimlendiren
bir travmanin pesinden, yiizyil kadar 6nce
atalarinin terk etmek zorunda kaldig)
istanbul’a ilk kez yaptig1 yolculugun

izini stirtiyor. Liibnanh bir Ermeni olan
Nigol Bezjian'in yonetmenligini yaptigi
belgesel, Ermenistan Turkiye Sinema
Platformu’'nun destegiyle cekildi ve 12. !f
istanbul Festivali'nde Tiirkiye promiyerini
gerceklestirdi.

Arkadasinin Sako’yu Istanbul’a gitmeye
ikna etme cabasiyla baslayan film,
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Sako’nun istanbul ziyareti iizerinden
Turkiye Ermenilerine ve Ermeni
kiilturtine dair bir farkindalk yaratiyor.
Sako icin gecmisin actigl yaralar halen
taze oldugundan, Ermeni yazarlarin
kitaplarindan 6grendigi “uzak ama
yakin” sehirle ilk temasin heyecani kadar,
yangindan artakalana bakmaya benzer
korkunun da eslik ettigi bir ziyaret bu.
Bu nedenle istanbul sokaklarinda oldugu
kadar Ermeni kolektif bellegindeki istanbul
algisina da asina kiliyor film izleyiciyi.

Yonetmen, adeta hayata yeni gozlerini
acan bir bebegin heyecaniyla gezdiriyor
kamerasini Istanbul’da. Arnavut kaldirimli
sokaklardan, tas binalara kadar her bir
detay yansiyor kadraja. Uzun uzun tas
sokaklardaki detaylari gosteren kamera
istanbul’a yiiklenen anlam kadar ona
duyulan 6zlemin de altini ¢iziyor. Uzun
zaman gormedigimiz sevdiklerimizle
karsilastigimizda nasil yiizlerindeki her
detaya dikkatle bakarsak, Sako Arian da
oyle bakiyor Istanbul’a. Jann Asmann’a
gore “her bellek tekniginin ilk araci
mekanlastirmadir”!. Sair Sako icin de
Istanbul, geride birakilan travmanin her

1 Jann Assman, Kiiltiirel Bellek, Ayrinti Yayinlari,
istanbul: 2001.



adimda yeniden canlandig), hatirlama ve
unutmanin birlikte yer aldig bir belleksel
bir mekana donusuyor.

Osmanl Ermenilerinden gazeteci, mizah
ve hiciv yazari Hagop Baronian’in ayak
izlerini takip eden Sako’nun ilk ziyareti
istanbul Ermeni Mezarligi'na oluyor.
Koklerini yeniden kesfe ¢ikan Sako’nun
istanbul Ermeni cemaatinin kurumlarina
yaptigi ziyaretlere Bedros Turyan gibi
Ermeni edebiyatindan giiclui isimlerin
siirleri eslik ediyor. Tiirkiye'deki Ermeni
cemaatinin gtindelik yasamina konuk olan
Sako, Ara Guler’den Mihran Tovmasyan'a,
Rober Koptas'tan Sako Arian’a istanbullu

BELGESEL ODASI

Ermeni cemaatinin dnde gelen isimleriyle
gorusuyor.

istanbul Ermeni cemaatiyle yaptig
goriismelerde, modern yasamda
Ermenilerin kultiirlerini yasatmak ve

yeni nesillere aktarmak konusunda
karsilastigi zorluklar kadar, Turkiye'de
yasadiklar dislanma ve bastirma pratikleri
de giindeme geliyor. Ermenicenin yeni
nesil tarafindan yeterince bilinmemesi,
Ermeni Edebiyati disindaki derslerin
Turkce verilmesi zorunluluguna baglaniyor.
Tarihsel stirecte Cumhuriyet'le birlikte
azinlklara yonelik uygulanan dislama
pratigi ve 6-7 Eylil olaylan gibi provokatif
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olaylar ile yalniz Ermenilerin degil tim
Turkiye'nin vicdaninda kanayan bir yara
olan Hrant Dink suikastina karsin, iki binli
yillarla birlikte baslayan demokratiklesme
stirecine dair ortak bir umut 6ne cikiyor
istanbullu Ermenilerle goriismelerde.

Secilmis Travma: 1915

Sako'nun tum ziyaretlerinde Cumhuriyet
doneminde azinliklara yonelik baski
mekanizmalarinin yaninda 1915 olaylari
da tiim agirliginca kendini hissettiriyor.
Sako’nun istanbul’a ziyaretten cekince
duymasinin temel nedeni de 1915.

1915 olaylari, hem Tiirklerin hem

de Ermenilerin kolektif hafizalarinda
derin bir yarik. Tehcir nedeniyle farkl
tlkelere goc eden “Diaspora Ermenileri”
icin “1915” Ermeni kimliginin kurucu
unsuru olurken, Turkler de kurucu
oteki olarak konumlandirildi. Tiirkiye'de
kalan Ermeniler ise Varlik Vergisi gibi
uygulamalar ve 6-7 Eyliil olaylari
sonrasinda travmayi bastirarak ve ice
kapanarak “goriinmezlesti”.

Tehciri yasayan Ermeniler icin 1915 bir
“secilmis travma” olarak beliriyor. Secilmis
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travma, bir grubun iiyelerinde baska bir
grubun tyeleri tarafindan asagilanmishk
ve magdur edilmislik seklinde yogun
duygular uyandiran olay anlamina
geliyor. Magdur grup, magdur edilmeyi
secmiyor elbette, fakat olayi psikolojize
ve mitolojize etmeyi -siirekli bu konuda
kafa yormayi- seciyor. Bir travma bir kez
secildikten sonra bununla ilgili tarihsel
dogrular 6nemini yitiriyor. Grup travmatik
olayin incinmislik bicimindeki duygusal
temsillerini kimliginin 6zitine cekiyor, bu
temsiller etnik kimligin yasamsal belirtisi
halini aliyor.?

Devletin 1915’i reddi ise yasanan
magduriyet duygusunu pekistiriyor. Tehcir
giderek reddedildigi oranda hatirlanan
bir kimlige donustiyor Ermeniler icin.
Belgeselde Sako'nun goriistugu tiim
Ermeni entelektiieller de inkarin,
magduriyet duygusunu derinlestirdigi
yoniinde ortak gorus icerisindeler.
Sako’nun goristugt Turk sanatcilarin
1915 dolayisiyla vicdan azabi tasidiklarini
belirten sozleri ise yine bu reddedisi
normallesme yoniindeki dnemli bir engel
olarak imliyor.

Duvarlari1 Asmak

Belgeselde, Diaspora Ermenileri icin
1915’in, kimligin merkezinde yer almasina
ragmen Turkiye Ermenileri icin kimlik

2 Vamik Volkan- Norman ltzkowit, Tiirkler ve

Yunanhlar: Catisan Komsular, Baglam Yayincilik,
istanbul: 2002, s. 20.



insasindaki tek unsur olmadigr da ortaya
cikiyor. Bir Ermeni okulunda gorusulen
6grencinin, “Ermeni kimliginin 1915
olaylarindan ibaret olamayacagini ve
4000 yilhk bir Ermeni kiilturiintin s6z
konusu oldugunu” vurgulamasi da bunun
altini ciziyor. Ermeni genci Hrant Dink’in
iki halk arasina oriilen duvari asmak icin
cok caba sarf ettigini, simdi bu cabayi
Turk ve Ermeni genclerin kaldigi yerden
stirdiirmesi gerektigini soyluyor.

Yine Sako’nun goriistiigli fotograf
duayeni Ara Giiler'in diinyanin pek cok
sehrini gordiigtiniin ve hicbirinin istanbul
kadar giizel olmadigini sdylemesiyle

ifade bulan istanbul aski, tiim sikintilara
ragmen “burali” olmayi vurguluyor. Turkiye
Ermenilerinde, diasporadan farkl olarak
tehcir ve dislama pratikleri kadar, siddetin
olmadigi zamanlara iliskin bir hafiza da
séyleme yansiyor.

Diyalog icin Sinema

Kuskusuz 1915, Ermeni kimligi kadar
Turklerin Ermeni algisini da yeniden
sekillendiriyor. Resmi tarih sdyleminde
tehcirin “unutturulmasi” ve Ermeniligin
“glivenilmez” ve “hain” olarak kodlanmasi
yasanan giiven bunalimini daha da
derinlestiriyor. Diaspora Ermenilerinin
“soykinm” iddialarini uluslararasi
kamuoyunda etkin sekilde duyurmasiyla
birlikte her yil 24 Nisan’da yasanan

3 Esra Ozyi]rek, Tiirkiye'nin Toplumsal Hafizast,
iletisim Yayinlari, istanbul: 2001, s. 133.

BELGESEL ODASI

tartismalar da gerilimi tirmandinyor. 1915
travmasinin asiri siyasallasmasi, her iki
toplumda konusulabilir alanlari devre

disi birakiyor. Belgeselin festivaldeki
gosteriminin ardindan salonda yasanan
tartismalar da bunun acik bir gostergesi
niteligindeydi.

Esra Ozyiirek, Tiirkiye'nin Toplumsal
Hafizasi kitabinda gecmisin, bellek yoluyla
simdiki anin ihtiyaclarina gore siirekli
olarak yeniden sekillendigini soyliiyor.
Siirekli insa strecinde olan kolektif bellek,
gecmisi anlamlandirma kadar gelecegi
bicimlendirmede de kullaniliyor.* Gelinen
noktada yasanan travmanin asilmasi, hem
gecmisi unutmak ya da reddetmekten hem
de onu bir obsesyona donustiirmekten
vazgecip, gelecege doniik yeni bir kolektif
bellek insasiyla miimkiin olabilecek gibi
goriintiyor. Bunun da yolu, devletler
tarafindan yiiriirlige sokulan makro
tamimlar ve soylemler yerine giindelik
hayatin kendiligindenligini ve orada
kurulma potansiyeli olan 6znelerarasilig
ve yatay iliskileri gticlendirmekten
geciyor.> Sinema ise &tekilestirmek yerine
cok anlama ve diyalog arayisina doniik

bir ¢caba icin miimbit bir ortam sunuyor.
Kunduralarimi istanbul’da Biraktim, bu
diyalog arayisi yolunda miitevazi bir adim.

4 age, s. 8.

5 Fiisun Ustel-Karin Karakash-Ferhat Kentel-
Giinay Goksu Erdogan, Tiirkiye'de Ermeniler:
Cemaat-Birey-Yurttas, Bilgi Universitesi Yayinlari,
istanbul: 2009, s. 444.

Mart-Nisan 2013 - HAYAL PERDESI 33

91



92

ACIK ALAN

TEPELERIN ARDINDA
K BIR YER

GIDILEC
YOK MU?

ZEYNEP KOROGLU

Tepelerin ardindaki manastirin kapisinda
“Bu Tanr’'nin evine farkli dine inananin
girmesi yasaktir.” yaziyor. Romanyali y6-
netmen Cristian Mungiu, Tepelerin Ardinda
(Dupa Dealuri, 2012)’da, niyeti arka-

dasi rahibe Voichita’yr alip gitmek olan
Alina’yla birlikte seyirciyi bir suireligine bu
manastira sokuyor ve cikis kapisini goster-
meksizin filmi sonlandiryor. Alina'nin ma-
nastira uyum saglayamayisi ve Voichita’nin
da manastir bir tiirlt terk edemeyisi ara-
sinda olusan mekansizlik seyirciye kalan
tek secenek.
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A

Tepelerin Ardinda’nin iskeletini Ortodoks
Hiristiyanhg elestirisi, kurumlar elestirisi,
bir arzu hikayesi, kotiiliik problemi, iyiligin
goreceligi ve daha genel bir bakisla insa-
nin evsizligi konulari olusturuyor diyebili-
riz. Yonetmenin, 2007 Cannes Altin Pal-
miye Odiillii 4 Ay, 3 Hafta 2 Giin (4 luni,
3 saptamani si 2 zile, 2007) filminden
sonra kurdugu su ctimlelerdeki tavir Tepe-
lerin Ardinda’da da varligini devam ettir-
mesi bakimindan 6nemli: “Ne yone gittigi-
mi acikcasi ben de bilmiyorum. Su an ger-
cekcilik bana dogru geliyor. Ama sonra ne
olacagini bilemeyiz. Oniimiizdeki yirmi yil
film yapmaya devam edecek kadar sansli



olursam 6rnegin, sinemam belki de baska
bir yere evrilir. Ama su anda ihtiyacim olan
sey gercekcilik ctinkti hayattan esinlenerek
yapmaya calisiyorum filmlerimi."!

“Gercek”in ne olup-olmadig tartismasi

bir yana ifadedeki pasiflik ve el yordami
ilerleme hali bir sanatci acisindan oldukca
saghksiz goriintiyor. Bu noktada Tepelerin
Ardinda’nin temel probleminin pek ¢cok
meseleyi ele almak fakat hi¢birini sonuna
kadar takip etmemek olmasi sasirtici degil.

Film, manastiri dolayisiyla Ortodoks Hi-
ristiyanhgi ve genel olarak “din”i tepelerin
ardina, yasamin disinda bir yere koyuyor.
Alina, “artik evim burasi” diyen Voichita'ya
“neden korkuyorsun, yasamaktan mi?” diye
sorarken bu ayrim belirginlesiyor. Arzuyu-
bedeni-maddi olani temsil eden Alina’nin
once manastirda sonra diinyada varligina
bir yer bulamayisiyla birlikte din yasami
geri dontissiiz bir sekilde reddediyor. Or-
todoks Hiristiyanhg bu konu tizerinden
elestirmesinde hakhlik pay bulunsa da fil-
min acik kapi birakmayan yorumunu her tiir
“din”i icine alacak sekilde genellestirmesi,
bir sanat eserinden beklenmeyecek katili-
giyla saglksiz bir tavra isaret ediyor.

Film siginacak bir ev olmasi bakimindan dini
saf disi birakma tavrini kurumlar konusunda
da koruyor. Ailesi olmasina ragmen Alina,
yetimhanede biiyiiyor, on sekiz yasindan
sonra buradan ayrilarak hayatta kalma mii-

1 Mithat Alam Film Merkezi Soylesi, Panel ve
Sunum Yilligi, 2009, s. 289.
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Tepelerin Ardinda’nin iskeletini Ortodoks

Hiristiyvanligl elestirisi, kurumlar: elestiri-
si, bir arzu hikayesi, koétiiliik problemi, iyi-
ligin goreceligi ve daha genel bir bakisla
insanin evsizligi konular1 olusturuyor.

cadelesi veriyor. Yer yoklugu ve gerekli uyu-
mu saglayamama gibi nedenlerle manastir-
da kalamiyor. Sinir krizleri gecirip, rahibeler
tarafindan hastaneye yatirildiginda yine yer
yoklugu ve hastane personelinin rahibele-
re onu manastira gotiiriip dua etmelerini
salik vermesiyle karsilasiyor. Yetimhanede
birlikte buyudugi, ailesi konumundaki tek
kisi Voichita’nin Tanri’y1 kastederek “Artik
kalbimde baska biri var.” demesi Alina icin
son ihtimali de ortadan kaldirnyor. Elbette
yikici darbe Voichita'ninki oluyor ve diin-
yadaki evsizligimizin son caresi “bir insana
siginma” elimizden alinmis, Alina’yla birlikte
acikta kalakaliyoruz. Voichita’nin manas-
tirdaki hayatindan bahsederken kurdugu
“Burada kimseyle yakin arkadas degilim,
sadece birbirimize yardim ediyoruz, hep-
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si bu.” ctimlesi ise herhangi bir yakinhg
imkansizlastirarak “beraber yasamaya mec-
bur olmak” konumunda birakiyor bizi.

Felsefi arka planinda kotiiliik probleminin
kuvvetli etkilerini gorme bakimindan Tepe-
lerin Ardinda, 4 Ay, 3 Hafta 2 Giin'tin bir
devami olarak okunabilir. Her iki filmi de
gercek olaylardan yola cikarak ceken yo-
netmen, 4 Ay, 3 Hafta 2 Giin'deki hikayeyi
bir muiddet “anlatilmayacak, uzerine
konusulmayacak” seyler icinde konum-
landirdigini fakat sonradan bu tavrindan
vazgectigini sdyliiyor: “Ama sonunda, bir
yonetmenin yapmasi gerekenin, konusmak
istemedigi konularda bir seyler sdylemesi
olduguna karar verdim. Herhangi bir der-
di olmayan filmler yapmak kolay, ama bu
zaten genelde yapilan sey.”? ilk bakista
“derdi olmak” bakimindan bu ctimleler
hakli goriinse de bu derdi yeterince ol-
gunlastirmadan ve son noktasina kadar
gotiirmeden izleyici 6niine ¢ikarmasi

her iki filmin temel cikmazi gibi. Tepelerin
Ardinda’da giinah listesi kendisine okunur-
ken “bazen diinyanin ¢ok koétii bir yer ol-
dugunu ve Tanri'nin hicbir sey yapmadan
oturdugunu sdyliilyorum”a Alina’nin “peki,
neden bir sey yapmiyor?” cevabi, yonet-
menin kotuliik problemiyle ilgili gidebildigi
son nokta. Filmin sonundaki bir ciimlede
soylendigi tizere “kotiiliik her yerde”. Ma-
nastirda da “Tanrim Tanrim, liitfen beni
dinle. Neden beni terk ettin? Sozlerimin

2 a.gy.s. 286.
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kefaretinden uzaga gittin. Tanrim, gece
giindiiz sana haykiriyorum ama beni
duymuyorsun ve distinmuyorsun.” duasi
okunuyor. Diinya kotu bir yer, Tanr bize
aldirmiyor ve yonetmen bu teist tasavvur
elestirisini bir adim 6teye goturmek ve an-
layarak asmak yerine caresizligimizin altini
cizmeye yonelik retorik bir tavirla filminde
kullanmaktan ¢ekinmiyor.

Yonetmenin, caresizligimizin altini ¢cizme-
ye yonelik retorik tavrini filmin gorsel ve
isitsel 6geleri tizerinden de takip etmek
miimkiin. Simsiyah kiyafetleri ve caresiz
yuzleriyle uzaklardaki bu manastirda bir
arada kalma miicadelesi veren rahibelerin
uzun gece sahnelerinde, karanhgin etki-



siyle bireylikleri iyice siliniyor ve geriye
Alina’yla bas etmek icin dua eden, yalva-
ran ¢Oziim arayan sesleri kaliyor. Alina’nin
rahibelerden kurtulmak icin verdigi mu-
cadele ve agzi baglanincaya kadar attig
cigliklarin film icerisinde es zamanh yer
bulmasini; Voichita’nin masum yiiziindeki
imanin yerini, filmin sonunda hedefi ol-
mayan Ofkeli bir caresizlige birakmasini;
kisa rollerde karsimiza cikmakla birlikte
Alina’nin kardesi lonut’'un uzun zamandir
hicbir ifade tasimadigi belli olan donuk
yuiziinii bu gorsel tavrin uzantilar olarak
sayabiliriz. Hareketli kamera kullanimi,
ozellikle Alina'nin zapt edilmeye calisildigi
sahnelerde, seyircide Alina ve rahibeler

ACIK ALAN

Ortodoks Hiristivanhign elestirmesinde
haklilik pay1 bulunsa da filmin acik kap1
birakmayan yorumunu her tiir “din”i ici-
ne alacak sekilde genellestirmesi, bir sa-
nat eserinden beklenmeyecek katihgiyla
saglhksiz bir tavra isaret ediyor.

arasindaki siddet dolu caresizlige ortak
olma hissi yaratiyor. Tum bunlarin tizerine
elbette olduriict darbeyi, Alina’nin rahi-
beler tarafindan baglanip lizerinde can
verdigi sedyenin giderek bir hac bicimine
donusmesi vuruyor. Alina'nin sahsinda
insanin kendine siginacak bir yer arama-
sindan ibaret masum cabasi hic de kotii
niyetli olmayan bir grup inancli insan tara-
findan carmiha geriliyor. Buradaki “iyi ni-
yetlilik” topyekin caresizligimizin altini bir
kere daha ve koyu bir sekilde cizerek tim
filme yayihyor.

Mungiu, Tepelerin Ardinda’da “sevginin iyi
ve kotii kavramlarini nasil goreceli bir hale
donistirdiigiini ve diinyadaki en biiyiik
hatalarin inan¢ adina nasil yapildigini”
anlattigini sdyliiyor. Gorecelilik, dinyanin
kotulugt, insanin evsizligi gibi konula-

rin yeterince uzun bir stiredir sanatin ve
ozellikle sinemanin giindemini mesgul
ettigini dustinerek filmin yeni bir sey sdy-
lemedigi ¢cikariminda bulunmak haksizhk
olmasa gerek. Hayat devam ettigine gore
bir yerlerde bir “ev” bulunuyor olmaliysa,
Tepelerin Ardinda insana bu evi gostermek
icin caba harcamamasi yoniiyle eksiktir
denilebilir.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

NERMIN TENEKECI

HER FiLM BIR
HIKAYE ILE BASLAR

insan gociip gittiginde geriye bir hikayesi
kalir. Gaffar bu hikayenin altinda ezildi.
Isminin manasi altinda ezildi. Bu ezginlik
kanina, iligine isledi. Agir, koyu, katran
kirmizisi bir uyku gibi tizerine ¢oken bu
kabustan siyrilip, baska baska evlerde
kendine bir siginak kurmak istedi. Ya bu
siginakta yarasini tek basina saracakti ya
da kendisi gibi geride kanl izler birakanlari
bulup, onlarla avunacakti. O zaman sehre
gocti, sehrin kenar bir kdsesine uzun
zaman &nce yerlesti. Onceleri yabanci

ve korkakti, tirkek ve cekingen. Ancak
yoksullugun, aymazligin ve kallesligin cirit
attigi mahalle aralarinda, iki kurus icin
adam kesmenin rutinden sayildigi bu dip
koselerde ayakta kalmanin yolunu cok
cabuk kavradi: soviip saymali, bol tehditli
ve alabildigine sert, alabildigine erkek

HAYAL PERDESI 33 - Mart-Nisan 2013

Her sey kendi olmaktan cikti ve es-
yalar tuhaflasti bir bir. Kapilar kap:
olmaktan cikti; her actiginda iceride
titreyen bir golge bulur hale geldi.
Basamaklar basamak olmaktan, du-
varlar duvar olmaktan cikti ve sira-
dan esyalar biyiik heyulalar haline
geldi: balkondaki camasir ipi, siira-
hideki su, masadaki bardak. Ne za-
man bir siirahiye uzansa, siirahi ona
soran gozlerle bakti, bardak bir me-
zarin agz gibi geldi.

bir dil, alev almis bir cift goz, yuriirken
kolacan edilen arka, ayakkabiya zulalanmis
bir falcata, Kurtlar Vadisi.



Hi¢ olmak degil nam salmakti racona
uyan. Butiin bunlar iyiydi, giizeldi de...
Bir kavgadan galip ¢ikmak, rovesatadan
gol atmak, tavlada en iyi eli tutturmak;
Digituirk’li kahvehaneler, dostlar,
satasmalar ve disarilar sonra. Ozellikle
disarilar ve 6zellikle kalabaliklar... Ciinki
bir basina kaldiginda ne giinesinde
1sinabildi bu s6hretinin ne de golgesine
siginabildi. Sikintisi, onu diri tutan ne
varsa ince bir duman gibi tizerini kapladi
ve belli belirsiz bir catirti yiikseldi
heybetinden. Her sey kendi olmaktan
cikti ve esyalar tuhaflasti bir bir. Kapilar
kapi olmaktan cikti; her actiginda iceride
titreyen bir golge bulur hale geldi.
Basamaklar basamak olmaktan, duvarlar
duvar olmaktan cikti ve siradan esyalar
biiyiik heyulalar haline geldi: balkondaki
camasir ipi, stirahideki su, masadaki
bardak. Ne zaman bir siirahiye uzansa,
stirahi ona soran gozlerle bakti, bardak bir
mezarin agzi gibi geldi. Gonil'tin esmer
yuzii belirdi o agizda: sol kasinin ucundaki
siyah nokta, yanaginin gamzesi, dudaginin
kivrimi, boynunun inceligi ve her gece
rilyalarina karisan gozleri.

Ses cikarmadan yalvarmayi ve gozyasi
dokmeden aglamayi bu gozlerde
gormusti Gaffar. On iki yildir durmaksizin
akan bu gozyaslarini dindirmeyi, bir elbise
gibi tizerinde tasidigi bu nedametten
kurtulmayi istedi; kadinlarin bitisik
odalarda suskunluga gomiildigt,
adamlarin bir sofranin ardinda fisildastig,

Fotograf: Aysenur GGnen

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?
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Aile biiyiiklerinin onun ergen ellerine

tutusturarak hafifledikleri bir vazifeyi

sirtinda tasimanin yiikii ona agir geldi,

kalbi agir geldi. Esen yel, savrulan yap-

rak, musluk siriltisi, saatin tikirtisi, baca

dumani agir geldi.
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tepsi tepsi caylarin, duman duman
havanin ve zehir zehir sozlerin tiketildigi
o uzun siiren gecenin safagini biitiin
diinyayr unutacak kadar unutmayi istedi.
inleyerek acilan bir tahta kapidan gectigini
mesela, egri buigrii bir basamag atladigini
ve amcalarinin eline tutusturdugu
buyrugu, dort duvari yetim, dort duvari
kirec, dort duvar buz bir odanin en
karanhk kosesine sinmis kiiciik kara
golgenin kucagina biraktigini. Gonil
yaprak gibi titreyen dudaklarini aralayip
bir bardak su istemeseydi unutur muydu?
O suyla hayat bagislayan bir Hizir olur
muydu? O giinden beri elleri titremeden
su icmeyi becerebilir miydi? Kaderinde
yazmasa insan 6lir miydii? Bilemedi.

O zaman, aile buyiiklerinin onun ergen
ellerine tutusturarak hafifledikleri bir
vazifeyi sirtinda tasimanin yiikii ona agir
geldi, kalbi agir geldi. Esen yel, savrulan
yaprak, musluk sinltisi, saatin tikirtis,
baca dumani agir geldi. Nefes almak, su
icmek, yemek yemek, ise gitmek; insanlar,
yollar, dokunakli turkiiler, omuzlarina

bir giinahin vebali yiiklenen on dort
yasindaki erkek kardesler ve bir camasir

HAYAL PERDESI 33 - Mart-Nisan 2013

ipiyle kucaklarina intihari birakilan on yedi
yasindaki ablalar agir geldi. Diinya agir
geldi. Dunya agir gelince bir filme sigind.

Her Hikaye Bir insanla

Esikten iceriye adim attig anda bir
kumpasa geldigini anladi Goniil. Halbuki
hepi topu bir giin 6nce, sigara yanigiyla
dolu dokiintii koltuklarda otobiisiin
kalkis saatini beklerken, ferah bir odaydi
aklindan gecen, riizgann dalgalandirdig)
tul perdeler, bir avuctan bir avuca akmasi
suyun, bir parmaktan bir parmaga yol.
Riyasini gormiisti bunun. Elleri portakal
kokan kadinlar (Portakal receline mi as
eriyordu ne!) siirahilerle su dokiiyorlardi
ellerine. Riiyada goriilen su uzun bir 6mre
isaret derlerdi. Suyun yurtimesi kiisltigtin
bitmesi, tic bucuk aydir oradan oraya
stirtiklendikleri bir kacgociin sona ermesi
demekti, bir catiya kavusmakti. Kavusmak
Huseyin'di. Hiiseyin yol insaatinda
cahisan Bartinli bir isciydi. Amcaogluna
sozii kesilen Goniil'in onun adini anmasi
oliim fermani demekti. Goniil ferman
dinlemedi. Filmler dahi icinde bir kalbi
bir kalbe diigtimleyen bir sevda yoksa,
seven-sevilen yoksa, kavusmak yoksa
cekilmezken bitisik evin tezek kokulu
odalarina karismaya gonlu el vermedi

de solugu Hiiseyin’in yaninda ald..
(Kaderinde vardi demek ki. Allah istemese
yaprak diismezdi.) Kiyamet kopmustu
kopmasina ama ui¢ bucuk ayin sonunda
nihayet 1lik bir ses, bir s6z girmisti araya.
Kiislik bitecekti nihayetinde. Digerleri



ne derse desin, s6z babanin agzindan
ctkmisti bir kere ve 1af orada biterdi. Hem
rilyasini gormiistii bunun... Surahilerle su
tasiyorlardi ellerine. Riiyada goriilen su,
kahirsiz ve uzun bir dmre isaretti. Omiir
dedi icinden, suya uiflenen bir dua gibi

t¢ kez tekrarladi icinden: dmur, 6mdr,
omur. Hem soylenisi giizeldi hem anlami,
hem de kadife gibiydi, yumusak. Omiir ve
Goniil... Ne giizel de uyuyordu birbirine.
O anda karar verdi. Kiz-erkek fark etmezdi
(kimseler bilmezken kadinlar bilirdi elbet
iclerinde ikinci bir kalbin attigini), Omiir
koyacakti adini, erkekse Omiir Cabbar.
(Bu bagislanmadan sonra babasinin adini
da ekleyecekti mutlaka.)

Bahcesinde bir képegin aglar gibi
uludugu, rizgarin pencerelerin kagsamis
ahsabindan ve duvarlarin yariklarindan
iceri stizuldugu evin bu en dcra
kosesinde, tavandaki kirislerden uzunca
bir kabloyla sarkitiimis, yazdan kalma
sinek pisliklerinin kararttigi bir ampuliin
fersiz 15181 altinda, soguktan degil
korkudan yaprak gibi titredigi o gece
anladi ki aslinda bastan boyle yazilmisti
yazgisi. Riyalarin ugursuzluguna,
dunyanin yalanhgina, yasamanin

bir yorgunluk olduguna, erkeklerin
erkekligine, kadinlarin kadinligina,
yalnizlarin caresizligine, caresizlerin
yalmzhgina ve biitiin bunlarin aslinda
insanin alnina dogumuyla yazildigina

o gece inandi. Oliim gercekti, gerisi
heves. Vakti geldiginde insanin aklinin

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Bahcesinde bir kopegin aglar gibi ulu-
dugu, riizgarin pencerelerin kagsamis
ahsabindan ve duvarlarin yariklarindan
iceri suziildiigii evin bu en iicra kose-
sinde, tavandaki kirislerden uzunca bir
kabloyla sarkitilmis, yazdan kalma sinek
pisliklerinin kararttig:r bir ampuliin fer-
siz 15101 altinda, soguktan degil korku-
dan yaprak gibi titredigi o gece anlad1 ki
aslinda bastan béyle yazilmist1 yazgisi.

tutulduguna ve artik kagsa da gogse

de o canin insandan cekip alindigina,
kalbinin glimbur gtimbdir attig), butiin
damarlarinin kisaldigy, icindeki biitiin
sularin cekildigi ve yagmurlar dolusu suyu
icse yine de kanmayacag) bir susuzlukla
dudaklarinin ¢catladigi o anda inandi, iman
etti. Biittin bunlar, bir kopegin aglar gibi
uludugu, riizgarin pencerelerin kagsamis
ahsabindan ve duvarlarin yariklarindan
iceri stizuldugu soguk bir gecenin
safaginda, iceriye dogru tanidik adimlarla,
ayaklarini siirte surte yuriiyen Gaffar'la
goz goze gelmelerine ramak kalan o
kisacik stirede gecirdi aklindan.

Kisa d6mriinitin son uzun gecesinde,

olen bir kisinin son bakisiyla ekranda
donan yiizii, hep basa sarilan giicenik
sarkilar gibi, butiin kuslarin ayni anda
havalanmasi, diinyanin bir anda durmasi
gibi geride bir bosluk, bir yokluk birakarak
sinelerine kazindi seyredenlerin.
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TRAJEDIYL

KUBRA TURANGIL

Onciiliigiinii ettigi Dogma 95 akimi dog-
rultusunda cektigi Dalgalari Asmak (Bre-
aking the Waves, 1996) ve Gerizekalilar
(Idioterne, 1998) filmlerinin hemen ardin-
dan Karanlikta Dans (Dancer in the Dark,
2000) filmi ile miizikal bir yapima imza
atan Trier, akimin birtakim ilkelerini ihlal
ederek takipcilerini sasirtmisti. Keza ilerle-
yen donemlerde cektigi stiidyo filmleriyle
Dogma'yi tekrar ihlal edecek ve elestirilere
maruz kalacakti. Buna ragmen Trier ne yap-
mak istedigi konusunda kendinden emin
tavrini da hep koruyacakti.

Trajik bir hikaye tizerinde yiikselen muzikal
bir film Karanlikta Dans. Filmde trajik olan
takip eden miizikal boltimler yer yer he-
yecani sekteye ugratsa da oyuncu secimi
(Bjork) ile Trier, filmin ezberleri altiist eden
miizikal yoniinu de hayli onemsedigini
gosteriyor. Miizikal yapimlarda genelde eg-
lenceli olani izlemeye alisigizdir, fakat s6z
konusu Danimarkali yonetmen Trier olun-
ca serbest vuruslu her tokatlanma halini
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- RAKS

-ritim duygusuyla islenmis sekilde tistelik-
beklemek yanlis olmaz.

Oglu Gene ile birlikte bir karavanda hayat
stiren Selma, Cek asilli yalniz bir kadindir.
Gozleri ileri derecede kusurlu géren ve gi-
derek korluge daha da yaklasan Selma'nin
bir sirri vardir: Genetik bir miras olarak ayni
hastaligi tasiyan oglu Gene'nin on ii¢ ya-
sina bastiginda ameliyat olmasi gerekmek-
tedir. Celik fabrikasinda calisan Selma’nin
yasam gayesi bu ameliyat parasini birik-
tirme ugrasi ve amator bir grupla “Neseli
Giinler” (The Sound of Music) miizikalini
sahneleme amaciyla katildigi drama ders-
leri etrafinda sekillenmektedir. Zor da olsa
hedefe dogru uygun adim ilerlenen bu ya-
sam orgusiinde gidisati bozan yegane du-
rum, yanhs kisiyle paylasilan dogru sirdir:
Parasal yonden zor giinler geciren polis
memuru komsusu Bill, neredeyse tamamen
gormeyen bir kadini alt etmenin ¢ok da zor
olmayacagi ongoriisuyle Selma’'nin parasini
sahiplenmistir.

Trier'in Amerikan demokrasi algisiyla ilgili
elestirel goruslerini filmografisi boyunca



izlemek miimkiin: Karanlikta Dans filminde
Selma’yr hiikme baglayan yiice juri tyeleri,
Dalgalari Asmak filminde hedonist kocanin
esinin oliimiine yol acan hasta ruhlu fikir-
lerinin sorgulanmaya yeltenildigi mahkeme
sahnesi, Dogville (2003)’de kasaba halki-
nin ortak cogunlugu olusturup onlara sig-
nan kacak bir kadin icin aldiklari “hurriyet
icin esaret” karari ve devam filmi niteligin-
deki Manderlay (2005)'de siyahi toplu-
lugun demokrasinin ne olduguna dair al-
malari gereken derslerin akabinde yash bir
kadinin kisasa kisas hitkmiince olduriilmesi
kararina vardiklari sahneler... Neredeyse
artik Trier filmlerinde bir hiikme varmak
adina bir araya gelen topluluk gor(e)mesek
bu durumu yadirgayacak hale geliriz. Tiim
bu kurgularin ortak noktasindaysa karar
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asamasinda hic¢bir objektivite emaresine

rastlanamiyor olusu ve klise Amerikan film-
lerinin aksine zayif (g6¢men, siginmaci/ka-
cak, aciz/yasl) olanin degil de giiclii olanin
lehine kararin hitkme baglanisi dikkat ceker.

Karanlikta Dans filmiyle bir bakima olaylara
ayni pencereden bakan, ortak bir kultiir ve
deger yargisina sahip ¢cogunlugun oteki’'ye
karsi verebilecegi kesin yarginin da ne ka-
dar demokratik olabilecegi sorgusu tizeri-
ne dustinceye salar bizleri Trier. Amerikan
hukuk dustincesinin gelisim surecinde
Amerikan hukuksal realistleri, hukuksal for-
malizmin soylediginin tersine hukuksal ya-
samin mantiga degil deneyime dayanmasi
gerekliligini savunur. Hukukun ahlaktan ay-
rilmasina ve normatif yoniine degil, ampi-
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rik ve pragmatik yonlerine odaklanilmasina
isaret eder. Normlarin islevine iliskin bu
cekinceli yaklasima“kural siipheciligi”, bir
adim 6tesinde yargilamaya konu olan olay-
dan da tam olarak emin olunamayacag te-
zine “olay siipheciligi” adini verirler. Tipki
Selma’nin yargilanma aninin betimlendigi
mahkeme sahnesinde izleyicinin farkinda
oldugu ancak yiice mahkeme heyetince bir
turlti suphe uyandirmayan olay 6rgiistiniin
animsattigi gibi. Bununla beraber heyet,
gitgide korlesen Selma’nin bu eksikligine
bir acinma duygusu beklentisiyle siginisina
atifta bulunarak genelgecer bir konus-

ma aninda komiinist rejimi benimsedigini
cekinmeden ifade edisine, buna ragmen
Amerika Birlesik Devletleri'nin “yalnizca”
miizikallerine hayranlk duyuyor olusuna
ve bunlari kendi iilkesindeki yapimlardan
daha basarili buldugunu sdyleyisine hayli
stipheci yaklasir.

Trier’in Sixlx1 Kadinlan

Trier, kimi zaman sonsuz empati duygu-
suyla kadin diinyasinin gercekligine yak-
lasirken kimi zaman da kadinligin seytant
yonlerini (cogu zaman cinsel disavurumla)
tasvir eder. Kadinligi belki bash basina bir
sir olarak géren yonetmen, hemen her fil-
minde sirrini ifsa edemeyen basrol kadin
karakterin zafiyeti tizerinden yapar kurgu-
sunu. Bu zafiyet bazen Tanri’'ya ve tarafin-
dan sunulan aska sorgusuz sualsiz inan¢
ve itaat -motamot itaat arka planinda tum
sadakati ihlal- (Dalgalar Asmak), kimi za-
man tekebbiirden dogan asiri bir tevazu
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(Dogville), kimi zaman da anneden miras
alinmis melankolik, tutarsiz kisilik kurgu-
suyla (Melankoli) goriniir olur. Karanlikta
Dans'ta ise bu zafiyet, fiziksel 6zriinu bile
isteye bir alt kusaga, evladina aktarma
suclulugunun 6n kabulii ve “Yalnizca minik
bir bebegim olsun istemistim.” s6zleriyle
Selma’nin bencilliginin farkindaligi seklinde
kendini gosterir.

Oglunun onun yasadigi gucliikleri yasa-
mamasi adina kendi yasamini hige sayan
Selma, izleyeni cogu kez cileden ¢ikaracak
denli fiziksel ve ruhsal 6zveri sergiler. Film
boyu siiren Selma’nin kisilere, durumlara ve



hayata karsi sergiledigi kinik tavri, kadinl-
gn en irrite edici varyasyonlarindan birinin
resmedilisi, olay 6rgiisii dahilinde gelisen,
kadinhigin duygusal ve fiziksel istismarina
karsin sergiledigi bir savun(ama)ma meka-
nizmasinin imlenmesidir. Benzeri kinik tavri

Dalgalan Asmak filminin Bess’i kocasina
karsi, Dogville’'in Grace'i ise kasaba halkina
karsi sergiler. Selma zorluklar karsisindaki
kayitsizliginin aksine, hedefe ulasmasina
ramak kala 6niine ¢ikan engeli ortadan kal-
dirmak icin cinayet islemekten geri durmaz.
Boylelikle yonetmen, dogasi geregi kadinlik
fitratina hayli uzak cani profilini, kdtiiye
ilismemek adina elinden geleni yapmis
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bulunanin kinikligi ardina sigdirmaya cali-
sir. Filmin basinda sekillenmeye baslayan
sefkat, merhamet, ortak eylem, giiven gibi
kadinlik dogasinin getirisi birtakim duygu-
sal hassasiyetler zaman icerisinde caresizce
doniisiime teslim olusla yitirilir ve acima
duygusu torpulenir. Tipki Dogville’de inci-
nen, ofkeli bir kadinin kabaran intikami ve
Manderlay’de adalet duygusunun kusursuz
tecellisine olan inanci dogrultusunda terazi
roltinii tistlenen kadinin hezeyan gibi.

Cikarildigi mahkemede Selma’nin, nicin
oldurdiigt sorgusu karsisinda dudakla-

ri muhurltdir. Zira ikinci bir sirn vardir:
Bill'e verdigi sozii tutacaktir. Oglu Gene'in
yasami sz konusu oldugu icin kendi sa-
vunmasindan/yasamindan vazgecmistir.
Opysa ilk sirrinin perdesini olay 6rgusiiniin
ta en basinda aralayip bir kadin zafiyetiyle,
salt inanmakla yasamini riske atan da yine
Selma’nin kendisidir.

Nihayetinde Selma, infaz karar geregince
idam sehpasina cikar; bir bakima hayat
sahnesindeki son roltint oynar. Selma’nin
yasaminin sona erisiyle Gene de olmasi
gereken sekliyle yeni yasaminda yerini
alacaktir. Yine kadinhigin dogasina atifla
dogum mucizesini goze alan her kadinin,
dogacak cocugu ugruna kendi yasamini
riske edisinin bir 6mir boyu belki devam
edip gidisine, anacliga bir gonderme
seklinde de okunabilir bu; hani insan ya-
saminda bir ayricalik olarak kadinlara ltit-
fedilen, yasanmadan bilinemeyecek olan o
en inanilmaz sirra...
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FILMDEN BIR DUNYA
YARATMAK

SEMA KARACA

Daniel Frampton

Filmozofi

1N
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Hayal Perdesi'nin cok sayida isme

sorarak cevap aradigi bir soru var:

Neden film seyrediyoruz? Siiphesiz, ¢cok
cesitli diistince yapilarina ve elbette ilgi
alanlarina sahip bu isimlerin verdigi bircok
farkli yanit oldu. Kimi gerceklikten bir
kacis olarak goriiyordu sinemayi, kimi
siire kapi araladigi icin seviyordu, kimi
sosyolojik arastirma icin kullanilabilecek
bir ayna olarak goriiyor, kimileriyse
yalnizca “iyi hissettirdigi icin” film
izledigini soyluyordu. Ama bu bahsettigim
insanlarin neredeyse hepsinin yaptigi

bir “duygu” vurgusu vards; filmin insan
ruhunda biraktigi ize dair belli-belirsiz bir
hissi aciklama gayreti...

Daniel Frampton, “Neden film
seyrediyoruz?” sorusunu olabildigince
genisleterek yepyeni bir formda
teorisyeninden film elestirmenine,
siradan izleyiciden yonetmene kadar
herkesin dahil oldugu -hatta oyle ki



disinda kalamayacag- bir diinyanin
kapilarini araliyor. Metis Yayinlar’'ndan
cikan Filmozofi: Sinemay: Yepyeni Bir
Tarzda Anlamak icin Manifesto (2013)
ile sinemaya dair bildiklerimiz tizerine
tekrar diistinmek gerektigini “seyirciyi,
yonetmeni, zamani ve mekani kapsayan
bir diinya olarak film neden ve nasil
vardir?” sorusu lizerinden anlatiyor.

Frampton, sine-felsefesini sinemanin
gercekligin basit ve dolaysiz bir yeniden
tretimi oldugu seklindeki indirgemeci
yaklasima karsi cok temel bir itiraz
tizerine kuruyor. Mevcut film elestiri

veya analizlerinin “filmin” kiymetini
dusuren ve onu gercekligin ardina

atan bir siradanlastirmaya gitmeleri
yiizinden filmin bir ayna degil, bizatihi
gercekligi olan bir 6zel diinya oldugunu
ispata girisiyor. Ozellikle filmin kimi

felsefi kavram ve yorumlari ince bir
uslupla seyirciye aktarmak gorevini
ustlenerek felsefeye alan actigini ima
eden ve filmi aragsallastiran yaklasimlari
tamamen reddediyor. Frampton,
sinemanin “kullanisli bir felsefi problemler
katalogundan ¢ok daha fazlas!”, hatta yeni
bir felsefe oldugu kanaatinde.

Bir Felsefe Olarak Filmozofi

Filmozofi, yazarin sozleriyle “filmi bir tuir
dustinme olarak ele alir, film-varliga ve film
bicimine dair bir kuram gelistirir; (...) filmi
organik bir zeka olarak kavramsallastirir,
yani filmdeki karakterlere ve mevzulara
dair diistinen bir “film-varlik” olarak.”
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Frampton, sine-felsefesini sinemanin

gercekligin basit ve dolaysiz bir yeniden

iretimi oldugu seklindeki indirgemeci

yvaklasima kars1 cok temel bir itiraz iize-

rine kuruyor. Mevcut film elestiri veya

analizlerinin “filmin” kiymetini diisiiren

ve onu gercekligin ardina atan bir sira-

danlastirmaya gitmeleri yiiziinden filmin

bir ayna degil, bizatihi gercekligi olan

bir 6zel diinya oldugunu ispata girisiyor.

Yazar filmi, kendisi disindaki bir seyin saf
taklidi olamayacak kadar ince kurgulanmis
ve iizerine derinlemesine distintlmus

bir “varlik” olarak tanimliyor. Kendini
ifade etmeye yarayan teknik ve edebi
bircok araci olan, ancak teknoloji veya
edebiyattan cok 6te bir mevcudiyeti
bulunan ve bu alanlardan hem faydalanan
hem de onlari kapsayan bir butiinliik
olarak. Bu yaklasim, ister istemez
okuyucuya Heidegger'in kendinde sey
kavramlastirmasini hatirlatiyor. Tipki
Heidegger gibi Frampton da filmin
gercekligini, onun kendini olusturan
unsurlardan (yonetmen, senaryo, teknik
imkanlar, ses, goriinti, hareket, kadraj...)
bagimsiz bir ruha (asla bir akla degil, fakat
bir ruha) biiriinmesiyle acikhyor.

Bu ruh nasil ortaya cikar, ya da bu ruhun
ardindaki varlik nedeni nedir? Yazar bu
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Yazar filmi, kendini ifade etmeye yarayan

teknik ve edebi bircok araci olan, ancak

teknoloji veya edebiyattan cok ote bir

mevcudiyeti bulunan ve bu alanlardan

hem faydalanan hem de onlar1 kapsayan

bir biitiinliik olarak diisiiniiyor.
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sorulara maalesef cevap vermiyor, tstelik
kitap boyunca siirekli bu sorulardan
kactigini diistindiirecek manevralarla hep
bir “varlik” ve “mevcudiyet” olarak filmin
simdisine odaklaniyor. Kimi yerlerde filmin
meydana gelmesine neden olan surec ve
aktorleri tamamen devre disi birakmayi
oneriyor: “Esasen, bir dis gli¢ olarak
“(filmi) miimkiin kilan kisi” kavraminin
seyirciye hicbir faydasi yoktur; seyircinin
s6z konusu miimkiin kilma isini filmin
organik parcasi olarak gormesi gerek (...)
Film, kendi diinyasinin yaraticisidir, ama
bu yaratimi bir bakis “acisindan” yapmaz,
bilakis bir alandan, (...) bir olmayan-
yerden, gaipten yapar.”

Frampton, seyircinin, filmi izleme eylemi
esnasinda muhatap oldugu tek seyin
biitiinsel bir varlik olarak film (yonetmen
degil) oldugunu savunuyor. Film-zaman
olarak tanimladigy, filmin izlenmesi icin
ayrilan strenin de 6tesindeki bir zaman
boyutuna cektigi seyirciyi, film-zihin'de
en ince ayrintisina kadar kurguladig bir
diinyada seyahate cikaran “film”, tam
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da bu kapsayici ve yonetebilen tavri
nedeniyle yonetmene askin bir varlik...
Ancak, filmin onu yaratandan bagimsiz
degerlendirilmesinin bir dereceye kadar
eseri yiicelten ve gercekten de sinemanin
sanatsalligina bir saygi oldugunu kabul
etmekle birlikte, bunca soyutlanmis bir
film-diizlemin (Frampton’in cok boyutlu
vurgusuyla film-diinyanin) izleyiciye

tam olarak nasil bir kapi actigini belirsiz
buldugumu eklemeliyim. Her ne kadar
film-diinyanin siirselligine ve duygu
aktarimi yapabilen dogasina yapilan
vurgular neden filmi bash basina bir
“varlik” olarak algilamak gerektigi
sorusunu cevapliyor gibi goriinse de bu
denklemde -diisiinen ve eyleyen bir aktor
olarak- yonetmeni tamamen goz ardi
etmenin faydasini anlamak miimkiin degil.

Aslinda, yazarin, ilk donem sinema
yazilarindaki kamera ve teknoloji
fetisizmini elestirirken de yapmaya
calistigy; kolektif bir calismanin riini olan
filmi arka plana atip, sinematik faaliyeti
yalnizca “gerceklik” ve onun yeniden
aktarimini saglayan “alete” odaklamanin
eksikligini gostermek. Ciinku, diistinen
ve seyirciyi de diistinmeye, goriinen/
algilanan gercek diinyanin 6tesinde

bir diistinme eylemine iten film-diinya,
kameranin belli acilardan gosterdigi kimi
imaj unsurlarindan ¢ok daha fazlasina
isaret eder, “duinyayla iliskili olarak ne
denli zayif diistindiigtimiizii gosterir”,
dolayisiyla da “Heideggerci bir gercegi,



heniiz diistinmuyor oldugumuz gercegini,
“gelecek bir diistincenin oldugu”
gercegini” imler. Bu noktada okurun
akhina diisense ayni etkiyi bir kitabin da
pekala yapabildigi. Yani, sinema seyirci
icin saf bir bilgilenme/farkindalik aracina
doniisiiyorsa, ya da zaten Oyleyse ve bu
simdilerde iyiden iyiye aciga cikiyorsa,
bunun sinema sanatina “yazarindan
bagimsiz kitap” gibi bir 6zgurliik
kazandirmasinda nasil bir fayda olabilir?

Frampton'un sine-felsefesi, yonetmenin
durusunu ve varligini eserin icinde eritmek
ve filme basl basina bir mevcudiyet
atfetmek icin hayli caba sarfediyor. Yer yer
-ozellikle son zamanlarda Tiirkiye'de de
giindemi mesgul eden- yonetmen odakli
auteur tartismalarini da anlamsizlastiran
bu yaklasimda yonetmen film-diistinmenin
yaraticisi olarak kabul ediliyor, ancak filmin
seyirciye hissettirdigi anlamlarin bu kisisel
yaraticiigr astigi vurgusu her daim canli
tutuluyor.

Yonetmenin faaliyetini minimize eden ya
da daha dogru bir ifadeyle bir biitiine
izafe eden filmozofinin elbette anlaml
yo6nleri de var. Bir mekan ve zaman
tizerindeki konumu ve aslinda bir yandan
da o zaman ve mekanda bulunmayi, oraya
dahil olmayi kabul etmis bir muhatap
olarak seyirciyi de etkisi altina alabilen
film-diinya gercekligin saf bir temsili
degildir elbette; zira kendi gercekligi
vardir. Dolayisiyla filme dahil olmadan
evvel dogada bulunan varliklarin birer

KITAPLIK

Frampton’in film-zaman olarak tamimladiga,

filmin izlenmesi icin ayrilan siirenin de ote-

sindeki bir zaman boyutuna cektigi seyir-

ciyi, film-zihin’de en ince ayrintisina kadar

kurguladig:r bir diilnyada seyahate cikaran

“film”, tam da bu kapsayici ve yonetebilen

tavr1 nedeniyle yonetmene askin bir varhk.

film-varliga dontismesi s6z konusudur.
Film, tam da bu kendine-6zgiilestirme
kapasitesi olciisiinde degerlidir. Frampton,
asil 6nem tasiyanin bu doénustmiin
mimari film-zihin oldugu gorisiinde.
Film-zihin, bu oncesi olan varliklari bir
niyet dogrultusunda yeniden tretir.
Niyet, yalnizca gosterme (dolaysiz ve
diimdiiz bir aktarim) degil, “bir bicimde”
gosterme ve o goriintii (imaj) araciligiyla
yeniden ve yepyeni bir diisiinme metoduna
kapi aralama amacidir. Tam da bu niyeti
ve planlanmis dogasi nedeniyle film,
“benzersiz bir film-diinyada kendi film-
nesnelerini yaratir”.

Filmi Hissetmek ya da
Eserin Ruhu

Ancak elbette, kendince bir varligi da
olsa, ortaya ciktigi andan itibaren kendini
olusturan imkan ve kisitlardan bagimsiz
goriilmesi de gerekse bir film, icinde
bulundugu zamanin bir tiriini. Frampton,
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sinemanin gelismekte olan bir diinya
sundugunu kabul ediyor, hatta gelisim
slirecinin tamamlanmasi gibi bir ifadeyi hic
kullanmiyor. Bu da yazarin, zmnen de olsa
film-zihnin eksikliginin farkinda oldugu
anlami tasiyor. Aslinda yazinin en basta da
belirtilen filmin ruhu meselesi, bu eksiklik
algisinin yanhs olduguna da gotiirebilir
bizi. Ciinkti Frampton’in film-duinyasi
anlamlari insan hislerine yonelttigi,
duygulardan ortak bir diinya yaratabildigi
icin 6zel bir alandir. Film, seyir edilmez,
deneyimlenir; filmin tasidigi anlamlarsa
goriilmez/akilla anlasilmaz ancak hissedilir.
iste bu tam da bir filmi, konusunu,
muziklerini, cekim tarzini, karakterlerini

ve sonucunu bilmemize ragmen defalarca
seyredebilecek istegi hala duyabilmemizi
aciklar. insan her filmde bir diinyanin icine
girer; bir film-diinyanin... Mevcut evrenden
kopar ve bambaska bir evreni deneyimler.
Film bittiginde gerceklige donmek insana
zor gelir, iki diinya arasinda bir tercih
yapmak gerekmektedir, ama her seferinde
dis diinya kendisini dayatir. Film-diinya ise
bundan bilincli bir kacistir.

Peki her filmin bir film-diinyasi, ya da bir
ruhu var mi? Frampton oldugunu iddia
ediyor. Kiminde cok belirgin ve carpici
olan bu ruh, kimi filmlerde zayif kalabiliyor.
Ya da kimi filmler olanca varligiyla
seyirciye kendini hissettirirken kimileri

bir “kapal kutu”. Filmi anlamak iste bu
yiizden insanin zihniyle yapabilecegi, bir
biittin film stiresi boyunca aklini uyanik
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tutarak kontrol edebilecegi bir sey degil;
ancak filmin ruhunu alimlamak, anlami
hissetmek miimkiin, hem de kesintiye
ugramadan ve siirsel akista kaybolarak.
Yazar, filmlerin siirselligi yakalayabildigi,
kendi dilini olusturabildigi 6lctide basarih
sayilabilecegini diistiniiyor. Biitiin

teknik detaylar ve arkaplandan kendini
soyutlamayi basarmis, oyuncunun
kimliginden, kameradan, ekibin buyiikltgu
veya profesyonelliginden bagimsiz -belki
onlara bagiml ama bir kendinde sey
olarak onlarin 6niinde konumlanmis- bir
varlik/iirtin olarak film ayni zamanda bir
ruhtur da. Filmi teknik bakimdan analiz
etmek Frampton’a gore film-diinyanin
arka kapisinda dolanmaktir; oysa filmin
dustnme olarak kavramsallastirilmasi 6n
kapiyr acar, asil kapiy...

Filmozofi, Frampton’un hayalindeki gibi
bir film okumasina imkan saglayabilir.
Heniiz yonetmeni, teknolojiyi, oyuncuyu
vb bu denli geri plana atabilen ve sadece
ama sadece filme odaklanip ondan
insani tecriibelerle birtakim duygular
devsirecek bir film fikri gelismis olmasa
da, yazar, kitabin basinda da soyledgi
gibi bir gelecek zaman’dan haber veriyor.
Kisacasi filmozofi, sinema meydanina
ctkmis biituincul ve saglam bir yapidan cok,
tamamlanmaya devam eden ve gelecekte
muhkem bir alan olarak felsefenin araci
degil belki rakibi olabilecek bir yeni bicimin
miijdecisi.
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FROM ONE
GENERATION TO NEXT

he ability to ridicule oneself must be one of the significant qualities

one can acquire walking on the path of life. In Egilmez, this quality is

very evident. A sadly unfinished interview where he gives an exten-
sive account of his life is full of reflections of his sparkling intelligence, hard
word, perseverance, ambition, his power of intuition and problem solving as
well as his frankness, rage, sarcasm, and relentless criticism that he directed
to his very self too. Once a self-educated filmmaker, Egilmez completed his
walk of life having transformed into a sardonic artist.
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CEM PEKMAN

Metin Erksan, a great director who
passed away recently, reportedly made
the following statement after the death
of Ertem Egilmez in 1989: “| suggest that
Ertem’s life be made into a film. It would
make such a great movie. He was an ex-
tremely ambitious man. And he has a
great life story. I'm assured that it would
be a film of awesome beauty.”[1]

Now unfortunately we are to wish the
same thing for the late Erksan. And it is,
again, unfortunate that we do not often
see biographical films made in Turkey;

let alone film directors, the life stories of
even our actors/actresses cannot seem
to find themselves any room in the big
screen. Efforts to remember and recall
are valuable in this sense as long as they
serve to create a historical consciousness
rather than catering to a purely nostal-
gic view of things. It is incumbent on our
cinema to return to its own history more
often and more firmly; publications made
by researchers must also be directed to-
wards resolving our problematic ties to
the past in order to make better sense of
what is at hand today; our cinema must
be supported in this respect.

Arabesk! (1989), the last film of Ertem
Egilmez that he made shortly before his

1 Arabesque

ENGLISH SECTION

death, is a rare Turkish film with such a
retrospective glance. Arabesque stands
beyond simply being a satire; he gets
even with the history of Turkish cinema
altogether by satirizing Yesilcam melo-
dramas, the poignant stories of the ar-
abesque rush, and all in all - in Tiirker
inanoglu’s words — “...with all the ele-
ments that had previously been exploited
by Turkish cinema as work material”[2].
With this film, however, Egilmez calls him-
self to account above all. In the words of
Scognamillo, “[Egilmez] confronts himself
with his own artistic past in the sector, his
cinematic perception, and all his previous
films, and by lampooning his past works,
he kind of draws up a balance sheet of his
life”[3]. Indeed, the framework of this film
- also his nuncupative will in a sense - was
assembled based on those of his films
that had earned him the title “the famed
director of romantic films”, and in par-
ticular Siirtiik? (1965), Senede Bir Giin>
(1966), and Bos Cerceve* (1969). Egilmez
plunges the “the biggest packing needle”
to himself, yet he does not fail to give all
those around him a massive injection.

The ability to ridicule oneself must be
one of the significant qualities one can
acquire walking on the path of life. In
Egilmez, this quality is very evident. A

2 The Slut
3 One Day a Year
4 The Empty Frame
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sadly unfinished interview where he gives
an extensive account of his life is full of
reflections of his sparkling intelligence,
hard word, perseverance, ambition, his
power of intuition and problem solving as
well as his frankness, rage, sarcasm, and
relentless criticism that he directed to his
very self too[4]. Once a self-educated
filmmaker, Egilmez completed his walk of
life having transformed into a sardonic
artist.

As a very young lad who had just started
out in life, he painted himself in all colors,
that is, he left no job he did not try out.
Before he finally settled on filmmaking, he
did a lot of things; he worked as a grocer,
published books and magazines, opened
a restaurant, set up a “table football
kingdom” [by importing the tables], and
did many more odds and ends of jobs,
sometimes climbing to summits, but also
experiencing bankruptcies. When he de-
cided to undertake his first film project
as its producer in 1961, he was 32; his
thoughts were engaged solely on making
money from the film market, which was

a rapidly growing sector promising a lot
of profit. Efe Film, the first film company
he founded jointly with his friend Nahid
Ataman, went bankrupt after shooting a
few films. Despite this bitter experience,
the two cronies started Arzu Film in 1963;
it probably did not even cross their minds
that this company would soon become
one of the five largest companies in the
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Turkish film sector. Ertem Egilmez took

it upon himself to direct the first pro-
duction of Arzu Film in 1964, entitled
Fatos'un Fendi Tayfur'u Yendi”, which was

a romantic comedy. This was his directo-
rial debut, and the reason was definitely
not the love of or an interest in the big
screen on his part; the plain truth was,
the company had no economic means to
hire a director. In Egilmez’s words, the film
was “the weirdest film in the world”[5],
but it turned out one of the best jobs of
the year. This is how the young filmmaker,
who was really conditioned for success in
life, took a headfirst dive into film direct-
ing. Listening to the advice of his mentors
like Kemal Tahir “to be persistent in the
job”, he held onto his new job passionate-
ly and struck up a close friendship with
Sadik Sendil, a great writer, and Munir
Ozkul, a legendary actor. Self-education
was his way, and he learnt directorship on
the set simply by making more and more
films, benefiting all the while from Cam-
eraman Kriton llyadis in particular.

A year later, if not earlier, he demon-
strated the height he had achieved

in film-making with The Slut. This film
achieved one of the largest box office
grosses ever witnessed in Turkish cinema.
Egilmez was now a significant and popular
producer-director, and Arzu Film a lead-
ing company in the sector. Following the

5 Fatos’s Rig Got the Better of Tayfur



extraordinary success of The Slut, he shot
some other love-melodrama stories into
the 1970s. During this period, Arzu Film
productions depended largely on adap-
tations of foreign films and literary works,
domestic novels, and reproductions of
popular films, and in so doing, it was just
following the commercial cinematic pat-
terns of the era.

In the 1970s, Arzu Film adopted a style
that came to be called “family come-
dies” with which it left an indelible mark
on Turkish cinema, and in this genre it
made films watched not only in the time
they were made, but by the next gener-
ations with the same interest and love;
films that continue to be watched even
today. The ones among these that im-
mediately leap to mind are the Hababam
Sinifi® series (1975-1981), Kéyden indim
Sehre’, Mavi Boncuk®, Salak Milyoner9
(1974); Siit Kardesler'® (1976), Giilen Go-
zler, Sabanoglu Saban™ (1977), which
were directed by Ertem Egilmez, and Bi-
zim Aile’ (1975), Tosun Pasa'* (1976),

6 The Unruly Class

7 | Went Downtown from the Village
8 The Blue Bead

9 The Ildiot Millionaire

10 The Milk Brothers

11 The Smiling Eyes

12 Saban, the Son of Saban

13 Our Family

14 Tosun Pasha
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Copciiler Krali 15 (1977), Neseli Giinler'®,
Sultan (1978), which were directed by
other directors of Arzu Film. Arzu Film
became a full-fledged team during this
period, operating similar to an American
studio system, but as a small-scale lo-
cal version of it. It formed its own staff;
apart from a few stars like Tarik Akan,
Emel Sayin, and Miijde Ar, all of its actors
and actresses had a theater background
and were faithful to the company. In ad-
dition to figures like Miinir Ozkul and
Adile Nasit, who were already renowned
masters, young actors like Zeki Alasya,
Metin Akpinar, Halit Akcatepe, Kemal Su-
nal, Sener Sen, and actress Aysen Gruda,
each of whom would become great stars,
joined the team. Some of these actors
were among those who contributed to
the screenplay; although most films shot
by Arzu Film were written by Sadik Sendil,
the Arzu Film family working under Ertem
Egilmez participated in the screenplay
writing efforts almost altogether, thereby
becoming involved in a writing process
very long and strenuous by the Yesilcam
standards of the day. At the shooting
and post-production stages, exactly the
same directors, image and set crews, and
the same musicians; in short, the entire
crew would work in harmony in the same
spirit. Therefore, this local studio system
knew how to reach the masses with its

15 The King of Garbagemen
16 Happy Days
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well-written and well-played comedies
that were similar to each other, and all of
which were shot with the same standards,
especially in terms of their screenplays
that ran like clockwork.

When we try to unravel the mystery be-
hind the warm relationship Arzu Film
managed to establish in the 1970s with
the masses - a relationship that was
passed down to the next generation and
that continues to date -, we, above all,
find this harmonious teamwork behind
every film, and, of course, Ertem Egilmez,
who brought together and directed this
talented cast and crew. As a director,
Egilmez endeavors to achieve compe-
tence in his art, and continuously reads,
explores, studies, thinks, and experiments
to this end while, as a producer, he is in
pursuit of meeting with the masses, be-
ing watched more, and commercial suc-
cess. Cinema is the result of these two
kinds of pursuits. Especially on account
of his films shot in the 1970s, he created
the notion of “people’s cinema”, and cap-
italizing on the fact that the cast behind
him had been trained in the tradition of
Turkish theater and performing arts, he
formed a cinematic style very appealing
to people, striking them as familiar and
warm. This cinematic style gave birth to
stereotypes such as “Saban’, who grad-
ually became folk heroes. The Egilmez
type of comedy incorporates a certain
extent of social critique and seeks to de-
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liver a moral message - as we are familiar
from traditional performing arts - and in

this sense it stands by the downtrodden,
providing a kind of “relief” with its spec-

tators.

With the political-economic-cultural
environment rapidly changing in Turkey
in the 1980s, the film industry was hit
by a great crisis, and Egilmez and Arzu
Film had their share of this period of
depression. Egilmez shot Banker Bilo in
1980, Hababam Sinifi Giile Giile', the
last of the series, in 1981, and then un-
til his death in 1989, he directed only
three more films: Namuslu'® (1984), Asik
Oldum™ (1985), and Arabesk (1988).
Nevertheless, he retained his influence
and power over Turkish cinema although
many problems surrounded the sector
and his deteriorating health seriously
impeded his production. In that period,
as their master, he continued to train and
lead his group of “students” consisting
of script writers and actors/actresses.
So much so that he somehow affected
all of the outstanding comedies of the
1980s, shot by companies other than
Arzu Film, such as Davaro (Kartal Tibet,
1981), Cicek Abbas (Sinan Cetin, 1982),
Dolap Beygirizo (Atif Yilmaz, 1982), Sal-

17 The Unruly Class - Farewell
18 The Honorable

19 | Have Fallen in Love

20 Work Horse



var Davasi®! (Kartal Tibet, 1983), Ciplak
Vatandas?? (Basar Sabuncu, 1985),
Ziigiirt Aza®> (Nesli Colgecen, 1985),
Degirmen®* (Atif Yilmaz, 1986), and
Muhsin Bey (Yavuz Turgul, 1986). And
during this decade, Arzu Film produced a
number of quality films such as Sekerpare
(Atif Yilmaz, 1983), Milyarder?> (Kartal
Tibet, 1986), Selamsiz Bandosu<® (Nesli
Colgecen, 1987), and Zengin Mutfagi®’
(Basar Sabuncu, 1988). In Banker Bilo,
and especially Namuslu, both shot by
Ertem Egilmez, observations on current
issues became sharper, and the messages
became clearer. This period, in which he
produced his masterpieces, unfortunately
ended with his untimely death.

The “Ertem Egilmez effect” continued
after his death, playing a determinative
role in the cinema and television industry.
Arzu Film productions have been used as
rating boosters, particularly in the first
years of the private TV stations, also be-
coming an inspiration to many domestic
TV series. This effect is clearly visible in
the comedy vein of our current popular
cinema. On the other hand, Egilmez’s
students have maintained their activity

21 The Baggy Trousers’ Case
22 The Naked Citizen

23 The Impecunious Agha

24 The Mill

25 The Billionaire

26 The Brass Band of Selamsiz
27 The Cuisine of the Rich
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and directive influence in Turkish cinema
and televisions. It may be said that Egil-
mez is one of the first people that young
generations look up to as a guide while
establishing a connection with the history
of our cinema. In this country, almost ev-
eryone - regardless of whether they know
his name or not - has established a kind
of kinship with him through his cinematic
works. Egilmez has touched the lives of
all of us in some way or another. Such a
bond of fondness and even love is not
destined for every artist; as Metin Erksan
once wished, we hope that it will be the
lot of Turkish cinema to shoot the life of
this “people’s artist”.

(Translated by Omer Colakoglu)
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