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Devir

1996 yilinda Tabutta Révasata ile sinemaya baslayan
Dervis Zaim, daha sonraki calismalarinda 6zellikle
geleneksel sanatlarla sinemay1 bulusturma calismalari
ile dikkat cekiyor. Son filmi Devir’de geleneksel

bir coban yarismasini anlatan Zaim ile belgesel ve
kurmaca arasinda bir dil tutturan filmin hikayesini ve
gelenekle iliskisini konustuk. Perspektif sayfalarinda
Zeynep Gemuhluoglu Devir filmi tizerinden sinemanin
teknoloji ve sanat arasindaki hassas konumunu, insan
ve doga iliskisinin hakiki mahiyetini tasavvuftaki “devir
nazariyyesi” baglaminda tartisiyor.

2009 Agustos’unda vefat eden Yiicel Cakmakli
sinemasini sorusturdugumuz boéliimiimiizde Kurtulus
Kayali, Thsan Kabil, Salih Diriklik, Nedim Hazar,

Giilsah Nezaket Marasli ve Ali Osman Emirosmanoglu
yonetmeni, “Milli Sinema” diistincesini ve filmografisini
anlattilar.

Gecen sayimizdan basladigimiz Tiirkiye’de Dagitim
Sorunu isimli sorusturmamiz bu sayidaki yazi ve
roportajlarla sona eriyor. Yapimci Tiirker Korkmaz

ile sinema isletmecisi Temel Kerimoglu sorularimizi
cevaplandirirken yonetmen ve kiiltiir tarihcisi Hakki
Kurtulus Tiirkiye’de sanat sinemasi seyircisinin neden
az olduguna dair goriislerini kaleme aldu.

Onemli gazete ve dergilerinde sinema elestirileri yazan
ve Cannes Film Festivalinde Almanca filmler konusunda
danismanlik yapan Rudiger Suchsland’la sinema
elestirmenligi, elestirinin genel 6zellikleri ve giiniimiiz
sinemasi tizerine bir soylesi gerceklestirdik.

Kamera Arkastnin konugu ise sanat yonetmeni Reza
Hemmatirad. Hemmatirad ile sanat yonetmenliginin
ne oldugunu, meslegin inceliklerini ve tilkemizdeki
durumunu konustuk.

“Neden Film Seyrediyoruz” sorusuna bu sayida romanci
Nazan Bekiroglu cevap verdi. Bekiroglu sorumuzu
hangi filmleri sevdigini anlatarak cevapliyor ve bizimle
sinemayla kesisen hikayesini paylasiyor.

Celil Civan
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Kiis Kardesler Limited Sirketi, (The Darjeeling Limited), Wes Anderson, 2007
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AHMET TERZIOGLU

iki giinde roman yazan, karakterlerinin
adini sayfalar ilerledikge unutan, bilim
kurgu olarak basladigi metnin ne oldugu-
nu hatirlamakta zorluk ceken, siirleri son-
suz salinim dongiisiine girmis birer joleyi
andiran birine yazar demekte de zorluk
cekiyor insan. Bahsettigim ama bir tiirlu
bahsetmedigim yazar, Boris Vian. Simdi
bir stirti okur icin isler degisti.
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Vian'in deli dolu, kendine has kurgu ken-
dine has bilimsel, oldugunca siirsel me-
tinlerine asina olan biri, onun diinyasini
tahayyil ederken hangi yonetmenin catisi
altina girmesi gerektigini de bilir. Michel
Gondry, saninm bu noktada ilk akla gel-
mesi gereken isimlerden biri. Zira hayalle
gercegi, gercekle onun alternatif tiim ceh-
relerini bulusturan en basaril isim kendisi.
Hele ki Giinlerin Kopiigii (L'écume des jours)
bu benzersiz bulusma icin kacinilmaz bir



“orta nokta”. Tipki uzun zamandir bulusma-
yan arkadaslarin, birbirlerini ikna etmek icin
“ne senin dedigin, ne de benim” diyerek
tam orta noktada bulusmalar gibi, miite-
veffa Vian, Gondry ile kaderin 6rdugi agla-
rin da katkisiyla, Giinlerin Képiigii sayesinde,
2013’de bulusuyor.

Sahsi Bir Gondry Ozeti

Oyuncakli video klipleriyle genclerin yurek-
lerini hoplatan Gondry, sinemaya ilk adimini
icgudu (Human Nature, 2001) ile atti. Bu
ne sansti ki, cogu insan icin 6nemsiz gibi
duran ancak her yanindan alt metin fiskiran
bu filme sinemaya baslamak herkese nasip
olmazdi. Gondry'ye oldu. Uc yil sonra da
Sil Bastan (Eternal Sunshine of the Spotless
Mind) geldi. O nasildi? Anlatmamiza gerek
yok. Bu film ile Gondry diye birinin varligin-
dan haberdar olduk.

Peki, bir siiri klip, kendince bir seyler anla-
tan kisa film sonrasinda cektigi iki uzun met-
rajla bir anda sinema diinyasinin ve sinefille-
rin en fazla adindan s6z ettigi yonetmen ha-
line gelen Gondry’yi bu kadar 6nemli yapan
neydi? Tabii yaratilan “patchwork” evren,
tabii ki filmlerin sanat yonetimi dokusu ve
tabii ki alisilmisin disinda isleyen gorsel diin-
ya. Yoksa, yoksa tabii ki olay Kaufman'dayd.

ilk bakista kaotik gibi goriinen bu fikri biraz-
dan temellendirecegiz ama oncesinde birka¢
noktaya temas etmek lazim. Bunun icin de
gelecegi anlamak icin gecmise gidecegiz.

Gondry'nin filmografisine biraz 6zenle ba-
kan gozler, bilim kurguyla fantezi arasinda
bir yerde dolanan erkek karakterlerin ka-

dinlarla olan sorunlu ask iliskilerine odak-

VIZYON

landigini gorurler. Erkek cocuksudur. Bir
kadinla tanisir. Fantastik diinyasinin kapila-
rini ona aralar. Artik kadin da bu diinyanin
parcasidir. Kahramanimiz ve aski bir yerden
sonra gerceklikten koparlar. iliskinin devam-
lihg1, hikayenin gelecegini de belirler. Yikim
ya da mutluluk, fantezinin gerceklikle ze-
delenip zedelenmeyecegi, bir ask hikayesi
omurgasi iizerinde anlati rodeosunu ger-
ceklestirir. Erkek protagonistin, bilim kur-
gusal ve fantastik 6geler tasiyan diinyasinin
butunliig, iliskisininin akibetine baghdir.

Bir Gondry Filmi Asag Yukari Ne
Anlatir?

Formiiller isimizi kolaylastirir. iste asag yu-
kari Gondry filmografisinin buyiik kismini
olusturan ve ona gercek iintinii veren filmle-
rin yapisal akist:

Yalniz Protagonist (erkek) a BILIM
KURGU+FANTASTIK EVREN aASKIN
HIKAYEYE GIRISi a iliski ilerliyor a iLISKiDE
SORUN VAR, FANTASTIK DUNYA KADINA
YETMIYOR a EVRENIN YIKILISI

Puff ve Lila’nin insan dogasinin primitif
yanlari iizerine odaklanan sikintili iliskisi/
iliski girisiminde de bu mekanizma aynen
isler. Joel ve Clementine icin de durum farkli
degildir. Birbirinin ses oyunu olan iki isme
sahip Stephane ve Stephanie’nin hikayesi
de ayni tas ayni hamam ilerler.

Ancak Puff ve Lila'nin hikayesinde, “icg‘udu"
(Human Nature) adi iizerinde bir géreve
soyunur. Joel ve Clementine’nin acikli 6yku-
st, Sil Bastan ise bellegin, aklin sinirlarinin
ve 6znelligin essiz bir haritasini ¢ikanir. Lakin
Stephan eve Stephanie bir ergen kompozis-
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Gondyry icin milat Charlie Kaufman olarak
belirlenebilir. Kaufman’dan 6nce ve son-
ras1 olarak kariyeri ortadan zarif sekilde
katlanabilir. Velhasil, Gondry metinle ara-
s1 olan, derinlikli hikaye kurma becerisine

sahip biri hic olmada.

8

yonu gibi herhangi bir altmetin tasimaz. De-
rinlige sahip degildir. Derdi yoktur. Mukav-
vadan ilging seyler yapabilen bir cocugun
govde gosterisidir olsa olsa. Buna ne yazik
ki, ozellikle diger ti¢ 6rnegin yaninda sinema
demek pek dogru olmaz. Bu nedenle Riiya
Bilmecesi (Science of Sleep, 2006)'ne olsa
olsa “ilgin¢” bir klip diyebiliriz, Liitfen Basa
Sann (Be Kind Rewind, 2008)’1 da listeye
eklersek, klip kelimesini cogullastirarak yolu-
muza devam ederiz: Klipler.

Gondry’nin ¢ocuksu ve farkli mizansenleri
gliclti bir metinle birlestiklerinde benzersiz
sonuclar verirken, Riiya Bilmecesi ve Liitfen
Basa Sarin gibi filmlerde durum daha cok
kot islenmis, derinliksiz ilginglikler/video
klipler silsilesi olmanin 6tesine ne yazik ki
gecemiyor. “Sweedish” edilmis diinya eger
goriinenin 6tesinde bir anlam teskil etmi-
yorsa, imlalarla bukulerek yeni bir diinyanin
kapilarini agmiyorsa ergenlerin diinyasini
altiist eden, bilgisayar masatistlerini siisle-
yecek birer “imaj” olarak kaliyor.

Gondry icin bu nedenle milat Kaufman
olarak belirlenebilir. Kaufman’dan 6nce ve
sonrasi olarak kariyeri ortadan zarif sekilde
katlanabilir. Velhasil, Gondry metinle arasi
olan, derinlikli hikaye kurma becerisine sa-
hip biri hic olmadi. Gorsel giicii yiiksek, car-
pici “el isi evreni”, eger ki giiclti bir metinle

HAYAL PERDESI 35 - Temmuz - Agustos 2013

karsi karsiya gelebilirse bir filmin, gercek bir
filmin sahip olmasi gereken kivama rahatca
ulasiyor. Boylece filmleri de gorsel bir s6-
lenden, sahane bir oyuncaktan daha fazlasi
olarak, kurcalanmayi hak etmenin 6tesine
gecerek bir filme donisiiyor. Bu noktada
basa donuiyoruz ve Boris Vian vatandasi
Gondry’nin yardimina yetisiyor. Gondry’nin
ihtiyac duydugu, “el isi evrenine” en uygun
metin, yine kendi gibi daginik, anlatilarinin
dokusuna zaman ayiramayacak kadar hizl
yazip, bir an evvel piyanokokteyl'inin basina
gecmek isteyen Vian'dan geliyor.

Vian romanlarinin dipnotlarina bakarken,
aslinda Gondry sinemasinin eksiklerini de
goriiyorsunuz. Vian metni akarken ona eslik
eden editor, yayinci ve cevirmen dipnotlary;



Gondry sinemasinin haletiruhiyesinin, ek-
siklerinin ve fazlaliklarinin da ne oldugunu
bize sayfa boyu, yazildigi gibi hizla akan
metnin debisine ayak uydurarak, ama ¢ok
da fazla g6ze batmayarak anlatiyor. Giin-
lerin Képiigii de bir 6nceki satirlarda yer
alan “yazarli” pozitif kismi da, ayni yazarin
metinlerinin “zorunlu dipnotlarinin” negatif
yanlarini da biinyesinde barindiriyor.

Vian savruk, aceleci, ulasmak istedigi amaca
giderken yolda sikilip “derinlesme” olasiligi-
ni yitirme negatif potansiyeli yiiksek, ancak
janrlar arasinda dolanirken bilim kurgudan

felsefi bir metin, polisiyeden ciddi sorun-

sallara deginen bir hikaye cirakabilen de bir
yazardi. Yaptigi isten sikilip farkh bir kimlikle
eglenmek istediginde Vernon Sullivan olma-

VIZYON

sinin ve kendisini ingilizceden Fransizcaya
cevirmesinin nedeni de buydu. Gondry’nin
sorunu da Vian'la ayni. Kendisinden sikil-
mis, kendi evrenini “tiiketicilerine” sunmakla
yiikiimle olma cezasini yemis biri. Ondan
beklenen ¢ok acik. Ama onun bir Vernon
Sullivan kimligi yok.

ilginc bir hikaye, ilginc bir gorsel diinyaya
zemin hazirhyor. Giinlerin Kopiigii de boyle
bir metin ve ayni zamanda bu sonuca kos-
maya cahisan bir film. Lakin yolun sonuna
yine gitmeden sikiliyor. Ustelik kendinden.
Yorgun diisen “formdl”, yine is basinda
ciinkil. Ilgincligi yok. Piyanokoktey! giizel
ama o bile Vian'in fikri. Gondry, muhteme-
len bircok yonetmenin géz koyup diizgiin
bir yere varamayacagi metni alip bir yere
gotirebilecek, bu hos pasi golle sonuclan-
dirip gercek bir asiste cevirecek ender po-
tansiyele sahip yonetmenlerden biri. Ama
durmadan ayni formiil, ayni takintili karak-
terler, ayni kirilganliklar tizerinde dolanan
bir evren kurmanin Gtesine gecemiyor ne
yazik ki. Giinlerin Kopiigii adiyla miisemma.
Fransizcasi daha afili, tipki Gondry’nin ¢ek-
tigi klipler gibi.

Giinlerin Kopiigii / L’écume des jours

Yonetmen: Michel Gondry

Senaryo: Boris Vian (Roman), Luc Bossi

Oyuncular: Romain Duris, Audrey Tautou,
Gad Elmaleh

Yapim: Fransa, Belcika, 2013, 125 dk.
Vizyon Tarihi: 24 Mayis 2013
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BARIS SAYDAM

Joon-ho Bong, Michel Gondry ve Leos Ca-
rax Uclustintin Tokyo tizerine cektikleri ti¢
kisa filmden olusan Tokyo! (2008) isimli
yapimda, Carax kendi yonettigi boliim olan
Merde’de toplumu tehdit eden bir insanin
hikayesini anlatir. Merde birdenbire yasa-
dig1 kanalizasyondan cikarak sehirde teror
estirmeye, elindeki bombalari rastgele
etrafa atmaya baslar. Ansizin ¢ikan ve mo-
dern kent yasamini tehdit eden Merde’in
gerisinde, toplumsal yasama yonelik bir
elestiri vardir. Toplumun igfal ettigi bir ka-
dinin ¢ocugu oldugunu ifade eden Merde,
diizene karsi kaos getirendir. Burada dikkat
edilmesi gereken nokta, tehdidin “disa-
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_LASYONUN ALDATICILICI

ridan” degil, bizatihi “iceriden” gelisidir.
ilk bakista insan oldugu bile belirsizligini
koruyan, goriiniisi, hal ve hareketleri,
konustugu isaret dili ve diistinme sekliyle
toplum disindaymis gibi duran Merde’in
film ilerledikce aslinda toplum tarafindan
yaratildigini fark ederiz. Boylece Carax'in
absurt ve gercekiistii hikayesi politik bir
baglam kazanarak bir toplumsal elestiriye
doniisdir.

Carax'in filminde 6ne cikan bir diger 6ge
ise kitle iletisim teknolojileriyle donatilmis,
disaridan bakildiginda son derece gorkem-
li ve satafatli goriinen ve bir tiir gosteriye
donusen modern toplumsal yasantinin
isleyisidir. Carax baskarakteri araciligry-

la gosteri ile gerceklik arasindaki ikircikli



iliskiyi aciga cikarir ve toplumun gosteri
tizerinden sekillendigini ortaya koyar. Fil-
min en tepe noktasi olan durusma sekan-
sinda, birdenbire toplumsala karsi duran
Merde’in etrafindaki gosteriyi bozdugunu,
gosterinin disina ¢iktigini ve kurmaca-

da bir yarik actigini fark ederiz. Yasanan
bu kirlmadan sonra gerceklik gosterinin
icinde birdenbire belirginlesmeye baslar
fakat burada karsilikl bir yabancilasma
vardir; ciinkii gosteri artik tek gerceklik
olmus, diger bir ifadeyle gercekligin yerini
almistir. Gosteri, toplumsal isleyis icinde
ickinlestigi icin toplumun temel dayanak
noktalarindan biri haline gelir ama unutul-
mamahdir ki, gosteri toplumun degil, kendi
kendisinin bir trtintidiir. Guy Debord’un
ifadesiyle sdylersek, gosteri kendi “sahte
kutsalligini” ilan eder ve birlestirici olmak-
tan cok aynistirici bir giice sahiptir." Go-
riintisteki ortakligin gerisinde, ayri olanlar
“ayr olarak” birlestirdigini goriiriiz. Dola-
yisiyla gosterinin yarattigi sahte bir homo-
jenliktir; bu yapinin tirettigi “biz” vurgusu
hem herkesi hem de hi¢ kimseyi icerir.

Merde’den Kutsal Motorlar’a
Gosteri Toplumu

Carax kisa filminde gosteri toplumunu
alasagi ederek ona provokatif bir saldirnda
bulunurken, son filmi Kutsal Motorlar'da
bu izlegi daha da detaylandirir. Filmde,
farkli kimliklere burtinen ve biirtindiigt

1 Guy Debord, Gésteri Toplumu, cev: Aysen
Ekmekei ve Oksan Taskent, Ayrinti Yayinlari,
istanbul: 2010, s. 44

VIZYON

kimliklerin yasantilarini bir performans
olarak sergileyen Bay Oscar’in hikayesini
izleriz. Her seyin bir simiilasyon gibi ya-
sandigl, yanilsamanin ve yabancilasmanin
sinirlarinin belirsizlestigi, benlik yerine
personalarin belirleyici oldugu bir ortam-
da gosterinin yaniltici dogasi da aciga
cikar. Filmde Oscar ne kadar cok kisinin
kimligine burtinurse, aslinda hayati o ka-
dar az deneyimler. Yasadig hayatlar bas-
kalarinin hayatidir ve onlara ortak oldukca
kendi hayatindan uzaklasir, yersiz yurtsuz-
lasir, kimliginden uzaklasarak aidiyetsiz ka-
li. Oscar’in hiiztinlii yabancilasmasinin ve
hayatinin bir gosteriden ibaret kalmasinin
yaninda, seyirci de Oscar’in ¢ozilusiyle
birlikte gosteriye katilimini sorgular.

Oscar’in siiriiklendigi farkl yasamlarda
soyledigi bir sdz, bir yiiz ifadesi, bir duy-
gu, tanik oldugu bir sahne ya da kendi
kendisiyle kuramadigi iliski tizerinden
yonetmenin esas derdini de anlamak
miimkindir. Yonetmen bu tarz sahne-
leri birer kirlma ve yiizlesme ani olarak

Temmuz - Agustos 2013 - HAYAL PERDESI 35
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kullanir. insanlarin giindelik hayat icinde
bir parcasi olduklan “buiytik yalana” ne
denli gomiildiiklerini ve kendilerini aldat-
tiklarini aciga ¢ikarir. Carax'in Oscar ka-
rakteri araciligiyla film boyunca yapmaya
calistigi sey, bireyin 6zneligini elinden
alan ve onu “yalana” ortak eden gosteri
toplumunun sundugu sanal aldanmishk
hissini ortaya cikararak, bireyi bastirdig
travmasiyla yiizlestirmektir.? Carax bu
ylizlesmeyi saglarken, gosteri toplumunu
¢oziimlememiz ve bireyin toplum icindeki
roliinui daha iyi kavramamiz icin cesitli
sembolik temsiller sunar.

Oscar’in film icinde canlandirdigi kimlik-
lerden biri de Motion Capture (Hareket
Yakalama) modelidir. Kisinin tizerine
giydigi 1s1g1 yansitmayan tek parca bir
kiyafete eklemlenen hareketi algilayici
sensorler araciligiyla kisinin hareketlerini
bilgisayarda modellemeye yarayan bu
teknolojinin amaci, gercek bir insanin
eylemlerini sanal bir karaktere yansit-
maktir. Filmin kendi anlam diinyasinda
ise Oscar’in canlandirdigi model sadece

2 Slavoj Zizek bu durumu psikanalizin verdigi
temel derse benzetir ve su sekilde ifade eder:
“Gunluk hayatimizda ot gibi yasariz, evrensel
Yalan'in icine fena halde gomiulmiistizdur;
sonra, birdenbire olumsal bir karsilasma -bir
konusma sirasinda 6ylesine sdylenen bir laf,
tanik oldugumuz bir olay- kendimizi aldatisimizi
paramparca eden bastirilmis travmayi
gumsigina cikanir.” Slavoj Zizek, Kirilgan Temas,
cev: Tuncay Birkan, Metis Yayinlari, istanbul:
2006, s. 163
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bir model olmaktan 6te, hayatin da
handiyse bir “hareket yakalama” tek-
nolojisine doniistiigiini, bireylerin de
kendi hayatlarini bir tiir modeli canlan-
dinyormuscasina yasadiklarini sembolize
eder. Hayatin bir simiilasyondan farkinin
kalmamasi, canlandirma, seyretme, oy-
nama gibi eylemlerin yasamanin 6niine
gecmesi, ote yaniyla da “seyretme” ve
“oynama” tizerine kurulu bir kulturtin
yabancilastirici yanini vurgular. Kendi ya-
rattigl imajlara bagimli kalan birey, etkin
olmaktan cikarak gosteri toplumunun
edilgen bir halkasina donisur. Kisinin
davranislari ve eylemleri artik kendini
ifade etmekten uzaktir; neyin gercek ne-
yin taklit oldugu askida kalr. Bu acidan
hareket yakalama teknolojisi bir anlamda



filmin de meselesinin en net ortaya ko-
yuldugu boliimlerden biridir.

Simiilasyona Gizlenen Gerceklik

Filmin esas can alici kismi ise Oscar’in
yeniden canlandinimis bir gerceklik ya-
ratarak, gercegin gercege benzemedigini
desifre ettigi noktada gizlidir. Bunu daha
net bir sekilde ifade etmek icin Jean
Baudrillard'in Disneyland 6rnegini kulla-
nabiliriz. Baudrillard’a gore Disneyland
“gercek” Amerika’nin bir Disneyland’a
benzedigini gizlemek icin yaratilmistir. Bu
durumu, giindelik yasantisinin bir hapis-
haneyi andirmadigini gizlemeye calisan
toplumsal bir yapinin hapishaneler insa
etmesine benzetir. Bu yorumdan hareket-
le, Disneyland’i cevreleyen Los Angeles ve

VIZYON

Amerika'nin gercege degil, simiilasyona
ait oldugunu soyler.® Baudrillard'in ifade
ettigi tiirden bir cabayi Carax’in filminde
de goriirtiz. Carax'in Oscar’i kullanarak
yarattigi ve taklit tizerine kurulu diinya
gercegi gizlemek icin yeniden uretilmis
kusursuz bir simiilasyon gibi isler. Gozle
goriilemeyecek kadar minimize edilmis
kameralarla performansi kaydedilen Os-
car, insanlarin gunliik yasamlarini tak-

lit ederek, giindelik yasami olagan bir
seyirlik olarak sunar. Girdigi kimliklerle
kisilerin arzu ve isteklerini, bilincaltina
bastirlan duygular aciga cikanr. Hayata
ve insana dair bildigimiz en ufak niians-
lari bile yansitmakla gorevlidir. Ama onun
ustaca trettigi gerceklik, insanlarin kendi
hayatlarindaki gerceklerle yiizlesmelerini
engellemekte, diger bir ifadeyle “buyiik
yalani” gizlemektedir. Biitiin bu diizene-
gin ve simiilasyonun arkasindaki ideolojik
tezgahin amaci bireyleri kendi gercek-
liklerinden kopararak, sanal bir deneyim
tizerinden gosteriye ortak etmektir. Dola-
yistyla Oscar’in gecici kimlikleri tizerinden

3 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, cev: Oguz
Adanir, Dogu Bati Yayinlari, Ankara: 2010, s. 29
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aslinda ideolojik benlik tiretme mekaniz-
masina da ulasmak miimkiindiir. insanlarin
benliklerinin parcalanmasini énleyen, “bir
aradalik” duygusu veren ve onlari gosteri
toplumuna eklemleyen sanal deneyimler
ve simiilasyona indirgenmis yasam sekli,
ozl itibariyle bireylerin kisisel evreninin
saglam bir sekilde durdugunu sayiklayan
bir yanilsamaya neden olur.

Carax Indiewire’da yayimlanan soylesi-
sinde sanal diinyanin dayatmaci tavrina
karsi oldugunu, sanal diinyanin da buyiik
bir politik sistem haline geldiginden bah-
seder.* Bu konuda onciilerin yaratici ve
Ozgurlukct ¢abasini 6verken, sonrasinda
bu yeni teknolojinin cevresindekileri be-
lirli bir sisteme uymaya zorlayan ve yeni-
den bir benlik insasina soyunan ideolojik
tavrini elestirir. Yukarida bahsettigimiz
gibi, esasinda Kutsal Motorlar'n belki de
en derininde yatan ve Oscar’in kimlikle-
rine anlam veren baglam da buradadir.

4 “Q&A Leos Carax’, Eric Kohn, Indiewire, http:
//bit.ly/RCOF7U, (Erisim: 19 Haziran 2013)

HAYAL PERDESI| 35 - Temmuz - Agustos 2013

Simulasyona bagimli hale getirilen birey-
lerin benliklerini yeniden sekillendiren
ideolojik sistem, kendisini sayisal diin-
yanin ardina ustalikla gizlemeyi basarir;
yarattigl sanal gerceklik tizerinden kisileri
birer kullaniciya/tiiketiciye donustiiriir
ve varolusu kullanma/tiiketme ile paralel
bir duizleme tasir. Kisi, yasadikca degil tii-
kettikce varolur. Ozneligi elinden alinarak
meta diizeyinde varligi sayisal bir veriyle
simirlandinhir. Dolayisiyla Oscar’in icinde
bulundugu simiilasyonun arka planinda
kendisine baglanan herkesi sayisal veri
olarak algilayan dayatmaci bir ideolojik
sistem bulunur. Bu anlamda Kutsal Motor-
lar, Carax’in Merde ile baslayan modern
toplum elestirisinin daha genis bir pers-
pektifle ele alinmis ve genisletilmis bir
versiyonu olarak da yorumlanabilir. Ben-
ligin insa mekanizmasini ve simiilasyonun
gercegi gizlemedeki islevini Oscar’in bir
glin boyunca taklit ettigi yasantilar tize-
rinden aciga cikaran Carax, bizlere simu-
lasyonun aldaticihgini ifsa etmis olur.

Kutsal Motorlar / Holy Motors

Yonetmen: Leos Carax

Senaryo: Leos Carax

Oyuncular: Denis Lavant, Edith Scob,
Eva Mendes

Yapim: Fransa, Almanya, 2012, 115 dk.
Vizyon Tarihi: 2 Agustos 2013
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Zack Snyder’in yonetmenligini ve Chris-
topher Nolan’in senarist ve yapimciligini
ustlendigi Celik Adam (Man of Steel) inlii
cizgi roman kahramani Stipermen’i bir kez
daha ekranlara tasiyor. Film, kiyametin
esigindeki Kripton gezegeninde yasanan
siyasi karmasayla aciliyor. Gezegenin 6nde
gelenlerinden Jor-El (Russell Crowe), Krip-
ton irkinin devami icin yeni dogan oglu
Kal-El (Henry Cavill)’e bu irkin tiim gene-
tik sirlarini yiikleyerek bir roket ile daha
genc bir gezegen olan diinyaya gonderir.
Kal-El Amerika'nin Kansas eyaletinde bir
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ciftci ailesi tarafindan bulunup buyituliir.
Kent ailesinin Clark adini verdigi Kal-El,
zamanla bu diinyadan olmadiginin farkina
varir, diger ¢ocuklardan farklh ve iistiin
ozelliklere sahiptir. Bu duygunun verdigi
yalnizlik ve merak duygusuyla kim oldu-
gunu arastirmaya baslar. Otuzlu yaslarda
en sonunda kim oldugunu 6grenir. Fakat
bu sir yerel bir gazetede calisan Lois Lane
(Amy Adams) tarafindan da 6grenilir. Boy-
lece Kal-El'e Stipermen adini veren Lane
ile Kal-El'in kaderi birbirine baglanir.

Bu arada, yok olan Kripton’dan kurtulan
tek kisi Kal-El degildir. Kripton gezegenin-
den ceza alip uzaklastirilan General Zod



(Michael Shannon) ve adamlari da kur-
tulmayi basarir. Yersiz yurtsuz kalan Zod
ve adamlari, Kal-El'in bedenine yiiklenen
genetik sirlarin pesine diiser ve sonunda
Kal-El'in uzayda yerini tespit etmeyi ba-
sarir. Kal-El'in aksine Zod, insanlarla diin-
yayi paylasmak istemez, Kal-El'i 6ldurtip
genetik sirlar alarak Kripton'u diinyada
yeniden insa etmek, diinyay Kripton’a
donustiirmek ister. Bunun tizerine Zod ile
Siipermen arasinda biiyiik bir miicadele
baslar. Insanlarin (daha dogru ifadeyle
Amerikan ordusunun) yardimiyla miica-
deleyi Stipermen kazanir ve diinya yok
olmaktan kurtulur.

Bir Amerikan Popiiler Kiiltiir
Nesnesi Olarak Siipermen

Bir ¢izgi roman kahramani olarak dogan
Stuipermen, Amerikan popiiler kulturi-
niin en 6nemli nesnelerinden biridir.
Amerika’nin da 6tesinde modern Bati me-
deniyeti acisindan bakildiginda Stipermen,
derin bir felsefi krizin yasandigi duisiin-
ce-kultiir ortaminin bir tirtinu olarak go-
riilebilir. Modernite tiim diger otoriteleri
bir kenara iterek insani varlik hiyerarsinin
merkezine, en tepe noktasina yerlestirmis
ve “egemen” yani “6zne” kilmistir. Buna
gore, egemen insan diinyay! istedigi gibi
tasarlayarak cenneti yeryiiziinde insa ede-
cektir. Stipermen hem bir fikir hem de bir
popiiler kultiir nesnesi olarak tam da bu
inancin ciddi yara aldigi bir tarihi-toplum-
sal ortamda, 1933 yilinda dogmustur. Bu
noktada ozellikle, insanin basaramadigini,
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Modernite insan1 varlik hiyerarsinin mer-
kezine, en tepe noktasina yerlestirmis ve
“egemen” yani “6zne” kilmistir. Egemen
insan diinyay: istedigi gibi tasarlayarak
cenneti yeryiiziinde insa edecektir. Sii-
permen hem bir fikir hem de bir popiiler
kiiltiir nesnesi olarak tam da bu inancin
ciddi yara aldig: bir tarihi-toplumsal or-
tamda dogmustur.

mevcut tiim ahlak ve toplumsal kurallari
zorlayarak insanhgi daha ileri tasiyacak
iibermensch (Stipermen ya da “ustiin-
insan”)’in devreye girmesi gerektigini
iddia eden Friedrich Nietzsche'nin (6ltim
yih 1900) modernitenin canina ot tikayan
dustintir oldugu akillara getirilmelidir.

Sadece Amerika baglaminda ele alindigin-
da, Siipermen tlkenin “Buyiik Buhran” ile
sarsildigi 1930’lu yillarin toplumsal psiko-
lojisini yansitmaktadir. Ekonomik ve sos-
yal yikimin yarattigi bu korku ortaminda
insanlar, insanin kurdugu siyasi mekaniz-
malarin karsilasilan sorunlarla basa cika-
mayacagl inancina kapilmistir. Bu ortamda
Siipermen, super giiclerle donanmis bi-
rinin ¢ikip gelmesi ve sorunlar bir cirpi-
da halletmesi umudunun toplumsal disa
yansimasidir. Lakin bu yillarda Stipermen,
daha cok yolsuzluklar ve yoksullukla mu-
cadele eden ve Amerikan Baskani Franklin
D. Roosevelt'in 1933-1936 yillari arasinda
uygulamaya koydugu “yeni diizen” (The
New Deal) politikalarinin yarattigr umut
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1siginda “solcu” bir kahraman olarak karsi-
mizda durmaktadir.

Amerika ile ilgili bir baska boyut ise
Stipermen’in tiim Amerikalilar gibi bu-
lundugu topluma bir “gé¢men” olarak
gelmis olmasidir. Bu haliyle Stipermen

en temelde bir gocmen hikayesidir. Kah-
ramanimizin yasadigi “cifte kisilik” (bir
yandan siradan vatandas Clark Kent, di-
ger taraftan Stipermen olmak) ve uyum
problemi bircok Amerikali icin oldukga
bilinen bir durumdur. Bu 6zellikle Ameri-
kan toplumunun genelinden dini-kiiltiirel
farkliliklar tasiyanlar icin daha da bilindik
bir problemdir. Bu noktada, Stipermen’in
yaraticilarinin Amerika'ya anne-babalari
goc¢ etmis iki Yahudi lise talebesi (Jerry
Siegel ve Joe Shuster) oldugunu hatirlat-
mak gerekir. Sipermen, goc ettikleri top-
lum tarafindan dislanma korkusu ile bu iki
gocmen cocugunun goc ettikleri topluma
uyum saglayacaklar ve biiyiik katkilar ya-
pabilecekleri mesaji vermeleri acisindan
onemlidir. Bu ayni zamanda “Amerikan rii-
yasi” hedefinin kabul edildigi, beraberinde
getirilen kiiltiiriin koydugu ideal yasamin
bir kenara birakildigi ve asimile olmaya
riza gosterildigi anlamina gelmektedir. Bu
noktada, go¢cmenlerin kendi kiiltiirlerini
toplumsal uyumsuzluga yol acarak ba-
sarisiz olmalarina sebep olabilecek ciddi
bir tehdit olarak gormeleri ile Stipermen’i
alt eden ve hatta 6ldiiren yegane seyin
geldigi gezegene ait Kriptonit maddesi
olmasi ilgin¢ bir benzerlik tasimaktadr.
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Yine yaraticilarinin dini-kiiltiirel kimligine
atifla iddia edildigi gibi, Stipermen bircok
acidan Hz. Musa'nin hikayesine benze-

mektedir. Hz. Musa’nin ailesi tarafindan
firavunun katliamindan korunmak icin Nil
nehrine salinivermesi ile Stipermen’in ba-
basi tarafindan yok olmakla karsi karsiya
kalmis Kripton’dan diinyaya kacirilmasi ol-
dukca paraleldir. Hz. Musa’nin daha sonra
mucizeleri yani stiper giicleriyle firavuna
karsi verdigi miicadele ile Stipermen’in
stiper giiclerini kullanarak kotultklerle
miicadelesi ve diinyayi kurtarmasi arasin-
daki benzerlik de akilda tutulmalidir. Yine



Siipermen’in asil ismi olan Kal-El'in Ibrani-

ce “Tanr’'nin sesi” anlamina yakin dustu-
gu yonunde iddialar da mevcuttur.

Giiniimiizde Siipermen

Siegel'in Stipermen’i, babasini kaybetmis
(Siegel''n babasi 1932 yilinda bir hirsiz
tarafindan oldiirtlmiistir) bir gécmen ¢o-
cugunun her seye giicii yeten ve onu ko-
ruyan bir baba figiiriine duydugu 6zlemi
yansitmasinin yaninda yukarida deginil-
digi gibi Yahudiligin simgesel diinyasinin
izlerini de tasimaktadir. Haliyle Stipermen
en baslarda, Yahudi Tanrisi ve seriatina
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uygun sekilde, diismanlarina karsi sert,
acimasiz ve icinde yasadig toplumla daha
mesafeli, sosyal adaletsizlikle miicadele
eden bir kahramandir. Stipermen zaman-
la yumusak huylu, toplumsal normlarla
olabildigince uyumlu ve naif bir kimlige
burtunmustur. Ayni sekilde, kurulu diizene
olan muhalifliginin yerini daha ¢ok dev-
let otoritesinin yetersiz kaldigi bosluklari
doldurmak almistir. Kisaca, Stipermen’in
zamanla Amerikanlasmasi, Hiristiyanlas-
masi ve muhafazakar-sagcilasmasindan
bahsetmek mumkundur.

Snyder ve Nolan Celik Adam’da bu
trend’e ellerinden gelen katkiy1 yapmak-
tadirlar. Bu ikilinin elinde Stipermen’in
adeta isa Mesih’e doniistiigiinii gorii-
yoruz. Olabildigince fedakar, cesur ve

iyi kalpli bir goriintii cizen Stipermen,
kendisi gibi bu gezegenden olmayan
Zod'a karsi insan irkini kurtarmak icin
miicadele vermektedir. Burada bir nevi
kiyamet 6ncesine, yani Mesih ve Deccal
arasindaki miicadeleye sahit olmaktayiz.
Sipermen’in Zod’la savasmaya baslama-
dan once bir kiliseye yaptigi ziyaret ve
kilisenin papazi ile yaptig kisa sohbet
Siipermen’in miicadelesine bu Hiristiyani
rengi verme ve mesaji somutlastirma gay-
reti olarak okunabilir.

Siipermen’in devlet otoritesiyle iliskisi

de muhafazakar Nolan'in Batman'i ile
benzerlikler tasimaktadir. 1930’larin Sii-
permen’inin aksine, kotiiltigiin kaynagi
mevcut yapilar degil, disansidir (Zod teh-
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Siipermen tiim Amerikalilar gibi bulun-
dugu topluma bir “gocmen” olarak gel-
mistir. Bu haliyle Siipermen en temelde
bir gocmen hikayesidir. Kahramanimizin
vasadigl “cifte Kkisilik” ve uyum problemi
bircok Amerikal1 icin oldukca bilinen bir
durumdur.

20

diti mesela). Stiper kahramanimiz bu ko-
tuliiklerle miicadelede devlet otoritesinin
zayif kaldigi noktada devreye girmekte,
toplumda birlestirici bir rol oynamakta ve
otorite boslugunu doldurmaktadir. Ayni
zamanda, oldiirmemek ve orantisiz sid-
det kullanmamak konusunda gosterdigi
gayretler géz 6nuine alindiginda siradan
insanlar icin gecerli toplumsal hukuk
kurallarina da elinden geldigince riayet
etmektedir. Lakin firsat dogdugunda ken-
disini devlet otoritesinin disinda gormek-
ten de imtina etmemektedir. Mesela filmin
son sahnesinde bunu acik bir sekilde gor-
mekteyiz. Stipermen ile karsi karsiya kal-
diklarinda, Stipermen insanogluna ve tabii
ki devlet otoritesine “benimle yasamayi
Ogrenseniz iyi olur” demektedir. Siyase-
ten bu durumu, gercekte bir Stipermen
olmadigina gore, siyasi otoritenin bazi
hallerde, yani “olaganustii hal”de, huku-
kun disina cikabilecegi seklinde anlayabi-
liriz. Bu da 11 Eylul sonrasi Amerika’sinda
muhafazakar-sagci kanatin acikca destek

verdigi bir siyasi fikirdir.

Film ayni zamanda, Stipermen’in giysisinin
tizerindeki “S” simgesinin Kripton geze-
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geninde “umut” anlami tasidiginin altini
kalin harflerle ciziyor. Ekonomik sikintilar-
la bogusan giinimiiz Amerika’sinda insan-
larin siiphesiz en fazla duymak isteyecegi
kelime “umut” olacaktir. Zod ve adamla-
rinin diinyayi istilasi bu haliyle ekonomik
krizin de bir sembolii olarak goriilebilir.
Zod'in gemisinin Amerikan ekonomisinin
kalbi Wall Street’i animsatan bir bolgeyi
yutma sahnesi bunu bir sekilde imlemek-
tedir. Stipermen ve insanoglunun Zod'a
karsi zaferi de bir bakima ekonomik krize
karsi bir zaferi temsil etmektedir.

Sonug olarak, karsilasilan toplumsal sikin-
tilara yonelik insan-ustu otoritelerin ¢o-
ziim sunmasi bazilarina gore bir nevi umut
tacirligi ve otoriterlesme emaresi olarak
goriilmektedir. Fakat goriinen o ki, bu tarz
yapimlarin artis gostermesi ve ilgi gor-
mesi ayni zamanda insanoglunun kadim
korkularindan bir tirlt kurtulamadiginin
ve basaramadiginin bir gostergesi olarak
da gortulebilir.

Man of Steel / Siipermen’in Seriiveni

Yonetmen: Zack Snyder

Senaryo: David S. Goyer

Oyuncular: Henry Cavill, Amy Adams,
Michael Shannon

Yapim: ABD, Kanada, ingiltere, 2013, 143 dk.

Vizyon Tarihi: 14 Haziran 2013
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CELIL CIVAN

Rita Felski akademik diinyadaki “nesnel
yaklasimlarin” aksine siradan okurun

edebiyatla iliskisinin daha kisisel ve duy-

gusal oldugunu soyler. Felski'ye gore
okurun metin karsisinda yasadigi dort
an vardir: Tanima, buyiilenme, bilgi ve
sok. Okur bir metni okurken kendini
tanir, metinden yeni seyler 6grenir, kah-
ramanlarla yolculuk ederken buyilenir,
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bazen de soka ugrar." Akademik elesti-
rinin metinle okur arasina mesafe koyan
yaklasimlarina (yapisalcilik, Marksist
elestiri, yapibozumculuk) karsi fazlasiyla
naif gdriinen bu dort an bizim neden
edebiyattan vazgecemedigimizi de ifade
eder. Zira yapisalciligin metni yazardan
ve okurdan koparan yaklasimi, yapibo-
zumculugun metni 6tekilestirmesi veya

1Rita Felski, Edebiyat Ne [se Yarar? cev. Emine
Ayhan, Metis Yayinlari, 2010.




Marksist elestirinin metinde ideoloji
araylp durmasi karsisinda bizler tam

da Felski'nin soziinu ettigi dort eylem
icin sanat eserleriyle iletisim kurariz. Bir
metin, baskalari kadar kendimizi tanima-
miza, “sanat eserleri bir sey 6gretmez”
diyen uzmanlara inat yeni bir seyler 6g-
renmemize, sikici hayatlarimizin aksine
yasanan maceralarla biiyiilenmemize,
kendi ahlaki kaliplarimizin disina cikip
soka ugramamiza “yarar.”

Francois Ozon’un son filmi Evde (Dans
la maison, 2012) “cagdas sanata” dair
yaptigi keskin alaylar, edebiyat diinya-
sina ve Hitchcock’a yaptigi gonderme-
lerin yaninda bize edebiyatla olan yakin
iliskimizi tekrar hatirlatiyor: Cagdas
sanatin tumturakh lafazanliklarina bak-
mayin bizler edebiyati “yararlan” icin
okuruz.

Cumbhuriyetci bir miidiirtin sikici ve
tektiplestirici idaresi altindaki bir liseye
gelen “eskinin basarisiz yazan” yeninin
Edebiyat Ogretmeni Germain, kompo-
zisyon derslerinde bir arkadasinin evin-
de olup bitenleri kendine has tislubuyla
kaleme alan Claude’iin yazdiklarindan
etkilenir. Baslangicta ahlaki bulmadigi
icin soka ugrayan Germain, daha son-
ra isin icindeki edebiyata odaklanarak
Claude’uin yazdigi maceranin biiyiistine
kapilir, macerayla birlikte hem anlatilan
aileyi tanir hem de kendi aile iliskilerini
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Francois Ozon’un son filmi Evde
“cagdas sanata” dair yaptigl keskin
alaylar, edebiyat diitnyasina ve
Hitchcock’a yaptigl gondermelerin
yvaninda bize edebiyatla olan yakin

iliskimizi tekrar hatirlatiyor: Cagdas

sanatin tumturakli lafazanhiklarina

bakmayin bizler edebiyat: “yararlar1”

icin okuruz.

yeniden 6grenir. Bu sok, buyiilenme,
tanima ve 6grenme baslangicta keyifli
bir hal alsa da “hayatin gercekleri” kar-
sisinda Germain’in kendisini yazilanlara
(edebiyata!) fazlasiyla kaptirmasi onu
mutsuz bir sona siirikler.

Walter Benjamin bir roman okudugu
sirada okurun aslinda neyin pesinde ol-
dugunu dile getirirken s6z konusu mut-
suzlugu da ima eder:

“Ancak roman okuru aslinda “hayatin
anlaminl” ortaya c¢ikaracagi insanlari
arar. Bu yuzden de o, ne olursa olsun,
onlarin baslarina gelecek olan 6ltimii
paylasacagini 6nceden bilmelidir: Gere-
kirse onlarin mecazi 6ltiimlerini -romanin
sonunu-, fakat tercihan hakiki olanini.
Kahramanlar 6ltimiin -tamamen belirli
bir 6ltimiin, tamamen belirli bir yerde,
onlan ¢oktan bekledigini okurun anla-
masini nasil saglar? iste bu, okurun ro-
mandaki olaylara doniik yakici ilgisini
besleyen meseledir.
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S . I St N e

Filmdeki lisenin adinin Flaubert olma-
s1 bize hayatindan alabildigine sikilan
Esther’in siirekli “cekip gitmeyi” disi-
nen Madame Bovary’den ilham aldiginm
soyler. Bir baska Flaubert roman1 olan
Duygusal Egitim’inin kahramani da tipki
Claude gibi sevdigi kadinla yakin olmak
icin onun evine girmeye, ailesiyle yakin-
lasmaya calisir.

24

Roman, sadece baskasinin kaderini, bel-
ki de 6gretici bir bicimde bize sundugu
icin onemli degildir; roman 6nemlidir
zira bu yabancinin kaderi onu tiiketen
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alevin erdemiyle, kendi kaderimizden
asla cikaramayacagimiz sicakligi getirir.
Okuru romana ceken de urpertili hayati-

ni okudugu bir 6liimle 1sitma timididir.”?

Baskaca soylersek, bir metinde bizi asil
ceken ve bizi mutsuz eden sey, bizim
hayatimizin sikiciligina, duraganhgina,
dahasi anlamsizligina karsi bir anlamin
mevcudiyetine olan inancimizdir. Bizler
kendi kaderimizden ¢cikamasak da kendi
kaderinden kurtulmaya calisan roman

2 Walter Benjamin, “The Storyteller”, Illuminati-
ons, ed. Hannah Arendt, Schocken, 1979.



kahramanlarina hayranlik duyariz. Diger
bir ifadeyle, evimizi terk etmeye cesaret
edemesek de evini terk etmeye cesaret
eden kahramanlarin hikayelerini okuma-
yiI severiz. Bu terk etme onlarin 6limi
pahasina da olsa...

Edebiyat metinlerini boylesi bir ev me-
taforuyla anlatmak miimkiin olabilir mi:
Filmdeki lisenin adinin Flaubert olma-
si bize hayatindan alabildigine sikilan
Esther’in surekli “cekip gitmeyi” diisu-
nen Madame Bovary'den ilham aldigini
soyler. Bir baska Flaubert romani olan
Duygusal Egitim’inin kahramani da tipki
Claude gibi sevdigi kadinla yakin olmak
icin onun evine girmeye, ailesiyle yakin-
lasmaya calisir. Jack London’un Martin
Eden’inin bir eve giris sahnesiyle acil-
masi, Martin’in o evi ve evde yasayan
Ruth’'u tanimasiyla bituin hayatinin alt
tst olmasi tesadiif olmasa gerektir. Tipki
yazariyla kahramanini bir araya geti-
ren Unamuno’nun Sis’indeki maceranin
Augusto’nun bir evin 6niine gelmesiyle
baslamasi gibi.

Ornekler cogaltilabilir -cogaltildiginda
muhtemelen ilginc bir manzara da cikar
ortaya. Ancak okur ve kahramana odak-
lanirken su soruyu gézden kacirmamak
gerekir: Okur, okudugu kahramanin
olumu ugruna hayatin anlamini bulma
hevesiyle okur; kendi evini terk etmeyi
goze alamadig icin. Kahramansa kendi

VIZYON

Kaderimizden cikamasak da kendi
kaderinden kurtulmaya calisan roman
kahramanlarina hayranlik duyariz.
Diger bir ifadeyle, evimizi terk etmeye
cesaret edemesek de evini terk
etmeye cesaret eden kahramanlarin
hikayelerini okumay severiz.

evini terk edemeyen okura inat haya-
tin anlamina sahip olmak ugruna evini
terk edip oliimle karsilasir. Filmdeki gibi,
evinden memnun olmayan okurla yaza-
rin gonil birlikteligi karsisinda yazarin
1srarla basini sokacak bir ev aramasina
ne demeli?

Evde / Dans la Maison

Yonetmen: Francois Ozon

Senaryo: Francois Ozon

Oyuncular: Fabrice Luchini, Ernst Umhauer,
Kristin Scott Thomas

Yapim: Fransa, 2012, 105 dk.
Vizyon Tarihi: 24 Mayis 2013
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DERVIS ZAIM:

“DEVIR’DE YINE
GELENEK VAR’

Sinematografisinde forma doniik arayislari ile dikkat ceken Dervis

Zaim’in son filmi Devir (2012) belgesel ve kurmacamn simmirlarinda do-

lasiyor. Burdur’un Hasanpasa koyiinde geleneksel olarak diizenlenen

bir coban yarismasini konu alan filmin tamaminda gercek mekanlar ve

gercek oyuncular yer aliyor. Yonetmen Zaim ile filmin hikayesini, sinir-

larda dolasan sinemasini ve gelenekle iliskisini konustuk.

SOYLESI: HILAL TURAN

N Geleneksel sanatlar iiclemesinden
sonraki ilk filminiz Devir oldu. Bu film-
de de sinema dili acisindan farkh bir
denemeye girisiyorsunuz. Belgesel ve
kurmacanin sinirlarinda gezinen bir
film. Bundan sonraki sinema seriiveni-
niz bu yolda mi devam edecek?

Geleneksel sanatlarla sinemayi bulustur-
ma sebeplerimden biri, “Acaba bu iilkenin
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cephanesini, malzemesini kullanarak sine-
ma sanatinin dilini farkhlastirmak, tazele-
mek miimkiin miidiir?” sorusuydu. Bu da
daha bizden bir sinema anlayisinin miim-
kiin olup olamayacagi konusunda kendime
sordugum sorular neticesinde ortaya cik-
mis bir motivasyondu.

Devir'de geleneksel bir sanat yok. Daha
onceki filmlerimdeki yapiyi hatirlarsaniz,
bir tane geleneksel sanatla ilgilenen ka-
rakter, o karakterin karsi karsiya kaldig



meseleler ve geleneksel sanatla olan ilis-
kisi filmin aksiyon cizgisini belirliyordu.
Cobanlarla ilgili yaptigim Devir filminde
boyle bir geleneksel sanati isin icine en-
tegre etmenin malzeme nedeniyle cok
da miimkiin olamayabilecegini gordiim.
Dolayisiyla oraya bir geleneksel sanati
koymadim. Ama Devir filminin gelenekle
baska bir baglantisi var. O da yiizlerce
seneden beri devam eden bir gelenegin
filme aktarnlmasi biciminde gerceklesti.

Bu filmde aslinda “gelenek” dendigi za-
man sadece ve sadece bir seyi anlama-

mamiz gerektigini sdylemeye calisiyorum.

Geleneksel sanatlarin tarihi seyrini, hatta
bu manada onlarin Cin'den geldigini,
I[ran’in bunlar tizerine katkisini diistiniir-
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seniz, boyle tiim zamanlar boyunca hazir
ve nazir bir geleneksel sanat olmadigini,
onlarin zaman icinde degistigini distinr-
seniz ucu bucag olmayan bir okyanusla
karsi karsiya kaldigimizi siz de takdir
edersiniz. Kaldi ki, gelenek sadece bun-
larla ilintili bir sey de degil. Anadolu’da
cesitli yerlerdeki “senkretik” inanclar da
bizim gelenek bagajimiza pekala girebilir.
Bu anlayisin uriinii olarak Devir filmi or-
taya cikti. So6ziin 6zii su ki benim gelenek
adini verdigim dolap, mesrebi genis bir
dolap. Bu da iyi bir sey. Cinkii yasadigim
cografya boyle bir cografya. Bunun bir
zenginlik oldugunu dustntyorum.

N Kendinizi gelenekle modernlik ara-
sindaki sinirda is yapan bir yonetmen
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olarak mi tanimlarsimiz? Tam olarak
nerede duruyor Dervis Zaim sinemasi?
Gelenek ve modernligi mezcetmeye mi
calisiyor, ya da bu ikisi arasindaki geri-
limden yeni bir dil mi kuruyor?

Yaptigim isler aslinda bu sorulara iliskin
verileri tasiyor. Ama simdi boyle biiyuk bir
argiiman; “Gelenek ve modernligin arasin-
da duruyorum ve bundan hareketle film
uretiyorum.” demek beni korkutur. Ciin-
kii ileride yapma ihtimalim olan ve buna
uymayan baska bir isin ortaya ¢cikmasini
boyle sozler sarf ederek baltalamak is-
temem. Ama yaptigim islerin bir sekilde
gelenekle bir temasi olacak. Bunu soyle-
yebilirim. Bizim gelenekle olan iliskimizin,
algimizin bicimi de beni rahatsiz ediyor.
Ya korii kortine bir baglanma ya da bir
devekusu gibi gormezden gelme. ifrat ve
tefrit tavr var gelenege yaklasimimizda.
Halbuki tam tersinin yapilmasi gerekiyor.
Godard, “Ben sinemayi Fransiz olmanin
ne anlama geldigini 6grenmek icin yapi-
yorum.” der. Tiirkiyeli olmak, bu cografya-
da yasamak ne anlama geliyor, sinemanin
yapmasi gereken seylerden birisi de bu.
Sinema insan ruhunun aynasidir diyorsak,
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o zaman bu aynayi nereye tutacaksiniz?
Bu cografyaya tutacaksiniz. Dolayisiyla bu
cografyaya tuttugunuz zaman da dyle ya
da boyle bu iilkenin gecmisi isin icine gir-
mek durumundadir.

N Dervis Zaim sinemasi, “sinirlar si-
nemasidir” diyebilir miyiz? Gelenekle
modernlik, tarihle bugiin, makro 6ykii-
lerle mikro hayatlar arasinda...

Dogrudur. Cunki filmografimde yelpaze-
nin genis olmasi, yan yana uzanip giden,
birbirine paralel olarak devam eden ama
farkli dokulara sahip kulvarlarin olmasi
beni mutlu ediyor. Filmografimdeki degi-
sik film kiimelerini hatta filmlerimin her
birini bir kulvara benzetirsek bunlarin
birbirinden farklliklariyla yan yana uza-
niyor olmalari, bir butiin olusturmalar,
linearite icinde olmalari iyi bir seydir.

Bu bicim ve icerik olarak farkli seylerin
denendigini, yelpazenin genis oldugunu
gosterir. Ki yapmaya calistigim sey de bu.
Bir siirti sapkam var. Bunlarin bazilarini
bir stireligine cikariyorum, 6tekini takiyo-
rum. Sonra onu da bir siireligine cikarip
bir sonrakini... Bir stirti sapkaya sahip
olmanin bir yonetmen icin iyi bir sey ol-
duguna inaniyorum. Ciinkii cagimiz da
boyle bir cag artik.

N Bu sinirlar filmografisine Devir de
insan ve doga arasindaki sinir da ek-
leniyor. Filmde yiizlerce yildir devam
eden koyun yikama senliklerini modern
yasamin tiim engellerine ragmen siir-
diirmeye calisan koyliilere taniklik edi-



yoruz. Siz modern dénemde insan ve
doga iliskisini nasil yorumluyorsunuz?

insanlarin en 6nemli meselelerinden biri-
nin dogayla olan iliskisi oldugunu diisii-
nilyorum. Bu ¢agda dogayla anlamli bir
iliski nasil kurabiliriz sorusu ¢ok 6nemli ve
benim de kafa yordugum bir soru. Cuinkii
kalkinma ve gelisme basat oldugu zaman
dogayla olan iliskinizi daha arka planda
tutmak zorunda kalirsiniz.

N Huxley, Cesur Yeni Diinya isimli dis-
topyasinda “Doga sevgisiyle fabrikalar
calisamaz.” der.

Evet, kalkinma déneminde dogayla olan
iliskinde daha hoyrat davranmak duru-
munda kalirsin ki bizim tilkemizde de bunu
yastyoruz. insanlar ya da devlet, biirokrasi
kalkinma hevesiyle birtakim seyleri gor-
mezden gelme egiliminde olabiliyor. insan-
lar ne zaman dogayi daha ciddiye almaya
ve daha incelikli yaklasmaya basliyorlar:
Ancak tilke belli bir gelismislik diizeyine
geldigi zaman, tuzu kuru oldugu zaman
tabiri caizse. Doga duyarliligi o zaman iist
duzeye cikmaya bashyor. Simdi biz heniiz
bu noktada degiliz. Ama ileride muhteme-
len bu da olacaktir. Fakat bindigimiz dali
kesmeden 6nce bu meselenin giindeme
getirilmesi gerektigini dustintiyorum. Ciin-
kii herkesin hak verecegi lizere dogayla
ilgili tahribat bazen geri doniilemez boyut-
lara varabiliyor. iste bu geri déniilemez bo-
yutlara varma ihtimali olan noktalara dair
kiictik bir uyarida bulunmak icin yaptigim
islerden bir olarak gérmek mumkiin Devir'i.

SOYLESI - KAPAK

Devir'de insanlar koyunlarini kirmiza bo-
yamak icin bir kaya bulmak zorundalar.

O kayay alabilmek icin 6nlerindeki engel
de maden sirketi oluyor. Maden sirketi
mermer ocagini isletmek icin ¢it ceviriyor
o kayanin bulundugu alana. Cobanlar
oradan kaya alamiyorlar. Bundan sonra da
baslarinin caresine bakmaya calisiyorlar.
Gidip sehirdeki nalburdan toz boya ali-
yorlar. Ve gelenek ancak bu sekilde devam
edebiliyor.

N Gelenek devam etmis oluyor mu bu
sekilde sizce?

Gelenek tabii baska bir baglamda devam
etmis oluyor artik. O kaya artik genc co-
banlar icin dedelerinin koyunlari icin boya
aldigi bir kaya degil. Dedeleri otantik

bir sekilde o kayadan faydalaniyorlardi.
Ama kendileri nalburdan aliyorlar. Burada
asil 6nemli olan su: Bahsedilen kayadan
parca alip onu toz hale getirip boya elde
etmeye calismak maden sirketinin isin
icine girmesiyle sekteye ugruyor. Giinii-
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miizle ilgili olarak bunu bir metafor olarak
gormek mimkiin. Ben kendi istedigim
sekilde, dedelerimin yillardir yaptigi se-
kilde kayadan toz boya elde etmeyi basa-
ramazsam ne yapacagim? O gelenek bu
yiizden baska bir sekilde devam edecek.
Artik, parcal, “fragmantel” olacak. Cuinkii
sen gercek kayay degil nalburdaki toz
boyayi alarak devam ettiriyorsun. Baska
turlt olmasi diistiniilebilir mi peki? Hayir
dusunulemez. Bir sekilde hayat kendine
bir yol aciyor. Tatl olan sey burada, gele-
negin bir sekilde devam etmesi. Ama co-
banlar ayak diremek istiyorlar, biz eskiden
yaptigimiz gibi yapmak istiyoruz diye. Ve
de film burada ancak ve ancak onlara do-
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gaya iliskin bir sey yapmalari durumunda
kayayi veriyor. Finalde kirmizi kayayi bu-
luyorlar. Ama o kirmizi kaya, doganin on-
lara sundugu hediye, ancak geyigin tahta
boynuzlarini geyigin yanina birakan be-
ceriksiz coban sayesinde oluyor. Burada
da bir ironi var. Aralarinda en yeteneksiz
coban bunu yapiyor.

N Ozellikle tiim filmlerinizde riiyala-
rin devreye girdigi vicdan sorgulamasi
bu filminizde de mevcut. Descartes’in
bahsettigi sekliyle bedenden koparilmis
Akl, doga iistii, metafizik alanda riiya-
larla temize cekiyor sanki karakterler.

insanlarin inanclarinin da en az zihni me-
lekeleri kadar, Descartes’in deyimiyle akil-
lar kadar, hayatlarini belirlemekte etkili
olduguna inaninm. William James der ki
inanclar dogru olduklari icin is gormezler,
is gordiikleri icin dogru olurlar. Bizim ve
bize benzeyen diinyanin pek ¢cok yerinde
insanlarin inanclari var. Batil ya da degil,
begenelim ya da begenmeyelim, akil dis
olsunlar ya da akla uygun olsunlar, bunlar
is goriyorlar. Bunlar toplumsal, psikolo-
jik, fizyolojik, biyolojik pek cok anlamda
is goriiyorlarsa, o halde bunlar dogru-
durlar, hayatin 6nemli bir parcasidirlar.
Devir'in icerisinde hayatin devretmesine
iliskin olarak benim samanik bir gonder-
me yaparak kullandigim sey bu insanla-
rin hayatinda bir yere denk diisiiyor, o
boslugu dolduruyor. Demek ki onlar icin
dogru.



N Filmin sonunda bir duvar halisinda
isa figiirii goriiyoruz. Burada cobanlik
da fiziksel anlaminin 6tesinde metafizik
bir anlama mi tasiniyor?

Yarismada bir tiirlt birinci olamayan ve
avlanan geyigin kesilen boynuzlari dolayi-
siyla vicdan azabi duyan o genc¢ cobanda
Isevi bir hava olsun istedim ciinkii. Adam-
cagiz rekabet nedeniyle ruhu kavrulmus
bir bicimde sabaha kadar icki iciyor. Ya-
rismada birinci olamamanin kizginligini
koyunlardan aliyor. En sevdigi koyununu
agilin disina atiyor. Ama ertesi sabah
uyaninca koyunun yanina gidiyor ve 6ziir
dilercesine oksuyor, seviyor. O koyunu
Opup, oksayip ondan bir sevgili gibi 6ziir
dilemesi sahnesinin 6ncesinde onun yat-
tigi odanin duvarinda isa peygamberi co-
ban iken kuzularla birlikte gosteren haliyi
goriiyoruz. Ciinkii rekabet duygusunun
gemi aziya aldigi bu cagda isevi bir mer-
hamet duygusunu vurgulamak istedim.
Isa peygamberin merhamet iizerine olan
sozlerini hatirlayin. Bu filmde de yap-
tiklarindan pisman olan ve 6ziir dilemek
isteyen bir cobanin isevi denebilecek bu
duygusunu yansitmak istedim burada. Ki
filmin biitiiniinde de bu var. Ozellikle genc
coban biiyuk sehre geliyor ve bir hayvan
kesim atolyesinde calismaya baslayinca,
oldiiriilecek olan hayvanlarin yanina gi-
dip onlarin baslarini oksadigi sahnede de
benzer bir duyguyu gérmek miumkin.

N Siz Tiirk sinemasi iizerine diisiinen
ve bunlari kimi zaman kaleme doken

SOYLESI - KAPAK

de bir yonetmensiniz ayni zamanda.
Tiirk sinemasinda sizin de son filminiz
Devir de oldugu gibi ciddi anlamda bir
“tasra”ya yonelis s6z konusu. Siz bunu
nasil okuyorsunuz?

Bu konunun genel olarak, sosyal, eko-
nomik, politik karmasayla bas edemeyen
bireyin kapag tasraya atip orada daha
az uyaranin ve problemin oldugu bir
mekanda hayatini devam ettirmeye calis-
mas! biciminde yorumlandigini biliyorum.
Ve ben de bu yorumu aciklayici buluyo-
rum. Aslinda bir anlamda ka¢is mekani
tasra. Ancak ben tasrayi bir kacis mekani
olarak gérmedim hicg.

N Biraz yeni filminiz Balik'tan bahse-
delim istersiniz. Son asamaya gelindi
yanilmiyorsam. Nasil bir film bekliyor
bizi? Yeni bir iicleme mi?

Bu defa dogal oyuncular yok. Sanem Ce-
lik ve Biilent inal oyuncular. Dogayla olan
iliskisi baglaminda Devir'le bir ilgisi var ta-
bii. Ama buyiik kentten bunalip giden bir
adam yok!
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ZEYNEP GEMUHLUOGLU

Bir seyin var-olmasi ile insanin “yapma”si,
“bir seyi varliga cikarmasi” arasindaki ilgi
nedir? Sanat —ki arapca bir kelime olarak
“yapma” anlamindadir- ne tiir bir eylem-
dir? Dervis Zaim'in Devir'ini (2012) ko-
nusmak icin dustince ve felsefenin bu ilk
ve onemli sorularyla baslamak gerek belki
de. Hem filmin 6nemli meselelerinden
birinin -yonetmenin diger filmlerindeki
gibi- sanatin/sinemanin ne’ligine dair so-
ruyu “gelenekten yararlanma” biciminde
yeniden giindeme getirmesi hem de bunu
filmin diger meselesi olan insan ve doga
iliskisi merkezinde goriiniir kilarak ¢6zme-
si acisindan.

Devir, istanbul Film Festivalinden sonra tam
da hepimizin “insan s6z konusu oldugunda

tic-bes agac nedir ki” yahut “mesele elbette
tic-bes agac degil” sdylemlerine odaklan-
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digimiz sirada sessizce vizyona girdi. Belki
de biitiin meselenin ti¢-bes agac, lic-bes
hayvan oldugunu ima edercesine. Hatta bu

“olay”in “logos”unu belirleyen giincel reel
politikanin koklerindeki antropo-lojik tav-
rin dogayi, agaci, hayvani, varligin acikhigin-
daki insani, dini, sanati ve distinceyi nasil
hakimiyeti altina aldigini da gostererek.

O halde filmin actigi yoldan ve “antropo-
lojik tavir”la ilgili itirazi da yedegimize ala-
rak sanatin ne tuirden bir eylem oldugunu,
var-olanlarin varliga gelisleriyle insanin

bir seyi varliga getirisi arasindaki ilgiyi
diistinelim 6nce. Sinemanin “teknik” 6zel-
ligi nedeniyle baslangicindan giiniimiize
“sanat” olup olmamasina iliskin tartisma-
lari da hatirlarsak sorularimizi baska bir
soruya dogru yonlendirmeliyiz belki de:

“teknoloji ve sanat arasindaki iliski nedir
ve sinema bu iliskinin neresinde durur?”

Teknoloji ve sanatin uzak ge¢misteki ko-
kenleri tizerine diistindugiimiizde Grekler-
de iki kelime cikiyor karsimiza, “poiesis”
ve “techne”. Her iki kelime de varligin vu-
cuda gelmesinin veya “aciga ¢cikmasinin”
tarzlarini isimlendirir. Platon’un tanimiyla
“na-mevcutluktan mevcut olmakhga cikan
her ne varsa orada poiesis vuku bulur.”
Sanatin bu cagdaki yazgisi tizerine du-
stinen Heidegger ise dogada vuku bulan
aciga cikmanin yani physis’in en yiiksek
anlamda poiesis oldugunu soyler; bir gon-
canin acilmasi, bir bebegin dogumu veya
bir meyvenin olgunlasmasi gibi. Mevcuda
getirme, aciga c¢ikarma insan eliyle, araci-
ligiyla gerceklestiginde ise “techne” adini
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alr. Bu sekilde bakildiginda sanat da dahil
tim insani edimler “teknik”tir ve tipki po-
iesis gibi “hakikatin acikligi” ile ilgilidir. Bu
acikhgr saglamak da “teknik” olani “siirsel”
kokenine geri goturmek, aciga cikarmaya
hakim olmak degil “aracilik etmek”, onu
tipki bir goncanin acilisindaki “kendi”lige

ve gizine iade etmekle miimkiindiir.

Ancak Platon’la ve Varlik’a degil varolan-
lara yonelerek kurulan felsefeyle birlikte
bu defa “asil ve kopya” iliskisi devreye
girerek technenin karakterine sinirlama
getirilir. Platon’un felsefeyi de arkitek-
tonik (arkhe-tecton/ arke ustasina dair)
metaforuyla acikladigi dusiiniildiigiinde
sairler ve sanatcilarin “ideal sehir"den ko-
vulmasinin sirri anlasilabilir. Siirin/sanatin
oldugu kadar agacin ve hayvan’in da po-
lisin/sehrin ve politikanin emrine, tasav-
vuruna verilmesinin de. Aristo ile birlikte
ise “hakikat”in 6nerme/mantik temelinde
kazandig) “kesin dogruluk”a paralel olarak
dogada vuku bulan physis’e 6zgu hakikat,
bir gizem olmaktan ¢ikmaya baslar ve yeni
bir tiir “aciga ¢ikarmanin, mevcuda getir-
menin” 6nlind acar. Yine Heidegger'in ke-
limeleriyle soyleyecek olursak bir tir “zor-
la aciga cikarma” olarak “cerceveleme”nin.

Cerceveleme, Greklerden Miisliiman
filozoflara, oradan da Aydinlanma ve
Modernizmdeki biitiin goriinimlerinde
metafizik temelli felsefenin tasvirci-tasav-
vurcu diisiinme biciminin bir sonucudur.
“Seyler”, onlari nasil gbrecegimiz ve tasav-
vur edecegimizi belirleyen bir cerceveye
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yerlestirir, cerceveler de tipki bir resmin
cercevelenmesi gibi neyin resmin bir par-
casl olarak goriilebilecegini belirlerler.
Yapilacak bir bina, bir resim veya baska
bir sey, icinde/icinden var-olacag yeryiizii
veya dogadan, agactan, tastan tamamen
bagimsiz bir 6z olarak tasavvur edilir, boy-
lece yeryiizii o binayi, tuval veya kagit o
resmi ortaya cikaran bir canlilik, giz olmak-
tan cikar ve nesnelesir.

insan olan ve olmayan seyleri sabit rezer-
ve indirgeyen anlayis da cercevelemenin
hitkimranliginda vuku bulur. Bu zorla
aciga cikarmada doga, kendi kendisini
stirekli yeniden “yapan” bir makine gibi
distintlur veya bir amaca yonelik olarak



kullanilabilecek ve saklanabilecek bir ara¢
olarak enerjiye dontsturalir : “... bir
toprak parcasi, komiir ve cevher ¢ikarmak
icin zorlanir. Yerytizu kendisini bir komur
madeni bolgesi olarak, toprak da mineral
rezervi olarak gosterir.” Ve mekan “arsa”
olarak binalar dikilmeye, nehir elektrik
uretmeye, bitkiler daha meyve vermeye,
hayvanlar siit ve et vermeye “zorlanir.”
Devamla insanlar insan-kaynaklarinin,
sanatcilar da kiiltiir enddistrisinin rezerv-
lerini olustururlar. Boylece sey’in kendi
kendisi olarak aciga ciktigi siirsellik unu-
tulur. Cagimizin teknolojisi tam olarak bu

turden bir cercevelemenin egemenligin-
deki tekniktir.
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Devir, hepimizin “insan s6z konusu oldu-

gunda iic-bes agac nedir ki” yahut “me-

sele elbette iic-bes agac degil” soylem-

lerine odaklandigimiz sirada sessizce

vizyona girdi. Belki de biitiin meselenin

uc-bes agac, iic-bes hayvan oldugunu

ima edercesine.

Tasvirci-tasavvurcu anlayista diinya veya
doga bir resim olarak fethedilir ve bicimsel
yahut normatif olarak diinyayi, dogayi an-
layisimiz ve varlik olmanin ne oldugu 6n-
ceden kurgulanir. Bu arada dogay:i ve diin-
yayi bu sekilde kavramsallastirarak onun
modelini kuran bir 6zne olarak “insan”

da mezkur tavrin en basindan beri farkli
goriiniimlerde ortaya cikan “antropolojik
makine” tarafindan tekraren uretilmekte-
dir. “ilk Felsefe” veya Miisliiman filozofla-
rin tabiriyle “Felsefe-i Ula”, yani Metafizik,
“hayvani doganin” “physis”in asilmasini
saglayan “ote”, “meta” ile ilgilidir ve bu
sekilde “insan”1 tiretirken ona eklemlenen
“insan merkezli” Yahudi-Hristiyani vahiy
anlayisi ve devamla Ronesans, sonra da
Aydinlanma “liretime” devam eder. Ancak
giiniimiizde -Agamben’in ifadesiyle- “ar-
tik” her defasinda insana ve hayvana dair
karar vererek “humanitas” tiretmis olan
antropolojik makine olarak kendi hayvan-
liginin topyekan isletim tebligini tizerine
almis insanligin, hala insani olup olmadig)
ni soylemek kolay degildir ve insani ya da
hayvani olarak tanimlayan bir hayata ilis-
kin refahin tatminkar olup olmayacagi da
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Tasvirci-tasavvurcu anlayista diinya veya

doga bir resim olarak fethedilir ve bicim-

sel yahut normatif olarak diinyayi, dogay1

anlayisimiz ve varlik olmanin ne oldugu

onceden kurgulanir. Dogayi ve diinyay1 bu

sekilde kavramsallastirarak onun modeli-

ni kuran bir 6zne olarak “insan” da mezkur

tavrin en basindan beri farklh goriiniimler-

de ortaya cikan “antropolojik makine” ta-

rafindan tekraren iiretilmektedir.
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acik degildir. Bir anlamda “makine, bosa
donmektedir”.

Bu noktada yine Agamben’in yorumuyla
Heidegger'e kulak verecek olursak Bati
diistincesi acisindan karsimiza olasi iki
senaryo cikar: tam da “acikhg’” hayvanin
“kapall” olusunu fark etmesine bagl olan
insan, ona teknik araciligiyla hikmetmeye
cahsir veya “varligin cobani olan insan”
hakimiyet nesnesi haline getirilmeyen ken-
di gizliligini, kendi hayvanligini sahiplenir.

Devir, elbette biitiin bu felsefi tartismala-
ra girmeden kendi topraklarimiz iizerin-
de binlerce yildir tekrarlanan bir ritiielin
kaydedilmesi, kurgulanmasi ve bdylece
izleyicinin de buna dahil edilmesi ile ya-
piyor, hem senligini hem sanatini hem de
itirazin. ilk bakista yukarida dile getirdigi-
miz teknoloji-sanat iliskisi ve bu baglamda
ilerleyen antropolojik tavra iliskin ¢6ziim-
lemenin timiyle Batr'yi ilgilendiren bir
stirec gibi goriinmesini de engelliyor. Zira
filmin “aciga” cikardiklari belki de tam ola-
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rak bu topraklarin derdiyle dertlenmemizi
sart kosarken bizzat “Devir” ismi ile yine
bu topraklara dair hem kadim donemlerin
hem de tasavvufun bilgeligini geri cagiri-
yor. O halde bu bilgeligin unutulmasinin
muhtemel sebepleri ile de yiizlesmeliyiz.
Hem de basinda “Islam” kelimesi olan dii-
stinme bicimlerinde yol alarak.

Siir, “Islam diistincesi” olarak genellestiri-
len dustince icinde dort farkl alanda kar-
simiza cikar: Siir elestirisi, fikih ve kelam
eksenli dini ilimler sahasi, felsefe ve tasav-
vuf. Uzun tarihlerinde, birbirinden farkli
epistemolojik sistemlere dayanmalarina
ragmen ilk tic alanda siir, bilissel degeri
kiicimsenerek sadece haz ve heyecan
kaynag olarak dustniiliir veya retorikle
esitlenerek insanlari etkilemesi ve duygu-
sal olarak harekete gecirmesi yoniinden
degerlendirilir. Bunun nedeni siir elestirisi
ve dil calismalarinda baslangicta siirin ne-
redeyse Grekge poiesise yakin “dogal” bir
anlam tasimasina ragmen teolojik gelene-
gin “ilim” ve “kudret”e dayanan “yoktan
yaratma” teorisine bagl olarak gelisen
“insan” ve “6nerme merkezli” vahiy anla-
yisinin etkisi olabilir. Siirin anlaminin bu
anlayisa paralel olarak gelisen dini ilimler
sahasinin tekniki karsisinda degismis olma-
si da muhtemeldir.

Felasife ise varolanlarin varliga gelisini
Grek metafizigine baglanarak “sudar/
tasma” ile aciklarken insani edimi -felsefe
ve teoloji de dahil- her tiirtinde “sanat”
kelimesi ile karsilar. Hatta siiri de bilisselli-



gin en alt diizeyinde mantiga dahil ederek
tekhne ve poiesis farkini ortadan kaldinr
-belki de boylece selefleri olan Platon ve
Aristo diistincesinde gizli olarak bulunan
seyi gortinur kilarak. Ancak elbette “cer-
ceveleme” esasinda bir tekhne’nin lehine
olacak sekilde. Messai filozoflarin siiri
mantigin bes sanati’'nin en alt diizeyine
yerlestirmeleri, siirin yaniltici ve “bir cesit
yalan” oldugu kabuliinden kaynaklanir.
Felasifenin siir ve sanat anlayisi boylece
temelde siirekli zitlastiklari kelam (teoloji)
ve fikih ehlinin siir anlayisi ile birlesir. Bu
tavir, yukarida bahsettigimiz “hakikat”in
artik bir “acilma” yahut kesf olmasindan
ziyade onermesel bir “kesin dogruluk” an-
lamini kazanmasiyla alakalidir.

Tasavvufta Devir

Tasavvufa baktigimizda, sufilerin siire
duskiinliiklerinin biitiin tarihsel farklilk-
larinda bile izlenebilir oldugunu goriiruz.
Onlar cogunlukla Varlik'i epistemolojik
temelli bir hakikat icinde agmayi makbul
gormedikleri icin filozoflarin bahsettigi
“yaniltma”yi siirin aldatici duygulara da-
yanmasina degil belirli bir sistem icerisine
alinmasi mumkiin olmayan bir yolla di-
stinmesine baglarlar. Siir boylelikle episte-
molojik sistemlerin eksikligini gostererek
onlarin kiilli bilgi sunmadaki giiciinii sor-
gular ve onlar aciz birakir. Sufiler ayrica
varliklarin Hakk’tan gelisini “hakikat olarak
acilmasini” ve O'na doniisuinii “ask” ve
“olus” ile aciklarken “zuhar” ve “tecelli”
kelimelerini kullanirlar. Bu yiizden onlar
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Devir, felsefi tartismalara girmeden ken-

di topraklarimiz iizerinde binlerce yildir

tekrarlanan bir ritiielin kaydedilmesi, kur-

gulanmasi ve boylece izleyicinin de buna

dahil edilmesi ile yapiyor, hem senligini

hem sanatini hem de itirazini.

s6z konusu oldugunda modern anlamda
veya uzak koklerinde “sanat”1 bir “mevcu-
da gelme/getirme/acilma” olarak ele alir-
ken bizzat “sanat” kelimesiyle degil belki
tam da “acik olan” anlamina gelen “zahir”
kelimesiyle duistinmemiz gerekir.

Sufilerin “Devir Teorisi” olarak bilinen
aciklamalarinda ise tecelli suretiyle zuhar
eden bir varlik, cesitli merhalelerden gecip
geldigi noktaya ulasarak devrini tamam-
lar. Bir daire seklinde tasavvur edilen bu
yolculuk, mufarik akillardan, feleklerden,
maddeye oradan da maden, bitki, hay-
van, insan ve insan-i1 kamil'e intikal ederek
tamamlanir. Ancak buna “teori” denmesi
tasvircilikle kanistinimamahdir. Zira ta-
savvuf, Heidegger'in “pratik davranis
a-teorik, kor degildir, aksine kendi bakisini
uretir” demesine benzer sekilde bireysel
tecriibeyi onceler. Nitekim dervisin seyr-i
stiloku da boylece tiim varligin devri ile
iliskilenir ki bu yolculugu anlatan bir siir
turti dahi mevcuttur: Devriye.

Devir anlatisinin 6zelligi, “ilahi olan”in
feleklerden unsurlara, madene, bitkiye,
hayvana ve insana tecelli ile yayilmis ol-
masidir. Burada insan, metafizik felsefenin
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Varhigin hatirlanmasiyla beraber insan,

veryiuzindeki “hayatin” siirselligini ye-

niden duyumsar ve sanatin “6zi”ni ye-

niden diisiinmek imkani dogar. Buradaki

“6z”, hakikatin otaya cikmasini saglaya-

cak olan “olay” ya da “olus”tur.
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kendisine “akil eklenmis hayvan” olan
“antropos”u degildir. insani “akilli hayvan”
olarak tamimlayarak onun 6ziinii akilsal-
liga baglayan diistince onun dogasini da
duyusalligin hayvansal yani ve duyusal
olmayan akilsal-insani yani olarak ayirir.
Bu, insanin Varlik ve var-olanlarin iliskisini
artik tecriibe edemez hale getirir. Metafi-
zigin ve insan merkezciligin Batida oldugu
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kadar Dogu toplumlarinda da moder-
nizmle sonuclanan halinde insani 6zneye,
diistinmeyi ve “yapis”i da tasarimlama-
ya indiren bu yontem, bilim tizerindeki
hakimiyetinin somutlasmasi ile akilsalligin
bir formu olarak teknolojiye dontisur ve
endiistri toplumunu, dini ve sanati bigim-
lendiren temel aktor olarak sahneye cikar.
Oysa ibn Arabi ile birlikte diistiniirsek
sufilerin vahiy anlayisi da insan veya 6ner-
me merkezli bir diistinceye gecit vermez.
Ornegin Fiitahat'ta “ariya vahyedilmesi”
ayetini aciklarken ibn Arabi, vahyi tanima-
y1, “htikmuind kisinin tizerinde uygulama-
s1” olarak aciklar ve devamla “boylelikle
kendini insan olarak istiin gordiigiin se-
yin digerlerine yani cansizlar, bitkiler ve



hayvanlara katilman oldugunu 6grenirsin”
der. Bu bakista, bir acilma olarak vahiy,
“insan”1 diger var-olanlarla bir-araya geti-
rir. “insan agactir” der, baska bir yerde ibn
Arabi, “agac-secer” kelimesinin kokiindeki
“tesaciir, yani catisma ve farkhliklarin bir-
arada olmasi” anlamina gonderme yapa-
rak. O halde “Devir Teorisine” baglanarak
diyebiliriz ki insanin 6zii onun akilsalliginin
bicimlerine degil varlikla iliskisine bagli-
dir, hatta diinyayi anlamamiz, diinya-icre
olmakligimizdan ayrilmadiginda ve diger
varliklarin ortasinda, onlarla olan iliskimiz-
le, onlarla ugrasmamizla mumkuindiir.

Devir'de izledigimiz “hikaye” en basindan
beri biitiin asamalarinda doganin bitki,
hayvan, maden veya tas olarak aciga cik-
masindaki siirsel olanla artik cagimizda
cerceveleme olarak kendini gosteren tek-
noloji arasindaki gerilime isaret ediyor. Bu
gerilim oncelikle 6len bir hayvanin yeni-
den dirilirken butiinltigtinii korumasi icin
kemiklerinin bir araya getirilmesi inanci
ile insanin yapma ve sanat edimlerinde
dogayla iliskisinde ortaya cikiyor. Boylece
ahsap boynuzlu bir geyik imgesi ile acilan
film, kendisi de “teknolojik” bir aciga ci-
karma olan sinemanin yeniden poetik/si-
irsel kokenini kesfetmenin imkanini anyor.
Filmin ana izlekleri de bu acidan “poetik-
teknik” ikilikleriyle izlenebilir: koyunlarin
her bahar nehirden gecirilmesinin “arin-
ma/rittiel” veya yarisma olarak algilan-
masl, koyunlari boyamak icin kullanilan
boyanin her yil yeniden kesfedilen kirmizi
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kaya veya civarina kurulan maden ocagj,
hayvanlarla dogada birlikte-var-olmak
veya onlarin sadece birer et ve besin kay-
nagl oldugu mezbaha goruntileri, geyigin
boynuzlarinin bir gii¢ veya siis nesnesi
olmasi veya yeniden var-olmasi icin bii-
tunltigtintin ve biricikliginin korunmasi
gerekliligine kadar butiin filmin dokusuna
yayilan bir gerilim bu.

Devir, her 6rnekte kaybolan siirselligi ye-
niden geri getirecek bir umudu canli tut-
maya calisirken sanat, teknoloji ve doga
iliskilerini 6zellikle insan ve hayvan iizerin-
den diistinmeye calistigi icin elestirisi de
antropolojik bakisin elestirisiyle paralel
olarak ilerliyor ve teknoloji caginin yikimi
karsisinda varligin gizemini korumak icin
yeryiiziinin/doganin kutsanmasina acik
olmaya odaklaniyor. Zira yine Heidegger'e
kulak verecek olursak “Yerytziini yalniz-
ca kullanmak bir seydir, varligin gizemine
cobanlk etmek ve imkanhliginin bozul-
mazhgini gozetmek, bekcilik etmek icin
yeryliziiniin kutsanmasini kabul etmek ve
bu kabuliin yasasi icinde yurdunda olmak
baska bir seydir.”

Devir'in gosterdigi de bu: teknoloji aginin
hapsettigi, tasin, topragin, agacin, hay-
vanin ilahi mazharlar degil de rezervlere
doniistiig bir yeryiizii, ancak rituellerle
ve gercek anlamda bir “senlikle” hatirla-
nabilir ve kutsanabilir. Hatirlamayla -ki
istersek zikir diyelim- tiim var-olanlarin bir
“senlik’, festival, rittiel ya da oyun icinde
varliklarini nasil surdiirdiikleri kavranir.
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Zira rituellerde veya festivallerde Varlik ve
varolanin karsilikli olarak birbirilerine ait
olmalari siirsel olarak gerceklesir. Doganin
kendi dongtisii icindeki belli bir zamana,
“devire” tekabiil eden bu tir ritiiellerde
insan giindelik etkinliklerin disina ¢ikarak
var-olanlarin bir-ara-daliginda yasar. Film-
de, koyunlarin boyanmasi icin gereken
kirmizi tasin cobanlar tarafindan aranip
boyanin hazirlanmasina, hayvanlarin
boyanmasina, koyunlarin sudan geciril-
mesine ve senlige civardaki insanlarin
eslik etmesine kadar tiim asamalar bu bir-
ara-dalk’ta gerceklesir. Nitekim mermer
ocagl/teknoloji tarafindan engellenen bu
“siirsellik”, sentetik boya yahut “teknik
tarafindan uretilmis doga” ile gerceklesti-
rilemez. Bu fikri devam ettirirsek bir filmin
sadece kurgu ile siirsel olamayacagini
soyleyebiliriz.

Varligin hatirlanmasiyla beraber insan,
yeryuziindeki “hayatin” -ki hayvan kelime-
sinin de kokeni olan Hayy kelimesi canli
olan demektir ve Esma-i Hiisna’dandir-
siirselligini yeniden duyumsar ve sanatin
“6zii"nii yeniden dusiinmek imkani dogar.
Ancak buradaki “6z", o seye atfedilebile-
cek sabit nitelik veya tutum degil daha
ziyade hakikatin ortaya cikmasini saglaya-
cak olan “olay” ya da “olus”tur. icinde bu-
lundugumuz tarihsel cagda sanat endiist-
risi veya isciligi ile ortiilen veya unutulan
sanatin hakikati ancak boyle hatirlanabilir.
Fakat bu hatirlama ya da sanat eserinde
hakikatin vuku bulmasi, bir seyin dogru
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tasvir edilmesi veya taklidinin yapilmasi,
film s6z konusu oldugunda da “belgele-
nen olay”in aktarilmasi veya ¢obanlarin
hikayesinin tasvir edilmesi degildir. Haki-
katin vuku bulmasi daha ziyade bir seyin
“kendi icinden” aciga cikartilmasidir. Siir
ve sanattaki meydana getirme de bir seyi
gizli kalmisliktan gizli kalmamakliga yani
batindan zahire cikarir ve siir/sanat bu
aciklikta vuku bulur. Tipki Devir filminin
“gercek bir olay”in belgelenerek kur-
gulanmasindan aciga cikmasi gibi. Zira
“belgelemek”te ima edilen “hakikat”in
kaydinin da aslinda bir kurgu oldugunun
ima edilmesi filmin ancak bir gizin acikhg;
anlaminda siir/sanat olmasidir.

Devir, Burdur'un Hasanpasa Koyi'nde her
yil tekrarlanan koyunlarin akarsudan ge-
cirilmesi rittielinde tam da bu tiirden bir
hatirlamanin ve aciga ¢ikarmanin imkanini
yakaliyor. Boylece yonetmen, belki kendi
film cekme tecriibesini ve Coban Ali'nin
“arinma” ve “hatirlama” yolculugunu/
devrini filmin hem icerigi hem de bicimi ile
birlestirebiliyor. Sinemanin belge ile kurgu
arasinda gidip gelen ve tartisilan “teknik”
dogasi da farkli bir zaman deneyimi ile

de siirsellesiyor. Hatta film, kronolojik ve
hesaplayici “teknik”in zamaninin karsisina
“zaman” anlami da tasiyan “devir” kelime-
sinin actigl zaman deneyimini koyuyor ve
tekrarlama/hatirlamada festival ve sanati
yahut “festival ve oyun olarak sanat”i bir-
lestiren bir 6zellikte izleyici ile yeniden
tecriibe edilebilir kiliyor.



“Festival ve oyun olarak sanat” tanimiyla
hatirlamamiz gereken Gadamer’le birlikte
sOylersek festival, sanat eserinin deneyim-
lenmesine benzer. Festivallerde doga ve
insanin bir-araya gelmesi vuku bulur. Fes-
tivali kutladigimizda festival stirekli ve bii-
tiin zaman oradadir, zira ona ait olan sey,
ozii, tekrarlanmasidir. Festival zamani, za-
manin soyut hesaplanmasi veya doldurul-
masi degil, kendi 6zelligi sayesinde zamani
ongormesi ve bununla zamani tutmasi ve
durdurmasidir. Bu, kut-lamadir. Zamana
egemen olan, hesaplayici ve duizenleyici
karakter, kutlama aninda durdurulur.

Yasanmis hayata dair bu tiir bir zaman de-
neyiminden sanat eserine gecisin kolaylig
filmin seyredilmesi ile de miimkiin olabilir.
Zira artik sanat, organik varlik olan haya-
tin temel belirlenimine ¢ok yakindir. Hatta
bir sanat eserinin —geyik gibi-organik bir
birlik oldugunu soyleyebiliriz. Bu da onun
kendi zamanina sahip olmasi anlamina ge-
lir Doga, burada soyut bir kavram ya da
teknik tarafindan iiretilmis yapay bir sey
degildir, aksine o, suyun atesin, havanin
ve topragin iliskisinde bitkilerin agaclarin,
hayvanlarin “goriiniir oldugu”/zuhur et-
tigi giz, “batin”dir. Tipki kirmizi kaya gibi.
Ancak dilsiz de degildir, “tekrarlanmayan
tecelliler’le sonsuzca kendini acar. O,
belki aciga cikarirken kendini gizleyendir.
Modern dénemlerde sanat olarak sadece
aciga cikana ya da figure, eserin kendisine
odaklanirz ve ancak tam da onu icinden
ciktigr yeryuziinii, gokyuziini, dogayi
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gormeyiz. Festival olarak sanatta ise sa-
natin sadece figiiratif yonu degil doganin
kendisi de senlige dahil olur. Boylece sa-
nat endustrisinde veya teknolojik olarak
sanattaki ontik olan degil ontolojik olan
vuku bulur. Ontik olan sanat, yasayan
deneyimin 6ltimii iken digerinde sanatin
kendisi bir deneyim haline gelir. O ytizden
de zamani “simdi"nin zamanidir.

Filmde Coban Ali'nin tekrar dirilirken “or-
ganik bir biitiin” olarak dogmasini temin
etmek inanciyla 6li geyige yaptigi ahsap
boynuzlar, tipki sinemanin kendi siirselli-
gini kesfine benzer sekilde filmin artik sa-
dece kurgusal ve tasvirci bir cerceveleme
olarak degil, siirsel bir deneyim olmasina
isaret ediyor. Ali, yasl cobanin -gelene-
gin- soziine kulak vererek “ask” ile kendi
devrini/ yolculugunu tamamlayip belki
kendini nehirden gecirip arindirdiginda
iste tam da o zaman teknoloji -maden
ocagl- tarafindan hapsedilen ve koyunlari
boyamak icin her yil yeniden “kesfedil-
mesi gereken” kirmizi kaya da yeniden
bulunmus oluyor. izleyicinin kendi kirmizi
kayasini bulmasi ise stiphesiz bu “seyir,
devir ve yolculuk” tecriibesiyle oyuna/
festivale ve “kutsamaya/ kutlamaya” acik
olmasina bagli. Biz de bu yazinin devrini
tamamlamallyiz o halde: “insan s6z ko-
nusu oldugunda, tic-bes agac her seydir”
ve “Elbette biitiin mesele, lic-bes agactan
ibarettir.” Artik polise/sehre ve politikaya
da agaci, hayvani ve siiri geri cagirmanin
vakti gelmedi mi?

Temmuz - Agustos 2013 - HAYAL PERDESI 35

41



Tiirkiye'de
Dagitim Sorunu

Tuarkiye'de uzun siredir yasadigimiz salon sorununa

gecen sayida Ozen Film'in sahibi Mehmet Soyarslan’la
gerceklestirdigimiz uzun soluklu soylesiyle bir girizgah

yapmis, yénetmenlerin bu konuyla ilgili gorislerini aktardiklari
sorusturmayla meseleyi merkezimize almistik. Bu sayida da
dosyamizi farkli meslek gruplarindan bakislarla derinlestirmeye
calisiyoruz. Devrim Arabalari, Kavsak, Nar ve [z (Reg) gibi

kicuk dlcekli onemli filmlerin yapimcisi Tarker Korkmaz'la
yaptigimiz soyleside sorunun yapimci goztinden, Beyoglu
Sinemasi Mudurt Temel Kerimoglu ile yaptigimiz konusmada
da bagimsiz sinemalar agisindan durumun nasil algilandigina
bakiyoruz. Son olarak da sektdriin hem yurtici herm de yurtdisi
ayagini gozlemleyen, Melik Saracoglu'yla birlikte yonettikleri
Orada ve Bergmanya'ya Yolculuk filmleriyle de hatirladigimiz
Hakkr Kurtulug'un sinema-seyirci iliskisine dair kaleme aldig|
yazisina yer veriyoruz.



TURKER
KORKMAZ
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DOSYA: TURKIYE'DE DAGITIM SORUNU

TURKER KORKMAZ.:

«YAPIMCI TURKIYE’DE
GORUNMEZ ADAMDIR?”

1

999 yilinda Arti Film’i devralan, Devrim Arabalari, Kavsak, Nar, Eyliil ve Iz
(Re¢) gibi filmlerin yapimcihigini iistlenen ve ayni zamanda SE-YAP’in Yonetim
Kurulu’'nda da gorev yapan Tiirker Korkmaz'la Tiirkiye'de yapimcilik mesleginin

detaylarini ve filmlerin gosterime girme konusunda yasadigi sikintilari konustuk. Ge-

cen sayimizda basladigimiz Tiirkiye’de Dagitim Sorunu dosyasinin bir parcasi olarak,

son donem Tiirkiye sinemasinda 6nemli bagimsiz filmlere imza atmis bir yapimci olan

Korkmaz'in perspektifinden bu sorunun yapimcilara yansimalarini 6grenmeye calistik.

SOYLESI: BARIS SAYDAM

N isterseniz bir yapimcinin gorevleri tam
olarak nedir, bir filmde nelerden sorumlu-
dur onunla baslayalim.

Turkiye'de yapimai aslinda filmin her se-
yidir. Diinyada para veren yapimci var,

bir de film ¢eken yapimci var. Bizde para
veren de film ceken de ayni insanlar. Yeni
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ctkan bir kavram var, uygulayici yapimci
dedikleri. Tiirkiye'de yapimcilik sisteminde
uygulayici yapimci, prodiiksiyon amiri. Bir
yapima yilda birden fazla film ¢cekmeye
baslayinca altinda ekipler olusturuyor,
orada sistem isliyor ama bizde islemiyor.
Burada uygulayici yapimciligi da kendim
yapiyorum ki bence isin en keyifli kismi o
zaten. Yapim koordinatorliigti adi altinda.



Onun disinda yapimci, para bulmak, filmi
satmak, filmin tim anlasmalari, s6zlesme-
leri, finansi gibi her seyi yapmak zorunda;
cuinkii Turkiye'de film yapmak icin sek-
torden gelmeniz lazim. Benim bu kadar
param var, haydi film cekeyim diyemiyor-
sunuz. Deseniz bile olmuyor, o yiizden
yapimci filmin her seyi, sahibi, uygulayicisi,
koordinatorii ve en kotiisu de satis me-
selesinden sorumlu. Yoksa keyifli bir film
cekiyorsunuz, sonra kanallarla, dagitimci-
larla, sinema salonlariyla muhatap olmak
zorundasiniz. O yiizden yapimci ne is ya-
piyor diye sorarsaniz, yapimai film cekiyor.
Burada en vahim unsur, yapimai biitiin
telif haklari sahiplerinden (senarist, mu-
zisyen, yonetmen, oyuncu) hak devirlerini

DOSYA: TURKIYE'DE DAGITIM SORUNU

Fotograf: ibrahim Yavuz Ozer

aliyor. Yapimai biittin haklari kendi tizerine
aliyor ama maalesef film yapimciyla anil-
miyor, yonetmen ve oyuncularla aniliyor.
Biitiin inis cikis yapimciya ait ama film is
yaptigl ya da ses getirdigi zaman her sey
yonetmen ve oyuncuya ait. O yiizden ya-
pimci Turkiye'de goriinmez adam.

N Yurtdisiyla kiyasladiginiz zaman peki
Tiirkiye'de yapimcilik ne durumda? Orne-
gin isimden bahsettiniz, Oscar torenlerin-
de 6nce yapimcinin ismi gecer.

Turkiye'de kataloglarda bile yapimcinin
adi yoktur, bazen yapim sirketi bile olmaz.
Bunlar hala bir sektor olamadigimizi gos-
teren 6nemli gostergeler aslinda. Hala bir
filmin hikayesi tizerinden y6netmenin o
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Tiirkiye’de kataloglarda bile yapimcinin
ad1 yoktur, bazen yapim sirketi bile ol-
maz. Bunlar hala bir sektér olamadigimi-
z1 gosteren onemli gostergeler aslinda.
Hala bir filmin hikayesi iizerinden yonet-
menin o filmi nasil cektigini konusuruz.
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filmi nasil cektigini konusuruz. Biz mese-
la reklam filmi cektigimiz zaman, reklam
filmi de yonetmene gelir, halbuki onun
altindaki yapim ekibinin kalitesi de 6nem-
lidir. Yonetmen tabii ki cok 6nemlidir. Yo-
netmen, bir masali anlatan adamdir ama
masalin olusmasi icin pek cok sey gerekir.
Maalesef Turkiye'de bu sistem islemiyor.
Bir filmin temsil haklar yonetmende,

ama bir filmin satis haklari yapimcidadir.
Eskiden yapimcinin telifi vardi. Yirmi yil
once bu hak devirlerinden dolayi yapim-
c1 da telif alirdi. Simdi hi¢bir hakki yok.
Kiiltiir Bakanhgi nezdinde de yok. Kiiltiir
Bakanlhgi’'na imzayi atmaya gittiginizde
sizden yonetmenin, senaristin ve oyuncu-
larin devir sozlesmelerini istiyorlar. Simdi
bir siiri oyuncu dernegi var ve onlar te-
levizyon dizilerini yurtdisina satanlara bir
stirti dava acacaklar. Oradaki devir sozles-
mesi geregi aslinda yapimci en az parayi
kazanandir, kanallar orada esas parayi ka-
zaniyor. Diinyada esas s6zii yapimci sdyler
ya, yapimci Allah’tir derler, senaryoyu da
oyuncuyu da degistirir. Bizde o sistem
islemiyor, ancak yonetmen-yapimci olur-
san. Ornegin Osman Sinav, Tolga Ornek'in

yaptigi gibi...
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N Yapimciligini tstlendiginiz filmlerde sizin
temel aldiginiz kistaslar nelerdir?

ilk 6nce senaryoya bakiyorum. Senaryonun
icinde ben var miyim, senaryonun ustiine
bir katkida bulunabilir miyim diye bakiyo-
rum. Senaryodan daha 6nemlisi bir filmin
nasil cekilebilecegine ve yonetmene baki-
yorum. Ozellikle Kavsak ve Nar'a baktigimiz
zaman, senaryoda zaten filmin yonetmenin
tarzinin ne olabilecegini, o filmin finalinde
ne oldugunu gorebiliyorsunuz. Eger onu
goremiyorsam, senaryosu ne kadar iyi
olursa olsun girmemeye calistyorum.

N Devrim Arabalari, Kavsak, Nar, Eyliil ve Iz
(Rec) gibi filmlerin yapimciligini tistlendi-
niz. Oncelikle bu filmlerin dagitimiyla ilgili
yasadiginiz sorunlar nelerdi?

Benim sansima, ben dagitimla ilgili bir
sorun yasamadim. Yani dagitimci sorunu
yasamadim, sinema sorununu hep bera-
ber yasiyoruz zaten. Devrim Arabalari'ni
Pinema dagitti, benim ondan sonraki
biitiin filmlerimi de Medyavizyon dagitt.
2011 'den sonra ¢ok ciddi bir dagitim so-
runu artarak devam ediyor. Simdi 6zellikle
Mars Grubu'nun film yapimcilarindan
kopya basina belirli bir rakam talep etti-
gini duyuyoruz. Bunlar ¢ok vahim seyler.
Sanat ya da gise diye ben ayrim yapmi-
yorum, her film gise yapsin diye cekilir.
Para kazanmak icin olmasa bile seyirciye
ulasmak icin film yapilir. Gise esittir para
degildir. Simdi seyirciye ulasmak icin bile
kopya basina ii¢ yiiz avroluk paralar konu-
suluyor. Zaten 1+1’lik anlasma yapiyorlar
sizinle. Normalde 2+1 yapilsa, belki de



bugiin “sanat sinemasi” dedigimiz filmler
daha cok seyredilecek ama daha birinci
hafta sinema salonu kendi cirosunu kar-
silamadan senin filmini cekiyor zaten. O
zaman hic¢ sansin yok. Daha da vahimi sa-
lonlarda egemenligi olan biiyiik gruplar o
filmi almazsa, kiiciikler de almiyor. Bu filmi
onlar almadigina gore, bu film kot film
demek diye dusiintiyorlar. Gecen sene
yaklasik seksen film cekilmis, bunlardan
elli kiisuru vizyona girmis. Kalan otuz film
¢op, nasil olacak? O zaman neden film
cekiyoruz?

N Gorece daha bagimsiz filmlerin vizyon

planlamasi yapilirken salonlarin sizden ta-
lep ettigi olciitler neler?

Kavsak'ta mesela su anda hata yaptigimizi
dustintiyorum. Ciktigimizda altmis yedi
kopya girdik, anlasmamiz 1+1’mis. O za-
man o kadar tecriibeli degildim, bilmiyor-
dum. Daha ilk hafta film cekildi, halbuki
bana sorarsaniz Kavsak filmi tic dort hafta
oynayacak bir filmdi. Eyliil filmi zaten orta-
da kalmadi. Begenen ¢ok begendi, begen-
meyen hi¢ begenmedi. Ama dagitimcidan
cok sorun sinema salonlarinin kestirip at-
masiydi. Dagitimailar filmi dagitmak, gos-
termek ister zaten oradan para kazaniyor
ama sinema salonlari géstermedigi zaman
ilk basta yapimci ¢okiiyor. Bu durumda
otokontrole gidiyorsun, ¢tinkii devamli
sinema salonlar sunu sdyliyor: Gise fil-
mi! Simdi benim filmlerimin ortalama en
yiiksek biitcesi dort yiiz bin dolar, bir gise
filmi cekmek icin bir milyon dolarlik film
yapman lazim.

DOSYA: TURKIYE'DE DAGITIM SORUNU

Seyirciye ulasmak icin kopya basina iic
viz avroluk paralar konusuluyor. Zaten
1+1’lik anlasma yapiyorlar sizinle. Nox-
malde 2+1 yapilsa, “sanat sinemas1” dedi-
gimiz filmler daha cok seyredilecek ama
daha birinci hafta sinema salonu kendi ci-
rosunu karsilamadan senin filmini cekiyor.
O zaman hic sansin yok. Daha da vahimi
salonlarda egemenligi olan buyiik gruplar
o filmi almazsa, kiiciikler de almiyor.

N Tiirkiye'de sinemaya giden seyirci sayi-
si ve salon doluluk orani her gecen giin
daha da azaliyor. Bunun yaninda AFM

ve Mars Grubu arasindaki gibi sekto-

rel birlesmeler ve tekellesme de kendini
gosteriyor. Bu gelismelerin yapimcilar ve
yonetmenler tizerindeki etkisini nasil yo-
rumluyorsunuz?

Artik Turk filmlerinin gise rakamlari yiiz-iki
yiiz binlerde oynuyor. Yanlis hatirlami-
yorsam, gecen sene sadece bes film bu
rakamlan gecebildi ctinkii kopya sayilari
yeterli degildi. U¢ yiiz kopya giremediginiz
stirece bir milyon seyirci yapmaniz miim-
kiin degil. Maksimum on kopya girebiliyor-
sunuz. Bu durumda 6nce kendinizi kontrol
ediyorsunuz. Yirmi kopya girersem, yirmi
kopya demek yirmi bin dolar demek. Yirmi
bin dolar kopyaya baglayacagima, on kop-
ya gireyim on bin dolar kazanayim diyor-
sunuz. Bu yapimcinin giictiyle ve yapim-
cinin bunun arkasinda nasil durduguyla
ilgili. Eskiden bir filmi cektikten sonra da-
grtimar kopyalari vadeli olarak sizin adiniza
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Cinemaximum Grubu sinema salonlari-
nin biiyik bélimiine sahip. Biz ilk soku
atlattiktan sonra madem bu kadar salon-
lar1 var, kapasitelerini buyitiyorlar, bir
salonda da bizim filmlerimizi gosterirler
dive diisiiniiyorduk ama maalesef tam
tersi yonde aciklamalar oldu. Gise yap-
mayan filmi niyve gostereyim, o zaman
herkes film cekmesin diyorlar.
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bastirtirdi. Kirk bes kopya ise, dagitimci
bunu sizden mahsup etmek iizere bunu
yapardi. Ama simdi o kadar karsiliksiz ki
filmler, dogal olarak dagitimcilar da bu
rizikoya girmiyorlar. O zaman ne yapiyor-
sunuz, on kopya basiyorsunuz. Su an yirmi
tictincii haftayr gectik vizyon takviminde,
bu kadar eylemin yasanmasina ve sinema
salonlarinin ¢okis icinde olmasina ragmen
en cok giseyi Hizli ve Ofkeli 6 (Fast and
Furious 6) yapti. Turkiye'de bir yabanci
filmin bir milyon gise yapmasi 6nemli bir
rakamdir. Bakin filmin seyredilme oranla-
rina, giindiiz seanslari hep yogunlukta.
Millet giindiiz filmi izlemis aksam eyleme
gitmis. Yani bdyle bir film yapmadiginiz
stirece Turk sinemasi ontimiizdeki bir yil
icinde ciddi bir ¢cokiis icine girecek. Aksi-
yon sinemasindan bahsetmiyorum. Seyir-
cinin sinema salonlarina girmeyeceginden
bahsediyorum.

N Kopya ve gise sayisinda yalniz syle de
bir durum var: Ornegin Ask (Amour, 2012)
filmi ikinci haftasindan sonra tek salonda
oynamasina ragmen ciddi bir gise yapti.
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Cok fazla kopyayla salonlarda gosterilen
pek cok buiyiik biitceli filme gore perfor-
mansi ¢ok daha iyiydi.

Pic'i cekebilseydik, biz sdyle bir strateji
gelistirmistik. Temel (Kerimoglu) agabeye
dedik ki, biz Pic¢ filmini sadece senin si-
nemanda (Beyoglu Sinemasi) gosterelim
ama bize alti ay salon ver. Yani bizi alti

ay boyunca cikartma. O da dedi ki her
seansta en az ii¢ yuz elli yapmasi lazim
kendimi kurtarabilmem icin. Bir kopyayla
her seansta ii¢ yiiz elli yapinca alti ayda
bu yiiz bin seyirci yapiyor. Yirmi kopya
girip zarar etmektense, bir kopya girip
seyirci yapmak aslinda daha ulasilabilir
bir sey. Turkiye'de bir sektor olamadi-
gimiz ve televizyon destekli bir sinema

da yapamadigimiz icin televizyona 6n
satis yapsak, televizyonda filmimizin ya-
yinlanacagini garantilesek bile salonlar
birazcik daha sabirli davranabilir. Ama bir
sektor olmadigi icin herkes kendi kdse
baslarinda oynuyor. Burada gercekten
yapimci macera pesinde kosuyor. Keske
bilet fiyatlar Tiirkiye'de bes lira olsa, on
bes lira cok yiiksek bir rakam. Bunun alti
lirasi yapimciya gelen kismidir. On bin
seyirci yapip da alti lira kazanacagimiza,
bes lira olsun bilet, yiiz bin seyirci yapsin.
Sinemada bizde ara var, neden ciinkii ara-
da disari ¢ik, misir ye, icecek al. Majestic
Sinemasi'nin dniinde misir ve kola dahil
6.99 yaziyor. Simdi bunu 6.99’a yapabi-
liyorsan, demek ki sinemanin ederi budur.
Sinema ¢ok pahali bizde. Hele de bir



AVM'de sinemaya gittiginiz zaman ulasim,
yemek vs. yiiz liradan az olmuyor.

N Daha dengeli bir gosterim sistemi kur-
mak icin sizce neler yapilabilir?

Cinemaximum Grubu sinema salonlarinin
biiyiik boltimiine sahip. Biz ilk soku at-
lattiktan sonra madem bu kadar salonlari
var, kapasitelerini buyitiiyorlar, bir salon-
da da bizim filmlerimizi gosterirler diye
dustiniyorduk ama maalesef tam tersi
yonde aciklamalar oldu. Gise yapmayan
filmi niye gostereyim, o zaman herkes film
cekmesin diyorlar.

N Yasal bir diizenleme yapilarak Tuirki-
ye'deki salonlara belli diizeyde yerli film
oynatma gerekliligi getirilirse, bu sorun
¢oziilebilir mi?

Devletten cok televizyon kanallari 5nemli
aslinda, tabii buna devletin de 6nayak
olmasi lazim. Haftada yayinlanan bir

dizi fiyatina bir sinema filmi cekiliyor
Tuirkiye'de. Kanallar yeni salonlarla anlas-
sa, film 6nce o salonda gosterilse, sonra
da o kanalda...

N Cok yakin bir tarihte Cinemaximum
Grubu dijitale gecis yapilacagini duyurdu.
Bunun sektore olasi etkileriyle ilgili ne
dusuntyorsunuz?

Ama bir yandan da o avantaj olabilir. Se-
kiz kopyay dijitale yani DCP’ye gectiginiz
zaman, onun bedeli bir kere verilen 2500
avro ve sonrasinda bir hard disk sade-
ce. O yiizden bence sonradan 35mm.

DOSYA: TURKIYE'DE DAGITIM SORUNU

basmaktansa bir avantaj haline gelebilir;
cuinku sinema salonlari da aninda refleks
gosterebilir. Soyle de bir absurtliik var ta-
bii, sinema salonlar dijitale dontyor ama
filmin isletme belgesini alabilmek icin Kiil-
tur Bakanhgi'na 35mm. teslim etmek zo-
rundasiniz. Su an 35mm.’ye basmak cok
pahali. Tek kopyayr 35mm. dondiirme pa-
rasi yirmi bin dolar. DCP formatinda zaten
cogu film cekiliyor, o yiizden bu bence bir
avantaj olabilir. O zaman sinema salonu,
belirli bir kalitenin altinda kalsa bile, DCP
ile onu kurtarabilir.

N Dagitimdaki tekellesme bu sekilde gi-
derse, bunun sonu ne olur peki?

Cok umutsuzum acikcasi. Genel olarak
Tirkiye'nin sinema seyircisi genc kitleydi
ve bu genc kitlenin anlatacak bir hikayesi
yoktu. Simdi bir adrenalinle en azindan
Basbakan’in deyimiyle “sandiga gidene
kadar” sinema salonlarina gitmeyecegini
dusiintiyorum. Ozellikle bu senenin Tiirk
sinemasi icin ¢cok vahim olacagini inaniyo-
rum. Takip edebildigim kadariyla da yeni
cekilen filmlerin bu talebi karsilamayaca-
gini dustiniiyorum. Bu yiizden zorlu bir
yola giriyoruz. Dogal olarak bu dagitim ve
sinema salonlarinin para kazanmasini da
etkileyecektir.

Temmuz - Agustos 2013 - HAYAL PERDESI 35

49



50

DOSYA: TURKIYE'DE DAGITIM SORUNU

“Diinyay1 Anlatan,
Derdi Olan Filmleri
Gosteriyoruz”

eyoglu Sinemasi, seksenlerin sonunda Beyoglu'nda sinema salonlari
Bkapanlrken, bu gidisatin aksine pasajin icinde yeni bir sinema salo-

nu insa ederek ise baslar. Ana akim filmler géstermek yerine diinya
sinemasindan drnekleri seyircilerle bulusturmayr amaclar. Kimse sinema-
ya bir 6miir bicmezken, onlar Beyoglu'nda kapanan sinemalara aldirma-
dan kendi inandiklari istikamette ilerler. Yeni Tirkiye Sinemasi’nin 6nemli
mekanlarindan biri olan Beyoglu Sinemasi’nin miidiirii Temel Kerimoglu'yla
hem Beyoglu Sinemasi’'nin son durumunu hem de genel olarak Tiirkiye’deki
gosterim sorunu uizerine konustuk.
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BARIS SAYDAM

Yaklasik bes yil 6nce Beyoglu Sinemasi
kapanmak iizereydi, siz Sadibey.com’da ya-
yimlanan yazinizda Beyoglu'nu Emek, Alka-
zar ve Sinepop’un da izleyecegini sdylemis-
tiniz. Bugtin o sinemalar yok ama Beyoglu
hala direniyor. Beyoglu Sinemasi'nin son
durumu nedir, onunla baslayalim.

Aslinda burada esas problem Beyoglu
Sinemasi'nin degil, bagimsiz sinemalarin
ayakta kalmasi. Turkiye geneline baktiginiz
zaman bagimsiz sinemalar bir bir kapani-
yor. Biz daha 6nce tekellesmenin oldugu-
nu gordik. Kultur Bakanligr senede kirk

DOSYA: TURKIYE'DE DAGITIM SORUNU

tane yeni filme destek veriyor, bu eglence
vergilerinden alinarak verilen bir destek
ama cekilen filmleri oynayacak sinema
bulamayacaklar, dedik. Ciinkii AVM’ler
dogal olarak ticari filmleri oynuyor, ticari
olmayan filmleri oynamiyor. Zeki Demir-
kubuz, Dervis Zaim vb. yonetmenlerin
filmleri yerine Sahan Gokbakar'in filmini
ya da Kurtlar Vadisi'ni oynuyor. Biz 6nce-
den bunu gordiigtimiiz icin Bakanliga ses-
lendik ve bize de destek verin dedik ama
Bakanlik buna kulak vermedi. Bir yandan
da dagitim firmalar tekellere mahkam,
cuinkii dagitim firmasi bagimsiz sinemalara
film verirken bunu alti hafta oynayacaksin
diyor. Adamin bir tane salonu var, Emek’i
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diistintin. Filmi is yapacak diye aliyorsun,
alti hafta oynatmak zorundasin ama tek
sana vermiyor. Tek sana verse alti hafta
dayanabilirsin belki. Beyoglu'nda Fitas,
Majestic ve Atlas’'ta oynuyor, ciinkii her-
kesin filmden “buiyiik film” diye beklentisi
var. Beyoglu'nda ama dyle bir seyirci ka-
pasitesi yok. Ne oluyor sonra, film daha
ikinci haftasinda batiyor. Dort hafta o
sinemay! pas geciyorsun ama tekeller ne
yapiyor film alirken, diyor ki bir hafta eger
is yaparsa ikinci hafta oynarim. 1+1 siste-
mi yani. Niye? Ciinku dagitimei firma ona
bagl. O almazsa, bagimsiz sinemalardan
para kazanamayacak. Sistem buna dondii.
Sistem buna doniince de bagimsiz sine-

Sadece Beyoglu'nda degil, Kadikoy'de,
Ankara’da, Mersin’'de, Trabzon'da,
Adana’da... Turkiye'nin her yerinde sine-
malar kapandi.
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Bundan 10-15 sene 6nce, 6rnek vereyim

. Sarkiiteri (Delicatessen, 1991), Kralice Mar-
. got (Queen Margot, 1994) ya da Arizona
Riiyasi (Arizona Dream, 1992) gibi filmler

. 6-7 kopya cikardi ve 30-40 bin kisi izler-
di. Ama istanbul ayaginda Bakirksy, Kadi-

. koy, Etiler bir de Beyoglu oynard. iki kop-
. ya Ankara, iki kopya da Izmir'de oynardi.
Sinemacilar da memnun olurdu ama son

. dénemlerde kiiltiir-sanat agirlikh filmlerde
de bir gerileme var. Artik sanat filmlerine

. haftada 400-500 kisi gidiyor. Bunlara

. gelen yok, zaten bu tip sinemalarin kapan-
masinin en biiyiik sebeplerinden biri de
seyirci. Neden? Filmi korsan DVD’sinden
izlersen, internetten indirirsen, sinemaya

. gitmezsen bu sinemalar da kapanir.

Dagitimcilar kanaliyla ayakta kalabilir.

. Buyuk gruplara film veriyorsan, digerle-
. rine de verip adaletli davranman lazim.
Emek Sinemasi’'nin kapanmasinin en bii-
malar teker teker kapanmak zorunda kaldh. ' yiik sebeplerinden biri de buydu. Emek
Sinemasi gibi 800 kisilik bir sinemaya

. sen nasll alti haftalik film dayatiyorsun?

. Eskiden dagitimal firmalar bize film teklif
ederlerdi. Haftalik izleyici sayisi bes binin
© altina diiserse, filmi cikarinz derdik. Simdi
nerde... Ama dagitima firmalar bagimsiz
. sinemalara dayatmazlarsa bu sinemalar
yasar. Mesela bizde dyle bir sey yok. Biz

. biyuk firmalarla calismiyoruz. Filmleri bi-



zim formatimiza gore degil, biz insanlara
bir seyler veren, izledikten sonra akilda
yer birakan filmler oynatiyoruz. Korku ve
komedi filmleri bana gore sinema degil.
insan korkmak icin para verir mi?

Dagitimcilar acisindan bu olumlu bir sey.
Kopyadan para kazanacak, simdi bin dolar
veriyorsa kopyaya iki yuz dolar verecek
ama Anadolu’daki bagimsiz sinemalar ne
yapacak? Bir tane DCP aleti elli bin avro.
Adamin (¢ tane salonu var, yiiz elli bin
avro. Onun regiilatori, perdesi vs. maliye-
ti daha da artiyor. Adamin zaten o kadar
parasi olsa sinemayi kapatir. Anadolu’daki
cogu sinemalar bu gidisle kapanacak.

Seksen Darbesi’nden 6nce erotik film fur-
yasi vardi ve insanlar sinemaya gidemez
durumdaydi. 1985 yilinda birkag arkadas
Kadikéy Moda’da bir sinema aciyorlar ve
diyorlar ki, ailelerin sinemaya gidecegi bir
sinema salonu acalim. Sonra bir bakiyorlar
ki sinema suirekli dolu. Aradan yillar geciyor
bu arkadaslardan birisi, Kadikoy'de oluyor-
sa niye Beyoglu'nda da olmasin diyerek,
1989 yilinda da burayi kuruyor. Moda'nin
formatinda, yani insanlarin Arjantin’den
Giiney Kore'ye kadar tiim diinyadan o6r-
nekler izleyebilecekleri filmler oynatiliyor.
Bunun icinde politik filmler, belgeseller,
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cevreyi anlatan filmler var. Diinyayi anlatan,
derdi olan filmleri gosteriyoruz.

Evet, gibi... Ekim ayindan itibaren de
DCP’yi koyarsak, giinde ii¢ farkli film de
oynayabilecegiz. Boylece ii¢ dort hafta
ayni filmleri oynama sansimiz olacak. Eski
Sinematek’in havasi gibi yani. Turk filmi de
yabanci film de olur. iki aylik programlar
yayinlayacagiz. Boyle bir politika izleyece-
giz. Genel olarak zaten diinyada 6diil almis,
belli bir kalitesi olan filmler tercihlerimiz.

Gecen sene yavas yavas baslamistik,

ama su da var tabii: Eskiden bir Diin-

ya Sinemasi'nin kafeteryasi vardi bir de
Beyoglu'nun. Beyoglu'nda kafeterya diye
bir sey yoktu. insanlarin bulusabilecekleri
fazla mekan yoktu. Su anda Beyoglu'nda
tic binden fazla kafe var. Ama seneye ba-
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gimsiz Turk filmleriyle ilgili sdylesiler dii-
zenleyecegiz. Yonetmenlerle ve oyuncu-
larla ayni anda film seyrettirecegiz. Boyle
bir aura olusturmaya calisacagiz.

Simdi Beyoglu Sinemasi’'nda yeni bir tadi-
lat yapiliyor. Tadilattan sonra da artik ol-
muyorsa, kapatacagiz zaten. Cunki stirekli
bor¢ borg bir yere kadar.

Bu sinemanin aylik gideri otuz bes bin lira.
Seyirci gelmezse nasil karsilanacak bu.
Baska bir is yaptigimiz yok, seyirci gelecek
ki sinema para kazansin. Burasi gercekten
siradan bir sinema degil. Bagimsiz sinema-
larin 6nctilerinden biri ve ayakta durmaya
devam ediyor. Ama destek olunmazsa,
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mutlaka bir giin kapanacak. Buna kimsenin
yapabilecegi bir sey yok.

Sinemalari hitkiimetlerin degil, devletin
desteklemesi lazim. Hangi partiden olursa
olsun belediyelerin desteklemesi lazim. Be-
lediyelerin Avrupa’da oldugu gibi bagimsiz
sinemalara destek vermesi sart. Bagimsiz
sinema derken tabii kriterleri olacak, her
turld filmi sirf para kazanmak icin goste-
renler degil. Bir de atiyorum Ankara’da si-
nemanin kirasi bin liradir, Beyoglu'ndaki si-
nemanin kirasi on bin liradir. Giderlerini de
goz oniine alip ona gore destek verecek.
Sen bagimsiz sinemalara onar bin lira des-
tek veriyorum dersen, Beyoglu Sinemasi
kabul etmez. Ona da destek ver, ama onun
giderine bak, bir de buranin giderine bak.
Reha Erdem’in daha 6nce bitiin filmlerini
biz gosterdik. Son filmi Jin'i de ben dagi-
timaisina gostermek istedigimizi soyledim,
Mars Grubu bir tek Fitas'ta oynayacak de-
mis. Tamam dedim, film onlarin nasil olsa,
vermezlerse vermezler. ikinci haftasinda
beni aradilar, agabey Capitol'de bir hafta-
da filmi doksan kisi izledi, Pera’da oynata-
bilir misin, dedi. Pera da altmis bes kisilik
salon. ikinci hafta varim dedim, Fitas'ta oy-
nuyor mu, oynuyor. Pera’da bir haftada Jin
filmi 720 kisi yapti, Fitas'ta 300 kisi. Simdi
eger bir cizgin varsa, her filmin bulustugu
bir sinema vardir. Ben Recep ivedik'i buraya
koyarsam kimse gelmez.
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k a
Bu 100.000 Kisi?

HAKKI KURTULUS*

“100.000 potansiyel seyircimiz var.” Yan-
lis hatirlamiyorsam ilk kez Yilmaz Giiney
ve ekibi sonrasi kusaginin en kidemli isim-
lerinden Dervis Zaim’in agzindan isittigim
bu tespit-iddia, bilfiil sinema yapmaya
koyuldugumdan bu yana aklimin kdsesin-
de hep durdu. Aslinda nufusu 75 milyonu

* Yonetmen, yapimai, kultiir tarihcisi
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. asmus bir Ulke icin 100.000 rakami ne-

. reden bakilirsa bakilsin giiliing. Bu halde
bile yonetmen sinemasi drnegi bir film
icin 100.000 seyircilik bir potansiyel bic-
mek nereden bakilirsa bakilsin bir “wishful
. thinkinge” déniisiiyor. Ezciimle “giilmeyin
aglanacak halimize” durumu...

Nasil oluyor da bir zamanlar -nicelik ba-

zinda- diinyanin en biiyiik dort sinemasina
. sahip olan biiyiik bir iilkede niifusun sade-



ce 0,13’tini bile yonetmen sinemasi 6rnegi
filmlere potansiyel izleyici saymak giiliing
olabiliyor? Sorunun yanit ve/ya yanitlari
alabildigine cetrefilli. Yapabilecegim en iyi
baslangic kisisel deneyimimden yola ¢ika-
racak verecebilecegim bir yanitla olabilir.

2007 yazinda Paris’teki doktora 6grencisi
hayatim bir patinaja girdiginden nihayet
bir ilk filmi kotarmak icin kendimde gii¢
bulmus ve bu ilk filmi gerceklestirmek tize-
re agirlikh olarak Tiirkiye’de bulunmaya
baslamistim. Ertesi bahar bakanliktan des-
tek alan ve sonbahar-kis dontimiindeki 18
giinde cekilen ilk filmim Orada’nin temel
dayanak noktalarindan, sinemasal refe-
ranslarindan biri, lizerine sinema boéliimii

biiyuk tistat Claude Sautet ve sinemasiydi.

Fransiz sinema tarihinin derinliklerine inen

Sautet’nin sinemasi belli basl 6zelliklere
sahipti: Genellikle burjuvaziyi yakin plan
ele alan, sosyal gerceklikten kopmadan;
cok giiclii oyunculuk ve karakterlere dayali
son derece rafine bir senaryo/yonetmen
sinemasi... Claude Sautet’nin bu sinemayi
kotarirken en biiyiik dayanaklarindan biri
birinci sinif film miizikleri idiyse (Philippe
Sarde, Maurice Ravel...) bir digeri de cok
biiytik, fetis aktorler ve bilhassa da aktris-
lerdi. Michel Piccoli, Yves Montand, Dani-
el Auteuil, Michel Serrault, Micheal Lons-
dale gibi dev sifatini sonuna dek hak eden
aktorlerin yani sira sinema tarihinin ecesi
Romy Schneider ve Emmanuelle Béart
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. Nasil oluyor da bir zamanlar diinya-

nin en biiviik dort sinemasina sahi
. olan biiviik bir iilkede niifusun sadece

0,13%ini bile yénetmen sinemasi érne-
. gi filmlere potansivel izleyici saymak
. giiliinc olabiliyor?

gibi zarafetin piiriizsiiz bir giizellikle har-

. manlandigi ve herkesin saygi duydugu dev
aktrisler Claude Sautet sinemasinin 6ziinii
+ olusturuyordu. Claude Sautet sinemasinin
bir diger ayriksi yaniysa bu filmlerin en az
+ is yapaninin bile bir milyon giseyi bulma-

. stydi! César ve Rosalie gibi bugiin bile ask
sinemasimin tartisiimaz basyapitlari arasin-
bitirme tezimi vakfettigim, kadri bilinmemis da yer alan muazzam bir filmin 2.5 milyon
. barajini astigi bile goriilmista!

Fransiz sinema tedrisatindan gecmis biri
bir meraklinin hemen gorecegi gibi Claude olarak Orada’ya yeltenirken gise konu-

. sunda naifligimiz dagildikca gise konu-
sundaki beklentilerimizi 200 binlerden

© 50 binlere ve nihayetinde 2500’lere dek
cektigimizi aciyla animsiyorum. Ticari bir

' bozgun gibi algilanabilir biitiin bunlar;
aslinda hayatta esas derdi cok iyi film-

. ler yapmak olan ve sifatlarinin en 6niine

. “yonetmen”i koyan biri olarak bu, daha
cok zihninde biriktirip iyi kotu filme aktar-
. diklarinizin boslukta yitmesi ve herhangi
bir karsilik bulamamasi anlamina geliyor-

. du. O bozgunun icimde yarattig firtinanin
dinmesi en az birkac yil alacakti.

llk basta Dolunay Soysert gibi hemen
. herkesin saygi duydugu, bugiine dek
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ucuz islerden hep imtina etmis bir aktrisi
merkeze alarak, onu ve digerlerini géckiin
bir burjuva ailesinin orta-ust sinif ve yas
grubuna mensup izleyicilerde yanki bu-
lacak oykusu cercevesinde beyazperdeye
tasimak ve 50.000 civarinda bir izleyiciye
ulasip vakit kaybetmeksizin bu filmden
edinilecek sermayeyle yeni filme basla-
mak: Naif hayal buydu. Elbette ki olmadi.

Nerede(ydi) bu 100.000 kisi? Sorula-
bilecek bir baska soru da bu. Koskoca
tlkeden sinemaya gidip filmlerimizi izle-
yecek 100.000 kisi aslinda her birimiz
icin makul yasam ve film tretme sartlari
sunabilirdi. Para pesinde kosturmayacagi-
miz, akillarimizi sadece filmlerimize yati-
rabilecegimiz ve kesintisiz ve huzurla film
yapabilecegimiz bir diis tasarisi...

Bugtine dek bu soruya pek cok yanit
verildi: Televizyonlarin insanlarin bos za-
manlarini ele gecirmesi, tilkedeki kiiltiirel
yozlasmanin bas dayanaklarindan dizi
denen rezillikler, ADSL ile beraber inter-
net hizinin artmasi torrent vb. kaynaklarla
yerli yabanci filmlere “kacak” erisimin
neredeyse sinirsiz hale gelmesi, vs. vs.
Siiphesiz ki bunlarin hemen hepsi gecerli.
Ama ben burada biraz farkh bir argtimani
one ¢ikarmak yanhsiyim.

Uzun yillar Avrupa’nin belli bash metropol-
lerinde bulunmus, vakit gecirmis ve yasa-
mis biri olarak icinde yasadigim ve Turkiye
denen fokurdayan kazanin icinde ¢cok da
farkina varilmayan bir gerceklik bu: Beyin
gocu. Sonda diyecegimi en basta diyebili-
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rim ashinda: Bizi, hayatimizi ve sinemalari-
mizi rahat ettirecek o 100.000 kisinin cok
biiyuk bir kismi askerden kagmak, akademik
kariyer yapmak, -bir kadin olarak- daha
ozglirce yasamak, daha ciddi arastirma
olanaklarina sahip olmak, zengin kiitiipha-
nelerde calisabilmek, cinselligini 6zgiirce
yasayabilmek veya en basitinden aski ne-
denlerden yurtdisina gitti. Ben Paris, Berlin
gibi biiytik Avrupa metropollerinin Tiirkiye
kokenli 6grenci, sanatgi, entelektuel, stir-
giin “cemaat”lerinde de Lyon, Stockholm,
Tubingen, Heidelberg gibi goreceli orta
boy ve kiiciik sehir cemaatlerinde de bu-
lundum. Metropollerde birkac yuzii, orta
boylu sehirlerde 50 ila 100°(, kiiciik se-
hirdeyse 20-30’u bulan bu yetismis insan
giicii Kaliforniya’dan, Kanada’'nin buz tutan
nehir kiyilarindaki sehirlerine, Avrupa’nin
kiiciik tiniversite sehirlerinden, Japonya'ya,
Avustralya’dan Yeni Zelanda'ya dek engin
bir cografyaya dagilmis durumda.

En son gezi direnisinin ilk giinlerinde
Academicians for Gezi ve diger benzeri
protestolarla ¢cok somut bir sekilde orta-
ya cikan aci bir gercek bu: Diinyanin en
kaydadeger uiniversitelerinde, arastirma
kurumlarinda, sanat enstitiilerinde top-
landiginda o yazinin en basinda andigimiz
100 bini bulabilecek nicelikte, niteligi de
cok yiiksek Tiirkiye kokenli bir kitle yasa-
mini ve ¢calismalarini stirdurtiyor. Turkiye'de
hi¢ farkina varilmayan, adeta unutulmus ve
tlkenin acik ara en parlak zekalarini barin-
diran bu insanlarin memleketlerindeki daha
once esi benzeri goriilmemis bu kalkisma



dolayisiyla bulunduklari laboratuvar amfi,
atolye ve stiidyolarindan yanlarinda ¢ogu
kez -Turkiye'den olmayan ancak kendi
memleketleriyle benzer daussila sikintisini
yasayan- parlak meslektaslariyla verdikleri
pozlar daha birinci hafta dolmadan ulusla-
rararasi kamuoyunun, diinyada ciddiye ali-
nabilecek her tiirlu kurumun olayin ic yiizii-
ni bitiin ¢iplakligiyla anlamasini sagladi.

Bu goriinmez fenomenin bir baska yiizi

de su aslinda: Ozellikle pozitif bilimlerde,
miihendislik alanlarinda burs bulmak ¢cok
daha kolay. Bundan 6tiirii de bu alanlarda
profesyonel hayatlarini siirdiiren ancak
sinemasiz, edebiyatsiz bir hayat diisiine-
meyecek olanlarin en parlaklarinin nere-
deyse istisnasiz bir sekilde yurtdisinda
olmasi. Bu durum iktisadi bilimlerde master
doktora yapmuslari da biiyiik dlctide kap-
siyor. Memleketten tanidigim ve sinemasal
“gusto’larina sahadet edebilecegim en
parlak genetikgilerin, biyologlarin Berlin’de,
Ottowa'da, New York'ta; en parlak banka-
cllarin, finans uzmanlarinin Amsterdam’da,
Londra’da olmalari ve coktan oralara va-
tandaslik, evlilik, cocuk, vb. baglarla capa
atmis olmalar artik beni sasirtmiyor.

Geriye en az burs olanagi taninan beseri
bilimler ve sanat disiplinleri kaliyor... On-
lardan kisisel bir cikis bulabilenleri yurt-
disinda tutunabilirken, 6nemli bir kismi
da projelerini gerceklestirebilmek tizere
memleketlerine doniiyorlar. Bir kismi da
cogu kez maddi sikintilardan, bazen de
Ozel hayat gailesinden burada kalmislar.
Bu tilkede hala iyi sinemayi sinemada

DOSYA: TURKIYE'DE DAGITIM SORUNU

Diinyanin en kaydadeger iiniversitele-
rinde, arastirma kurumlarinda, sanat
enstitillerinde toplandiginda andigimiz
100 bini bulabilecek nicelikte, niteligi
de cok yiiksek Tiirkiye kékenli bir kitle

yvasaminl ve calismalarim sirdiiriiyor.

takip edenler de cogu kez bu kiiciiciik
cemaatten cikiyorlar zaten. Bu durum
edebiyat ve diger disiplinler icin de cok
farkh degil. Bunun iizerine tiniversite ter-
cih hatasi, 6zel hayat gailesi, vb. sebep-
lerden Tiirkiye'de kalakalmis tanidigim
en parlak, edebiyat, sinema vb. meraklisi
beyaz yakalilarin tilkemizi -ve basta kul-
turel iklimini- tarumar eden muhafazakar
neo-liberalizm kasirgasinda ruhlari yara
bere icinde kuytu bir kosede sikismishk-
larini ya da bir zamanlar hasbelkader sinif
arkadasi oldugum ve merak denilen kav-
ramla zerrece aldkasi olmamis, aksamlari
en sakil diziyi izleyip, en giinesli haftaso-
nunda bile tiketmeye en banal AVM’ye
gitmeyi marifet sanmus, alabildigine mat,
alabildigine siradan, goniilli “stikltim
puklim kiciik burjuva”larin memleket
tiniversitelerinde, biirokrasisinde, 6zel
sirketlerinde makam, mevki sahibi olma-
sini da ekleyince tablo olanca acikhgiyla
ortaya cikveriyor iste. Ozetin 6zeti iyi
veya kot Turkiye'de yonetmen sinemasi
ornegi filmlerin guliing gise rakamlarina
ulasabilmesinin kdklerinde memleketle ve
onun dayattiklanyla ilgili cok daha derin
bir “ic hakikat” var.
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SOYLESI

RUDIGER

SUCHSLAND:
“Elestirmen
Okuru Egitmeli ve
Aydinlatmal1”

SOYLESI: BARIS SAYDAM

32. Istanbul Film Festivali'nde bu yil ilk
defa Seyfi Teoman anisina verilen “Seyfi
Teoman En lyi ilk Film” jiirisinde gorev
yapan, Frankfurter Allgemeine Zeitung, Ber-
liner Zeitung gibi gazetelerde, Filmdienst ve
Cabhiers de Cinema (Ispanya) dergilerine
katkida bulunan, Yimou Zhang ve Wong
Kar Wai sinemasiyla ilgili kitap yazan ve
Cannes Film Festivali'nin Elestirmenler
Haftasi bolimiinde Almanca filmler konu-
sunda danismanlk yapan Alman sinema
elestirmeni Rudiger Suchsland’la sinema
elestirmenligi, elestirinin genel 6zellikleri
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ve glinimiiz sinemasi tizerine keyifli bir
soylesi gerceklestirdik.

N Sinema elestirmenliginin konumunu
gecmisle kiyaslarsak, giiniimiizde nere-
de goriiyorsunuz?

Bu hayli zor bir soru ctinkii cok genel bir
kapsami var ve birkac farkli olguyu dikkate
almak gerek. Bana gore sinema elestir-
menligi daha biiyiik bir elestirmenlik diin-
yasinin parcasidir. Bundan kastim, sinema
elestirmenligini sanat, edebiyat elestir-
menliginden veya felsefi hatta belki de
siyasi ve kiilttirel elestiriden ayri tutamiyor
olmam. Sinema elestirmenligi dendiginde
benim anladigim, genel olarak kiiltiirel



SOYLESI

elestirinin bir parcasi oldugu yoniinde.
Tarihten iki 6rnek vermek istiyorum: Birin-
cisi, diinyanin en uinlu elestirmenlerinden
biri olan ve Caligari’den Hitler'e kitabin
yazan Siegfried Kracauer. Onun sinema
elestirmenligi goriisiine gore, toplum veya
glincel kiiltur elestirisi yapmayan biri iyi
bir sinema elestirmeni de olamazdi. isaret
etmek istedigim diger 6rnek ise felsefi ay-
dinlanma gelenegidir. Entelektuelin gorevi
toplumdan uzak kalmak, ana akima kapil-
mamak, cevaplar vermekten ziyade sorular
yoneltmek, avangart bir ruhla sorgulamak-
tir. Felsefi anlamdaki elestirmenlik en iyi-
sidir. Kapali gibi duran biitiin resmi kiictik
parcalara ayirarak analizlerde bulunur ve

bulmacanin parcalarini belki de yeni bir

duzende bir araya getirir. Bence herhangi
bir elestirmen gibi sinema elestirmeni de
entelektiiel olmali ve icinde yasadigi cagin
bir yorumcusu olmalidir.

Entelektuel, entelektiiellik, analizde bulun-
ma, sinema elestirmenligi gibi kavramlar

su anda gecmiste oldugundan cok daha
fazla saldin altindalar. 20. yiizyilin ilk yarisi
entelektieller icin kahramanlik yillariydi. O
donemden oncesi ise simdikine cok benzer
bir durumdaydi fakat entelektiielin ayni

bir sanatci gibi gorev ustlendigi ilerleme,
devrim kiilturt ve siyasi toplum devrimi
gorisu bir sureligine de olsa hakimdi.
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Giiniimiizde elestirmenlik, 6zgiir med-
va, kamusal alan, 6zgiir konusma hakki

ve daha zivade bir tiiketicive doniismiis

bireyde gérdiigiimiiz iizere insan yasa-

mi1 saldin1 altindadir, dolayisiyla sinema

elestirmenligi de ayni saldiriya maruz

kalmalktadar.
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Topluma liderlik eden; gelecegi, iitopyay!
diistintip Utopik ornekler veren, daha iyi bir
hayata dair fikirler 6ne siiren kisiydi ente-
lektiiel. Bugtin bircok insan tarihin sonuna
geldigimizi, ebedi bir alisveris merkezinde
yasadigimizi ve bu ylizden de entelektielin
sessiz kalip pazarlamaci olarak ¢alismasi
gerektigini diistiniiyor. Satisa yardimci ol-
mak zorunda. insanlarin satin alma ve tii-
ketme zevkleri ile satin alma ve satma zev-
kini kacirmamali. Entelektiiel kisi eger buna
riayet edip pazarin bir kélesi olursa “iyi bir
entelektiiel” olarak goriilecek ve para ka-
zanacaktir. Bence bunun temelinde sag-sol
sorunu yatiyor ama daha ¢ok da kamusal
alanla ilgili bir sorun bu. Kamusal alan
tizerine kapsamli analizler yapmis Richard
Sennett’i distintirsek, 18. ve 19. yiizyillar-
da yaratilmis bu alanin bile 6zellestirilip
pazarlandig ve siyaset mekanizmasi tara-
findan muidafaa edilmedigi icin gliniimiizde
cokmekte oldugunu gorebiliriz.

Guiniimiizde (hepsi ic ice gecmis) elestir-
menlik, 6zgiir medya, kamusal alan, 6zgiir
konusma hakki ve daha ziyade bir tiiketi-
ciye dontismiis bireyde gordiigtimuz lizere
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insan yasami saldir altindadir, dolayisiyla
sinema elestirmenligi de ayni saldiriya
maruz kalmaktadir. Kendini demokratik
slirecin veya medeniyet ve aktif bir ka-
musal alan yaratma stirecinin bir parcasi
olarak gormeyip bir pazarlamaci gibi ko-
numlandirmis olan medyada buyiik bir
popiilizm goze carpmakta. Gazete artik
satmak zorunda oldugunuz bir riin. Sat-
mak icin ne yapmaliyiz? Okurun, okumak
istedigini farz ettigimiz seyleri yazmaliyiz.
Dolayisiyla ideal bir okuru ve onun zevki-
ni kafamizda kuruyor ve bu zevke uygun
dusecek metinler uiretiyoruz. Elestirmenin,
okurdan daha tecriibeli oldugu eski an-
layistan tamamen farkli bir yaklasim bu.
Bir elestirmen kendi deneyimlerini okurla
paylasmali, bu deneyimler tizerinden oku-
ru egitmeli ve aydinlatmalidir. K6tu zevkin-
den dolayi okuru da elestirmelidir. Zevk,
deneyim gibi unsurlari sonradan da 6gre-
nebilirsiniz. Sinema elestirmenligi deneyim
kazandiginiz, birlikte oynadiginiz dostane
bir okul veya belki de bir anaokuludur.
Elbette, sinema elestirmeni oynayan kisi
degil, 6gretendir. Kendini bir 6gretmen
olarak ortaya koymak tehlikeli ama baska
bir yol géormiiyorum. Zira 6gretmiyorsaniz,
satmaktan baska bir sey yapmiyorsunuz-
dur. Sinema elestirmenliginin bir yaninda
egitim siireci bulunurken, diger yaninda
ise sinema elestirmenligini sanat sistemi-
nin bir parcasi olarak géren daha narsist
bir yaklasim vardr. lyi sinema elestirmen-
ligi demek iyi metinler, iyi dustinceler, ba-
zen de garip metinler ve garip dustinceler



demektir. Eglenirken bile bayat espriler
yapmamak demektir. Anlayabilecek mutlu
azinlik icin aydinlatici, entelektiiel espriler
yapmaktir. Tuhaf alintilar yapmak, belki de
yalnizca sizin ve {i¢ arkadasinizin bilebile-
cegi seyleri bilmek, olaylara derinden ba-
kabilmek demektir. Belli bir tiir sanattir ve
bu yaniyla da seckincidir. Bunun, 6zellikle
de internet iizerinde belli bir anlami hala
var. insanlar sinema elestirmeni olabilirler
ama belli gorevleri yerine getirmeleri ge-
rekmektedir. yi okurlar da elestirmen ola-
bilirler. Yeni medya sayesinde, en azindan
sinema elestirmenliginin estetik yoniiyle
ilgili ufak da olsa bir umut var. Fakat isin
egitim kisminda, biz sinema elestirmenleri
bir cesit savunmaya ge¢mis durumdayiz
ama bu, oyunu kazanmak istemedigimiz
anlamina gelmiyor. Bazen savunmaya ge-
cersiniz, bazen de rakibiniz golii atar.

N Bu noktada, yazilarin niteligi hak-
kinda ne séylemek istersiniz? internet
serbest bir medya, ama genellikle film-
lerle ilgili yazilarda herhangi bir nitelik-
ten bahsetmek zor.

internetin niteligi de okurlarin, gazetele-
rin, radyonun vs. niteligi kadar. Cok koti
gazeteler oldugu gibi, iyi gazeteler de
mevcut. internet tizerinde ¢ok iyi metin-
ler varken, kétiileri de mevcut. internetin
avantaji ayni zamanda onun dezavantaju.
Gazete yazarlari bazen daha ¢ok alana
ihtiyac duyarlar. Ayrica bazen editorler
de filmi izlemedikleri ya da sinemadan
anlamadiklari icin neyi tashih ettiklerini
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Elestirmen kendi deneyimlerini okurla

pavlasmali, bu denevimler iizerinden

okuru egitmeli ve aydinlatmalidir. Kétii
zevkinden dolay1 okuru da elestirmeli-

dir. Sinema elestirmenligi deneyim ka-

zandiguniz, birlikte oynadiginiz dostane
bir okul veva belki de bir anaokuludur.

Elbette, sinema elestirmeni, oynavan Kisi

degil, 6gretendir.

bilmiyor olabiliyorlar. Kisith bir alana sahip
olmak size disiplin sagladigi icin cok iyi bir
ozellik olabilir ama bazi diisiinceleriniz icin
daha fazla alana ihtiyac duyarsiniz ve bu
cok kot bir 6zellige donusebilir. Karari-
nizi, gorusiiniizii gerekceleriyle agiklamak
istediginizde size daha fazla alan gereke-
cektir. Bazen ¢cok miktarda seyi tarif etmek
de ilgi cekicidir. Daha fazla alana sahip
olmaniz internetin iyi yanidir. Kétii yani
ise bizatihi bu alana sahip olmanizdir ve
bazen bu bolluktan dolayi disiplinin ucu
kacar, en azindan benim bazen disiplin ek-
sikligi cektigim oluyor. Kendi incelememi
internette tekrar okudugumda geregin-
den uzun ve cok siislemeli ve sirf ciimle
yazmanin keyfinden ileri gelen tarzda yii-
zeysel kisimlar bulabiliyorum. internetin
Ozet yapisi son derece kaotik. Tek bir tane
degil, on farkl duistince yapiniz var. Cok
karisik oldugu icin insanlar okumayacak-
tir. ilk ve belki son paragrafi okuyacak ve
dilerim umduklarini bulacaklardir. internet
alternatif bir kamusal alan fakat tiim ka-
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musal alanlar bir tiir hiyerarsiye muhtactir,
fakat polise degil, hakeme gerek duyar. lyi
bir hakem nerede ise karismasi gerektigini
ve sari kart gostermesi gerektigini bilir.
internetteki metinler ile diger metinler
arasindaki esas farkin nitelik olmadigini
dustiniyorum.

N Peki sinema elestirmenin 6ncelikli
rolii ne olmahlidir?

Sasirtici ve merakli olmalidir. izleyici icin
filmin kahramani gibi olmalidir ¢iinkii ken-
dinizi bir noktaya kadar onunla bir tutarsi-
niz, kendi basiniza gitmeyeceginiz yerlere
onunla birlikte gidersiniz. Bazen merak
ettiginiz, hoslanmadiginiz, nefret ettiginiz
kisi odur. Elbette bir dismandan ziyade bir
arkadas gibi olmalidir. Olumsuzdan ziyade
olumlu elestiriler yazmayi tercih ediyorum
cink bir filmin iyi 6zelliklerini arkadasima
anlatmak daha zevkli. Bir sinema elestir-
meni size yarenlik edebilir ve eger onu
yeterince iyi taniyorsaniz sizin arkadasiniz
olabilir. Okurlar sinema elestirmenlerine
karsi toleransli olmalilardir. Bir sinema
elestirmeninin sizden farkli bir zevke sahip
oldugunu bilirsiniz. Yazdigi incelemeleri
okumak faydalidir zira eger elestirmen filmi
sevmisse siz de o filmden nefret edecegi-
nizi veya o filmi seveceginizi bilirsiniz.

N Sizin sinema elestirmeni olarak 6n-
celik verdiginiz hususlar nelerdir?

Olumlu bir haletiruhiyede kalmak, para
kazanmak ve keyfini ¢cikarmak. Cok fazla
taviz vermemeye calisirrm ama eger taviz
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vereceksem de kendim olarak kalmaya ca-
lisinm. Merakimi yine de korumaya gayret
ederim. Elbette, 6nceden bildigim filmler
oluyor. Onlari izlemek icin yanip tutus-
muyorum ama hi¢ degilse bu yaklasimi da
yazilarima yansitmaya calisiyorum. Yonet-
mene, filmde calisan insanlara ve okurlara
karsi adil davranmaya gayret ediyorum.
Sayet bir tercih yapmak zorundaysam yo-
netmene karsi adil davranmak bence en
onemlisi. Bir bakima, sinema adina filmin
avukatiyim. Yonetmeni egitmem gerektigi-
ni diistinmiiyorum. Eger film kotiiyse bunu
soylerim ama yonetmene ne yapmis olma-
liydi konusunda bir sey demem. Okurlar
icinse durum biraz farkli. Guintimiiziin asil
sorunu, herkesin her seyi bilmesi. Bence
kimse hicbir sey bilmiyor. Icimizdeki soru-
lari, aptalligimizi ve dar kafalligimizi pay-
lasiyoruz. Gordiigiim bir sey varsa, bunu
okurlara acik bir sekilde anlatmaya calisi-
rim; anlasilmasi miimkiin, fazla sifreli olma-
yan bir tarzda ama belli bir seviyenin de
altina inmeden. O seviyenin altina inersem
filme ve okurlara dogru bir sekilde yaklas-
mamis olurum.

N Yonetmen ve seyirci arasinda bir
koprii kurma sorumlulugu hissediyor
musunuz?

Evet, genellikle hissediyorum. Bir elestir-
men, arabulucuya benzer. Hem bir arkadas
hem de kiirator olmalidir. Size ait olmayan
bir icerigi takdim edersiniz. Sinema eles-
tirmenligi tabii ki kisisel bir konu ama bas-
ka birine ait olanin t¢tincu birine takdim



edilisidir. Okurlarin filme yaklasabilmele-
rine yardimci olmak derdiyle ve filmin de
bir sekilde ulasilabilir olmasi icin kopriiler
kuruyorum. Fakat esas olan koprii degil.
Kopriiyu nereye kurmaliyim? Koprii filmin
ve okurlarin nerede durduklarina bagl.
Sirf kurmak istedigim koprii icin filmi ya
da okuru yerlerinden edemem.

N Cannes’da Elestirmenler Haftasi
boliimiinde Almanca filmlerin danis-
manligini yapiyorsunuz. Bu béliimde
secilen filmler icin baslica kriterleriniz
nelerdir?

Ben sadece 6neriyorum. Son derece 6znel
bir kriterim var: Boltime uyan ve benim de
onermekten utanmayacagim filmler olmal.
“Bu filmi neden 6nerdin?” gibi bir soru
gelirse hakh gerekcelerim olmali. En azin-
dan faydali olduguna inanmadigim filmleri
onermem; komite tarafindan da izlenmis
olmali. Bazen kendi zevkime uymayan film-
leri 6nerdigim veya kendi zevkime uyanlari
onermedigim de oluyor. Adeta bir gazete-
ci, bir muhabir gibi benim go6revim, izlen-
memis veya denetlenmis olabilecek filmleri
onermek. Bana gore, Cannes’daki kriter
sinemanin her seyden once bir sanat ol-
masi. Auteur sinemasi cok zorlayicidir,
kendine has bir imzasi vardir ve digerle-
rinden farkhdir. Ayrica yiiksek sinifa 6zgii,
belki de seckinci sayilabilecek bir eglence
unsuru da barindinr. Cannes sikici filmler
istemez. Bir film sirf gosteris yapiyorsa
begenilmez ama bir amac ugruna goste-
risliyse filmi begenirler.

SOYLESI

N Yimou Zhang ve Wong Kar Wai

ile ilgili kitaplariniz var. Oncelik-

le Avrupa’dan bir yonetmen yerine
Uzakdogu’dan iki yonetmeni tercih et-
menizin nedeni nedir?

Avrupa sinemasi hakkinda yeterince kitap
var. Oysa Cin sinemasiyla ilgili Almanya’da
hi¢ kitap yok. Cin kiilturu ilgimi cekiyor.
Her iki yonetmeni de seviyorum. Asya si-
nemasini, 6zellikle de Cin sinemasini 6ne
cikarmak icin gecerli sebepler oldugunu
dustintiyorum. Guiniimiizde en iyi sine-
masal dile sahip olan sinemalardan biri.
Her iki yonetmen de son derece kendine
has. Asya sinemasinin bir bélimuni bu

iki yonetmen temsil ediyor, keza onlarla
calisan gorunti yonetmenleri, aktorler ve
hatta bahsettikleri konular da bu temsilin
bir parcasi. Her iki yonetmen de Cin’in ve
sinemanin ¢ogulculugunu temsil ediyorlar.
Bazi ortak yanlari var ama bu noktaya ka-
dar bir ayniyet gostermediler.

N Bu iki yonetmenin sinemasini nasil
tanimlarsimiz?

Her ikisi de auteur yonetmenler, bir baki-
ma kendi film kiilttirlerine yabancilar. Ken-
di filmleri, sinemasal dilleri igin icap etti-
ginde savasirlar. Risk de aliyorlar. Cektikleri
filmler topyekan tek bir dev film gibi goru-
lebilir. Ikisinin de cektikleri filmler arasinda
bir baglanti olduguna inaniyorum. Avrupa
sinemasindan fazlasiyla besleniyorlar ki bu
da Avrupa sinemasindan yetismis ve ilham
almis olduklarini gésteriyor. Yimou Zang'in
baslangicta Yeni Gercekgi ve italyan sine-
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Cannes’daki kriter sinemanin her seyden
once bir sanat olmasi. Auteur sinemasi

cok zorlayicidir, kendine has bir imzasi
vardir ve digerlerinden farkhidir. Ayrica

yiiksek simifa 6zqgii, belki de seckinci sa-

vilabilecek bir eglence unsuru da barin-

dirir. Cannes sikici filmler istemez. Bir

film sirf gésteris yapiyorsa begenilmez

ama bir amac ugruna gosterisliyse filmi

begenirler.
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masindan fazlasiyla etkilendigini soylemek
hic zor degil, sonraki filmlerinde ise bazi
Amerikali yonetmenlerin etkileri goruluyor.
Wong Kar Wai de muhtemelen Antonioni
gibi italyan yonetmenlerden ve ayrica Go-
dard ile Fassbinder gibi Fransiz ve Alman
yonetmenlerden etkilenmis goruiniyor.
Wong Kar Wai'nin giicli oldugu nokta
hikaye anlatimi degil. Sanki atmosferik bir
biling akisi tarzinda yonetmenlik yapiyor
ve bence bunun da gayet farkinda. 20.
yiizyilin ilk yirmi yilinda Bergson ve Proust
tarafindan Fransa’da gelistirilmis bir cals-
may! ii¢ asag bes yukari aynen uyguluyor.
Onun tum filmlerini “kayip zaman arayisi”
baslig altinda toplayabilirsiniz. Hikayeyi
dogrusal olmayan, fetisist, nesneyle bag-
lantil bir Gslupla anlatiyor; insanlar bile
birer fetis 6gesi ve nesne; ufak tefek seyler
genellikle biiyiik oykuiyti acan anahtar is-
levini goriiyorlar (tam anlamiyla Proust’un
“Madeleine” mefhumunda oldugu gibi).
Buna her seyin, genelin, “kapsayan”in
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bireyin icinde bulundugu miizikal veya
opera yaklasimi da denebilir. Dolayisiyla
Wong Kar Wai filmindeki bir kisi ya da bir
kahkaha ya da bir iliskinin ardinda bastan
asaglya Hong Kong yatiyor. Asla sade-

ce askla ilgili degil. Ayni anda hem bizim
zamanimizi yoneterek simdiye benzer bir
sey hissettiriyor hem de gerceklige (veya
gercek olmayana) bakis atiyor ve gecmiste
umulanlari bir bakima maskeliyor. Bunlarin
hepsini de son derece bilincli bir sekilde
alt kurgular kullanmadan, gorsellikle an-
lattig1 hikayelerle gerceklestiriyor. Eger
cektiklerine film denmeseydi, bunlar miizik,
resim olabilirdi. Tiyatro oyunu veya kitap
olmazdi. Avrupa olarak cok sey 6grenebi-
lecegimiz bir yaklasim bu, zira Avrupa’daki
pek cok yonetmen film cekmiyor olsaydi,
roman veya bolca diyalog barindiran tiyat-
ro oyunlar yazard.

N Tiirk sinemasini takip ediyor musu-
nuz?

Evet, yillardir takip ediyorum. istanbul’a
ilk olarak 2004 yilinda geldim ve bir kez
haric tiim film festivallerine katildim. Ozel-
likle son yillarda Tiirk sinemasinin gayet
iyi bir durumda oldugunu dustintiyorum.
Nuri Bilge Ceylan ya da Yesim Ustaoglu
gibi yonetmenler heniiz yeteneklerinin
zirvesine ulasmis degiller. Her ikisinin de
son filmleri kariyerlerinin en iyi eserleriydi.
Nuri Bilge Ceylan’in filmlerini begeniyo-
rum ama en ¢ok son filmini sevdim. Cok
daha acik, serbest, akiciydi. Gisede ba-
sari yakalamis olmasi da sevindirici. Ote



yandan, Tirk yonetmenlerden en az iki
tanesinin hak ettikleri daha genis ve buyiik
itibari simdiye kadar heniiz yakalayamadik-
larin gormek beni tiziiyor. Bunlardan biri
elbette ki en sevdigim Tiirk yonetmen olan
Reha Erdem. Bes Vakit'in bir basyapit oldu-
gunu diistinliyorum, keza Hayat Var'in da.
Jin'i cok begendim, Berlin Film Festivali’'nin
yarisma bolimiinde rahatlkla gosterilebi-
lecek bir filmdi. Biiyiik festivallerde olmays
hak eden diger yonetmen ise Zeki De-
mirkubuz. Umarim Semih Kaplanoglu da
film cekmeye devam eder. U¢ yildir hicbir
is yapmadi ve goriiniirde yeni bir proje
olmadig icin biraz siipheliyim. Uclemeden
sonra dilerim kendine yeni bir yol cizebilir.

N Kiyaslama yapmanizi istersem, Tiirk
sinemasini Avrupa’da nerede goriiyor-
sunuz?

Oncelikle, Alman sinemasi ile kiyaslayabi-
liriz. Turkiye’'de hayli fazla sayida ana akim
film cekiliyor; bazilari iyi bazilari kétii. Ote
yandan, auteur sinema konusunda bir ek-
siklik mevcut olsa da bir sanat sinemaniz
var. Tek bir yonetmeniniz, tek bir okulunuz
yok. Dort bes tane var. Almanya ile ki-
yaslandiginda daha genis bir yelpaze var.
Almanya’da yalnizca Berlin Film Okulu ve
Fatih Akin, Oskar Roehler, Hans-Christian
Schmid gibi iki ya da lic yonetmenimiz var.
Daha darkafali bir yapi mevcut. lyi filmler
cekiliyor ama genellikle hepsi birbirinin
ayni. Turk sinemasinin her daim kirsali
anlatan tarafinda ise bir benzerlik gorii-
liyor. Cocuklar, koyluler vs. ile ilgili cok
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Son yillarda Tiirk sinemasinin gavet iyi
bir durumda oldugunu diisiiniiyorum.

Nuri Bilge Ceylan va da Yesim Ustaoglu

gibi yonetmenler heniiz yeteneklerinin
zirvesine ulasmis degiller. Her ikisinin

de son filmleri kariyerlerinin en iyi eser-
leriydi. Nuri Bilge Cevylan’in filmlerini
begeniyorum ama en cok son filmini sev-

dim. Cok daha acik, serbest, akiciydi.

sayida Tirk filmi izledim fakat yanmlmiyor-
sam on yil kadar 6nce pek cok film kentte
geciyordu. Daha sonralar hepsi doguya,
kirsala yoneldiler. Hala eksik olan ve yo-
lunda gitmeyen ise yaygin film kiilturd,
yani halkin ve medyanin tavri. Filmler icin
mitkemmel iilke ise Fransa ciinkii auteur
filmleri bile bircok kopya ile gbsterime gi-
riyor. Ayrica Danimarka ve Avusturya’yr da
atlamamak gerek. Bildigim kadariyla, niifu-
sa oranla sinemaya giden kisi sayisinda bu
iki tilke en 6nde. Her Danimarka vatandasi
8.4 kez sinemaya gidiyor. Fransa’da bunun
yarisi, Almanya’da ise Fransa’'nin ceyregi.
Bircok film izledikleri icin Danimarka seyir-
cisinin en toleransli ve egitimli seyirci ol-
dugunu soyleyebiliriz. istanbul seyircisinin
de hayli egitimli oldugunu diistintiyorum.
Turkiye'deki film kiilttirtinii baska Avrupa
tlkelerine oranla biraz daha acik fikirli ve
toleransli gorityorum. Almanya’da ise son
derece sinirli bir tolerans var.

(Terciime: Melih Tu-men)
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TORK SINEMALARI ARASTIRMALARI
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SINEMASI

ticel Cakmakh Tohum Dergisi’ne “Milli Sinema ihtiyaci” bashgiyla
yazdigi 1964 tarihli yazisinda, sinemamizin “milli sinema” hiiviye-
tinden uzak oldugunu, filmlerin Tiirk toplumunun sosyal sorun-

larini, gelenek ve goreneklerini, siradan insanlarin yasama miicadelesini
anlatmak yerine ticari kazanc saglamanin yollarini aradigindan bahse-
der. O donem icin manifesto niteligindeki yazisiyla dikkatleri tizerine ce-
ken Cakmakli, sonraki filmlerinde de Yesilcam estetiginden kopmadan,
Milli Sinema 6rneklerini verir. 23 Agustos 2009 tarihinde vefat eden
Cakmaklr'yr anmak ve filmlerini yeniden hatirlatmak icin bizler de yo6-
netmenle ilgili bir sorusturma hazirladik.
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Milli Sinema akiminin en bii-
yuk -belki de tek- kuramcisi
ve uygulayicisi olan Yiicel
Cakmakli'nin sinema serii-
venini dort ayri evreye ayir-
mak mumkiin. Cakmakl’nin
sinemaya adimini atip, énce
yazilari ile ardindan film
setlerine girmesiyle sonug-
lanacak olan yonetmenlik
oncesi donemi bu evrelerin
ilkidir. Gazetecilik okulunda
henuiz 6grenci iken icinde
bulundugu fikir miicadelesi
ve okulun son dénemlerinde
ilgi duydugu sanat, kendi-
sinden 6nce herhangi bir rol
model olmamasina ragmen
Cakmaklr'yr sinemanin icine
cekmistir.

1960’ yillarin basinda ta-
mamladigi yuksek tahsilinin
ardindan askerligini biti-

rip Istanbul’'a dénen Yiicel
Cakmakli, ilerde bir sinema
akimini baslatacagindan ha-
bersiz Yeni istanbul, Diisii-
nen Adam, Yeni Istiklal gibi
yayin organlarinda sinema
yazarhigina baslar ve kisa
stire sonra zihninde tasar-
ladigr kuramsal yaklasimi
kagida doker: “Tuirk sinemasi
ancak koyliisii ve sehirlisi ile
manevi kiymetleri maddeden

TORK SINEMALARI ARASTIRMALARI

MUTEVAZI
BIR
CESUR
YUREK

NEDIM HAZAR

ustiin tutan Misliman
Tiirk halkinin inanclari,
milli karakterleri, gele-
nekleri ile yogrulmus,
Anadolu gerceklerini
yansitan filmler vererek
Milli Sinema huviyetine
kavusabilecektir.” Ya-
zinin bashg kosulacak
olan uzun maratonun
da ismidir adeta: “Milli
Sinema Ihtiyac!” (To-
hum, Agustos -1964)

Eli kalem tutan
muhafazakar kesimin
ortak dilidir artik bir
sinema pratigi. Ancak
yapacak kimsenin de
cikacagi pek yoktur. iste
Cakmakli boylesi bir or-
tamda onun sinema se-
riiveninin “ikinci evresi”
diyebilecegimiz setlere
adimini atmasiyla neti-
celenir. Cakmakl, Aram
Giilytiz, Mehmet Dinler,
Osman Seden ve Orhan
Aksoy gibi yonetmen-
lerin asistanhgini ya-
parak deneyim kazanr.
Dénemin iki popiler
romanindan biri olan
Huzur Sokagi'ni Birlesen
Yollar ismiyle filme alir.
Film buyik ilgi gorur.
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Ancak elestiriler de vardir, Cakmakli sana-
tiyla ilgili elestirileri bir yere kadar ciddiye
alir ve kendi zihninde gelistirdigi 6lcuyti
hizla sinemaya uygular. Yontem son de-
rece lineerdir; popiiler isimler ile popiiler
sinema tarziyla, Yesilcam imkanlarini kul-
lanarak alternatif bir dil olusturmak! Bunu
alenen donemin medyasina da aciklar:
“Sanat filmi yapacagim diye filmin muhte-
vasindan fedakarlik edip, sekil endisesini
on plana almayi dogru bulmuyorum.”

Mesele bu kadar basittir...

Ve hizla devami gelmeye baslar. ilk fil-
minde yapamadigini sonra yapar ve
Kisakurek'in “Deprem” isimli dykusunu
Cile ismiyle filme alir, tabii yine kendi
tarziyla. Hatta o donem Yesilcam cevresi
kadar muhafazakar cevreden de elestiri
alir; “Necip Fazil'in canim diyaloglarina ne
olmus boyle!” seklinde!

Sonraki filmi Zehra, Cakmakl’'nin 6nce-
den aldigi elestirileri de bertaraf etmistir:
Onceki filmlerine gore daha dengeli, daha
sembollesmis bir anlatim deneyerek, mi-
zansenleri yerli yerine oturmustur.

Cakmakli sinemasinin en 6nemli 6zellikle-
rinden biri; dykiintin kendini tekrar etme-
mesidir, ancak filmlerinin temelinde yatan
disiince asla degismez. En arabesk muhte-
vada da, agdali melodramlarda da, tarihsel
kahramanlik 6ykilerinde de hep ayni yak-
lasim vardir. Zaten Cakmakl’nin Yesilcam
stilizasyonu disinda film yapmak gibi bir
iddiasi da yoktur. Klasik Yesilcam melod-
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ram kaliplarina “perspektif” farklig getir-
mek gibi mutevazi bir cabadir onunki...

Bir panelde “Milli Sinema” kavramini sa-
hane sekilde 6zetler: “Milli Sinema, Tiirk
halkinin yasayisini yansitan, onun bugtin-
kii yasayis tarzina, diisiincesine, inancina
ters dusmeyen filmlerdir. Ben Tiirk sine-
masinda milli anlayista da filmler yapila-
bilecegini ispatlamak icin bu tiir filmler
yapiyorum.” Ve kendine has bir tislupla
kirmadan dokmeden cizgiyi belirler: “Ben
milliyetci sinema yapmiyorum, milli sine-
ma yapiyorum...”

1974 yilinda sinemamiz altin cagini ya-
sarken bir teknolojik rakibi ciddi anlamda
karsisinda bulur: televizyon. Ismail Cem’in
TRT’ye genel miidir olmasindan sonra
Yesilcam'in usta isimleri proje ustiine pro-
jeyi hayata gecirirler. Lutfi Akad, Metin
Erksan, Halit Refig gibi isimler TRT adina
seri dramalar cekmeye baslarlar.

Yiicel Cakmaklh sinemasinin en verimli do-
nemi olan ikinci evresinin son filmi Mem-
leketim, TRT nin atiimina denk gelir. Bas-
tan sona milliyetcilik dozunun fark edilir
oranda yiikseldigi goriilen film, dénemin
Yesilcam filmlerinin tizerinde bir plastik
degere sahiptir ve 6zellikle Ulusal sine-
maci ¢cevrenin de begenisini kazanir. Atilla
Dorsay Cumhuriyet’te, “Film korkulacak
olan asiri ve gereksiz bir nasyonalizme
bile diismuyor... Memleketim, diger yandan
sagcl yonetmen Cakmakli ile pekala di-
yalog kurulabilecegini, belli temeller tize-
rinde anlasilabilecegini gosteriyor.” der



ve ekler; “Boyle sagin basimizin tizerinde
yeri var!”

Kendi kulvarinda hep 6ncii olan
Cakmakl'nin TRT adina cektigi filmler
de cok tartisilmistir. Rasim Ozdenéren’in
ayni adl hikayesinden filme aldigi Cok
Sesli Bir Oliim TRT'nin diger dramalari-
ni gdlgede birakacak derece saglam bir
dramaturjiye sahiptir. Aslinda hikaye son
derece yalindir: Hasta babasini at sirtin-
dan koyden sehre gotiirmeye calisan bir
cocugun macerasi... Ancak olusturulan
atmosfer, giiclii mekan tasarimlar ve et-
kili mizansenler ile film begeni kazanir ve
uluslararasi 6diil de alir.

Cok Sesli Bir Oliim artik apacik bir se-
kilde gostermistir ki; Yiicel Cakmakli bir
uyarlama dehasidir. TRT birbiri pesi sira
uyarlama projeleri verir: Sevket Bulut'un
Oynas’1, Rasim Ozdenéren’in Coziilme'si,
Necip Fazil'in Bir Adam Yaratmak'i, Ta-
rik Dursun K."dan Denizin Kani, Tarik
Bugra'dan Kurulus ve Kiiciik Aga, Turan
Oflazoglu'nun 4. Murad’r vs. 10 yila tam
11 dizi ya da TV filmi sigdiran Cakmakls,
Kiiciik Aga ve Osmancik gibi diziler ile yine
bir ilke imza atmistir.

Bahsi gecen filmleri cektikten sonra kisa
bir stire TRT'de yoneticilik yapan Cak-
makli, yine genclerin 6niinu acarak bu
kurumdan ayrilir. Artik dordiincii evre sa-
yilabilecek “ustalik” donemi gelmistir...

1988 yilinda cekmeye basladigi ve
Kahramanmaras'in destansi kurtulus 6y-

TORK SINEMALARI ARASTIRMALARI

kiistintin anlatildig1 Sahibini Arayan Ma-
dalya yonetmenin filmografisinde zirvedir.
Milli Sinema ikinci biiyiik hamlesini de
Yiicel Cakmakli 6nderliginde yapar. Ancak
bu kez kulvarda yalniz degildir Cakmakl.

Toparlayacak olursak; Yuicel Cakmakl
sinemaya adimini attig giinden, bu ha-
yattan ahirete intikal ettigi ana kadar hep
farkh, dncii ve cesur projelerin insani,
tartisilan bir sanatci olmus, ancak hicbir
sey onu bildigi yoldan dondiirmemistir.
Cogu zaman haddi asan elestirileri bile
tahammiil ve tebessiimle karsilamis, belki
icinde firtinalar kopmasina ragmen te-
vazuundan hicbir sey yitirmemistir. Kirk
yili askin meslek yasaminda hep yapilma-
yani, yapilmaya cekinileni yapmis, bunu
yaparken kiripp dokmemeye dikkat etmis
ve seven-sevmeyen herkesin bu anlamda
takdiri kazanmis son derece zeki bir sine-
macidir Yiicel Cakmakli. O kadar ki, ote
aleme giderken bile kendinden sonraki
kusaga bir vebal birakmistir: Necip Fazil
ve Bediiizzaman’in filmlerinin cekilmesi!
Salt son derece zeki bir vasiyet degildir
bu aslinda, Cakmakl’nin ruh diinyasinin
konuslandig alanin cercevesidir de...
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Yiicel Cakmakh sinemasi
denilince akla bazi 6zel-
likleri itibariyle Yilmaz
Giiney sinemasi gelir.

iki yonetmen tam da
1970’li yillardan itiba-
ren Turk sinemasinin
seyirci kompozisyonunu
degistirmistir. Umut’la
Birlesen Yollar'in ayni
tarihte gerceklesmesi
tesadiif mudir bilin-
mez. iki yénetmenin de
kendileri ile bir anlamda
takipcileri ya da ayni
dusiinsel dogrultuda
film yapan yonetmenler
arasinda ciddi kopukluk-
lar, ®nemli farklar vardir.
Distinsel dogrultunun
ayni olup olmadigi da
ayri bir tartisma konu-
sudur. iki ydnetmen de
yaygin olarak Yesilcam
tabir edilen geleneksel
Turk sinemasi icinde,
onun genel karakterini
asmakla birlikte ona
uyumlu da olan filmler
yapmislardir. Bu nedenle
yeni seyirciler yaninda
eski seyirciler de onlarin
sinemalarinin, filmlerinin
takipgileri olmustur. Ya-
pilagelen sinema ile hep
dirsek temaslari olmus-
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YUCEL
CAKMAKLI
SINEMASI-
NIN FARKI

KURTULUS KAYALI
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tur cektikleri filmlerin. Elif Film
de, Guiney Film de benzerlikle-
ri cagristirmaktadir. Bu durum
Ben Dogarken Olmiisiim’iin
mantiginin anlasiimasinin da
yolunu acar.

Yiicel Cakmakli'nin bir yonu
itibariyle farkh olarak popiiler
edebi metinlere yaslanarak
film cekmesi de onun eski
seyirci potansiyeli ile baglanti
kurmasini saglamistir/gticlen-
dirmistir. Bu anlamda Birlesen
Yollar ile Minyeli Abdullah 1-11
yonetmenin sadece baslan-
gictaki tavrinin boyle olma-
digini, onun sinema anlayisi
konusunda bir temel tercihi
oldugunu gostermektedir. Bir
Adam Yaratmak farkh bir y6-
nelim olsa da/olarak nitelen-
se de gene televizyona uyar-
ladigi Kiiciik Aga da bunun bir
ornegidir.

Sozii edilen iki 6zelligin genel-
de yorumu o dénem sanatgi-
larinin drettiklerinin tarihsel-
toplumsal arka planinin farkin-
da olduklarinin gostergesidir.
Daha sonraki donem devrimci
ya da/ve de islamci sinema-
nin iz birakmamasinin nedeni
tarihsel/toplumsal arkaplanin
go6zden uzak tutulmasindan-
dir. Bu hem sinemaya cok dar



anlamda sanat acisindan bakmaktandir
hem de genel anlamda bir dustinsel degi-
simden kaynaklanr.

Bir de bir baska baglamda Yiicel
Cakmakli’'nin iki dénemi vardir. Biri TRT de,
televizyonda cektigi filmler donemi. Denizin
Kani da bu 6rneklerden biri. Bu donemde
biraz sansurlii bir bicimde eski popliler
mahiyetteki metinlerin ¢cekimi s6z konusu.
Gene eski tad ve eski dinamizm filmlerinde
bir nebze de olsa var. Daha sonra ise milli
sinema bitiyor. Bu durum siyasal iktidar
degisikliginin Turkiye'yi getirdigi yer.

insan bakiyor da bir dénem insanini sarip
sarmalayan tarzda filmler donemi artik
bitmis. Sinema yonetmenlerinin filmleri-
nin tarihsel-toplumsal 6zellikleri itibariyle
Tuirk insaniyla kiiltiirel frekansinin uyusma
déneminin sonu bir dlciide Yilmaz Giiney
ve Yiicel Cakmakl sinemasinin bitmesiyle
geldi. Bir kesim insan malzemesiyle Yiicel
Cakmakli filmlerinin kiltiirel 6zdeslesme-
nin en giizel gdstergesi, simdi artik baska
bir mecrada metinler yazan bir yazarin
onun dlimunin hemen arkasindan ya-
yinlanan o miithis yazisi. Belki de Atesin
Diistiigii Yer'le, ismail Giines'in bu miithis
filmiyle halkla frekans uyumu zaman za-
man depresiyor. Ha keza Yuiksel Aksu'nun
iki filmiyle de.

Kiyida olmak, muhalefette olmak yaratici-
ligin, tireticiligin nedeni. iktidar baska sey-
leri de bitiriyor, sanati da.

Bugtin donduriip, dondiiriip Yu-
cel Cakmakl’nin filmlerini seyretmek

TORK SINEMALARI ARASTIRMALARI

Tirkiye'nin kiiltiirel yapisi ve tarihsel
ozellikleri konusunda bilgilenmenin yolla-
rini acabilir.

Bir de hayatinin, ruh halinin anlasiimasini
saglayacak cercevede o Yeni istanbul daki
sinema yazilar ve roportajlarini da kap-
sayacak, onlari da tahlil edecek tarzda bir
kitabin, birka¢ kitabin yoklugu da acaba
bir seyleri anlatmiyor mu? Boylesi bir ki-
tap pekala bir roman da olabilir.

Ha bir de hayatinin son yedi yilinda kiiltiir
alaninin muktedirleri onun sinema yapma
hevesine nasil yaklasti? Bunun da vicdanli
bir sekilde sorgulanmasi/cevaplanmasi
gerekmiyor mu? Tipki Lutfi Akad ve Metin
Erksan gibi yonetmenlerin hayatlarinin
son otuz yilinda film cekememeleri gibi.

Demek ki bir toplumun kiiltiirtiniin atar
damariyla frekansin uyusmasinin yolu
halkin begenisine en azindan sempatik
bakmaktan geciyor. Memleketim benzeri
bir film ya da bizatihi Memleketim bugtiniin
muhafazakar ve modernist yaklasim tar-
ziyla ne kadar uyusur?

Belki de Yuicel Cakmakli'nin filmlerinin tarih
olmasi bundan kaynaklaniyor. Ancak Yiicel
Cakmakli'nin filmlerinin tarih olmamasi ge-
rekiyor. Bu filmlerin Turkiye'de yasanan ha-
yatla hala siki bir baglantisi var. Bu konuda
stiphe izhar edenler Yiicel Cakmakli filmle-
riyle yeni dénem islamci yonetmenlerinin
filmlerini halkla kurduklari bag kantarinda
tartarlarsa sonucun ne olacag asikar.

Temmuz - Agustos 2013 - HAYAL PERDESI 35

73



74

TORK SINEMALARI ARASTIRMALARI

Rahmetli Yiicel
Cakmaklr'yr az ¢ok ta-
niyan herkesin gorus
birligine vardig iic
ortak karakteri, sakin,
nazik ve sabirl olu-
sudur. Elli yila ulasan
sinemacilik hayatinda
hem Tiirk sinemasi
hem de televizyon
dunyasinda pek cok
ilklere imza atmis ve
bu ilk sayilabilecek
denemelerle kendin-
den sonrakilere yol
acmistir. Ozellikle
TRT nin ilk yillarinda
gerceklestirdigi he-
men her dizi en cok
ses getiren ve en ¢ok
begenilen eserler
arasinda yer almistir.
Burnu havada elestir-
men taifesi tarafindan
bu eserlerin siradan
diziler gibi gosteril-
mesi veya gérmezden
gelinmesine bile her
zamanki nezaketiyle
ses cikarmadigina biz-
zat sahit olmusumdur.
Ortalama yasam sii-
resi dikkate alindigin-
da, sanat hayatinda

CAKMAKLI

PEK COK

ILKE IMZA

ATMIS BIR

YONETMEN

DR. SALIH DIRIKLIK
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gecen elli yilin ne kadar
biiyiik bir 5Sneme sahip
oldugu hemen anlasilir
Hele tlkemizde bize 6zgii
ekonomik, sosyal, hukuksal
sartlarla bogusarak sanat
yapmanin, kendini topluma
kabul ettirmenin zorlugu
dikkate alindiginda, bu
6nem daha da belirgin bir
sekilde ortaya cikar.

Yiicel Cakmakli, “fikri acili-
mi ile Turk sinemasinda ses
getiren yonetmenler” sek-
linde bir siralama yapilsa,
mutlaka ilk bese giren isim-
ler arasinda yer alir. Ciinkii
yetmisli yillarin tartismali
ortaminda sinemamiza
damgasini vuran iki temel
teorik calismadan biri olan
Milli Sinema’nin hem fikir
babasi hem de o donem-
deki en 6nemli uygulayici-
sidir. Onun kuramsalladigi
Milli Sinema fikrini destek-
leyen genclerin kurdugu
MTTB Sinema Kuliibii'nii
manen desteklemis, orada
sinema ile ilgilenen genc-
ler yetismesine yardimci
olmus, bu kultibiin diizen-
ledigi pek cok acik oturum,
konferans, seminer ve gala



calismalarina 6nayak olmustur. Yine o
doénemin dnemli sinema derneklerin-
den olan Tiirk Film Arsivi ve Sinematek
de hem onun filmlerini gostererek hem
de seminerlere ve sohbetlere davet
ederek Yiicel Cakmakli’'nin sinema ca-
lismalarina gereken ilgiyi gostermistir.
Yiicel Cakmakl, 1959 yilinda Yeni
Istanbul gazetesinde sinema yazilari
yazarak basladigi sanat hayatini, asil
karakterini ortaya koyacagi sinemada
reji asistani seklinde devam ettirmis;
herkesin beyaz perdede olumlu eser-
ler bekledigi zor bir donemde, birkag
arkadasi ile birlikte film sirketi kurarak
elini bizzat tasin altina koymus bir yo-
netmendir. Uzun yillar siiren sinema
hayatinda eristigi tiim sohrete, unvana
ve piyasadaki etkinligine ragmen 6rnek
kisiligini ve olgun goriintusiinu zede-
leyecek hicbir ters harekette bulunma-
mis, adi hi¢ bir skandal habere ve pi-
yasa dedikodusuna karismamis, 6rnek
kabul edilecek bir sinemacidir. Belki
sinemaya girdigi donemin sartlari ve
meslegi 6grendigi yonetmenlerin sine-

ma dili sebebiyle olsa gerek, gercekles-

tirdigi hicbir sinema filmi ve TV dizisin-
de klasik yerli film anlatim tarzi disina
ctkmayr denememistir. Ama isledigi
konularin ilgincligi ve cektigi senaryo-
larin toplum yapisi ile barisik manevi
atmosferi, onun genellikle ses getiren
eserlere imza atmasini saglamistir.

TORK SINEMALARI ARASTIRMALARI

Yiicel Cakmakli sadece sinemada degil,
ekranlarda da 6ncu calismalarda bu-
lunmus bir yonetmendir. TRT nin tekel
durumunda oldugu ve yabanci dizile-
rin dolgu malzemesi olarak kullanildig;
yetmisli, seksenli yillarda ardarda ilging
diziler cekerek TV seyircisini yerli ya-
pim izlemeye alistirmistir. Astronomik
biitceli ilk TV dizisi sayilabilecek olan
Osmancik/Kurulus'u ¢cekerek beyazcam-
da yeni bir cigir agcmistir. Ozel TV fur-
yasi basladiginda cekilen ilk iddiali ve
pahali dizi olan Kanayan Bosna da, yine
Yiicel Cakmakli imzasini tasiyan bir
yapim olarak Turk sinema tarihindeki
yerini almistir.
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Cakmakli, gerek gazetecilik
yaptig donemde gerek-
se sinemacilik hayatinda,
cogu toplum onderleri
olan isimlerle birlikte ol-
mus biridir. Tarik Bugra'nin
yonettigi sayfada sinema
yazilari yazmaya baslamis,
Erman Film Studyolari’'nda
yonetmen yardimcisi ola-
rak calismis, Osman Se-
den, Orhan Aksoy gibi
yonetmenlere yardimcilik
yapmis; Rasim Ozdeno-
ren, Tarik Dursun K., Tank
Bugra, Necip Fazil Kisakii-
rek, Turan Oflazoglu gibi
edebiyatimizin 6nder isim-
lerinin eserlerini sinemaya
uyarlamis, Yesilcam’in ha-
vasini solumus biridir.

Cakmakl’nin sinemasina
baktigimizda, anlatim tar-
zinin dinginligi arasinda
derinden seyircinin yiizu-
ne dogru esen bir riizgar
hissedersiniz. Sonra o riizgarin birdenbire
firtinaya doniismesiyle finale gelirsiniz.
Filmlerinde konular oldukca sade secilmistir.
Elbette tercih ettigi edebiyat eserlerinin ve
senaryolarin iceriklerinin bu sadelikte payi
buyuktiir. Cakmakli filmlerinde ¢ok cafcafli
hayat tarzlarn goremezsiniz. Ama karakter-
lerin kendi aralarinda sessizce yiiriittiikleri
iliskilerinde her an bir patlama olasiligi se-
zilir. Filmin ic dinamizmi, i¢ gerilimi seyirciyi
baglayici bir unsur olarak daima canl tu-
tulur. Ve Yiicel Cakmakl bu patlamayi yine
sade dilini kullanarak ve dozunu sinema
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SESSIZ BIR
FIRTINADIR
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diliyle yogurarak enfes bir se-
kilde verir.

Cakmakl’'nin sinemasinda ne
anlattigina baktigimizda ise
hakikaten hic abarti olmadan,
kendine has sadeliginden
uzaklasmadan bu cografyanin
hikayesini goriirtiz. Guniimiiz
dizileriyle ve bazi sinema film-
leriyle kiyas kabul etmeyecek
kadar bizdendir onun filmle-
rinde anlattiklari. Ciinkii derdi
bizizdir, kendi 6z insanimizin
hayat tarzidir, diisiince ve inan¢
tarzidir. Belki de bu dert, onu
“Milli Sinema” kavramini ortaya
cikarmak icin iten en 6nemli
sebeptir. Cakmakli icin her se-
yin millisi olmalidir, o halde si-
nemanin da... Gelenek, kiiltiir,
inanc, onun vazgecilmezleridir.
O, belki de yalnizca bunlari an-
latmak icin yola cikmistir.

Bir donem TRT, Cakmakl’'nin
bu hassasiyetlerini gostere-
bildigi en 6nemli zemin halini
alir. Kiicuik Aga, Kurulus, Bir Adam Yaratmak,
4. Murad, Haci Arif Bey, Alis ile Zeynep gibi
TV klasikleri ve Minyeli Abdullah, Sahibini
Arayan Madalya, Denizin Kani, Cok Sesli

Bir Oliim, Kizim Ayse, Memleketim, Dirilis,
Oglum Osman, Ben Dogarken Olmiisiim,
Cile, Zehra, Birlesen Yollar gibi filmleri, Tiirk
sinema ve televizyon tarihinde iist siralarda
yer almayi hak eder. Tipki filmleri gibi, vefat
da sessiz sedasizdir tinlti yonetmenin. Ardin-
da pek cok 6diil, Devlet Ustiin Hizmet Ma-
dalyasi, 50 yillik hizmetleri dolayisiyla aldig
Emek Odiili'nii birakarak. ..



Yiicel Cakmakli sinemasi-
nin dnemli bir ¢ikis, yakla-
sim oldugunu diisiintiyo-
rum. Turk sinemasi 6zelin-
de, 1970’lere gelindiginde
biraz daha belirginlesen
Tirk sinema akimlari icinde
Milli sinemanin bas ku-
rucusu olarak gorebiliriz
Yiicel Cakmakli'yi ve o
anlamda bir cigir agmistir
diyebiliriz. Turk sinemasi
cercevesinde bizim sine-
mamizin basindan beri
stire gelen gelisim ¢izgisi
daha cok belli bir Ame-
rikan, Hint ve Arap sine-
masindan olusan ticlti sac
ayagi tzerine kurulmustu.
Ve onlarin harmanlanma-
sindan ortaya cikan bir
sinemasal yaklasimimiz s6z
konusuydu. Yiicel Bey'in
kendisi bu sinemayi koz-
mopolit bir sinema olarak
degerlendiriyordu. Dolayi-
siyla biraz daha yerli hasletlerle 6riilii bir si-
nemadan yanaydi. Bunu da 6nce iyi bir sine-
ma seyircisi, daha sonra sinema yazari olarak
ve bizzat kamera arkasina gecerek sinemaci
kisiligiyle kendi goriislerini bu yolla gercek-
lestirmek istedi. Ve o anlamda da kendisinin
milli sinema tanimlamasini yaptigi bir cer-
cevede, bir medeniyet anlayisiyla ve yerli
durusla, bu cografyanin iklimini, dokusunun
renklerini vermek istedi. Ama bunu yapar-
ken Yesilcam sinemasinin anlatim normlar
icinde kald. Yani sinema dili anlaminda bir
yenilik getirmedi; belki de kendi sinemasinin
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BIR CIGIR
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en buyiik eksikligi bu diyebili-
riz. Ancak 6te yandan sinema
cok fazla ekonomik temellere
dayali bir calisma sahasi, bazi
unsurlar da gozetmek gereki-
yor ve biiyiik bir ekonomik gir-
di gerektirdiginden bir sekilde
onun da giseden karsilanmasi
gerekiyordu. Bu anlamda zan-
nediyorum o ana kadar seyirci-
nin alisageldigi konvansiyonel
Yesilcam normlari cinsinden
bir sinema anlatimi ve dili cer-
cevesinde kasten kaldi diye
dustiniiyorum. Yani seyirciye
bir yenilik adina pek de yaban-
c1 diismek istemedi ve bunu
bir nebze olsun TRT'ye yaptig
yapimlarda ortaya koydu aslina
bakarsak; Bir Adam Yaratmak,
Cok Sesli Bir Oliim gibi filmler-
de ortaya koyabildi. Ama bunu
sinemasinin geneline yaymad.
70’lerin basinda yonetmen
olarak basladigi o seriiveni 90’lara kadar
hatta 90’larin sonuna kadar tasidi diyebi-
liriz. Hem sinema hem televizyon yapim-
larinda yapmak istediklerini buyiik dlctide
gerceklestirdi. Farkh bir duyarlihgi sinema
yoluyla seyirciye aksettirebildi. Televizyon-
daki yapimlariyla da bize hem tarihimizi ha-
tirlatti hem sinemada olusagelmis duyarlilig
televizyon filmlerinde de yansitabildi. O an-
lamda Turk sinemasi 6zelinde 6zgiin bir dile
sahip ve ¢igir acmis bir yonetmen oldugunu
kesinlikle sdyleyebiliriz.
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Elif Film Sirketi’nin
Kurulus Hikayesi

Kabe Yollarinda
filminin belgesel
boliimlerini cektik.
Artik Turkiye’'de-

ki sahneleri cekip
ses, muzik ilavesiyle
filmi tamamlama-
miz gerekiyordu.
Benim o zamanki
imkanlarimla is cok
yavas ilerliyordu.
Hayrettin Karaman
ve Bekir Topaloglu
hocalarima durumu
anlattim. Hocalarim
bana hemen destek
olacaklarini ve bir
toplanti tertip ede-
ceklerini soylediler.
Toplantida hocala-
rim durumu ortaya
koydular. Ben ve Yii-
cel Cakmakli da de-
tayli bilgiler verdik.
Oradakiler duruma
olumlu bakip destek
olacaklarini ifade
ettiler. Hemen sirket
kurma hazirliklarina
basladik. Elif Film
Komandit Sirketi'ni
kurduk. Yalniz or-

KIRK YILLIK
DOSTUM,
ORTAGIM,
HIZMET

ARKADASIM
YUCEL
CAKMAKLI

ALi OSMAN
EMIROSMANOGLU
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tak bulmak ve sermaye
toplamak epey zor oldu.
ik filmimizin maliyetinin
yarisindan az bir serma-
ye toplandi. Bu arada biz
de bos durmadik. Kabe
Yollarinda filminin Turki-
ye sahnelerini cekip filmi
tamamladik. istanbul’da
birkac sinemada gosterime
girip Anadolu’da ekiplerle
Ozel gosterimler yaptirdik.

Filme harcadiklanimizi geri
kazandik.

ilk Filmimiz Birlesen Yollar

Artik yeni ses getirecek ilk
filmimizi cekmek icin hazir-
dik. Bu film bizim icin cok
onemliydi. Hem c¢evremizi
memnun edecek hem de
yeni bir ses ve soluk geti-
recek bir film olmaliydi. Bu
isin en zor tarafi konu bul-
makt. ilk olarak aklimiza ti-
yatro eserleriyle tin yapmis
olan Necip Fazil Kisakiirek
geldi. Hemen Yiicel Cak-
makli ile ikimiz Ustad’la bu-
lusup konustuk. Bizimle ¢a-
lisacagini sdyledi. Prensipte
anlasmistik. Ama konu ve
senaryo meselesinde calis-
malarimiz epey zaman ald.
ilk filmimize Necip Fazil'in



eserinin yetismeyecegini anlayinca
romanlari ve basil eserleri arastirma-
ya basladik. Bir gazetede Sule Yiiksel
Senler’in Huzur Sokagi isimli bir roma-
ninin tefrika edildigini ve ¢ok ragbet
gordiigiinu soylediler. Hikaye o6rgusu
bize cok gilizel geldi. Konusu da o za-
mana kadar hic islenmemis bir 6zellik-
teydi. Sule Hanimefendi'yle gorustiik.
Megerse roman sonlara yaklastigi hal-
de hazir degilmis. Yani bir taraftan da
yazilmakta imis. Kendisi ile anlasarak
yazili kisimlari alarak hemen senaryo
haline getirdik. Senarist Biilent Oran
tecriibesiyle eseri Tiirk sinemasi ka-
hplarina uygun hale getirdi. Boylece
daha romanin tefrikasi bitmeden so-
nunu biz kendimize gore sekillendirmis
olduk. Senaryomuzdaki son kisim Sule
Hanim’in da hosuna gitti ve romanini
bizim hikayemizdeki gibi bitirdi. Sira
basrol oyuncularinin bulunmasina gel-
misti. Yucel'le en tinlt oyuncularla ¢a-
lismak prensibinde anlasmistik. Yicel
bu rol icin Tirkan Soray icin ¢ok uy-
gun, onu oynatabilirsek bizim icin de
iyi bir ¢ikis olur, dedi. Yiicel daha evvel
asistanhgini yaptigi filmlerde Tiirkan
Hanim’da iyi bir intiba birakmisti. Ara-
ya eski ustalarini da koyarak Tiirkan
Hanim’la anlasma saglandi. Bas erkek
rol icin de kibar ve efendi insan iz-
zet Giinay’la anlastik. 1970 yil Eylil
ayinda “motor” deyip ¢ekimlere bas-
ladik. Bir ayr askin bir stirede cekimler
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tamamlandi. Metin Biikey miiziklerini
yapti. Seslendirme, montaj ve kopya
basimiyla film sinemalarda oynamaya
hazir hale geldi. Ancak o yillarda film-
ler sanstir kurulundan aldiklari onay
belgesiyle gosterilebiliyordu. Biz de ilk
kopyayi hemen Ankara’ya kurula gon-
derdik. Ankara’dan gelen sansiir bel-
gesinde, “lice iki ekseriyetle... filmin
halka gosterilmesine izin verilmedigi”
karar yaziyordu. Birkac daire parasi
bor¢lanarak yaptigim filmi “¢c6pe atin”
diyebiliyorlardi. Tabii ne yapabili-

riz, diye distinuldi. Ankara’ya gidip
sanstir heyetine etkili olacak kisilerle
gorusiip karari degistirmeyi salik ver-
diler. Yuicel'le beraber Ankara’ya gittik.
Tanidigimiz insanlari devreye sokarak
bircok yeri dolastik. Ankara’daki bii-
rokrasiyi iyi bilen ve orada yasayan
Yiicel'in kardesi Unsal Cakmakl da
bize yardimai oldu. Nihayet filmcilerin
“sansur heyeti” dedigi Merkez Film
Kontrol Komisyonu’'nda daha 6nce
“ret” karari veren bir temsilci ikna edil-
di. Temsilci bize, “su degisikligi yapip
filmi tekrar kurula gonderin” dedi.
Hemen degisiklik yapip gonderildi ve
bu sefer iice iki kabul oyuyla Birlesen
Yollar filminin gosterimine izin verildi.

Birlesen Yollar filmi hem is yapti hem
de cok degisik yorumlara sebep oldu.
Turk sinema tarihinde 6nemli bir yeri
oldugu herkes tarafindan kabul edil-
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di. Yiicel Cakmakl’nin ilk sinema filmi
oldu. Tabii benim de.

Muhafazakar kesimin cektigi ilk Turk
filmi kabul edildi. Milli sinema, Ak si-
nema diye adlandirilan akimlarin ilk
filmi sayildi. 1970 yilinda sezonda
800.000 lira net hasilat elde ederek
en ¢ok seyirci ceken filmlerden biri
oldu.

...Ve 23 Agustos 2009

Vefatindan iki bucuk ay evvel
Ankara’ya gitmeye karar verdik. Be-
raberce gidip goriismeler yapip don-
diik. Yirirken ara sira dinleniyordu.
Bir hafta sonra yine Ankara’ya gittik.
Bir goriisme oncesi Ertugrul Giinay
bizi goriip odasina davet etti. Kiiltur
meselelerinden giizel bir sohbet yap-
tik. Daha sonra Biilent Aring Bey’le
goristik. Bulent Bey ve Yiicel cok
samimi bir sohbet yaptilar. lyi temen-
nilerle ayrildik. Yiicel “iyiyim ama
istanbul’a doniince muayene olaca-
gim.” dedi. Bir ay olmamisti ki bana
telefon acti. “Yarin kalp ameliyati ola-
cagim hakkini helal et.” dedi. Karsiliklh
helallesip hayir diledik. Ameliyattan
sonra ziyaretine gittim. Elimi tutarak
bir miiddet konustuk. Aradan on bes
giin gecti. Evine telefon actim. Ciin-
kii yakinda eve cikacagini séylemisti.
Esi Filiz abla “Hala Hastanede!” dedi.
Megerse enfeksiyon kapmis. Yogun
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bakima almislar. Yogun bakimdan ci-
kinca Mahmut Kis, bizi ilk tanistiran
akrabasi Omer Hami arkadaslarimi
alip ziyaretine gittik. O kadar sevindi
ki bizi karsisina oturtturdu. Kendisi de
yataktan inip bir sandalyeye oturdu.
Yarim saat konustuk. Doktor miida-
hale edince miisaade alip ayrildik. Bu
goriisme, kirk yillik dostum, ortagim,
hizmet arkadasimi son gorusiim oldu.
Biz tekrar eve cikmasini beklerken, 23
Agustos 2009 giinu vefat haberi gel-
di. Arkasinda 43 eser birakan arka-
dasima Allah’tan rahmet diliyorum.
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“Kirli Ses” ya da
Bir Teslimiyetin
Giindelik Ciimleleri

CIHAN AKTAS

“Islam sehri” diye bir sey yok demisti
Weber. Dogaclama sekillenmis, toplulu-
gun (cemaatin) korunmasi amacina do-
niik hesapsiz kitapsiz kaba yigiimalardan
ibaret saylyordu Alman sosyolog, Miislii-
manlarin yasadig sehirleri... Toplumsal si-
niflara karsi statiileri 6ne siiren Weber'in
boyle bir yargiya dokusu bozulmamis
herhangi bir islam sehrini gérmeden var-
masi normal belki de. islam sehri, statii
tizerinden sekillenen bir mimari sunmadi-
g1 icin, olusturdugu harmoniyle kural disi
gortinmiis olmal.
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Miislimanlarin kurup gelistirdigi ya da
kurmasa bile gelistirdigi sehirlerde ma-
halleler arasinda duvarlar bulunmasi, iki
mahalle arasinda catismalar yasandigi sek-
linde okunuyor, oryantalist arastirmacilar
tarafindan. Mahalle kapisi ise catismanin,
guvensizligin ortaya koydugu bir 6nlem
olarak anlasiliyor. Oysa kapilar giivenligin,
kontrolu elde tutmanin sembolui olarak
da okunabilirdi. Stefanos Yerasimos “...bir
toplumun kuramsal 6geleri olan karsilikli
hak ve yukiimluluklere yol acan sinirlar,
cepheler ve catismalardan” s6z ediyor.

Oryantalist arastirmacilar Miisliimanla-
rin kurdugu ve yasadigi ya da tazeledigi
sehirlerin toplumsal talep ve ihtiyaclarla
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iliskisini coztimlemekten uzak durduklari
icin herhangi bir sehri “diizensiz” seklinde
bir nitelemeyle aciklamakla yetinmislerdir
cogunlukla. Benzeri yargilar, modernlesme
sonucu meydana gelen goclerle Miisliiman
toplumlarin sehirlerinin yigismaya maruz
kalirken yasadigi bozulmadan ¢ok 6nce
dile getirildi. Weberci anlamda varlik ka-
zanmis bir sehir bu tur yigismalara karsi
daha mi dayanikli olurdu? Kati Olan Her Sey
Buharlasiyor'un yazari, béyle diistinmiiyor.

Bu baglamda Stefanos Yerasimos'un
“Miisliman Uzaminda Sinir Cizgisi ve Ge-
cit” basligini tasiyan makalesi de son de-
rece ilging ve aciklayici. Kent, Musliman
cemaatin merkezidir ve tim guicli goriini-

Kirli ses, ihtisamh gorintii, tiketilen

imkanlar1 6rtbas etmek iizere sehri ku-

satiyor. Yesil griye doniisiiyor. Ne var ki

haksiz baskilar ve miidahaleler siirdiik-

ce, petek doku labirente déniismenin yo-

lunu bulacaktir.

miine karsilik devlet buradan dislanmistir.

Bir plansizlik degildir s6z konusu olan, her
zaman planlanmistir kentler, bir yol sema-
sina gore cizilmislerdir. Evlerin, diizenli bir
yol orgiisiiniin kendilerine ayirdigi bosluk-
lari doldurdugu yukaridan asagiya kurulan
kentin aksine, burada kent asagidan yuka-
riya kurulur. Salkim salkim caddelere acilan
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Sehircilik sorunlarina icinde yasayan in-

sanlardan 6nce, mekam bircok acidan

algilayan bakislariyla sanatcilarin uyan-
dign sdylenebilir. Godard, Onun Hakkin-
da Bildigim 2 veya 3 Sey’i daha 1966°da;
ABD’de, modern mimarhgin basarisizl-

gmin tipik bir 6rnegi Pruitt-Igoe konut-

lar1 dinamitlenerek yikilmadan birkac yil

once cekmisti.

ctkmaz sokaklar agi cercevesinde olusan
mahalleler, mahalleler arasi eksenlerle
merkez eksenlere baglanirken peteksel bir
sema olusturur. Kentsel uzamin yapisini
gecisle degil ulasimla temellendiren bir
semadir bu. Bu uzamda belirsizce bir uc-
tan digerine gecilmez; merkezden mahal-
lelere, izlenen ybne gore 6zellesen ya da
ortaklasa bir yolla kamusal olandan daha
ozel olana ulasilir. Peteksel sistemin ikti-
darin 6fkesine karsi mahalleler ve ¢ikmaz
sokaklari siginilacak bir labirente doniistii-
rebildigini belirtiyor Yerasimos.”'

Dogrusunu isterseniz, sehircilik sorunlari-
na icinde yasayan insanlardan bile 6nce,
mekani bircok acidan algilayan bakislariyla
sanatcilarin uyandigini sdylemek olasi.
Godard, Onun Hakkinda Bildigim 2 veya 3
Sey (2 ou 3 choses que je sais d’elle)'i daha
1966’da; ABD’de, modern mimarligin

1Jacques Derrida ile Birlikte Pera Peras Poros
icinde, sf. 91, Turkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
1999.
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basarisiziginin tipik bir 6rnegi olarak go-
riilen Pruitt-lgoe konutlar dinamitlenerek
yikilmadan birkac yil 6nce cekmisti.

Film insaat sesleri ve goriintiistiyle bas-
liyor. Fonda yonetmenin sesi ve kadin
kahramanlarin manidar sessizlikleri kaba
insaata 6zgii seslerle bolunuyor siirekli.
insaat sesinin imarla, umranla ayni anlama
gelmedigini diistindiirtiiyor kulak tirma-
layan sesler. Her sesle birlikte sehrin ve
insanlarinin biraz daha yara aldigini ve bir
cikissizlk noktasina cekildigini duyuyor
seyirci. Yapl, icinde yasayacak olanlarin
zevk ve egilimlerini hesaba katmadan
gelismeyi stirdiiriirken heyecana kapilan
sadece ondan para kazanacak ve iginde
oturacak kisiler olacaktir.



Godard filmlerine 6zgu ses karmasasi,
“kirli ses” olarak adlandirihyor. Duyulma-
yan laflar, st tiste bindirilmis sesler, para-
zit yapan gurdltiiler, muzigin stirekli araya
girisi, korkutan ya da yerinden sicramaya
yol acan sesler, mesela silahlar, patlamalar;
hizla gecen arabalar, ucaklar ve anlasilmaz
diyaloglar... Kirli ses ortiisii, mekanlarin
sundugu hizmetin de bir kdsesine yapi-
siyor. O sirada goriinmez olan ya da 6ne
ctkan tam olarak nedir? Mekanin kast
ettigi gibi miizigin gosterdigi de aslinda
sanki bambaska seyler. Bir 6fkeye karsi
siginmaya izin veren peteksi doku girdileri
ciktilar...

Filmde Godard’in kadin kahramanlarinin
anlatmaya calistigi ise hayatlarini sahici

BUYULU GERCEK

Godard filmlerine 6zgii ses karmasasi,

“kirli ses” olarak adlandirilir. Duyulma-

van laflar, iist iiste bindirilmis sesler, pa-

razit yapan giiriiltiller, miizigin siirekli

araya girisi, korkutan ya da yerinden sic-

ramaya yol acan sesler, mesela silahlar,

patlamalar; hizla gecen arabalar, ucaklar

ve anlasilmaz diyaloglar... Kirli ses ortii-

sii, mekanlarin sundugu hizmetin de bir

kosesine yapisiyor.

anlamda yasamaya engel olan her sebe-
bin iste bu bastiran seslerle olusturdugu
butinlik. Biitiin bu gézde amaclarin,
otomobil, diikkan, otoban, toplu konut
projeleri, burjuva cekirdek ailenin olustur-
dugu yaygaranin isitilmez kildigi, kisilmaya
zorladigl bambaska seslerin aciklamalarina
nasil ulasiimali... insaat sirketleri, proje-
lere onay veren kurumlar, arsa spekiila-
torleri, gercegi kitlelerden uzak tutmak
icin gerekli araclara sahipler; yani sesleri
amaclarina uygun bir sekilde bir siireligine
doniistiirebilirler iste! Kirli ses, ihtisamh
goruntu, tiketilen imkanlar 6rtbas etmek
tizere sehri kusatiyor. Yesil griye doniisi-
yor. Ne var ki haksiz baskilar ve miidahale-
ler siirdiikce, petek doku labirente doniis-
menin yolunu bulacaktir.

Filmin son sahnesinde kent, tiiketim mad-
desinden ibaret, doniisiim siirecine girmis
bir mekan olarak beliriyor. Eski sehirden

geriye kalan sanki sadece insanlar. Donii-
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Simdilerde gecmisi garantiye alan nos-

taljinin hemen yam basinda, camileri

gokdelenlere karistiran bir teslimiyetin

giindelik ciimleleri dile geliyor: Siirat, si-

bernetik ve uzay cagindayiz. Yarisa mec-

buruz. Konut, bir makinedir. Is alanlan

acmak gerekiyor.
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stim tamamen gerceklestiginde eski diin-
yanin insanlarina ne olacag sorusunun
cevabi seyirciye hazir verilmiyor.

AVM, AVM... Godard’'in 1960’larin diin-
yasini yansitan filmi giiniimuizdeki albenili
tiiketim maddesi bollugunda nasil sonla-
nirdi acaba...
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e

Parlayan yiizeyler, standart bicimler, is
alani agma iddiasi... Kentsel doniisiim
calismalari Turkiye 6lceginde neredeyse
butiin belediyelerde benzer bir mantikla
siirdiiriiliiyor. insaatlar birbirini izlerken
is alanlar acilsin, mahalle tozundan top-
ragindan arinirken ihtisaml bir AVM’ye
kavussun... Bu temennilerin, sakinleri
arasindaki uyumun biinyesine kondurulan
apartmanla bozulmaya maruz kaldigi bir
sokaktan hareketle kurgulanmis Huzur
Sokagi romaninin dizi yapilarak dolasi-
ma sokuldugu déneme denk diismesi
ilginctir. Godard'in filmi gibi Sule Yiiksel
Senler’in bu romani da 1960’larin insaat
dunyasinin “kirli” sesleri arasinda viicut
bulmaya calisan duinyalari kurcahyor.



Romandan uyarlanan dizi, eski diinyanin

insanlarina ne olacagi sorusunu “nostalji-
nin” agrih sizih alanina terk etmenin Gte-

sine gecebilir miydi...

Ne de olsa simdilerde -Paris’'te degil,
istanbul’da- gecmisi garantiye alan nos-
taljinin hemen yani basinda, camileri
gokdelenlere karistiran bir teslimiyetin
gundelik ctimleleri dile geliyor: Siirat, si-
bernetik ve uzay cagindayiz. Yarisa mec-
buruz. Konut, bir makinedir. is alanlar
acmak gerekiyor.

Esenler'de, on bir is¢inin insaati sirasin-
da yanarak can verdigi bir AVM, acilisini
senlikli bir sekilde kutlayarak gercekles-
tirmekte sakinca gormemisti. Ne bir mah-
cubiyet ne de iziintu kutlamaya yansidi.
Acilis vaatlerinden ileri gelen izdiham,
insanlarin ucuz mal kapma yarisinda bir-
birini ezmesine izin veren kurgu, ayrica
irdelenmeye deger hoyratca bir mizanseni
yansitiyordu.

“Islam sehrinin” dokunulmazlik kazanmis
sembolleri uzamini daraltan yayilmalara
karsilk yanhs olani isaretlemeyi siirdiirii-
yor. Geriye kalani korumak nasil miimkiin
olacak, eski diinyanin insanlari nasil nefes
alacak?

Sorgulanmasi gereken iktidar, kartellerin
holdinglerin ormanlar gibi kisilikli se-
hirleri de bir insaat alanina ceviren sinir
tamimayan hirsi. Yerel yonetimlerin edil-
genligi, sehrin imarinin kartellerin giiciine
teslimi demek. Buradan da petek doku ve
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labirenti, mahalleleri ve cikmaz sokakla-
r gozeten, kisi basina diisen yesil alani
cogaltmanin yollarini arayan bir anlayisa
ulasilmiyor. Weber “kaba saba hesapsiz
kitapsiz yigilmalardan” mi s6z ediyordu
islam Sehri'nden s6z ederken... ihtisamli
goriintulere aldanmadan, kirli sesin bile-
senlerine kulak vermek gerek: Bir parca
Manhattan, birka¢ parca Chicago goriin-
tusiinii, orada burada mantar misali bite-
bilir Pruitt-Igoe konutlari mantigini kendi-
ne yediremiyor, bildigimiz sehrin kalmaya
direnen parcalari.
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NAZ EMEL BERBER

Bir Sarkinin Pesinde (Searching for Sugar
Man) 2012 yilinda diinyanin 6nde gelen
film festivallerinde bolca 6diil toplamasi-
nin ardindan 2013 te En lyi Belgesel Os-
car'ini kucaklamasiyla sinema seyircilerine
adini duyurdu. Gectigimiz aylarda istan-
bul Film Festivali'nde seyirciyle bulusan
belgesel, gercek olamayacak kadar heye-
can verici ve etkileyici bir hayat hikayesini
konu edinmesinin yaninda, sosyal ve kul-

HAYAL PERDESI| 35 - Temmuz - Agustos 2013

tiirel tabakalasmaya getirdigi elestiriyi alt
metne yedirme basarisiyla da ilgi gormeyi
hak ediyor.

ilk dakikalarda dedektifcilige soyunan
film, Giiney Afrika’da biiytik bir hayran
kitlesine sahip olan Rodriguez adli Ame-
rikali sarkicinin gercek hikayesinin pesine
diistiyor. Rodriguez Giiney Afrika’da ne
kadar taniniyorsa, Amerika’da da o denli
taninmiyor. Guiney Afrikallarin géziinde
Bob Dylan, Jimmy Hendrix gibi donemin
en popiiler yildizlarini gélgede birakan



sarkici Rodriguez hakkinda bazi sehir ef-
sanelerinin yayilmasi ise isminin tsttindeki
gizem perdesini daha da artiriyor. Gercek
adi bile tam olarak bilinmeyen bu adama
dair herkesin inandigi ve bildigi tek bir sey
varsa o da, sahnedeyken intihar ederek
hayatina son verdigi...

Filmin yarisi tamamiyla Rodriguez’'in ger-
cekte kim oldugu, nerede yasadig; hatta
gercekten bu ismin var olup olmadig;
sorular tizerinde duruyor. Bunu yapar-
ken hayranlari, produktorler, arsivciler,
gazeteciler gibi pek ¢ok kimsenin verdigi
roportajlar nemli 6lciide yol gosteriyor.
Roportajlarin konu akisi dahilinde par-
calanmasi ve iyi kurgulanmasi filme ciddi
anlamda bir akicilik getirmis. Buraya kadar
olan kisminda kendi halinde bir sarkici-
nin insanlar tizerinde neden ve nasil bu
denli giiclii bir etki kurdugu duygusuna
odaklaniyoruz. Bu duyguya biiyiik oranda
Rodriguez'in sarkilar tizerinden aciklama
getirilmis.

Esitsizlik ve Adaletsizlige Karsi
Cikan Sarkilar

Sonradan nasil bir yoksulluk icinden ¢ikip
geldigini 6grendigimiz bu adam, duygu-
sal ve duyarli kisiligini sarki sozlerine ve
tinilarina yansitmakla kalmiyor, esitsizlik
ve adaletsizlik karsisinda dimdik durma
enerjisini de sarkilarina yerlestirmeyi ba-
sartyor. Onun Giuiney Afrika toplumu iize-
rindeki sarsici ve harekete gecirici etkisini
dogru okuyabilmek icin biraz da o bolge-
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2013’te En lyi Belgesel Oscar'im kucakla-
maslyla sinema seyircilerine adim1 duyu-
ran Bir Sarkinin Pesinde, Giiney Afrika’da
biiyiik bir hayran kitlesine sahip olan Rod-
riguez adlhi Amerikalh sarkicinin gercek
hikayesinin pesine diisiiyor.

deki siyasal kosullardan haberdar olmak
gerekiyor. Bolgede doksanli yillara kadar
hakim olan irkcilik ve buna bagli olarak
gelisen baski rejimi, Rodriguez'in bu denli
benimsenmesinde biiyiik bir role sahip.
Filmde bu doneme ait gercek goriintiilere
siklikla yer verilerek anlatimda pekistirme
yoluna gidiliyor. Detroit’in kenar mahalle-
lerinde tim yetenegine ve hassasiyetine
ragmen isci olarak yasayan alt siniftan
gelen bu adam, kisisel deneyimlerini sanat
vasitasiyla insanlik adina seslendiriyor.
Hayranlarinin tiimd, bu adamin sarkilarinin
iclerinde baskaldirma ve elestirme po-
tansiyelini aciga cikardigini anlatiyor. Bu
anlamda pek ¢ok miizisyen ve sanat¢iya
ilham kaynagi olmus.

Film dilindeki akicilik ve taniklarin yasa-
diklarini ifade etme konusundaki basarila-
r seyircileri biiyiik oranda seyrettiklerinin
icine ¢ekiyor. Rodriguez’in, kalitesi ve
ictenligi inkar edilemeyecek muhtesem
sarkilarinin sik sik kullanilmasi, seyirciye
miithis bir seyir zevki sunuyor. Ozellikle
Rodriguez'le ilgili gerceklerin aciga ciki-
sindan itibaren filmde coskun bir séylem
kendini hissettiriyor. Bu anlamda duygusal
frekansi oldukca yiiksek bir filmden bah-
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Film dilindeki akicilik ve tamiklarin
yasadiklarin ifade etme konusunda-
ki basarilan sevyircileri biiyiik oran-
da seyrettiklerinin icine cekiyor.
Rodriguez’in, kalitesi ve ictenligi
inkar edilemeyecek muhtesem sar-
kilarimin sik sik kullanilmasi, seyir-
ciye miithis bir seyir zevki sunuyor.

sediyoruz. Rodriguez’in miitevazi ve mah-
cup kisiligini tammak, kizlarinin géziinden
babalarina dair dinlediklerimiz, Detro-
it'teki hayatiyla sahnedeki hali arasindaki
ucurum seyirciye basariyla yansitilmis.

Filmin yonetmeni Malik Bendjelloul, bir iki
detay disinda kurmaca sahnelere yaslan-
madigi, tamamiyla olayin canli taniklarin-
dan faydalandigi halde drama diline yakin
bir film yapma ustaligini gostermis. Film-
deki tim karakterlerin gercek olusu ve bir
karakter cercevesinde yeniden sekillenen
hayat hikayeleri de seyirci tizerinde kur-
macavari bir katarsis duygusu yasatiyor.
Canlandirma kadar kolay seyredilebilir bir
film olusu ve yakaladigi gercek hikayenin
ilgi cekiciligiyle Bir Sarkinin Pesinde, Buena
Vista Social Club'in (Wim Wenders, 1999)
yaninda arsivlerde yer bulmayi hak eden
bir calisma.
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REZA
HEMMATIRAD:

“Sinema
Amelelikle Degil

Zekayla Yapilir”

974'te iran’da dogan Reza Hemmatirad, Tahran AZAD Giizel
1 Sanatlar Universitesi'nde Grafik okudu. Ardindan ayni iiniver-

sitede yiiksek lisans egitimini tamamladi. Ogrenciligi sirasinda
tiyatro, piyes, oyunculuk, edebi yaz, siir teknikleri, tar ve ses egitimi
alanlarinda dersler ald. iran devlet televizyonunda sahne ve dekor ta-
sarimlari yapti. iran ve Tiirkiye'de toplam on dokuz sergi acan, illiist-
rator ve yazar olarak cocuk kitaplari ¢ikaran, minyatiir alaninda ders-
ler veren, son dénemde ise Osman Sinav’'in yapimciligini iistlendigi
pek cok dizide fotografci, reklam kampanya tasarimcisi, sanat danis-
mani ve jenerik tasarimcisi olarak gorev alan ve Uzun Hikaye (2012)
filminde de sanat yonetmeni olarak calisan Reza Hemmatirad'la sanat
yonetmenligi ve sinema sektorii iizerine konustuk.
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SOYLESI: M. ABDULGAFUR SAHIN
KORAY SEVINDI

N Sanat yonetmenligi deyince Tiirki-
ye'de insanlarin kafasinda cok farkl seyler
canlaniyor ve bu alanda tam olarak ne

is yapildigi bilinmiyor. Bu sadece sinema
izleyicisi icin degil sinema 6grencileri icin
de gecerli. Bu anlamda aydinlatici olmasi
amaciyla bize bir sanat yonetmenligi
tanimi yapabilir misiniz?

Sanat yonetmeni, sette yonetmenden
sonraki en bilgili hocadir. Filmin biitiin
gorseline, olmasi gereken, gériinmesi ge-
reken ne varsa hepsine sanat yonetmeni

KAMERA ARKASI

—

karar veriyor. Seti bir sinif gibi diistintirsek
hocanin asistanidir diyebiliriz. Yonetme-
nin, senaryo lizerine diistindiiklerinin,
yorumlarinin nasil en giizel sekilde resme
dokiilebilecegine karar veren kisidir. Do-
layisiyla yonetmenin diistindiigiind, iste-
digini bozmamak ve ona zarar vermemek,
tam tersi onu yiikseltebilmek icin bilgi
yoninden aslinda yonetmenden eksik
olmamasi gerekir. Hatta daha cok bilgi
sahibi olmalidir. Goriintii yonetmeni ka-
dar objektif ve 1sik bilgisine sahip olmak
zorundadir, yoksa hicbir sekilde goriinti
yonetmenine hizmet edemez ve filmi bo-
zar. Cok iyi bir sanat bilgisi ve birikimine
sahip olmalidir. Maalesef Tiirkiye'de, sade-
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Sanat yonetmeni, sette yonetmenden son-
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larinin nasil en giizel sekilde resme dokii-

lebilecegine karar veren kisidir.
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ce Turkiye'de de degil sinema sektoriiniin
cok gelismedigi tilkelerde, boyle bir sanat
yonetmeni anlayisi pek yok. Burada sanat
yonetmenine pek bir sey sorulmaz yahut
pek bir sey istenmez. Ben soyle diisiin-
diim sen boyle yap derler.

N Tiirkiye'de sanat yonetmenligi sizin
yaptiginiz tanima uygun mu ilerliyor?

Maalesef hic alakasi yok. Turkiye'de sine-
ma sektoriinde yeri doldurulamayan bir
sey var: Herhangi bir projenin basinda,
herhangi bir filmde production designer
yani prodiiksiyon tasarimcisi olmalidir,
oysa bizde hi¢ yok. Yani 6yle bir kavram
yok. Produiktorler parayi verdiklerinden
her seye istedigim kadar miidahale ede-
bilirim diye dustintuyorlar. Halbuki o bilgi
ve donanima sahip degiller. Zaten hicbiri
hicbir zaman sanat yonetmeninin ve sa-
nat ekibinin yerine kendini koyamiyor;
cunkii hep amele goziiyle bakiyorlar. Ben
isterim o yapar mantigi var. Cok komiktir
ki ayni sey bizim kurgucu arkadaslarimiz
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icin de gecerli. Mesela bizde yonetmen
filmi cekiyor, sonra gidiyor bir kurgucu
buluyor. Daha dogrusu bilgisayar kulla-
nabilecek birini buluyor ve tepesine ¢6-
kiiyor; surayi soyle kes, burayi boyle kes
diyor. Hi¢ kimse de sunu diistinmiiyor:
Eger bunu yonetmen kesebiliyorsa diin-
yada bu kadar festivalde niye kurgu 6du-
lti veriliyor. Halbuki bu ciddi bir sanat,
cuinkii kurgucu bir ydnetmen kadar filmi
iyi okuyabilir; filminizi yeniden yorumlar
ve filminizi yiikseltir. Ayni sey sanat yo-
netmenleri icin de gecerli. Turkiye'deki
“Ben istiyorum, sen yapacaksin.” mesele-
si biiyiik sorun. Ondan sonra da is kotu
oldugu zaman ne bicim sanat yonetme-
nisin diye soylenilir. Tabii soyle de bir sey
var: Sanat yonetmeni olacak arkadaslar
da piyasa geregi kendilerini yetistirmi-
yorlar. Kostiim hep ayri diistinuluyor,
makyaj tamamen ayri... Dolayisiyla di-
yorlar ki sanat yonetmenligi esittir dekor
yapmak.

N Sanat yonetmeninin setteki herkesle
bir sekilde iletisim kurmasi gerekiyor di-
yebiliriz. Sanat yonetmeninin diger set
cahsanlariyla nasil bir iliskisi var; sesciyle,
goriintli yonetmeniyle, en 6nemlisi de y6-
netmenle?

Soziinii ettigim sanat anlayisinda bir
sanat yonetmeninin sete gitmeden isi
bitmis olmasi gerekir. Motor dendiginde
artik sanat yonetmeninin isi bitmistir:
Dekorlar hazir, kostiimler dikilmis, pro-



valar yapilmistir. Artik sadece giindelik,
anhk miidahaleler vardir. Mesela her giin
yeniden yapilacak olan makyaji ve saci
stirekli kontrol etmek gerekir. Bir de gi-
disatla, mekanla, zamanla, sartlarla ilgili
beklenmedik olaylar yasanirsa bunlar
motor demeden evvel sanat ekibi tarafin-
dan coziilmiis, tasarlanmis ve hazirlanmis
olmalidir. Aksi takdirde ciddi bir karmasa
olur sette. Nitekim bunu hep yasiyoruz.
On hazirlik kismi cok zayif kaliyor. Mese-
la mekan bakmak icin produksiyon amiri
gonderiliyor ve tamamen kafasina gore
“Cok guizel bir kdy buldum, cok giizel bir
mekan buldum.” diye geliyor. Oysa pro-
duction designer mekana gider ve yaninda
mutlaka yonetmen olur. Yonetmen ken-
disinin gitmedigi mekani nasil secebilir
anlamis degilim. Bir de sanat yonetmeni
olur yanlarinda. Yonetmenin hayal ettigi
seyler konusulur ve diistintlenlerin olup
olmayacagina o an karar verilir. Ardindan
bir sonraki asamaya gecilir. Simdi diisi-
niin, burada aylarca siire¢ devam ediyor.
Biri gidiyor mekan cekiyor, gonderiyor
adama, ama adam begenmiyor. Sanat yo-
netmenini zaten ise karistirmiyorlar; na-
silsa biz mekani sectikten sonra gotuirup
gezdirecegiz diyorlar. Butiin bu masraflari
bir kerede ¢ozebilirler aslinda. Dolayisiyla
cok pahali bir sektormus gibi gozukiiyor
ama tasarruf yapamiyorlar. Sadece tasar-
ruf yapmamak da degil, kalite de diisiiyor.
Cunku butin stirecleri ayni anda yuriit-
meye calisiyorlar. Oyle olunca motor
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Tirkiye’deki “Ben istiyorum, sen yapa-

caksin.” meselesi biiyiik sorun. Is kétii ol-

dugu zaman ne bicim sanat yonetmenisin

diye soOvylenilir. Tabii soyle de bir sey var:

Sanat yonetmeni olacak arkadaslar da

piyasa geregi kendilerini yetistirmiyor-

lar. Kostiim hep ayr diisiiniilityor, makyaj

tamamen ayrl... Dolayisiyla sanat yonet-

menligi esittir dekor yapmak.

diyeceginiz zamana yetistiremiyorsunuz
hicbir seyi ve hafta atlatmak zorunda kali-
yorsunuz. Bu da daha fazla ticret 6demek
anlamina geliyor. Yani produktor kendini
kendi topugundan vuruyor. Ondan sonra
biz ¢cok pahali is yapiyoruz diyorlar.

N Dediginiz gibi bu alanda bir karmasa
so6z konusu ve pek coziilecek gibi de
goriinmuyor. Peki sanat yonetmeni ken-
dini nasil yetistirmeli, nasil yetilere sahip
olmali?

Sanat yonetmeni deyince sdyle zan-
nediliyor: Elin cekic, testere tutuyorsa,
ahsaptan, tahtadan, suntadan biraz da
boyamadan anliyorsan siipersin. Mesela
bir 6rnek vereyim size. Bir projede asis-
tanlarimla calisirken bir baktim kapiy yagli
boyayla boyuyorlar. Dedim ki “bu sahneyi
ne zaman c¢ekecegiz cocuklar?”; hemen
“programa bakalim” dediler. Baktilar ve
“yarin sabah cekecegiz” dediler. “Bu bo-
yadiginiz kapi ne zaman kuruyacak biliyor
musunuz?” dedim. “Yoo.” Uc giin sonra
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kuruyacak ve siz yarin bir sahneniz oldu-
gunu soyliiyorsunuz. Dustiniin, o kadar
dizide ¢alismis, o kadar film yapmislar. Bir
de cogu okumus, tiniversite mezunu. Hala
sinemada o sekilde boyanin en azindan
kisa vadede kullanilmayacagini bilmiyorlar.
Sonra gittim depoya, koli koli yagli boya
almislar. Aldiklarini geri gonderdim. Saten
ve plastik boya aldim, ciinkii iki saatte ku-
ruyor. Bana verdikleri cevap da su: “Kimse
bunu bize gostermedi.” Bunu kimsenin
sana 6gretmesi gerekmiyor, burada kafani
cahistirman lazim. Dolayisiyla sanat yo-
netmeni olabilmek icin her seyden 6nce
akill olmak 1azim. Okuyacaksin, kendini
gelistireceksin. Sonra cizim yapabilecek
sanat yonetmeni. Sette ydonetmenine,
kendi ekibine production designer'ina kagit
tizerine anlasilir sekilde cizerek bir seyler
anlatamiyorsa eger, kusura bakmayin ama
o sanat yonetmeni degil. Ciinkii gorsel bir
sey yapiyorsun ve o isin en gorsel tarafini
sen yapiyorsun; yani kareye zapt ediyor-
sun oradaki gorseli veya goriintii yonet-
meninin vasitasiyla zapt ettiriyorsun. Sen
kuruyorsun o ortami, nasil ¢izim yapamaz-
sin? Sonra gorsel sanatlardaki egitimlerin
temel bilgilerini, renk temel bilgilerini,
kompozisyonu, ona uygun perspektifi,
geometrinin temel bilgilerini bilmek ge-
rekiyor. Sonraki asamada profesyonel
olmasa da fotografciligi bilmesi gerekir.
Isik ve golgenin bir karede nasil hapsedil-
digini bilmesi lazim. Ozellikle 15181 cok iyi
bilmesi lazim. Mesela bir film komedi ise
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cok janjanli, cok renkli seyler secilir; cok
golgeli seyler istemez. Bir sonraki safhada
da objektifleri iyi bilmek gerekiyor. Mesela
objektife gore fluya diisecek yerler varsa
oralarla cok detayli ilgilenmene gerek kal-
maz, ¢linku zaten oralar net olmayacak.
Materyali tanimak lazim; cesitli tahtalari,
metalleri, onlarin nasil sekillendirilebile-
cegini, nasil kaliplar yapilacagini, fiberden
tut latekslere kadar bunlarin hepsini bil-
mek lazim. Ayni zamanda estetik bilecek,
insan anatomisini taniyacak, ¢tinkii sac¢
makyajina dikkat edecek, kostiime dik-
kat edecek. Tiyatro da bilmesi lazim. Ben
oyuncu olacak degilim ama ekoller arasin-
daki farklari, farkl oyuncu koglarinin neler
yaptiklarini bilmem gerekiyor. Bir oyuncu-
nun nasil davrandigini bilmezsem, drama-
sini nasil verecegini bilmezsem giydirdigim
kostiimu yirtar adam. Benim sectigim renk
onun dramasini etkileyebilir; bunu yonet-
men fark etmeyebilir ama ben fark ederim.
Sahnenin etrafindaki duvarlardaki, perde-
lerdeki, aksesuarlardaki renkler her seyi
etkileyebilir. Simdi bunlar ¢cok da buyiik,
cok da agir seyler degil. Sinemaya ilgisi
varsa, sanat yonetmeni olmak istiyorum
diyorsa kisi tiniversitede okurken okulla
paralel biitiin bunlan halledebilir.

N Sinema alanindaki egitimi
dustindigiimuzde, 6zellikle branslasma
konusunda faaliyet géremiyoruz. Sinema
alaninda bir seyler yapmak isteyen herkes
yonetmen olma istegiyle bu ise giriyor.
Nicin farkli dallara bu kadar az ilgi var?



Turkiye'deki her tiniversite kafasina gore
hareket ediyor. Miifredat zaten inanilmaz
derecede zayif. Iyi bir sekilde tasarlanma-
mis ve pratigi son derece az. Neredeyse
sifira yakin pratigi olan bir egitim sistemi
var ki biz saha insanlaryiz. Bilgi birikimi-
miz ve teorik bilgimiz giiclii olacak, bilim-
sel agidan tabii ki giiclii olacagiz, fakat

biz bu isi sahada 6greniyoruz. Oyle bir
egitim yok. Sinema tarihini sana anlatiyor-
lar. Ben hangi sinema 6grencisini gorsem
geliyor bana “Hocam Hitchcock'u biliyor
musunuz, bilmem kimi biliyor musunuz?”
diyor. Yahu ben bu isimleri bilsem ne yazar
bilmesem ne yazar. Tamam filmini oturup
seyrederim ve o filmden cok sey 6greni-
rim. Ogrenirim ama isminin benim kafam-
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da kalip kalmamasi degil 6nemli olan. Ne

ogrendigim onemli. Bu memlekette herkesi
teorisyen yetistiriyorlar. Herkes teori bi-
liyor, herkes oturup saatlerce demec ve-
riyor. Eline bir kamera tutustur, hadi cek
bakayim de “Bu nedir?” der sana. Kame-
ranin ne oldugunu bile bilmiyorlar. Bunlar
sinemaci iste. Herkes yonetmen olmak
ister tabii. Niye? Ciinkii ilk ismi ortaya
cikan yonetmendir. Niye? Cuinku sanat
yonetmenimiz yok ki, kostiimlerimizde bir
halt yok ki... Bir kdye gidiyorsun, iki tane
kdyltintin 6niine bir kamera koyuyorsun,
cekiyorsun, gidiyorsun yurtdisinda odiil
aliyorsun. Eh adamlar geri zekali degiller
ki. Sinemayi kurmus insanlar; senin dogal
mekanda cektigini biliyorlar. Ne kostiim
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odiilu verecekler sana, ne sanat 6diili, ne
makyaj odiilti. Biitiin imkanlarimiz var as-
linda. Sanatsal imkanlarimiz, aklimiz, yete-
negimiz... Kaldi ki kiilturimiizde de klasik
sanatlarimizda da ciddi bir birikim var.
Edebiyatimiz ve kiiltiirimiiz o kadar guizel
ve naif seylere gebe ki biz onlari hakikaten
gommiisiiz. Uzerinde yillardir tepiniyoruz
bir daha filizlenmesin diye. O nedenle cok
dogal herkesin gidip iki tane sey cekip
hemen ben yonetmenim diye ortalikta
gezinmesi. Bazi calistigim yonetmenlerde
zorlaniyorum. Bazilari kendilerini ifade
edemiyorlar. Cok tecriibeli olmasi genc

ya da yash olmasi fark etmiyor. Bir sanat
yonetmenine, bir oyuncuya kendilerini
ifade edemiyorlar. Dolayisiyla iki tane sey
cekmekle yonetmen olunmaz. Bir de soyle
yanlis bir algi var: Elinde artik bir cep tele-
fonuyla bir seyler cekip hemen laptopuna
aktar, orada montajini da yap, sesi de koy,
miksajini da yap, git bir festivale katil, ilk
odiilti de aldiktan sonra tamam. Sunun
farkinda degil: Sen profesyonel degilsin,
sadece bir yetenek olarak kesfedildin. Bu
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seni tesviktir. Bunu bu sekilde algilayip
kendini gelistirmen lazim. Ne kadar insan
taniyorum biliyor musunuz béyle bir sey-
den sonra ben yonetmenim diye artik or-
talikta geziniyor. Yok dyle bir sey.

N Calisma yonteminizden bahsetsek,
mesela bir projeye nasil hazirlaniyor-
sunuz? Ozellikle zihinsel hazirlik siireciniz
nasil isliyor?

Senaryo bana geldiginde bir defa benim
de bir oyuncu gibi o senaryoyu begen-
mem lazim. Gercekten parasindan ziyade,
once senaryoyu begenirsem kabul ederim
ki benim de herkes gibi ekonomik sorun-
larim vardir. Yine de benim icin begeni cok
onemli, sonucta sanat yapiyorum; gonlii-



miin de olmasi gerekir. Diyelim begendim,
sectim ve senaryoyu kabul ettim. Her sey-
de anlastiktan sonra hicbir zaman senaryo
ile yetinmem. Mutlaka bir brifing alirim.
Giderim karsilarinda otururum. Senaryoyu
iyice okuduktan sonra birtakim sorularim
olur. Sorulari sorarim ama hicbir zaman
onlarla yetinmem. Mutlaka daha iyi olmasi
icin, var olan senaryoyu bir sanat yonet-
meni olarak sanat acisindan parlatmak
icin neler yapabilirim diye dusuniirim ve
cabalarim. Arastirmalar yaparim, déneme
uygun okumalar yaparim, arkadaslarima,
asistanlarima arastirma yaptirirnm ve sonra
otururuz birlikte fikir birligi yapariz. Biz

o sahneyi gorsel olarak nasil daha giizel,
nasil daha etkili bir hale getirebiliriz diye

KAMERA ARKASI

Bu memlekette herkesi teorisyen yetisti-

riyorlar. Herkes teori biliyor, herkes otu-

rup saatlerce demec veriyor. Kameranin

ne oldugunu bile bilmiyorlar. Bunlar si-

nemaci iste.

dustiniiriiz ve bazen bizim gorsellerimiz
giizel olunca karakteri bile degistirebilir.
Mesela Uzun Hikaye'de Kenan imirzaliog-
lu bir yazari temsil ediyor. ilk kez Kenan
imirzalioglu’nun elinde silah gérmiiyorsu-
nuz, ilk kez kimse ile doviismuyor. Bir ya-
zar ama seyirci hala bir sekilde onun elin-
de bir kahramanlik araci veya bir silah gor-
mek ister. Gittim devre uygun piyasadan
bir tane dolmakalem buldum ve yonetme-
nimize dedim ki “Hocam goriiniir sekilde
bu adam bu kalemi tasisin, strekli cebinde
olsun”. Bir yerde de bir adami yakaliyor fil-
min bir kosesinde. Elinde hicbir sey olma-
digi icin, bicak dahi tasimadig icin o hirsla
o kalemi ¢cekip adamin bogazina dayaya-
cak. Cok hoslarina gitti. Senaryoda boyle
bir sey yok. Sonra koydular oraya ve filmin
en 6nemli sahnelerinden bir tanesi oldu.
Bu da bir sanat ydnetmeninin bir filmdeki
nadir etkilerinden bir tanesidir.

N Senaryoya bir senarist kadar hakim
olmak ve bir diistinme siirecinden gecmek
gerekiyor herhalde boyle bir tespit yapa-
bilmek icin?

Hazirlanirken ncelikle oturur diistintirim.
Direkt hadi surayi ne yapiyoruz, burayi ne
yapiyoruz, hadi surayi dekor yapalim, bu-
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rayl dekor yapalim degil. Hep soyliiyorum,
sinema amelelikle degil zekayla yapilir.
Sadece para 6demekle degil diizgiin para
harcamakla yapili. Onun icin ¢cok okurum,
gerekirse cok arastiririm. Tarihi isler, tarihi
calismalar olursa cok daha fazla arasti-
ririm. Yani bazen senaristin kendisinden
daha fazla sey bulurum. Bulmam lazim
cunku. Senarist tarihi bir sey yazmistir.
Olaylarla ilgili birtakim bilgiler edinmistir,
ama o olaylarin hi¢cbir zaman yasamsal
Ogelerine girmemistir. O olaylarin teks-
tiline veya aksesuarlarina hicbir zaman
girmemistir, ctinkii ihtiyac duymamistir. O
karakterin yasadigi olay onun icin yeter-
lidir ve o bir olay yaziyordur. Bunun tersi
hic mi yok derseniz, var tabii. Bazi basarili
yazarlar detaylara kadar iniyor, her seye
dikkat ediyorlar. Ama genellikle senaristler
pek dikkat etmez; 6zellikle siparisle is ya-
pan birisiyse. Cok arastirmak ve okumak
gerekiyor ki bazen onlarin hi¢c bulamadik-
lari seyleri bulasin. Mesela bir tarihi calis-
ma yaptik gecenlerde, cok giizel bir karak-
ter vardu: Bir silah tiiccari. Adamla ilgili bir
sey tasarladim. Kafadan da kontak zengin
bir adam bu. Adama gizli bir cekmece ya-
palim, hani kafasina estiginde veya boyle
iste rahatsiz oldugunda kendisini rahat-
latmak icin topladigi tabanca ytiziikten
tutun tabanca kaleme kadar tabancayla
ilgili seyler olsun burada. Hazine gibi bir
yerde, bir bolmede saklyor; arada bir on-
lari seviyor. Delice seviyor ama, yani bu
adam biraz manyak ya. Cok sevindi mesela
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senarist. Cok giizel bir sey oluyor, acayip
giizel bir gorsel olur, ben bunun uizerine
biraz gideyim dedi. Bu gibi hazirliklar ya-
pryorum; tabii bundan sonra da birtakim
normal surecler var asistanlarimla birlikte.
Kimisi aksesuar asistani kimisi mekan asis-
tani kimisi dekor asistani; bunlar ayri ayri
dokumanlan cikartiyorlar senaryoya gore.
Mekanlar, aksesuarlar, kostiimler, bunlarin
hepsi sayica cikariliyor. Eksikler tespit edi-
liyor; gerekirse ona gore ciziliyor, yeniden
yapihyor ve o sekilde ise girisiyoruz.

N Cok cesitli dallarda egitim almissiniz.
Fizik, matematikten tutun da pek cok
sanat dalyla ilgilenmissiniz. Bunlarin siz-
in sanat yonetmenligi yonuinize mutlaka
biiyiik katkilar olmustur, ama bu kadar
farkli alanla ugrasmanin bir dezavantaji da
oldu mu? Turkiye'de de genellikle insanlar
pek cok alana yoneliyorlar, pek cok alan-
da bilgi sahibi olmaya calisiyorlar ama bir
miiddet sonra kayboluyorlar. Siz de boyle
bir tecriibe yasadiniz mi?

Her seyin bir siniri var. O siniri iyi ¢izme-
niz lazim. Mesela ben miizik okudugumda
ilk gtinden su sinir koydum: Kendime ben
miizisyen olacak degilim dedim. Miizik
hocama da bunu sdyledim. Olursam ne
ala... Ben tar egitimi aliyordum. Sonra san
egitimi aldim. Bunlari paralel gotiirdiim
bir donem. Hocam devam edebilecegi-
mi soyliiyordu ama ben de diyordum ki
benim derdim onlar degil. Benim derdim
su: ben yonetmen olacagim. Benim yo6-
netmen olacagim dedigim giinle diger



arkadaslarin yonetmen olacagim demesi
arasindaki en biiytk fark su: ben dokuz
yasindayken bunu séylemistim ama bu-
nun icin sadece elime kamera alip gidip
bir seyler cekmedim; edebiyat okudum,
miizik okudum, tiyatro egitimi aldim.
Piyesler yazdim ve tiyatrolar oynadim,
turne yaptik dort arkadasla birlikte okul-
lar arasinda. Daha o yaslarda ben sinirini
biliyordum ve sinirnmi koydum. Sen mii-
zisyen degilsin arkadas, sen yonetmen-
sin. Yonetmen olabilmek icin miizikten de
anlaman lazim. Ben bir yerde sirf klarnet
seviyorum diye klarnet koymam. Nerede
hava eksenli enstriimanlar kullanacagimi,
nerede yayhlar kullanacagimi, nerede
davullar ve davul serisini kullanmam ge-
rektigini artik bilirim. Bir film seyrederken
de yanhs kullanildigini goriirsem nefret
ederim. O film beni delirtir. O ytizden
bizde yapilan cogu filmleri ve dizileri sey-
retmiyorum. Miizik baslyor hemen cevi-
riyorum kanal ¢iinkii hizmet etmiyor ve
zarar veriyor o sahneye. Adam melodiyi
seviyor, hoslandigi icin oraya yapistiriyor.
Yok oyle bir sey, bak melodi giizel olabilir
ama o melodiyi cello ile de calarsin neyle
de caldinirsin, ayni melodiyi klarnetle de
yaparsin ama ne ise yaradigini bilmen
lazim, ¢tinkti miizigin rengi bu. Onun o
kadarini 6grendim. Peki kafa karisiklig
yaratmiyor mu dersen, yaratmasin diye
belli bir yere kadar 6grendim. Edebiyatta
da keza dyle. Siir ve hikaye yazim teknik-
lerini calisiyordum. Edebiyatin bir formu-
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i, bir anlatim dili vardir. Her iste oldugu
gibi onun da birtakim teknikleri vardir.
Ben yazar olacak degilim, 6yle bir iddiam
da yok ama hocamin bana soyledikleri
benim icin o kadar 6nemli oldu ki. Bir
ctimlesi benim icin her zaman bir stan-
darttir: “Bir sanat eserinin ortasindan bir
duvar tuglasi gibi bir parcayi alip ceker-
sen ve genel yapida bir hata olusmazsa
veya yikilmazsa niye onu oraya koyuyor-
sun, o zaman niye gereksiz yere hamallik
yapiyorsun?” Sinemada da ayni sey var.
Yonetmenler bir sahneyi seviyorlar veya
bir oyuncudan hoslaniyorlar, habire onu
gosteriyorlar. Yahu hikayeyi anlattin, bitti.
Gec, kes baska plana gec. Yok, anlattikca
anlatiyorlar, ondan sonra da bizim sine-
mamiz dizilerimize benziyor. iste bunlar
had bilmekle alakali seylerdir. Yani ben
biliyordum yonetmen olacagimi. Ayni
sey grafik icin, resim icin de gecerli. Ha
hayat sartlarindan dolayi para kazanmam
gerektigi icin illistrasyona, minyatiire, fo-
tografciliga biraz daha fazla 6nem verdim
mecburen, ama biitiin bu birikimlerim sa-
nat yonetmenligi yaparken isime yaradi.
Evet, cok haklisin, karisiklik yaratir; yani
bir yere gidersin sonra onu bitirmeden
baska bir yere gidersin vs. Sen oradan ne
kadar, nasil, ne diizeyde bir seyler almak
istedigini bilirsen sorun olmaz. Hedefinin
ne oldugunu bileceksin. Son noktayi bile-
ceksin ve ona gore alacaksin. Diyeceksin
ki bu kadar bana yeter. Yani ciddi olacak-
sin. Bu isler ciddiyet isidir.
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KUZEY GUNEY’e Veda
Adalet Tecelli Eder mi?

102

ZEYNEP FEYZA AKINERDEM

Televizyon dizilerinde ahlaki bir catisma-
nin ve buna bagl olarak ¢ikan catismalar
dizisinin nasil ¢coziilecegini beklemek, dizi
izleme keyfinin surtkleyicisidir. Bu acidan
dizi izlemek eglenceden fazlasidir. Giin-
delik hayatimizda dogal kabul ettigimiz
normlarin, sira disi bicimde c¢atistirilmasi
ve bu catismalarin finalde illaki ¢6ziilecek
olmasi, biraz da bize bu dogal kabul ettigi-
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miz yapidan kafamizi uzatip disari bakmayi

saglar. icinden ¢ikilmayacak catismalar bir
miktar ¢oziilebilir goziikir. Kendi hayati-
mizda hayal edemeyeceklerimiz, dizilerde
miimkiin kilindikca kah kizar kah seviniriz.
Kizmak da sevinmek de keyfe dahildir.

Bu sezon final yapan Kuzey Giiney dizisin-
de sevenler kavusacak mi/adalet yerini
bulacak mi sorular, dizi izleme heyecani-
mizi haftadan haftaya tasidi. Dizide adalet
ask kadar imkansizdi; hayatindan calinan



dort yili ve askini geri almaya calisan
Kuzey, hem sevilen bir karakter hem de
begenilen bir jon olarak o kadar hakliydi
ki... Kotulerden nefret edip, iyiler kazan-
sin istedik; adalet yerini bulsun istedik.

Muhtemelen dizilerde tecelli eden adalet-
le, hukukun icinde tanimlanan adalet bir-
biriyle ortiisen kavramlar degildir. Burada
soyut ve baglamindan kopuk, evrensel
adalet tanimlarinin sosyal teori/hukuk
teorisi icinde de elestirildigini not edip,
bir giindelik hayat kavrami olarak adaletin
tecellisi, poptiler dizilerde ne anlama gelir,
bu sorunun cevabini arayalim.

Dizilerde adaletin tecellisi; iyilerin kazan-
masl, kotiilerin kaybetmesidir aslinda.
Tanimlanmis sug kategorilerinin 6tesinde,
ancak duygularimizla izini stirebilecegi-
miz, anlatilarla ilmek ilmek oriilmiis iyiler
ve kotiiler vardir. Dolayisiyla, sadece hu-
kukun koydugu norma gore degil; daha

DIZIKRITIK

girift toplumsal normlar, kabuller ve bek-
lentilere gore sucluyla koti, masumla iyi
eslesir. Bu eslesmede sug; bir baskasinin
sevdigine gbz koymak, ailenin sirlarini ifsa
etmek, bulundugu sosyal sinifi begenme-
mek, zengin olmak ya da zengin olmayi
arzulamak olabilir. Bu durumda adalet,
sadece hukukun normunu degil, ailenin,
sinifin, mahallenin, arkadasligin, kardesli-
gin, vs. normuna gore de tecelli etmelidir.
Ama tabii ki dizilerde giindeme getirilen
normlarin hepsi birbiriyle uyum icinde
degildir: cogu zaman catisma, birkac
normun birbiriyle cakismasindan cikar.
Boylece adil olanin ne oldugu da zaman
zaman bulaniklasir. lyiler ve kétiilerin ara-
sinda kalan karakterlerin iyi ve kot halleri
anlatiyi giriftlestirir. Adalet zaman zaman
tartismali hale gelir.

Kuzey Giiney’in konusunu kisaca hatir-

layalim: iki kardes arasindaki catismayi
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anlatan dizide; Kuzey, abisinin sucunu
ustlenip hapse girmis ve dort sene sonra
ctkmistir. Ciktiginda abisi Giiney’in tini-
versite egitimi bitmek tizeredir, Kuzey'in
asik oldugu kizla, Cemre’yle nisanhdir

ve parlak bir gelecek onu beklemek-
tedir. Kuzey'in ise dniinde tek bir isik
yoktur. Birinci sezon boyunca Kuzey'in
Giiney’den ve hayattan ne kadar alacakl
oldugunu, ama “kardeslik” hukukunda
adaleti saglamanin da bir o kadar zor
oldugunu izledik. Kardeslik hukukunun
Kuzey’in siki sikiya tutundugu delikanhhk
“raconuna” eklenip, Kuzey’i, Giiney’in
artik ayrldigi nisanlisindan nasil uzak tut-
tuguna tanik olduk. Diger yandan yaptigi
her seyi kardesi icin yaptigini séyleyip
duran Giiney’in tamahkarligina ve hesap-
cihgina...

Adaleti Sorgulatan Adalet

Birinci sezonun sonunda atilan bir du-
gum daha da kafamizi karistirdi: Kuzey'in
islemek tzere oldugu bir cinayeti ondan
once isleyen Giiney, Kuzey'in hapse gir-
mekle kazandigi hayatinin bedelini 6de-
mis oluyor muydu? ikinci sezon boyunca
onun katil oldugunu, bunun yaninda ka-
rnisini aldattigini, yolsuzluk yaptigini, bi-
rinci sezondaki hesapc¢i Giiney’'den eser
birakmayacak kadar basini belaya soktu-
gunu izlememiz bosuna degildi. Oniinde
tek bir 1sik olmayan Kuzey’in hayatinda
bir yol acilmasi icin adaletin tecelli etme-
si, adaletin tecelli etmesi icin de sucu/
sucluyu iyice tanimlamak gerekiyordu.
Diger bir deyisle Cemre’yle Kuzey'in
kavusmasi icin Giiney’in her tiirlt nor-
mu yerle bir etmesi gerekiyordu. Biitiin
sezon boyunca yaptiklarinin yani sira,
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Giiney'in finalde Kuzey’e siktigi kursun,
kardeslik hukuku dedigimiz seyi 6yle bir
yerle bir etti ki, sezon boyunca Giiney’in
bunu hak ettigine kendisini ikna etmeye
calisan Kuzey, Cemre’yle evlenmesinin
adil olduguna tamamen inanabildi -do-
layisiyla biz izleyicilerin de ici rahat etti.
Finalde, ilk boliimiin tam ziddi bir sahne
ciktr karsimizda: artik belini dogrultmus
olan Kuzey karisi Cemre ile Avrupa’ya
ucarken, Giiney’in cezaevi avlusundan
ucaga bakisini izledik.

Diziyi hatirlarken, Kivan¢ Tathtug'un oyun-
culugunu not etmeden olmaz. Canlandir-
dig1 karakterle Kuzey'in yaninda olmamak,
onun caresizligine doviinmemek, onun
bodoslama belaya dalmasina iiziilme-
mek, Cemre’ye askina saygi duymamak
imkansizdi. Bunun karsisinda senaristler
Giiney'i kriminalize etmekte kantarin topu-
zunu kaciracak kadar calistilar. Sonucta iyi-
ler ve kotiiler cepheleri netlesmis, Giiney'i
sarip sarmalayan anne sefkati bile artik
Kuzey ve Cemre'ye yonelmisti. Cemre

de ilk tercihini Gliney’den yana kullanmis
olmak konusunda nedamet getirmis, “ma-
halleden cikis biletimdin” dedigi Giiney'i
tamahkarligi ve hesapciligiyla bas basa
birakmisti. Bu durumda adaletin tecelli
ettigini diisiinmek gerekir. Ama bu adalet
oyle bir adalet ki, bir anne babayi ¢cocukla-
r arasinda tercih yapmak zorunda birakan,
babayi aklayip babanin dovdiigii anneyi
cezalandiran, bir siirii cinayete ve kurbana
ihtiya¢ duyan, Giiney'in karisi Banu'yu in-
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Belki de herkes icin adalet Kaf daginin
ardi kadar uzakfir, biitiin diigiimlerin her-
kesi mutlu edecek bir tek ¢céziimii yoktur.
Fakat popiiler anlatilarin, bize irili ufakh
diigiimlerin nasil atildigini, nasil céziile-
bilecegini ve baska ihtimalleri gosterme

islevini de yabana atmamak gerekir.

tihar ettiren, butiin bu anlarda da adaleti
yeniden sorgulatan bir adalet oldu.

izleyicinin bu sondan memnun olup ol-
madigini bilmiyoruz, bunun icin izleyicinin
kendini cok acik ettigi, anlatiya katildigy,
aninda yorumladigi sosyal mecralara, ya da
finalden sonraki giin ofislerde, evlerde ya-
pilan sohbetlere kulak kabartmak gerekirdi.
Tabii biz bu giinlerde baska giindemlerle
cok mesguliiz; evlerde, ofislerde, parklarda,
meydanlarda, bilgisayar basinda adaletin,
demokrasinin, sucun, devlet siddetinin ne
oldugunu tartisiyoruz. icinde yasadigimiz
normlardan kafamizi biraz uzatip sokaga
bakma ihtimali, sadece dizilerde yok bu
aralar. Ben bugiinlerde sokaga adimimi
atinca, bir yandan yuz yildir atilmis du-
giimlerin bir noktada mutlu sonla ¢oziile-
cegini hayal edip, bir yandan da adaletin o
kadar kolay tecelli etmeyecegini goriiyo-
rum. Eminim her dizi finali sonrasi hafiften
bir hayal kirkhgi yasayan izleyiciler de
adaletin oyle tek bir diigiimiin ¢ozulmesiy-
le tecelli edecek kadar kolay bir formiilii
olmadigina aliskinlar. Belki de “herkes icin
adalet” Kaf Dagi'nin ardi kadar uzaktir, bui-
tun dugBde yabana atmamak gerekir.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Hangi Filmleri
Seyretmekten
Hoslaniyorum?

NAZAN BEKIROGLU

Bu soruyu cevaplarken “Hangi film?”
sorusu geliyor ilk anda aklima. Ben han-
gi filmleri seyretmekten hoslaniyorum?
Once bu alani belirlemem gerek. Ciinkii
ana akim sinemanin tiiketim mantigiyla
hazirlanip servis edilen, hizla popiilerle-
sen ama ayni hizla da unutulan filmleri
biitiinii temsil etmez. Oncelikle benim
kalici filmlerden hoslandigimi ifade et-
mem gerek. Bunlarin bir kisminin gérece
bir popiilerlik halesi ile 6rtiinmesi yanilti-
ci olmamali. Mecid Mecidi'nin Baran'inin
gorece popiilerlesmis olmasi o filmin
kaliciligina halel getirmez mesela. Bir in-
saattan cikarilan boylesi bir hikaye bize
insaniyetin ortak dilini verir. Bu da fitratin
pesinen kabul ettigi degerlerdir ve her
dem gecerlidir.
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Boylece benim neden film seyrettigim
sorusunun cevabi da ortaya cikiyor ken-
diliginden. Neden roman okuyorsam,
neden siir okuyorsam ayni sebeple film
seyrediyorum. Neden resim sergilerine
gidiyor, mimari bir eserin 6niinde uzun
uzun dusiiniiyorsam ayni sebeple. Sine-
ma bana insani 6zii yakalayabilecegim bir
hikaye ve goriintuinuin dili ile sesleniyorsa,
beni insanhgin evrensel sorulari ve so-
runlar karsisinda verilebilecek bir cevapla
muhkem kilan bir tecriibe oluyorsa, o filmi
seyrettikten sonra kendimi zenginlesmis
buluyorsam, hissettigim fakat adlandira-
madigim bir duygunun adini sinema ciki-
sinda koyabiliyorsam ya da o film bana hic
bilmedigim yeni duygu alanlari aciyorsa o
yiizden.



Tabii benim icin buradaki tehlike, bir ede-
biyat¢inin sinema filmlerini de bir metin
gibi okuma aliskanligiyla alakal gibi go-
riinebilir. Yillarca sinema filmlerini edebi
bir metin gibi okudum. Bu itibarla bazi
filmler hakkinda yazi kaleme alma cesare-
tini de buldum kendimde. Bunlar sinema
yazilari degil diipediiz metin tahlilleriydi.
Ama sinemanin kendi 6gelerinin, goster-
meye dair kendi dilinin de farkindayim

ve hikaye ile sinema dilinin ic ice talihli
beraberligini yansitan pek cok film sayabi-
lirim. Ingmar Bergman'in Yedinci Miihiir't
kadar Ferzan Ozpetek'in Kutsal Yiirek'ini
seyrederken de hissettigim sey neden
film seyrettigimin cevabidir. Visconti'nin
Venedik'te Oliim’ti kadar Sarhos Atlar Za-
mani (Bahman Gobadi) ya da Karatahta
(Samira Mahmalbaf)'yi seyrederken de
oyle. Yillar 6nce TV'de izledigim ve izini
bir daha bulamadigim siyah-beyaz Verona
Asiklari (Andre Cayatte),Paradjanov’un
Narin Rengi, yine Rus sinemasindan yere
goge sigdiramadigim Rus Hazine Sandigi
(Alexandr Sokurov). Ki Rus Hazine Sandigi
bir anlatim teknigi olarak Nar Agaci isimli
romanimi da etkilemistir, zamani tek nok-
taya indirgeme fikrini uygulamis giiclii bir
ornek olarak. Yine son zamanlarda TV'de
seyrettigim fakat DVD'sine ulasamadigim,
Andrei Proshkin’in Orda isimli filmi. Filmin
isledigi kuvvetli “Anti Asya” damar, iize-
rinde dusiiniilmesi gereken bir zaaf olarak
goriilmeli, bu yontyle ona temkinle yak-
lasilmali ama bir sinema filmi olarak son
derece etkileyiciydi.

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?
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Biitiin 1s1klarin sondiigi bir salonda
bir perdenin icinden gecerek, tip-
ki Alice’i harikalar diyarina geciren
ayna gibi, bambaska bir zamana ve
hayata dahil olmanin hazz. Iyi bir
film seyretmek her zaman icin bir
mucizenin gerceklesmesi. Zaman ve
mekan perdesinin aradan kalkmasi.

icerigine temkinle yaklasip paylasmasak
bile bir filmin etkisi altinda kaliyorsak si-
nemanin icerikten baska bir sey oldugu
meselesi de 6nuimiizde bir gercek olarak
duruyor demektir. Buyiik bir teknik. Ve
onun sagladigi imkanlarla, gecmis zaman-
larin ya da simdiki ve gelecek zamanlarin
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NEDEN FILM SEYREDIYORUZ?

Film izlemeyi seviyorum, sinema beni
zenginlestirdigi, insaniyete dair bir
deger kattig:r siirece. Filmleri edebi
bir metin okur gibi okudugum icin.
Beyvazperde zaman ve mekan perde-
sini aradan kaldirdigi icin.
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var olmayan ya da kaybolmus sahnelerini
bir perde uzerinde seyretmenin verdi-

gi essiz haz. Gormek giizel sey. Belki bir
veya iki saat icin butiin isiklarin sonduiigu
bir salonda bir perdenin icinden gece-
rek, tipki Alice’i harikalar diyarina geciren
ayna gibi, bambaska bir zamana ve hayata
dahil olmanin hazzi. lyi bir film seyretmek
her zaman icin bir mucizenin gercekles-
mesi. Zaman ve mekan perdesinin aradan
kalkmasi. Beyaz perde, Alice’in aynasinin
yiizeyi sadece. Siz o perdenin 6tesine
gecebiliyorsunuz. Bambaska zamanla-

ra, mekanlara, hayatlara katiliyor, onu
bilfiil yasayabiliyorsunuz. Andrei Rublev
(AndreyTarkovski)'i seyrederken o za-
manin icinde olmak duygusu, sinemanin
yarattigi hakikilik yanilsamasi o biiytiniin
asil sebebi benim icin. Ya da Alexandr
Sokurov'un Faust'unu izlerken Ortacag’in
tam ortasina dusmiis olma duygusu.

Tabii zaman zaman popiilaritenin icinde de
kendi dilimi bulabildigim 6rneklere ilgisiz
kalmam miimkiin degil. Sibirya Berberi (Ni-
kita Mikhalkov), bilimkurgu tiiriiniin bence
en iyi drnegi olan On [ki Maymun, daha es-
kilerden Spartakiis (Stanley Kubrick) ve Ben
Hur (William Wyler) filmlerinde oldugu gibi.
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Edebiyat uyarlamalarinin da bende apayri
bir yeri var. Film seyretme sebeplerimden
birisi de edebiyat eserlerinde anlatilan
olaylari ve halleri perdede “canh” olarak
gorme arzusu. Roman kahramanlarinin bir
yerlerde yasadigina inanan biri olarak ben
o hayatin icine girmis hissediyorum kendi-
mi. Kisa bir siire icin de olsa o yasanmis-
liga katiliyorum. Tabii edebiyat ve sinema
iliskisi her zaman tehlikeli ve saibelidir.
Genellikle iyi bir romani okuyanlar onun
filminden memnun kalmazlar. Fakat iyi
ornekler de var ve bunlar beni cok mutlu
ediyor. Bu hususta Onegin (Martha Fien-
nes) bence iyi bir 6rnek. Puskin’in sahese-
ri Evgeni Onegin’i beyaz perdede izlerken
hic hayal kirikhgina ugramadim. BBC yapi-
mi bir dizi film olan Anna Karenina (1977)
da bana ayni duyguyu verdi. Hatta baz
edebiyat uyarlamalari romandan daha

iyi bir dil yakaliyor. Ornegin Visconti'nin
Venedik'te Oliim'ii neredeyse Thomas
Mann’in romanina sadik kalarak fakat o
romani daha iyi anlatan bir filmdir.

Netice olarak ben film izlemeyi seviyorum,
sinema beni zenginlestirdigi, insaniye-

te dair bir deger kattigi suirece. Filmleri
edebi bir metin okur gibi okudugum icin.
Beyazperde zaman ve mekan perdesini
aradan kaldirdigi icin. Film, perde iizerinde
gosterilen, orada kalan bir sey degil, tam
tersine o perdeyi aradan kaldiran bir sey
oldugu icin. Perde, bir esik sadece. Atladi-
giniz anda (ya da daha dogru bir ifadeyle
yonetmen sizi iceri cekmeyi basardig)
anda) harikulade.
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ARI KOVANININ RUHU

EMINE OZTANER

Sadece anavatani ispanya’da degil diinya
capinda basyapit payesi kazanan filmleri
ve siirsel sinema kategorisinde degerlen-
dirilen sinematografisiyle Victor Erice,

sliphesiz auteur sinema geleneginin en
onemli temsilcilerinden. Yonetmenlik tec-
riibesinden 6nce sinema yazarligi yapan
Erice, ilk uzun metraj filmi icin kamera
arkasina siki bir sansiirtin hiitkiim strdiigt
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Franco Dénemi'nin (1939-1975) son yil-
larina denk gelen 1973 senesinde gecer.
An Kovanin Ruhu (El espiritu de la colmena,
1973) filmi ile nevi sahsina munhasir bir
sinema dili olusturan Erice, cektigi diger
iki uzun metraj filmi ve 6zellikle son do-
nemde agirlik verdigi kisa filmleri ile sine-
manin imkanlarindan genis 6lctide yararla-
narak, istikrarli bir cizgi izler. Victor Erice,
akademik calismalarda basvurulan sayili
yonetmenlerden biri olmasina ve sinema-



sinin derinligi yetkin merciler tarafindan
cogu kez odiillendirilmesine ragmen ana
akim sinemadan uzak oldugu icin genis
kitlelerce taninmaz.

Victor Erice sinemasini tizerine duistinme-
ye deger kilan en 6nemli unsurlardan biri
ydnetmenin sinemaya yaklasimi ve yerel
unsurlar yardimyla evrensel dili yakalama-
daki ustalg diyebiliriz. Bir roportajinda
“milli olmayan, evrensel bir dili olan kaliteli
sinemayi”' sevdigini soyleyen Erice, ispan-
ya I¢ Savasi'ni bizzat yasamis biri olarak
milli bir problemi toplumsal 6l¢ekten tiim
insanliga yayma konusundaki becerisi ile
amacina ulasmis goriinmektedir. ic sava-
sin geride biraktigi mekanlar, insanlar ve
boltunmusliigiin izlerini tasiyan hayatlar,
Erice’nin filmlerinin zeminini olusturan
temel unsurlardir. Bu zemin tizerine insa
edilen hikayeler, sadece politik katmani 6n
plana ¢ikarma kaygisi tasimaz; burada asil
mesele, tarihin izleri es gecilmeksizin insa-
nin kendi hikayesine yonelebilmektir.

Genelde sanat, 6zelde sinema lizerine sa-
hip oldugu teorik ve felsefi birikimin yani
sira diktator rejiminin hikiim stirdugu bir
tilkede sanstiriin gélgesinde film yapma
cabasi, yonetmenin gerek bicimsel gerek
muhteviyat ve duygu acisindan daha ilk
filmlerinde olgunluga erismesine buyiik
katkida bulunmus. Yaklasik on sene ara-

1 Victor Erice R6portaji, cev. Ali Hasar, 20 Ocak
2013, www.sinemazingo.com/victor-erice-
roportaji
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likla cektigi tic uzun metraj filmine bakil-
diginda citay srekli yukselttigini gor-
dugumiiz Erice sinemasi, nicelik degil de
niteligi esas alinarak degerlendirildiginde
hem ispanyol Sinemasi geleneginde hem
de uluslararasi arenada kendine saglam
bir yer edinir. Yonetmenin satafatsiz sine-
matografisinin iddiali yani, her biri kendi
basina derinlige sahip ¢ocuk ve aile, sanat
ve doga, zaman ve degisim, insan ve ha-
fiza nevinden temalari filmlerine kaynak
olarak kullanmasi, fakat bunu yaparken
teshir ve tahakkiimden olabildigince ka-
cinmasidir. Ozellikle Ayva Agacinin Giinesi
(El Sol Del Membrillo, 1992) filminde kul-
landig1 yabancilastirma 6geleri ile Erice,
seyircisine bir film seyretmekte oldugunu
israrla hatirlatir. Ydnetmenin bu tutumu,
bize iran Sinemasi’'nin duayenlerinden
Abbas Kiyariistemi'nin sinema dilini ha-
tirlatacaktir. “Her zaman, bir film seyret-
mekte oldugumuz dustincesinde olmaliyiz.
Cok gercek goriinse bile... Seyircinin bir
gercekligi degil bir film seyretmekte oldu-
gunu goérmesi icin ekranin iki yanina yanip
sonen iki ok koymak isterim.”? sézleriyle
seyirciyi esir alip duygulari tizerinde oy-
nayan sinemaya karsi durus sergileyen
Kiyartistemi ile Victor Erice’nin ayni fikri
zeminden hareket ettigi dusunulebilir.

Bu fikri ortakhgin bir neticesidir ki 2006
yilinda Barcelona Cagdas Kiltiir Merke-

2 Serpil Kirel, “Kiarostami’nin Sirin’i Uzerinden

Seyirci ve Sinema Dilinin Olanaklarini Yeniden
Diisiinmek”, Sinecine, 2010/ 1 (1)
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zi tarafindan Madrid’'de diizenlenen bir
fuarda “Correspondencias” (Yazismalar)
bashg altindaki bir etkinlik kapsaminda iki
isim bir araya gelmistir. Birbirlerini sadece
filmlerinden taniyan iki yonetmen, bu ve-
sile ile tamismislar ve kullandiklar ortak dil
olan goriintuyle birbirleriyle yazismislardir.
Birbirlerine ithafen cektikleri kisa filmler-
deki temel vurgu, medeniyetlerin birbirini
tanimasi ve tamamlamasi tizerinedir. Cek-
tigi kisa filmde Omer Hayyam’'dan bir siir
okuduktan sonra Kiyartistemi'ye mektup
yazan ve bu mektubu bir cam siseye hap-
sederek denizin sularina birakan Erice, bir
Hayyam siiri gibi sinemanin da dogrudan
duyulara ve dolayisiyla duygulara hitap
etme islevine isaret eder. Bu sayede sana-
tin farkli dil, din ve kiiltirler arasindaki en
temel bag oldugunu ve nerede uretilmis
olursa olsun benzer meseleler ve hissiyat-
lar tasiyan herkese bir sekilde ulasacagini
incelikli bir dil ile anlatir.

Bir ilk film olmasina ragmen oldukca bii-
yiik ses getiren Ani Kovaninin Ruhu, sinema
tarihinin 6nemli filmleri arasinda kendine
saglam bir yer edinmistir. Film “1940’larda
Castilian yaylasinda bir yer” olarak tanimla-
nan bir zaman ve mekan diizleminde gecer.
Senaryosu yetmisli yillarin basinda yazilan
bir hikayenin otuz sene dncesinde tasra-
da bir yere atifta bulunmasi, ydnetmenin
biitiin filmlerinde isledigi politik katmanin,
yani Ispanya i¢ Savasi ve Franco Diktator-
lugti donemlerinin bir tezahurudiir. Franco
Donemi'nin son demlerinde kamera arka-
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sina gecen Erice, bu siirecin basladigi yil-
lara donerek i¢ savasin getirisi olan baskici
sistemin yansimalarini gerek mekanlarda
gerek karakterlerde incelikle isler.

Issiz Bir Diinyada Cocuklar

Ispanyol usta, Castilian kirsalinda yasayan
bir ailenin hikayesini anlatir. Aricilik ile
ugrasan huzunli ve icekapanik bir baba
(Fernando), siirekli kime gonderildigi belli
olmayan mektuplar yazan ev hanimi bir
anne (Teresa) ve iki kiiciik kiz kardes Ana
ile Isabel, film boyunca bize degisik kat-
manlardan seslenirler. Fakat filmin prota-
gonisti ve asil meseleyi sirtlanan ideal tipi
kiiciik kiz kardes Ana’dir. Daha filmin bas-
larinda i¢ savastan sonra yerlesilen kirsalin
1ssizhg ve disarida birakilmishg seyirciye
hissettirilir. Belki de hissettigimiz, ic savas
sonrasi yenilen tarafin terk edilmisligi ve
oyunun disina itilmisligidir. Bu sebepledir
ki gerek anne gerek baba yasananlarin
nihayetinde kabuklarina cekilmeyi se¢mis,
bir anlamda kendilerini hayattan tecrit et-
mislerdir. Ote yandan kiiciik kizlari Ana ve
Isabel, kendilerini tiim bu kasvetin disinda
tutarken, hayal diinyalarinin zenginligi sa-
yesinde 1ssiz ve sikici olan bir yerde dahi
kendilerine baska diinyalar yaratmakta ve
onlar kesfe cikmaktadirlar. Sinema diin-
yasinin biiyiik ustalarindan Andrey Tar-
kovski, Abbas Kiyartistemi ve Mecid Me-
cidi filmlerinde cocuk diinyasini umudun
sembolii olarak kullanagelen isimlerdir;
trajik, kotl veya umutsuz, her ne olursa
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olsun kirlenmemis olani, safligi ve irfani
temsil eden ¢ocuk, umuda cikacak yolun
habercisidir. Stiphesiz Victor Erice’yi de
bu gelenegin icinde sayabiliriz; bu filmde
de yikimin icinden gelip gecen iki cocuk,
ebeveynlerinin tam tersine bitmeyen
umudun mesalesini tasirlar.

Hikayede her sey kasabaya seyyar film
sirketinin gelmesi ve Frankenstein filminin
gosterilmesiyle baslar. Kamerasini filme
degil seyircilerine yonelten yonetmen,
yetiskinlerden cok cocuklarin filmi izleyis
anlarina tanikhk etmemizi ister ve tipik bir
korku filmi olan Frankenstein karsisinda

ozellikle Ana’nin verdigi tepkilere yogun-
lasir. Clinku film Frankestein'in tetikledigi
Ana’nin hayal giiciinden hareketle devam
edecektir. Filmin sonunda Frankenstein,
kiicuk kiz Maria’yi oldiirmekle suclanir.
Sug, 6liim ve ruh gibi kavramlar Ana’nin
cocuk zihninde tiirli sorulara yol acacak
ve onu bilmedigi bir mecrada cevaplar
aramaya yonlendirecektir.

Isabel, kafasi karisan kardesinin sorula-
rina karsin filmlerin gercek olmadigini ve
sadece geceleri ortaya cikan ve insanla-
ra goriinmeyen Frankenstein’in metruk
bir binada yasadigini gérdiigtinu soyler.
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Filmlerin gercek olmadigini vurgulayan
Isabel'in gercek ve fantazma kavramlari
dikkate degerdir. Abla olmanin verdigi
biling ile kardesini kendi hayal diinyasi
icine sokmaya calisan Isabel icin gercek,
gordiigu degil aksine hayal ettigidir. Ana
icin ise anlatilanlar yeterli degildir; kendi
gozleriyle gorup hikayeyi teyit etmek ve
hakikati kesfetmek icin u¢suz bucaksiz
bir tarlanin orta yerinde bulunan met-
ruk binaya dogru yola koyulur. Zahirde
Frankenstein’i batinda ise kendini bulma
yolculuguna ilk kez ablasiyla ¢ikan Ana,
umdugunu bulamaz. Ne terk edilmis

ev ne de evin 6niindeki kuyu Isabel ve
Ana’ya bir isaret vermez. Fakat ne zaman
Ana bu yolculuga tek basina cikar iste

o zaman evin civarinda iri kiyim bir er-
kege ait oldugu belli olan bir ayak izine
rastlar. Kiiciik Ana’nin buytime hikayesi
baslamistir.

Ana metruk binada yarali bir asker ile
karsilasir. Kuiciik kiza gore Frankenstein’in
ta kendisi olan bu adam, esasinda trende
saklanarak milliyetcilerden kacan bir as-
kerdir. Zamanla kacak asker ile kiicuk kiz
arasinda sicak bir dostluk gelisir. Ana su-
rekli askeri ziyaret etmekte, ona yiyecek
ve giyecek getirmekte, ayakkabisinin ¢6-
ziilen bagini baglamaktadir. Kiictik bir co-
cuk icin ayakkabi bagcigi baglayabilmek
onun buyudiigiine isaret eden onemli
gostergelerdendir. Erice boylesine ince
dusiintlmis ayrnintilar ile bir kiz cocugu-
nun biliyiime seriivenini seyirciye adim

HAYAL PERDESI| 35 - Temmuz - Agustos 2013

adim hissettirir. Stiphesiz ki olgunlas-
manin onemli diger bir sarti da kaybet-
mektir. Glines batip karanlik ¢oktiigiinde
askerin sigindigi ev, cumhuriyetciler ta-
rafindan taranir ve Ana arkadasini heniiz
sorularina cevap bulamadan kaybeder.

Ana gece boyunca yiiriir ve bir dere ke-
narina gelir, ay 15181 altinda kendi yansi-
masini seyreder, sudaki yansimasi yerini
Frankenstein’in suretine birakir. Ana ara-
digini bulmus, hayalleri ona gortinmiis ve
Maria’'nin aksine o hayatta kalmayi basar-
mistir. Giin 1sidiginda babasi tarafindan
metruk evin civarinda uyurken bulunan
Ana, yasadigi deneyimin etkisi altinda
birkac giin hasta yatar ve kimseyle konus-
maz. Bir gece vakti uykusundan uyanir ve
su icer. Ay 15181 petek balkon kapisindan
iceri sizmaktadir. Ana kapiya dogru yurir
ve kapiyr ardina kadar acar; kovandan di-
sari bakmaya cesaret edecek ilk kisi odur.
Bu sekansta Victor Erice’nin gorsel ¢6-
zimlemedeki ustaligl yine parmak isirtir.
Filmin ilk sahnelerinde fonda Frankenste-
in filminden diyaloglar duyulurken goriin-
tiide Fernando balkona dogru yonelir. Bu
esnada ses “Bilinenin 6tesinde ne oldu-
gunu merak etmiyor musun?” demektedir.
Fernando kapiyi acar, disariya bakar ama
hayal giicii gordiikleriyle simirhdir. Ote
yandan Ana, son sahnede balkon kapisini
actiginda diledigi zaman konusabilecegini
hayal ettigi dostuna seslenir; gozlerini
yumar ve hayal eder. Zaten cocuklar ha-
yal edebildikleri icin yetiskinlere nazaran



cok daha 6zgtirdiir ve umudun sembolii
olmalari tam da bundan ileri gelir.

Filmin hicbir sekansinda ailenin biitiin
tiyeleri bir arada goziikmez. Ozellikle
anne ile baba arasinda sebebi verilmeyen
veya sorgulanmayan bir uzakhk vardr.
Ayni evin icerisinde birbirlerine neredey-
se hic ilismeden yasamakta olan Teresa
ile Fernando arasindaki bu iletisimsizlik
hali, 6zel olarak anne ile cocuklar veya
baba ile cocuklar arasinda goriilmez. Fil-
min daha ilk sahnelerinde bir erkege mek-
tuplar gonderen Teresa’yr goren seyirci,
eslerin birbirine soguklugunu baska bir
adamin varligiyla aciklamayi yegleyebilir,
fakat muhtemelen durum bu kadar basit
degildir. ic savas, ispanyol toplumunu
milliyetci ve cumhuriyetci ideolojiler ek-
seninde ikiye bolmis, bu suire¢ boyunca
icinde karsit goriisler barindiran aileler
parcalanmis ve bireyler birbirlerine ya-
bancilasmisti. Mektubuna “savas zamani
ayri dusttigtimiizden beri seni gormedim”
diyerek baslayan Teresa da biiyiik ihti-
malle ihtilal sirasinda esi Fernando ile ters
diisen yakin bir akrabasina belki de erkek
kardesine seslenmektedir. Cumhuriyetci
tarafta yer alan Fernando, milliyetcilerin
zaferinden sonra ailesini de alip go¢ et-
mek zorunda kaldigindan beri esler ara-
sinda hi¢ konusulmayan fakat var olan bir
gerginlik stiregelmektedir.

Bir cumhuriyetci olan Victor Erice,
hikayesini yenilmis bir cumhuriyetci olan

SINEFIL

Fernando ve ailesi tizerine kurar. Yerini
yurdunu birakip 1ssiz bir kdye yerlesen
Fernando’nun aricihk yapmasi, verilmek
istenen mesaj icin son derece zekice
tasarlanmis bir gorsel ¢oziimleme sagla-
maktadir. Kovanlari ve icinde durmadan
bal yapan arilari izleyen Fernando, sinirli
bir alan icine hapsedilmis olsa da dur-
madan calisip tirtin veren arilari, itilen

ve dislanan cumhuriyetcilere benzetme
icgtidusu ile hayranlikla izlemektedir.
Oturduklar evin kapi ve pencerelerinin
petek seklinde olmasi da so6zii edilen bu
tezi destekler. Ari kovanina sikismis arilar
veya alanin disina itilmis cumhuriyetciler,
nerde olurlarsa olsun calisip cabalayip
uritin vermeye devam edeceklerdir, ctinkii
bu onlarin amelidir. Diktatorliigiin devam
ettigi ve siki bir sansurtin uygulandig
ispanya’da boylesine cesur mesajlari
aciktan vermek miimkiin olmadigindan
filmlerin politik yoni, genelde alegoriler,
metaforlar ve atmosfer araciligiyla verilir.
Bu konuda Victor Erice ¢oziimlemeleri ve
doénemin ruhunu yansitma becerisi takdi-
re sayandir.

Filmin isminin Ari Kovaninin Ruhu olmasi
da yonetmenin filme yiikledigi anlami
disa vuran énemli ipuclarindandir. Arilar
ile sembollestirilen cumhuriyetciler, hap-
solmuslar ama ruhlarini kaybetmemisler-
dir; bu ruhu tekrar diriltecek olan, umudu
tasiyan hayallerinin pesinden giden ¢o-
cuklardir. Fakat bu umut, icinde milliyet-
cilerin aleyhine olsa da kotiiliig, savasi
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ve yikimi barindirmaz. Victor Erice'nin
hedef tahtasina koydugu sadece Franco
degil ayni zamanda her iki zihniyette de
yer etmis olan kin, nefret ve rakibi yok
etme arzusudur ve yonetmen bu kaygisini
da yine Fernando uzerinden dile getirir.
Ana ve Isabel ile mantar toplamaya ¢ikan
Fernando, zehirli bir mantar gordiigiinde
once kizlarina bu mantar cinsinin 6ltim-
cul 6zelliklerinden bahsedecek, ardindan
mantari ayaginin altinda ezecektir. Ciinkii
bir ideolojiye korii koriine bagh olanlar
karsi tarafin varligina tahammiil edememe
ve onu yok etme tizerine kurulu bir biling
gelistirirler ve tehlikeli gordiikleri “manta-
rin” basini ezerler.

Victor Erice bir soylesisinde “Filmlerim-
deki ana karakterler onlari kesif ve ilha-
ma gotiiren bir yolda seyahat ederler
ve 6yle umuyorum ki seyirciler de bu
yolu onunla beraber alirlar ve sonunda
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kendi kesiflerini deneyimlerler,”* der.
Yonetmenin bu sozleri onun seyirciye
olan saygisini ve filmlerinin asil gayesinin
izleyiciye tecruibe alani agmak oldugunu
imler. Ari Kovaninin Ruhu, politik katmani
daha cok ispanyol halkinin icsellestire-
bilecegi ve yeniden yorumlayabilecegi
bir diizlem insa etse de filmin merkeze
aldigi Ana’nin biiyiime hikayesi evrensel
Olcekte tiim insanhgin kendi hikayesi ile
istirak edebilecegi bir alan acar. Ote yan-
dan planlarin icine gomulmds ayrintilar,
ustaca dustinulmus gorsel ¢oziimlemele-
rin ve goruntulerin anlatim guci filmi tek
seferden fazla izlenmesi gereken yapitlar
arasina sokmaktadir. Sonuc olarak her
izleyiste farkli duygularin ve anlamlarin
ilham oldugu orijinal adiyla El espiritu de
la colmena ispanya Sinemasi’nin kilit film-
lerinden biri olmayi fazlasiyla hak eden
bir basyapittir.

3 Alberto Elena, Dream of Light: Erice,
Kiarostami and the history of cinema, Studies
in Hispanic Cinemas Volume 6 Number 2,
20009.
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RUDIGER

SUCHSLAND:

”The Film Critic
Should Educate
and Enlighten the

Reader”

INTERVIEWED BY BARIS SAYDAM

We had an enjoyable conversation about
film criticism, the general qualities of crit-
icism, and today’s cinema with the Ger-
man film critic Rudiger Suchsland, a con-
tributor to newspapers such as Frankfurter
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Allgemeine Zeitung and Berliner Zeitung,
and periodicals such as Filmdienst and
Cabhiers de Cinema (Spain). He provides
consultancy service about German cine-
ma to the Cannes Film Festival's section
of the Critics’ Week. He wrote a book
about Yimou Zhang and Wong Kar Wai
cinema, and also served in the jury of the



“Seyfi Teoman Best Film Award” given this
year for the first time in memory of Seyfi
Teoman at the 32" Istanbul Film Festival.

N If you compare the current state of
film criticism with its past, where do
you think it stands now?

This is a very though question, because
it's very general, and one has to think
about several phenomena. I think film
criticism is a part of the bigger world of
criticism, which means | can’t separate
film criticism from art criticism, literary or
philosophical criticism, and maybe po-
litical or cultural criticism in general. My
understanding of film criticism is that it is
a part of cultural criticism in general. So |
would refer to at least two things in histo-
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ry: One is, one of the first world-famous
film critics, Siegfried Kracauer, who wrote
this book, “From Caligari to Hitler". His
idea of film criticism was that there could
be no good film critic who was not at the
same time a critic of society or a critic

of culture... | mean the current, present
culture. The other point I'd like to refer to
is the tradition of philosophical enlighten-
ment which means the task of the intellec-
tual is to be distant from the society; they
should not be mainstream, they have to
ask questions rather than giving answers,
and they have to question; they have to
do this in a kind of avant-garde spirit.
Criticism as a philosophy is the best form
of criticism. It means to break a whole pic-
ture -a kind of a closed picture- into tiny
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pieces to analyze them and maybe to set
a new arrangement for the pieces of the
puzzle. | think a film critic -just like any
critic- has to be intellectual and a com-
mentator of the contemporary times.

The notions of intellectual, intellectu-
ality, analysis, and film criticism all are
under attack now more than they were

in the past. | guess the first half of the
20th century was, kind of, heroic times
for the intellectuals. But before that, |
think, it was pretty much the same as it
is now, but for a while there was the idea
of progress, the culture of revolution,
and the political revolution of society,

in which the intellectual had a task like
an artist. The intellectual, in being the
avant-garde of the society, was a thinker
of the future, of utopia, a thinker giving
utopian examples and generating ideas
about a better life. Today a lot of people
think that we have reached the end of
history, we are living in an eternal shop-
ping mall, so the intellectual should be
quiet, should be the marketing agent. He
should help to sell. He should not spoail
the joy in buying and consummation and
the joy in buying and selling. If the intel-
lectual does obey this, if he is a slave to
the market rather than being a genuinely
“good intellectual”, he will make mon-

ey. | think it is a question of right wing

- left wing but it is more of a question
about the public’s fear. If we think about

HAYAL PERDESI| 35 - Temmuz - Agustos 2013

Richard Sennett, who made comprehen-
sive analyses of the public sphere, this
sphere, which was created in the 18th
and the 19th centuries is now collapsing
because it is as well privatized and mar-
keted and not defended by politics.

Today criticism, free media, public sphere
(which are all combined together) are
-just as free speech and the individual,
who is just a consumer- under attack, and
so is this idea of human life; therefore, the
film critic is under attack as well. We have
huge populism in the media that the me-
dia understands itself not as part of the
democratic process or the process of civ-
ilization and of creating an active public
sphere, but it understands itself more as

a marketing agent. A newspaper is some-
thing you have to sell. What do we do to
sell it? We have to write what the reader
presumably wants to read. So we fanta-
size an ideal reader and a particular taste
for him, then we create texts which cater
to this taste. This is a totally different
approach from the former one in which
the critic was more experienced than the
reader. A critic should share his experienc-
es with the reader, educate and enlighten
the reader through his experiences. He
should criticize the reader as well for their
bad taste. Taste and experience are things
you can learn to acquire. Film criticism is
a friendly school or maybe a friendly kin-
dergarten where you gain experience and



play together. Of course, the film critic

is not the one playing, it is the teacher.

It is dangerous to establish oneself as a
teacher but | think there is no other way.
Because if you are not a teacher, then you
are a seller. Film criticism is not just this
half of education; the other half is a much
more narcissist approach that, in a way,
film criticism is a part of the art system.
Good film criticism means good texts,
good thoughts, but sometimes weird texts
and thoughts. It means having fun, but
not through making cheap jokes. It means
making enlightening, intellectual jokes for
the happy few who understand. It means
making weird quotations, knowing stuff
which maybe only you and your three
friends know, having an insider thought...
It is a specific kind of art and this is elit-
ist as well. There is still an impact of this,
especially on the Internet. People can be
film critics but they need certain tasks.
Good readers can be critics themselves.

| think through the new media there is a
little bit of hope, at least for the aesthetic
side of film criticism. But for the educa-
tional side, | think we, film critics, are kind
of on the defensive but that does not
mean we do not want to win the game.
Sometimes you are in defense, and some-
times your opponent scores.

N At this point, what do you say abo-
ut the quality of essays? The Internet
is a free media but in general there is
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no standard quality in terms of film
essays.

The quality of the net is as the quality
of the readers, of the newspapers, of the
radio etc. There are very bad newspa-
pers and very good ones. There are very
good online texts and there are very bad
ones. The advantage of the Internet is
also a disadvantage. Newspaper writers
sometimes need more space. Also some-
times the editors do not know what they
are editing since they have not seen the
film, maybe they are not film experts.
Having limited space can be a very good
thing because it gives you discipline but
it can be a very bad thing because for
some thoughts you need more space.

If you want to give reasons for your
judgment, your opinion, you need more
space. Sometimes it would be interesting
to describe a lot. On the Internet you
can have that more space, that is the
good part of it. The bad part of the In-
ternet is that you do have the space and
sometimes you are lacking discipline, at
least | am. When | read a review | have
written again on the Internet, | maybe
find it’s a bit long, has lots of ornaments,
superficial stuff just for the joy of making
a sentence. The resume structure of the
Internet is really chaotic. You don’t have
one thought line, you have ten thought
lines. People won’t read it because it’s
very complicated. They read the first and
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maybe the last paragraph and hopefully
they get what they expect. The Internet
is the alternative public sphere but all
public spheres need some kind of hierar-
chy, not policemen but referees. A good
referee knows where he has to interfere
and show the yellow card. | think quality
is not the essential difference between
the texts on the Internet and other texts.

N In your opinion, what should be the
primary role of a film critic?

He should be surprising and curious. He
should be like the hero in the film for the
spectator because he is the person you
identify with to a certain degree; you go
to places where you wouldn’t go for your-
self. Sometimes he is the person you won-
der about, dislike, hate. Surely he should
be more like a friend than like an enemy.

| prefer to write a positive review than to
write a negative one because it's more

fun to tell a friend about what was good
on that film. A film critic could be a part-
ner and if you know him/her quite well it
works as if he/she were a friend. Readers
should be tolerant to film critics. You know
a film critic has a different taste than you
have. It's useful to read his/her reviews
because you know if he/she likes this film
then you would hate it and vice versa.

N As the film critic you are, what are
your main priorities?

To stay in a good mood, make money
and have fun. | try to not make too many
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compromises and even if | have to make
compromises | try to stay myself. | try

to stay curious still. Of course, there are
films that | know in advance. I'm not very
happily looking forward to watching them
but at least | try to include this approach
in my writing. | try to be fair, which means
to be fair to the filmmaker and to the
people working on the film and to the
reader. If | have to decide, it's more im-
portant to be fair to the filmmaker. I'm
kind of an advocate for the filmmaker,

for the cinema. | don't think | need to
educate the filmmaker. If it's a bad film |
would say that it is bad but | won't tell
the filmmaker what he should have done.
For readers, it’s a little bit different. The
problem today is that everyone knows
about everything. | think nobody knows
about anything. We share our questions,
our stupidity and our narrow-minded-
ness. If | have seen something, | try to tell
this to the reader in an open way which
is possible to understand; | try not to be
too cryptic in my writing, nor do | go be-
low a certain level. If | go below this level,
it would not be a right approach to the
film and to the readers.

N Do you feel responsible for building
a bridge between the director and the
spectator?

Yes, in general | do. | think a critic is a
kind of mediator. He should be a friend
and also a curator. You present in your
own way content which is not yours. Of



course, film criticism is personal but it’s
the presentation of something that does
not belong to you to someone else. So |
build bridges in the interest of the cause
to help the reader to approach the film
and to make the film accessible in a way.
But the bridge is not the main thing.
Where do | have to build the bridge? This
belongs to where the film and the readers
are staying. | cannot displace the film or
the reader in order to build the bridge |
want to build.

N At the Cannes, in the Critics’ Week
section, you provide consultancy servi-
ce for German movies. What are your
main criteria for the selected movies at
this section?

| just recommend. My criteria are very
subjective: They should be the films
which would fit the section and which

| would not be embarrassed to recom-
mend. | need to have reasons for the
question “Why did you recommend this
film?”. | would not recommend a film
which | do not think is useful at least, it
should have been seen by the commit-
tee. Sometimes | recommend films that
do not fit my taste and vice versa. My
task as a correspondent is to recom-
mend films which may have been unseen
or overseen. | think the criterion of the
Cannes is, first of all, cinema as an art,
and that’s for sure. The auteur cinema is
very tough, has its own signature which
makes it different from all of the others.
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And it has a certain entertainment factor
which is high-class, maybe elitist, but it is
still entertainment. The Cannes does not
want boring films. If a film is being pre-
tentious for the sake of pretentiousness,
they do not like the film, but if it's being
pretentious to a certain end, they should
like the film.

N You wrote books about Yimou Zang
and Wong Kar Wai. What is your main
reason for selecting two Asian direc-
tors instead of a European director?

There are enough books about European
cinema, but there are no books in Germa-
ny about Chinese cinema. I'm interested
in Chinese culture. | like both directors a
lot. | think there are good reasons to pro-
mote Asian cinema and specifically Chi-
nese cinema. | think it's one of the best
cinematic language we have today. Both
directors are very specific. Some part of
Asian cinema is represented by these two
directors, as well as some cinematogra-
phers, actors they have worked with, and
also the topics they have talked about.
Both of them represent the plurality of
China and the plurality of cinema. They
have some in common but they are not
identical by far.

N How do you define the cinema of
these two directors?

Both are auteur directors, in a way out-
siders to their own film culture. They
would fight for their films, their cinematic
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languages. They take risks. Their films
can be seen together as one big film. |
think there are relations between all of
their films to each other. They benefit a
lot from European cinema which means
they are educated and influenced by Eu-
ropean cinema. | think it’s easier to say
that Yimou Zang has been influenced a
lot by neorealist and Italian cinema in
the beginning and some later films of him
show the influence of some American
directors. Wong Kar Wai has been influ-
enced as well by some Italian filmmakers,
probably Antonioni, also by French and
German cinema, directors like Godard
and Fassbinder. | think the strength of
Wong Kar Wai is not storytelling. It’s kind
of an atmospheric, stream of conscious-
ness filmmaking and | think he’s quite
aware of that. More or less, he does quite
the same as what was developed in the
first 20 years of the 20th century in
France by Bergson and Proust. You could
sum up all of his films as “a search for the
lost time”. The way he’s telling his stories
is non-linear, fetishist, object related;
even human beings are fetishes and ob-
jects; quite often small things working as
the key to a whole big story (exactly the
Proust concept of the “Madeleine”). You
could call it a musical or opera approach
that in the individual there is everything,
the general, the “big”... So in one person
or a laugh or a relationship in a Wong
Kar Wai film, there is the whole history
of Hong Kong. It’s never just love. At
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the same moment he’s the director who
directs our time, giving something like a
present, look at reality (or not-reality)
and he’s kind of faking, masking the pro-
spective of a former time in the past.
He's doing all this in a very conscious
way to tell stories visually, not with sub-
plots. His movies... if they were not mov-
ies they would be music, paintings.

They would not be theatre plays or
books. This is an approach we could
learn a lot from in Europe. Because in Eu-
rope lots of filmmakers have such a ten-
dency that if they would not make films,
they would write novels or theatre plays
with lots of dialogues.

N Are you following Turkish cinema?

Yes, | have been following it for years.

| first came to Istanbul in 2004 and have
since participated all the film festivals
with only one exception. | think in gener-
al Turkish cinema is in a very good state,
especially in the recent years. Directors
like Nuri Bilge Ceylan or Yesim Ustaoglu
have not reached the top of their abil-
ities. | think their latest films are their
best films so far. | like Nuri Bilge Ceylan’s
films but | like his latest one the most.
It's much more open, much more leger,
easygoing. Coming out of the box is a
good thing for that film. On the other
hand, I'm a little bit disappointed that at
least two of the directors which would
have deserved much broader, bigger and
better recognition have not experienced



that until now. Of course, there is Reha
Erdem who is the Turkish filmmaker | like
the most. | think Bes Vakit is a master-
piece as well as Hayat Var. | liked Jin a lot.
Jin is a film which could have easily been
shown in the competition at the Berlin
Film Festival. The other director is Zeki
Demirkubuz who would also deserve to
be in big festivals. | also hope that Semih
Kaplanoglu will do some more films. I'm a
bit skeptic because he hasn’'t done any-
thing for three years now and as far as |
know nothing is in sight. | hope after fin-
ishing his trilogy he would be able to find
a new track.

N If you have to make a comparison,
where does Turkish cinema stand in
Europe?

First of all, you can compare it with
German cinema. You have a lot of main-
stream films; some are good, some are
bad. On the other hand, you haven’t
enough auteur kind of cinema but you
have art cinema though. You have not
just one director, one school, but several.
If | have to compare with Germany, you
have a bigger range. In Germany, we have
the Berlin Film School and maybe two

or three directors, like Fatih Akin, Oskar
Roehler, Hans-Christian Schmid. | think
it is a bit more narrow-minded. There

are good films but they all look, kind of,
the same. Turkish cinema also does look
kind of the same in this part of the cin-
ema which is always on the countryside.
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| have seen a lot of films about children,
peasants etc. But | think ten years ago, a
lot of the films were set in the city. Then
they all went to the east, to the coun-
tryside. What is still lacking, what is still
not going better is the general film cul-
ture. It means the behavior of the public,
the situation of the media. The perfect
country for films is France because even
auteur films will come out with a lot of
copies. Denmark and Austria are also
good. As far as | know, they are two
countries which have the highest amount
of cinema-goers in proportion to the
population. In Denmark, 8.4 cinema vis-
its for each Danish citizen. In France, it
is the half of it and in Germany it is the
quarter of France. So you can say the
Danish audience is the most tolerant
and the most educated one since they
see a lot of films. | think in Turkey, in Is-
tanbul the audience is very educated as
well. | think Turkey’s film culture is a bit
more open, less narrow-minded and a
bit more tolerant than in some European
countries. The tolerance is very limited
in Germany.
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