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Sanat Arastirmalart Merkezi

Kiyariistemi, Manakiler ve
Alternatif Sinema

Daha 6nce filmografisini dosya konusu olarak isledigimiz
[ranh usta yonetmen Abbas Kiyariistemi ile Eyliil ayinda
bir gériisme yaptik. Tahran’daki ofisinde gecen goriismede
Kiyariistemi sinema anlayisiny, siir ve fotograf ile olan
iliskisini anlatti. Bu sayida bir kismini yayinladigimiz bu
sOylesiyi keyifle okuyacaginizi diistiniiyoruz. Soylesinin
tamami Kiyariistemi sinemasini ele alacak olan Yakin
Plan: Kiyariistemi isimli kitapta yer alacak.

Makedonya Sinematek Miidiirii Igor Stardelov’la
yaptigimiz soylesi, Tiirk sinemasinin 1915’ten daha eski bir
yila tarihlenen seriivenine odaklaniyor ve yonetmenlerin
estetik anlayisi kadar cektikleri filmlerin bizim tarihimiz
icin 6nemini bir kez daha hatirlatiyor. Ayrica sinema
tarihcisi Burcak Evren Manaki Kardesler {izerine yazdigi
yaziyla Tiirk Sinemasi’nin tarihinin degismesi gerektigini
soyliiyor.

Bu sayidaki dosyamizda alternatif film gosterimlerini
isliyoruz. AVM’ler ve dagitim tekelleri yiiziinden
gosterime giremeyen filmleri seyretmek icin farkli
mekanlar ve sinema salonlarinda ortaya cikan alternatif
gosterimlerin izini sirdiik. 34 ve 35. sayilarda sinemacilar
ve isletmecilerle tartistigimiz “Tiirkiye’de Dagitim
Sorunu” dosyasinin tamamlayicisi olacak bu dosyanin
konuklar1 Baska Sinema, Pera Sinema ve Istanbul Modern
Sinema oldu.

Perspektif sayfalarinda Zeynep Gemuhluoglu tecriibeyi
genisleten yegéne sanat olan sinemanin tarih ile kurdugu
iliskiyi tartismaya aciyor. Gemuhluoglu'nun Tarkovskinin
Andrei Rublev’ini merkeze aldig1 yazisinda riiya, hafiza,
zaman kavramlarinin izinde sinemay1 yeniden diistinmeye
davet var.

Daha yayinlanmadan biiyiik yankilar ve beklenti
uyandiran BBC'nin Osmanlilar: Avrupa’nin Miisliiman
Imparatorlugu belgesel dizisini tarih¢i Yakoob Ahmed
degerlendirdi. Ahmed yazisinda yeni bir sey séylemek
hedefiyle yola ciktigini iddia edip yerlesik 6nyargilar
derinlestiren yapimdaki celiskileri tespit ediyor.

Her sayida farkli bir isme sordugumuz “Neden Film
Seyrediyoruz?” sorusuna bu sayimizda editér Dr. Mustafa
Demiray cevap verdi.

Celil Civan



Akil Defteri (Memento), Christopher Nolan, 2000
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Iranli usta yénetmen Abbas
Kiyariistemi ile Eyliil ayinda
Tahran’da bir goriisme yaptik.
Yonetmenin film yapma
motivasyonu ve tefekkiir
stireclerinden bahsettigi soylesi
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yakinlk ve fotografin imkanlari
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CELIL CIVAN

Asli Ozge'nin Kopriidekiler den sonraki
ikinci uzun metraj filmi Hayatboyu en bas-
ta Slavoj Zizek'in Hitchcock klasigi Sapik’i
yorumlarken Norman Bates’in kaldigi bi-
nayi Siiperego-Ego-id olarak béliimlemesi
gibi bir hamleyle filmin kahramanlari Eda
ile Can’in evine benzer bir yorum getirir:
“lletisimsizlik icinde sikisan kiiciik bur-
juva kari kocanin” evinin girisi ¢iftimizin
konuklaryla oturup aksam yemekleri ye-
dikleri, gindelik hayati stirdiirdiikleri Ego
katmani olurken bir alt katta (id'de) Can
film boyunca 6grenemedigimiz bazi isler
karistirir. En Uist kata geldigimizde ise s6z
konusu “ego psikolojisi” yerini Lacanci

bir yer degistirmeye birakir. En tst katla
en alt kat arasindaki telefon hatti id ile
Siiperego’nun birbiriyle bagh olduguna
isaret eder. Nitekim iki kat arasindaki te-
lefon hatti sayesinde Siiperego’daki Eda
id'de Can'in neler yaptigina kulak misafiri
olur. Boylece Eda Siiperego ile id'i birbiri-
ne baglayan keyif hattiyla (jouissance) kar-
silasmis olur. Bu ise ikili arasindaki evliligin
dagilmasina ama en 6nemlisi de Eda’nin
yeniden bir 6znelesme siirecine dahil ol-
masina dogru giden yolu acar.

Filmin basindan beri goziimuze ¢arpan
kimi gostergeler (jaluzilerin arasindan go-
riinen minare, sofranin arkasindaki Atatiirk
posteri vs.) Siiperegonun 6zne kurucu
mevcudiyetini degil ama 6zneleri diizenle-
yen simgesel diizende acilan gedigi ima

ye ca].lsu'ken Eda Antigo-

s1z-Sey’le 6zdeslesir; dahasi

a dolayumlayarak yeniden

eder. ‘Sij'[;l'ereéo “.Yapma!" diyen otoriter bir
figiirden cok “Keyfini cikar!” diyen asirilik/
fazlalik haline gelmis, Eda ile Can’in simge-
sel diizenini tehdit etmeye baslamistir.

S6z konusu dagilmayi filmin ikinci yarisin-
dan itibaren Can'in depremle karsilasma-
sinda goriiriiz. O zamana kadar Eda’nin ya-
sadig sikintilar gormezden gelen Can hem
istanbul'da baslarina gelen hem de Van'da
sonucunu gordugi depremle, baska bir
deyisle doganin hicbir sekilde anlamlandir-
maya gelmeyen imkansiz-Gercek'iyle yiiz
yiize gelir. Buysa onun caresiz bir bicimde
coktan dagilmis olan evliliklerini yeniden
kurmaya iter. Can caresizdir ¢linkii simgesel
diizenlerini yikan Gercek'in bakisi (gaze)
karsisinda gozlerini kapatir ve her seyin es-
kisi gibi olabilecegini hayal eder.

Gercege Karsi Strateji
Gelistirmek

Gercek'in (deprem) hem Can’t hem de
Eda’yi nasil bir stratejiye siirtikledigini bu-
rada gorebiliriz: Can bencilce evliliklerinin
sarsintida oldugunu fark eder ve Eda’yla
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sisinda onu gormezden gelerek mevcut
imgesel diizeni yeniden kurmaya ca-
balarken Eda Gercek’in karsisinda “fan-
eziyi asmak” diye tabir edecegimiz bir
2crilbeye adim atar.

an analitik yorumun “6znede
amsiz'in [anlam-disinin] cekirdegini,
d’un deyisiyle kern'ini secip ayirmak
gunu’, ama bunun yorumun kendisi-
acma” oldugu anlamina gelmedigini
.' Dolayisiyla psikanalitik yorumlama
i, 6znenin kendi fantezisini kat ede-
di anlam cekirdeginin anlamsizhgy-
lasmasi demektir.

cGowan bu durumun fanteziyi yok
miimkiin olmayacagini, tersine
laha en bastan fanteziye boyun

ondan kacabilecegimizi”? soyler.
nlamsiza ulasmamz icin anlam
seyin, fantezinin kendisini kat
> en sonunda anlamsiz/sa¢may-

can, The Four Foundamental
sycho-Analysis, cev. Alan Sheridan,
s, 1979, s. 250. Tiirkcesi icin
zin Doért Temel Kavrami, Seminer
Niliifer Erdem, Metis Yayinlari,
iirkcesinde ingilizce metinde
e “nonsense” olarak kullanilan
de “sagma” olarak cevrilmisken
msiz/anlam-disi olarak
ettim.
‘Looking for the Gaze:
ory and its Vicissitues”,
0. 3, Spring 2003, s. 47,




kendi fantezisini kat e

lam cekirdeginin anla S
lasmas1 demektir.

la karsilasmamiz gerekir.

ziyi kat etme, “6znel mahr
olsa da bu yikici eylem ay
ticliga da yol agma imkani

su fanteziyi asmak ise gelene
kurami imgesel ve simgesel
bir tutup 6zneyi bir yandan se
sisinda bir Efendi olarak tani
simgesel diizene eklemlemekl
seyrettigi nesnenin Gercek ba
birakip ona 6zgiirliik icin bir im
makla olabilir. *

Hayatboyu, Lacan’in Antigone ¢6
mesindekine benzer bir ikili durun
karsiya birakir bizi: Can tipki simge
duzeni korumaya calisan Kreon gik
taziyi yeniden tiretmeye calisirken
Antigone gibi Imkansiz-Sey’le 6zde
dahasi onu yaraticilikla dolayimlaya
yeniden tretir. Can'in deprem aracil
la Gercek’in bakisiyla g6z goze gelme

3 Slavoj Zizek, ideolojinin Yiice Nesnesi, cev.
Tuncay Birkan, Metis Yayinlari, 2008, s. 24

4 McGowan'in sozleri, sadece seyirci icin
degil, Gercek bakis’la karsilasmasi dolayisiy
perdede seyredilen kahraman icin de gecerli

Nitekim yazar ayni makalesinde ana akim
filmlerin dahi ideolojiyi yeniden tretmekten
ziyade bu tiir bir 6zgiirliik potansiyeli tasidig
iddia eder.

Yénetmen: Ash Ozge

Senaryo: Asl Ozge

Oyuncular: Defne Halman, Hakan Cimenser,
Gizem Akman

Yapim: Tiirkiye, Almanya, Hollanda,
2013, 102 dk.

Vizyon Tarihi: 15 Kasim 2013







FRANCES HA

Konvansiyonel
Sinemaya Baskaldiri

yapilan tiyatro ve edebiyat uyarlamalarinin
yogun oldugu, agdali melodramlarin ve

SE——
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RIS SAYDAIM

Sinemanin imkanlarinin genisligini ilk

fark edenlerden biri olan Fransiz Yeni
Dalgasi'nin da fikir babalarindan Alexandre
Astruc, 1948 tarihli Kamera-Kalem makale-
sinde, sinemanin potansiyeliyle ilgili sunlari
soyler: “(Sinema) her dusiince, her duygu
gibi, bir insanla baska bir insan ya da onun
evrenini kuran esyalar arasindaki iliskileri
gosterir. Bu iliskileri aciklayarak, bu kirilabi-
lir izi cizerek, sinema gercekten bir diisiin-
ceyi anlatim yeri olabilir.”! Astruc, birebir

1 Alexandre Astruc, “Du Stylo a la caméra et
de la caméra au stylo”, L'écran Frabcalse, 30
Mart 1948, Ceviri: Nagihan Ozer, Aktaran:
Ali Karadogan, Sanat Sinemasi Uzerine, De Ki
Yayinlari, Ekim 2010, s. 21-26

abartili giildurulerin her yeri sardigi bir do-
nemde, aslinda bugiin de ihtiyacimiz olan
bir uyarida bulunur ve sinemanin olanak-
larinin genisligine dikkat ceker. Sinemanin
gorsel bir sanat dali olmasina ragmen, so-
yutlamadaki becerisine vurguda bulunarak
diistincenin dogrudan ifade edilebilecegi
bir mecra olabileceginin altini cizer. Bu
haliyle de, sinemanin resim, fotograf ve
roman gibi sanatlarin bir bilesimi oldugu
kadar, buittin bunlari asma potansiyelini de
beraberinde tasidigini aciklar.

Giinumuzde ise, sinemanin, hikaye anlati-
mi konusunda cok genis imkanlara sahip

olmasina ragmen, pratikte edebiyat kadar
farkhliklara yer veren bir sanat dal olma-

Kasim - Aralik 2013 - HAYAL PERDESI 37 I 11
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sana dad

cok fark imak, bir insanin

yasamindaki birbirinden degisik evrelere

tanikhk etmek miimkiindiir. Sinema ise,
cogu zaman bir sanat dal olmak yerine
eglence sektoruinuin bir uzantisi olarak
goriildugiinden, elindeki imkanlarin cok
aziyla yetinmeyi tercih eder. Bir insanin
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ve anlatimi konusunda "-q
sahip olmasina rag- / 3
‘€debiyat kadar farkhilik- \
er veren bir sanat dali olmadigim

i A

B
—

9 baskin bir metot

B
.

de

-hh . L . . . . 5 . .o
belirttigi gibi, sinemanin glict bireyin dii-
stincelerini, catismalarini ve varolussal kay-

pa-
triinler

gilarini ekrana tasiyabilmesinden gelir. /_,
Kisith bir zaman diliminde tretimini stirdii-
se de, bugiin bile tim duinyay etkileyen G
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B vizYON

Fransiz Yeni Dalgasi'nin basardigi en 6nem-
li sey de belki budur. Astruc’un 6nceledigi,
Bazin ve Truffaut’nun kuramlastirdigi Yeni
Dalga, 6zii itibariyle tam da sinemayi ve
sinema yapabilmeyi 6zgiirlestiren bir pratik
ortaya koyar. Biiyiik stiidyolarin disinda,
yildiz oyuncular olmadan, suslii diyaloglara
ve pliriizsiiz bir kurguya ihtiya¢ duyma-
dan da sinema yapilabilecegini, bunun icin
insana odaklanmanin yeterli oldugunun
altini cizer. Fransiz Yeni Dalgasi'ni farkli-
lastiran sey, sinefil bir grup gencin heye-
canindan cok, sinemanin sanat dali olarak
imkanlarinin genisliginin ortaya konul
sidir. Truffaut’nun cocuklar, Chabrol'tin
gencleri, Godard'in kadinlar bu dogrultu
da bizlere sinema sanatinin imkanlarinin
ucsuz bucaksizligini miijdeler. Bir cocugu
da, 68 hareketinin fitilini atesleyecek ge

zengmh?ﬁe bizlerle paylasirlar.

Amerikali'ydnetmen Noah Baumbach
rances Hafilmifide bu doggultudai
eyerek, Hcﬂlyﬁvpoq sinemasin

kurallarinin disina c;lkmayﬂaasan :
| Ha’'nin hikayesi, ahsik

b 4

tilarla, tekrarlarla, anIasllarp,az‘klsl p-
kilerle ve 6lt zamanlarla dqu bir h|kayed|r

Okuldan mezun olmus, danscl olm
temesine ragmen calistig ekipte a
“yedek” statiisiinde bulunan FrancessHa

.
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yondan cikmadigini h de gosteri
’Biij’lme unlasma e iréleri, yaptig
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ve yakin arkadasi Sophie’nin 6ykusdi, her
acidan klasik diye tabir ettigimiz formiille-
rin disinda ilerler. Sinemada cok sik anlatil-
mayan bir donem uzerine anlatisini kuran
yonetmen, bizleri hayata yeni atilmis genc-
lerin yasadigi varolussal kaygilarla yiiz-
lestirir. Universiteden yeni mezun olmus,
ailesinden ayn bir sekilde bir metropolde
tutunmaya calisan genclerin yasadig stre-
si ve gitgellerle dolu ruh hallerini basarili
kompozisyonlarla beyazperdeye tasir. Ge-
nis plan, omuz plani, 6nsel gogis cekimi,
aci/karsi aci oriintuisi, devamhlik kurgusu
i bir dizi sinemasal formiilii bir kenar
rak, kendi anlatim dilini olusturm.
e diiser. Baskarakterin ruh hali, filmin
anlatimini ve temposunu da beﬁer;
a. Frances Halladay’in umutlandigi
neseli oldugu anlarda tempo yiukselir,
i zamanlarda ise siya
ik sehrin ag
N rcivile
diginda, francg
mi ol
ctan ¢
um
18
de no
algl tas
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diisiisleringde hay,
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hatalar ve sagmalama anlari gésterilmeden
olusturulan tiplerden farkli olarak, Frances
ve Sophie karsimizda canli ve yasayan ka-
rakterler olarak dururlar. insani biitiin ku-
surlara sahiptirler ve ne kadar bunlan 6rt-
meye cabalasalar da bunlar gizleyemezler.
Filmin melankolisi de tam olarak buradan
kaynaklanir. Frances de Sophie de bir tiir-
It olgulasamazlar, yetiskinlerin diinyasina
uyum saglayamazlar. Hayatlarini, “yetiskin”
bireyler gibi idame ettiremezler.

Frances’in dans grubundan arkadasi olan
Rachel ve onun arkadaslaryla birlikte

yemek yedikleri sekansta bu durum iyice
guinyuziine cikar. Rachel ve arkadaslari is-
lerinden, basarilarindan, tatil icin gitti

yerlerden ve gelecek planlarindag
sederken, Frances koskoca mas
basina kalir. Onlara uyum sa
bete katilmaya calisir ama h
~daha da kotu bir duruma d
siteden mezun olup hayats
men diizenli bir isi ve kala
Frances, yetiskinlerin a_#@Sl
karsin o masaya ait ol dl
varir. Hayatinda ilerleyemedi
de gidemez. Tam olarak'sikis
dir. Filmin belki de en dikkat
Frances'in kistirlmisliginda
sorunlarindan bir drama ya

Darbe (Les Quatre Cents Coup
Varda’'nin 5'ten 7’ye Cléo (Cl

Frances Ha da hayatin asli
anlamh bir dramatik gelisms

vizyoN I

gini, bireylerin basarisizlik ve umutsuzluk
anlariyla kendi karakterlerini sekillendir-
diklerini ifade eder. Her umutsuzluk ve
basarisizlik anini karakterini hirslandirmak
icin kullanan ve dramatik etki yaratmak
amaciyla plari somiren konvansiyonel
sinemAnde, yonetmen Baumbach
bunlari bireyigikisiligini olusturan biitiiniin
gosterir.

gtin orneklerine cok sik

1edeniyle 6ne cikar.
{2
bdem ,s._mema

,ﬁux Sartre ve
_'I; i sine-
|IeZEEg|nden
d'e orneétlen gor-
en q,;m ‘dogrultuda

enlerin 1 farklna varmak
-'*: .1 b

"

Frances Ha

ah Baurh;baéh I

- Baumb'?_ch,
Gerwig

eta (;erw"rg,
ckey Sumner, Adam
ABD, 2012, 86 dk.
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= YANLISTA

a BIRLESMEK

AYBALA HILALYUKSEL

2012’nin yégun’sinemagiindemi
geregi kadar.konusulmayan O
ten) festival gosteriminden bir'y
na girdi. Orijinal isminin-(jagten
yakistigi filmde, avci iken ava do
lu 6gretmeni Lucas’in hikayesi

Kuzey Avrupa’nin bir kasabasinc
ne bagli basit bir hayat siiren ki
luk icinde yasamaktadir. Aslinda
bosanmis olmasi ve yalniz yasar
bu kiiciik Hiristiyan cemaatinin
uymayan Lucas, bir yalan ve b
tizerine toplulugun disina itilir.

ler Lucas’i ciddi bir avcilik gelene
toplulugun yeni “av”i haline geti



standartlaripa™
liylyen siiphe
Basina-gelen-
2gine‘sahip bu
rir.
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N ViZYON

Lin¢ Kiiltiiri ve Av

Filmdeki toplulugun nasil bu kadar cok
yanilabildigini anlamak icin 6ncelikle on-
lari biraz tanimak gerekiyor. Bu insanlar
bir arayamgetiren, beraberliklerini str-
duren en onemli paylasimlar kilisedeki
ayin ve tabii ki av. Filmin biittinu icinde
cok alti cizilmese de alt metindeki av
mevzuu ashinda hikayenin ;bel kemigini
olusturuyor. Av, kasabanin erkekleri icin
bir giic gosterisi ve yetkiglik anlamina
gelmekle beraber, onlar§birbirine bag-
layan bir gérev ayni zamanda. Dededen
kalma tiifekler ite_cikilan, availik lisansini

18 I HAYAL PERDESI 37 - Kasim :fAralik 2013

i

alarak topluluga kabul edilen gﬁnc er-
kekler icin torenler diizenlenen,\adeta
kutsal bir ayin havasinda gerceklestiri-
len bir isten bahsediyoruz. Bu cemaatin
avcilarindan birigolan Lucas bir iftiraya
kurban gidiyor ve bir anda mensubu
bulundugu toplulugun diismani haline
geliyor.

Bu noktada aslinda “dogru”nun degis-
kenligine dair bir parantez agmakyerin-
de olabilir. Filmde ikna edici bir 6fnegini
izledigimiz gibivashnda pek cok zaman
dogruyu belirleyen sey dogruluk:degil
kalabaliktir, evet bildigimiz kuru kala-

-



‘uradaki “dogru”-’-dan
%umsan kisisini harekete geciren
duslﬁ# veyahutxoru {
Egeryanl bir kanaatin etrafinda yeterli
mlktaga ‘Saflﬂ toplanmasi'

ir isecc artik toplulugun dogrusudur.
" Cemaatlerin ‘en*sorunlu taraflarindan
irijcle sanlarin dus:hve
iyetini icinde bulun-

1 almalari.
dogru ol

' ir “b|z"in bahse-
r!a yanlis ol e var ol-

qrundadlr Her tqﬁluluk bir sekilde

Elbette dogru olan bix 4Biz’den bah-
sediliyorsa, yanhs olap./bir “sizfj,de var
olmak zorundadir.*Hex topluluk
kilde kendini tam*da ihtivac1 duyar.
Bunun i icinse “6teki”ye basvurur.

ye-basvurur. Iceri-

Bunun icinse “ot
sindeKilere giivenlik vaat eden bir sinir
sinirin disinda

cizilecekse ' %@EBM
birileri kalac u yuzden disaridaki

kotii, ahlaksiz, cahil.insanlardan farkli ol-
duklarini iddia etmek ve bu’iddialarina
-birIikﬁeIikIerinin dogrémaswla— ERE
mak zorundadirlar. Filmde Theo’nun dile
getirdigi de bu: “Disanisi kétiiltiklerle
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: __grulanma mekanizmasi,
S sebepleridir. Y

dlesmesil aslinda derlnde yatan\
ulmaz ihtiyacin sonucu. Birlikte

ya devam edebilmek icin bir ava g cpe

- Kadinlai A
\\ an temsil

Cogunlugun dogrusuna inandiktan ve
diismani belirledikten sonra ise geri-
ye U‘Ikemiz insaninin da cok iyi bi dlgl 3

n\yu derinlestirip top-
lumsal yaralari- {maya hacet yok.
Tek tek akillarin s fugu ve korii koriine

oturecegl

'l-' ebilir; Fakat
| yetmenln
K- u».; elverlsll

diyoruz. Film _k,l,, pek ok karakterln tek
basina kaldiklarinda ina
gectigi bir iddia bir: it’akl" 'bulusmalar
ve konusmalar sonUcUnda ‘ortak kanaat
haline gelir. Bundan sonra |s’a. bir yanhs
etrafinda toplanan kalabaligin s'ddetl

konusur. bir insamn 1clnde yer alan”

disilik-erlik meselesine degll, dupe_duz
miimkiin miidiir, sorusu akla.géle --', < |, kadinlik-erkeklik hallerine isaret ediyor

' ,‘\;ve yonetmen erkekler lehine adaletsiz
bir temsile imza atmis bulunuyor.

topluluktan ve gepel olarak cemaat olgusundan - HA | 3o
bahsederken, “birlik” yerine “beraberlik” kavra-  Esas hikayeye geri dénersek, olaylarin
mini kullanmak daha yerinde olacaktir. neticesinde Lucas sucsuzlugunu ka-

[

{
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Onur Savasi erkekle -'0'8) aksine, bu film seyirciyi siiphe
dinlar ve'COE! il lyle - duygusunun icinde kaybolmaktan kur-
kat cekiyor. K A flm BeYuncakorii  tariyor. Olayi tiim acikhigiyla gostererek
kériine inanGrik dcelileri kis-  ashinda seyirciyi “stiphe” ile yormadan,

fitnevi biiviiten roll diisii cok daha 6nemli olan “secim” iizerine
dustinmeye yonlendiriyor.

En neticesinde, Onur Savasi’'nin 6fkeli
insanlarinin bize séyledigi sudur: Bir
cemaat her ne kadar uhrevi ve yiice
birtakim sebepler ile bir araya geldi-
gini iddia ederse etsin, esasinda bir-
birine diinya ile bagh insanlar olusur.
Mensuplarina telkin ettigi emniyet
duygusu ve surekli dogrulanma meka-
nizmasi baslica var olus sebepleridir.
Ancak beraberligi korumak ve aralarin- o
daki bagi kuvvetlendirmek icin bir 6te- %
kiye ihtiya¢c duyacagi, eger bulamazsa

da bizzat yaratacagl unutulmamalidir.

bilecektir! Fa-
el b|r sekllde

, seyirciyi
aya davet
ediyor. Cemaatin icinde ve

lanin halleri ile de empati kurmaya im-
kan taniyor. Benzer bir kotulukte birles-
me hikayesi anlatan Dogville'i (2003 )
de Onur Savasi ile birlikte 2|kfe_
gerek. Bu iki Danimarkal yonet;
benzer meseleyi anlatirken takindigi =
uslup, insana baklslarlndakl farki da ele 'Senaryo: Tobias Lindholm,
Thomas Vinterberg

Oyuncular: Mads Mikkelsen, Thomas Bo
Larsen, Annika Wedderkopp

Yapim: Danimarka, 2012, 115 dk.
Vizyon Tarihi: 18 Ekim 2013
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Abbas Kiyariistemi:

“Karamsar Diistincelerle
Film Yapmam”
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SOYLESI: MURAT PAY - CELIL CIVAN

Dergimizin 30. ve 31. sayisinda filmografi-
sini ele aldigimiz iranl usta yénetmen Ab-
bas Kiyariistemi ile Eyliil ayinda Tahran’da
bir goriisme yaptik. Filmlerinin seyirciyle
kurdugu iliski, siirle sinema arasindaki ya-
kinlik ve fotografin imkanlar gibi konularda
yaptigimiz gériismeden bir kismini asagida
sunuyoruz. Soylesinin tamami Kiyariistemi
dosyasindaki yazilarla birlikte ilave yazilarin
da yer alacagi Yakin Plan: Kiyariistemi kita-
binda yayinlanacak.

Murat Pay: Bircok filminizde filmin arac
lari, malzemeleri film icinde yer aliyor.
Bunun sebebi nedir?

Ben aslinda genel ifadeyle izleyiciye siz
aslinda film izliyorsunuz, bunun bilincin-
de olun mesajini veriyorum. Ciinkii benim
filmlerimin bircogu melodram degil. Me-
lodram olmadig icin seyirciyi etkilemeye
calismiyorum. Ama ne kadar etkilememeye
calissam da seyirciyi, seyirci bir sekilde
duygulariyla bakiyor olaya. Duygulariyla
baktigi icin birtakim farkli anlamlar olabi-
liyor. Hayir, bundan kacmayin, izlediginiz
salt bir filmdir mesajini vermek icin, bunu
yaratmak icin kullaniyorum. Mesela Hayat
Devam Ediyor filminde bu teknigi daha cok
kullandim. Cuinkii o zaman deprem bdlge-
sine yeni gitmistik. Deprem sicagi sicagina
olmustu. Burada o mesaji vermek icin bu
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teknikten daha fazla yararlanmistim. Orada
aslinda cok farkli oldu, diye beni elestiren
arkadaslarim oldu. Ben onlara dedim ki, biz
bir belgesel ¢cekmiyoruz. Bir olayin tamirini
yapiyoruz. Dolayisiyla biz bu olayin filmini
yapiyoruz; ama yaparken de bir seyleri res-
tore ediyoruz. Mesela bizim Taziye adinda
Hz. Hiiseyin'in yasini anlatan sokak tiyatro-
lari var. Burada bu teknik ¢ok kullanilir. Bu
sokak tiyatrosundaki oyuncular ara ara siz
Kerbela olayini izlemektesiniz mesajini verir.
Arada hatirlatiyor.

Celil Civan: Depremden s6z ettiniz, bir
seyi tamir ediyoruz, belgesel cekmiyo-
ruz dediniz. O zaman toplumsal mese-
lelerle ilgili bir soru soracagim ben. ilk
filmlerinizde toplumsal meselelere daha
dogrudan deginiyorsunuz. Dostun Evi
Nerede?'den sonra da toplumsal mesele-
ler var ama daha dolayl bir anlatim var.

Evet, benim genel anlamda yapmis oldu-
gum filmler kisisel goriislerimi yansitan
filmler. Dostun Evi Nerede? filminden sonra
da aslinda baz filmlerimde yine toplumsal
meseleler var. Mesela son filmimde, Sevmek
Gibi'de de var. Ama salt hedefim bu degil.
Cunku ben yillardir kenara cekildim, daha
miinzevi bir hayat yasiyorum. Dolayisiyla
daha cok kendi kisisel goriis ve ideallerimi
yansitan filmler yapmay: tercih ediyorum,
toplumsaldan ziyade. Ben fotografa verdim
kendimi, fotograf cektim. Video art var.
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SOYLESI
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(Ustteki fotografi anlatiyor... Eyfel Kulesi
karsisinda bir aile.) Bence bu bir film, bas-
langicta bir film. Bu ikisi bacanaklar. Bunlar
bir aile. Bu muhakkak bunun oglu; ¢iink
ayaklar ikisinde de ayni. Anne kizdir bunlar
muhtemelen, ayaklarini ayni sekilde tutu-
yorlar. Bu reisleri muhtemelen. “Eyfel'i gor-
mek istiyordunuz, bak geldim gosteriyorum
size!” diyor. Bir aile reisi havasi var. ilk ha-
rekete gecen, yiiriiyen bu. Pesinden bunlar
geliyor. Dikkat et, durusu da onlardan fark-
li. Muhtemelen Tiirkler.

M.P.: Ben de o fotografin filmini ceke-
cek misiniz diye soracaktim.

Ben 72’de ilk defa fotograf cekmeye bas-
ladigim zaman Paris’e gitmistim. Bir fo-
tograf bile bu kadar sey anlatirken biz film
cekmekle aslinda gevezelik ediyoruz. Biraz
once gordiiguiniiz fotograf bir siiri hikaye
anlatiyor.

M.P.: Filmlerinizde seyirci iizerine bir
tahakkiim kurulmuyor. Seyircinin kendi
tecriibeleriyle dahil oldugu bir temasa
imkani var.

Bu agidan baktiginiz zaman benim filmlerim
ashinda yari filmdir. Su anlamda yani onu

tamamlayan seyirci oluyor. Zaten bir maran-
gozun dislerinden cikmis gibi seyirciyi bir
sinemaya koyup ayni sekilde ¢ikarmak bence
seyirciye zuliimdiir. Oyle filmler var ki izleyi-
ciyi dustinmeye sevk etmiyor. Seyirci daha
bireysel ¢6ziimlesin filmleri. Kendi yetenek
ve ¢oziimleme giictine dayanarak anlasin.

C.C.: Ana akim bir filmde bir kahraman
oluyor ve seyirci onu izliyor, ona hak
veriyor. Kiyariistemi filmlerinde kahra-
manlar arasinda bir denge var.

M.P.: Bunun bir sebebi muhtemelen si-
irle kurulan iliski. Hayatin icinde bir siir
var. Siir ile sinema arasinda nasil bir ilis-
ki kuruyorsunuz?

Ben genel hatlari ile siir-sinema iliskisini
sOyle goriiyorum: Sinema eger siire yakin
durmuyorsa, daha dogrusu sanat siire ya-
kin durmuyorsa kendinden ne verebilir?
Tabii, ben siirle cok icli dislhyim. Benim
sinemanin disinda ilgilendigim alanlardan
bir tanesi fotograf, digeri de siirdir. Bu
gordiigiiniiz bir fotograf olabilir ama ayni
zamanda siirdir de. Yiizlerini gormedigi-
miz insanlar var burada. Tek bir karede bir
sessizlik ve ytizlerini de gérmiiyoruz. Ama
nice anlamlar yukliiyoruz. Mesela burada
su anda tizerinde calistigim bir kitap var.
Birkac gtine kadar da insallah yayinlanacak.
Bunlar siirin formu tizerine yazdigim sey-
ler... Japon siiri var ya Haiku. Mesela uzun
bir siirden bir kare [imge] aliyorum, kena-
ra koyuyorum. Bu son elli yildaki sairlerin
gece hakkinda yazdig siirlerden bir tiir
secki. Karanlhga, geceye sairane bir bakisi
alip orada resmediyor. Ama gece salt gece
anlaminda degil, karanlik, girift olma duru-
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mu, tmitsizlik, karamsarlk anlaminda gece.
Mecazi anlamda gece. Bunlarin hepsi bir
kare ama o kare bircok seyi anlatiyor. Sine-
ma siirle i¢ ice olmasa izledigimiz televizyon
dizileri daha iyi. Simdi Sultan adl bir dizi
var iran’da, sizin Muhtesem Yiizyil... Buna
da sinema diyecegiz o zaman; ciinkii go-
rintidir. Eger siirsel olmazsa dizi izlemeyi
tercih ederim. Hem yapimcisinin agirhgini
gorlrsiiniiz orada. Alan memnun, veren
memnun gibi bir durum ¢ikiyor ortaya. Sa-
dece bir dykiiye dayanan veya izleyicide

heyecan uyandiran filmlerle ¢ok ilgilenmem.

M.P.: Ev Odevi filminde okuldaki sikin-
tilar problemler anlatiliyor. Ama filmin
sonunda sikintilarin en somut etkisini
gordigiimiiz cocugun umut dolu oldu-
gunu goriiyoruz. Diger filmlerde de bu
umudu goriiyoruz.

lyi, bunu goriiyor olmaniz cok iyi filmlerimde.
(Gultismeler) Ciinkii ben karamsar ve nevro-
pat dusiincelerle film yapmam, hedefim odur.

SOYLES

M.P.: Sinemada kétiiniin gosterilmesi
konusunda ne diisiiniiyorsunuz, nasil bir
denge gozetiyorsunuz? Mesela Avrupa
ve Tiirk sinemasinda kétiiniin teshir edil-
mesi sozkonusu. Siz ne diisiiniiyorsunuz?

Ben gdstermiyorsam, yani Avrupa sinema-
sinin yaptigl gibi yapmiyorsam demek ki
cok tasvip etmiyorum. Bana goére mutlak
iyilik ve mutlak kotiiliik diye bir sey yok.
Ben giindelik hayatimizla uyumlu olmayan
bir karakter veya bir basrol yaratmam. Me-
sela Dostun Evi Nerede? filmindeki kahra-
manimiz bizim 6lcutlerimize gore, bir olaya
giriyor ve kahramanlk yapiyor. Ama bu icin-
den gecirdigi giinah hissiyle yaptigi bir sey.
Sade basit bir sorumluluk duygusu aslinda.
Sorumluluk duygusunu tartisan bizler icin
onun orada bunu gdsteriyor olmasi onu
kahraman yapiyor.

(Simiiltane terciime icin Veysel Basci ve Hakki
Uygur'a tesekkiir ederiz.)
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| PERSPEKTIF

MuhoUrlenmis
~Zamanin: zmde
Sinema ve Tarih

ZEYNEP GEMUHLUOGLU

“Tabir gerektiren, riiya degil uyaniklik
halidir.” (Bergson)

Tarkovski'nin Andrei Rublev'ini bir ctimle
ile anlatmam gerekseydi “sinema uzerine
dusunmek, tarih tizerine diistinmektir”
derdim. Bu fazlasiyla yorumlara acik
ctuimle icin RubleVv’in Trinity ikonasi ile
Benjamin’in Tarih Melegi'ni birlikte dii-
siinmeyi dnerecegim. ilk bakista ikisini bir
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araya getirmek tuhaf goriinebilir. Hatta
birinin ikona digerinin resimden -Klee'nin
Angelus Novus (Yeni Melek) isimli tablo-
su- yola cikilarak olusturulan bir alegori
oldugu disiinildiigiinde tuhaflik arta-
caktir. Ancak biz nasil “artik” ikonayi Aziz
Sergei'de ibadet ederken degil de fotog-
rafik imgesinden ve bizzat beraberinde
getirdigi yorum geleneklerinin izleriyle
tecriibe ediyorsak Benjamin’in alegorisini
de bir tiir -sinematografik diyecegim- im-
gesellikle anlayabiliyoruz. Hatta tam da



bu ikisinin birbirinin icinden gecerek top-
landig ve ayristigi (dia-legein) “yer"de
-ki bu yer, riiya mekanidir, zira modernlik
oncesinde oldugu gibi riiyayr ve muhay-
yileyi onun hem “birlestiren” hem de
“ayiran” dogasi tanimlar- ortaya cikan
“takimyildiz”, baska “diyaloglar” da bas-
latabilir. Kelimelerin, defterin ortasindaki
yarik/ucurumla ayrilmis sayfalarinda bir
takimyildiz seklinde belirdigi bir siirin, Un
Coup de Dés’in sairi Mallarmé, gecmisin
ancak imgelerin hafizasi yoluyla canlan-
digi Proust, Sanat ve Mekan adl konus-
masinda Holderlin’in Mnemosyn (Hafiza)
siirinden “sairlerdir mekanin hayalini
kuranlar” dizesini yorumlayan Heidegger,
zaman, hafiza ve imgenin iliskileriyle can-
lanan nymphs (su perisi)’'nin pesinde bir
Agamben, hatta ibnii'l-Arabi ile. Oyle ki
H. Corbin’in hemen hemen Tarkovski'nin
Andrei Rublev'i cektigi tarihlerde yazdi-

g1 Ibnii’l-Arabi’de Yaratici Muhayyile adl)
kitabinda, Rublev’in ikonasinin en giizel
yorumlarindan birinin ibnii’l-Arabi diisiin-
cesi ile yapilabilecegini gormek artik bizi
sasirtmaz. Burada yine ibnii’l-Arabi'nin
bir s6ziine kulak verelim: “Onde giden,
kendi izlerini gormez, bilmez; ancak ar-
kadan gelenler, bu izleri takip edenler o
izi ve onun goremedigi seyi goriirler.” Bu
durumda ayak izini takip edenler -ki “ka-
deminde olmak” ibnii’l- Arabi’'nin &nemli
terimlerinden birisidir- ya da varisler, izi
birakanin yol actigi ama sirf 6nde oldugu
icin bilmedigini bilebilirler.

PERSPEKTIF

Hafizay:1 Tartismak

O halde sinema ve tarih merkezinde takip
ettigimiz izleri isimlendirelim dnce: hafiza,

zaman, mekan, imge, alegori ve muhayyile.

Sinema ve tarih iliskisi tizerine diisiinmek,
her seyden 6nce imgenin muhayyile kadar
hafizayla ve yine bu ikisinin zaman ve
mekanla olan iliskilerini diistinmek anla-
mina gelir. Bu nedenle de her seferinde
felsefe tarihinin baslarinda Platon’la Aris-
toteles arasinda paylastinlmis bir prob-
leme, hafizanin muhayyileyle olan ilgisine
geri donmeyi talep eder. Hafizayi tartisir-
ken “namevcudun mevcut olanla temsili”ni
on plana cikararak anr’yr imgenin ne-ligine
iliskin bir problem haline getiren Platon’a
karsilik “hafizanin zamani ge¢mistir” di-
yerek imgeyi ani'ya bagimli hale getiren
Aristoteles’in ¢6ziimlemeleri, Bati diistin-
cesinde sadece sanata degil dil, tarih ve
sonrasinda gelisecek “insan bilimleri” ve
hermonetik’e iliskin dustiniimlerin kdke-
ninde yer alirlar.

Aristoteles, ruhlarda izler/isaretler oldu-
gunu sdyleyen Platon’un aksine beden ve
ruh ikiz temeli tizerinde isaretlerin cesitli
etkilerini iceren bir tipoloji olusturur.
Boylece de isareti olusturan dis nedeni
“hareket”e baglamanin yolunu goste-

rir. Ote yandan ona gére, zaman algiya
(aesthesis) konu degildir, yani zaman
algilanamaz. Bu algiyr meydana getiren
sey oncelik isaretinin 6nce ile sonra ay-
nmini icermesidir. iste boylece Zenon
paradokslarinda karsimiza ¢ikan zamanin
hep mekansal imgelerle temsil edilmesi
tarihinin kiyisina da gelmis oluruz, tabii ki
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PERSPEKTIF

Sinema iizerine diisiinmek, tarih iizeri-

ne diisiinmekten ayrilamaz. Hatta Andrei

Rublev’le birlikte “artik” sinema, insa-

nin Tarih’le kaybettigini yvine ona baska

bir “Tarih”le geri verebilecek yegane

imkandir belki de.

28

zaman-hareket baglantisiyla. Hareket'in
oldugu yerde imkan, imkanin oldugu
yerde eksiklik, madde ve bittabi karsisin-
da da zorunluluk, kemal -entelekheia- ve
mutluluk’a -eudaimonia- uzanan bir meta-
fizik tarihinin kiyisina da.

Sinemay, fotograflarin art arda getirilerek
hareketi “olusturacak sekilde” zamanin
cizgisel bolimlenmesiyle diisiinmek bizi
yine bu tarihe baglar ve Bergson'da oldu-
gu gibi Zenon paradokslarina geri gotii-
riir. Sinemanin bize yapay bir hareket ver-
digini ve bu hareketin art arda gelen anhk
boliimlerin cizgisel bir dizilimi oldugunu
dustinen Bergson, Zenon paradokslarina
modern bir isim de verir: “sinematografik
illizyon”. Ona gore zaten dis diinyayla
temasimiz bu tiirden sinematografik bir
zemine sahiptir. Her fotograf karesinde
dondurulmus, durdurulmus zaman parca-
cigl olarak fotograf, imgeyi uzamsal ola-
rak “temsil” eder. Bu durumda Achilles’in
kaplumbagayi gecmesi imkansizdir gercek-
ten de. Boyle bir “sinema tiirii” de vardir
zaten. Oysa Bergson’dan yola cikip an-
cak onun gormedigini géren Deleuze’iin
felsefede yapacagina benzer bir sekilde,
sinema pratiginde zamanin ve hareketin
cizgisel bolimlenmesi disinda bir imgesel-
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lestirme imkani var mu, iste Tarkovski'nin
derdi budur basitce. Ve bu imkanin pesi
sira buldugu ¢ozumler, yukarida gosterdi-
gimiz baglantilardan dolayi sadece sine-
manin, siirin veya sanatin dogasina degil
dilin, hafizanin ve tarihin dogasina da
yaklasimlarimizi degistirecek giictedir.

Bergson diistincesi, aslinda Platon ve
Aristoteles’in belirledigi donemlerden
sonra yani Yenicag'da Descartes ve de-
vamla Kant diistincesinde hayal giictiniin
yerinden edilmesinden sonra bircok iliski-
nin yeniden duzenlenmesi gerekliligi ile de
alakaldir. Nitekim bu gereklilikten yola ¢i-
karak bir anlamda hafiza, zaman, mekan ve
imge iliskisini cozmeye calisan ti¢ dustinii-
riin, Bergson, Husserl ve Benjamin'in ¢a-
balari -onlar bunu kastetmeseler de- bizi
dogrudan sinema ve hafiza iliskisinin kal-
bine goturecektir. Ancak Husserl'in “yildiz
kuyrugu”, yani “simdi'nin ¢ekirdeginde bir
anlik algi, ona yapisan geri yonelimlerin
yildiz kuyrugu ve gelecek beklentisi ufku
yer alir” dedigi, hafiza, zaman ve alg iliski-
sinde onemli acihmlar saglamasina ragmen
o imgelerle degil fenomenolojik tozlerle
ilgilenmektedir ve bu tozler, verili olandan
bagimsiz olarak bilinebilirler. Bu yazida
meselemiz sinema ve tarih iliskisi oldugu
icin yolumuza Bergson ve Benjamin ile
devam edecegiz.

Bergson ile Benjamin Arasinda

O halde hem bizatihi sinemayi hem de
ondan ayrilamayacak sekilde sinema-tarih
iliskisini diistinmek icin bu iki diistinu-
riin iki tanimina yonelelim 6nce. Birincisi



Bergson’un durée’yi anlayabilmek icin
onerdigi “hayal edilemez imge” -ki bu,
daha sonra Deleuze’tin sinema anlayisinin
ve “hareket-imaj”inin temelini olusturacak-
tir-: “Sonsuz elastikiyeti olan biiziilmiis bir
cisim diistintin -ki diistiniilemez- ve miim-
kiinse matematiksel bir noktada yer alsin
-ki miimkiin degildir- cismin bu noktadan
cekildigini hayal edin ve hareketin ar-
dindaki uzamdan kendinizi soyutlayarak
cekim eyleminin kendisine odaklanin.”
ikincisi, Benjamin’den “takimyildizi”: “(di-
yalektik) imge, gecmisin bugiinii ya da
bugtiniin ge¢misi aydinlatmasindan ziya-
de, olmus olanin simdiyle anlik bir parla-
mayla takimyildizi olusturacak sekilde bir
araya gelmesidir. Baska bir deyisle imge,
duraklamis diyalektiktir.”

Bergson’un taniminda Deleuze’tin 6ner-
digi aciklamaya girmeksizin sinema-tarih
iliskisi acisindan, ozellikle de Tarkovski ve
Andrei Rublev s6z konusu oldugunda bizi
ilgilendiren, tipki Proust’un eserlerinde
oldugu gibi “hayatin, gecmisin ve aninin
ancak mekanda vuku buldugu” dusiince-
siyle olan savasimdir. Nitekim bu, zamanin
ve gecmisin mimari, heykel ve resimdeki
mekansal diizenlemeler ve 6zellikle de
anitlarla goriintr kilindigi bir medeniyetle
ve iktidar tarziyla savasmak anlamina da
gelir. Oysa Proust’a gore mekanlar, ancak
zamandaki kesintisiz hareketin hatirasi ile
varolurlar ve zaman i¢re hayatimizin rast-
lantisal sahnelerinden ibarettirler. Zaman
ise viicudumuzda cay ve ¢orek anilar
yahut asinmis bir kilise duvarindaki izler
olarak muhafaza edilip tum gecmisimizi

PERSPEKTIF

Sinema pratiginde zamanin ve hare-
ketin cizgisel bodlimlenmesi disinda
bir imgesellestirme imkani var mi, iste
Tarkovski’nin derdi budur.

“kaplayan” -Tarkovski'nin “Japon’larin
saba (pas, patine)si” olarak anlatacag;
sekilde- olaylar akisini “geri vererek” haya-
timizi olusturur.

Ancak bu “geri veris, geri gelis” ileride
aciklayacagimiz gibi “ayni’'nin tekran” yani
bir anlamda klasik metafizigin “6zdeslik”i
degildir. Bu yiizden Tarkovski, mekan ko-
nusunda Bergson ve Proust’tan bir adim
oteye gecerek Platon’un ve Aristoteles’in
degilse de Heidegger'in “khéra”sina yakin
bir anlayisa ulasir: mekan, ancak hayal ve
riiyadakine benzer bir algiyla anlasilabilir
ve anlatilabilir. Fakat bu riiya-mekan, ilk
bakista zannedilecegi gibi fantastik veya
sembolik cagrisimlarin cirit attig bir “yer”
degildir; zira 6zneye degil sadece kendine
dayanir, Heidegger'in kelimeleriyle soy-
leyelim: “mekan, mekanlastirir, yani yer
acar, alani temizler, ferahlatir, serbest, acik
bir alan verir”. Zira o, “el altinda” yahut
“elde mevcut” “ontik” bir varlik degildir.
Yani, ne kendi basina disarida var olan bir
sey, ne de zihnimizin apriori bir formu-
dur. Aksine zamana bagli olan ve zamanin
kendisini agmasi esnasinda acilmakta olan
bir surectir. O halde iliskiseldir. Ancak
burada iliski, “correlation” anlaminda
degil “relationship” olarak anlasiimalidir.
Heidegger'in “diger varliklar mekanda
sadece yer tutarlarken, insanin kendisine
acik bir mekan olusturdugunu” sdylemesi,
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Tarkovski’nin mekanlarin1 metafor ve-
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“alegori” ile diisitnme sebebimiz, onun
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baska bir deyisle mekanin, insanin kendi-
sine acik bir mekan olusturmasina imkan
veren bir gerceklik olarak kendisini dolayl
bicimde sundugu anlamina gelir. iste bu
“dolayim”, hem “diyalektik imge”nin hem
de “alegori”nin temelindeki seydir. Bu
noktada mesela Andrei Rublev’in ikinci epi-
zod'undaki “soytar”yi diistinelim. Orada
soytari, baska bir seyin temsili ya da sem-
bolu degildir. Aksine soytarinin soyledigi
siir/sarki ve bedensel devinimleri oradaki
mekani mekanlastiran ve kameranin onu
izlemesiyle filmin sahnelerini ve goriin-
tulerini olusturan gercek bir unsurdur.
Mekan boylece iliskisel hale gelir ve tipki
alegori gibi “6teki konusabilir”.

Tarkovski'nin riiya-mekani’'nin “6znel”
olmadigini aciklayabilmek icin ibnii’l-
Arabi'nin “uyku, duyu aleminden cekile-
rek hayal alemine ve ortak duyu alemine
gecmek ve intikal etmek demektir” s6ziini
hatirlayalim. Ancak bu noktada, bilgi ve
tecriibeyi tek ve ayni “6zne”de toplayan
modernlik dncesi anlayistan farkli bir nok-
tada oldugumuzu unutmamak gerekir. Ora-
da, tabiri caizse kisinin bir bilgiyi tecriibe
etmesi, mesela onu dinleyerek veya oku-
yarak 6grenmesinden ¢ok riiyada ve ortak
duyuda tecriibe etmesine benzer. Hatta
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tipki bir dervisin ancak riiya -onlar “mana”
derler- ile makamlari gecebilmesi gibidir.
Bu, modernlik 6ncesi aciklamada muhayyi-
le ve ortak duyu, iki alem -akil'in insandan
bagimsiz alemi ile yeryuizii- arasindaki araci
rolleriyle tecriibenin de kaynagini olustur-
masiyla benzerlik gosterir. Nitekim Des-
cartes ve Kant sonrasi bu ikisinin “6zne”de
birlestirilmesi, Agamben'in yorumuyla soy-
lersek “deneyimin olimiiniin” de oniinii
acar. O halde modernlik sonrasinda tecrii-
be icin yeni imkanlar bulmak, -Agamben’in
tanimiyla soylersek- tecriibenin hammad-
desi olan giindelik olandan yola cikilarak
miimkin hale gelecektir. Boylece “kesinlik”
ve ile yan yana gelemeyecek olan tecriibe
de “bilgi"nin degilse de anlamanin zaman-
sal ufku ile birlesebilir.

Tarkovski'nin riiya-mekanlar, belki de

bu yiizden hem diger filmlerinde hem

de Andrei Rublev'de “tarihsel mekanlar”
olduklarinda bile fazlasiyla tanidiktir-

lar: “perdeye yansiyan riiyanin 6ykiisu,
hayatin goriinir, dogal bicimlerinden
olusturulmalidir” diyen yonetmen, filmin
dekorlari icin malzeme secerken bile buna
dikkat ettigini bizzat kendi soyler. Gecmis
zamanin mekan ile ilgisi, dekor ve sah-
nenin “o zamanin kiyafet veya esyalari”

ile degil bizzat zamanin izinde goriniir
olur. Tarkovski'nin kameramani Yussov'un
dedigi gibi: “belli bir nesneyi diyelim ki bir
tutiin tabakasini veya pudraligi 6yle bir bi-
cimde cekeriz ki zamanin izi olan nesnenin
miihiirlenmisligi gortintir hale gelir, tam da
eski sahiplerinin yazgilari aracihgiyla.” Tar-
kovski bu yiizden ge¢cmisi ne Bergson ve



K
|

Proust’ta oldugu gibi “yitik cennet” olarak
algilar ne de “gecmisin son ofkeli atesi
sondugiinde onu izleyen karanlik, tiim
uzami harabeye cevirir, kirlan camlar ve
yikilan duvarlar...”diyen Joyce’'da oldugu
anlamda simdi’yi yiiceltir. Ancak Joyce'un
dilinde simdi'nin anlati ile olan ilgisinde
ortaya c¢ikan mekan, yani “harabe” onu
hem yeniden Proust’a hem Tarkovski’'ye
hem de Benjamin’e baglayan anahtar
verir. Simmel'in dedigi gibi: “bir harabenin
varliginda deneyimledigimiz sey, zamanin
iki momenti arasindaki gerilimin ¢6ziil-
mesidir. Zamanla degisimin yarattigi tiim
belirsizlikler ve gecmisle 6zdeslestirilen

PERSPEKTIF

kaybedis, yitiris harabede uyum ve biitiin-
lige donisir.”

Simdi artik “harabeler seyler aleminde
neyse alegoriler de diistince aleminde
odur” diyen Benjamin’i hatirlayabiliriz
yeniden. Andrei Rublev'de acilistaki balon
sahnesinden filmin sonuna kadar alego-
riler yani harabeler olarak ve harabeler-
de gosterir kendini. Ancak burada bir
noktaya dikkat cekmekte fayda var. Zira
tilkemizde baska bircok alanda -6zellikle
tasavvuf arastirmalarinda- oldugu gibi
Tarkovski tizerine yazilan yazilarda da
“alegori, metafor ve sembol” iin birbiri
yerine gececek sekilde ayni anlamda kul-
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lanilmasindan dogan ciddi bir bulanikhk
s6z konusudur. S6z konusu kavramlarin
ayrimlari tizerinde durmak bu yazinin
sinirlarini asar ancak konumuzla ilgili 6r-
nek vermek gerekirse, metaforlar mekani
dikine keserler ve bu yiizden bir taraftan
hiyerarsileri goriiniir kilarken bir taraftan
da onlar birbirlerine baglayarak metafi-
zigin temeli olan “cevrimleme”yi -meta-
phrein- gerceklestirirler. Boylece “temsil”
iliskisiyle Tanri'"dan maddeye kadar iliski-
ler zinciri kurulur. Buna mukabil alegoriler
-Benjamin’de ¢inladigr gibi- adeta mekani
harabe haline getirirler. Bu yiizden me-
sela bir “tren yolu” metaforken “barikat”
alegoridir. Ve semboller, tipki kelimenin
koken anlamindaki gibi -madalyonun iki
parcasi- mekani ontolojik diizeyde ikiye
bolerler, “bayrak” gibi.

“Cografi” mekanda bir tren yolunun me-
tafor olmasini yahut bizzat “diizen”in
mekani “sehir"de “barikat”in alegori ol-
masini anlayabiliriz. Peki ama bu ayrimlari
sinematografik olarak nasil anlamalhyiz?
Mesela Andrei Rublev'de “can ustasi” co-
cuk Boris’in uygun kili aramasindaki sah-
neleri diisiinelim. O sahneler, Rublev’le ilk
karsilasmalari oldugu icin de ayrica 6nem-
lidir. Camur, metaforlarin bagli oldugu
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metafizik ve teolojik sistemde “madde”ye,
yokluga ve kotiiltige en yakin unsurdur. O
yiizden metaforik bir kullanimda camuru
gorsel olarak da daha iist bir ilkeye bag-
lamak, “suret/form” kazanacag bir ilkeyi
hissettirmek yahut diyelim ki gokyuziine
dogru bir hareket vermek gerekir. Oysa

o sahnelerde “camur” bizzat camurdur.
Tam da 6yle oldugu icin Boris, tamamen
camurlara bulandig), hatta diistip kayarak
camurlastiginda kili bulabilir. Camurun
alegorik bir anlatima biirtinmesi, goriinti-
lerin olgusalliklarini ve tekilliklerini muha-
faza ederek, birbirlerine indirgenmeksizin
bir “takimyildiz” olusturacak sekilde bir
araya gelmeleridir. Camur’u sembolik ola-
rak gostermek ise, onu gordiigiimiiz her
durumda “sadece bir camur olmadigin'’,
hatta bir camurdan 6te, baska oldugunu
hissettirmekle mumkiindiir. Mesela Dervis
Zaim'in Camur filminde oldugu gibi.

Metafor ve Sembolizmin Reddi

Tarkovski'nin mekanlarini metafor veya
sembollerle degil de “harabe” ve “alegori’
ile diisiinme sebebimiz, onun mekanlarinin
rityamsi tanidikhigi ve ayni oranda riiyamsi
yadirgaticiliklari -ya da buna “hayret” de-
meliyiz belki- ile anlasilabilir. Mekanlar, bir
diinya alegorisi veya ikonu olarak harabe-
de Heideggerci anlamda “elde hazir” veya
“elde mevcut” degil de “kinlmis bir ¢cekic”
gibi hayreti mucip bir “sey” olarak a¢iga
cikar ve i1sildamaya baslarlar. Tarkovski bu
yiizden sinemasal riiyaya ulasmada me-
tafor ve sembolizmi acik¢a reddederek
tamamen “gercek” dlcilerin ve olgularin

t



ahisiimadik bir bicimde yan yana ve kar-

st karsiya getirilmesi yolunu secer. Daha
once 6lmiis olan Teophanes’le Rublev’in
Tatar saldirnisindan sonra harabeye dénen
kilisedeki “gtinduiz riiyasi"nda konusma-
lari tam olarak boyle bir seydir. Ya da
Rublev’in Pagan senliginde yakalandiginda
“carmihi” sembolize edecek sekilde bag-
lanmasina itiraz ederek, bas asagi konmak
istemesi gibi. Onda tipki Benjamin'de
oldugu gibi diinya, riiyanin dilini konustu-
gunda, riiya da diinyanin dilini konustu-
gunda daha anlasilir hale gelir.

Ayni sekilde tarihin deneyimlenmesi,
ancak adeta bir harabede parlayip kaybo-
lan imajlarla miimkiindiir. Fakat Benjamin,
onlari hem ampirik hem de fotografik
gerceklikten ayr diistinmemiz gerektigini
vurgular. S6z konusu deneyim, daha cok
rilyadan uyanmak gibidir. Riiyadan uyan-
maksa, “eskiden gerceklik oldugunu zan-
nettigimiz ama aslinda 6yle olmayan sey-
den uyanmaktir.” -iste yeniden Fusiis’un
Yusuf ve Muhammed fassindaki yorumlariy-
la ibnii’l-Arabi konusuyor gibidir burada.-
Benjamin'in “bize en yakin ve en alelade
seyi hatirlamaya muvaffak oldugumuzda”
uyanmanin gerceklesecegini sdylemesi
boyle anlasilabilir. Bir anlamda, gerceklik
dedigimizi riya, riiyayr da gerceklik olarak
algilamak gerekir. Ornegin modernlik ve
onun ilerleme inanci bir riiyadir ve ondan
uyanmak gerekir. Ancak uyandigimizin da
bir rilya oldugunu anlamak 6nemlidir. Zira
rilya olarak algilanan gerceklik,“normal
gerceklikten” daha gercektir. Bu yontem,
gecmisin “aynen” yeniden uretilmesi veya

PERSPEKTIF

Her sevyin her an “yeni” olmasi, zikirde-
ki/hatirlamadaki tekrarin bize armaga-
nidir. Zikirdeki tekrar, olup bitmis olani
veniden miimkiin kilar. Burasi, sinema
ve siirin de bulustugu noktadar.

usluplastiriimasi degil tarihin ifade edil-
mesinin ancak riiya ve alegori ile miimkiin
olmasindandir. Belirip kaybolan imgelerin
algillanmasi araciligiyla modernligin diizen-
li, ilerici ritmi aksatilabilir ve hatta boylece
artik tarih meleginin dehsetle gecmisin
harabelerine bakan gozleri huzura kavusa-
bilir. Tarkovski’'nin zamanin muhurlenmisli-
gini “olgusal bir bicim” olarak tanimlamasi
ve insanlarin “yitirilmis, kacirilmis ya da
heniiz erisilmemis zaman icin” sinemaya
gittiklerini ve sinemanin baska hicbir sana-
tin yapamayacag sekilde insanin tecriibe-
sini “genisletecegini” soylemesi de bun-
dandir. Sinema insana modern donemde
yitirdigi “tecriibe”yi geri verir.

Harabelerle “Tarih Melegi”nin ilgisi,
“harabe”nin Hegel'den beri tarih iizerine
diistinmenin en belirgin imgesi olmasin-
dandir belki. Ancak 6nce melegin tutul-
dugu firtinayr yani “tarih” ve “ilerleme”yi
anlamaya calisalim. Bunun icin,“ilerleme
dusiincesi, yani tarihe gtiven, insanlar
her zaman, hep basarisiz olsalar da gele-
cekteki daha iyi bir hayat icin miicadele
etmeye hazir olmalariyla anlasilabilir”
diye dustinen Kant’a donmek gerekiyor
yeniden. Kant, meshur diizenli yiirtiyus-
lerinden birini aksatmasina sebep olacak
kadar heyecanlandigi Fransiz Devrimi'ni
bu sekilde selamlarken onun yikimlarini
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degil coskusunu esas almaktaydi. Ancak o
tarih degil doga merkezinde dustinmekte-
dir ve bu cosku, daha sonra Yargigiiciiniin
Elestirisi'nde “Yiicelik” (stiblime) olarak
cikacaktir karsimiza. Akil, Doga’nin kud-
retine, giizelligine ve muhtesem isleyisine
hayran kalip ayni zamanda ondan saygiyla
korktugunda, iste o zaman “Yiice” gos-
terir kendini. O halde akil, amacini bile-
medigi, asla da bilemeyecegi Doga’ya bir
“amac” atfettiginde Yiice ile karsilasiriz.
Kant'i her zaman takdir eden Romantik
sairlerin ve ressamlarin harabeleri, bu
yuizden sadece Yuice'nin estetik seyir nes-
neleri olarak kalirlar.
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ilerleme ve coskunun izini takip ettigimiz-
de ise Hegel'de Doga yerine “Tarih” cikar
karsimiza. Tarih’in de amacini bilemeyiz.
Ancak tarihe baktigimizda gordiigtimiiz
biitiin bu felaketlerin bir manasi, bir amaci,
bir hedefi olmali ve bu hedef de “daha iyi”
olmalidir. Boylece artik her bir harabe, ak-
lin iyiye ve 6zgiirluge dogru yiirtiyusuniin,
ilerlemesinin zorunlu bir asamasi ve ugrag;
olarak mesrulasir. Hegel'e gore tarih, ilk
bakista “isimsiz sizlamislarin” yankilandig
“devasa bir yikinti alani, halklarin mutsuz-
lugunun ve bireylerin erdeminin kurban
edildigi bir sunak™tir. Ancak ilk bakista
beliren aci ve isyan duygusunu asmak,



duygusal dustintimlerin 6tesine gecmek
gerekir. Zira bu yikintilar, asil istikametin,
evrensel tarihin gercek sonucunun yani
evrensel Tin'in gerceklesmesinin hizme-
tindeki araclardir yalnizca. Oysa Tarkovski
Andrei Rublev'de tipki Benjamin’in hara-
beleri gibi Hegelci bakisi tersine cevirir.
Rublev, tim kayiplar, ihanetler, katliamlar
ve yikintilardan sonra “sanat”a doner; hat-
ta sanat, tam da o noktada baslar. Sanat'in
“artik” asildigini soyleyen Hegel'in aksine.

Hegelci bakisin harabeler yani alegori ve
diyalektik imge yoluyla ve sinema yoluy-
la tersine cevrilmesi, Tarih Melegi'ndeki
dehsetin giderilerek adeta Rublev’in iko-
nasindaki meleklere doniismesi ne anlama
gelir? Burada oncelikle cennetten esen
firtinaya mukabil cehennemin modernlik
ve ilerlemeyle olan ilgisi hatirlanmalidir ve
Benjamin’in Pasajlar’daki bir isareti: “ilerle-
me kavramini felaket tizerine kurmak lazim.
Her sey ‘boyle devam etsin) iste size fela-
ket.” Cehennem ve felaket “ayni”"nin ebedi
tekraridir. Filmde Teophanes ve Rublev’in
ilk konusmalarinda Teophanes’in de tu-
tuldugu umutsuz firtinanin aynidir bu:
“Her sey sonsuz bir cember gibi kendini
tekrar ediyor, eger isa diinyaya donseydi
onu yeniden carmiha gererlerdi.” Bu firti-
nanin durdurulmasi, yani “isa’nin yeniden
carmiha gerilmeyecegi bir “doniis”, Tarih
Melegi'nin gerceklestirmeye giiciiniin yet-
medigi ancak isa-Mesih'in yapabilecegi bir
seyle miimkiinddir.

Benjamin icin tarihsel deneyimin esas

unsuru olan diyalektik imgenin ilgili oldu-
gu tarih de Tarkovski'de oldugu gibi artik
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Khronos'un, ilerlemenin tarihi degil belki
Kairos’un ama daha ¢cok Mesih'in tarihidir.
Diyalektik imgenin bize gosterdigi, tarihsel
deneyimin ancak imgelerle gerceklestigi
ve imgelerin de zaten tarihle yiiklii olma-
sidir. Ancak her bir imge, her an Mesih’in
icinden girip gelecegi “dar kap” olarak
imkanlarla doludur da. Hafiza, tarihi bize
imgelerle verirken olup bitmis olani bize
“aym” yani “olmus oldugu gibi” veremez.
Zaten soyledik, bu cehennemin ta kendi-
si olurdu, aksine hafiza ge¢mise imkanini
kazandirir. Benjamin burada modern
dusuincenin dort ustadina baglanir, Kier-
kegaard, Nietzsche, Heidegger ve Gilles
Deleuze. Dordui de tekrarin 6zdes olanin
geri doniisu olmadigini, ayni seyin geri
gelisi olmadigini gosterirler. Agamben’in
yorumuyla soylersek “tekrarin kuvveti ve
zarafeti, bize armagan ettigi yenilik, olup
bitmis olanin muimkiin olmaya geri geli-
sidir... Hafiza ge¢mise imkanini kazandirr,
hafiza gercek olani tarzlandiran yetidir
ve gercegi miimkiine, miimkiinii gercege
donistiirir. Oysa eger biraz diisiiniiliirse,
bu sinemanin tanimidir da.”

Sinema, Hafiza ve Imge

Sinema, hafiza ve imge iliskisinde boy-
lece “ayni”nin, 6zdesligin ve tabii klasik
metafizigin 6tesindeki bir imkan olarak
gosterir kendini. Zira sinemanin en 6zel
karakteri montajdir. Montaj ise tekrar ve
durmaya dayanir. Ancak ayni'nin geri gelisi
olmayan bu “tekrar”, tipki ibnii’l-Arabi’nin
dilindeki “zikir” gibidir. Teceddiid-i em-

sal yani “benzerlerin yenilenmesi” varliga
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gelisin tek aciklamasidir ve zikirle hatir-
lanan “ayni”nin geri doniisii degil, budur.
Zikir kelimesi ayrica batil muhayyilede
karsihgini bulamayacagimiz bir iliskiyi de
verir bize. Mesela Heidegger'in soz ettigi
“mekanlastirma”yi sadece heykel, sahne
sanatcisi veya dansci ile degil zikirle dev-
ran eden bir dervisin “meydan acmasi”yla
yahut ibnii’l-Arabi'nin “gélgelerdir mekani
imar edenler” s6ziinden sinema yoluyla
da anlayabiliriz artik. Karago6z perdesi gibi
golgelerle imar edilen, viran da olandir.
Tipki Orson Welles'in “bitmemis” filmi Don
Quixote’ta, Don Quixote'un kilic darbeleri
ile “viran” olan sinema perdesi gibi. Zira
sinema ve perde, mekanin ne kendi basina
disarida var olan bir sey, ne de zihnimizde
apriori olarak duran bir formu olmadigin,
her haliyle zamana bagli olan ve zamanin
kendisini acmasi esnasinda acilmakta olan
bir stire¢ oldugunu gosterir.

Her seyin her an “yeni” olmasi, zikirdeki/
hatirlamadaki tekrarin bize armaganidir.
Zikirdeki tekrar, olup bitmis olani yeniden
mimkiin kilar. Burasi, sinema ve siirin de
bulustugu noktadir. Derrida'nin Siir Ne-
dir isimli kiiciik ama muhtesem metninde
siir ve tekrar arasindaki iliskiyi aciklarken
Arapca “hafiza an zahri’l-kalb” (ytirekten
ogrenmek/ezberlemek) ibaresini alintila-
masi da anlasilabilir artik. Nitekim bu iba-
reyle alakali olarak ibnii’-Arabi, “istizhar”in
-kelime anlamindaki ezberle tekrarlamanin
otesinde- “Kur’an’i tecriibe yani zevk yo-
luyla kendine indirmek” oldugunu soyler.
Tabii Kur'an’in diger bir isminin de Zikir
oldugunu hatirlarsak anlaml gelebilecek
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bir aciklamadir bu. Her okuyusta “yeni-
lenen” vahiy ile siirdeki “yiirekten ezbere
okuma/hatirlama”nin sinemanin tanimiyla
birlesmesi de buradan anlasilir. Siir, her
okundugunda yenilenir, tekrarla ve zikirle
hafiza arasindaki yakinhk buradadir iste.

Artik “zamanin miihiirlenmesi” ile Rublev’in
ikonasi arasindaki iliskiyi anlayabilecek du-
rumdayiz. Oncelikle “miihiir” yani “hatem”
kelimesindeki incelige dikkat cekmek ge-
rek. Bati muhayyilesi, “muhiir” dendiginde,
imge konusunu “eidolon” (golge-imgeler)
ve “eikon” (ikon) olarak ayirarak ikonogra-
fik temsili bir cesit “iz” -“ruhumuzda miihii-
riin basilacagl yumusak bir mum oldugunu
varsayalim”- meselesine baglayan Platon’u
ve Foucault’'nun “klasik episteme” diyece-
gi “benzerlige” dayali -mumda kalan izle
miihiiriin cakismasi- “isaretler kurami”ni
hatirlar. Boylece bir taraftan da golgeler
ve izler olarak ayrilabilen “ruh yazisi” ile
“beden yazisi” arasinda agilan ucurum

hep baki kalir. Bu yazida gérdugiimiiz gibi
zamanin iz'le olan ilgisini tartismak icin
yiizyillar gecmesi gerekecektir. Oysa daha
on ii¢iincii yiizyilda ibnii'l-Arabi buna dik-
kat ceker, “hatemii’l-enbiya” ve “hatemu’l-
evliyd” tabirleriyle. Onun dilinde “hatem”,
hem sonu hem de ilk olmay ifade eder ve
Hz. isa, Mesih olarak “Hatemu’l-evliya”dir.
Miihiir bir seyi “sonlandirirken” biraktig
izle o izi takip edenlerin miihriin bilemeye-
cegini gorme ve bilmelerine imkan saglar
ve “baslangi¢c” olur. Kelimenin biitiin bu
“izleri takip edildiginde” biz de en basta
yaptigimiz alintiya geri doneriz: “Onde
giden, kendi ayak izlerini bilmez.”



Ozellikle Dogu Hristiyanliginda gelisen
“ikona”larin bizzat Hz. isa’nin ruhaniye-
tinden kaynaklandigini ve tevhidle bulus-
tugunu soyleyerek onlar yeniden diisiin-
memizi saglayan da yine ibnii’l-Arabi'dir.
Ote yandan 6. yiizyila kadar geri giden
kilise menkibelerinin ilk ikona drneginin
Isa’nin terini sildigi ve yiiziiniin suretinin
ciktigl kumas oldugunu ve burada aciga
cikan suretin adeta “imago”lar gibi “iz”
oldugunu vurgulamalar 6nemlidir. Ayrica
ikonalar, dikey merkezi perspektifi esas
alan resimsel imgelerin aksine tipki harfler
ve yazi gibi yatay ve dikey eksende parca
parca veya boliim boliim okunmayi talep
ederler. Tipki alegoriler ve epizotlardan
-ya da hadi mozaik diyelim- olusan Andrei
Rublev'in tamamlandiginda adeta Rublev'in
ikonasina doniismesi gibi.

ikonalarla Mesihci zaman arasindaki ilgiyi
gormek de zor degil artik. Zira bir ikona’yi
miimkiin kilan sey, ondaki tasvir veya ya-
zinin Platon’cu anlamda sadece bir golge-
imge (eidolon) olmamasi, bir dokunusun
izini tasimasi degildir. Tam da bu ytizden
ikona, Bati Hristiyanhigindaki kilise resimle-
rinden ayrilir. Onlar daha cok kilise mekani
ve otoritesi icinde Kutsal Kitab'in yahut
vahyin gorsellestirilerek yorumlanmasi
yani bir cesit “tefsir” iken ikonalar evlerde
bulunabilen yahut kisinin “zikir icin tesbih
gibi” yaninda tasiyabilecegi baglanti nok-
talandir. Ayrica bir ikona, form olarak da
seyir veya estetik nesnesi degildir, bakisi
kendine hapsetmez, “ayni”yi ve “ayninin
tekrarin” reddeder. Onu gordiigiintizde,
selamladiginizda, 6ptugtiniizde tekrar

PERSPEKTIF

eden “zikir’le “yenilenir”. Yani “olup bit-
mis olanin” -Isa’nin- miimkiin olmaya geri
gelisidir. Mesih, ikonanin o dar kapisindan
her an gelebilir, gelmektedir iste. Tam da
bu imkandan dehsete diisen ikonoklast-
larin yine Hristiyanlk icinden cikip baska
bir “tarih”in savunuculugunu yapmalari
hatta bu “tarihin” modernizm’in ilerlemeci
anlayisiyla kesismesi de tesadiif olmasa
gerektir. ikonaklastlarin korktugu, kilisenin
temsili otoritesi ve araciligi yerine bireysel
bir tecrtibenin 6niintin acilmasi, boylece
de isa’yla “Otede, sonra, cennette” kar-
silasmak yerine burada, diinyada, her an
karsilasmaktir.

Basladigimiz noktaya “yenilenmis ola-
rak” geri dondiik boylece. Benjamin'in
Dokuzuncu Tez'de, ilerleme fikrine bagli
krizi, yikimlari, felaketleri gortinur kildig
icin cagimizin entelektiiel muhayyilesi-

ne damgasini vuran alegorisi nasil diger
biitiin tezlerini/mozaiklerini biitiinliiyorsa
Rublev’in ikonasi da Andrei Rublev icin ay-
nisini gerceklestirir. Filmdeki butiin epi-
zodlar, Mallarmé’nin siirindeki gibi -ki siir
harabe degilse de karanlk, calkantili

ve ucsuz bucaksiz bir denizin ortasinda
batmakta olan bir kayikta dile gelir- bir-
birine indirgenemeyen ancak bir araya
geldiklerinde simdi'nin gogiinde aciga
cikiveren bir takimyildiz gibi parlamaya
baslarlar. Tam da bu yiizden sinema Uizeri-
ne dustinmek, tarih tizerine diistinmekten
ayrilamaz. Hatta Andrei Rublev'le birlikte
“artik” sinema, insanin Tarih’le kaybettigini
yine ona baska bir “Tarih”le geri verebile-
cek yegane imkandir belki de.
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SANEEE BASKA
MODERN SlNEMA

Alternatif Filmler
Nerede Izlenir?

ectigimiz sayilarda yer verdigimiz “Turkiye'de Dagitim Sorunu” baslikli

dosyada, sinema sektorinde kisir dongiye deginmis ve alternatif
gdsterim imkanlarinin artmasi gerektigine vurgu yapmistik. Bu sayidaki
dosyada ise Ulkemizde yer alan alternatif gosterim kanallarinin izini sirdik.

BARIS SAYDAM

Tum diinyada oldugu gibi Turkiye'de de son
yillarda teknik ekipmanin ucuzlamasi, teknoloji
kullaniminin kolaylasmasi ve yayginlasmasi gibi
faktorlerin de etkisiyle film cekenlerin sayisi
artti. Gerek kisa film ve belgeselde gerekse de
uzun metraj yapiminda gozle goriilur bir artis
yasandi. Her sene yillik iiretilen film adedi

bir dncekinin tizerine cikarken, grafiklere ve
istatistiklere baktigimizda bu c¢ikisin artarak
devam edecegini ongormek de mumkiin. Peki
uretimde yasanan bu artisin sinemamiza nasil
bir katkisi oluyor?

20009 yilinda, 104 yerli film vizyona girerken,
seyirci sayisi ise 19 milyona ulasiyor. Recep
Ivedik 2 (4,5 milyon), Giinesi Gordiim (2,5
milyon), Neseli Hayat (1 milyon), Kurtlar

Vadisi: Gladio (860.000) ve Issiz Adam
(775.000) yilin 6ne cikan yapimlari oluyor.
Yani 19 milyonluk toplam seyirci sayisinin
yarisindan fazlasini bu bes film aliyor. 2009-
2013 arasi bu rakamlar ti¢ asagi bes yukari
benzer sekilde gidiyor ve agirlik merkezi genel
olarak 5-6 film tizerinde oluyor. Eglence sek-
toruniin icinde yer alan sinemanin yapisi tim
diinyada bu sekilde ilerledigi icin sorun yok.
Biiyuk yapimlar her zaman hasilatin biiyiik bo-
limiinii elde ederek, pastadan en biiyiik dilimi
ahyor. Evet, bu sinema sektorii icin gecerli bir
sey; fakat burada yolunda gitmeyen sey geri
kalan kuictiklerin seyirci ve salon rakamlari...
(")rnegin Orada (2009) 2.383, Tatil Kitabi
(2009) 1.127, Siit (2009) 1.966, Golge
(2009) 971, Nokta (2010) 2.457, Bes Sehir
(2010) 3.511, Pus (2010) 2.066, Canavarlar




Sofrasi (2012) 368 kisi tarafindan izlenmis.
Bu filmlerin hepsi gerek yurticinde gerekse
de yurtdisindaki festivallerde 6diil kazanmis,
tlkemizi temsil etmis ve belirli bir tislubu olan
filmler. Buna ragmen, yeterli salon olmadigi icin
yeterince vizyonda kalamamis ve kendi seyir-
cisine bile ulamamus filmler olarak vizyondan
kalkmislar. Burada belki de meselenin en kilit
noktasi karsimiza cikiyor; yani film tiretimi ar-
tiyor ama artan iiretimi destekleyecek sayida
salonumuz var mi acaba?

Sinema salonlarinda son yillarda tekellesme
daha da belirginlesti. Mars ve AFM grubu-
nun birleserek Cinemaximum adiyla 6zellikle
AVM'’lerdeki salonlarin biiyiik bolimiinii eline
gecirmesi ve bu salonlarda gorece daha diistik
biitceli ve “bagimsiz” filmlere yer verilmemesi,
ucurumun da buyiimesine neden oldu. AVM'’ler
icinde faaliyet gostermeyen kiiciik isletmelerin
salonlarinin yetersiz olmasi, major adini verdi-
gimiz buyuk butceli film dagitimailarinin kendi
filmlerini oynatma konusundaki baskilari ve
35mm.’den dijitale gecisin beraberinde getir-
digi teknolojik ekipmanin yenilenmesi geregi
durumu daha da icinden cikilmaz hale getiriyor.
Biitiin bunlar birlestiginde, Beyoglu Sinemasi
gibi Ankara’daki Buyiilti Fener Sinemasi gibi
sinemalarin da ayakta kalmalari dogal olarak
giiclesiyor. Bir yandan is yapacaklari filmleri
oynatamiyorlar diger yandan da vizyon sansi
bulamayan o kadar ¢ok film var ki, bunlar icin
yeterli salonlari yok. Oynadiklarinda da bu
filmlerle salonlari déndiirmeleri maddi olarak

miimkiin degil. (Bu dongiiniin nasil olustugunu,
sektorden insanlarin gorusleriyle aktardigimiz
“Turkiye'de Dagitim Sorunu” baslikli dosyamiz-
da [Sayi 34-35] detayli olarak aktarmistik.)

Baska Sinema

Bu cikmazin icinde Baska Sinema adiyla basla-

tilan hareket, salonlara oldugu kadar seyircilere
de biiyiik bir alternatif yaratiyor. Baska Sinema

kapsaminda, salonlar farkl filmleri farkl seans-

larda gostererek dolasimi ve hareketi saglarken,
seyirciler de vizyonda yeterince gosterilmeyen,
bir hafta gostermelik bir sekilde gosterilip son-
rasinda kaldinlan filmleri biitiin bir ay boyunca

izleme imkanina kavusuyor.

Onur Unli'niin Sen Aydinlatirsin Geceyi,
Abdellatif Kechiche’'nin Mavi En Sicak Renktir
ya da Noam Baumbach'in Frances Ha filmleri
boyle bir gosterim organizasyonu olmasaydi,
muhtemelen vizyona ya bir haftaligina girecekti
ya da hic girmeyecekti. Bu sayede, Kasim ayi
boyunca gosterilecek ve seyircisine ulasacak.
Buyiik filmler gise hasilatindan en biiyiik payeyi
alirken, en azindan bu kiiciik ama etkili cabay-
la, kiiciik filmlere de yasama alani yaratilacak.
Turkiye genelinde dort salonda (istanbul’da
Beyoglu, Altunizade Capitol, Kadikdy Rexx ve
Ankara’da Kizilay Buyiilii Fener) baslayan bu
organizasyonun ileride daha da fazla salona
ulasmasi en biiyiik temennimiz tabii ki.

Miize Sinemalar:

Pera Film ve istanbul Modern Sinema gibi
miizelerin sinema programlari ise, vizyona
girmeyen bagimsiz filmlerin 6tesinde, vizyona
alternatif bir program sunuyor. Pera Film'de
Fellini filmleri, Silahlara Veda programi ya da
kadin sinemasina ayrilmis 6zel bir seckiyi iz-
leme sansina sahip oldugumuz gibi, istanbul
Modern’de de iskandinav sinemasi ve Yeni
Turkiye Sinemasi gibi tematik kusaklara ulasa-
biliyoruz.
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DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

SOYLESI: KULTIGIN KAGAN AKBULUT

Bu programlar sayesinde sinematek kusagina
benzer “alternatif” filmler pesinde kosan, si-
nemayi sinemada izlemekten keyif alan yeni
bir kusak yetisirken, 6te yaniyla da seyirciler
cok fazla gosterimde olmayan farkli tlke sine-
malariyla da tanisma firsati yakahyor.

*Yazida kullanilan istatistik degerler boxoffice-
turkiye.com sitesinden alinmistir.

N istanbul Modern Sinema kag yilinda
acildi?
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“Sinemaya Gitmek
Kultar Hayatini
Canh Kihyor”

Muge Turan (istanbul Modern Sinema)

Sinema programlari miizenin acildig giin-
den itibaren var, 2005 ten itibaren goste-
rim yapiliyor. Ben de son bes bucuk yildir
burada calisiyorum.

N Salon kac kisilik ve giris iicreti nedir?

117 kisilik. Bizim gosterimlerimiz miize
ziyaretcilerine tcretsiz. Yani muzeye gel-
diginiz vakit, giris biletiyle sergi gezer

gibi sinemaya girebilirsiniz. Bunun disinda
sadece film izlemek isterseniz, 8 TL veri-
yorsunuz ve o giinkii tim seanslara girebi-
liyorsunuz. Sinemaya giris guinliik ticreti 8



TL. Persembe giinii miize ziyareti licretsiz,

dolayisiyla film gosterimlerimiz de ticretsiz.

N Gosterimlere ilgi ne diizeyde, salonun
doluluk orani nasil?

Sinema salonumuz dolu. Katiimdan cok
memnunuz. Ozellikle son iki bucuk yildir
seyirci sayimizda c¢ok biyiik bir artis var,
ilk yillara oranla. Bu ¢ok sevindirici bir
durum. Bunun nedeni nedir? Aslinda yap-
tigimiz programlar cok degismedi, ama
saniyorum izleyici degerini zamanla daha
iyi anladi. Giris ticretlerinden bahsettiysek
de bizim en ¢ok gosterim yaptigimiz giin
persembe giinii. Miize licretsiz, dolayisiyla
sinemamiz da uicretsiz. Yani bu sehir trafi-
ginde zamaniniz varsa, buraya gelip dort
tane filmi ticretsiz izleyebiliyorsunuz.

N istanbul Modern Sinema istanbul’daki
sinema ortaminda nasil bir yere oturmayi
amachyordu?

Miize sinemasi olarak degerlendirilebi-

lir, dinyada da bircok 6rnegi goriilen bir
yapl. Bazi miize sinemalari bizimle karsi-
lastinldiginda cok daha eski bir tarihleri
var, bazilarinin altyapisi bizden giiclu.
Ayni zamanda arsiv gorevleri de var. Eski
filmleri tamir edip satin alabiliyorlar, ko-
leksiyon olusturabiliyorlar. Muize sinema-
cihginin genel anlamda derdi ticari filmlere
alternatif, festival sinemasini da iceren,
daha deneysel, modern sanata ve diger
disiplinlere daha fazla g6z kirpan filmleri
sergilemek. Biz hem deneysel sinemanin,
diinya sinema tarihinden 6rneklerin izle-
yiciyle bulusmasini istiyoruz, hem de Tiirk

DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

sinemasindaki yeni soluklara yer vermek
arzusundayiz. istanbul’daki sinema pratigi
cok degisti son on yilda. Su anda sadece
ticari filmler var, bir de az siklikla ve dii-

zensiz karsimiza cikan art-house filmler. Ne

festival sinemasinin ne de sanat filmlerinin
takibi s6z konusu degil. Dolayisiyla su
anki miize sinemasi da o gorevi tstlenmis
durumda. Yani eski tabirle sinematek deni-
len, alternatif filmlerin donduigu, sinemayi
daha ¢ok sanat olarak kabul eden filmlerin
sergilendigi bir ortam.

N Su an Baska Sinema var, festivallerin
sayisi artiyor, 6zellikle sizin klasmaniniz-
daki filmler icin internette izlenme oranlari
artiyor. Bu tarz bir film izleme kiiltiiri
olusmusken istanbul Modern Sinema’nin
yeri nerede sizce?

Kasim - Aralik 2013 - HAYAL PERDESI 37

41



42

DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

Baska Sinema c¢ok sevindirici bir gelisme.
Bunun yaninda, hepimiz evde film izliyo-
ruz, kimimiz biiytik ekran televizyonda
izliyoruz, kimimiz de bilgisayar ekraniyla

yetiniyoruz. Bunlar baska seyler fakat si-

nemaya gitmek sosyal bir aktivite aslinda,
bu degismedi. Tipki muzigini indirdigimiz
bir miizisyenin konserine gitmek gibi. Per-
denin buytklugtyle ilgili bir sey de degil.
Sehir hayatinin bir parcasi olmakla alakali.
Belirli zamanda bir yerde oluyorsunuz ve
kapi kapaniyor, film basliyor. Bu sosyal
aktiviteden vazge¢meyen inanlar var. Goz-
lemledigim kadariyla baska aktivitelerle
de birlestiriliyor. Film seyrediliyor, yemek

yeniyor ya da kahve iciliyor, ardindan sergi
geziliyor... Kultur hayatini canli kilan bir

aktivite aslinda sinemaya gitmek. Dolayi-
siyla evde film izlemekten daha farkh bir
davranis gerektiriyor. Gengler, tiniversite-
liler geliyor buraya, issizler, emekliler, ev
kadinlari da ¢ok var sinefillerimiz arasinda.

N Yurtdisindaki érneklerle karsilastirir-

sak IM Sinema nasil 6rneklerin yansimasi?

Bizim sinema iki tarafi da yurtitmeye ca-
lisiyor. Bir yandan “Biz de Variz” gibi bir
programla Turkiye sinemasinin 6ne ¢ikmis
ama maalesef izleyiciyle hi¢c bulusamamis

ya da az bulusmus filmlerini gosteriyoruz
ve cok buyiik bir ilgi goriiyor. Bazen bir

salon dolusu insani geri gondermek du-
rumunda kaliyoruz. Bu bizim yaptigimiz
programin alametifarikasindan degil, ihti-

yactan kaynaklanan bir durum. Dolayisiyla

hem sinematek gibi, alternatif filmlere, sa-
nat filmlerine ya da ne ad verirseniz verin,
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sanat kaygisi daha cok olan filmlere yer
veren baska bir platform yok halen. Baska
Sinema su an bunu deniyor. Duydugum
kadariyla neticeler iyi. istanbul Modern Si-
nema bir sinematek yerini dolduruyor. Bu-
nun yaninda burasi bir miize ve miize ya-
sayan bir organizma. Siirekli degisen ser-
giler oluyor, fotograf, modern sanatin bir-
birinden farkh 6rnekleri... Chris Marker’in
sergideki isine paralel burada filmlerini de
gosterilebiliyor. Boyle bir bulusma da s6z
konusu. Yani kimi zaman vizyonda yer bu-
lamayan filmlere, kimi zaman da sergiyle
iliskilenen filmlere yer veriyoruz.

N Bazen sergiyle paralel gosterimler-
iniz, bazen tamamen sergiden bagimsiz
kiiratorltgt olan film programlari oluyor.
Bir yandan da kiiltiir merkezlerinin ve
biiytikelciliklerin destekledigi gosterimler
var. Butiin bu programlar arasindaki deng-
eyi nasil kuruyorsunuz?

Biitcesel sinirlarimiz var ama soyle bir gii-
zel yani var bu durumun. Bizim géstermek
istedigimiz filmler arasinda festivallerde

de karsimiza tilke sinemasi olarak cikan
ornekler oluyor. Ulusal sinemaciligin altini
cizen bir durum degil ama yonetmenlerin
anilmasi da ya da “iskandinav sinemas”
denilen bir alt baslik tizerinden konusuyor,
tanimlhyor oluyoruz. Dolayisiyla orada bir
ortaklik s6z konusu. Goethe Enstitiisii ile
program yaptigimizda Almanya’da o sene
iyi gise yapmus filmleri degil, Alman sine-
masinda o sene sinema sanatina, diline
katkida bulunmus, yeni bir seyler sdyleme-
ye calisan, yeni denemeler yapan filmler-



den secip bir program olusturmaya calisi-
yoruz. Goethe Enstitiisii de Alman sinema-
sinin bu yoniinin altini ¢izmek istedigi icin
burada amaclar birlesiyor. Bazen tematik
programlar yapiyoruz, bazen sergilere pa-
ralel programlar urretiyoruz. Ama destek
olmadan program yapmamiz zor oluyor.

N Programi nasil bir ekip belirliyor?

Departmanimiz iic kisi, ben, Belkis Elgin ve
makinistimiz Ozkan Bey.

N Sergilerle paralel gosterimler nasil be-
lirleniyor?

Her sergiye bir film programi iiretmek zor.
Erol Akyavas gibi bir sanatciya gonderme
yapan bir program iiretemedim 6rnegin.
Ama kadin eserlerinden olusan “Hayal ve
Hakikat” sergisinde Derya Alabora’ya gi-
dip “Bana bir “Hayal ve Hakikat” film sec-
kisi yapmak ister misiniz?” diye sordum.
O sergide yer alan sanatc¢i ayni zamanda
sinemaci da olabiliyor, oradan bir bag-
lanti kurabiliyoruz. Ya da temasindan, fik-
rinden, ugrastigi konulardan yola ¢ikarak
bir koprii kurmaya calisiyoruz. Ornegin
Sarkis’in Site sergisi biitiin muzeyi kapladi
ve ruhen sinemayi da kaplamasi gere-
kiyordu. Sarkis'in sectigi Site Filmleri'ni
gosterdik. O zaman muze tamamyla bir
biittin oldu.

N Eye Film Institute ortakhigiyla Amster-
dam’da “Turkish Beat” adiyla Turk filmleri
gosterimi yaptiniz. Bu ¢alisma buradaki
sinemanin disinda yaptiginiz ilk gosterim
miydi? Bu tarz calismalari nasil belirliyor-
sunuz?

DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

Daha 6nce Mannheim’daki Turk Filmleri
Festivali icin kisa filmler seckisi hazirladik.
O yil Tuirkiye-Hollanda ticari iliskilerinin
yildoniimiiydii. iliskileri pekistirmek adi-
na yapilmis bir projeydi “Turkish Beat”.
Hollanda’'nin o dénemki filmlerden olusan
bir seckiyi biz burada gosterdik, onlar da
bizim seckimize yer verdiler. Bu tarz calis-
malar daha ¢ok olmali ama her zaman ol-
muyor. Ciinkii yurtdisinda bir Tiirk filmleri
festivali oldugunda genelde oradaki ekip
belirliyor. Bu tarz projeleri stirdiirmek is-
tiyoruz.

N Gosterimini yaptiginiz filmlere goster-
im sonrasinda erisebilme olanagi var mi?

Bir film kiitiphanemiz yok maalesef.

N Oniimiizdeki dénem calismalarinizdan
bahseder misiniz?

Aralik ayinda on bes saatlik Mark
Cousins’in Sinemanin Hikayesi (Story of
Film) belgeselini gosterecegiz. Yeni yila
geleneksellesecegini diistindiigtimiiz
Oscar’in Yabancilar programiyla basliyo-
ruz, Yabanci Dilde En lyi Film kategorisin-
de Oscar’a aday olan filmlerden sectigimiz
bir program. Ardindan tum filmlerini kap-
sayan buiyiik bir Kieslowski retrospektifi
var. 2014 yilinin da en biiyiik programi
olacak bizim icin. Ciinku ¢ok filmi var ve
bir kismi Tiirkiye'de bilinmiyor. Hepsini
televizyon, Polonya Film Enstitusu gibi
farkh kaynaklardan toplayarak bir program
yapacagiz. “Biz de Variz” gibi yerini bulan
programlarin devami gelecek. 2014 prog-
ramlarindan biri de Abdellatif Kechiche
toplu gosterimi olabilir.
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DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

“Seyircinin llgisi
Gittikce Artiyor”

Fatma COIHkOgIU (Pera Film)

SOYLESI: KULTIGIN KAGAN AKBULUT

N Pera Film ne zaman basladi?

Pera Film programlarina 2008 yili Ekim
ayinda basladik. 2005 yilinda Pera Miizesi
acildiginda miizede bir oditoryum var-

di, fakat film programi yoktu. istanbul
Modern Sinema’dan ayrildiktan sonra

Pera Miizesi'ne Pera Film projesini suna-
rak basladim. Burada hazir bir salon var-
di, teknik altyapiyi yenileyerek Pera Film
programlarini baslattik. Vakfin ve miizenin
etkinlik stratejisiyle ortiisen bu proje, aylik
alternatif programlardan olusan bir film ve
video programini kapsiyordu.

N Salon kac kisilik ve giris ticreti nedir?

160 kisilik salonumuz. Giris ticreti tek
seans icin 5 TL, yani indirimli muze giris
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bileti. Ayrica 100 TLlik Pera Miizesi Dostu
karti (6grenci karti 50 TL) ile bir yil bo-
yunca butiin sergileri gezebiliyorsunuz,
ayrica sinema filmlerine de girebiliyorsu-
nuz. Gen¢ Carsamba giiniinde de miize-
miz ve film gosterimlerimiz 6grencilere
ticretsiz oluyor.

N Salonunuzun doluluk orani nasil?
Katilimi nasil degerlendirirsiniz?

Ekim 2008’den beri aylik bazda program
yapiyoruz. Programlarin iceriklerine gore
takipcileri de degisiyor. Avangard filmler
ile klasik filmlerin seyirci sayilar ve profil-
leri degisebiliyor. Fakat genel olarak bakti-
gimiz zaman kesinlikle bir artis var.

N Siz Pera Miizesi'ne Pera Film projesini
gotiriurken nasil bir diisiinceyle gittiniz?

Bir sanat kurumunu, kiiltiir merkezini
ya da miizeyi sadece sergilerin oldugu



bir mekandan 6te kamuyla daha icli dish,
kamuya daha fazla seyler sunan bir yapi
olarak diistiniirim. 80’lerin sonu 90’larin
basindan beri istiklal Caddesi'ne sinemaya

gelerek biiyudiim, o zamanki sinema salon-

lari ile su ankiler arasinda fark var. Baska
hicbir yerde bulamadigimiz filmleri ancak
Istanbul Film Festivali'nde izledigimiz icin
festivali dort gozle beklerdim. O heyecani
devamli korudum ve yeni nesillere bu tarz
bir sinema anlayisini asilamaya calismanin,
bu imkani sunmanin gerekli oldugunu du-
stindiim. Bagimsiz filmlerin gittikce daha
zor dagitimai ve salon bulmalari nedeniy-
le bunun bir ihtiyac olmasi s6z konusu...
Hem genc izleyiciler hem de bagimsiz film
arayan insanlar icin “miize sinema” kav-
rami dnemli bir program ve mekan haline
geliyor. Ayni zamanda genc yonetmenlerin
de daha kolay hedef kitlelerindeki seyirciyi
bulmalari olanagini sunuyoruz bu anlamda.

N Seyirci kitleniz genelde kimlerden
olusuyor?

Kitlenin bir kismi inanilmaz yakindan takip
ediyor. Bir grup var ki her gosterime geli-
yor. Programimiz degisik capta, bir hafta
Fellini gosterimi yaptiktan sonra “Sinirdaki
Kadinlar” gésterimleri yapiyoruz. Butiin
programlar ayni kitleye hitap etmiyor, ama
bu sinefil ekip her filme geliyor. Bunun di-
sinda ogrenciler ve sinematek kiiltirtini
bilen insanlarin geldigini goriiyoruz. Yavas
yavas sinematek kiiltiirii olmayan ama
Pera’da film gosterimleri oldugunu duyup
gelen insanlara da hitap etmeye basladik.
Bu nedenle birtakim film festivallerine

DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

gosterim mekani olma ya da 6zel gosterim
gibi fikirlere de acik bakiyoruz. insanlar
boyle bir yerin varligini bilmeleri icin tes-
vik ediyoruz. Cok kisith biitcelerle top
ceviriyoruz. Suna ve inan Kirac Vakfi Pera
Miizesi'nin koleksiyonlari ve sureli sergi-
leri dncelik tasiyor. Fakat onun altina film,
egitim, konser, soylesi gibi farkl, renkli et-
kinlikleri programlayabiliyoruz. Film, bunun
onemli bir yerini tesvik ediyor ctinkii insan-
lara en cazip gelen alanlardan biri sinema.

N Programi nasil bir ekip belirliyor?
Miizenin asil kiiratoryel ekibiyle isbirliginiz
nasil gerceklesiyor?

Programi ben belirliyorum ve programlama-
da bagimsizim; ancak senelik olarak 6ngor-

dugum programlari hem ydnetimle hem de

calisma arkadaslarimla paylasiyorum ve fikir
ahsverisinde bulunuyorum.

N Bazen sergiyle paralel gosterimler-
iniz bazen tamamen sergiden bagimsiz
kiiratorltgt olan film programlari oluyor.
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DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

Bir yandan da kultur merkezlerinin ve
biiytkelciliklerin destekledigi gosterimler
var. Biitiin bu programlar arasindaki deng-
eyi nasil kuruyorsunuz?

Hem Pera Miizesi hem de Istanbul
Arastirmalari Enstittist icin yillik bir pla-
nimiz oluyor ve sene boyunca yapilacak
sergileri inceleyip arastirmalar yapryorum.
Miizenin bazi sergilerine paralel calisma
yapmam zor olabiliyor, ama bazen de
ilham veren eslesmeler oluyor. Picasso
graviirlerini sergiledigimiz zaman “Filmsel
Anlatimlar” diye bir program yapmistik.
Orada Picasso’'nun set tasarimini yaptigi
baleleri, Picasso’dan esinlenen birkac yo-
netmenin filmlerini derleyip sunmustuk.
istanbul Arastirmalari Enstitiisii koy ensti-
tuleri tizerine bir sergi hazirlamisti. Ahmet
Soner de biitiin koy enstitiileri tizerine
tek tek belgesel yapiyor, hepsini bir araya
getirmeye calisiyor. Boyle 6nemli bir pro-
jeye sergi acmisken filmleri programa koy-
mamak yazik olurdu.

Kiiratorltgtint yaptigim programlarda biit-
cesel parametreleri goz oniinde bulunduru-
yoruz. Telif haklari igin kilttir merkezleri ve
konsolosluklardan destek aliyoruz. Ciinkii
biitcemizin bir kismi Tiirkce'ye heniiz cev-
rilmemis filmler icin altyaziya gidiyor. Telif
haklar da biitcenin en biiyiik kismi. Ciink
telifler Turkiye icin cesitli kurumlarca alin-
mis oluyor. O yiizden onlarla goriistyoruz.

Bunun yaninda neden Amos Gitai diye de
sorabilirsiniz? Amos Gitai'nin yonetmen
olarak inceledikleri bana giintimiiz icin cok
anlamli ve giincel geliyor, o nedenle “Vatan
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ve Surgtin” temasiyla filmlerini bir araya
getirdik. Eylil ayinda yaptigimiz “Silahlara
Veda” projesi de zamanlama acisindan
onemliydi, hicbir kurumla isbirligi yap-
madik, bu nedenle telif haklari acisindan
maliyetli oldu. Mayis sonu Haziran ayinda
onemli bir donemden gectik ve ne yap-
mak gerektigini sordugumda elimdeki en
giclu silah olan bir sinema programi yap-
mak oldugunu distindiim. Diinyanin farkl
yerlerinden direnis hikayelerinin bir araya
getirildigi bir program olusturduk.

“Sinirdaki Kadinlar” programi da istanbul
Uluslararasi Goc Orgiitii ile yaptigimiz bir
proje, onlarin goc festivali ile eslestirdik.
Yani isbirligi yaptigimiz kurumlarin zaman-
lamasi ile giindem arasindaki zamanlamayi
tutturmaya calisiyoruz. Gectigimiz mart
ayinda SiraDisi programini yaptik ve mart
ayinda Isabelle Huppert'i 6ne cikarmak
istedik. Program mantiginin altinda en ¢ok
zamanlamasina dikkat etmeye calisiyo-
ruz. Ama her zaman buna uymak miimkiin
olamiyor. Mesela Aralik ayinda Kolombiya
sinemasina yer verecegiz, burada amacimiz
giindem degil, Latin Amerika sinemasini
tanitmak. Latin Amerika sinemasinin gos-
terime giren bir pazari yok ve 6nemli yo-
netmenler yetistirmeye basladilar.

N Tiirkiye'de su an Baska Sinema adinda
alternatif vizyon yaratma calismalari var,
festivallerin sayisi artiyor, dzellikle sizin
klasmaninizdaki filmler icin internetten
izlenme oranlari artiyor. Bu tarz bir film
izleme kiilttirti olusmusken Pera Film pro-
graminin yeri nereye oturuyor?



Baska Sinema harika bir proje. internet iize-
rinden filme ulasimin artmasi dogal bir sey,
oraya dogru gidiyoruz. insanlarin internet
tizerinden filmlere ulasmasi 6niimiizdeki
donemlerde artacaktir. Ama burada bizim
sundugumuz deneyim farkl, o tir alanlar-
la bire bir yarismadigimizi dustintiyorum.
Baska Sinema da bagimsiz filmlerin dagitim
sorunu agisindan 6nemli bir yerde. Mubi
(mubi.com) de ¢ok 6nemli bir platform ha-
line geldi, yakin gelecek icin biz de isbirligi
yapmay! konusuyoruz. Birbirimizden besle-
nen mekanizmalar haline gelmek istiyoruz.
Bizim sundugumuz karanlikta bir kalabalikla
birlikte film izleme deneyimi, sinema salo-
nunda bu deneyim bambaska... Evinizde
film izleyebilirsiniz, hem DVD’den hem de
korsandan. Geng nesil icin sonsuz olanak
var. Ama Pera Miizesi gibi bir yere gelerek,
sergiyi gezip bir kahve icerek filme gelmek
bir program.

N Yurtdisindaki miize icindeki sinema
ornekleri acisindan karsilastirirsak Pera Film
hangilerinin yansimasi?

ilham alarak ¢alistigimiz pek ¢ok ulus-
lararasi kurum, programlama, isleyis var.
Duinyadaki hayatta kalabilme olasiliklarini
goriince daha fazla motivasyon geliyor.
istanbul’da su anda iki tane miize sinema-
sindan konusabilmemiz cok iyi... Yirmi sene
evvel olmayan bir seydi bu ve birkac kusak
“sinematek”siz biyudu, bagimsiz, klasik
filmleri izleyemedi. Bizim kusak Hollywood
filmleriyle biiyiidii. O nedenle yurtdisindaki
miizelerin bagimsiz sinema programlamala-
rinin olmasi bize yol gosteriyor.

DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

N Diinyadaki projelerden 6rnekler vere-
bilir misiniz?

Boston’da okudugum icin oradaki 6rnek-
lerden baslayabilirim: Mesela, Harvard
Film Archive var, hem ¢ok iyi bir film arsivi
var, restorasyon yapiyorlar, aylik prog-
ramlari var ve filmleri akademik acidan ele
aliyorlar. Boston Museum of Fine Arts’in
cok guizel programlari var. Los Angeles'ta,
Hollywood'un gobeginde miize olmadan
bagimsiz film programi yapan salonlarin
olmasi da ayrica insani heyecanlandiryor.
Onun disinda Londra’da ICA (Institute of
Contemproary Art), Tate'in alternatif film-
ler sunmasi, Paris'te Pompidou’nun film
programini cok basarili buluyorum.

BFI (British Film Institute), Viyana ya da
Berlin’deki film miizelerini isleyis olarak
birebir 6rnek alamiyoruz, ciinkii asil mis-
yonlari ve ana konulari film. Elbette, onlari
da takip ediyoruz ama bizim baktigimiz asil
isi film olmayan kurumlarin programlama
ve icerikleri nasil ele aldigi. Hem miizenin
ontine gecmemek hem de belli bir cizgiyi
korumak gerekiyor.

N Gosterimini yaptiginiz filmlere goster-
im sonrasinda erisebilme olanagi var mi?
Miizenin kiitiiphanesinde filmler arsivleni-
yor mu? Arastirmacilarin filmleri tekrar
izleyebilme olanagi var mi?

Gosterdigimiz filmlerin arsivlik kopyasini
tutmaya calisiyoruz ancak ziyaretci ya da
arastirmacilara sunulmak tizere telif haklari-
ni almadigimiz icin su anda bu tiir bir uygu-
lamamiz yok.
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DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

“Baska Sinema
Esnek Bir Proje”

Imre Tezel

SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI

Ulkemizdeki dagitim kosullari son donem-
de 6zellikle bagimsiz sinemacilarin basini
cokga agritiyor. Emek ve para sarf edilen
eserlerin yalnizca festivallerde goriiniir
olmasi, vizyona girmeyi basarsa bile bir
haftanin sonunda g6sterimden kalkmasi
hali hazirda ¢6ziim bekliyor. Festivallerde
odiil kazanarak takdir goren filmlerin dahi
“salon bulmak” gibi bir mesele ile yiizles-
tigi biliniyor. Ustelik her gecen giin ba-
gimsiz sinema salonlarinin kapanmasi veya
biiyiik salon zincirlerine eklemlenmesi
¢ozlimii zorlastiriyor. Kasim ayi itibariyle
hayata gecen Baska Sinema yerlesik da-
gitim sistemine bir alternatif olusturmayi
amachyor. Proje direktorii imre Tezel ile
Baska Sinema’yi tiim yonleriyle konustuk

ve bundan sonrasi icin planlarini 6grendik.
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N Nasil basladi bu proje, Baska Sinema
nasil dogdu?

Projenin baslama nedeni hem yurtdi-
sindaki uluslararasi festivallerde hem de
Turkiye'deki festivallerde 6dul almis filmle-
rin ya da ses getirmis filmlerin ya da daha
ticari olmayan filmlerin vizyonda yeteri
kadar yer bulamamasi. Bazen vizyona gire-
memesi bazen de vizyona girip hemen ¢ik-
masi, bunun sonucunda da izleyiciye ula-
samamasi. Duyurulamamasi bir yandan...
Bizim amacimiz suydu; bu tip filmleri
izleyiciye ulastirip bunun tanitimini yapa-
lim, bunun programi 6nceden belli olsun,
sinemaseverler filme ulasana kadar vizyon-
da kalsin bu filmler. M3 filmle Kariyo &
Ababay Vakfi'nin is birligiyle Baska Sinema
olusumu hayata gecti. Bu da yaklasik 8-9
ayhk bir strec. Bunun icinde hem ilk fikir
asamasl, sonra sinemalarla goriismeler,



sonra cesitli isbirliklerinin olusturulmasi
var. Mesela vakif gibi... Daha sonrasinda
bizim destekcilerimizle gériismemiz falan
uzun bir siire¢ var.

N Proje calismalarinin hayata gecirilme-
si 8 ay suirdui dediniz. Peki bu 8 ay siire
icerisinde yaptiginiz goérismelerden nasil
tepkiler aldiniz?

Baska Sinema esnek bir yapi. Sinemalarla
goriismelerimizde onlarin 6niine bir sey

koyduk ve onlar kabul etti diye birsey yok.

Hep birlikte sekillendirdik. Biz onerileri-
mizi sunduk, onlar da 6nerilerini sundular.
Zaten izleyiciler bu tip filmleri bu salon-
larda izlemeyi seviyorlar. izleyicinin alisik
oldugu salonlar, ayrica bu sinemalarla
hep isbirligi icindeydik. Sadece bu salon-
lara gitmedik. Hicbir yeri disarida birak-
madan bircok yerle gorustiik. Baslangic
icin bu sinemalarla yiiriiyoruz. Fakat hem
Istanbul’da hem Ankara’da baska salonlar-
la goriismeler siiriiyor. Hem de baska se-
hirlerde Baska Sinema salonlarinin olmasi
icin cahismalarimiz siirtiyor. Onlarin dahil
olmalari icin bazi yerlerin daha fazla sey
gormeye ihtiyaci olabilir. Herkesle iletisim
halindeyiz ve cok daha fazla sehre yayil-
mak istiyoruz.

N Teknik olarak degisiklikler oldu mu
sinema salonlarinda ve filmler tizerinde?
Bu sinemalarin analog iken dijitale
gecmesi ya da filmin dijital iken analog
gosterilmesi gibi degisimler yaptiniz mi?

Evet, aslinda sektorde boyle bir degisim
var. Diinyada 35 mm kopya diye bir sey

DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

kalmiyor. Bircok uilke bugiin tamamen di-
jitale gecmis durumda. Tirkiye de gecme
asamasinda. 2000 salonun 300 civari
dijitaldi; fakat yil sonu itibariyle cok daha
fazla artacak. Bu salonlarda da 35 mm
olarak gostermenin imkani olmadigi icin
artik onlar dijitale ge¢mis durumda.

N Peki, gosterime girecek filmleri neye
gore belirliyorsunuz, belli bir konseptiniz
var mi ya da filmin tasimasi gereken belli
ozellikler?

Esnek bir yapiyiz derken bu her seyi kap-
siyor, cok yazili kurallarimiz yok. Bizim icin
aslolan sinemaseverin hosuna gidecegini
dustindugtimiiz filmleri gostermek. Su ana
kadar Kasim ayindaki filmlerden gorece-
giniz gibi bu filmlerin genelde -hem yerli
hem yabanci filmler icin s6yliiyorum- ulus-
lararasi festivallerde gosterilmis olmasi ya
da yarismada olmasi durumu var. Mesela
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Festivallerin giizelligini ve heyecanim
biitiin yila yaymak, hep beraber paylas-
mak ve sevyircilerin bu filmleri gérebile-
ceklerini hep bilmeleri niyetindeyiz.

50

Mavi En Sicak Renktir filmi Altin Palmiye’yi
aldi Cannes Film Festivali'nde. Yarismalara
girmis, ses getirmis filmler arasindan seci-
yoruz; fakat bu Kasim ayinda boyle. Kasim
ayinin bir filmi de Byzantium, o filmin

hic boyle bir seyi yok, hatta bir vampir
hikayesi. Sadece yonetmeni Neil Jordan
nedeniyle orada. Yonetmeni ilgi cekici ola-
bilir, senaryosu ilgi cekici olabilir, konusu
her sey olabilir, bir festival gecmisi olabilir
ya da hicbir sey olmayabilir. Boyle filmler
de var programimizda. Yerli bir film, bir ilk
film olabilir, mesela Mavi Dalga, 6nimuiz-
deki aylarda programimizda goreceksi-
niz. Dedigim gibi cok koseli bir yapr yok.
Sadece sinemaseverlerin icindeki herhangi
bir seyden etkilenecegi ya da onlara hitap
edecegini dusundugiimiiz bizim de sevdi-
gimiz, farkl kriteri olabilen, siiprizlerle de
cikabilecegimiz bir secki.

N Filmlerinizin belli bir gdsterim sirasi
var mi? Avrupa filmleri, Tirkiye yapimi
filmler gibi. Bir giinde belirlediginiz belli
bir siralama var mi ya da hafta icinde bu
kadar Avrupa filmi gosterecegiz bu kadar
Turkiye'den?

Boyle bir siralama koymamiz dogru ol-
maz. Clinkii bu kadar sayida Avrupa, yerli
yapim demek yerine sunu yapmamiz ge-
rekiyor. Her filmin kendine gore bir hayat
cizgisi oluyor. Yurt disi festivallerde gos-
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terilmis oluyor, yurt icindeki festivallerde
gosterilmis oluyor ve artik vizyon zamani
geliyor. Genel vizyon takvimine baktiginiz-
da her filmin uygun bir zaman dilimi olur.
Biz M3 film ve Baska Sinema olarak filmin
en hayrina olan zamanda koyuyoruz her
filmi. Dikkat ettigimiz soyle seyler olabilir
tabii; benzer filmleri ard arda koymamak,
yerli filmleri ard arda koymamak, yani
programin icinde birbirlerine zarar verme-
meliler. Filmlerin Baska Sinema salonu di-
sindaki hayatlar, festivaldeki gosterimleri,
her seyden gerekli faydayi saglamis ol-
malar gerekiyor. Filmin yolunu en iyi nasil
acabiliriz ona gore bir program yapiyoruz.

N Peki, hafta boyunca ka¢ giinde kac film
gosteriyorsunuz, nasil belirlediniz onlar?

Bir filmin vizyonda kalma siiresi cok
onemli izleyiciye ulasabilmek acisindan. O
yiizden her filmin en az 4 hafta vizyonda
kalmasini istiyoruz. Bunu yapabilmek icin
seans mantigini degistirdik. Onun da daha
esnek bir yapida olmasi gerekiyor. Baska
Sinema salonuna gittigi zaman o giin se-
yirci en az ui¢ film izleyebiliyor. Normal bir
hafta boyunca sadece bir film gosterilmi-
yor. Bu sayede de her bir film en az 4 haf-
ta vizyonda kaliyor ve biitiin bunlar ayin
basindan itibaren bir takvimle izleyicinin
oniinde oluyor. istedigi gibi kendi prog-
ramini yapabiliyor, bir filmi kagirinca daha
sonra nerede gorebilecegini biliyor.

N Filmlerin vizyonda kalma siiresini iz-
leyicinin izleyebilirligini artirmak tizerin-
den planladiginizi séylediniz. Peki, filmler
salonlarda eszamanl olarak mi gosteri-



lecek yoksa her salonda farkli filmler sek-
linde mi olacak?

Eszamanli olarak gosteriliyor. Ayni anda
ayni filmler ayni yerlerde gosteriliyor.
Sadece sinemalarin kendi yapilarindaki
birtakim farklilklar nedeniyle seans ara-
larinda on bes dakika falan oynama ola-
biliyor. ilk seansta dort salonda da ayn
film, sadece ilk seans saatleri farkh olabilir.
Bunun yaninda etkinlige yonelik geceler
de olacak. Mesela kisa filmler gecesi, bel-
gesel gecesi, ongosterimler, bir stpriz film
gecesi, hi¢ adini bilmedigimiz farkh film
seanslari da var. Bunlar da yine dort sine-
mada eszamanl olarak gosteriliyor.

N Bu etkinlikleriniz seyirciyle sinemayi
etkilesimli hale getirecek.

Cok dogru hem sinemayla seyirciyi, hem
de seyirciyle seyirciyi kendi icinde, hem
bizimle seyirciyi. Bu sekilde bu heyecani
ayakta tutabiliriz diye diistiniiyorum. Hem
de bir seyleri daha farkli bir yere goti-
rebiliriz, gelistirebiliriz ya da karsihkl bir
uzlasi noktasina gelebiliriz, yeni fikirlere
karsihkli acilabiliriz. Bizim icin 6nemli olan
Baska Sinema’nin ¢evresinde bir topluluk
olusturmak ve o ne kadar genis bir toplu-
luk olursa o kadar mutlu olacag)z.

N ilk haftanizda gerceklestirdiginiz bir
etkinlik oldu mu?

Hayat Boyu filminin 6zel gosterimi var-

di film ekibinin katilimiyla. Daha son-
rasinda da soru-cevap yaptik Beyoglu
Sinemasi'nda. Bu gercekten insanlarin ilgi-
sini ceken bir sey; cuinkii seyircinin hemen

DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

Bizim amacimiz suydu; filmleri izleyiciye
ulastirip bunun tanitimini yapalim, bunun
programi 6nceden belli olsun, sinemase-
verler filme ulasana kadar vizyonda kal-
sin filmler.

filmi izledikten sonra ekiple konusabilme-
si, onlari biraraya getirmemiz istedigimiz
bir seydi. Oniimiizdeki giinlerde belki
Ankara’da da olabilir.

N Seyircilerden ve film ekibinden nasil
tepkiler aldiniz bu etkinlik sonrasinda,
neler soylediler gosterimler hakkinda?

Su anda inanin hem seyirciler hem yo-
netmenler cok heyecanli. Gercekten de
herkes boyle bir sey bekliyormus. Herkes
cok destek oluyor. Festivaller de ayni se-
kilde. Biz bir seyin alternatifi ya da rakibi
degiliz. Tam aksine festivaller en biiyiik
destekcilerimizden, onlar da bu salonlarda
festivallerini stirdirmeye devam edecek.
Herkes icin en iyisi nasil olacaksa olsun
gibi bir planimiz var. Herhangi bir seyi bir
salondan cekmek, obiiriine izin vermemek
gibi seyler s6z konusu bile olmaz. Cok
destek aliyoruz yapimcilardan, yonet-
menlerden, izleyicilerden, salonlardan,
festivallerden ve birlikte calistigimiz bircok
kurumdan. Basta aksakliklar olacaktir or-
ganizasyon acisindan. Bir sonraki asamaya
tasinmadan 6nce bunlar tespit edip gi-
dermemiz gerekiyor ki daha saglikli iler-
leyelim. Boyle seyler olursa da simdiden
oziir diliyoruz. Elimizden gelen her seyi
yapiyoruz aksakliklar diizeltmek icin. Ama
kotu bir tepki almadik.
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DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

Bu filmlerin yayim yapilsa, izleyiciye ne
zaman nerede izleyecegi sunulsa, seans
vapisl degistirilirse, seyirciyle iletisim
haline gelinebilirse izleyicinin artacagini
ve bu filmlerin hak ettigi yeri bulacagim
diisiiniiyorduk.

52

N Bir festivalin siirekli devam etmesi gibi
bir durum. Devam eden bir festival var,
bagimsiz filmler siirekli izleyenebiliyor. Bu
projeyle festival havasi siirekli devam ede-
cek diyebilir miyiz?

Bizim kullandigimiz slogan “Bize her giin
festival”. Gene de herkesin bilmesi gere-
ken bir nokta var. Festivallerde bu filmler
nasil en iyi olacaksa, ilk gosterimleri fes-
tivalde olacaksa gene o sekilde ilerleye-
cektir. Festivaller acisindan biz bir sey
degistirmek pesinde degiliz. Biz sadece o
festivallerin guizelligini ve heyecanini bii-
tun yila yaymak, hep beraber paylasmak
ve seyircilerin bu filmleri gorebileceklerini
hep bilmeleri niyetindeyiz.

N Yapim tarihi eski olan, cok gosterim
imkani bulamamis filmlere de yer verecek
misiniz yoksa sadece giincel filmlere mi
yer vermeyi diistiniiyorsunuz?

Su anda sadece sizin de dediginiz gibi
giincel filmlere yer vermeyi planliyoruz.
Bunun yaninda soyle seyler diistiniiyoruz;
belki bir kiilt filmler ya da kacirdiginiz film-
ler gecesi gibi. Etkinlik kapsamina alarak
bu tip seyleri planlayabiliriz. Bunlarin hep-
si konusuluyor; ama proje asamasinda di-
yelim. Oniimiizii gérmeye ihtiyacimiz var.
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Kurmaya calistigimiz diizenin diizgiin git-
tiginden emin olmaya calisiyoruz. Bastan
belirlenmis ve duracak bir proje degil.
Siirekli gelisecek, surekli degisecek. Hep
beraber yapacagimiz bir sey. Hatta en gui-
zel kismi bu. Her seye acigiz o yiizden, bu
tip geceleri istiyoruz.

N Ayni yil icinde bir filmi farkli aylarda
gostermeyi planliyor musunuz? Mesela
vizyonda kaldi, bir donem talep oldu, bir
daha gosterim yapilacak mi?

Soyle diyelim 4 hafta vizyonda kaldi ve
cok iyi gidiyor, bir sonraki programda
tekrar o filmin seanslarini araya koymak
gibi bir planlama yapabiliriz. Ote yandan
koyabilecegimiz seans ve film sayisi sinirli
tabii ki o yiizden yine dedigim gibi kendi
icinde filmlerin dengesini bozmadan, her
filme hakkini vererek bu tip degisimler
yapilabilir. Bir az 6nce de belittigim gibi
kacirdiginiz filmler gibi paketler yapmayi
istiyoruz. Bizde ciinkii o tip seylere hep
bir talep oluyor sinemaseverlerden. Ama
ikinci vizyon konusunda su anda net bir
sey soyleyemeyecegim.

N Biitiin sehirler icin de gecerli olacak
mi filmlerin 4 hafta vizyonda kalmasi?

Su an dort tane sinemada es zamanh gos-
teriliyor. Diger sehirler icin de ayni sekilde
olmasini umuyoruz. Diistinduigiimiiz baska
seyler var. Daha cok filme ve daha ¢ok
salona yer acabilmek icin.

N Kisa filmleri gésterime sokmak plan-
lariniz arasinda mi? En azindan odiil almis
belli basli yapimlan géstermek gibi?



DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

Izleyiciler bu tip filmleri bu salonlarda
izlemeyi seviyorlar. Sadece bu salonlara
gitmedik. Hicbir yeri disarida birakma-

illa odiillii olmasi gerekmiyor su anda bir
kisa film gecemiz var ayin 13’tinde ilkini
gerceklestirecegiz. Bunu Film Hafizasi'nin

is birligiyle yapiyoruz. Seckiyi daha ¢ok
onlar yapti. Ilki o olacak ondan sonra da
bu devam edecek. Ciinkii bu da hem yerli
yonetmenlere bir nefes yeni bir acilim olur
hem de yurtdisindan yeni seyler gérme
imkanimiz olur. lyi bir kisa film gérmek cok
zor bir sey, o yiizden onlari bir araya ge-
tirmeyi cok isteriz.

N Sinema salonlarini neye gore belirledi-
niz? Goriismeler sonrasinda mi belirlendi?

Hem istanbul’da hem Ankara’da onun di-
sinda bircok sehirde herkesle gorustiik.
Bu sinemalar M3 filmin daha 6nce yakin-
dan calistigi sinemalardi. Dagittigi filmle-
rin tarzi acisindan onlar bu ise daha sicak
baktilar diyelim, daha cesur davrandilar.
Yeni salonlarin da bu projeyi gérdiikten
sonra daha giivende hissedeceklerini dii-
suinuyoruz.

N Salon isletmecileri nasil tepki verdi bu
filmleri gosterme amaciniza?

Su anda bizim calistigimiz salonlar 6zellik-
le bagimsiz sinema seyircisinin ragbet et-
tigi salonlar. Onlar zaten bu projenin ger-
cekten bir parcasi. Bir siirti konusma oldu
karsilikli ama bir fikir alisverisi sonunda da
bu projenin gayet iyi olacagina onlar da
ikna oldu.

N Bu proje diisiinme asamasindayken
yonetmenlere ve seyirciye hangi fay-
dalar olacagini dustindiiniiz, neleri

dan bircok yerle goriistiik.

ongordiniuz? Bu ilk haftada bir cevabini
aldiniz mi?

Biz hep bu filmlerin gercekten yayimi ya-
pilirsa, izleyiciye ne zaman nerede izleye-
cegi sunulursa, seans yapisi degistirilirse,
bunu gercekten yan etkenlerle beslenirse
seyirciyle iletisim haline gelinebilirse iz-
leyicinin artacagini diistiniiyorduk. Bu
filmlerin de gercekten hak ettigi yeri bu-
lacagini diistiniiyorduk ve yerli yapimlara
da yeni bir yol acacagini diistintiyorduk.
Simdi bunlar icin buytiik laflar etmemek la-
zim daha cok yeni. Yolun basindayiz, bizim
niyetimiz buydu.

N Proje yapimailariniz destekgileriniz
kimler?

Aslinda M3 filmle birlikte Kariyo &
Ababay Vakfi en biiyiik destekcimiz. Onun
disinda Altyazi dergisi, Sinema dergisi,
Radikal, Hurriyet Keyif Pazar TV2, Radyo
ODTU gibi destekgilerimiz var.

N Gelecek programinizda nelere yer ver-
diniz?

Mavi Dalga, Inside Llewyn Davis, The Past,
Only Lovers Left Alive, Young and Beautiful
gibi arkadan cok giiclii filmler geliyor bun-
lar sadece bazilari. Buna daha bircok sey
eklenecek, yakinda Aralik programi acik-
landiginda onlari da bir ay icinde Aralik’in
basinda goreceksiniz.
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DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

Tirkiye'deki seyirci profilini biliyorsunuz,
daha cok popiiler filmlere ilgi gosteren
kis doneminde yogunlukla bu filmleri
takip eden bir seyirci profili var. Festivali
takip edip de sezonda bu filmleri gore-
meyen kitlelerimiz var. Zaman zaman siz-
lanmalar geliyordu niye su filmi almadiniz,
neden bu filme yer vermediniz gibi. Bizim
bu filmleri alamamamizin c¢esitli nedenleri
var. Salonlarimizin yeterli gelmeyisi gibi.
Projeyi ilk duydugumuzda heyecanlan-
dik. Altinin ne sekilde dolduruldugu da
cok onemliydi. Degisik tekliflerle geldiler
karsimiza. Bizim zaten kafamizda olan, bir
sekilde yaratalim dedigimiz bir diisiinceyi
M3 ile birlikte hayata gecirmis olduk.
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“Seyircimizin
Taleplerine Cevap
Vermek Istedik”

Alp Arslan (Capitol Spectrum Sinema Midiri)

Bu projenin, destekleyenlerin imece usuli
yapilan adimlanyla, tanitimlarla, bitiin
calismalarla hedef kitleye ulasacagini du-
siiniiyoruz. ilk hafta rakamlari gayet gii-
zel, yaz doneminde muhtemel diisebilir.
insanlarin film seyretme aliskanliklarinin
daha ust seviyelere geldigi donemlerde-
yiz. Yaz doneminde gorecegiz bakalim
nasil olacak. Ayni performansin devam
edecegini iimid ediyoruz.

Seyircimiz bu tarz bir projeyi istiyordu.
Onlarin taleplerine cevap verebilmek icin
biz bu projeyi desteklemek istedik. Ayrica
kiiltiir olarak da sinema kulturtintin biraz
degismesi gerektigine inaniyorum. Her



ne kadar sinemalar baktigimizda ticari
isletme de olsa bir yandan sanata hiz-
met etmeli. Dolayisiyla bir tarafimizin bu
yonde ilerlemesini istedik. Su an kiicuk
bir salonla basladik ama belki ilerleyen
donemlerde o kiiltiirtin daha da arttigini
goriince, iki-tic salon artacaktir.

Popiiler filmler biiyiik salonlari tutuyorlar
ve seyircinin de yekiintinii ahyorlar. Bu
filmleri kapasite olarak biiyiik salonlara
yerlestirme sansimiz yok ama bulundugu
salonda da ilk hafta verisine baktigimizda
%36 dolulukla dordiincii sirada yer ald.
Yani verdigimiz kapasiteyi bizi memnun
edebilecek seviyede dolduruyor. Daha
yukseklerde de olabilir ilerleyen zaman-
larda. Seyirci sayisi icerisinde 12 salon
icinde 7. salon olmasi ilerde daha giizel
rakamlar verebilecegini diisuindiiriiyor.

Gercek sinemanin aslinda bagimsiz filmler
oldugunu dustintiyorum. Film seyretmek
demek, popiiler filmlere gideyim de iki
kahkaha atayim, stresimi atayim olmamali.
Filmi seyrettiginizde size bir sey vermeli.
Keyifli bir sinema olmayabilir ama o film-
den ciktiginiz zaman hayat goriisiiniize
bir sey katiyorsa bence o film seyredil-
meli, her zaman da insanlarin giindemin-
de olmali.

Filmin kac milyon dolarlik bir buitceyle
yapildigi bilinirse orada sanki sanatin
biraz daha geri planda oldugu sonucu
cikariliyor. Sanatsal icerigi olan filmler
genelde az biitceyle yapilir mantigi var.
Bu tarz filmlerin salonlarda yer verilmesi,

DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

-

M3'iin kendi dagitimini yaptigi filmler
dahi olsa eger projenin ruhuna uyan film-
lerse zaten amacla ortiisiiyor. isterse cok
yuksek biitceli bir film olsun ama bu pro-
je icerisinde olsun, sonucta amacla ayniy-
sa sikinti yok. Diger taraftan konusuyoruz
ilgili kisilerle, sadece sizin dagitimini
yaptiginiz filmler olmasin, sadece sizler
getirmiyorsunuz bu tarz filmleri, baska
distributorlerin dagittiklari filmler de var.
Ben onlarin filmlerini de sezonda bu se-
beplerden dolayi alamiyor iken sizin film-
lerinize yer veriyorum. Tamam giizel bir
proje seyircimin taleplerini karsiliyorum;
ama diger filmi alamiyor olmak benim i¢in
tizlict. Sonucta bu telkini vermeye cali-
siyorum onlara. Sadece sizin filmleriniz
olmasin. Calisma imkani olursa baska da-
gitimcilarin filmlerini de gormiis olacagiz.
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DOSYA: Alternatif Filmler Nerede izlenir?

“Projenin

Tarkiye Genelinde
Yayginlasmasi Gerekiyor”

Temel Kerimoglu (Beyoglu Sinemasi isletmecisi)

Boyle bir projeyi yillardir hayata gecir-
mek istiyorduk. Ciinkii Tiirkiye’de sinema
sektoriinde buyiik bir tekellesme baslad.
Onun icin bagimsiz sinemalar teker teker
yok olmaya basladi. Bagimsiz film ithalat-
cilari sanat filmlerini iptal ettiklerini, oy-
natacak sinema bulamadiklarini soylediler.
Onun icin boyle bir ayagin olusmasi gere-
kiyordu. Projenin boyle kalmamasi lazim.
Bunun gece sinemasi olmasi lazim, soyle-
silerin olmasi lazim, 6zel galalarin olmasi
lazim ki halka yayilabilsin. Tam bir festival
havasinda devam etsin; ama Tiirkiye ge-
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nelinde yayginlasmasi gerekiyor. Ciinkii
film ithalatcilari sonucta filmi para vererek
aliyor. Turkiye'nin buyiik tiniversitelerinin
oldugu bolgelerde Baska Sinema’nin olma-
si gerektigini dustintiyorum. Ayrica buna
bakanligin da belediyelerin de destek ver-
mesi lazim; kultuir sanat etkinligi bu.

Bizim 1989 yilindan bu yana gosterdigimiz
filmler belli. Kiltur sanat filmleri, yani in-
sanlara bir sey kazandiran filmler oynuyor.
Tam bizim Beyoglu Sinemasi'nin progra-
mina gore yapilmis bir paket. Bize de ¢ok
uygun zaten biz bu filmleri gosteriyorduk;
ama nasil gosteriyorduk iki haftada bir film
degistirerek gosterebiliyorduk. Simdi oyle
degil haftada ii¢ film birden gosteriyoruz.
insanlar da bu projeye sahip ciktilar. Su
anda gelen cok fazla seyirci var. Daha bir
hafta bile olmadan 2500 seyirci geldi.
2500 kisi son yillarda goremedigimiz bir
saylydi. insanlar sahip ciktilar bu projeye.
Destegin artacagini diistiniiyorum. Halk
destek veriyor bagimsiz sinemalara yoksa
kapanacak. Bu tiir filmleri oynatacak sine-
malar bulamayacaklar ve filmleri seyrede-
meyecekler o yiizden ilgi devam edecektir.
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“Bagimsiz Sinemaya

llgi Artacak”

Seher Bebek (Ankara Biyiilii Fener Sinemasi isletmecisi)

Biz bagimsiz bir sinemayiz ve kurulu-
sumuzdan beri her zaman bagimsiz si-
nemacihg destekledik. Baska Sinema,
bagimsiz sanat filmlerini izleyici ile bu-
lusturmayi amacladig icin, bizimle ayni
cizgide oldugunu diisiindiik ve projeye
katilmaya karar verdik. Heniiz ikinci haf-
tadayiz ve gelecek dénemlerin ve filmle-
rin bizlere neler gosterecegini bilemeyiz.
Ama su anda sunu soyleyebiliriz ki Mavi
En Sicak Renktir ya da Sen Aydinlatirsin
Geceyi gibi filmlere talep cok. Bu du-
rum da bizi fazlasiyla umutlandiriyor.
Projeyle bagimsiz sinemaya ilgi artacak-
tir. Seyircinin ilgisi devam ettigi siirece
bu projenin sonlanacagi diistinmiiyoruz.
Hatta birakin sonlanmasini, farkh pro-
jelere de 6n ayak olacagini inaniyoruz.
Zaten bagimsiz filmlere olan ilgi artikca,
bagimsiz film gosterimi yapan sinemalar-
dan tutun, bagimsiz filmlere destek ve-
ren yapimci ve dagitima firmalara kadar
bu konuda emek veren herkes bu ilgiden
olumlu bir sekilde etkilenecektir. Seyirci

ELO My ToTANN]
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genellikle film ve sinema ile direkt karsi
karsiya kaliyor. Ama aslinda bu sektoriin
icinde fazlasiyla birbirine bagimli bo-
|tim var. Bu boliimlerin biri olumlu veya
olumsuz bir durumla karsi karsiya kal-
diginda diger bolumler de ayni sekilde
etkileniyor.
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“Proje Sayesinde
Yogunlugu Yakaladik”

Nurettin CIkIfIkCI (Kadikoy Rexx Sinemas! isletmecisi)

Projeyi duydugumuzda cok memnun olduk, kabul
ettik. Su anda biz de memnunuz seyirci de mem-
nun. Seyircimiz de cok kalabalik. Ozellikle bazi film-
ler iyi gidiyor. Yogunluk ve artis var. izleyicimiz ilgi
gosteriyor. Burasi eglence yeri oldugu icin bize ne
kadar miisteri gelirse bizim icin daha iyi. Projenin
misteri cekegini diistindiik, bu ytizden kabul ettik.
Festivallerin bazilari bizde oluyor ve ¢ok yogun gidi-
yor. Bu projeylede ayni yogunlugu yakaladik.

Su an talep iyi. Eger M3 devam ederse proje de de-
vam eder. Su anda bir hafta oldu biz baslayali, iyi bir
sonuc aldik.

58 | HAYAL PERDESI 37 - Kasim - Aralik 2013



18 ERVAE BN AhiBELS 201

Ankara
292§MB'E§~%§§%ER
Sinop

6 ARALKR IARAHE:



60

BELGESELPDASI _

Osmanlilar, BBC ve
Asirlik Varsayimlar

Yakoob Ahmed

BBC, gecen yil Osmanl Devleti hakkin-

da ii¢ bolumliik bir belgesel cekme isine
atilmak tzere oldugunu ilan ettiginde,
bircok Osmanli hayraninin béylesi bir pro-
jenin haberiyle ilgili hissetmeye baslamis
olabilecegi heyecani insan hayal edebilir.
Osmanli tarihiyle ilgili bir belgesel ingiliz
televizyonlarinda neredeyse hic yer bulma-
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mistir. Okullarinda Osmanl tarihiyle ilgili
ogrenilenlerin cogu icin de ayni sey gecer-
li. Dolayisiyla, belgeselin adinin da zimnen
soyledigi gibi, ingiliz izleyiciyi Avrupa’nin
Miisliiman imparatorlugu’'nun anlamina
dair bir malzemeyle bulusturma tesebbi-
su, bircok kisiyi bu tic boltimlik seride ne-
lerin sunulacagina dair bir merak icine itti.



Ellerindeki listede konuyla ilgili olanlarin
istahlarini kabartacak diinyanin 6nde ge-
len Osmanli tarihgcileri vardi. Sarkiyat ve
Afrika Calismalan Fakiiltesi'nden (SOAS)
Prof. Benjamin Fortna, Oxford’'dan Prof.
Eugene Rogan, Princeton ve Bahcesehir
Universitesi'nden Prof. Heath Lowry, yine
Princeton’dan Prof. Sukrii Hanioglu ve
Bogazici'nden Prof. Edhem Eldem gibi
akademisyenler muhtemelen bunun, BBC
tarafindan Osmanli Devleti'ne dair adil bir
tasvir ve resim ortaya koymak iizere yapi-
lacak en kapsaml girisim olacagini dustin-
duriiyordu.

Serinin yapimcisi Aaqgil Ahmed BBC
North’ta gerceklesen bir Yayin Komiser-
ligi Soru-Cevap seansinda, 20 senedir
Osmanlilar hakkinda bir belgeseller seri-
sini projelendirmeye calistigini ve bu isin
ilk isminin de “Saddam’dan Yana Sikint1”
oldugunu ifade etmisti. Aagil’'e gére bu
seri, Bat’'nin islam’la olan rabitasini ve
Birinci Diinya Savasi’'ndan sonraki Orta
Dogu acilimini anlamaya yonelik bir giri-
simdi. Ona gore meselenin odak noktasi-
ni Turkiye'nin bolgede 6nde gelen konu-
mu teskil ediyordu. Bir réportajda séyle
dedi, “Su andaki mesele sudur: Su anda
inanilmaz derecede giiclii bir ekonomisi olan
ve laiklikle Seriat yonetimi ortasinda iiciincii
bir yol bulmus gibi duran iilke neden Pakis-
tan veya Misir degil de Tiirkiye'dir?”

Aagqil, Osmanl mirasini su anda kimin
kontrol altinda tuttugu tartismasi yuziin-
den serinin tartismalara neden olmasini
bekledigini de sozlerine ekledi. “impara-

BELGESEL ODASI

Herkesin tatmin edilemeyecedi asikar;
valniz, bu satirlarin yazari olan tarihci is-
terdi ki Osmanh alanindaki ilmi calisma-
lardan neset eden giincel goériisler sunul-
saydi... Teferruata 6zen gosteren fikirler,
giincel disiinceler ve her seyi yeniden
gézden geciren goriisler arastiriliy, irde-
lenir diyve umuldu. Ancak, BBC’nin belge-
seli bunu yapmadi.

torlugu maglubiyete ugratmak zorunday-
dik’ diyen Yeni Muhafazakarlar, Osmanli
devrinin, tarihin Atatiirk tarafindan mah-
vedilmis muhtesem bir donemi oldugunu
ileri stiren Miislimanlar ve Ataturk’tin
aslinda kendilerini Osmanlilarin mirasyedi
savurganligindaki hayat tarzindan kurtardi-
gini iddia eden laiklerin ortasinda arsinlan-
masi gereken incecik bir hat duruyor.”

Belgeselin su nucusu Rageh Omaar ile bir-
likte Ahmed, Osmanli Devleti'nin mirasla-
rina odaklanmak icin yola koyuldu. Giinii-
miiziin ¢atismalarinin Osmanli zamaninda-
ki sikintilarla nasil rabitalandirilabilecegini
ve islam’in Osmanli'da nasil yasandigini
gostermeye gayret ettiler. Daha dnemlisi,
Osmanl Devleti'nin aslinda bir Avrupa
imparatorlugu olduguna ve Avrupali Miis-
[iman bir imparatorluk olarak ingiltere,
Fransa, Almanya ve Rusya gibi Avrupa
devletlerinin parcasi olduguna odaklanma-
ya calistilar.

1 http://www.broadcastnow.co.uk/news/com-

missioning/ahmed-unravels-ottoman-empire-
for-bbc2-series/5046799.article
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Muhakkak ki 600 senelik bir tarihi 3
saatlik bir belgesele sigdirmak cok zor
bir is olacakti. Ancak, benim gibi merak-
hlar tartismanin ana konularinin neler
olacagi konusunu buyiik bir ilgiyle takip
ediyorduk. Tuirk arkadaslarim BBC'nin

bu tesebbusuniin arkasindaki niyetlere
birazcik stipheli yaklasiyorlardi. Ama be-
nim heyecanim o seviyede idi ki ti¢ kitaya
yayillmis olup niifuzunu ¢ok uzun siire
muhafaza etmis bulunan c¢ok etnikli, cok
dinli bir devletin kompleks bir portresinin
cizilmesine dair ortaya ¢cikmasi muhtemel
guclukleri gormezden gelmeyi sectim.

Bu programin yapimcilarinin buitiin
beklentileri karsilamak adina miicadele
edecek olmalar cok tabii idi. Herkesin
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tatmin edilemeyecegi asikards; yalniz,

bu satirlarin yazari olan tarihci isterdi

ki Osmanli alanindaki ilmi calismalardan
neset eden giincel gorisler sunulsaydi...
Teferruata 6zen gosteren fikirler, giincel
diistinceler ve her seyi yeniden gozden
geciren gorisler arastirilir, irdelenir diye
umuldu. Ancak, belgesel bunu yapmad:.
ingiliz Miisliiman niifusa gelince; islam-
c1 siyasetin meseleleri, islami diistince
diinyasinda artan cok bashhk ve etnik
ve dini geleneklerde bulunan cesitlilikle
basa ¢cikmada Osmanlilarin nasil basarili
olabildigini anlatir umudunu tasiyorlard.
Ne yazik ki belgesel bunu da yapma-

di. Bunun yerine belgesel, cok bilindik
bir hat tizerinde ileri-geri gidip geldi.



Osmanli Devleti'ni sadece yiikselis ve
dusus acisindan ele aldi. Kanuni Sul-

tan Siileyman’in hitkiimdarhiginda “Altin
Cagi”ni yasamis olan bir devlet... Viyana
kusatmasinin akabinde hizla diisiise gec-
mis ve sonra da modernite ve milliyet-
cilikle ilgili meselelerle basa cikamamis
bir devlet... Oziinde belgesel, Osmanli
Devleti'ne dair yerlesmis olan asirlik var-
sayimlari bertaraf etmek icin pek de bir
sey yapmis degil ki bu varsayimlar bircok
tarihci tarafindan basarili bir sekilde aksi
ispatlanmis, yeniden masaya yatirilmis
ve karsi konulmus varsayimlardir. Aksine
belgesel, modern zamanlarin problem-
leriyle basa ¢ikma noktasindaki kabili-
yetsizligi yliziinden hizla ¢oziilmiis olan
diististeki bir Osmanli imparatorlugunu
vurgulayan argiimanlarin sunulmasina
katkida bulunmus oldu.

1. Boliim: Baslangi¢c - Osman
Gazi, Fatih’in Istanbul’u ve Yavuz
Sultan Selim’in Arap Diinyasini
Fetihleri

ilk boliim Osmanli Devleti’nin kurulusuy-
la bashyor. Boliim, dogal olarak Osman
Gazi'nin bir tampon konumundaki kiiciik
devlet-beyliginin nasil buyudiigu ve ge-
lecek seneler icinde Sultan Fatih’in yo-
netiminde Osmanli’'nin baskenti istanbul
olacak olan Bizans'in muhtesem baskenti
Konstantinopolis’i nasil fethetmeyi ba-
sardig1 konusunu isliyor. Boltimiin biiytik
bir kismi Caroline Finkel'in Osman’in Rii-
yasi kitabindaki konular izliyor; orada,
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Belgesel, Osmanli Devleti’ne dair yerles-
mis olan asirhik varsayimlar: bertaraf et-
mek icin pek de bir sey vapmis degil ki
bu varsayimlar bircok tarihci tarafindan

basarili bir sekilde aksi ispatlanmis, ye-

niden masaya vatirilmis ve karsi konul-
mus varsayimlardir.

Osmanli beylik-devleti Avrupa’nin bol-
gesel siyasetinde egemen bir giic¢ haline
gelmeye basliyor. Ayrica, bir Osmanli
mefhumu olan devsirme sistemiyle de
tanistiriliyoruz ve Hiristiyan cocuklarinin
devlet tarafindan zorla Miisliimanlasti-
rilmak ve sonra da Osmanl Devleti'nde
asker yapilmak uzere ailelerinden nasil
da koparildigi anlatiliyor. Osmanli Ha-
rem’ine sokuluyoruz ve Hiristiyan kadin-
larin alikonup tecrit edildigi Harem’de
ogullarinin veliaht olmasi umuduyla ¢ogu
gunlerini Osmanli sultanlarinin cariyeleri
olarak gecirdiklerine dair kadim fikirler
orada bizi karsiliyor. Ama buna ek ola-
rak, bir Bosna sehri olan Saraybosna
gibi bolgelerde Osmanli idaresinde nasil
bir dini miisamaha yasandigi da sdyle-
niyor bize. ilk boliimde dikkatimi ceken
anahtar bir mesele, Yavuz Sultan Selim’in
siyasetleri yiiziinden Arap Orta Dogu-
sunda Stinni-Sii ayriminin nasil da iyice
koklesmis oldugu iddiasiydi. Boyle bir
iddianin nasil olup da mesnetlendirile-
bilecegi sahsim adina anlamas: giic bir
husus, fakat programin yapimcilari bunu
basarmis goriiniiyor.
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Ikinci Boliim: Sultan Siileyman
ve Ikinci Abdiilhamid Han De-
virlerinin Bir Mukayesesi

Bu bolimde Rageh Omaar Osmanli
Devleti'nin diinyada o zaman nasil en
kudretli devlet halinde gelmis oldugu
konusunu isliyor. Osmanli'nin servetleri-
nin “Osmanl tarihinin Altin Cag1” olarak
algilanmasinin bu zaman diliminde oldu-
gunu savunan fikre isaret ediyor. Daha
evvel yapilmis belgeseller gibi, Rageh
Omaar Osmanli’nin stiin askeri egemen-
ligine ve Sultan Siileyman’in Bas Mimari
Mimar Sinan tarafindan tasarlanip insa
edilmis muhtelif imparatorluk camilerine
deginiyor. Sinan’in mimari alanindaki mu-
vaffakiyetleri hem Osmanli hem de islam
tarihinde hala gecilmis degil ve Sinan’in
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muhtesem eserleriyle ilgili pek cok sey
aciklaniyor belgeselde. Omaar, Sinan’in
muhtemelen devsirme sisteminin bir tirti-
nii ve muhtemelen adi ¢cikmis Yeniceri
ocaklarinin da muhtemel bir ferdi oldugu
gerceginin Uistiinii ciziyor. iste bu dakika-
larda Omaar 1683 teki Viyana maglubi-
yetinin sonun baslangici adina nasil bir
katalizor vazifesi gorduguinu zikrederek
Osmanli’'nin belirgin diisiisiinii anlatmaya
girisiyor. Bir saatlik bolim boyunca bircok
seyin Sultan Siileyman’in saltanatina te-
merkiiz edilmesi bunun bir Tiirk dizisi olan
Muhtesem Yiizyil''n adeta bir eki oldugunu
disundiriyor insana... Bas dondiiriicii
bir servete malik bir Osmanlh Devleti ve
miisrifce hayat tarzlarina sahip sultanlar
duyuyoruz... Vakitlerini Harem’de ge-



cirmekten haz duyan ve ilk zamanlarda
dinini hafife alan sultanlar... Bir Osmanli
sultaninin “Hafif Mesrep Miisliiman” [A
light Muslim] oldugu fikri en hafif tabi-
riyle guliinctiir. Osmanli’nin basarisinin
kismen Islam dinini ya umursamamasi ya-
hut manipile etmesinde yattigi iddiasi da
Osmanliyla ilgili muasir séylemlerde artik
hicbir tutar tarafi olmayan fikirlerden...
Turk arkadaslarimin “Sana sdylemistim!”
dediklerini duyar gibi oluyorum. Fakat
endisem Tiirk arkadaslarimin ne dustine-
bilecekleri degil; esas endisem, pek isti-
yakl bir Osmanli tarihcisi olarak ¢oktan
bertaraf edilmis oldugunu diisiindiigiim
bir séylemin tekrar raflardan indirildigini
gormiis olmaktan kaynaklaniyor. Bircok
gen¢ Osmanl tarihgisinin ortaya koymaya
basladigi biitiin biiyiik gayret ve ilim, 20
sene oncesinin kisir tartismalar ugruna
gormezden geliniyor diye endiselenme-
ye basliyorum. Bu belgeselin gelecekte
sadece gen¢ Osmanl tarihcilerinin hissi-
yatini degil, Ingiliz kamuoyunda Osmanli
tarihine karsi olan algiyi da toptan etkile-
yebilecegi konusunda endiseliyim.

Tanzimat'in gelisinin anlatiimaya basla-
masiyla birlikte biz de “Avrupa’nin Hasta
Adami” ibaresini tekrar duymaya bas-
liyoruz. Hatta “Hasta adam” ifadesine
bunun uzantisi olan bir akim baska iba-
relerle telmihte bulunuluyor: “fosillesmis
Osmanl Devleti” ve “ani kalp durmasina
maruz kalmis bir devlet” gibi... Bircok ta-
rihcinin, Rus Can Birinci Nikolas tarafin-
dan uretilmis olan “hasta adam” ifadesini
porsiimiis bir sdylemin bir parcasi olmasi
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hasebiyle coktan terk etmis olmasi ger-
cegine ragmen belgeselin bunu kullan-
masl, problemlerinden sadece birkacina
isaret ediyor. Boylesi eskimis ifade ve
mefhumlarin sikca tekerriir etmesi en hafif
tabiriyle moral bozucu oldu. Fesin Tanzi-
mat dénemindeki bir fermanla Osmanli
toplumuna girmis oldugunun sdylenmesi
gibi daha da sasirtici yanlishklar vardi ki
fes Sultan ikinci Mahmud'un saltanati
zamaninda topluma girmistir. Bu dikkat-
sizlikler bir derece gozardi edilebilir; an-
cak, Tanzimat'in Avrupalilar taklit etmek
icin gerceklestirilmis bir tesebbiis oldugu
fikrinin dillendirilmesi gézardi edilmeme-
si gereken bir hatadir. Ustelik Bogazici
Universitesi’'nin en parlak bir hocasinin
Tanzimat reformlarinin “Batililasmak” icin
bir modernlesme tesebbiisii oldugunu
miitemadiyen kastetmesi ise daha da
endiselendiriciydi ki tarihciler hususen
bu sdyleme itiraz edegelmislerdir. So-
run, bu séyleme inanilmasindan ziyade
belgeselin bu noktaya kadar ihtiyac du-
yulan dengeyi vermemis olmasi. Ta 45.
dakikaya kadar Sultan ikinci Abdiilhamid
ismini duymuyoruz. Sultan Stleyman ve
Sultan ikinci Abdiilhamid’in mukayese
edilmeleri ise bana sasirtici geldi: insan
nasil tamamen farkli iki doneme ait iki
Padisah arasinda bdylesi karsilastirmalar
yapabilir? Evet, onlar yine de bunu yap-
tilar ve ikinci Abdiilhamid Han, hastalig
giderek artan imparatorlugun, devletin
Hiristiyan tebaasinin milliyetci egilimleri
yiiziinden patlamasina mani olmak icin
islam’i pragmatik bir alet olarak kullanmis
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klasik manada bir padisah olarak zikredi-
liyor. Padisah, artik Osmanli Devleti'nde
cogunluk haline geldikleri icin Muslii-
manlara cagrida bulunmustu ve neticede
bunun, Miisliman kitleleri yatistirmak icin
Abdiilhamid Han tarafindan kullaniimasi
gayet tabii idi. Ancak, Abdiilhamid Han'in
saltanatinda gizli bir hareket olan Jon
Turkler, giderek zayiflamakta olan Osman-
li Devleti'ni kurtarmaya yonelik timitsiz
bir girisimle Abdiilhamid Han'in otoriter
rejimine bir alternatif olarak “demokrasi”
getirmek adina kendisini tahttan indirmek
icin harekete gectiler. Jon Turkler hareke-
tinin demokratik erdemlerini ispat etmek
icin derinlemesine bir arastirmaya ihtiyac
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oldugunu da muhakkak eklemeliyiz, zira
bunu ispat edebilecek gercek hicbir delil
mevcut degil.

Uciincii B6liim: Birinci Diinya
Savasi, Ulus Devlet Ideolojisi ve
Tiirkiye Cumhuriyeti

Uc bsliimliik serinin sonuncusu, Osman-
li Devletinden kopuslarin bugiin Orta
Dogu’da ve Balkan devletlerinde hala
mevcut olan catismalara sebep olduguna
isaret ederek basliyor. Bircok kisi bunun,
olayin gercegi olabilecegini iddia edecek
olsa da belgeselin tehlikeli sulara daldig;
nokta, mevcut problemlerin Osmanli si-
yasetlerinin bir mirasi oldugunu ileri siir-
mesi oldu. Gezi Parki protestolarinin Jon
Turklerin anayasal “devrim”ine benzeti-
lebilecegi fikri, en hafif tabiriyle, hem ya-
niltict hem de yanlis. Osmanl Devleti'nin
modernlesmede basarisiz kaldig fikri de
yanlis. Son boliim, Osmanli'nin anayasal
sisteme gecme tesebbiisleri ve parlamen-
to secimlerine dair dogru duriist hicbir
aciklama yapmadan buradan 1908 olay-
larina geciyor. Diinya tarihinde, coklu et-
nik yapiya sahip hicbir devlette 1908’deki
gibi parlamento secimlerine daha evvel
rastlanmaz. Ve fakat belgesel bu devasa
onemdeki olayr gormezden gelebilmistir.
Bunun yerine dogrudan Birinci Diinya
Savasi'na geciyor. iste bu noktada belge-
sel savas sirasinda ortaya ¢ikan butiin bii-
yiik beklenmedik olaylara temas edebil-
mek icin oradan oraya atlayip duruyor. Er-
meni Meselesine de deginmeye tesebbiis
edildi, fakat neticede iki taraftan herhangi



bir tanesini tatmin edecek derecede hic-

bir sey sdéylenmiyor. Bunun yerine belgesel
Turkiye Cumbhuriyeti'nin viicuda gelmesiyle
ilgili tartismalara odaklaniyor. Osmanli’'dan
kopuslar arasindaki yegane basari hikayesi
olarak Turkiye gosteriliyor ve o anda, Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurucusu olan Gazi Mustafa
Kemal'in basarilarini isitmeye basliyoruz.

Osmanl Devleti'nin halklarinin olusturdugu
muhtesem mozaikten bahsedilmemesi cok
biiyiik bir ayipti. Osmanl’nin kiiltiirel ve
entelektiiel birikim ve mirasinin gézardi edil-
mesi de dyle... Oyle hissediliyor ki sanki bu
belgeselin yapimcilari kendi Osmanl tarihi
anlatimlar konusunda zaten coktan kararlari-
ni vermisler... Belgeselde konusan tarihcilerin
konusmalarindan kesilip verilen kisimlarin,
onlari da BBC anlatimini onayliyor olarak
gosterdigi acik; halbuki ayni tarihcilerin kendi
kitaplari BBC'nin fikirlerinin tam aksini isaret
ediyor. Neticede zannederim ki belgesele
istirak eden tarihciler icin bu, ingiliz kamuo-
yunda Osmanli tarihine dair olan farkindali-
ga mispet bir katki olabilir diistincesiyle al-
maya deger bir riskti. Aldiklar bu riske degip
degmeyecegini de ancak zaman gosterecek.

Osmanl Devleti'ni sadece yiikselme, dusiis ve
¢okiis prizmasindan sunulmasina Harvard’dan
Prof. Cemal Kafadar ve Prof. Donald Qua-
taert gibi Osmanl tarihgcileri tarafindan iti-
raz edilmistir. Miitemadiyen kullanilmis olan
“Avrupa’nin Hasta Adami” tarzindaki ifadeler
artik Londra Universitesi'nin Sarkiyat ve Afrika
Calismalari Fakiiltesi (SOAS) ve Oxford'da
dahi siniflarda 6gretilmeyen bir séyleme

ait kavramlar. Sayet belgeselin maksadi Os-
manli Devleti’'ne dair alternatif modern bir
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Bu belgeselin gelecekte sadece genc
Osmanl tarihcilerinin hissiyatini de-
gil, Ingiliz kamuoyunda Osmanl tarihi-
ne karsi olan algiy1 da toptan etkileye-

bilecegdi konusunda endiseliyim.

bakis acisi sunmak idiyse, bunu basaramadi.
Halihazirda Balkanlar ve Orta Dogu’da var
olan problemlerin cogunun Osmanli devrin-
den kalma miraslar oldugu fikrinin ifade edil-
mis olmasi, Osmanli gercegine yapilmis cok
ciddi bir zulimdur. Yapimcisi tarafindan bu
yapimin kitleleri sok edeceginin diistintilmesi
de cok sey anlatiyor bize... Gercek su ki ingiliz
izleyici kitlesi sok falan olmadigi gibi belgeseli
iyi karsiladi. Belgesel bir miinazara ve farkin-
daliga yol agmak istediyse bunu basarmis
olabilir; ancak, 600 sene boyunca ayakta
kalmis ve hatirasi gecmisin basmakaliplarinin
prizmasindan bakilmayi haketmeyen, giincel
eserlerdeki yorumlarla taninmasi gereken bir
devletin dengeli bir sekilde yansitilamamasi
pahasina... Belgeselin Osmanli Devleti'nin
mirasina dair dogru yansittigi bir sey var-

sa o da Batidaki insanlarin kafalarinda hala
Osmanli'ya dair dogustan gelen bir korku

ve yanhs anlama oldugudur. Bir hakki teslim
etmek lazim; belki tenkitlerim birazcik sert
olmustur, fakat basitce bunun sebebi cok sey
ummus olmam fakat neticede pek az sey bul-
mus olmamdir. Her sey bir yana, ingiliz kamu-
oyu icin arttk Osmanl diinyasina, Avrupa’nin
Miisliiman imparatorlugu'na bir kapi daha
acilmis bulunuyor. Bakalim belgesel bizi nere-
lere ¢ikartacak...

(Terciime: Omer Colakoglu)
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Balkanlarin
Tarihini Degistiren
Yonetmenler

SOYLES: BURCAK EVREN
BARIS SAYDAM

50. Antalya Altin Portakal Film
Festivali'nde Manaki Kardeslerin fotograf-
larindan olusan sergiyle birlikte, yonet-
menlerin filmlerinin restore edilmis yeni
kopyalarindan hazirlanan 6zel bir gésterim
de vardi. Manaki Kardesler iizerine dii-
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zenlenen panelle desteklenen etkinlikte
filmlerin Balkan cografyasi kadar iilkemizin
sinema tarihi acisindan da 6nemi ortaya
cikti. Burcak Evren’le birlikte Makedonya
Sinematek Miidiirii Igor Stardelov’la yapti-
gimiz soylesi, yonetmenlerin estetik anla-
yisi kadar cektikleri filmlerin bizim tarihi-
miz icin dnemini bir kez daha hatirlatiyor.



Burcak Evren: Tarihsel gerceklere dayana-
rak ve o glinkii Makedonya'yi g6z 6niinde
bulundurarak Manaki Kardesleri Osmanli
sinemacilari olarak tanimhyoruz. Bu goérus
ne kadar dogru, ne kadar yanlis?

Herhangi bir milli kimlikten bahsetmek
istemiyorum. Onemli olan onlarin ortaya
koyduklari islerin kalitesi, hangi kimlige

ait olduklari degil. Filmlerini profesyonel
35mm kamera ile cekmisler. Yaptiklari isler
Balkan kdilturiintin bir parcasi. Elbette, o
donemde Osmanli vatandasiydilar. Giini-
miizde Yunanistan’a ait olan bir bélgede
dogup biiyudiiler ve daha sonra 1905
yilinda Manastir bélgesine (bugtinkii Bi-
tola) tasindilar. 1964 yilinda Milton vefat
edene kadar orada yasadilar. 1955'te
Milton Manaki tiim arsivlerini, belgelerini,
fotograflarini, film goriintilerini Makedon-
ya Cumbhuriyeti'ne bagislad.

B.E.: Cevrildikleri yillarda, filmlerinin Os-
manl topraklarinda olmasi gerekiyor. Bu
tezimizi dogrulamak veya curtitmek icin

neler soyleyebilirsiniz?

Osmanli vatandaslar olduklari dogru. O
donemde yasayan bir¢ok farkh ulus oldu-
gu da bir gercek ama bunun bize nasil bir
getirisi olabilir ki?

B.E: Bunu bir milliyetcilik veya sahiplenme
olgusuyla degil, tamamiyla tarihsel bir ger-
cege not dismek icin belirtiyoruz. Sultan

Resat’in Bitola ziyaretini baslangi¢ alarak

bir yanhs yaptik, oysaki Manakiler'in sine-
maya basladiklari tarihi baz almamiz gere-
kirdi. Bununla ilgili ne soylemek istersiniz?

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Sultan’in ziyaretiyle ilgili her sevyi bili-
vorlarmis; hangi giin gelecedini, nere-
leri saat kacta gezecedgini vs. Bana ka-
lirsa hazirhklarini yapmis ve kamerayl
tam da olmasi gereken noktaya yerles-
tirmisler. Ustelik, kac metre film harca-
vacaklarini da biliyorlarmis.

Turk sinemasinin baslangi¢ tarihinin 1911
degil, 1905 veya 1907 oldugunu soyleye-
bilirim. Eger kardesleri Tiirk veya Osmanli
vatandaslari olarak kabul ederseniz, sul-
tanin 1911 deki ziyaretini baslangi¢ kabul
edemezsiniz. 20. yiizyilin baslarinda bir
sinematograf tarafindan Makedonya’'da
cekilmis yedi veya sekiz film vardi. Bu
sinematograf Charles Rider Noble’di.
Ermeni isyan’'ndan sonra Makedonya'ya
gelmis, Ermeni miilteciler ve Makedonyali
savascilarin icinde oldugu sekiz film cek-
misti. Fakat bu filmleri Makedonya sine-
masinin baslangici olarak kabul etmiyo-
ruz. Dolayisiyla Manaki Kardesler Balkan
topraklarindaki ilk sinematograflardi. Bu
bolgede dogup yasamislard.

Charles Rider Noble’i Balkanli bir yonet-
men sayamayiz. Ustelik Makedonya'da
dogup yasamadigi gibi uzun siire de bu
tilkede calismamis. Bu nedenle ilk Balkanli
yonetmen olarak tanimlamak dogru mu?

Hayir, ingiltere’den gelmisti.

B.E: O zamanki Osmanli hiikiimeti Manaki

Kardesler'in 1905 ile 1911 arasinda cektik-
leri filmlere bir destek vermis mi? Elinizde

bu konuya dair bir belge var mi?
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Bu konuya dair yazili bir belge bilmi-
yorum. Bazi sdylentiler var ama bunlar
yalnizca soylenti. Yanaki kamera ve film
makaralarini Londra ve Paris’ten satin al-
mis. Filmlerini kendi baslarina tab etmis-
ler. Fotograf ve film cekmek icin Osmanli
topraklarinda serbestce dolasabilme
izninin disinda nasil bir destek alabilecek-
lerini bilemiyorum. Sultan Resat’in Bitola
ziyaretini yalnizca Manaki Kardesler filme
almamislardi. Sirp delegasyonuyla gel-
mis olan bir Sirp da Makedonya’'nin pek
cok kentini filme almisti. Cektigi karele-
ri Avusturya’da izledim ve bir sahnede
Yanaki Manaki'nin de kareye girdigini
gordiim.
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B.E: Gerek 1908 deki ikinci Mesrutiyet ge-
rekse 1911 deki Sultan Resat’'in seyahati ile

ilgili filmlerinin Makedonya’da ilk kez ticari
sinemalarda hangi tarihte gosterildigine
dair bir belge var mi?

Evet, 1911 deki bir gazetede Sultan
Resat'in ziyaretiyle ilgili filmin Scopia’da
gosterildigine dair bir bilgi bulunuyor.
Fakat sinematografin kim oldugu gazetede
belirtiimemis. Manaki Kardesler'in filmi de
olabilir, daha 6nce bahsettigim Sirp sine-
matografin filmi de.

Baris Saydam: Ekipmanlari Londra ve
Paris’ten aldiklarini séylediniz. Aslinda
Sultan’in filmini cekmek bile bash basina



dogrudan onun iznini gerektiren bir durum.
Elinizde bu izinle ilgili bir belge olabilir mi?

Evet, bircok miihiirlii resmi belge var. Ayrica
filmdeki bircok sahnede kameranin Sultan’a
cok yakin olmasi da benim acimdan ilgi ce-
kici. Mercek, zumlama gibi imkanlara sahip
olmadiklari icin Sultan’a ¢cok yakin mesafe-
de durmak zorunda kalmislar.

B.S: Manaki Kardesler'in sinemasi nereden
besleniyor zira cekildikleri tarihlere gore
estetik olarak cok ust diizey filmler.

Yanaki o doneme gore iyi egitimli biriydi.
Liseyi bitirmisti. Resim ve hat sanati tizeri-
ne 6gretmenlik yapiyordu. Fotograf sa-
natcisi olarak baslamisti. Aldigi egitim ve
fotografcilik tecriibesi sayesinde estetigi
iyi biliyordu. Cektikleri fotograflara bakti-
ginizda fotografik portrelere rasthyorsu-
nuz ve bunlarin bircogu estetik acidan son
derece giizel. Yalnizca fotograf cekmiyor-
lardi, fotograf icinde sanat yapiyorlard.

B.S: Fotografin 6tesinde Manakiler’in film-
leri hareketi de ¢ok iyi kavriyor. Sessiz si-
nemanin o doneminde hareket cok 6nemli,
yeni yeni fark edilen bir unsur. Ozellikle de
ziyaret sirasinda trenle gidilen sahnede,
trenden yapilmis bir cekim var. Literatiirde
buna “hayalet cekim” deniyor. ingiltere’de,
George A. Smith bunu 19. yiizyilin sonla-
rinda yapiyor. (A Kiss in the Tunnel, 1899)
Manakiler'in bunu da basarabilmesi gercek-
ten ilgin¢. Cok giiclii bir algi ayni zamanda.

iki kardes de kendi kendilerini egitmis-
ler. Film cekmeye baslamadan 6nce ¢ok
sayida film izlediklerini zannetmiyorum.

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Tiirk sinemasinin baslangic tarihinin
1911 degil, 1905 veya 1907 oldugunu
soyleyebilirim. Eger kardesleri Tiirk
veyva Osmanlh vatandaslari olarak kabul
ederseniz, sultamin 1911°deki ziyaretini
baslangic kabul edemezsiniz.

Cekime dair hicbir tecriibeleri yokmus.
Sultan’in ziyaretiyle ilgili her seyi bili-
yorlarmis; hangi giin gelecegini, nereleri
saat kacta gezecegini vs. Bana kalirsa
hazirliklarini yapmis ve kamerayi tam da
olmasi gereken noktaya yerlestirmisler.
Ustelik, kac metre film harcayacaklarini da
biliyorlarmis. Yalnizca zamani ve mekani
planlamamislar, kullanilacak filmi de he-
saplamislar. Kasedi ne zaman ve nerede
degistireceklerini biliyorlarmis.

B.S: Kurgunun cekim sirasinda yapildigini,
Manakiler daha sinema yeni dogdugu za-
man fark ediyorlar.

Bu da planlamanin bir sonucu. Nasil ce-
kecekleri, kameranin ne zaman calisip ne
zaman durmasi gerektigi... Her sey planin
bir parcasi. Sultan’in ziyaretine herhangi
bir miidahalede bulunamazlardi. Bir krali-
yet dugtiniinii cektikleri baska bir filmde
ise cekime baslamalari icin onlara isaret
veren bir adami gorebilirsiniz.

(Ceviri: Melih Tu-men)
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IMilanakl Kardeslex

BURCAK EVREN

Turk sinemasinin 100. yili kutlamalarina
hazirlandigi ve de Antalya Altin Portakal
Film Festivali'nin 50. yilini kutladig bir
donemde, Manaki Kardesler’le bir kez
daha karsilasmak, kuskusuz, bir festival
etkinliginin de 6tesinde cok 6nemli ve de
cok anlaml bir 6zellik iceriyor. Bu karsilas-
manin 6nemi; Manaki Kardesler'in sine-
mamizin ilk yonetmenlerinden biri olma
iddiasindan, anlamli olusu ise, cok uluslu
bir kimlige biriindurtlmek istenen bu
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sinemacilarin, Turk sinemasinin 100. yilini
kutlamaya hazirlandigi bir déneme denk
diismesinden geliyor.

Manaki Kardesler ile karsilasmamiz ilk
degil. Bundan 6nce de cesitli zaman ara-
liklaryla bu yonetmenlerin, gerek Sultan
Resad’'in Rumeli Ziyareti ve gerekse ayni
donemde cektigi kisa filmlerini cesitli
etkinliklerde izleme olanagina kavusmus-
tuk. Ama bu yonetmenlerin yillar 6nce
gerceklestirilen ilk gosterilerinde, neden-
se hic kimse, bu yonetmenlerin bizden
oldugu gercegini dustinmesine yol acma-



mistir. Ancak daha sonralari tarafimizdan
Manakiler’in ilk Tiirk sinemacilarindan biri
oldugu ortaya atilmis ve kismen de -kimi-
leri hala hicbir bilgi-belgeye dayanmadan
bunu yadsiyip karsi cikiyorsa da- bu tez
benimsenmistir.

Manaki Kardesleri, yasadiklari donem
icinde degerlendirip Osmanli tebaasindan
olduklari gercegi duistiniiliirse, onlan Tiirk
sinemasinin 6nciilerinden saymak miim-
kiin olmaktadir. Bu gercekten yola cikarak
onlarin 1905'te ilk cektikleri filmi de (Yiin
Egiren Kadinlar) Turk sinemasinin baslang-
ci olarak kabul etmek olasidir. Ger¢i Mana-
ki Kardesler'den 6nce de Balkanlarda film
ceken kisiler olmustur, ama, onlar Osmanli
tebaasindan olmayip, film cektikleri iilke-
de kalicilik ve devamlilik ortaya koyma-
diklarindan, hem Balkanlar hem de Turk
sinemasi icinde degerlendirmek miimkiin
degildir. Turkiye'de ilk film ceken Lumiere
operatorleri 6rneginde oldugu gibi.

Bilindigi gibi Turk sinemasinin ilk filmi, 14
Kasim 1914 tarihinde Fuat Uzkinay tara-
findan cekildigi iddia edilen -ve yillar yili
tartisilan- Ayastefanosta’ki Rus Abidesinin
Yikilisi’dir. Bu filmle ilgili hicbir somut kanit
olmamasina karsilik, ilk Turk filmi sayilmasi
ve 14 Kasim’larin Turk sinemasinin dogum
giinii olarak kutlanmasi yanilgisini ortaya
koymustur. Kotii bir gelenek olarak stir-
diiriilen bu durum, cesitli bilimsel tezlere
ve yorumlara ragmen hala anlasilmaz bir
inat ya da bagislanmaz bir umursamazlikla
stirdiiriilmektedir.

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI
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TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Manaki Kardesleri, vasadiklarl1 donem
icinde degerlendirip Osmanh tebaa-
sindan olduklar1 gercegdi diisiiniiliirse,
onlar1 Tiirk sinemasinin onciilerinden
saymak miimkiin olmaktadir.

Kimilerine gore Balkanli ya da Yunanl
kimilerine gore ise Makedonyali sayilan,
gercekte Osmanl topraklarinda yasayan
ve onun bir tebaasi olan Manaki Kardesler,
tum kanitlar ortaya serildiginde, milliyet-
ci ve sovenist kaynakli kaygilarin disinda
gercek konumlariyla degerlendirilmelidir.
Manaki Kardesler'in 1905te cektikleri

ilk film de, ondan sonra gelen filmleri de
Makedonya’nin Osmanl egemenliginde
oldugu bir zaman diliminde cevrilmistir. O
donemde, Makedonya’daki belgeler ince-
lendiginde, hepsinin tzerinde Turkiye ya-
z1sin1 gérmek miimkiindiir. Ayrica, Manaki
Kardesler, cektikleri fotograflarin altina
soguk damga seklinde koyduklar tanitim-
larinda, adlanyla birlikte Tiirkiye yazmayi
da ihmal etmemisler ve kendilerini icinde
yasadiklar iilkenin adiyla ifade etmislerdir.
Yine ayni sekilde 1912’den 6nce Make-
donya ile ilgili cikan her belgede (kartpos-
tallar-evrak vs.) Tiirkiye adinin disinda bir
baska tilke-devlet adi kullanilmamistir.

Yanaki ve Milton Kardeslerin
Seriiveni

Yanaki (1878-1954)-Milton (1882-1964)
Kardesler, ilk Turk sinemacilarindan ve
Balkanlara ilk sinemayi getiren kisilerden
en onemlileridir. ikisi kiz, iicii erkek olan
bes kisilik bir gocebe ailesinin cocuklari-
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dir. Yazlan Pint Dagi’'nin Avdela koyiinde,
kislari ise Grevend kasabasinda yasamlarini
strdirirler. Her iki kardesin de ilgi alani
giizel sanatlar ve yeni olan her seydir. ilk
olarak bir fotograf atolyesi acarlar. Yanaki
Manaki 1898’de Yanina kentinde yazi ve
resim hocaligi yapar ve sonrasinda da bu
kentte bir fotograf atolyesi acar. Milton ise
fotografciligr bu atolyede 6grenir ve kisa
stirede bu dalda uinlenir. Yanaki'nin fotog-
rafi sanatsal olarak yorumlamasina karsilik,



Milton gezginci fotografcilig tercih ederek
yasami oldugu gibi belgesel bir sekilde
yansitmayi yegler. 1904'te islerini genis-
letmek icin o donem Makedonya'nin kiiltiir
merkezi ve en islek kenti Bitola’da (Manas-
tir) Siroki Sokagi’'nda Manaki Kardesler adi
altinda bir stiidyo acar. Kardesler 1906’da
Sinaya kentindeki diinya fotograf sergisine
katilirlar ve Romanya krali Carol I'in ilgisi-
ni cekerek altin madalya ile 6dullendirilip
saray fotografcisi unvanini alirlar. 1910’da

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Manaki Kardesler fotografci olarak déne-
min tiim siyasal olaylarini yakindan izleyip
gériintiilerler. Bu gériintiiler arasinda Ilin-
den Ayaklanmasi, Jon Tiirklerin calismala-
r, Ikinci Diinya Savasr’na ait belgeseller,
1944’te Makedonya Kurtulus Orgiitii’niin
Bitola’va girisi bulunmaktadur.

Milton, Makedonya ulusal 6zgurliik¢ileri
olan komitacilarin fotograflarini cekmek
icin daglara ¢ikar ve bir suire komitacilar-

la birlikte yasar. Bu belgesel tavrini daha
sonra ikinci Diinya Savasi sirasinda daglara
cikan komitacilarla réportajlar yaparak siir-
diiriir. Yanaki Manaki, fotograf konusunda-
ki bilgilerini genisletmek icin Viyana, sonra
da Paris ve Londra’ya gider. Bu yolculuklari
sirasinda fotografciligin yani sira sinema-
ya da ilgi duymaya baslar. Londra gezisi
sirasinda Charles Urban marka bir kamera
alir ve donusiinde Avdela koytinde kilim
dokuyan kadinlari, 107 yasindaki buyiikan-
nesi Despina’yi goriintiilerler. Ama esas
ugrasilarinin fotografcilik olmasi nedeniyle
sinemayla bir siire hobi olarak ilgilenirler.
Daha sonra amator film ¢ekimlerinin yani
sira sinema isletmeciligine el atarlar ve
Makedonya'da ilk acikhava film gosterisini
gerceklestirirler.

Manaki Kardesler fotografci olarak doéne-
min tum siyasal olaylarini yakindan izleyip
goriintilerler. Bu goriintiler arasinda
llinden Ayaklanmasi, Jon Turklerin calisma-
lar1, ikinci Diinya Savasi'na ait belgeseller,
1944'te Makedonya Kurtulus Orgiitii'niin
Bitola’ya girisi bulunmaktadir.
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Manaki Kardesler, Osmanh egemenli-

gindeki topraklarda dogup biiviidiikle-

ri ve 1905°te cektikleri ilk filmle de ilk

Tiirk sinemacilar: savilmali ve bu aci-

dan yeniden tarihsel veriler isiginda

degerlendirilmelidirler.
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kinci Diinya Savasi sonrasinda eski fotog-
raflardan olusan bir sergi acarlar. 1957’de
Tito'nun Bitola'ya gelisini filme alirlar.
Milton’un bu tarihi ani saptarken Tito'ya
doniip “Yoldas, sizin su eski kamerayla
fotografinizi cekebilmem icin birazcik hare-
ketsiz durabilir misiniz?” dedigi rivayet edilir.
Bunun yani sira giindelik yasama iliskin,
dugtinlerin, kahvehanelerin, ayinlerin, Biik-
res ve istanbul kentine iliskin fotograflar da
cekerler.

Manaki Kardesler fotograf alanindaki cals-
malarini sinemaya da yansitarak, ilk donem
filmlerinde giindelik yasama iliskin belge-
seller yaparlar. 1911 de ilk 6nemli belge-
sellerine imzalarini atarlar. Bu belgeseller-
den biri Romanya Devlet Delegasyonu’nun
ziyareti ile ilgilidir. Bu belgeselde heyetin
gelis-gidisi ve tuim torenler her ayrintisiy-
la goriintiilenir. ikinci onemli calismalari
ise -kimilerinin hicbir belgeye gereksinim
duymadan karsi koymalarina ragmen ilk
Turk filmlerinden biri olmay hak eden- V.
Sultan Mehmed'in “Manastir ve Selanik”
ziyaretleri olur. Bu filmde Sultan V. Meh-
med (Resad)’in Manastir'a varisi, gemiden
inisi, belediyeyi ziyaret edisi izlenimci bir
tavirla cekilir. Bu ¢ekim sirasinda ilging bir
olay yasananir: Milton Manaki, Sultan V.
Mehmed belediye ziyaretinden cikarken
aliaisini calistirarak filme cekmeye baslar.
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Elindeki garip makineye (kameraya) bir
anlam veremeyen padisahin maiyetindeki-
ler hemen araya girip filmin cekimini engel-
lemek isteyince Sultan V. Mehmed araya
girerek, tarihe gecen o hosgoriiyle kusa-
tilmis sevgi dolu soziint soyler: “Birakin
cocuk oynasin!”

Sultan V. Mehmed’in belki de bilmeyerek
yardim ettigi o cocuk, ilk Tiirk sinemacila-
rindan Manakiler, onun oyuncusu ise ken-
disi oluyordu. Mawkedonyali sinema yazari
ilindenka Petruseva bu belgesel hakkinda
“Guintimiizde bu belgeseli izlerken, birden
cok kamerayla cekilmis izlenimini vermek-
tedir. Oysaki tek kamerayla cekilmistir.”
demektedir.

Manaki Kardesler bu 6nemli belgesellerin-
den sonra Sirp ve Yunan krallarinin ziyaret-
lerini, son olarak da 1963 teki Uskiip dep-
remini cekerler. Yanaki, 1954 te Selanik'te,
yasamini “Halkima, Bitolalilara ve hic yalan
sodylemeyen kamerama bagli kaldim.” diye
ozetleyen Milton ise, 5 Mart 1964’te
Manastir'da yasama veda ederler.

ilk Tiirk ve Balkan sinemacilarindan biri
olan Manaki Kardesler’e tiim Balkan ulke-
leri sahip ¢cikmaktadir. Yunanli yonetmen
Theo Angelopoulos, Ulis’in Bakisi filmin-
de bu kardeslerin izindeki bir kahramanin
arayisini anlatmistir. Aslen Makedonyali
olan ama Romanya Krali’'nin saray fotog-
rafciigini yapan Manaki Kardesler, Osmanli
egemenligindeki topraklarda dogup biiyii-
diikleri ve 1905'te cektikleri ilk filmle de,
ilk Tirk sinemacilari sayilmal ve bu acidan
yeniden tarihsel veriler 1siginda degerlen-
dirilmelidirler.
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KAMERA ARKASI

Ayhan Ergiirsel:

“Kurgucu Sihirbaz
Degildir”

urkiye sinemasinin en tecriibeli ve alaninda en yetkin isimlerinden

biri Ayhan Ergiirsel. Aralarinda Mesut Ucakan'in /skilipli Atif Hoca

(1993), Semih Kaplanoglu’'nun Yumurta (2007), Bal (2010), Nuri
Bilge Ceylan'in /klimler (2006), Ug Maymun (2008), Ali Aydin’in Kiif
(2012) ve Amat Escalante’nin Los Bastardos (2008) filmlerinin de yer
aldigi bircok projede kurgucu olarak calisti. 2007 yilinda Yumurta, 2008
yilinda ise U¢c Maymun SIYAD tarafindan En lyi Kurgu dalinda édiile layik
goriildi. Ayhan Ergiirsel’den tecriibelerini, genc kurguculara tavsiyelerini
ve Tiirkiye’de kurgu alaniyla ilgili neler yapilabilecegini keyifle dinledik.

midir yoksa bunun 6tesinde baska bir sey

SOYLESI: ZEYNEP TURAN o
midir?

KORAY SEVINDI

Montaj ve kurguyu ayirmak lazim. Yonet-
Al Hikaye ve senaryoyla mukayese ederek  enin senaryo lizerinde calismis oldugu

kurgunun tanimini yapabilir misiniz? Kur- bir film vardir ve bu senaryoya gﬁre de
gu sadece goriintiiyle s6zu birlestirmek cekim yapilir. Senaryoya goére cekim yapil-
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diktan sonra artik senaryoya gore baglan-
tilar belirlenir. Ben buna montaj diyorum.
Ama kurgunun bambaska bir 6zelligi var:
Kurgu baska bir anlatimdir; filmin anla-
timini degistirir fakat filmin ne anlatmak
istedigini hicbir zaman aksatmaz. Gorsel
olarak baglantilar da farkh dustincelerle,
gecislerle gerceklestirilir. Buna artistik
baglantilar da diyebiliriz. Daha dogrusu
kurgu, senaryo ve gorsellik tizerindeki
hikayeyi degistirir. Fakat hikayeyi hicbir
zaman zedelememelidir. Yani senaryoya
gore cekmisiniz fakat ¢ektiginizi alamami-
sinizdir. O zaman bu, yonetmenle beraber
dustniltr, tartisilic. Filmin diinyasi yonet-
mene aittir; bu hicbir sekilde degismez.
Filmin hikayesi yonetmenin kafasindadir;

KAMERA ARKASI

Fotograf: Koray Sevindi

/
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senaryoyu da ona goére yazmistir. Burada
sadece anlatim farkhliklari mevcuttur. Kur-
gu boyle bir sey...

N Kurgu genelde senaryoda var olan
sahne akisi gbz 6niinde bulundurularak
gerceklestiriliyor. Sahneler art arda konu-
larak bir film olusturuluyor. Senaryo sizin
icin ne kadar 6nemli bu suirecte?

Senaryo ¢ok 6nemli. Ben bazen bilerek
bazen bilmeyerek yapiyorum ama se-
naryo goriintuye dokiildikten, cekimler
bitip goriintiiler programa aktarildiktan
sonra benim icin senaryo oradadir artik.
Daha dogrusu masamdadir. Yonetmen ise
senaryoyu ¢ekmis zaten. Yonetmen ben
boyle anlattim der. Ama senin gibi géremi-
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Kurgu baska bir anlatimdir; filmin an-
latimimi degistirir fakat filmin ne anlat-
mak istedigini hicbir zaman aksatmaz.
Gorsel olarak baglantilar da farkh dii-
siincelerle, gecislerle gerceklestirilir.
Buna artistik baglantilar da diyebiliriz.
Kurgu, senaryo ve gorsellik iizerindeki
hikayeyi degistirir.

80

yorum ben. Bu serbest kurguya bagli bir
sey. Ne kadar serbest olabilirsin? Tabii ki
yonetmenle karsilikh konusarak... Zaten
yonetmen ben bunu istiyorum dedigi za-
man herhangi bir kurgucuyla da c¢alisabilir.
Ama farkli bir kafayla calisinca serbest
kurguya gecildigini dustintiyorum.

N Semih Kaplanoglu Yusuf'un Riiyas
kitabinda sizinle yaptigi calismalari an-
latirken “sahnelerin duygularini konusuy-
oruz” diyor. Sahnenin duygusu nedir ve
bu duyguyu nasil ortaya ¢ikariyorsunuz?

Sahnenin duygusu karakterlerin tizerin-
dedir. Benim icin mekan tanitimindan cok
sahneyi nasil anlattigin 6nemli. Semih’le
ve diger yonetmenlerle calisirken de an-
lam cikarmak gerekiyor. Yonetmenin ne
anlattigi dustincesiyle hareket ediyoruz.
Peki, cekerken belli oluyor mu? Evet, belli
oluyor. Fakat karakterlerde 6ne cikacak
olan ne? Bunun iizerinden gittiginde
sahnenin anlami ¢ikiyor. Sen nasil anlat-
mak istiyorsan karakterlerin de oyle altini
cizmek gerekiyor. Konusurken basit gibi
gozikiiyor ama masada ¢ok ugrastiriyor.
Bir sahneyi iki haftada bagladigimi hatir-
liyorum. Ciinkii ana karakteri degil, arka-
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daki karakterleri nasil ortaya cikaracaksin,
onemli olan o. Sahnelerin duygusu da
karakterlerin 6ne cikmasiyla ortaya cikiyor;
bu da elindeki malzemeye bagli. Sihirbaz
degilim ben, elimdeki malzemeyle hareket
ediyorum. Sunun altini ¢izmek istiyorum:
Ben mekanlar ¢ok fazla 6nemsemiyorum.
Karakterlerin oyunlarina dikkat ederek
sahnelerin duygusunu ortaya cikartiyorum.

N Seyirciyi hikayenin icerisine ceke-
bilmek icin nasil bir yontem izliyorsunuz?

Karakterleri oyunlariyla, daha dogrusu ce-
kilen malzemenin oyunlariyla montajlayip

ortaya cikartiyoruz. Seyirciyi icine cekme-
sinin sebebi de bu. lyi bir oyun malzemen
varsa hemen halledilebilir o.

N Ayni sahnenin onlarca cekimi oluyor.
Uygun goriintliyu secerken nelere dikkat
ediyorsunuz?

Tekrarlar ayiklama islemini yonetmenle
birlikte yapiyoruz. Yonetmenle calisirken
benden ne istiyorsun diye sorunca kafama
gore su malzemeleri istiyorum diyorum.
Karakterlerin oyunu bizim icin ¢cok 6nemli,
oyuncunu ortaya ¢ikarmalisin. Bu montaj
masasinda farkli bir yerde ortaya c¢ikiyor.
Benim yonetmenden istedigim sey, eger
oyuncu orada dylece duruyorsa ben bir
de o oyuncunun agladigi baska bir plan
isterim, onu degistirebilirim.

N Kurguya baslamak icin cekimlerin
tamamlanmasini beklemek gerekir mi?

Bu yonetmenlerin istegine gore degisiyor.
Senaryo tizerinde konusurken buray bir
sesli, bir de sessiz ¢ek dedigimiz zaman
yonetmen bunu gayet iyi anliyor. Ciinkii



genel bir anlatimla okudugunuz zaman
senaryoyu, yonetmen icin degil de benim
icin bazi rahatsizliklar oluyor. Zorlanaca-
gim yerleri sdyliiyorum; parasal neden-
lerden dolayi bazilari ¢cekmiyor, bazilari ce-
kiyor. Sinemanin da boyle bir 6zelligi var.

N Kurgu sirasinda dogal ses, miizik veya
ikisinin birden kullaniminda belirleyici bir
kural var mi?

Ben miizik kullamimindan rahatsiz degilim.
Miiziksiz sinema yapma gibi bir kuralim
yok. Bana gore ses tasarimi senaryonun
yarisidir. Miizigi filmde dinledigim zaman
rahatsiz olmuyorum. Sadece nasil kullani-
lacagini iyi bilmek gerekiyor. Buna sadece
ben degil, yonetmen de karar veriyor. Fa-
kat sese daha ¢ok 6nem veriyorum. Ciinkii
ses tasariminin, dogal atmosferin, senaryo
gibi calisilmasi gerektigini diistintiyorum.

N Atmosfer anlatimi derken ne kastediy-
orsunuz?

Kus sesi, dogadaki sesler... Biz konusur-
ken arkadan duydugumuz sesler... Sa-
dece lafa gore degil... Bu da bir senaryo
calismasidir. Yani ses ¢alismasinin da bir
senaryo anlatisi olduguna inaniyorum.

N Filmin ilk ve son goriintiilerinin nemi
var mi sizin icin?

Var. Seyirciyi filmin basina oturtan go-
rintiilerdir sonucta. Filmin ilk tic, ilk bir
veya ilk on dakikasi da filmi merak ettiren
bolumler olabiliyor. Son sahnelerde de,
mesela hayat devam ediyor denildigi za-
man da, ben bunu niye izledim, onu bana
birak diyorum. Ama tabii bu yonetmenin
tercihi... Nuri'yle calisirken bu ¢ekimi
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Sihirbaz degilim ben, elimdeki malze-
mevyle hareket ediyorum. Sunun altim
cizmek istivorum: Ben mekanlar1 cok
fazla onemsemiyorum. Karakterlerin
oyunlarina dikkat ederek sahnelerin
duygusunu ortaya cikartiyorum.

niye koydun diye soruyorum mesela.
Ucak gidiyor, kizi orada birakti, cekip gitti.
Hayatin devam ettigini anlatmak istiyorum
diyor. Semih de bdyle calisiyor. Semih’le
mesela daha cok sahne iceriklerini tar-
tistyoruz. Cok iyi bir sahneyi filmin icine
koydugumuz zaman olmuyor bazen. Niye
olmuyor? Filmi butiin izledigimiz zaman o
sahnenin yama gibi oldugunu goriiyoruz.
Bir sahneyi 6tekine bagladigin zaman bir
anlami var belki ama biz bir buttinden
bahsediyoruz. Onun icinde nasil durdugu-
nu gormek gerekiyor. O da montaj sirasin-
da kendisini anlatiyor.

N Yonetmen, senarist ya da yapimci kur-
gu siirecine ne kadar dahil oluyor?

Bu zaman zaman degisiyor. Ben bazen
yonetmenle yapimcinin arkada kalabalik
yaptigini gériiyorum. Bu kalabalik ashn-
da iyi bir sey degil, ciinkii yorucu ve kafa
karistirici. Cuinkii yonetmenle kurgucunun
arasinda bir iliski vardir. Bu iliskide tartis-
malar yonetmenle kurgucunun arasinda
gidip gelir. ince ve hassas noktalardir bun-
lar. Yonetmenin diinyasi ve kurgucunun
anlatmak istedigi sey arasinda bir gizlilik
vardir. Ama simdi yapimci parayi, senarist
senaryosunu, yonetmen de yonetmenligi-
ni dustindiyor. Peki, tiim bunlarin sorumlu-
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lugu daha cok kimdedir? Yonetmendedir.
O yiizden yonetmenle kurgucunun rahat
birakilmasini tercih ederim. Ben karsi degi-
lim, oturup konusulabilir, ancak is uzar ve
saglkli bir is ¢ikmaz ortaya.

N Tiirkiye'den Nuri Bilge Ceylan, Semih
Kaplanoglu, Ali Aydin gibi bircok yonet-
menle calistiniz.

Eskilerden de irfan Toziim, Mesut Uca-
kan, Nurettin Ozel... Bu isimlerle beraber
calistigin zaman hem bir seyler veriyorsun,
hem &greniyorsun. Bunlar bizim ustalari-
miz. Semih, Pelin (Esmer), Nuri gibi yonet-
menler de usta yonetmenler fakat burada
6grenme yok, daha ¢ok paylasma var.
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N Meksika’dan Amat Escalante’yle nasil
tanistiniz?

Amat’in bir sanat yonetmeni yardimcisi
var, film cekiyorlardi. Amat calismak istedi-
gi kurgucuyu Tiirkiye'de aryor. Kafasinda-
ki yonetmenlerin kimle calistigina bakinca
da beni buluyor. Daha sonra calismaya
basliyoruz. O zaman Uc Maymun’un mon-
taji bitmisti, ses calismalari vardi. Ben
yogunum, ¢alisamam dedim. Sonra tekrar
konustuk ve calismaya basladik. Los Bas-
tardos (2008) idi filmin adi. Cannes’da
benim icin cok ayri bir yeri var demisti
kendisi de. Birbirimizden ¢cok memnun
kaldik. Bu kadar genc bir yonetmenin bu
denli saglkl bir kafaya sahip olmasi beni



de cok sasirtmisti. Ben bilgisayar prog-
ramlarindan da anlamam cok fazla. Sade-
ce sahnelerin nasil baglanacag tizerine
konustuk. Ne anlatmak istedigini o da ben
de terciimana anlattik. O zaman ortaya
tek bir sey cikiyor: Sinema ortak bir dil.
Yabanci dil bilmene gerek olmadan iyi bir
terctimanla iyi bir film cikartabilirsin.

N Kurgucu icin yalnizca teknik bilgi ye-
terli mi peki?

Bazen soruyorlar laboratuvardan film nasil
ctkiyor diye. Bunu yirmi yil 6nce sorsay-
diniz size derdim ki film yikaniyor, montaji
yapihyor vs. Ama simdi sorarsaniz film
nasil cikiyor diye, tek bir ctimleyle cevap
veririm: Gideceksiniz studyoya, film la-
boratuvardan nasil ¢ikiyor izleyeceksiniz.
Teknoloji strekli gelisiyor, buna yetiseme-
yiz. Bunu evinizde de yapabilirsiniz, labo-
ratuvarlarda da. Bu teknik siireci benim
anlatmamla 6grenemezsiniz, arastirmaniz
lazim. Makineyi de iyi bilmek yeterli de-
gildir. Yapmis oldugunuz kurguya arkadan
bakmak sizin icin daha faydali olur. Maki-
nede sadece neyi rotusladiginizi gorebilir-
siniz; genel olarak kurguyu géremezsiniz.

N Kurgucunun filmin konusuna iliskin
dusuinsel bir altyapisinin olmasi gerekir
mi? Bu minvalde genc kurguculara tavsi-
yeleriniz neler?

Bu zamanla kazanilir; is yapmakla, film
seyredip kitap okumakla gerceklesir. Bu
altyapinin da calisilarak, iretilerek farkina
varili. O yapiya gelene kadar kendisinin
nerede oldugunu gorecek. Sadece teknik
olarak baglantilarla mi ilgileniyorum yok-
sa kendi fikirlerimi de sunuyor muyum?
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Yonetmenin diinyas1 ve kurgucunun an-
latmak istedigi sey arasinda bir gizlilik
vardir. Ama simdi yapimcl parayl, sena-
rist senaryosunu, yonetmen de yonet-
menligini diisiiniiyor. Peki, tiim bunlarin
sorumlulugu daha cok kimdedir? Yonet-
mendedir. O yiizden yénetmenle kurgu-
cunun rahat birakilmasim tercih ederim.

Simdi genclere bakiyorum, kendi fikirlerini
koyuyorlar ama rastgele... Bence acele
etmelerine hi¢ gerek yok. Kurgucunun
calistigi yonetmene bakiyorum, senaryoya
gore hareket etmeye calisiyor. Bu hem iyi
hem iyi degil. Bu mantikla gittigin zaman
normal bir sekilde senaryoya bagl kalir-
sin. Oysa farkl bir anlatim icine girdigin
zaman da ayni konuyu anlatabilirsin. Bu
zamanla kazanilan bir seydir; biz buna
merak deriz.

N Biz kurgu operatorii diyoruz ama en az
yonetmen kadar sinemaya hakim olmak
gerekiyor degil mi?

Yapimciliga sira geldigi zaman genelde
kurguyu en son dusunirler ve o kisma

ne licret birakirlar ne de malzeme. Kurgu
sadece gorsellikle sinirh degildir. Kurgu
yazida da olur. Bir senaryo yazdiginiz
zaman da kurgu yaparsiniz. Bu konustuk-
larimizi sizin bir araya getirecek olmaniz
da kurgudur. Kurgu bilmeyen insan yonet-
menlik yapamaz. Bir yonetmenin saglam
bir kurgucusu olmasi lazim. Anlatmak is-
tedigi kafasindadir ama hicbir zaman akisi
gormez, sadece cektigini goriir. Turkiye'de
herhangi bir meslek birligi de kurulmadi
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ve bu meselenin tizerine gidilmiyor. Hem
kaliteli is istiyorlar hem de biitceyi dusiik
gosteriyorlar. Bugtin Ortadogu’ya, mesela
Suriye’ye baktiginiz zaman ucretlerin bu
kadar dusiik oldugunu gérmiiyorsunuz.
Ben kendimi ve nasil davranmam gerekti-
gini cok iyi biliyorum, fakat isin bu kismin
onemseyemiyorum. Fakat benden sonra
gelecek kurgucularin bunu 6nemsemesi
gerekiyor. Ben yoruldum artik. Yonetmen-
lerle yapmis oldugumuz calismalari, filmle-
ri iyi yerlere getirdik. Tiirkiye sinemasinda
kurgu yavas yavas toparlaniyor. Bir tele-
vizyon programindan, haberden bahset-
miyorum. Sinemanin cok farkli bir anlatim
dilinin oldugundan, her planin bir anlami
oldugundan, o baglantilarla gecisin sag-
lanmasi gerektiginden bahsediyorum. iste
bu uygulama, calismalar sirasinda ortaya
cikiyor. Kurguyu anlatmak kolay goziikiir
ama aslinda ¢ok zordur. Tirkiye'de boyle
bir anlayis yok; cok basitlestiriyorlar. Bu
dogru degil. Ben genclerin bu konuda
daha dikkatli olmasini isterim. Ekmek her
yerden kazaniliyor, sadece cesur olun.
Filmlerinizi keserken de cesur olun ve
mantikli bir sekilde hareket edin.

N Biz cekelim de bir sekilde baglariz
mantig1 cok yaygin.

Masada kurtulur mantigi dogru degil.
Kurgucu sihirbaz degildir ki masada kurtu-
lur diyorsun. Efektler, programlar... Bunlar
icin de biitce gerekir. Kurguyu bu kadar
gormezlikten gelmelerine bir yandan
tiztiliyor, bir yandan seviniyorum. Ciinkii
genclerin hala tecriibe kazanmalari gereki-
yor. Yonetmen olman icin setleri, oradaki
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iliskileri, kurgunun nasil yapildigini, filmin
nasil satildigini gérmen lazim. Bunlar beni
ilgilendirmiyor belki, evet ama isin ucunda
benim param varsa ve ben parami alama-
diysam ilgileniyorum tabii. Rastgele yo-
netmenlik olamaz, tecriibeli olmak lazim.

N Bu anlamda siz de secici davraniyor-
sunuz sanirim. Calismaktan memnun
kaldiginiz bir yonetmenle tekrar ¢alismak
istiyorsunuz.

lyi calisan eleman evinin yolunu dahi
unutur. lyi bir sinemaci parayi da unutur.
Cok tehlikeli bir sey soyliiyorum: Simdi biz
goriintirde iyi anlasabiliriz ama isin arka
tarafinda bazen anlasmazliklar olabiliyor.
Bunlar cift tarafli hareket edilmesi gereken
seyler. Bunlara hi¢ girmek istemiyorum,
cuinkii benim isim degil. Ben parayi hayat-
ta konusmam. Kendimi satmayi beceremi-
yorum, sadece isimi yapmaya calisiyorum.
Ancak bu sorunu halletmeleri gerekiyor.
Cunku bizim arkamizdan zeki, saglam kur-
gucular geliyor ve bu arkadaslar yalnizca
kurgucu olmak istiyor. Bunlar bezdirme-
mek gerekiyor ve saglikh bir sekilde bu
para meselelerini ¢cozmeleri gerekiyor.

N Universitelerdeki sinema egitimini ye-
terli gorityor musunuz peki? Ozelde kurgu
tizerine pek egitim yok sanki...

Var aslinda. Ogrencilere baktiginiz zaman
cok iyi program kullandiklarini, akademik
bilgilerinin iyi oldugunu gorebiliyoruz.
Kurgu tizerine egitim var, ama biraz zama-
na da ihtiyac var tabii.

N ileride bir meslek birligi olusturulmasi
icin umut var o halde...



Umut var tabii, ama bunlar kendi durum-
larini dile getiremez, meslek secemezlerse
ileride bu is basitlesecek. O zaman ben
de bir kurgu programi ¢ikarayim, sen re-
simleri ciz, diyaloglari yaz, program kendi-
liginden yapsin.

N Siirece bakilirsa oraya dogru bir gidis var.

Senaryo da, yonetmenlik de oraya dogru
gidiyor. Ne kadar ¢ok ekmek yiyebilirler
diye bakinca bu teknolojide biraz siipheli.

N Her seyin bu kadar mekaniklestigi bir
sinemada az evvel soziinu ettigimiz o duy-
guyu bulabilir miyiz peki?

Bulabilirsin. Ctinkui ona gore yazip, prog-
rami da ona gore hazirliyorsun. Aksiyonsa
aksiyon, bilimkurguysa bilimkurgu. Cok
zeki bir sekilde programlarin hazirlanmasi
gerekiyor. Sadece senin bakis acinla yazdi-
gin hikayeyi bilgisayara nasil yiikleyecegin
onemli, zaten o kendiliginden yapar.

N Az 6nce bahsettiginiz meslek birligi
Amerika’'da var. Yonetmen goriintiileri
cekiyor, kurgucuya veriyor ve kurgu-

cu yaptigi isi tekrar yonetmene gon-
derdiginde yonetmen bunu kabul etmek
zorunda kaliyor. Boyle bir akis var.

Cekimden 6nce mutlaka yonetmen, kur-
gucu, senarist ve goruntu yonetmeni bir
araya gelip storyboard cizimleri tizerine
konusma yapmistir diye diistiniiyorum.
Ondan sonra yonetmen masay! birakip,
cekip gidebilir. Biz Amat’la da storyboard
tzerinden calistik. Bir kurgucuyla bir yo-
netmen bir araya gelip yonetmenin anlat-
mak istedigi neyse bunu konusurlar. Daha
sonra yonetmen isi kurgucuya birakir. Bu
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bir giiven meselesi ayni zamanda. Mutlaka
daha 6nce yapmis oldugu calismalar var-

dir o kurgucunun. Ama bazi yonetmenler

bunu kabul etmeyip basinda duruyor.

N Kurgusunu yaptiginiz filmleri rahat
izleyebiliyor musunuz?

Rahat bir sekilde izleyemiyorum. Bu mii-
zigin burada ne isi var, bu ses niye burada
diye surekli soruyorum. Hatta bazen sadece
sesi duymak istiyorum. Bunun icin de arka-
mi donlip sesi dinliyorum. Hosuma giden
ses calismalari ya da muzikler varsa baska
projelerde bunlar da degerlendirmek isti-
yorum. Sinema sadece eglence degil. Filmi
izlerken ya yaptigim meslegi unutmam lazim
ya da ikisini beraber diistinmem lazim.

N Her ne kadar sonradan izlerken ra-
hatsiz olsaniz da kurguyu bir yerde
bitirmek zorundasiniz. Aslinda sonsuza
gidebilecek bir siire¢. Nerede bitire-
ceginize nasil karar veriyorsunuz?

Ne anlatmak istedigin 6nemli. Buradaki
sahneyi kurgulayarak nasil anlatabilirim?
Kurgu ve montaj sonsuzdur. Bu senin veya
yonetmenin ne istedigine bagl. Filmin
sonlarina gore basini nasil anlatacagin
ortaya cikiyor. Yavas yavas kurguladigin
zaman filmin kendisi, bunu anlatiyor; iyi bir
calismayla filmi nerede bitirmen gerektigini
sOyluyor sana. Ancak yonetmen, 6zellikle
su sekilde bitirmek istiyorum derse onu da
dikkate alirsin. Masada kurgularken bircok
hatayi goriiyorsunuz. Hatadan cok yapilan
bir calismanin sonucunu goriiyorsunuz. O
yiizden fikriniz degisirse kurgu masasinda
filmi nasil anlatacaginiz, nasil renklendirece-
giniz, nasil ses kullanacaginiz ortaya cikiyor.
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4 MALATYA

i"

{7 | | ULUSLARARAS|
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SINAN SERTEL

Ulkemizdeki film festivallerinin bereketi
herkesin malumu olsa gerek. Aralarinda
ulusal ve uluslararasi prestiji cok yiiksek
festivallerin de oldugu bu yelpaze, iil-
kemiz sinemasi acisindan oldukca umut
verici. Ne yazik ki aralarinda festival pres-
tijlerini, medyatik polemiklere ve siyasi
konjonktiire karsi takindiklari tavra tercih
eden festivaller mevcut. Festival icerigi
olarak tartisilmayi tercih eden festivaller
arasinda yer alan, heniiz genc olmasina
ragmen 6nemli bir yer istigal eden 4.
Uluslararasi Malatya Film Festivali (MUFF)
15 Kasim 2013’te baslad. Yiikselen citasi
ile dikkatleri tizerine ceken festivale ilgi
buyukt. Onemli uluslararasi konuklari,
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yayinladigi kitaplar, etkinlikler ve tabii ki
de icerigi baglaminda MUFF ulkemiz si-
nemasindaki yerini saglamlastiracak gibi
gozitkmekte.

MUFF’a, Malatya halki oldukca alismis
goziikiiyor. Sehirlerindeki en 6nemli et-
kinliklerden biri olan festivali oldukca
sahiplendiklerini sdyleyebiliriz. Filmlerdeki
katiim orani ise halkin biraz secici oldu-
gunu gosteriyor. Bu seciciligi gorece po-
pilerligi daha fazla olan filmlere katilimin
fazlahg ile anhyoruz. Cok bilinmeyen film-
lere, 6zellikle yabanci filmlere katilim di-
ger filmlerden daha az. Yerli filmlerde ise
genelde yer bulunmuyor. Benim katildigim
bazi gosterimlerde yerde film izleyen ¢ok
fazla seyirciye rastladim. Yerli filmler 6zel-
likle seyirciyi cezbediyor.
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icerik olarak festival cok zengin. Benim
cektigim en 6nemli sikint, film secimi oldu
diyebilirim. izlemek istedigim filmler birbi-
riyle cakistiginda karar vermek gercekten
gliclesiyor. Buna ragmen yine de cok iyi
filmler izleme sansini bulabiliyor insan.

Gosterimlerde yasanan bazi sikintilar,
gecikmeler tim programinizi aksatiyor.
Filmlerin, altyazi ve DCP (dijital sinema
paketi-digital cinema package) gibi teknik
problemlerden dolayi aksamasi siklikla
yasandi. Bu da yapmis oldugum izleme
programini olumsuz etkiledi. Lakin bu
konu festival yonetimi ve salon sahipleri-
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7’
MUFF () ; MIFF

nin biraz dikkatli olmasi ile coziilebilecek
bir konu. Seckinin iyi olmasindan dolay-
dir ki, ben dahil tiim seyirciler bu konuda
miisamaha gosterdiler.

Filmlerden Kisa Kisa

Festival seckisinde yer alan Sen Sarkilarini
Soyle (Inside Llewyn Davis), Coen Kardesle-
rin filmi, 1961 yilinda gecen bir hikaye. Bir
folk sarkicisinin basina gelenleri anlatan
film Coenlerin sinemasindaki tiim klasik
ogeleri barindiriyor. Film, ilging¢ karakterleri
ve farkli mizah anlayisi ile bircok 6dul aldu.
Coenler bu filmlerinde kiiciik bir hikaye



anlatmay: tercih etmisler. Film zahirde New
York film piyasasinin zorluklarini anlatiyor.
Filmin batinda anlattiklarina dair ¢cok fazla
sey soylemek pek miimkiin degil.

Ask Gangsteri (Gangster te voli), yonetmen-

ligini Nebojsa Slijepcevic’in yaptigi bir film.

“Gangster” olarak bilinen profesyonel bir
copcatanin hikayesini anlatiyor. insanlari
para karsiliginda birbirleriyle tanistirip, ev-
lendiren bu ¢opcatan, isini yaparken ufak
yalanlar da sdyliiyor. Filmin buyiik boltimi,
evlenecek biri arayan ¢ocuklu bir Bulgar
anneyi merkeze aliyor. Cocuklu bir yabanci
ile evlenmeyi istemeyen Hirvat erkekleri
ise bu yabanci anne karsisinda tutucu bir
tavir sergiliyor. Ulkemizdeki evlendirme
programlarinin coklugu nedeniyle de bize
yabanci olmayan hikaye, sinema dilinde
tercih ettigi tekrarlar yuiziinden biraz sar-
kiyor. Bulgar annenin, koca bulabilmek
icin yaptiklarini izlemek, bu konuyu filmi-
nin merkezine koyan yonetmenin acik bir
tercihi. Bir kadini bu sekilde betimlemek
ise 6zelde kadinlar acisindan genelde tiim
insanlar icin tztici bir durum diye dusunu-
yorum. Fitratina ters bir halde davranmak
zorunda olan kadin beni tizdii velhasil.

Roman ve Yavrusu (Razza Bastarda), yonet-
menligini Alessandro Gassman’in yaptigi
bir italyan filmi. Ayni zamanda filmin bas-
roliinde de yer alan yénetmen, italya'daki
Romanya gdcmeni bir aileyi anlatiyor.
Ogluna iyi bir gelecek saglamak icin uyus-
turucu satan bir babayi konu alan film,
siyah beyaz cekilmis. Cok fazla yakin plana
yer veren film, karakterler tizerinden bize
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sert ve hiiziinlii bir hikaye anlatiyor. Go¢-
menlerin toplumda tutunamamasini biiyiik
Olclide para ile iliskilendirmesi bakimindan
elestirilebilecek film, farkh gorselligi ve
oyunculuklanyla izlenilebilir.

Bozkir Adami (Célcii), festivalin Azerbay-
can seckisinde yer aliyor. Colde modern
hayattan uzak bir sekilde develere baka-
rak hayatini idame ettiren bir adami konu
aliyor. Modern diinya ile iliskilerini asgari
olcuilerde tutan adam, hayatina giren
kadin ile bu tutumunu gézden gecirmek
zorunda kaliyor. Filmin sonunda yonet-
men Samil Aliyev ile bir soylesi gercekles-
tirdik. Filmde, 6zelde islam genelde din
unsuru modern diinyaya ait bir cercevede
tamimlanmisti. Bu konuyu yonetmene
sordugumda kendisinin, dinin gtintimiiz-
deki halini de modern toplum tarafindan
deformasyona ugramis bir unsur olarak
gordugunu belirtti.

40. Kapi (40. Qapi), yine Azerbaycan’a
ait ¢cok giizel bir filmdi. Yonetmenligini,
Hayal Perdesi'nde uzun bir roportajina yer
verdigimiz, Elcin Musaoglu'nun yaptig
film, gecim zorlugu yasayan bir ailenin
hayatta karsilastigi zorluklar konu ahyor.
Film dili itibari ile iran sinemasina yakin
duruyor. Sade anlatimi ve hikayesindeki
umut unsurunu isleyisi bakiminda izlenil-
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mesi gereken bir film. Yonetmen su siralar-
da yeni uzun metraj filmi ile ilgili calisma-
larini stirdiiriiyor.

Benim Babam, Benim Oglum’un (Like Father,
Like Son), festivalin en begendigim filmleri
arasinda oldugunu rahatlikla soyleyebili-
rim. Japon yonetmen Hirokazu Koreeda,
filmde alti yasindaki ogullarinin dogum es-
nasinda baska bir ailenin cocugu ile karis-
tigin 6greniyor. Basaril, disiplinli, caliskan
ve yer yer kibirli bir miihendis olan baba,
durum karsisinda ne yapacagini sasiriyor.
Ote yandan cocugu karisan diger aile ise
klasik, hayat dolu ve fakir bir tasra ailesi.
Bu zeminden yola cikan film kimseyi incit-
meden insani degerlerin altini basari ile
ciziyor. Cannes film festivalinde de 6diil
alan film, cok incelikli bir senaryoya sahip.

Omer (Omar), festivalde uluslararasi ya-
risma seckisinde yer alan bir Filistin filmi.
Film isgal altindaki Filistin’de yasanan bir
aski konu ahyor. Askin kahramani Omer,
bir yandan Filistin ideali icin savasirken,
bir yandan da askini siirdiirmeye calisir.
Omer bir ihanete ugrayarak polisin eline
diiser. ideallerinden taviz vermeyen Omer
iskenceye maruz kalir. Film zahirde bir isra-
il elestirisi olarak dusunulebilir. Lakin kendi
Filistinli dava arkadasinin ihaneti sonucun-
da basit bir nedenden dolayi 6ldiiriilen
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cete liderinin, bir sehit olarak defnedilme-
si sahnesi ile film politik olarak durdugu
noktayr muglaklastiryor.

Ideal Kent (La citta ideale), festivalin ulus-
lararasi boliimiinde yer alan bir baska
italyan filmi. Siki bir cevreci olan kah-
ramanimiz islemedigi bir su¢ karsisinda
kendini savunmak zorunda kalir. Hem
yonetmenlik hem de basrol oyunculu-
gu yapan Luigi Lo Cascio’nun filmi icin
Kafka’nin Dava’sinin serbest bir uyarla-
masi diyebiliriz. Yer yer aksayan dili ile
izleyiciyi zorlayan bir seyirlik.

Goziimiin Nuru, Festival’in ulusal yarisma-
sinda yer alan, bu yil Yozgat Blues ile Altin
Koza almis ilging bir film. Film, iki yonet-
meninden birinin basina gelen gercek bir
olayr konu aliyor. Basrolde de yonetmenin
kendisinin ve ailesinin olmasi filmin dilin-
deki sahiciligi artirryor. Mizah dozu giiclu
olan film goziinu kaybetme riski olan bir
sinefil'in trajik hikayesini yar belgesel se-
kilde, hi¢ de trajik olmayan bir dille aktari-
yor. Sinema tarihine yaptigi gondermeler-
le ilging bir seyirlik.

Uc Yol, yonetmenligini Faysal Soysal'in
yaptigi bir ilk film. “Siir kayboldukca sine-
mamiz da kaybolacak” diyen yonetmen
filmini katliam, intiharlar ve savas ile oriili
bir zeminde kuruyor. Siirin yogunlastiril-
mis ve ahenkli bir bicimde s6z soyleyebil-
me yetisini géz 6niinde bulundurursak,
basat aktorlerden biri olarak karsimiza
sadelik ve soyutlama cikar. insandaki ta-
hayyiil mekanizmasini harekete gecirmesi
ile siir, okuyucudan bir emek talep eder.



Uc Yol, katliam, intihar ve savas gibi keskin
ve trajik konularin tizerinden bir seyler
sOylemeye calisan bir film. Bu kadar sert
konulardan yola c¢ikan filmin, siir ile ilis-
kisi de celiskili bir durum ortaya koyuyor.
Seyirciye hic alan birakmayan diyaloglari
ile film tim derdini netlikle, oyuncularin
konusmalarindan karsiya aktariyor. Tahay-
yiile alan birakmayan diyaloglari ile Uc Yol,
kendi siirsellik ideasina ket vuruyor. Kissa-
larin en giizeli olan Yusuf kissasinin batin
anlamina c¢ok uzak bir noktada kalyor.

Kusursuzlar, bu yilki Altin Portakal’r kazan-
mis olan bir yarisma filmi. Filmde, bir abla

FESTIVAL GUNLUGU

ve kiz kardesin basindan gecen olaylara
tanik oluyoruz. Film sonrasi yonetmen ve
senarist ile yapilan soyleside film ekibi
cikis noktalarinin 6zgiir bir kadin portresi
cizmek oldugunu soyledi. Hayatlarinda
basarili bir kariyere sahip abla ve kardes,
disanidan bakildiginda gercekten bagimsiz
ve 6zgur goruniyorlar. Fakat film boyunca
yaptiklar her sey, erkeklerin onlara yap-
tiklarina gore sekillenen reaksiyonlardan
olusuyor. Bu bakimdan film miicadelesi ile
yine iktidari giiclendiren bir yapi iceriyor.

Sabahin Elcisi (Siibhiin Sefiri), festivalde
yer alan baska bir Azerbaycan filmi. Yo-
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Kisalarin genel kaderine uygun olarak,

filmler sinema salonlarinda gosterilme-

di. Kiiltiir merkezinde gosterilen filmler,

salonun imkansizliklarindan dolayr HD

olarak degil, daha kiicik bir coziiniir-

likle gosterildi.
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netmenligini Ramiz Hasanoglu'nun yaptig
film, Mirza Fethali Ahundzade’nin hayatini
anlatiyor. 150 dakikalik uzun siiresi ile film
sinema estetiginden cok, televizyon diline
uygun cekilmis. Baskin bir sekilde abartili
oyunculugun hissedildigi film, festivalin
zayif halkalarindan biri.

Sen Aydinlatirsin Geceyi, festivalde en
merak ettigim filmler arasindaydi. Onur
Unlii'niin istanbul Film Festivali'nden 6diil-
le donen filmi, MUFF'ta yarisma disi olarak
gosterildi. Filme, seyirci ilgisi oldukca fazla
idi. Film, Onur Unlii'niin 6nceki filmlerin-
de de rastladigimiz unsurlara siklkla yer
veriyor. Filmin karakterleri, neden ve nasil
oldugunu bilmedigimiz bazi dogaiistii gui¢-
lere sahip. Oyunculuklarin ¢cok iyi oldugu
film boyunca yonetmen yer yer derinlikli
bir sorguya girmeyi deniyor. Filmin biiti-
niinde bu manada bir ¢caba olmayinca, film
keyifli bir seyirlik olarak kaliyor.

Saroyan Ulkesi, Lusin Dink'in ynettigi,
kurmaca-belgesel bir film. MUFF'un ulusal
yarisma boliimiinde yer alan film, etkile-
yici bir gorsellige sahip. Uzun yillar sonra
atalarinin topraklarina dogru yola cikan
yazar William Saroyan’in bu yolculuguna
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tanik oluruz film boyunca. Film boyun-
ca ele aldigi hassas konuda 6zenli bir dil
kullanan yonetmen, kahramani ile birlikte
seyirciyi memleket kavramini sorgulamaya
davet ediyor.

Eve Déniis: Sarkamis 1915, yonetmenli-
gini Alphan Eseli’'nin yaptigi bir ilk film.
Etkileyici gorselligi ile dikkat ceken film,
stirtikleyici bir yapiya sahip. 1915 yilin-
da Sarikamis’ta karlarin arasinda hayatta
kalma muicadelesi veren bir grup insani
merkeze alan film, iki boliimden olusuyor
denilebilir. Filmin ortasina kadar sag salim
evine ulasmak isteyen bir kiz ve annesini
izliyoruz. Filme yaridan itibaren katilan
Onbasi (Serdar Orgin) ile film farkh bir
yone evriliyor. Cok zor sartlarda hayat-
ta kalma miicadelesi veren bu insanlarin
hikayesi, tirtin takipcileri icin gercekten
etkileyici.

Festivalin kisa seckisi ayrica goriilmeye
degerdi. Kisalarin genel kaderine uygun
olarak, filmler sinema salonlarinda gés-
terilmedi. Kiiltir merkezinde gosterilen
filmler, salonun imkansizliklarindan dolay:
filmler HD olarak degil, daha kiigiik bir ¢6-
ziintirlukle gosterildi. Hem kiiltiir merkezi-
nin sinema salonlarina uzakligi dolayisi ile
hem de cakistigl uzun metrajlar yiiziinden
salonda c¢ok fazla seyirci yoktu. Buna rag-
men sicak ve samimi bir ortamda gecen
soylesiler verimliydi. Benim filmim Adem’in
Hikayesi'nin de aralarinda yer aldigi secki,
gercekten ozenli idi.



Etkinliklere Dair

MUFF’un iddiali oldugu alanlardan birisi
de, biinyesinde barindirdig etkinlikler. Bu
cok sayida ve cesitli etkinlikler arasinda
bazilar gercekten 6nemli bir yer tutuyor.
Festival bu yil, biinyesinde Malatya’'da
kalan miilteciler icin bir bolim ayirmis.
Bu bolumde yer alan filmler, multeciler-
le kendi dillerinde bulustular. Oradaki
insanlar icin bence 6nemli olan etkinlik,
Gazzeli yonetmen Rashid Masharawi ve
festivalin jiiri tyesi Kenan Isik ile renklen-
di. Ulkemiz politikasinin yansimalarindan
biri olarak sayilabilecek etkinlik, olduk¢a
ilgili karsiland.

“Klasik Yapiyr Gelenek ile Asmak” festi-
valde yer alan bir diger ilginc etkinlikti.
Yonetmen Dervis Zaim'in verdigi atolyeye
ilgi cok yogundu. Dervis Zaim atolyesi-
ne, sinemadaki derdini anlatarak baslad.
icerik olarak oldukca zengin olan atélye,
Aristo’dan gelen klasik yapiyi irdeledikten
sonra, cesitli geleneksel sanatlarin zaman
ve mekan algilarina nasil hitap ettigi ile
ilgili bir tartisma ile devam etti. Dervis
Zaim kendi filmlerinden drnekler ile zama-
ni ve mekani nasil yorumladigini anlatti.

Rashid Masharawi festivalin onur konugu
idi. Gazze dogumlu olmasi bakiminda tiim
halk tarafindan oldukca ilgi ile karsilanan
yonetmen, diizenlenen basin toplantisin-
da oldukea ilgin¢ konulara degindi. Politik
bir sinema yapmadigini belirten yonet-
men, yine de bir sekilde politik olmaktan
kurtulamadigini séyledi. israil'den Irak’a,
Misir'dan Arap tilkelerine bircok tilkede
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“Klasik Yapiy1 Gelenek ile Asmak” festi-

valde yer alan bir diger ilginc etkinlikti.

Yonetmen Dervis Zaim’in verdigi atol-

veye ilgi cok yogundu. Zaim kendi film-

lerinden 6rnekler ile zamani ve mekanm

nasil yorumladigin anlatt.

filmler yaptigini sdyleyen yonetmen, en
cok kendi iilkesi Filistin’de film yaparken
zorlandigini séyledi. Yonetmenin basin
toplantisinda dikkat ceken diger 6nemli
bir unsur ise Turkiye ile ilgili yaptigi yo-
rumlard. Filistin ve yasadigi sorunlarla
oldukca ilgilenen bir yonetmen oldu-
gunu her firsatta belirten yonetmene,
Turkiye’'nin Filistin’e yaptigi yardimlari sor-
dum. Yonetmen, Tiirkiye'nin Filistin’e her-
hangi bir insani yardim yaptigini kabul et-
miyor. Yardimlarin eninde sonunda politik
bazi geri donusler icin yapildigini diistinii-
yor. Ayrica Yonetmen Rashid Masharawi
“Gazze'ye yardim etmek, Filistin’e yardim
etmek degildir. Hamas’a yardim etmektir.
Dolayist ile Tiirkiye ‘ben Filistin’e yardim
ediyorum’ diyemez. Ben ‘Hamas’a yardim
ediyorum’ diyebilir. O yardim da insani
yardim degildir. Politik bir yardimdir.” sek-
linde konusmasina devam etti. Filmlerinde
politik olmayan bir cizgi takip etmeye ca-
lisan bir yonetmenin, siyasi konjonktiir ile
ilgili soyledikleri oldukca ilginc ve keskindi.
Arslantepe Hoyugii'ne ziyaret MUFF’un
etkinlikler listesinde idi. M.O. 5000 yi-

lindan giniimiize kalan bir yerlesim olan
bu yer, gercekten 6nemli bir diinya miras.
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M.O. 3000'li yillardan kalma saray, bin-
lerce miihiir ve metal tabaka bu bolgenin
5000 yil 6ncesinde kurulan ilk devlet for-
mu oldugu seklinde yorumlanmistir. Bu et-
kinligi buraya yazmamin sebebi ise, sinema
ile dolayl yoldan olan iliskisi. Aslantepe
olarak bilinen yerin girisinde bizi bir tabela
karsilyor. Tabelada ilk devlet formuna it-
hafen “Giiciin Kékeni” ve “5000 yil 6nce
Firat kenarinda bir devlet dogdu” yaziyor.
Buraya kadar ilginc bir sey yok. Ilginclik,
bu yazilarin altinda bu dediklerini temsilen
koyulmus resimlerde bashyor. Buradaki bes
resmin iki tanesi ne oldugu cok acik belli
olmayan asker fotograflari. Asker resim-
lerinden bir tanesinde askerler ellerinde
ingilizce “baris” yazili pankartlar tutuyor-
lar. Bir tanesi Manhattan resmi, diger bir
tanesi de Charles Chaplin'in Modern Za-
manlar'indan bir alinti. Diinyanin ilk devle-
tinin kuruldugu topraklarda, Anadolu’nun
ortasinda, boyle bir medeniyet tasavvurun
aktarilmasi icin secilen tabelada, Charles
Chaplin’in olmasi cok dikkate deger bir
unsur. Toplumumuzda yerlesmis olan kafa
karisikhginin da acik bir gostergesi.

Kapanis Gecesi

MUFF, 21 Kasim Persembe gecesi yapilan
kapanis toreni ile son buldu. Térende pro-
tokol konusmasi yapmamaya karar veren
yonetim uzun siire ayakta alkislandi. Aci-
lista benzer bir tavir gosteren festival yo-
netimi, bu hareketleri ile festivallerine ne
kadar giivendiklerini bir kez daha goster-
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diler. Jiiri tarafindan paylastirilan 6diillerde
cok fazla siirpriz olmadi. Genel beklenti ile
ortiisen tahminlerin cogu tuttu.

MUFF’un, Turk sinemasi icin giderek daha
fazla bneme sahip bir festival olacagi-

ni 6ngérmek cok da zor degil. Bu yil da
keyifle takip ettigimiz bir festival olarak
MUFF'un devamini merakla bekliyoruz.

MUFF 2013 te Kristal Kayisi odulleri asa-
gidaki gibi dagild:

En lyi Film: Yozgat Blues
En lyi Yonetmen: Mahmut Fazil Coskun
(Yozgat Blues)

En lyi Kadin Oyuncu: ipek Tirktan Kaynak
(Kusursuzlar)

En lyi Erkek Oyuncu: Serdar Orgin
(Eve Doniis Sarikamis 1915)

En ii Senaryo: Lusin Dink
(Saroyan Ulkesi)

Jiiri Ozel Odiilii: Goriintii Yonetmeni
Hayk Kirakosyan- Eve Doniis Sarikamis 1915

Kemal Sunal Halk Jiirisi Odiilii:
Eve Déniis Sarikamis 1915

SIYAD En lyi Film Odiilii: Yozgat Blues

En ii Film (Uluslararasi Yarisma):
Hayatin Bahari (In Bloom)

Mansiyon: Sefer Tasi (Lunchbox)

Mansiyon: Omer (Omar)

En lyi Kisa Film: Yasam Merkezi
Kisa Film Jiiri Ozel Odiilii: U.N.K.
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Leyla ile Mecnun’un Ikizi:

Ben de Ozledim

REMZI SIMSEK

Alena Zupancic, Komedi: Sonsuzun Fizigi
kitabinin Ego ve Ego adli boélimiinde
Plautus’'un Amphitryon komedisi
tizerinden ikiz temasini aciklamaya calisir.
Hikaye, Tanr Jiipiter'in Amphitryon’un
karisi Alkmene’ye tutulmasi sonucu,
sadik ese sahip olmak icin tertipledigi
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tezgah lizere Alkmene'nin kocasi
Amphitryon’un kiligina girmesini anlatir.
Jupiter bu tertibini hayata gecirmek icin
Merkurius’tan da yardim alir. Jipiter

kihk degistirmis bir halde Alkmene ile
oynasirken, Merkurius, Amphitryon’un
yardimcisi Sosie’nin kiligina girerek kapida
beklemeye baslar. Savastan erken donecek
olan Amphitryon, yardimcisi Sosie’i 6nden
gonderir, iste komedi ikizlerin bulusmasi



ile burada baslar. Kendi ile karsilasan
Sosie, Merkurius’un gazabina ugrar, dayak
yer ve asil benligini tam olarak inkar
etmese de Sosie olmadigini soyleyerek
Merkurius'un yanindan uzaklasir. ikizlerin
karsilasmasi bu noktadan sonra komediye
dair giiclii okumalar doguracak bir sekilde
devam eder.

Ben de Ozledim bu acidan Leyla ile
Mecnun’un, tipki hikayedeki gibi ikizi
diyebilecegimiz bir noktada karsimiza
cikti. Bir farkla; alintiladigimiz kadim
hikayenin tersine Ben de Ozledim, kiligina

birtindiigli L&M’nin tzerine ¢okme yerine,

gazabina ugrayan taraf olur. Belki agir

bir tabir denilebilir “gazap” icin lakin alti
dolduruldugunda niyetimiz de tam olarak
anlasilacaktir.

Ben de Ozledim, L&M sonrasi, fenomenken
bir gecede issiz kalan kahramanlarin
gercek kimlikleri ile dustiikleri durumun
hikayesini sunuyor. iste bu noktada bir
tespit daha yapilabilir; tipki L&M'nin

Ben de Ozledim iizerine olan gazabi gibi
hemen hemen her karakter tizerinden bu
gazap tekrar eder durumdadir. ilk boliim,
yaptiklari miithis isten sonra birbirinden
kopamayan ve hakim piyasa sartlarina
karsi durmaya calisan karakterlerin
ayrilamama durumunu ustalikla yansitiyor.
Kendilerine gelen -onlar icin hafif ve
sacma- is tekliflerine karsi koyabilme
gayretleri goze carpiyor. Ali Atay’in pesini
birakmayan Leyla’lar ve tabii Mecnun
karakteri, birkac kiiciik hamle ile ustalikla
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Ben de Ozledim, L&M sonrasi, fenomen-
ken bir gecede issiz kalan kahramanlarin

gercek kimlikleri ile diistiikleri durumun
hikayesini sunuyor. Merak eden sevirci
icin ilk béliim L&M sonrasi ekibinin nasil
bir duruma diistiigiinii yeterince acikliyor.

seyirciye aktariliyor. Bunun yaninda

yeni karakterlerimizin 6zel hayatlarina
dair ayrintilar hikayenin zeminini daha

da gercekgi bir noktaya cekiyor. Gegim
sikintisi, cocuklarinin gelecekleri, devam
eden hayat ve cekilen bir siyah beyaz

film ytiziinden -Sen Aydinlatirsin Geceyi-
girilen bor¢lar bilgisi gibi bircok ayrinti
bahsettigimiz gercek¢i zemini giiclendiren
nitelikte. Merak eden seyirci icin ilk bolum
L&M sonrasi ekibinin nasil bir duruma
dustiiglinu yeterince aciklyor. Burada
elestirilebilecek tek nokta her halde

bazi duygusal sahnelerin biraz uzatilarak
abartildigi izerine olur; ancak bu hususu
kabul etmeyenler de cikabilir.

Bu noktada, bahsettigimiz bu duygusal
atmosferi devam ettirmeyerek ikinci
bolimde karakterlere odaklanmamizi
saglayan hamleyi gayet yerinde bir
hareket olarak gorebiliriz. Hemen

hemen her seyi 6grenip yeni dizinin

yeni diinyasina bir nebze tanik olduktan
sonra artik tim yeni olanlara odaklanma
zamani gelmistir. Onur Unlu, Burak Aksak
ve baska kamera arkasi kisilerinin oyuncu
olarak dahil olmalari hos bir yenilik.
Hatta Onur Unlii ve Burak Aksak'in ciddi
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bir ivme kazandiracagi simdiden acikca
goriilebiliyor. Bu noktadan sonra artik
tipki isler Giicler'deki gibi oyuncularimiz
yeni isler kovalayacaktir. Diistiikleri
durumlar, stiphesiz gondermeler ve tabii
ki piyasadaki diger islere yoneltilen
elestiriler tizerinden komedi yakalanmaya
calisilacaktir.

iste bu sinyallerden sonra beklentilerin
biraz bu yonde olmasi gayet dogalken
t¢linct bolimde hemen hemen her

sey degisiyor. Ali Atay'in kafasinda
kurdugu gtindiiz diislerinin tipki L&M’'de
Mecnun’un basina gelenler gibi olmasi
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gayet normal karsilanabilir bir durum.
Ancak diis disi durumlarin da ayni tonda
devam etmesi L&M’nin ruhunun, Ben

de Ozledim'in lizerine c6kmesine engel
olamiyor. Yine tath ve hos gondermelerle
siren hikaye, yonetmenin ustaca
kotardigi sahnelerle devam ederken
degisim bashyor. Bir kiza carpan Al
Atay’in ve suc ortaklarinin canice
dustincelerinin normal bir halmis gibi
gosterilmesi, Klise ormani gondermesi
ve ormanda yasananlar degisimin en
gucli 6rnekleri olarak akilda kaliyor.
Burada bir parantez agmak gerekebilir;



—

yine zekice dustiniilmiis fsler Giicler'e
selam cakma, senarist Burak Aksak’in
kuzeni Selcuk Aydemir’in ayni isi yaptig
bilgisini vererek yapiliyor. Bilmeyenler icin
aciklayici bu ayrinti icin diyebiliriz ki belki
de Isler Giicler mantiginda gelen teklifleri
geri cevirirken Burak Aksak’in tavri,
mantigl benzer olan yeni dizinin farkl
tonda devam etme nedenini de st
kapal bir sekilde acikhyor olabilir.

Ali Atay git gide kurtulmaya calistig
Mecnun karakterine biirtiniirken, espriler
aynen L&M’deki absiirt tonda devam
ediyor. Hayranlari tarafindan sokakta
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goriilen karakterlerin dizideki isimleri ile
cagirilmalar ne kadar sicak duruyorsa,
doktor cagiralim dediklerine dizideki
doktorun gelmesi -tipki Klise ormani
bahsindeki gibi- soguk kaciyor. Ustelik bu
durumun “lic yil doktoru oynadin hi¢ mi
arastirma yapmadin” tizerinden gercekgi
zemine cekilmeye calisilmasi da basarisiz
kaliyor. Buna karsilik basarili diyecegimiz
ornek olarak, ameliyat sonrasi narkozun
etkisinden cikamayan Onur Unlii’'niin
diinya barisini saglayin vasiyetini ve
Cengiz Bozkurt'u tekrar kdcek elbisesi
icinde gormeyi sayabiliriz -gercekten
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Atay’in qgiindiiz dislerinin tipki

L&MPde Mecnun’un basina gelenler gibi

olmas1 gavet normal karsilanabilir. An-

cak diis dis1 durumlarin da ayni tonda

devam etmesi L&Mnin ruhunun, Ben

de Ozledim’in iizerine cékmesine engel
olamiyor.
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hos bir siirpriz oldugu konusunda
muhtemelen herkes hemfikirdir. Nitekim,
bilhassa Ahmet Miimtaz Taylan ve Cengiz
Bozkurt tizerinden yapilan piyasadaki
mantalite elestirisi -benzer rollerin teklif
edilip durmasi- git gide eski rollerine
kayan oyuncular agisindan bakildiginda
elestirilen duruma diisme gibi okunabilir.
Hidayet karakteri ile karsimiza cikan
Cihan Ercan pek bir farklilik gostermis
degil ya da Kubilay karakteri icin de ayni
sey gecerli, bunun yaninda sesi ¢ikmayan
Gotik Leyla karakterini oynayan Neslihan
Aker’in sesini hala duyamamis olmamiz
zekice diistinulmus giizel ayrintilardan
biri. Bu elestiriler ayni zamanda dizi
izleyicisinin hosuna giden ayrintilar
olabilir bu gayet tabiidir; ¢linkii L&EM'nin
ani bir sekilde bitisi ve ilk bolimde
aktarilan ve tabii ki de yeni diziye ismini
veren bir “6zlem” hali mevcut.

Bu durumda sorulmasi gereken birincil
soru su olmali; yeni is ne kadar yenilikle
devam edecek, edebilecek. Yoksa git gide
eski isin kurdugu sisteme entegre olup
ayni tondan mi siirecek. Uzun soluklu
olabilmesi icin daha ¢ok yenilige ihtiyac
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var gibi goriiniiyor. Serkan Keskin'in,
ismail Abi karakterinden farklilasmasi bu
noktada guizel bir 6rnek olabilir. Lakin
yukarida da bahsedildigi tizere diger
karakterlerde bu pek basarilabilmis
goziikmuyor. Besinci boliimiin
fragmaninin yayinlandigi bugtinlerde
dizide bir Sentor (yari insan yari at
bedenli diissel varlik) gérmiis olmamiz

ki eger bu Ali Atay’in giindiiz duislerinin
bir parcasi degilse, takdir edilecegi tizere
bahsedilen tezi giiclendirecek niteliktedir.

Sonso6z niyetine diyebiliriz ki; yazinin
basinda alintilanan hikayenin tersine bu
hikayede, Sosie, Merkurius’ti doverek
onu Merkurius olmadigina ikna ediyor
ve ikizlerin karsilasmasindan dogan
komedi bizim karsimizda Ben de Ozledim
olarak can buluyor. L&EM’nin bitmesine
uzulenlerden biri olarak ikizinden rahatsiz
olmasak da daha orijinal seylerin
cogalmasinin dizinin 6mriinii uzatacag)
diistincemizi yinelemekte fayda var.
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Kategori Disi:

Tarihin Misamere Olmasina
Miusamaha Goéstermek

EHMET TERZIOGLU

Popliiler baslangiclar genellikle yazilara
“catchy” bir kivam vermeleri nedeniyle ter-
cih edilir. Endonezya’daki 30 Eyliil Hare-
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keti sirasinda yasanan katliam silsilelerine
deginen Oldiirme Eylemi (The Act of Killing,
2012) hakkinda yazmaya baslarken stan-
dart bir tiretim stirecindeki kelime islem
programi kullanicisi, dnemli bir diistintrtin



artik motto haline gelmis bir s6ziini, ele
almak istedigi konuyla baglam olarak tiir-
des farkl bir metnin icerisinden alip kendi

metninin giris paragrafinda kullanir.
Siireci baslatalim.

1965-66 yillari arasinda paramiliter infaz
mangalar tarafindan katledilen ve tarihe
30 Eylul Hareketi olarak gecen, 3 milyona
yakin insanin katledilme hikayesini anlatan

Oldiirme Eylemi'nden s6z etmek istiyorum.

KESIF I

G30S/PKl isimli gestapu' ekiplerinin En-
donezya Komiinist Partisi (PKI) tyelerini
oldiirmeleriyle baslayan ve sonrasinda
farkli diisiinen herkesi ayni etiket altinda
kabul edip katleden korkunc bir hareket-
ten s6z ediyorum.

Oyleyse benzer bir baglam pesine diise-

lim. Paramiliter bir hareketin dev bir etnik
temizlige donustiigi 60l yillarin Endonez-

1Endonezya’da original gestapo ile ayni
fonksiyonu goren grubun adi.
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I KESIF
: y
- ﬂdurr:\lyﬂu bir belge‘].in yapabile-

ceklerim‘Mk otesinde bir l'vraylsm, pers-
pektifin, tarih algisinin, sanal_:m.m ve bir ta-
rihsel blogun firiinii. ¥
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ya tarihinden batiya siiziilelim. 1940-45
arasina Auschwitz'e gelelim. Kapsayici ve
ozdes bir baglam bulundu. Simdi stire¢
hakkinda 6nemli bir tespit yapmis, yaptig
tespit tek bir ctimle icinde yogunlasarak
mottoya donuismiis bir dustiniir bulalim.
Bundan kolay ne olabilir? Tabii ki pesinde
oldugumuz isim Theodor W. Adorno. Ciim-
le de herkesin malumu: “Auschwitz'den
sonra siir yazmak barbarliktir.”

Oldiirme Eylemi icin ctimleyi tekrar ku-
rarak son hamleyi yapalim, kelime islem
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programi kullanim siirecimizi tamamla-
yalim: “30 Ekim Hareketi’'nden sonra, bu
hareketi anlatacak bir belgesel yapmak
barbarliktir.”

Oldiirme Eylemi bir belgeselin yapabile-
ceklerinin cok 6tesinde bir kavrayisin,
perspektifin, tarih algisinin, sanatginin
ve bir tarihsel blogun uriinii. Yani baska
bir sey. Onu bir belgesel olarak yuka-
ridaki gibi siradan metodlarla etiketle-
mek/tanimlamak/anlatmak/paylasmak
kolaycilik olur.



Post-Belgesel

Oldiirme Eylemi’nin birkac katmani var. En-
donezya tarihinin en karanlik olaylarindan
birini, bir katil ve onun ekibi gbziinden
anlatiyor. Aslinda anlatmiyor, katil ve onun
infaz mangasi kendi hikayelerini, kendi
oznellikleri icerisinde saptirarak/dalgaya?
alarak hikayelestiriyor.

Yonetmenle hikayesinin kahramanlar bir

2 Endiseye mahal yok. Bu kelimeyi kullanma
nedenime daha sonra aciklik getirecegim.

arada, uretici bir kolektif 6zne pozisyo-
nuna geciyorlar. Aslinda olan su: 2012
verilerine gore 3 milyon uyesi olan, tilke-
nin en biyik paramiliter grubu Pemuda
Pancasila’nin minik infaz mangasinin li-
derlerinden biri olan, kovboy filmlerinden
apartiimis 6ldiirme yontemleriyle yaklasik
1.000 kisiyi 6ldiiren Anwar Congo ve
stirekasinin bilmedigimiz “bir dilde sayik-
lamalarina/abuklamarina” tanik oluyoruz.
Bu sayiklama ¢ farkli kanaldan ayri ayri
bize bir seyler anlatirken, hepsi birlesti-
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ginde belgesel 6tesi bir kivama sahip farkli
bir hikayeyi gozler oniine, geleneksel bel-
gesel konvansiyonlarini yikarak seriyor.

Oldiirme Eylemi, ashinda yénetmen Joshua
Oppeheimer'in Westminster Universite-

si icin hazirladig1 bir Docwest projesi. En
azindan filmin macerasi bdyle baslamis. Yo-
netmen, soylesilerinde aldig proje 6denegi
sonrasinda iiniversite tarafindan yaratilan
inanilmaz bir 6zgirliik alani icinde kendi-
ni buldugunu her firsatta sdyluyor. Ancak
Oppenheimer projesini serbest bicimde
gelistirirken, tiim bu serbestligin ortasinda,
hi¢ beklemedigi bir yonde karsisina ¢ikan
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biiyiik bir engele carpiyor: Endonezya’nin
tarihi. Projenin ilk halinde 30 Eyliil Hareke-
ti kurbanlarinin aileleriyle gerceklestirilecek
gortuismeleri odagina almasi planlaniyor.
Ancak polis, bu soylesilerin gerceklesmesi-
ne izin vermiyor ve belgesel bir noktadan
sonra setin siirekli basilmasi nedeniyle iler-
leyemez hale geliyor. Oppenheimer burada
ilk manevrasini yapip, hikayenin odagini
kaydiryor. Katliam hikayesi kamuflaj icin
kahramanlik sosuna bulaniyor.

Paramiliter gruplara bagl 40 infaz man-
gasinin lideriyle konusan Oppenheimer,
goruismeleri sirasinda “insanca” reaksiyon-




KESIF s

Belgeselin birkac katmam var. Endonez-
va tarihinin en karanlik olaylarindan biri-
ni, bir katil ve onun ekibi goziinden an-
latiyor. Aslinda anlatmiyor, katil ve onun
infaz mangasi kendi hikayelerini, kendi
o6znellikleri icerisinde hikayelestiriyor.

lar veren yalnizca bir liderle karsi karsiya
geliyor. Hikayesinin bir baska boyutu icin
ihtiyac duydugu insan malzemesi, infaz ta-
kimlari arasinda oldukca ender bulunan bir
unsur olarak hikayenin en 6nemli parcala-
rindan biri halini boylece aliyor.

(b) Ekibin lideri Anwar Congo’nun katil
olarak portresi,

(c) Ekibin lideri Anwar Congo’nun
“yancisi” Herman Koto'nun nev-i

sahsina munhasir (yaratici bir birey
olarak) portresi.

Anlatinin 1. katmani tarihsellik, 2. kat-
mani toplumsallik, 3 alt katmana sahip

Gelin filmin katmanlarini sdyle bir 6zet-
leyelim:

1. 30 Eylil Hareketi,

2. Hareketin 6nde gelen ekiplerinden biri
ve o ekibin yaptiklari,

3. (a) Ekibin lideri Anwar Congo’nun bir
sinemasever olarak portresi,

3. katmani ise birey ve yaraticilik kismini
meydana getiriyor. Hepsi bir arada tarihin
bir miisamere gibi yeninden canlandiri-
lirken naylon goriiniime sahip olmasina
engel oluyor. Ozellikle Koto'nun Pemu-
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I KESiF

Oppenheimer gibi ortodoks metodlarla ara-
s1 iyi olmayan, hikaye anlatirken hikayesi
iizerine diisiinen ve sok edici etkiler yarata-
cak sonuclar doguran bir anlati formu insa

108

eden sinemacilara cok fazla ihtiyacimiz v:

da Pancasila’nin tiyatro kuliibiinden ve
Amerikan sinemasindan 6grendigi her sey
film yaratici dokusunu bambaska bir tona
tasiyor. Oppenheimer’in “hayal giiciintin
belgeseli”* olarak tanimladigi bu haleti-
ruhiye, Oppenheimer’in mentoru Dusan
Makavejev'in stilini (kurmaca ile gercek
arasinda, epifani gibi beklenmedik anlarda
ortaya cikan ortakliklar) andiran bir iiriinle
bizi bas basa birakiyor.

Belgesel, tarihsel blogun en biiyiik parcasi
olan mitlestirmenin miinazara metodu-

3 “Documentary of the imagination.”
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nunu kullanarak ciglesiyor. Kendi tiiriiniin
nesnellik iddiasi tasiyan klise politik dog-
ruculugunu kokiinden sarsiyor. Konusuna
iceriden bakmaya baslarken olayin 6zne-
leri giderek anlatiyi teslim aliyor. Belgesel
olan “dalgasalliga” (mockumentary) adim
atiyor. Belgesel, dalgasal olma yoluna gi-
riyor, ancak dalgasaldaki 6zbiling tasiyan
“dalga”ya/"ironi"ye Oldiirme Eylemi'nde
yer yok. Anwar ciddi. Filmin ¢ilgin mizan-

4 Zekice bir ceviri 6nerisinden yola ¢ikan ve
kavramsallasmaya imkan taniyan bu ceviri
ornegini ben de kullandim: https://eksisozluk.
com/entry/21224433



senlerini, garip mekanlarini, kostiimlerini
belirleyerek tarihselligi bir cesit biirleks
gosteriye doniistiiren Herman Koto, ano-
nim anlaticilar arasinda anonim® olmak
icin gereginden fazla yaratici ve dominant
tavriyla belgeselin “hayal giicti” kismini
tek basina hazirhyor.

5 Filmin kiinyesinde yazar olarak Oppenheimer’in
yani sira “anonim” ibaresi de yer aliyor.
Oppenheimer kolektif tirtintiniin yaratici
dznesini neredeyse tim Endonezya haline
getirmek isterken, bir yandan da adeta
belgesel tiirtiniin gelecegine isaret ediyor.

Gider Ayak

Yazinin giris kisminda algilamasi kolay ve
risksiz, bu ytizden de “catchy” bir baslan-
gic yapmak icin beylik laflar etmenin 6ne-
mini vurgulamak icin Oldiirme Eylemi’nin
stirece dayali, yapibozumcu algisini, bir
tir metin tiretme metodu olarak kullan-
mistim. Kliseye yaslan. Tarihsel pozisyo-
nunu al. Beylik laflarla herkesin bildiklerini
tekrar et. Ciinkii belgesel ciddi bir istir!..

Genellikle kotiltigiin siradanhg kavra-
miyla anlamlandirimaya calisilan Oldiirme
Eylemi’'nin altmetni ve metodolojisi garip
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KESIF

Tarihin tekerriir etmesinin oniine Kkitlelere

daha once hic yapilmamuis bir bicimde, tama-

men planh bir koétiiciillikle, “farkh” bicimde

anlatilarak geciliyor. Koétiiliigiin siradanhga,

her secimini bilincle yapan bireylerin kotii-

ligiin farklihgini yaratmalariyla ortadan kal-

kiyor, bir iddia olarak tuzla buz oluyor.

110

bir bicimde ¢ok uzaktan akraba oldugu
bir sosyal medya projesiyle kesisiyor. Bel-
ki de o projeye, daha dogrusu (yiiksek
begenilere sahiplerin zorlama katego-
rizasyonuyla) midbrow (orta karar) bir
“dustince triiniine” bakarak daha yiiksek
bir eseri anlamamizin kolay oldugunu du-
stintyorum.

Bahsetmek istedigim projenin adi Textast-
rophe.® Kamusal alanda birakilan telefon
numaralarini kisa mesajla, aslinda verdik-
leri ilanin baglamina sadik kalarak isleten
isimsiz birisinin “online performansi” olan
bu proje, numaralarin yer aldigi ilanlarin
bulunmasi, ilandaki numaraya SMS atila-
rak kandinimasi/isletilmesi ve sonunda da
bu kandirilma siirecinin bir web sitesi {ize-
rinden teshirinden olusuyor.

Peki bunun Oldiirme Eylemi’yle nasil bir
baglantisi var? Soyle: Textastrophe, kotu-
culliigtinden gii¢ alan bir proje. Kamusal
alana telefon numaralarini kendi ihtiyacla-
r gormek adina ilanlar vasitasiyla birakma
riskini goze alan insanlarin isletilmesi ve

6 http://textastrophe.com/
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isletilme sureclerinin teshirinden olu-
suyor. Gercek yasam, ilanlar, telefonlar,
kisa mesaj, ekran goriintiisii fotograflari,
web sitesi gibi birka¢ ayaktan meydana
geliyor. Site aslinda bir cesit sergi islevi
goriiyor. Projenin gizli 6zne yaraticisi, ve-
rilen ilanlarin baglamlari dahilinde telefon
numaralarinin sahiplerini isletiyor. Anwar
ve arkadaslarinin “isteseler yapmazlard”
konumunda bulunmalariyla -zira Anwar ve
diger tim infaz mangasi tyeleri memur
degiller. Aksine, parali olarak is yapan,
kendilerine teklif edilen gorevi kabul edip
30 Eylil Hareketi'ne katilan bireyler- SMS
telefon isletmelerini gerceklestiren gizli
6zne de kendi secimiyle bu kurgunun/
projenin icinde yer aliyor. Tipki, “isimizi
yapiyorduk, elimizde degildi” diyemeye-
cek bir pozisyonda duran, Westernsever
Anwar ve arkadaslari gibi. Bu nedenle
yollari kesisen iki uzak akrabanin kotii-
ltikleri siradan falan degil. Gayet seckin,
ozenilmis, planlanmis ve “farkl”. Kesinlikle
siradan degil. Gorev icabi hic¢ degil. Zira
gorev baskalar tarafindan size verilir. Siz
kendiniz, bilgisayar oyunlari disinda go-
revleri secip yapmazsiniz.

(Anwar gibi Textastrophe de kotucillii-
gliyle insanlari -ve onlarin niyetini- istis-
mar ediyor. Onlari yonlendiriyor. ilanlari-
nin gercekten verilme nedenini kendince
saptirarak, ilan tizerine gerceklesen iletisi-
mi yeni bir hikaye olarak yeniden iireterek
bize sunuyor. Anwar’dan en biiyiik fark
kimseyi 6ldiirmemesi.



Zaten siradan olmayan “farkli” kétiictil-
ligtintin planli dogasi, kendisini daha en
basindan projenin adinda ele veriyor. Tex-
tastrophe, sonuclar biiyiik 6lcekli felaket
manasina gelen catastrophe kelimesini
anistiriyor. SMS’e ve yazili mobil iletisime
vurgu yapan TEXT ile hibritlenmis bir ke-
lime. Oldiirme Eylemi'ndeki planli kétiiliik-
le, istemeden degil, planli olarak her seyi
yaptigi icin uzaktan da olsa akraba.)

Oldiirme Eylemi'ndeki unsurlarla birlesti-
rirsek, elimizdeki tiirdesliklerimiz soyle:

1. ilan — Endonezya Tarihi

2. ilan baglaminda atilan SMS — Oppen-
heimer ile Anwar’lar arasindaki kolektif
tretim.

3. SMS siirecinin (isaretlemenin) ekran
goriintisu — Bir baglam dahilinde mani-
piile edilen iletisimin, dalgasallastirilarak
yeniden uretilmesi, yepyeni bir hikaye
(gercegin belgesellestirilmesinden cikip
hayal giictintin belgeseli) haline gelmesi.

Kisacasi: Ciddiyet kediyi 6ldiiriiyor. Kedi
hayatta kalmak ve herkesin onun “oldugu
gibi” varligindan haberdar olmasi icin en-
teresan yollara basvuruyor. Gidip denge
halindeki bir seylerin dengesi bozuluyor.
Tarih miisamerelesirken, belgesel dalga-
sallasiyor. Belgelere ve gercek tanikliklara
dayanan veriler, politik dogruculuk ugru-
na yaraticiliktan uzak bir bicimde betim-
lenmiyor, kendisinin suistimal edilmesine
miisamaha gostermiyor. Tarih, boylece
kendisini oldugu gibi yeniden tiretemiyor.

KESIF

Tarihin tekerriir etmesinin dniine kitlelere
daha once hi¢ yapilmamis bir bicimde,
tamamen planh bir kotiiciilliikle, “farkli”
bicimde anlatilarak geciliyor. Kotuliigtin
siradanligl, her secimini bilincle yapan
bireylerin kotiiltigtin farkliligini yaratma-
lariyla ortadan kalkiyor, bir iddia olarak
tuzla buz oluyor.

Oppenheimer gibi ortodoks metodlarla
arasi iyi olmayan, hikaye anlatirken hikayesi
tizerine dustinen ve sok edici etkiler yarata-
cak sonuclar doguran bir anlati formu insa
eden sinemacilara ¢ok fazla ihtiyacimiz var.
Kliseyi arkasina almadan, yepyeni bir dil ya-
ratmanin pesinden kosan Oppenheimer’in
Endonezya tarihinin déniim noktasinda
onemli roller oynamis insanlarla insa ettigi
belgesel tarzi, su anki belgesel tiirtinden
ileride bir yerde duruyor.
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BUYULU GERCEK

CASABLANCA

Yilinda
Donakalan

Sehir

CIHAN AKTAS

Benim kusagim o filmle 1980’lerin basla-
rinda, televizyonun sinema aksamlarinda
tanisti. Televizyon seyredeceksem yani
sira baska bir is de yapmaya calistigim

icin, sinema kusagini bazen bir edebiyat di hem yoktu. Kacirnlan en can alici sahne,
dergisi yazisi esliginde, bazen bir ¢ati film birkac kez daha veriliyor olsa bile geri
detayi ¢izimiyle, bazen de babama ait bir ~ gelmeyebilirdi. Altina Hiicum, Dr. Jivago,
gomlek veya pantolonun itusiyle delik Ben-Hur, Rebecca, Kuslar, Vertigo... filmle-
desik ederdim. Bunun bir 6nemi hem var-  ri gibi Kazablanka’yr da done done izler-
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dik. Fas'in somiirgeciligin ve savasin ka-
ranhgini yansitan sehri siyah-beyaz filmde
bir araya gelemeyen sevgililerin caresizligi
yiiziinden sanki daha da koyulasirdi. Kiilt
film her zaman sundugundan daha gizemli

BUYULU GERCEK

Bir kiilt film her zaman goésterdiginden

fazla bir anlam yayar; ille de aciklanmasi

beklenilmeyen bu anlam yviiziinden ise

siklikla kendinde gercekten var olanin
gozard:r edilmesi gibi bir talihsizlige
ducar olur.

ve bir kez daha seyre degerdi. Planlar pa-
zar giinii 6gleden sonra saatlerinde veya
aksam haberlerin ardindan Kazablanka
seyredilecek sekilde yapilirdi. Seyredilmis
filmin kacinlmis o sahnesi asla bir daha
geri gelmeyecekti sanki...

Kazablanka ve herhangi bir kiilt film her
zaman gosterdiginden fazla bir anlam
yayar; ille de aciklanmasi beklenilmeyen
bu anlam yiiziinden ise siklikla kendinde
gercekten var olanin gozardi edilmesi gibi
bir talihsizlige ducar olur.

Rahmetli annem Suna Aktas,
Kazablanka'nin aslinda Fas’ta cekilme-
digini 6grendiginde ¢ok uiziilmiistii. Dr.
Jivago'nun en etkileyici olmasi gere-
ken Sibirya sahneleri de Rusya’da degil
Ispanya’da cekilmisti. Buna karsilik her
iki filmin sahneledigi adresler yine de
Kazablanka'yi ve Sibirya’yr anlatmayi,
giindemde tutmayi siirdiirdiiler. Fas’a
giden turistler icin Kazablanka pek cok
seyden 6nce Ingrid Berman ile Humphrey
Bogart'in o buruk karsilasmalarinin ve
zorunlu ayriliklarinin mekanu.

Iste, Ekim ayinin sonlarinda Muhammedi-
ye'deki tanislarimin “kaza” diye s6z ettigi
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BUYULU GERCEK

Sinemanin genis Kitleleri kurgunun

tasvir ve adlandirmalarini yeglemeye

6zendiren ve sevk eden bir biiyiisi var.

Kazablanka'dayim. Film platosu icin model
olarak secilen bara girmek icin 6nceden
rezervasyon yaptirmak gerekiyormus.
Sahte Rick Kuliip’lerden birisiyle karsilas-
tiktan sonra, aslini uzaktan gérmek bile
gelmiyor icimden. Sehri Dar’ul Beyza'dan
ziyade Kazablanka kilan baslica mekan
“orasi” ve ben Dar'iil Beyza'yi bilmeden
6grendim Kazablanka'yi. Sinemanin genis
kitleleri kurgunun tasvir ve adlandirmala-
rini yeglemeye 6zendiren ve sevk eden bir
biiytisi var.

Katmanlari olan karmasik bir sehir, Dar’iil
Beyza ya da Kazablanka ve elbette bir
liman sehri. Bir seyler onun mekanlarinda
daima terk ediyor ve terk ediliyor. Bekli-
yor ve usaniyor. iki bahara 6zgii renkleri
sunsa da tabiat, devaml kargasa renkleri
oldugu gibi sesleri de dagitiyor. Geciciligin
hiiznii olagan; insan birini bekleyecekse
de birinden ayrilacaksa da Kazablanka'da
sanki daha kolay atlatabilir yaralarini. Za-
maninda yikip dagilmaya baslamis ctinkii
ve bu dagilma siirliyor. Ayrica, “gemilerini
yakmakta” tereddiit etmemis savasci Tarik
Bin Ziyad'in izlerini tasiyor kiyisi. Okyanu-
sa nazir, 120 bin kisinin namaz kilabilecegi
genislikte, minaresi de 210 metre uzun-
lukta yapilmis cami, bir seyleri apar topar
sabitleme telasini da yansitiyor. Halktan
zorla alinan vergilerle yapilmis; halk kesim-
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leri de o nedenle kilinan ilk namaza katil-
mamis, protesto etmis. Kur’an'in uyarilar
geliyor akla: Temeli hangi esasin tizerine
olmali bir caminin...

Bu kiyilardan birileri biiytik bir kararhlikla
Endiilus’e ilerledi, oraya gotiirmesi ge-
reken inan¢ adina ve orada bir tefekkir
uygarligr insa etti. Aradan yiizyillar gecti.
Topraklarindan kovulan binlerce Endiiliislu
gemilerin yakildigi kanali asip, atalarinin
terk ettigi topraklara sigindilar. Askla gitti-
ler o topraklara ve tasidiklari askla diinya-
ya iyilikler, giizellikler kattilar. istemeyerek
donuslerinde ise yine de tasidilar o aski



yanlarinda; evleri, sokaklari, Rabat’ta cicek

saksilanyla siislu bir sokak, Tanca’da bir
kiitiiphane, Muhammediye’de cumbali
evlerin duvarlarindan sarkan mavi begon-
viller buna sahit.

Gidenlerden bir kisminin torunlar gtiniin
birinde dondiiler. Yenik diismiis degillerdi.
Giizellikler getirdiler, yash olduklari halde
bile... Oyleyse liman sehrinde oldugu
kadar Sahra Colii'nde de butiin bir mur
bir bekleyise adanabilir. Kesin olan bir
gidis olmadigindan dolayi insan umudunu
korumay: siirdiirebilir.

BUYULU GERCEK

Fas’a giden turistler icin Kazablanka
pek cok seyden once Ingrid Berman
ile Humphrey Bogart’in o buruk karsi-

lasmalarinin ve zorunlu ayriliklarinin

mekana.

Endiiliis Sertiveni bilinse de bilinmese
de bazen bir siir bazen bir duayla, bazen
bir duvar siislemesi, bazen de bir giysiy-
le Fas’in yayildig1 cografyadaki kiiltiirii
maruz kaldig tahribata karsi onarmaya
devam ediyor. Gelenegi olan bir sehir ne
kadar degismeye zorlanirsa zorlansin,
“kaspa”sindan ve “Medine”sinden vaz-
gecmedi.

Fransizlar yerli halkin mahallelerini bir du-
varla kendi modern yerlesim alanlarindan
soyutlamislar. “Kaspa” denilen yerli ma-
hallelerin ahalisi gtiniin belli saatlerinden
itibaren o duvari asip da somiirgecilerin
modern mahallelerine adim atamazmus.

Kazablanka'daki gtinesli havaya ragmen
hissedilen kasveti, somiirge déneminin
yogun izlerine baglamadan edemiyorum.
Bir sehri birakip da gidemeyecek olanlari
anlatmakta gecikmenin de kasveti o. Sahi,
asil anlatilmasi gereken hikaye henuiz giin
yuziine ¢ctkmadi mi?

Fas 1956'da bagimsizligina kavustu, ne
var ki kiilttirtintin kolonyal ideolojiden
tamamen 6zgiirlestigi sdylenemez. Avrupa
merkezli kiilttrle krallik sisteminin olustur-
dugu ittifakin etkin bir siyasalligin 6niinii
kapattigini her alanda gozlemlemek olasi.
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ifade 6zgiirliigiine doniik cok yonlii bas-
kinin ilerici bir sanatin gelismesine sinirli
olarak izin verdigi sartlarda Fas insani ve
kiiltiirti, postmodern edebiyata 6rnekleri
yansidig uizere egzotik bir baglama sabit-
lenmistir sanki.

Ote taraftan beklemelerin ve terk etmele-
rin sehrini kesin bir ara duraga donistii-
ren, kahramanlarinin bu sehrin kiiltiiriine
doniik mesafeleri olmali. Bu nedenle de
“biitiin zamanlarin en iyi ask filmlerin-
den biri” olarak gosterilen 1942 yapimi
Casablanca’nin, Fas’in bir liman sehrinde
gecmesi anlasili. Sehrin derinlerinde neler

olup bittigini bilmesi gerekmiyor seyircinin.

Filmin hikayesini ise sinema izleyicisi

olan herkes artik az cok biliyor: . Diin-
ya Savasi'nin ilk yillarinda, bu sehirden
kagmayi amaclayan ve kocasiyla birlikte
kendilerini Amerika'ya goturecek gecis
kagidini bekleyenler arasinda bulunan llsa
(Ingrid Bergman), bu sehirde unutamadig;
eski sevgilisi Rick (Humphrey Bogart) ile
karsilasacaktir. Rick’e ait sehrin en fazla
ragbet goren gece kulubiinde piyanist
Sam'in caldigi sarkiyla yeniden canla-
nacaktir ortak mazi. Asklarinin eskilerde
kalmadigini fark etseler bile, savas ve
umutsuz bekleyis atmosferinin acil ¢6ziim
isteyen sartlan yeniden baslamaya izin
vermeyecek kadar kusatmistir kahraman-
larimizi. Ayrica llsa hayranhk duydugu

bir adamla evlidir. Cek direnis orgutiiniin
lideri olan kocasi Victor'un bir an 6nce
ABD’ye gitmesi gerekmektedir ve kacis
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icin gerekli pasaportlarin temini Rick’in
elindedir. Ustelik Rick, onun bir zamanlar
kendisini terk ettigine inanmisken, bunun
hic boyle olmadigini 6grenmistir artik.
llsa’nin “Ikimizi de diisiinmelisin” deyisin-
den hareketle Rick, kendilerini kusatan
acmazi asmak icin bir care diistinmeye
mecbur kalacaktir. Bu care akla Cengiz
Aytmatov'un unlt eseri Kirmizi Esarp’tan
Atif Yilmaz'in sinemaya uyarladig Selvi
Boylum Al Yazmalim'da asik oldugu adam-
la kocasi arasinda secim yapmaya mecbur
kalan Asya’nin tutundugu “sevgi emektir”
ciimlesini hatirlatiyor.

Her sey orada akiyor, geriye ve ileriye,
gecmisten muhtemel gelecege, uzaktan
yakina, yakindan da uzaga; dolayisiyla,
birbirini bulmaya izin vermeyen aralik var
orada. Yeterince trajedi var, insanlar gelip
gecerken siirekli seciyor, eliyor ve eleniyor.

Film ilgi cekici olmasina ilgi cekici, fa-
kat Umberto Eco’nun tespit ettigi gibi
bircok acidan da siradan, kliselerle orili
ve yapim olarak basyapit sayilmasina izin
vermemesi gereken kusurlarla maldl. Fakat,
evet, iste o ylizden unutulmuyor; sayisiz
-kuskusuz ilham verdigi- Yesilcam filmin-
den farksiz bir sekilde... Olay 6rgusiinii
cekim sirasinda uydurmak durumunda
kalan yazarlar, bu 6rgii icine filmi ilging
kilacak ayrintilari yerlestirmek zorundaydi-
lar. Biiytileyici Fas, liman sehri Kazablanka,
Arap ezgilerinin giderek yerini Bati kla-
siklerine biraktigi gece kuliibu, bir yanhs
anlamaya kurban giden biiyiik askin zor



bir zamanda geri gelisi... “Sonsuz bir ar-
ketipler kiimesi” ve “bircok film, bir anto-
loji” diye tasvir ediyor Eco. Mesela “mut-
suz ask” gibi tek bir arketiple yetinmiyor
Kazablanka, hepsini icine katmaya calisi-
yor. Odysseia’daki Geri Doniis temasinin
hiizni, ilyada’daki Troya Savasi kahraman-
larinin savasa 6zgti gozii pekligi; Rick'in
ispanya’da fasistlere karsi savasmishgi...
“Metinlerarasi etkilesimin sesi” ya da “par-
fiim dalgasi” etkisi... Ogeler adeta yerce-
kiminin etkisine terk edilmis basibos bir
halde, sanatsal bir endise gozetilmeksizin
yan yana dizilmis gibi goruniirler.

Gururlu direnis liderinin kurtulusu an-
lamina gelecek vizenin, karisinin eski -ve
biricik- sevgilisinin elinde olmasi, nasil bir
rastlantidir? Ask zinciri, sadakatle kazanilan
saflik, rakiplerin dzveri duellosu... Arketip
ve kliseler bollugu, kit olani varsaymaya
cagiran senlikle hakli cikacaktir. Kuskusuz
bu senlik beklemedigi bir anda kendisini
zor bir karar alma konumunda bulan Ingrid
Bergman'in ask tasan bakislari ve Hump-
hrey Bogart'in kanayan bir yarayi bastir-
maktan ileri geldigini hissettiren karanlik
ifadesi ile yogrulmasaydi, filmin kiiltlesmesi
beklenilemezdi. Goriintilerin arketip ve kli-
selerle tutturulmasindaki egreti her goster-
geyi tahammiile deger kilan da oyuncularin
canlandirdiklan karakterlere degil, oyuncu-
luk yeteneklerine duyulan inanc.'

1Umberto Eco, “Kazablanka ya da Tanrilarin
Yeniden Dogusu”, Giinliik Yasamdan Sanata
icinde, Can Yayinlari, 2012.

BUYULU GERCEK

Dar’ul Beyza sokaklarinda dolasirken sik-
likla karsiniza cikiyor filmin yildizlarini bir-
likte gosteren afis ve fotograflar. Umulma-
dik bir mekan filmin gectigi “Rick’in Yeri”
oldugunu 6ne siiriiyor. Muhammediye’de
varlikh bir ressamin, filmin dis cekimle-
rinde kullanilan arabayi balkon pervazlari
motosiklet maketleriyle kapli villasinda
sergiledigi soyleniyor. Sehrin belli bir
boliimii sanirsiniz filmin cekildigi 1942 nin
renk ve sekillerinde donakalmis. Nezih ve
incelikli davranislarin ardinda s6miirge
gecmisin kodlarinin hapishanesini asma
zorunluluguyla dile getirilmekte zorlanan
ne ¢ok yara olmali!

Herhangi bir sehrin “kaspa” denilen kadim
merkezi, somiirgecilerin yalitimiyla gelisen
sehrin disina, baska bir uzaya iteklen-

mis adeta ve bu iteklenmenin simdilerde
baska kanallarla stirmedigini kimse iddia
edemez. Dar'iil Beyza, “kaspa”sini yiiksek
duvarlarin gerisinde unuturken adini de-
gistiren sehir. Filmin yeryiizu sehirlerinde
dolasirken cogalan imgeleri liman sehrini
oldugu kadar kendi gercekligini de geri
plana cekilmeye zorluyor.

Sehri, turist bakistyla Dar’til Beyza'dan
ziyade Kazablanka kilan mekan “orasi” ve
ben Dar’ul Beyza'y1 6grenmeden ezberle-
mistim, Casablanca’y.

“Sizi somirgelestiren yabancilarin sizde
yarattigi en biyik yikim, zamanla sizin
kendinize onlarin goziiyle bakmanizi
saglamalandir” dememis miydi, Siyah Deri
Beyaz Maske'nin yazari...
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GORUNEN INSAN
%

21/
1] -

Béla Balazs

...Ve Insan Goriindii

Balazs da bu yolda sinemanin belki ilk

SEMA KARACA
kalemsoridiir.

1884 dogumlu teorisyen, senarist ve Gériinen Insan, sinemanin abc’si, belki bir
sinema elestirmeni Bela Balazs, ilk sinema sozluk. Balazs'in sinemaya dair ne varsa,
kitabini, Gériinen Insan’ kaleme aldiginda madde madde acikladigl ve sinemanin ne
tarihler 1924t gosteriyordu. Sinema, o kadar estetik, mevcut goriintiiyii kayda
donemde heniiz sanatlardan biri kabul almaktan cok daha 6te anlamlar iceren
edilmiyor, adeta varligini ispat etmek, bir dal oldugunu ispat etmek icin yazdig;
kendisine yer acabilmek icin ugrasiyordu. bir manifesto. Kitap, “U¢ Hitaptan Olusan

118 | HAYAL PERDESI 37 - Kasim - Aralik 2013



Onsoz’le 6nce sanat teorisyenlerine,
estetlere sesleniyor; bu sesleniste hem
bir meydan okuma hem de yalvarmayi
ayni anda goérmek mimkin. Sinemanin
da diger alti sanat dali gibi kavi/saglam
bir gbvde ve felsefe iizerine bina edilmis/
edilebilecek, bu yiikii tasiyabilecek
olgunluga erisme potansiyelini fazlasiyla
tasiyan yeni ama iddiali bir alan oldugunu
bu metin boyunca belki onlarca kez
tekrarliyor Balazs. Bu kisa sunusta,
kiilttire, topluma, estetige ve sanat
elestirisine dair pek cok 6n kabulu yikmak
icin gayret gosteriyor.

“Sinema yeni olabilir diyorsunuz, fakat
bir sanat degildir, ciinkii basindan beri
endistrilesmistir. Hicbir zaman insan
zihninin kosulsuz ve kendiliginden ifadesi
olamayacaktir. Diyorsunuz ki, karar
veren mercii ylirek degil, ticari ilgiler ve
makinenin teknigidir...”

Balazs ise bu son derece duygusal
gerekcelendirmeyi, sinemanin
sanatsalligini kabul etmek icin 6ncelikle
onun sanatsal olup olmadigini baska
bircok soruyla test etmek gerektigini
sOyleyerek ciriitmekle baslyor, yani bir
sinema kurami olusturmayi denemeden
boyle bir kaniya varilamayacagini ortaya
koyuyor.

Balazs'in cabasi, belki bugiinden
bakildiginda fazla idealist ve hatta
gereksiz gorulebilir. Bugiin, herkesin
kabulii oldugu gibi, sinema bir sanattir;
yedinci sanat. Oysa ona bu payeyi

KITAPLIK

Gériinen Insan, sinemanin abc’si, belki
bir soézlik. Balazs’in sinemaya dair
ne varsa, madde madde acikladigi ve
sinemanin ne kadar estetik, mevcut
gorintilyii kayda almaktan cok daha
Ote anlamlar iceren bir dal oldugunu
ispat etmek icin yazdig: bir manifesto.

kazandiran yolun taslarini doseyen
Balazs gibi isimler olmasa, bugiin
sinemanin -ne kadar sanatsal ve zamanin
estetlerinin tabiriyle “yiirege hitap
eden” isler yaparsa yapsin- hala salt bir
ticari faaliyet olarak gorilecegini fark
etmek gerek. Bu tartisma, daha dogrusu
Balazs'in kagida dokiilmis bu kavgasi,
aslinda bugiin de sahit oldugumuz
tirden bir onaylayamama, ya da kismen
onaylama atmosferinin de kokenlerini
ortaya cikariyor. “Sanat sinemasi”-“ticari
sinema” gibi ikiliklerin hicbir zaman terk
etmeyecegi bir alan, en azindan bugiin
kuramin catisi altina girebilmis, kendine
saglam bir siginak edinebilmistir.

Balazs'in ikinci hitabi, yonetmenlere

ve sinema sektoriiyle ilgili herkese.
Sinemanin defansinda yer alan bu

az sayidaki insana, son derece zayif
konumda olduklarini hatirlatiyor Balazs ve
ekliyor: “Dostlarim, belli bir kurama sahip
olmak her meslegin sanindandir.” Onun,
“kuram”1 6ncelikle sanat otoritelerinden,
sonra da sinemaya goniil vermis bu
insanlardan talep etmesinin elbette

bir nedeni vardi. Balazs, sinemanin,
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Balazs’in kavgasi, bugiinkii kismen onay-
lama atmosferinin kékenlerini ortaya ci-
kariyor. “Sanat sinemas1”-“ticari sinema”
gibi ikiliklerin hicbir zaman terk etmeye-
cegi bir alan, en azindan kuramin catisi
altina girebilmis, kendine saglam bir si1-
gmak edinebilmistir.

120

yeni olmasi hasebiyle son derece
orijinal, diger sanat dallarini mesgul
etmemis cinsten ve yeni problemlerle
karsilasmakta/karsilasacak olan bu gen¢
sanatin, tecrtibeli kuramcilardan ilham ve
destek alan gondilliler eliyle gercek bir
kurama erisebilecegini, “resmi” bir kimlik
kazanabilecegini diistintiyordu.

Uciincii ve son muhatap olarak sectigi
seyirci ise Balazs'in sinemaya katki
sunmasini arzu ettigi, yap-bozun belki
son ve en 6nemli parcasi. Sinemanin nasil
bir yol -tiiketim kiiltiirtinu koriikleyen

ve endiistriyel olana destekci bir yol

mu, yoksa insana, insanin derinine ve
sorgulama kapasitesine, tam da estetigin
varmak istedigi yere gotiirmek tzere
acilan bir yol mu- izleyecegini belirleyen
nihai seyin seyirci oldugunu belirtiyor
Balazs. Sadece sinema salonunda haz
alarak, kendi sevinc ve iiziintiilerinden
koparak, hatta belki kisa bir sureligine

de olsa benliginden siyrilarak “hosca”
vakit geciren insanlarin, aslinda agir bir
sorumluluk tasimakta olduklarini fark
etmeleri gerektigine isaret ediyor: “Diger
tiim sanatlar, esasen sanatcinin zevkine
ve yetenegine baglhdir. Sinemada ise

HAYAL PERDESI 37 - Kasim - Aralik 2013

izleyicinin zevki ve yetenegi belirleyici
olacaktir. Sizin buyiik misyonunuz, bu
isbirliginde yatmaktadir... Onu anlamayi
ogrendigimizde, biz de izleyici olarak haz
alabilirligimiz araciligiyla onun yaraticisi
olacagiz”.

Balazs’in hatirlattiklar:

Sinemanin sadece hareketlerle, konusma
olmaksizin uretildigi erken dénemine

ait bir kitap olmasi dolayisiyla Gériinen
Insan, sessizlik-konusma, beden dili-

ses, goruintu-anlam iliskisine genis yer
ayiriyor. Balazs, matbaanin icadiyla zaman
icinde insanlarin yizlerinin okunamaz
hale geldiginden yakiniyor; “boylelikle
goriiniir olan tin, okunur bir tin haline
geldi ve gorsel kiiltiir kavramsal bir kiiltiire
donustii. (...) Bugtin, kiilttirtin yeniden
gorsele dogru yonelmesini saglayacak ve
insana yeni bir cehre kazandirmak tizere
olan yeni bir makine is basinda: kamera”.

Gériinen Insan’da yer bulan bu iddia,
okura surekli baska kitaplari animsatiyor.
Marshall McLuhan’in 1962 yilinda kaleme
aldig1 Gutenberg Galaksisi, Jacques
Attali’'nin eseri Giiriiltiiden Miizige (1977)
ve elbette Walter ). Ong’un Sézlii Kiiltiir
Yazili Kiiltiir'ti (1982). Bunlarin hepsi,
zamansal olarak Gériinen Insan’dan

cok sonraya denk dusseler de, yeni ve
endistriyel olanin kaybettirdiklerine
iliskin onemli veriler iceriyor olmak gibi
kritik bir ortak noktalari var.



Balazs’in sorgulattiklar:

Elbette, Balazs'in “bugiinii” ile icinde
bulundugumuz “bugiin” arasinda
sinemaya dair olaganiistii bir gelisim
stirecine isaret eden 90 yili askin bir
stire var. Ancak bu yazilar, hala gecerliligi
olan soru isaretlerini yeniden gtindeme
tastyor. Ornegin Balazs, cok temel bir
onerme olarak “her sanatin mesruiyeti,
yeri baska bir seyle doldurulamaz bir
ifade imkani olmasinda yatar” diyor.
Oysa kitap boyunca siirekli yaptigi bir
tiyatro-sinema ya da edebiyat-sinema
karsilastirmasi, okurun, ister istemez
“tiyatro ve edebiyatin bosluklarini sinema
mi doldurdu?” sorusuna yonelmesine
yol aciyor. O halde, sinema, edebiyat

ve tiyatronun mesruiyetine darbe mi
vurmaktadir?

Agzin ve seslerin degil, bedenin ve
goriintiiniin konusmasina bu kadar 6nem
veren ve sinemanin tam da goriiniir olani
yeniden merkeze alabilme potansiyeli
nedeniyle bir sanat oldugunu iddia eden
Balazs, bugiin sesin ve diyaloglarin giiclii
gorsellige eklendigi sinema ornekleri
hakkinda acaba ne dusunurdii?

Kant'in “gtizellik, iyi olanin semboliidiir”
sOziiniin sinemada gercege donustuguni
iddia eden Balazs'in, yine bugiiniin
sinemasinda giizellik dayatmasina savas
acan yonetmenlere bakisi nasil olurdu?

Sinemada mekanin, olmasi gereken gercek
genisligin tadina varmak yerine dar ve
kurgusal uzama hapsedildiginden yakinan

KITAPLIK

Sinemada mekanin, olmas1 gereken ger-
cek genisligin tadina varmak yerine dar
ve kurgusal uzama hapsedildiginden ya-
kinan Balazs, bugiiniin sinema sektoriiniin
tamamen bilgisayar sistemleriyle iiretilen

sanal mekanlari icin ne disiiniirdii?

Balazs, bugitiniin sinema sektoriintin
birakin gercek malzemeyle kurgulanan
suni mekanlari, tamamen bilgisayar
sistemleriyle tiretilen sanal mekanlari icin
ne distintirdii?

Elbette sorular cogaltilabilir; Balazs'in bu
ilk kitabu, bir klasik olarak tekrar tekrar
okunup sorgulanmali. Zira yeni sanati,
yeni kuram, yeni sanatci ve yeni muhatap
(seyirci) sacayag) lizerine oturtarak
tamimlayan yazarin bu girisimi, sinemanin
tarihsel seriiveninde bir kose tasi
niteliginde.

Kuskusuz Balazs, en 6nemli sinema
kuramcilarindan ve bir kuramcida olmasi
gereken en temel 6zelligi tasiyor; meydan
okuyuculuk. Basta da belirttigimiz gibi,
bir ispat cabasi tasidigi icin, kitabin
didaktik bir dili var, kural koyucu ve
tasvirlerle dolu. Yani bir ilk kitap olmanin
gereklerini tasiyacak kadar iddiali. Son
s6z olarak belki onun kadar iddiali bir
yorum yapilabilir kitap icin: S6z ve sesle
kavgali, goriintiiye asik birinin goriintiiyi,
goriinenin giizelligini ve manasini sézle
-hem de okunur so6zle- anlatmaya
calismasi bakimindan bu kitap Balazs'in
trajedisidir.
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B E N F I I. I M MUSTAFA DEMIRAY

Filmlerleiliskim, yanlis hatirlamiyorsam, cok
kotii basladi: Babam Tekirdag imam Hatip
Lisesi'nde 6gretmendi. Birka¢ 6grenci ge-
lip babamdan izin aldiklarini soyleyerek
beni sinemaya gotiirdiiler: merhum Mus-
tafa Akkad'in yonettigi, -New-Age dinle-
digimiz ilkgenclik yillarimizin ustalarindan
Jean Michel'in babasi- Maurice Jarre’in
miiziklerini yaptig), hala asilamayan er-
Risale (The Message), bizim Cagr’'miz. Ben
hayli uzun suiren bu gorsel sélenin tadini
cikarirken, ctinkii The Message'in mesajini
anlayacak kadar ermiyordu aklim ama bi-
zim Hamza’nin Ebu Cehil’e cakmasi gibi
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katharsis zirvelerini hissetmistim kendim-
ce, evdekiler yana yakila beni ariyorlarmis;
zira 6grencilerin babamdan izin aldiklar
falan yokmus. Asagi mahalle, yukari ma-
halle, okul, cami, esin dostun evi aranmis
ama ¢ocuk yok. Eve dondiikten sonra an-
nemden “Nazari ve Tatbiki Katharsis” isimli
bir ders aldim ve eglence/entertainment’in
bedelsiz olmayacagini anladim.

Genclik yillannmda uzun siire ancak dort
unsur bir araya gelince elde edilebilen
bir keyif oldu film: refik, film, vakit, nakit.
Kartal'dan Kadikdy'e gelip giizel filmler
seyrettik dostlarla. Pilot kalemle bilet ar-



kalarina notlar aliyordum; birbirine dola-
san satirlarda kargacik burgacik yazilarla
bazen filmin nirengi noktalarini, hatalari-
ni, bazen giizel replikleri bazen de bende
uyandirdigi duygular kayda geciriyordum.

Oliver Stone’un JFK'sinin biletinin arkasina
ingilizce olarak “Olen kralini unutma!” yaz-
misim mesela -Tennyson’a atifla “Authority
forgets a dying king” diyor Garrison (Kevin
Costner) davada karar agiklanmadan 6nce
yaptigl son konusmasinda, sonra da “Do
not forget your dying king”. (www.youtu-
be.com/watch?v=BckPa2A8gl 3:00'dan
hemen sonra.)

Kafka'nin Dava’sini ve Josef K.'y1 da ilk o
filmde duymus ve filmden cikar cikmaz
daldigim sahafta, miitercimi Kamuran Si-
pal tarafindan imzalanmis bir Dava niishasi
bulmustum. Uc ay sonra da Soderbergh’in
Kafka'sina gitmistik.

Film izlerken yanindaki 6nemlidir elbette.
Evdeysen daha izlerken, sinemadaysan
filmden cikinca cay borek esliginde filmin
miizakeresini yapmak, diyaloglardaki zeki-
ce esprilerden, kelime oyunlarindan, tari-
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he, edebiyata, felsefeye atiflardan yakala-
yabildiklerimizi paylasmak bir baska zevk-
tir. Buyrun, filmi beraber izledigim arkada-
sin isaretiyle Demolition Man’den bilginin
kaynagi tartismasina bir katki:

Cocteau: Isiklar! (Lights.)

Phoenix: Onu degistirdim. “Aydinlat!”
(I've changed that. Illuminate.)

Cocteau: Karart! (Deluminate.)

Phoenix: Bu daha giizel degil mi? Hadi durma,
dene. (Isn’t that nicer? Go ahead, you try.)

Cocteau: Aydinlat! (llluminate.)

Taraflardan birinin ideal toplumu kurup
yoneten Dr. Cocteau, digerinin ise bu
ideali tehdit eden “geri kalmis” asilerin
liderini 6ldiirmesi icin Cocteau tarafindan
salinan ve sonradan kontrolden cikan
mahkam Phoenix oldugunu da hatirlata-
yim. (Bu resmi yorum. Oysa ben, biraz
asirt yorumla, Cocteau’nun Phoenix'’i, du-
raganlasan ideal toplumunu -Toynbee'nin
yin-yang temsiliyle acikladigi sekilde- ha-
rekete gecirmek amaciyla buzdan hapis-
hanesinden cikarip tedhis icin ortaliga
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saldigini dustintiyorum. Gecelim.)

Bazi arkadaslarimin aksine film 6ncesi
reklamlar severim; hem gecikenlere ya-
radigi icin hem de reklam filminin ayn bir
cazibesi oldugu icin.

Ve film baslar. insanlarin kendilerinin di-
sindakine odaklandig, telefonuyla oyna-
madigl, nadir siirelerden biri.

Antrakt ise bizi kendi gercekligimize geri
caginr: “Hey, sakin ol. Bu sadece bir film.’

i

Her ne kadar sektoriin genel adi “eglen-
ce” olsa da filmler sadece eglendirmiyor:
dusundiriyor, hiiziinlendiriyor, guldiirii-
yor, aglatiyor da. Kendi icinde bir mantig)
ve ekonomipolitigi de var. Ana akim sine-
manin neyin nasil cekilecegine dair ser-
maye ve siyasetle yogun iliskili bir gorgu-
si, -simdilerde talibi azalmis bir kavramla
karsilarsak- bir paradigmas: var.

Filmleri birer metin olarak goriiyorum;
sifahi ve yazili metinlerden sonra artik
gorsel bir dille ifade edilen metinler. Ve
her metin gibi mesaj tasiyorlar: yiice ya
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da sefih, gelismis ya da ilkel taraflarimiza,
suuraltimiza, estetik yargimiza vd. hitap
eden rafine ya da gayet kaba mesajlar.

Bazen bu metinlerin icinde hikmetler, dar-
bimeseller, iyi 6rnekler, ruhumuza degen
dokunuslar da buluyoruz.

Nicin film izliyorum? Ciinku bir fil gibi
hemcinslerimin alem kubbesine saldig;
gurultulan dinlemeyi seviyorum. Bu bil-
gilenme, bu paylasim, bu yasantilama
yanilsamasi “yalan diinya”dan kacar gibi
yapmanin yollarindan biri.

Gidilemeyen iklimlerin, goriilemeyen cog-
rafyalarin, yasanamayacak maceralarin,
basarilamayacak imtihanlarin bir telafisi.
Hayatin bir replikasi, ama ayni zamanda
ikamesi. Beton odalara sikismis insanlar
icin bir kacamak firsatu.

iste hayat filmi icinde de kahramanin yolu
bir sinemaya dusuyor ve film bashyor:
goriintii ve miizigin ancak hayalin hudut-
lartyla sinirlanan o essiz terkibi.
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FESTIVAL MEKANLARI

LEVENT CINEMAXIMUM KANYON « ZINCIRLIKUYU CINEMAXIMUM ZORLU CENTER -
BEYOSLU CINE MAJESTIC - BEYOSLU FRANSIZ KULTOR MERKEZ!

T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanh#'mn katlalaryla dizenlenmeltedie
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Directors Who Changed
The History Of The

Balkans

INTERVIEWED BY BURCAK EVREN
BARIS SAYDAM

In the 50th International Antalya Golden
Orange Film Festival accompanying the
exhibition of Manaki Brothers’ photog-
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raphs was a special screening compiled
from the restored copies of their films.
At this event and by the panel on Ma-
naki Brothers, the importance of their
films for the Balkan geography and for
our country’s history of cinema became



apparent. We interviewed the director of
Macedonian Cinematheque, Igor Starde-
lov, with Burcak Evren. This interview re-
minds us the importance of the sense of
aesthetics of the directors as much as the
importance of their films for our history.

Burcak Evren: Based on the historical
facts and the situation that Macedonia
was in those days, we define Manaki
Brothers as Ottoman moviemakers.
What do you think of this definition?

What nationality they were is not impor-
tant, what is important is the quality of
their work. They shot their films with pro-
fessional 35mm film camera. Their works
belong to the Balkan culture. Of course
they were Ottoman citizens at that time.
They were born and lived in some place
which is today in Greece and then they
moved to the Monastery region (Bitola,
today) in 1905. They lived there until
Milton died in 1964. In 1955, Milton Ma-
naki gave all of their archives, documents,
photographes, and film footages to the
Republic of Macedonia.

B.E.: Those films they shot were prob-
ably shot in Ottoman territories.
What can you say to verify or disprove
this opinion?

It is correct that they were Ottoman ci-
tizens. It is a fact that there were a lot
of different nationalities living together
at that period. But, what is the point of
this fact?

ENGLISH SECTION

I can conclude that the beginning of
Turkish cinema is 1905 or 1907, not
1911. If you count them as Turkish or
Ottoman citizens then you cannot count

the visit of Sultan.

B.E: We don’t make this statement for
national reasons; we just want to state
a historical fact. We think a mistake
was made when the beginning of Turk-
ish Cinema was marked with Bitola
visit of Sultan Reshad, while it should
have been based on the date Manakis’
start filming. What do you think about
that?

| can conclude that the beginning of Tur-
kish cinema is 1905 or 1907, not 1911. If
you count Manaki Brothers as Turkish or
Ottoman citizens then you cannot count
the visit of Sultan as the beginning. At
the beginning of the 20th century, there
were 7 or 8 titles by a cinematographer
whose region is Macedonia. This cinema-
tographer was Charles Rider Noble. He
came to this region, which is Macedonia
today, after the Armenian uprising and
shot 8 titles. We did not count these
films as the beginning of the Macedonian
cinema. So Manaki Brothers were the first
cinematographers at the Balkans. They
were born and lived here.

B.E: We can’t call Noble as a Balkan
director. He was not born in Macedo-
nia, and he hasn’t work there a long
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They knew everything about the visit
of Sultan; the exact days, the schedule,
the places he would go. In my opinion,
they were prepared and they decided
to put the camera on the right location.
Moreover, they had known the exact
meter of film in the camera would be
spent.

130

time. Is it right to define him as the
first Balkan director?

No, he came from England.

B.E: Did Manaki Brothers take sup-
port from Ottoman Empire in Monas-
tery for the films they shot between
1905 and 19112 Do you have any
kind of document for this?

| am not aware of any written document.
There are a few stories but they are just
stories. Yanaki, older brother bought the
camera and film print in London and Pa-
ris. They developed their films by them-
selves. | cannot imagine what kind of sup-
port they could get from Ottoman autho-
rities except for the permission to wander
freely through the Ottoman Empire to
take photos and make movies. Bitola visit
of Sultan Reshad was cinematographed
by another guy, not just Manaki Brothers.
He was Serbian who came with Serbian
delegation and shot many cities of Ma-
cedonia. | saw the shots of him in Austria
and even in one shot Yanaki Manaki got
in the frame.
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B.E: Were there any news about the
screenings of their films on the visit of
Sultan Reshad in the newspapers of
that time?

Yes, there was a piece of information in
a newspaper in 1911 that the film about
the visit of Sultan Reshad was shown in
Scopia. But in that newspaper, there was
no information about the cinematograp-
her. So maybe it was the film of Manaki
Brothers or maybe of that Serbian guy.

Baris Saydam: You said that the
brothers bought the equipment from
London and Paris. To make a film of
Sultan is an action that requires his
permission. Do you think that there
could be such permission among these
documents?

Yes, there are many official documents
with stamps. It is also interesting for me
in a lot of shots of the film, the camera
was so close to the Sultan. Since there
were no objectives, no zoom, they must
have been very close to him.

B.S: Since their films are of high qual-
ity in sense of aesthetics what do you
think was the inspiration of Manaki
Brothers’ cinema?

Older brother Yanaki was well-educated
for that period. He finished high school
and he taught painting and calligraphy.
Also he started as a photographer. He
knew aesthetic signification because of
his education and his experience as a



photographer. When you look at their
photographs you will see that there are
factographic portrayals and also that a
few of them are very beautiful, aesthe-
tically. They did not just shoot photog-
raphs, they made art in these photos.

B.S: Photography is an immobile art,
taking a photo of a moment. But their
films also captured the motion well.
The motion is a very important aspect
in silent motion pictures. Especially
during the visit, when Sultan was in
the train, they shot within the train.

In literature, this is called “vision-

ary shooting”. In England, George A.
Smith achieved this in the late of 19th
century (A Kiss in the Tunnel, 1899).
It is quite interesting that Manakis

were also capable to do that shooting.

It means a very strongful perception.

From one side, they were self-educated. |
do not think that they watched so many
films before starting to filming. They

did not have any experience. They knew
everything about the visit of Sultan; the
exact days, the schedule, the places he
would go. In my opinion, they were pre-
pared and they decided to put the came-
ra on the right location. Moreover, they
had known the exact meter of film in the
camera would be spent. They had not
planned just the time and locations, they
had also planned the amount of film they
would used. They knew when and where
they had to change the cassette.

ENGLISH SECTION

B.S: Manakis had realized at the be-
ginning of the cinema that the editing
would have to be made during the
shooting.

This is also the result of this planning.
The way of shooting, when the camera
will start, stop, everything is a part of
planning. They could not intervene the
trip of the Sultan. In another case, where
brothers prepared the shooting for a ro-
yal wedding, in one moment one guy in
the wedding gave a signal for shooting.
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The Ottomans,
The BBC and Age-Old

Assumptions
Yakoob Ahmed

he BBC documentary didn’t do much to dispel any of

the age-old assumptions about the Ottoman State,
of which so many historians have successfully disproved,
revised, and challenged.
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When the BBC announced last year that
it was about to embark on the produc-
tion of a three part documentary on the
Ottoman State, one can imagine the type
of excitement many Ottoman enthusiasts
would have started to feel on the news of
such a project. A documentary on Otto-
man history has been virtually non-exis-
tent on the British small screen. Much of
what is learnt about Ottoman history at
school is also the same. Hence, an attempt
to provide British audiences with a sense
of Europe’s Muslim Empire, as is suggest-
ed by the documentary’s title, had many
wondering what it is that will be presented
in this three-part series.

There was a mouth-watering list of promi-
nent Ottoman historians from around the
world. Academics such as Professor Benja-
min Fortna of SOAS, Professor Eugene Ro-
gan of Oxford, Professor Heath Lowry of
Princeton and Bahcesehir University, Pro-
fessor Sukru Hanioglu of Princeton as well
as Professor Edhem Eldem of Bogazici left
one thinking that this was probably going
to be one of the most comprehensive at-
tempts by the BBC to produce a fair depic-
tion and reflection of the Ottoman State.

Aagil Ahmed, producer of the series, had
stated at a Broadcast Commissioner Q&A
at BBC North that he had been trying to
develop a series on the Ottomans for 20
years, initially under the title ‘The Trou-
ble with Saddam’. For Aaqil the aim of the
series was an attempt at understanding
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the West’s relationship with Islam and the
opening up of the Middle East after World
War I. For him, the main focus was on the
question of the prominence of Turkey in
the region. He stated in an interview “The
question now is: why is Turkey, rather than
Pakistan or Egypt, now an incredibly pow-
erful economy and somewhere that seems
to have found a third way between secu-
larism and Islam?”

Aaqil added that he expected the series
to be controversial because of the debate
about who controls the Ottoman legacy.
“There’s a delicate line to tread between
Neo-Cons who say we had to defeat the
Empire, Muslims who argue it was a great
period of history ruined by Ataturk, and
secularists who claim he saved them from
the lavish lifestyle of the Ottomans.”

With journalist Rageh Omaar as the pre-
senter of the documentary, together they
set about attempting to focus on the leg-
acies of the Ottoman State. They attempt-
ed to show how current conflicts could
be traced back to Ottoman problems and
how Islam was practiced in the Ottoman
State. More importantly, they attempted
to focus on how the Ottoman State was a
European Empire, a European Muslim em-
pire, part of the European states such as
Britain, France, Germany and Russia.

1 http://www.broadcastnow.co.uk/news/com-

missioning/ahmed-unravels-ottoman-em-
pire-for-bbc2-series/5046799 .article

Kasim - Aralik 2013 - HAYAL PERDESI 37

133



134

ENGLISH SECTION

It was always going to be a tough task
to squeeze 600 years of history into a
3-hour documentary. But enthusiasts
such as myself were intrigued on what
the main topics of discussion were going
to be. My Turkish friends were a bit more
sceptical of both the BBC’s attempts and
intentions. But such was my excitement
that I chose to overlook the possible diffi-
culties that may arise regarding the com-
plex portrayal of a multi-ethnic, multi-re-
ligious state that stretched across three
continents and one that had remained
intact for so long.

It was only natural that the makers of the
show were going to struggle to meet all
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expectations. It was clear that not every-
one could be pleased, but this historian
was more interested in the presentation
of contemporary views of Ottoman schol-
arship. It was hoped that nuanced ideas,
contemporary thoughts and revisionist
opinions would be explored. However, the
documentary didn’t do that. As for the
British Muslim population, they had hope
that the documentary would show how the
Ottomans were successful in dealing with
the problems of Islamic politics, plurality
in Islamic thought, and diversity in ethnic
and religious traditions. Sadly, it didn't
do that, either. Instead the documentary
treaded a common line. It depicted the
Ottoman State in the prism of rise and



fall; a state at its ‘Golden Age’ during the
reign of Sultan Sulayman al-Q nn (the
Lawmaker); a state which rapidly declined
after the siege of Vienna and then was un-
able to deal with the issues regarding mo-
dernity and nationalism. In essence, the
documentary didn't do much to dispel
any of the age-old assumptions about the
Ottoman State, of which so many histori-
ans have successfully disproved, revised,
and challenged. Rather the documentary
continued to present arguments on a de-
clining Ottoman Empire that rapidly un-
ravelled due to its inability to deal with
the problems of modern day situations.

Episode 1.The beginning - Os-
man Ghazi, Fatih’s conquest of
Constantinople (Istanbul) and Ya-
vuz Sultan Selim’s conquest of the
Arab world

The first episode starts off from the in-
ception of the Ottoman State. The epi-
sode naturally trails through how the small
buffer state principality of Osman Ghazi
gradually grows and in years to come, un-
der the guise of Sultan Mehmet Il Fatih,
manages to conquer the great Byzantine
capital of Constantinople, which becomes
the Ottoman capital Istanbul. Much of the
episode follows the themes of Caroline
Finkle’s Osman’s Dream in which the Ot-
toman principality-state manages to start
to become a dominant force in Europe-
an regional politics. We are also intro-
duced to the Ottoman conception of the
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devshirme system of how young Christian
boys were taken away from their families
for the state to be forcibly converted to
Islam and to then become soldiers in the
Ottoman State. We are introduced to the
Ottoman harem and the age-old ideas of
how Christian women were taken away to
spend most of their days as concubines
of Ottoman sultans in the hope that their
sons would become heirs apparent. How-
ever, we are also told of the religious tol-
erance under the Ottomans in provinces
like the Bosnian city of Sarajevo. A key
point of the first episode that came to
my attention was the assertion that due
to the policies of Yavuz Sultan Selim, we
have the consolidation of the differenc-
es between Sunni and Shia Muslims in the
Arab Middle East. How this assertion can
be substantiated is still difficult for me to
understand, but nevertheless the produc-
ers of the show managed to do it.

Episode 2. The reign of Sulayman
the Magnificent against Abdulha-
mid II

In this episode Rageh Omaar makes the
case of how the Ottoman State had be-
come the most powerful state in the
world at the time. He points to the idea
that it was during this period in which
the fortunes of the Ottoman State were
perceived as the ‘Golden Period’ of Otto-
man history. Like documentaries that have
come before, Rageh Omaar points to the
superior military dominance of the Ot-
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tomans, the numerous imperial mosques
built and designed by Sulayman’s chief
architect (Mimar) Sinan. Sinan’s achieve-
ments have yet to be surpassed in both
Ottoman and Islamic history and much is
explained about Sinan’s wonderful works.
Omaar highlights the fact that Sinan was
probably a product of the devshirme sys-
tem and a possible member of the infa-
mous Janissary corps. It is also during this
episode that Omaar then starts to explain
the apparent decline of the Ottoman
State, citing the events of the loss of the
war in Vienna in 1683 as the catalyst for
the beginning of the end. For a one-hour
episode much is centered on the reign of
Sultan Sulayman, almost as if this episode
was a supplement to the Turkish TV seri-
al Muhtesem Yuizyl. We hear of an Otto-
man State that has staggering wealth, and
sultans who lived lavish lifestyles. Sultans
who enjoyed spending their time in the
Imperial Harem, and who in the early pe-
riod wore their religion lightly. The idea
of an Ottoman Sultan being a ‘Muslim
Light’ version is somewhat comical to say
the least. It asserts that part of the Ot-
tomans’ success was based on their use
to either ignore or manipulate Islam, ideas
that no longer hold water in contempo-
rary discourse. In my mind | start to hear
my Turkish friends say ‘l told you so’. My
concern is no longer what my Turkish
friends think; my main concern is that as
an aspiring Ottoman historian, | start to
see a narrative which | thought had been
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dismissed already. | start to worry that all
the hard work and scholarship that many
young Ottoman historians have started to
produce was being dismissed for stagnant
arguments of 20 years ago. | worry about
the future of how this documentary could
affect not only the feelings of young Ot-
toman historians, but the perception by
the British audience of Ottoman history
as a whole.

As the advent of the Tanzimat period is
explained, we start to hear the term the
‘Sick Man of Europe’. In fact the term sick
man is referred to in a host of extension
of phrases, such as a ‘fossilized” Ottoman
State and a state in need of ‘cardiac ar-
rest. The fact that many historians have
dismissed the term ‘sick man’ as part of an
outdated discourse which was coined by
the Czar of Russia Nicholas | indicates just
some of the problems of the documentary.
The continuation of outdated terminolo-
gy and concepts was disappointing to say
the least. The fact that there were inac-
curacies was even more surprising as the
introduction of the Fez to Ottoman soci-
ety was cited as a Tanzimat edict, when,
in fact, it was introduced during the reign
of Sultan Mahmud II. These oversights can
be somewhat ignored; however, the idea
of the Tanzimat being a model attempting
to emulate the Europeans is an oversight
that shouldn’t be dismissed. The fact that
Bogazici University's finest continued to
imply that the Tanzimat reforms were a



modernizing attempt to ‘Westernize’ was
even more worrisome, as historians in par-
ticularhave contested this discourse. The
problem is not that this discourse is be-
lieved; the problem was that the documen-
tary didn’t provide the needed balance up
to this point. It is not until 45 minutes into
the documentary that we hear mention of
Sultan Abdulhamid Il. The fact that Sultan
Sulayman and Sultan Abdulhamid Il were
compared is baffling for me. How could
one make such comparisons between two
Sultans from two totally different eras?
Nevertheless, they did, and Abdulhamid
Il is mentioned in the classical terms of
a Sultan, who used Islam as a pragmatic
tool to prevent the ailing empire from im-
ploding due to the nationalist tendencies
of the Christian subjects of the Ottoman
State. The Sultan appealed to the Muslims
as they had now become the majority in
the Ottoman State and as a result it was
only natural for Abdulhamid to use this
to appease the Muslim masses. However,
during the reign of Abdulhamid the clan-
destine Young Turk movement moved to
remove the Ottoman Sultan from power
in an attempt to introduce ‘democracy’ as
an alternative to the authoritarian regime
of Abdulhamid in a desperate attempt to
save the failing Ottoman State. It must
be added that the democratic merits of
the Young Turk movement needs further
scrutiny as there isn’t any real evidence to
prove this point.
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Episode 3.World War I, nation sta-
te ideology and the Turkish Re-
public

The final installment in the three-part se-
ries starts by indicating that the fall out of
the Ottoman State has created conflicts
that still exist in the Middle East and Bal-
kan states. Although many would argue
the point that this may be the case, where
the documentary was troublesome was
to suggest that the current problems are
the legacies of Ottoman policies. The idea
that the current Gezi protests in Turkey
may be likened to the Young Turk Consti-
tutional ‘revolution’ is also misleading and
inaccurate to say the least. The idea that
the Ottoman State failed to modernize is
also incorrect. The final episode moves on
from the events of 1908 without any due
explanation of the Ottoman constitution-
al attempts and parliamentary elections.
Never before has world history ever seen
parliamentary elections of a multi ethnic
state such as 1908 and yet the documen-
tary ignored this monumental event from
the episode. Instead it moves straight to
World War I. It is during this period that
the documentary jumps from place to
place attempting to address all the major
contingencies that arouse during the war.
There was an attempt to address the Arme-
nian Question, but in the end not enough
is done to appease either side regarding
this subject. Instead the documentary at-
tempts to focus the discussion on the for-
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mation of the Turkish Republic. Turkey is
presented as the only success story from
the fall out of the Ottoman period, as we
start to hear about the achievements of
Gazi Mustafa Kemal, the founder of the
Turkish Republic.

It is a real shame that the wonderful mosa-
ic of peoples of the Ottoman State wasn't
mentioned. The cultural and intellectual
heritage of the Ottoman State was also ig-
nored. Instead it feels as though the mak-
ers of the documentary had already made
up their minds regarding their Ottoman
history narrative. It also seems clear that
selective editing has often made histori-
ans sound as if they endorse the BBC nar-
rative, when publications of the same his-
torians point to the opposite. In the end, |
guess for many historians participating in
this documentary it was a risk worth tak-
ing if it could promote awareness in Brit-
ain regarding Ottoman history. Whether
that risk will pay off only time will tell.

To present the Ottoman State via the
prism of rise, decline and then fall has been
contested by Ottoman historians like Pro-
fessor Cemal Kafadar of Harvard Univer-
sity and Professor Donald Quataert. The
continual use of terms such as the ‘Sick
man of Europe’ were also terms of a dis-
course which are no longer taught in the
classrooms of University of London SOAS
and Oxford. If the documentary was to
provide an alternative modern view on the
Ottoman State, it failed to do so.The idea
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that most of the problems that currently
exist in the Balkans and Middle East is due
to a legacy inherent from the Ottomans
is also a grave injustice of what the Otto-
man State was about. The fact that the
producer of the show thought audiences
would be shocked is quite telling. The re-
ality is British audiences were not; in fact,
the documentary was well received. If the
documentary wanted to generate discus-
sion and awareness, it might yet have suc-
ceeded in doing so, however at the cost
of presenting a balanced reflection of a
state that had survived for 600 years and
whose memory deserves to be recognized
not from the prism of the stereotypes of
the past, but by the interpretations of the
works of the present. If the documenta-
ry presented any legacies of the Ottoman
State, it was that there is still an innate
fear and misunderstanding that contin-
ues to exist in the minds of people in the
West. In fairness, maybe my criticism is a
little harsh, but that is simply because |
expected so much and in the end got so
little. Nevertheless, the British public has
now been exposed to the world of the Ot-
tomans, Europe’s Muslim Empire. Let us
see where we go from here...
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