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Meryem

[k filmi K1z Kardesim Mommo ile dikkatleri iizerine

ceken yonetmen Atalay Tasdiken, ikinci filmi Meryem’de
Anadolu’nun kiiciik bir kasabasinda yasayan saf ve masum
bir kizin hikayesini anlatiyor. Film sade bir hayat: konu
alsa da tasraya bakisi, naif hikayesi ve cagrisimlari ile
zengin bir atmosfer sunuyor. Yonetmen Tasdiken’in filme
dair sorularimizi yanitladigi sohbet; tasranin sinema icin
tasidig1 imkanlara, sanatta yerelligin ne anlama geldigine
ve go¢ olgusunun sinemadaki goriintimlerine dek uzand.

Bu senenin 6ne ¢ikan yerli yapimlarindan Simdiki
Zaman'in yonetmeni Belmin Soylemez, yapimcis1 Hasmet
Topaloglu’yla oyuncular:1 Sanem Oge ve Ozan Bilen filmi,
modern hayatin cikmazlarini, filmdeki kadin-erkek
temsillerini ve sinemadaki dagitim sorununu anlatti.

Bugiine kadar on bir filme imza atan Iranl yonetmen
Mojtaba Raei 20-27 Eyliil 2013’te gerceklestirilen
Gelisen Ulkeler Film Festivali (GelsinFest) vesilesiyle
[stanbul’daydi. Tecriibeli ydnetmen ile Iran’da film
endiistrisinin isleyisini, yeni sinemacilarin sektére dahil
olma siirecini, ayrica festivalde gosterilen Hidalu’ya
Yolculuk filmini konustuk.

Sonbahar yeni sinema sezonunun da miijdecisi. Bu
sayimizda dergi yazarlarimiz 6niimiizdeki donemde
seyirci ile bulusmasi beklenen yerli ve yabanci filmlerden
merak ettiklerini paylasti.

Bu yil 50. yilin1 kutlayacak Altin Portakal Film Festivali
icin Nebil Ozgentiirk ve ekibi bir belgesel hazirliyor.

Biz de Nebil Ozgentiirkii ziyaret ettik ve bitirmek iizere
oldugu belgesel, belgeselcilik gecmisi, belgeselciligin piif
noktalar1 ve Altin Portakal’da “olup bitenler” tizerine bir
sOylesi gerceklestirdik.

Her sayida farkl bir isme sordugumuz “Neden Film
Seyrediyoruz?” sorusunu bu kez tarihci Abdiilhamit
Kirmizi yanitliyor. Kirmizi, film seyretmenin anlamini
kisisel tarihinden hareketle acikliyor.

Celil Civan



Pi, Darren Aronofsky, 1998.
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Atalay Tasdiken:

Okumasim Bilirsen . Atalay Tasdiken

Kiz Kardesim Mommo ile dikkatleri
uzerine ¢eken yonetmen Atalay
Tasdiken, ikinci filmi Meryem'i seyirci ile
bulusturdu. Meryem, Anadolu’da kiicuk
bir kasabada yasayan saf ve masum
bir kizin hikayesini anlatiyor. Film sade
bir hayati konu alsa da cagrisimlar ve
gondermeler ile zengin bir atmosfer
sunuyor. Yonetmen Tasdiken'’in filme
dair sorularimizi yanitladigi sohbet;
tasranin sinema icin tasidigi imkanlara,
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ilmi izledikten sonra okunmasi énerilir.

Spoiler Uyarisi: %] film;eki!ﬂit sahnelerle ilgili bilgiler icermektedir.
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VIZYON: SAVASIN GOLGESINDE

BARIS SAYDAM

Hannah Arendt Nazi SS subaylarindan
Adolf Eichmann’in yargilandigi davayla
ilgili izlenimlerini kaleme aldigi Kétiiliigiin
Siradanhgi isimli eserinde, Eichmann’in
dava suresince takindigi tavir tizerinden
Nazi Almanyasi'na sinen ruh halini be-
timlemeye calisir. Yahudilerin toplama
kamplarina génderilmesi isini organize
eden Eichmann, mahkeme siiresince suc-
lu olmadigini, sadece kendisine verilen
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emirleri uyguladigini ve bundan dolayi
pismanlik duymadigini sdyler. Eichmann’i
muayene eden psikiyatristler, onun faz-
lasiyla “normal” biri oldugu konusunda
hem fikirdir. Esas mesele de buradadir:
Arendt’in de kitabinda ifade ettigi gibi
Eichmann’in ne ciddi bir rahatsizligi vardir
ne de bir yalancidir. Tersine gayet normal
ve siradan bir Alman vatandasidir. Uciin-
cui Reich doneminin en tehlikeli yani,
siradan insanlara asiladigi emre itaatin ve
tek bir amaca hizmet etmenin her seyin
ustiinde oldugu vurgusudur.



Savas sirasinda, Hitler'in vatandaslari ken-
di tlkiileri etrafinda toplamak icin yarar-
landigi en 6nemli argiiman ikinci Diinya
Savasi'nin “Alman halkinin kader savasi”
oldugudur. Bu sekilde, Hitler savasin ya-
yilmaci bir politika cercevesinde baslatil-
madigini, savasin Almanya’nin 6ltim kalim
meselesi oldugunu, ya diismanlarinin
kendilerini yok edeceklerini ya da onlarin
dusmanlar alt ederek varliklarini stirdii-
receklerini vurgular. Almanya’yi savasa
gotiiren ve Arendt’in bir tur “yalan halesi-
ne” benzettigi ve insanlari sahte bir birlik
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duygusu etrafinda birlestiren bu séylemin
ipuclarini Cate Shortland’'in Savasin Gél-
gesinde (Lore) isimli filminde de gozlemle-
mek miimkunddr.

Biiyiime Hikayesi

Yonetmen filminde Hitler'in 6liimiiniin
hemen ertesinde bir Nazi subayinin ai-
lesine kamerasini cevirerek, bir anlamda
soykirima ugrayan Yahudilerin hikayesini
anlatmak yerine Hitler'e bagh bir genc
kizin 6ykiisiinii merkezine alir. Hitler'in
6lmesi, Almanya’nin savastan yenik ayril-

Eylol - Ekim 2013 - HAYAL PERDESI 36 || 7



VIZYON: SAVASIN GOLGESINDE

Lore’nin bireysel yolculugunun ote-
sinde, yonetmen onun hikayesi aracili-
gryla Almanlarin kendileriyle yviizlese-
memelerinin nedenlerini de didaktik
bir dile kaymadan aktarmay1 basarir.
Kendini aldatma ve tek bir amac ugru-
na lidere itaat etme giidiisii her tirlia
vicdan muhasebesini ve etik degeri de
gecersiz kilar.

masi ve diisman kuvvetlerinin tlkeyi isgal
etmesinden sonra Lore ve kardeslerinin
hayatta kalma sansi da azalir. Onlarin
yardimina bir Yahudi'nin belgelerini calan
eski bir asker kosar ve Yahudi kimligiyle
onlan biiyiikannelerinin yanina gotu-
riir.! Pek cok ikinci Diinya Savasi konulu
filmde bu tarz ironiler tizerinden savasin
kotiltigi vurgulanir; fakat filmi farkh kilan
ozellik bu tiir didaktik ve dogrudan bir
mesajla yetinmemesidir.

1Filmde, Lore ve kardeslerine kolunda toplama
kamplarindaki Yahudilere yapilan damgalardan
olan ve Yahudi kimligine sahip Thomas yardim
eder. Filmi izlerken her ne kadar Thomas'in Ya-
hudiligi konusunda siipheye diismesek de, yo5-
netmen Cate Shortland vermis oldugu soyle-
side o dévmenin filmin kurmaca diinyasi icinde
bir islevi olmadigindan, Thomas'i canlandiran
oyuncunun kendi dévmesi oldugundan bahse-
der. Bu da Thomas'in bir Alman askeri oldugu-
nu fakat hayatta kalmak icin Yahudi kimligiyle
dolastigini dogrular niteliktedir. Cate Short-
land Interview, Nick Hasted, Little White Lies,
http://bit.ly/VEHePQ, (Erisim: 04 Eyliil 2013)

8 | HAYAL PERDESI 36 - Eylul - Ekim 2013

Savasin Golgesinde filminin esas ilgi-
lendigi sey baskarakterinin buyiime ve
olgunlasma yolculuguyla birlikte Uciin-
cui Reich doneminin insanlari manipiile
eden ve uyusturan felsefesini aciga ci-
karmaktir. Lore ergenlikten cikip yetis-
kinlige gecis yaparken, ayni zamanda
Nazi Almanyasi'nin kati zirhi da ¢oziil-
meye baslar. Bir biiytime yolculuguyla
bir ¢oziiliis hikayesini es zamanli aktaran
yonetmen, Arendt’in ifade ettigi sekilde
kotiltigiin siradanhgini da ortaya cikarir.
Hitler'in Almanlari ikinci Diinya Savasi'na



hazirlayan propagandasindan sonra bii-
tin Almanlar birlik olup emre itaat etme-
yi ve diismani 6tekilestirmeyi tercih eder.
Lore de bu felsefede yetisen bir birey
olarak kendisini bir Yahudi olarak tanitan
Thomas’a karsi nedenini bilmedigi bir
ofke ve kibir icerisindedir. Meydanlara
asilan, Yahudi toplama kamplarinda cekil-
mis fotograflara aldirns etmeden Uciincii
Reich’in sorgulamaya yer birakmayan
gerceklik algisi icine hapsolan Lore, et-
rafindaki zinciri bir tiirlti kiramaz. Lore’yi
cepecevre saran bu kati gerceklik ayni za-
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Savasin Golgesi’nde filminin esas ilgi-
lendigi sey baskarakterinin biiyiime ve
olgunlasma yolculuguyla birlikte Uciin-
cii Reich doneminin insanlar1 manipiile
eden ve uyusturan felsefesini aciga ci-
karmalktiyr.

manda onun ergenlikten c¢ikarak yetiskin-
lerin diinyasina gecis yapmasi konusunda
da metaforik bir degere sahiptir. Lore
ancak o duvari kirabildiginde yetiskinlerin
diinyasina gecis yapabilecektir.

Uciincii Reich ve
Kotiiliigiin Siradanlig:

Arendt kitabinda Eichmann’in kendisi-

ni suclu hissetmemesinin nedeni olarak,
Uciincii Reich déneminde yaratilan kurgu
diinyayi ve bu diinyanin isleyisini gosterir.
Hitler'in soylemleri tizerine temellenen bu
duinya, sadece onun sozleri, tlkuleri ve uy-
gulamalaniyla sinirhdir ve dogal olarak bu
duinya icinde yasayan herkes emre itaat
ettigi 6lcude “iyi”dir. Eichmann da kendi
sinirlari icerisinde -Yahudilere karsi 6zel bir
ofke beslemese de- isini olabildigince “iyi”
yapmis ve kendisine verilen emirlere itaat
etmistir. Dolayisiyla Eichmann’in diisiince
yapisi Uciincii Reich’la uyum icindedir ve
ttim duinyayi bu diinyayla sinirladigs icin
de kendisini baska sekilde gorememekte-
dir. Arendt, ikinci Diinya Savasi sirasinda
Alman toplumunun cevrelerindeki kurguyu
yitkamamalarinin nedeni olarak, kendini

Eylol - Ekim 2013 - HAYAL PERDESI 36 | 9
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Savasin Golgesi’nde filmini

diger Ikinci Diinya Savasi konulu
filmlerden ayiran nokta, bir genc kizin
yetiskinlige gecis hikayesi cevresinde
iktidarin séyleminin bireyler iizerindeki
etkisini aciga cikarmasidir.
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aldatmay, 6tekiyle empati kuramamayi ve
vicdan muhasebesi yapamamay gosterir.
Bu acidan degerlendirdigimizde, Lore'nin
de Eichmann’in ve onun gibi milyonlarca
siradan Alman vatandasinin cevrelerine
orduikleri kati duvarlar yikma cabasi filmin
temel gerilim unsurunu yaratir. Buradaki
ikilik Lore’nin ergenlikten cikip yetiskin-
lerin diinyasina adim atmak istemesine
ragmen, Almanlarin cevrelerine ordiikleri
kurgusal yasamdan bir tiirlti ayrilamamala-
r tzerine kurulur.

Lore’nin miicadelesi ve tipik bir AlIman
genci olarak resmedilmesi, beraberinde
Lore iizerinden temsili bir okumayi da
miimkiin kilar. Lore'nin bireysel yolculu-
gunun otesinde, yonetmen ayni zamanda
onun hikayesi aracihgiyla Almanlarin tipki
Eichmann 6rneginde oldugu gibi kendi-
leriyle yiizlesememelerinin nedenlerini
de didaktik bir dile kaymadan aktarmay:
basarir. Kendini aldatma ve tek bir amac
ugruna lidere itaat etme gudiisii her tiir-
lti vicdan muhasebesini ve etik degeri de
gecersiz kilar. Belki de bu noktada, filmin
finalinde Lore'nin buyiikannesiyle birlik-
te ayni masada yemek yedigi sekans kilit
bir 6nem tasimaktadir. Biiyiikanne, savas
bittikten ve Hitler 6ldukten sonra bile
Nasyonel Sosyalizm’e sonuna kadar bag-
lidir. En ufak bir tereddute ve gevseklige
tahammiili yoktur. Lore ve kardeslerinin
yemek masasinda yemek adabina uyma-
malari onu cileden ¢ikarmaya yeterlidir.

VIZYON: SAVASIN GOLGESINDE

Aslinda bu temsili sekansta, Lore’nin
Uciincii Reich déneminin ve Nasyonel
Sosyalizm’in bireyleri yetistirme sekline,
otoriteye ve iktidara karsi cikisini goriiriiz.
Film boyunca Lore'nin gecirdigi doniisii-
mii tamamladigini ve yetiskinlige gecisiyle
birlikte ayni zamanda iktidara da meydan
okuduguna tanik oluruz. Savasin Golgesin-
de filmini benzeri diger Ikinci Diinya Savasi
konulu filmlerden ayiran nokta da burada
ortaya cikar. Yonetmen Shortland, bir
genc kizin yetiskinlige gecis hikayesinin
cevresinde Alman toplumunun kendisiyle
ylizlesememesinin ve iktidarin séyleminin
bireyler tizerindeki etkisini de aciga ¢ikarir.
Arendt’in Eichmann’in yargilanmasi sira-
sinda yazdig) kotuligiin siradanhg Savasin
Golgesinde filminde Lore’nin yolculuguyla
biittinlesir.

Savasin Golgesinde / Lore

Yonetmen: Cate Shortland

Senaryo: Cate Shortland,
Robin Mukherjee

Oyuncular: Saskia Rosendahl,
Kai-Peter Malina, NeleTrebs

Yapim: Almanya, Avustralya, ingiltere,
2012, 109 dk.

Vizyon Tarihi: 16 Agustos 2013
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iZyONLYEN] CENNET

HOLLYWOOD DEVRIMI

ALI ASLAN

Giiney Afrika kokenli Neill Blomkamp'in
yonetmenligini tstlendigi Yeni Cennet,
(Elysium) insanlararasi siyasi-ekonomik
ayrimciligr konu ediniyor. 2009°da cektigi
Yasak Bolge (District 9) filminde de ben-
zer bir temayi isleyen Blomkamp, yerlisi
oldugu ve cocuklugunu gecirdigi Giiney
Afrika’dan esinlenerek apartheidvari ay-
rimci toplumsal yapilarin insan hayat tize-
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rindeki yikici etkisine dikkat cekmeye de-
vam ediyor. Diger taraftan, Yeni Cennet'te
insanligin kadim zamanlardan itibaren
hayallerini siisleyen ve bircok edebi esere
de esin kaynakligini yapan, 6ltimsuzliik

ve insani yiiklerden arindiriimis bir hayati
vaat eden “yeryiizii cenneti” fantezisini bir
kez daha giindeme getiriyor. Baska bir ifa-
deyle, bir yanda bilim ve teknolojik gelis-
melerin en nihayetinde bize yeryuzii cen-
netini sunacagina yonelik inanci islerken,



diger taraftan insanin ahlaki-siyasi yonde
bir ilerleme kaydedemeyecegine yonelik
karamsarligi da beyaz perdeye tasiyor.

Diinya vs. Elysium

Birbirine zit bu duygularla harmanlanmis
film, 2154 yilinda geciyor. 2154'iin anti-
titopik diinyasinda zenginler diinyanin
yoriingesinde konumlanmis Elysium adi
verilen bir uzay istasyonunda kurulan
“cennet”te yasarken, insanhgin geri kalani
asin niifus yogunlugu, yoksulluk, hastalk-
lar, cevre felaketleri ve savaslarla “cehen-
nem” haline gelmis diinyada hayatlarini
stirdirmeye calisir. Bu iki diinya arasindaki
sinirlar, filmin basroliindeki Max (Matt
Damon)’in calistigi fabrikada gecirdigi bir
kaza sonucu radyasyona maruz kalmasiyla
zorlanmaya baslanir. Doktorun bes giinliik
omriinin kaldigini séylemesinin ardindan
Max bir an 6nce Elysium’a giderek teda-
vi olmak ister. Bunun tizerine Elysium’a
belli bir ticret karsiliginda insan kaciran
Julio (Diego Luna)’ya basvurur. Yeterli
parasi olmadigindan Julio ile bir anlasma
yaparlar. Max viicuduna monte edilecek
Ozel bir robot-giysisiyle, Elysium’u di-
zayn eden sirketin sahibi Carlyle (William
Fichtner)'in hafizasini kendi viicuduna
yukleyip bilgileri Julio’ya getirecektir.
Zamanla yarisan Max kendisi gibi eski bir
suclu olan yakin arkadasi Spider (Wag-
ner Moura)'in da yardimiyla hemen ise
koyulur. Operasyon basariyla gerceklesir,
Elysium’un gizli sifrelerini ele gecirirler.
Ne var ki operasyon sirasinda 6nemli bir
de terslik olur; Elysium’un giivenliginden

VIZYON: YENI CENNET

Blomkamp, yerlisi oldugu ve cocuklugunu

gecirdigi Giiney Afrika’dan esinlenerek

ayrimcl toplumsal yapilarin insan hayati

uzerindeki yikici etkisine dikkat cekmeye

devam ediyor.

sorumlu Delacourt (Jodie Foster) da ayni
bilgilerin pesindedir. Delacourt’un pis
islerini yapan Kruger (Sharlto Copley)
Max ve arkadaslarina saldirir, saldinda
Spider olur. Yarali bir sekilde kagmayi
basaran Max, uzun bir siiredir gormedigi
ve hemsire olan cocukluk aski Frey (Ali-
ce Braga)’in evine siginir. Frey’e hala asik
olan Max burada Frey’in [6semi hastasi
bir kizinin oldugunu 6grenir. Bu haberle
yikilan Max'ten Frey, kizini Elysium’a go-
turtip tedavi ettirmek icin yardim ister.
Max bir cevap vermeden hisimla evden
cikar; lakin Kruger ve cetesi Max'in, yani
Carlyle’in hafizasinin pesindedir. Sonunda
Kruger, Max’le baglantisindan dolayi Frey
ve kizini ve de Max'i alarak uzay araciyla
Elysium’a gotirir. Elysium’a yapilan gu-
riltilt inis ortaligi birbirine katar, Kruger
ile Delacourt’un tartismasina sebep olur.
Sonucta Kruger Delacourt’u oldurir. Bu
arada, yasanan karmasadan firsatla Julio
ve adamlari Elysium’a ulasirken, Max ile
Kruger'in arasindaki amansiz kavgadan
Max galip cikar. Julio sonunda Max'teki
bilgilerle Elysium’un sifrelerini kirip
“cennet”in yonetimini ele gecirir. Ne yazik
ki Max hayatta kalmayi basaramaz fakat
duinya ile Elysium arasindaki sinirlar orta-
dan kalkar. Filmin son sahnesinde dramatik

Eylol - Ekim 2013 - HAYAL PERDESI 36 | 13
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bir sekilde Elysium’a diinyal “g¢menler”
akin akin gelmeye baslar.

Bir Hollywood Devrimi mi?

Yeni Cennet’in Amerikan i¢ siyaset giin-
deminde ust siralarda yer alan Latin
Amerika’dan ABD'ye gerceklesen gayri-
yasal gocmenlik meselesine de el attigini
soylemek abarti olmaz. Filmde diinyallarin
onemli bir kesiminin agirlikli olarak ispan-
yolca konusmalari, Latino fiziksel gorii-
ntime sahip olmalari, diinyanin neredeyse
“kizil sehir” Mexico City goriinimiinde
olmasi gibi ayrintilar filmin temel mesele-
lerinden biri olan gayri-yasal go¢cmenlik
meselesi ile birlesince diinyanin Latin
Amerika’yi, Elysium’un da ABD’yi sembo-
lize ettigini soyleyebiliriz. Bunu istersek
kiiresel capta, fakir “Giiney’den zengin
Kuzey”e dogru yasanmakta olan insan ha-
reketliligi seklinde de okuyabiliriz. insanlar
daha iyi yasam firsatlarina sahip diinyadan
Elysium’a, yani Meksika’dan ABD’ye, ya
da Giiney’den Kuzey’'e gecmek istiyorlar.
Boyle bir insan hareketliligi durumunun
varligini kimse inkar edemez.

Lakin filmin kurmaca diizeyinde meseleyi
¢ozme bicimi, acikca deklare edilmemis
amaciyla yani insanlararasi ekonomik-si-
yasi ayrimciligin elestirisiyle celisiyor ve
filmin ideolojik elestiri diizeyini asagiya
cekiyor. Daha da ileri gidecek olursak,
Amerika ve Kuzey'i Elysium tizerinden ide-
allestirerek, Amerika ve Kuzey'in ayricalikli
konumunu bor¢lu oldugu siyasi-ekonomik
diizeni yeniden tiretmekten baska bir sey
yapmiyor. Eger Latinolarin ve Giineylilerin



tum dertleri sinirlari asip ABD’ye ya da
herhangi bir Kuzey uilkesine kapak attikla-
rinda bitecek ise, sorun ABD'nin ve diger
Kuzey ulkelerinin de icinde bulundugu
kapitalist siyasi-ekonomik diizende degil,
ABD ile disarisi arasindaki sinirlardadir.
Baska bir ifadeyle, sorun asiri liiks hayat
standartlarinda ve bunu mumkiin kilan
duzende degil, o standartlara herkesin
ulasmasinin engellenmesindedir. Sormak
lazim, Elysium’un liiks hayat standartlari-
na — calismadan yesillikler arasinda sam-
panyanin tadini cikarmak gibi — herkes
ayni anda sahip olabilir mi? Eger tarih
bizi yaniltmiyorsa, birileri ayaklarini uzatip
tikinirken birilerinin de mutfakla ilgilen-
mesi gerekiyor. Devam edecek olursak,
halk ayaklanmasi sonucu zengin ile fakir
arasindaki sinirlar kalksa dahi, mevcut
kapitalist siyasi-ekonomik anlayis devam
ettigi stirece o sinirlarin baska sekiller-

de yeniden olusmayacagini kim garanti
edebilir? Bu ¢6zum takip edilirse ancak
Kuzey’'de basarabilen Giineylilerin “kisisel”
devrimleri yasanir, Kuzey-Giiney ayrimini
ortadan kaldiracak “genel” bir devrim de-
gil. Filmin sol egilimini goze alarak konu-
sursak, gercek anlamiyla devrim insanlarin
Kuzey’'e ulasmak istemesiyle degil, Kuzey'i
ayricalikh bir yer kilan zihniyeti ve bunun
somutlastigl yapilari reddetmeleri ve yik-
malariyla gelebilir. Ozetle, Elysiumvari bir
“cennet” ancak bir diinya “cehennem”
oldugu siirece var olabilir. Hatirlatmakta
fayda var, Elysium’u dizayn eden Carlyle,
ayni zamanda diinyanin is giiciinu de aci-
masizca somiirmeye devam eden Max'in
hastalandigi fabrikanin da sahibidir.

VIZYON: YENI CENNET

Film insanhgin yeryiiziindeki seriiveni

boyunca esitsizligin neden bir tirli

cozillemedigine yonelik bir sorusturmaya

girisse belki de bir meta olmanin 6tesine

gecme ve esasl bir sanat eseri olmanin

sinirlarini zorlama sansina sahip olabilirdi.

Filmin ideolojik elestiri noktasinda yasa-
digi ic celiskisi bir baska noktada daha
kendini ele veriyor. Ezilenleri filmin so-
nunda muzaffer kilarak siradan seyirciyi
rahatlatan ve soru sordurmayan bir meta
olmanin 6tesine gecemiyor film. Oysa in-
sanligin yeryiiziindeki sertiveni boyunca
esitsizligin neden bir tiirlt ¢oziilemedigine
yonelik bir sorusturmaya girisse belki de
bir meta olmanin 6tesine ge¢cme ve esasl
bir sanat eseri olmanin sinirlarini zorlama
sansina sahip olabilirdi. Baska bir ifadey-
le, esitsizligin ve adaletsizligin giderilme-
sine yonelik eglencelik kolay ve romantik
¢ozlim onerileri degil, bu kadim sorunlari
doguran ve yeniden ureten sebepler tize-
rine zorlu ve gercekci bir sorusturma filmi
yukarilara ¢ekebilirdi.

Yeni Cennet / Elysium

Yonetmen: Neill Blomkamp

Senaryo: Neill Blomkamp

Oyuncular: Matt Damon, Jodie Foster,
Sharlto Copley

Yapim: ABD, 2013, 109 dk.
Vizyon Tarihi: 9 Agustos 2013
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faydalanmak istedi. Neticede bir bicimde
tiim yazilar akraba. iste her sey boyle
basladi. Ama durun, “niye ki?” bir, hatta
birden ¢ok aciklamam var!

Yonetmenligini Sally Potter'in yaptigi, Bir
Hayalimiz vardi adiyla Tiirkiye'de vizyona
‘ giren, lakin gercek adi Ginger & Rosa olan
™ _film haltlindaki 5 ARSHEE R
bashga ihtiyac duyarak, buram buram ce-
| viri kokan tictincii el bir kelime grubunun
} pesine diisme nedeni tam olarak suydu:
Baslk, Bir Hayalimiz Vardi’mn icinde ba-
rindirdigi iic temel problemin film tizerine
‘ dusuﬁn herhangi birinde uyandlr""_""
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|

ygularina” atifta buluni
bu filmin istemeden tasldlgl

olar. iim moti
“bir

biinyesine kattlgl i
n duygusu” hakimi

digi iic ana nokta oldug
oktalar izleyicinin zihnin
lerle birlestirildiginde fil
ak bir ticgen olusturuyor. Buli
atle baktigimizda kenarlari ‘7.';
It uzunluklarda oldugunu goriiyo
arlar, temsil ettikleri konularin -; -'
e gore uzuyor ya da klsallyor I
filmdeki agirhg! da uzunluga
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VIZYON: BIR HAYALIMIZ VARDI

tasiyarak karsi oldugu seyi “yarattig dille”
elestirebilir?"

Bir Hayalimiz Vardi'nin anlatisal olarak ciz-
digi ticgenin kenar uzunluklar ise sirasiyla
sOyle: 1>2>3. Yani film icin arkadashk un-
suru, diger iki 6geye gore daha fazla 6n
planda yer aliyor. Bunun bir secim oldugu-
nu sdylemek zor. Daha net sdylemek ge-
rekirse durum soyle: Yonetmen ilk soruna
odaklanan ve ilk sorun ekseninde dolana-
rak diger konulara deginmeye calisan bir
film cekmis. Lakin bireyden tarlhe_gecen
fkurabgmey icin 2. ve : -

si gerekir(di
em’_ﬁ?tlﬁﬁk‘)'_s’ra na
u kenarlarin filmin al
temsil ettikleri
e siirecinin base

er ve Rosa’nin dogum anlarindan
slayan arkadasliklari, kendine hasliktan
zak bir “coming of age” hikayesinin te-

ellerini filmin daha 2. dakikasinda atiyor.
ally Potter n ﬁlmm baslnda karmaslk
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niiveler barindiran bir hikayeyi, sade bir
abstract’la, hicbir diyaloga yer vermeden
anlatabilmesi filmin anlatim ekonomisinin
kazandig en buyiik basari.

Ancak bu alt basligin konusu bu_dg&i:lr. ;

iki dakika icerisinde siki fik.birer dost,
kendi kendisinin 6gretmeniiki arkadas,
benzer dertlerden muzdarip iki cocuk/
ergen/genc ve en dnemlisi bilyiidiikce

farkliliklari belirginlesen iki yakin insan.
sacasl, kendi 6znelliklerinde olabildigince
fazla kesisim kiimesi k
birinden ayrisan iki
“Ginger ve Rosa”.

Arkadasliklarinin ta '

n, zamgnla bir-
siyel ayrllnd.'lme
-~
tiim birlesti-
rici ozelliklerinin y ki bu 6nemsiz
gibi géruhqﬂ
Ginger'in zai
-- ict- .‘h\"

al D .
L

lanan bireyler gelismemis kisilikleriyle
yalniz olmaktansa birileriyle “yan yana”
olmay:i secerler. Birlikte olmayi zihinsel bir
slirec, yan yanaya durmay: da fiziksel bir
siirec olarak etiketlersek, “coming of age”

~ hikayelerinin 6znelerinin arkadaslik iliskile-

i ikinci kategori icerisinde degerlendire-
-]

: f,?lumsal bilincle, tarihle, gele-

li meselelere odaklanirken, Rosa
iylaylom olmak istiyor. Stan-
ysak. Alisildik secimler. Bilindik
sa’'nin fiziksel olarak biiyiime
neyi secmesiyle birlikte, Ginger
larak kendi gelisimine yogun-

grubu icin zorlu okumalar,
ruplarla toplantilar, siir iizerine
re dalmalar, Ginger'in dijn}y" :
ine odaklanip insanligin gele




gerlendirmesini yaparken biraz abartilmis
bir durum icerisinde. Yasananlari gozden
gecirip, annesinin intihar girisimi sonucun-
da hastaneye kaldirlldigi sirada, yaninda en
yakin kiz arkadasiyla birlikte olmus baba-
siyla yan yana.

Potter'in anlatisindaki en guizel kisim,
orantisiz duygusallik kullanimiyla deforme
oluyor. En yakin arkadasla birlikte olan
baba, babanin ilgisizligine tily diken bu
hareketle bertaraf olup intihar eden anne,
bir hastane koridorunda aydinlanan akti-
vist kiz. Hani neredeyse film birkac dakika

daha devam etse Ginger'a araba carpacak.

Sally Potterin filmin en giiclu yeri olan
arkadaslik meselesini ele alirken takindi-
g1 tavir fazla didaktik. Gereginden fazla
hesapli. Ginger ve Rosa'nin iliskisini daha
zarif bicimde analiz edip arkadaslari ayr
yollara ayirmanin bin bir cesit yolu varken,
Potter'in sectigi fazlasiyla arkaik kahyor.
Film de boylece kendi kendine meselesini
iskaliyor. Ortaya sulu zirtlak bir dramati-
zasyon, 1skalanmis gercek insan iliskileri
kalyor.

Otobiyografi Olmadan Olmaz m1?

Alt bashktaki retorik sorumuzun iki yaniti
var. Biri olumsuz, e tabii biri de olumlu.

Olumsuz yanitimizin acilimi séyle: Yonet-
menler, her ne kadar su son yillarda mini-
malist hikayelere, giindelik hayatin onto-
lojisine kendilerini sikistirip aslinda hikaye
anlaticisi olduklarini unutsalar da, hepsi
birer hikaye anlaticisidir. Ama hikaye kur-
gulamakla gercegi paketlemeden sunmak
arasinda buyiik bir fark vardir.

VIZYON: BIR HAYALIMiZ VARDI

Ornegin, Nabokov da kendi yasamindan
unsurlara romanlarinda ve hikayelerinde
yer verir. Ancak biyografiden yararlanma
islemini bir otobiyografiye indirgememek
icin kendi tarzinda hikayeleri ambalajlar
ve taninmaz hale getirir. Orhan Pamuk’un
cok sevdigi Masumiyet Miizesi roportaj so-
rusu “Kemal siz misiniz?”de oldugu gibi,
hikaye anlaticisi Kemal olmak zorunda de-
gildir. Kemal oralarda bir yerde muhakkak
varhigini stirdiirecektir. Guzel bir kadrajda,
yerine cuk oturan bir replikte, belki de

bir karakterin en giizel 6zelliginde... Ama
hikaye anlaticihgini otobiyografi yazimi-
na indirgemek, basit giinliik metinleriyle
edebiyati birbirine karistirmaktan farksiz
olacaktir.

Filmin ceviri ismi, Ginger'in Rosa’ya filmin
sonunda kaleme aldigi mektuptan geliyor.
Ginger, hassas siirlerini yazdigi defterinin
sayfalarina karaladigi veda ve af mektu-
bunda, Rosa’ya dogrudan seslenerek “Bir
Hayalimiz Vardi” diyor. Potter’in kendi
yasamindan, ilk genclik yillarindan, ergen-
liginden ve muhtemelen cocuklugundan
aldig: partikulleri bir araya getirerek mey-
dana getirdigi filmin cekirdegi, bu nokta-
da nostaljik kliseleri etrafa saciyor. D6-
nemsellige odaklanma, Ginger ve Rosa’'nin
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20

tam ortadan boliinmus bir genc gibi
davranmasi (dustinsel yanla giindelik ya-
nin, formillere dayanarak bayag sekilde
bir araya gelisinden s6z ediyorum). Film
hakkinda yazilan elestirilerde de Potterin

HAYAL PERDESI 36 - Eylul - Ekim 2013

kendi yasamindan bazi 6geleri filme ta-
sidigi dile getiriliyor. Ne kadar dogrudur
arastirmaya Potter'in yonteminin basitligi
dolayisiyla fazla gerek duymadim. Bir za-
man kaybini bir baska zaman kaybiyla te-
lafi etmek olasi degil. Velhasil biyografi bir
cikis noktasi olabilir. Sonra da geride bira-
kilarak orijinallestigi kadar orijinalleserek
bir kopyaya donusiir. Olusan yeni kopya
aslindan tamamen farklidir. Dolayisiyla bir
replika degil, esin uzantisi olarak varligini
stirdurdr. Surdiirmelidir. Dolayisiyla Bir
Hayalimiz Vardi’da 6nemli olan Potter'in
hayalleri degil, Ginger ve Rosa’nin hayal-
leri olmaliyd.



Yine de meraklilari icin bir ¢cikarimla

bu kismi bitirelim: Sally Potter, 1949
Londra dogumlu. Babasi bir ic mimar

ve sair. Erkek kardesi ise Van der Graaf
Generator’iin bascisi. Potter kendini ta-
nimlarken “anarsist ve ateist gecmisini
boyle bir zemin iizerine insa ettigini” soy-
ltiyor. Sanki Ginger’i goziimiiz bir yerden
isinyor. Ciplak biyografik 6gelerle hikaye
anlaticilig bir yere tasimak, milyonlarca
anlati arasinda sivrilip sonraki anlatila-

r sekillendirecek kadar giiclu bir anlati
ortaya koymak zor. Ciinkti bu kolayci bir
anlayis, ¢tinkii son duygusu bu anlayisin
ensesinde soluk soluga bekliyor.

Bir Hayalimiz Vardr’nin Yeni Bir
Anlat1 Dili iddias1Var mi?

Bir donem filmi icin kiyafetler, mizansen,
soundtrack ayarlamak oldukca 6nemlidir.
Kendi simiilasyonunu kurmak icin donem
filmi gecmisi aynalar, kdhne bir mimesis
6zlemiyle tarihin bir déneminin fotokopi-
sini arkali 6nlu cekerek izleyicilerin zihni-
ne basvurur. Kimileri icin bu basvuru, bu
kopya evrak gosterme siireci yeterlidir.
Ozdeslesme herkesin imdadina bir bicim-
de yetisir. Ik iki dakikasinda gosterdigi
cevvalligi filmin geri kalanini siradan bir
dokii-dramaya doniismekle yetinerek ge-
ride birakan Potter’in filminin sinemasal
bir dile sahip oldugunu, kendi yordamiyla
hikaye anlattigini sdylemek zor. Bu ne-
denle basligimizdaki soruya olumlu yanit
vermek cok zor.

VIZYON: BIR HAYALIMIZ VARDI

Kisacasi Ginger'in ailesi ne kadar gercek-
se, Rosa’nin Ginger'in babasiyla birlikte
olmasi ne kadar gerekli bir kinlma nokta-
stysa, iki gencin “coming of age” hikayesi
ne kadar tzerine diistintilmusse, Potter'in
filmi o kadar iyi.

Bir iicgen var. U¢ kenari birbirinden farkli.
Dolayisiyla cesit kenar. ic agilar kacinil-
maz olarak 180. Ancak biz artik iki boyut-
lu bir geometriyle is géremiyoruz. Sally
Potter da oyle.

Bir Hayalimiz Vardi / Ginger & Rosa

Yonetmen: Sally Potter

Senaryo: Sally Potter

Oyuncular: Elle Fanning, Alice Englert,
Annette Bening

Yapim: ingiltere, Danimarka, Kanada,
Hirvatistan, 2012, 90 dk.

Vizyon Tarihi: 6 Eyliil 2013

Eylol - Ekim 2013 - HAYAL PERDESI 36

21



SOYLESI - KAPAK

Atalay Tasdiken:

“Okumasini Bilirsen
Tasra Biiyiik
Zenginlik”

nnesiz biyiiyen iki cocugun hikayesini anlattigi Kiz Kardesim Mom-
Amo (2009) filmiyle dikkatleri tizerine ceken Atalay Tasdiken, ikinci

filmi Meryem'de de ilk filmindekine benzer bir atmosfer kuruyor.
Anadolu’nun kiiciik bir kasabasinda yasayan saf ve masum bir genc kizin
hikayesine odaklanan Meryem’de, yonetmen anlattigi hikaye kadar onun
cagnstirdigi anlamlarla da filmini zenginlestiriyor.

BARIS SAYDAM - CELiL CiVAN Gercek Meryem7in hlkéye5| Mommo’'nun

hikayesinden on yil sonrasini ilgilendiren

N Mommo’dan sonra bir kez daha bir hikaye, benim genclik yillarimin hikayesi.
cebinizdeki bir hikayeyle devam edi- Tabii ki Meryem’in hikayesini bir kasabada
yorsunuz. Meryem'in hikayesini ilk ne : cok yakinen, icine girerek bilme sansim cok
zaman 6grendiniz? zor, fakat bu hikayedeki biitiin detaylara

22 | HAYAL PERDESI 36 - Eylul - Ekim 2013



vakif olabilme sansi biraz da kendi evimiz-
den kaynaklandi. Annemin ve ablamin ¢ok
yakin iliskide olduklari bir insandi ve onun
hikayesi ile ilgili her seyin bizim evde bir
karsiligi, bir yansimasi mutlaka oluyordu.
Sonrasinda bunu film yapmaya karar ver-
digim zaman da annemle ve ablamla tekrar
oturdum, konustum. Baktim ki o giinlerin
hatirasi hala bozulmadan saklanmis gibi
onlarin hafizalarinda duruyor, o zaman bi-
raz daha emin oldum yani bu hikayelerin
gercekten bir karsiligi olabilecegine; ciinkii
zaman zaman hayatimizda, yakinimizda, y6-
remizde yasanmis hikayeler bizi o anligina
etkiler ama sonrasinda ne onun etkisi ne
ayrintisi kalr. Unutur gideriz.

SOYLESI - KAPAK
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Meryem'in hikayesine gelen siirecte
Mommo’dan sonra yapilacak film ne olmali
meselesi vardi. O aslinda zor bir isti; hep
duyardim yonetmenlerin ilk filminden son-
rasi biraz zor olur diye. Biraz da Mommo'nun
manevi yiikii acikcasi fazla oldu, ciinki
gercekten insanlar onu cok sevdiler. Baska
oykiiler de vardi ikinci film olarak yapmayi
distindtigtim ama hem dili hem hikayesi hem
de duygusu ile Meryem ona daha yakind..
Mommo’ya akrabaligi olan bir 6ykii olursa
ikinci film icin daha dogru olur diye diisiin-
diim. ilk filmde kahramanimiz kéyde yasayan
bir kahraman olarak se¢cmistim ve onu kasa-
baya gondermistim, ikinci filmde de kasaba-
da yasayan kahramani film konusu yaptik.
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Tasrayl sinema icin olaganiistii bir zenginlik

olarak goriiyorum; zenginligin farkina vara-

bilmek, bu zenginligi isleyebilmek icin de

bir defa onun gercek karsihigin iyi okuyor

olmak lazim. Oryantalist bir balkisla tasraya

baktigimiz zaman beklediginizi alamazsiniz.

24

N Bu sefer de kahraman sehre gidiyor.

Evet, onu sehre gonderip ictinci filmi de
bir sehir hikayesi olarak yapacag)z.

N iki film arasindaki akrabaliktan
bahsettiniz. ilk filmdeki baba aslinda
burada da yine dede olarak karsimi-

za cikiyor ve soyle bir benzerlik var:
Mommo’daki kiz cocuk ilerde nasil olur
diye bir soru sorsak herhalde bu sekil-
de devam edebilir diye diisiinebiliriz.

Evet, cok dogru. Oykii akrabaligindan
kast ettigim de aslinda biraz oydu, bir ruh
akrabaligi da var. Biri kasaba biri koy ama
olabildigince onlari icerden gozlemlemeye
cahsan bir kentli bakisiyla onlarin duru-
sunu, onlarin davranisini perdeye aktarma
yanlishgindan olabildigince uzak durmaya
calistim. O anlamda da cok benzer yanlari
var; sahici insanlardir, oradaki kahramanlar
da Mommo'daki gibi sahicidir.

N Burada aslinda tasra meselesini sor-
mak istiyoruz. Genelde sinemada sehir-
den tasraya gelen erkek kahramanlarin
hikayelerini izlerizama siz Mommo’da
tasrada yasayan cocuklarla tasrali bir
ailenin hikayesini anlatiyorsunuz ve
hicbir sekilde disariya referans yapma-
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yan filmler cekiyorsunuz. Bu konuda
sinema ve tasraya nasil bakiyorsunuz?

Tasrayi sinema icin olaganustii bir zen-
ginlik olarak goriiyorum ama tabii bu zen-
ginligin farkina varabilmek, bu zenginligi
isleyebilmek icin de bir defa onun gercek
degerini, gercek karsiligini da iyi biliyor,
iyi okuyor olmak lazim. Tamamen oryan-
talist bir bakisla tasraya baktiginiz zaman
asla beklediginiz karsihigi alamazsiniz. Ne
hikayelerinde alabilirsiniz ne islemeye
calistiginiz kahramanlarda... Ben kendim-
deki en biiyiik avantaji tasrada buytimiis
olmakta goriiyorum. Bu tek basina ye-
terli bir sey midir, hayir. Tasrada biiyiiyen
baska insanlar da olabilir ama tabii bazi
insanlarin Allah vergisi bir gozlem yetene-
gi var. Bu sonradan gelistirilebilir bir sey
degil bence, o karakterleri hep cebimde
topladim, hep cebimde bir yerlere yazdim
ve sahici olmalarina da cok 6zen gosteri-
yorum yazdigim karakterlerin. Bu insanla-
rin evde ailesi ile iliski bicimi, carsida, pa-
zarda diikkaninda miisteri ile iliski bicimi,
arkadaslariyla iliski bicimi, giyimi kusami,
hayata bakisi, dinle olan iliskisi, gelenek-
le olan iliskisi, 6zellikle bu soyledigim iki
sey cok hassas, cok ince seyler iceriyor.
Bunlar gbézetmedigimiz zaman biiyiik ya-
nilglya disme sansimiz her an var, ¢linki
sinemada bir karakter yaratmak senar-
yonun temel prensiplerini bilen ve hayati
iyi okuyan insanlarin yapabilecegi bir sey
ama o kahramanlarin ¢ok hassas iliskilerini
kollamazsaniz maalesef seyircinin goziinde
o kahramanlari bir anda yerle bir edebi-



lirsiniz. O kiiciik hassas cizgiler sinemada
cok dnemli diye diistintiyorum.

N Belki de bu iki filmi 6nemli yapan
unsur bir kahramanin olmamasi.

Evet, bir kahraman filmi diyemeyiz ikisi icin
de, siradan insanlarin siradan oykdleri di-
yebiliriz ama bu siradan insanlarin siradan
oykiileri tizerinde iyi bir focus yaptigimiz
zaman iste bu topraklara ait gelenegin, bu
topraklara ait din eksenli davranis bigimle-
rinin objektif bir karsihgini gorebiliriz.

N Osmanli’'nin merkeziyetci yonetim
anlayisinda da Cumhuriyet’in ilk yil-
larindan beri siiregelen bakisinda da
tasranin otekilestirildigini goriiyoruz.
Fakat filmlerinizde tasra travmatik bir
mekan olarak goziikmiiyor, yani biiyiik
sehir 6zlemi duymuyor karakterleriniz.
Oraya gitmek bir hedef degil, tasra bir
kacis ya da siginma mekani degil.

Kesinlikle dogru bir tespit, ctinkii biz tas-
rayl sadece tamaminin buyiik kente goc
etmek, buiyiik kent idealleri tizerine kurdu-
gumuz zaman tasranin gercekten icini bo-
saltmis oluyoruz. Orasi kendi kendini var
eden, kendi dinamiklerini kuran ve kentin
kiiltiirtini de besleyen bir unsur. Bugtinkii
karsihgi insanlar kendi memleketlerinde
kendi var olduklarr alan icerisinde devam
edebileceklerse artik onu tercih ediyorlar.
Ben tasranin kendi icine sikismis, biitiin
hayalini oradan kurtulmak tizerine kuran
bir birim olarak gérmiiyorum ve bunu

da asla boyle aktarmiyorum; ¢iinki orasi
dediginiz gibi cok uzunca yillardan gelen
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Siradan insanlarin siradan oykiilerinde bu

topraklara ait gelenegin, din eksenli davra-

ms bicimlerinin objektif bir karsiligim gore-

biliriz.

bir birikimin mirascilarinin bulundugu ve
bundan da son derece memnun insanlarin
yasadigi yerler. Baska turlti anlatmak on-
lara da haksizlik olur. Gercekten de boyle
bir dertleri yok onlarin.

N Genelde tasra oradan bir an 6nce
kurtulma derdinde olan insanlardan ya
da tam tersi biiyiik sehirde tutunama-
yip tasraya kacmaya calisan insanlar-
dan ibaretmis gibi algi olustu ama sizin
hikayelerinizde bu yok. Kahraman yok
dediniz ama en 6nemlisi bence filmin
bir diger yonii “kadin filmi” olmasi.
Tasraya doniik o erkek egemen bakisi
da yikan bir sey var burada.

Kesinlikle dogru, ¢iinkii bu benim ¢ok
yakin cevremde, cok benzer insan iliski-
lerinde, kadin erkek iliskilerinde gozlem-
ledigim bir sey. Anadolu’daki kadin erkek
iliskisi tamamiyla erkek egemen bir yapi
tuzerine kuruludur ctimlesinin ashinda ger-
cek olmadigini anlatmaya calistim; ctinkdi
kadin cok 6nemlidir gercekten. Ozellikle
coluga cocuga karistiktan sonra ve diinur
meselesi girdikten sonra biitiin ailedeki
egemen kadin olur. Gercegi de boyledir.
Artik hayatin bir alanindan sonra aile ile
ilgili butiin kararlar veren, butiin yonlen-
dirmeleri yapan kadindir. Bunu aslinda bir
mektep gibi de diistinebiliriz ctinkii her
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Anadolu’daki kadin erkek iliskisi tamamuiy-

la erkek egemen bir yap iizerine kuruludur

cimlesinin gercek olmadigim1 anlatmaya

calistim.
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kadin kaynanasinin mektebinden yeti-
serek gelir. Bunun iyi karsiligi da olabilir,
olumsuz karsiliklari da olabilir ama aslin-
da her kadinin birinci yetistigi mektep
kendi annesidir. Cok genc yasta evlen-
diklerini, kentteki gibi olmadigini varsa-
yarsak asil hayattaki mektepleri kaynana
mektebidir. Dolayisiyla o gelenekte ka-
dinlar ¢ocuk sahibi olup kendisi kaynana
olmaya basladiktan sonra yetistigi mek-
tepte 6grendigi her seyi yeniden hayata
uygularlar. Cok altini cizmesem de elbette
izleyen insanlarin anlayabilecegi gibi bi-
zim genellikle hikayelerimizin kaynagi da
yonlendiricisi de sebebi de aslinda ¢cok
onemli oranda kadindir.

N Buradan yerellik tartismalarina da
girebiliriz belki. Uzun siiredir pek cok
alanda “yerellik” meselesi tartisiliyor.
Sinemamizda da yerli, buraya ait, bu-
ranin sesinden konusan filmlerin cekil-
mediginden bahsediliyor. Filmlerinizde
sizin hiimanist bir bakisla, hem yerel
hem de evrensel bir dil yakalayabildi-
ginizi goriilyoruz. Bu konudaki hassasi-
yetleriniz nelerdir?

Bunun uzerine ¢ok uzun uzadiya ko-

nusabiliriz ama ben film yapmaya karar
verdigim zaman kendime soyle bir s6z
verdim: Annemle babamla oturup izle-
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yemeyecegim bir filmi yapmayacagim
dedim. Bu aslinda benim sinemayla ilgili
bakisimi 6zetleyen ¢cok temel bir ctimledir.
Ben yaptigim her filmi oturup annemle
babamla izleyebilmeliyim. Onlarin diinya-
sini, onlarin bakis acilarini kiictik gérme-
den, arti onlarin algilarinin cok disinda
marjinal hikayeler pesinde kosmadan...
Belki cok basit bir seyden s6z ediyor
olabilirim ama bunun bir siirii sosyolo-
jik anlatimdan daha etkili gordugium icin
boyle bir 6rnek verdim. Derdim su; ben
bir tasra cocuguyum, orada yetistim, ora-
da biiytidiim. Boyle bir kultir icerisinde
yogruldum ve orayi cok iyi taniyorum.

Bu insanlarin da sinemada anlatilasi ¢ok
guizel hikayeleri oldugunu biliyorum ve
kendime de bunu vazife edindim. Yani
biiyiik kahramanlik hikayelerinden, gisede
insanlari provoke edip milyonlarin izle-
yecegi hikayelerdense, ben o insanlarin
hikayelerini anlatmayi kendime misyon
edindim. Bunun soyle bir karsiligi oldugu-
nu da cok iyi biliyorum. Bugiin bu islerin
karsilig1 gise olarak ne olursa olsun yillar
sonra benim yasamadigim zamanlarda da
bu filmin degerini insanlar bilecekler, bu
filmler her zaman insanlari etkileyecek ve
kalicr olacak. En temel mesele o. Yani si-
nema filmi yapmayla ilgili bitiin gayemiz
zaten kalici isler yapmak, onun 6tesinde
isin sadece ekonomik boyutuyla ilgili ba-
kiyor olursak belki bu sektorden ¢ok daha
iyi para kazanilabilecek baska seyler var.
Temel gayem bizi daha yiiceltecek kalici
isler pesinde kosmak.



N Yesilcam déneminde de tasradan
kente gocii anlatan pek cok sayida
film yapildi ama doniip baktiginiz-
da herhalde en akilda kalani Liitfi O.
Akad’in Go¢ Uclemesi’dir. Kendi di-
limizi konusan, onu oldugu gibi yan-
sitan, dini motiflerle, yerel kimlikle
karakterlerin cesur bakisiyla, kadinin
one cikisiyla ve bunu entelektiiel bir
mesele haline getirmeden olagan bir
sekilde anlatan filmler.

Tabii Lutfi Akad bizim sinemamizda ¢ok
ayri bir yere konulmasi gereken bir yo-
netmen, bir ideolog ayni zamanda. Biraz
once bahsettigimiz Yesilcam sinemasinin
Anadolu’ya bakisindan, Anadolu insani-
na bakisindan cok farkli bir yeri var Lutfi
Akad'in. Soyledigimiz kalici olmak mese-
lesinin temeli de budur. Niye tasrayla ve
tasradan gocle ilgili yapilmis belki binlerce
ornek vardir ama hicbiri maalesef bizim
literattirimiizde ¢ok onemli filmler katego-
risinde yer almamaktadir? Konusmamizin
basindan itibaren soylemeye calistigimiz
mesele odur. Bir dis goz gibi, bir kentli
bakistyla bakmadan olabildigince iceriden
onlari oldugu gibi algilamaya calisan daha
realist ve daha objektif bakabilen isler ka-
lici isler oluyor zaten.

N iki filminizde de dikkatimizi ceken
bir 6zellik var: Hikaye anlatmaya cok
vakif birisiniz aslinda, daha 6nce bu
sektorde cok fazla reklam filmi cek-
tiniz ve cercevelemeyi de bir hikaye
anlatmayi da cok iyi biliyorsunuz fakat
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Mommo hikaye anlatmaktan cok sanki
Tiirkiye'deki s6zlii anlati gelenegine
daha yakin bir film. Hikaye anlatmak-
tan cok biz sizin dinlediginiz gibi o
hikayeyi dinliyoruz, sanki géziimiizde
fragman fragman o hikaye canlani-
yor. Bir kahramanin oldugu anlatidan
cok biz o s6zlii gelenege bagh kala-
rak o hikayeyi izliyoruz. Meryem’de
Mommo’ya gore bu biraz daha az, ama
yine de devam ediyor bu.

Temel farki su: Mommo’daki bakis ve
Mommo’nun dili tamamen bir cocuk ba-
kisidir. Mommo'nun kamerasi Mommo'nun
anlattigl her sey tamamen bir cocuk baki-
sindan kaynaklani. Hep onu yapmaya ca-
listim. Biiyuiklerin diinyasina girdigimizde
maalesef is biraz daha farklilasiyor yani
sizin soylediginiz temel fark biraz oradan
kaynaklaniyor ama Meryem’de de cok
onemli izleri vardir onun.

N Filmlerinizdeki karakterler bir dén-
giiye girmis gibi. Meryem’in hikayesi
de biraz 6yle. Siz onu filmin sonunda
“kurtariyorsunuz”, yoksa obiir tiirlii
yine kasabada yasamaya devam ede-
cek. Burada boyle dongiisel bir durum
yok mu?

Evet, var. Bir de belki bundan sonraki film-
lerimizde bunu yapariz bilmiyorum ama
kesin net finalleri sinemada kendi anlatim
bicimim olarak ¢cok dogru bulmuyorum;
cuinkii eger hayat devam ediyorsa, yani
kahramaniniz finalde 6lmiiyorsa ve devam
ediyorsa, artik onun hayatinin devami

HAYAL PERDESI 36 - Eylul - Ekim 2013

ile ilgili bir yerde mutlu ya da mutsuz bir
sonu ben ¢ok uygun gormuyorum. Ciinkii
biz sadece hayatinin belli bir bolimu ile
ilgili kalem oynatiyoruz ve o oynattigimiz
kalem cercevesinde de oyuncularimizi
perdeye inandirici bir sekilde yansitmaya
calistyoruz. Ama asil senaryoyu yazanin fi-
nalini, asil senaryoyu yazanin devam oykii-
stinii biz ¢cok bilmiyoruz ciinkii o kadarina
da gitmek istemiyorum. Acikcasi onun icin
aslinda o kisir dongiiyii de biraz filmlerde
var etmeye calisiyorum. Murat’in hikayesi
de oyle, ciinkii Murat'in hikayesinde ger-
cekten benim onu yazan, onu ¢eken birisi
olarak ona bir final yazabilmeyi dogru bul-
madim. Oyle bir kahraman var ki elimizde,
onun finalini yani sadece bilen bilir. Ben
bilemiyorum. Cok eklektik bir sey yapmayi
da dogru bulmadim acikcasi.

N Meryem’in hikayesine olan kendi
miidahalenizi nasil gériiyorsunuz?

Finaldeki miidahaleyi mi?
N Evet.

insani ve iyimser bir miidahale olarak
goriiyorum. O hikayenin gercek sonu-

nu da biliyorum, onu da zaten seyirci ile
paylastim ama yiiregimden gecen sey
Meryem'le ilgili iste sizin izlediginiz seydi.
Orada da belki seyircinin kafasina baska
turli seyler gelebilir ama filmin basinda
sonuna kadar isledigimiz o tertemiz Mer-
yem icin ben yonetmeni ve yazani olarak
o finalle ilgili Meryem'’le ilgili hi¢cbir olum-
suzluk diistinmedim.



N Filmin anlattigi meseleler filmi “sim-
diki” zamandan cok “gecmise” yakin-
lastirsa da, filmde bir zamansizlik s6z
konusu. Aslinda film gecmisin de bu-
giiniin de ve ucu acik bir son olmasina
ragmen Meryem’in kaderinin az cok
acik edilmesiyle gelecegin de anlatimi-
na doniisityor. Dolayisiyla karakter bir
dongiiniin icinde sikisiyor. Orada bir
zamansizlik var ve Meryem sonsuza ka-
dar ayni seyi yasayacakmis gibi.

Zamansizlik meselesini cok seviyorum,
yani Mommo’da zamansiz bir filmdi aslina
bakarsaniz. Bu da bir zamansiz film. Bunu
da soyle bir tercihten dolayr yaptim: iki
hikayede belki Anadolu’da yiizlerce yil-
dir benzerlerinin yasandigi ve bugiin de
yasanmaya devam eden hikayeler. Yani
Meryem'in ¢ok benzer oykiileri hala bu-
giin de var.

N Filmi trajik yapan unsur da o aslinda.

Evet, dolayisiyla bunu gecmiste bir yila
hapsedip o yilin hikayesi olarak anlatmayi
uygun bulmadim. ikisindeki zamanla ilgili
temel tercih nedenimin de aslinda insan-
larda biraktig: -gelecekte de soziiniiz cok
dogru- gelecekte de ayni etkileri biraka-
cak, gelecekte de yasanabilecegini anlat-
maya calistigimiz bir bakis acisi ikisinin de
zamansiz olma meselesi.

N Filmin 6nemli meselelerinden biri de
ask. Biraz da bundan bahsedelim ister-
seniz. Divan edebiyatindan mesnevile-
re, tirkiilere, s6zlii gelenekle aktarilan
hikayelere kadar pek cok alanda askin
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Yaptigum her filmi oturup annemle babamla
izleyebilmeliyim. Onlarin diinyasini, onlarin
bakis acilarim kiiciik gérmeden, onlarin al-
gilarinin cok disinda marjinal hikayeler pe-
sinde kosmadan.

farkh anlamlarini haiz bir toplumuz. Bu
anlamda, filmdeki Sevmek Zamani ve
Hz. Mevlana gondermesini, Neset Ertas
tiirkiilerini de goz 6niine getirdigimiz-
de, meseleyi biraz daha 6teye tasimaya
cahistigimizi diisiiniiyoruz. Bu konuda
ne diyebilirsiniz?

Evet, bunu bence cok fazla anlatmanin
yani filmde yapmaya calistigimiz seyi

cok fazla anlatmaya calismanin yapmaya
calistigimiz seyi biraz hafifletecegini dii-
stiniiyorum ama izleyen insanlar mutlaka
sizin algiladiginiz seylere benzer seyler
algilayacaklardir. Elbette ki askin bugtinkii
karsihginda algilandig gibi bir ask olma-
digini kiictik kuctik imgelerle, kiictik kiictik
seylerle anlatmaya calisiyorum. Mesela
Asik Veysel de vardir. Orada hani iki kisi
kavusamaz, o ask olur der rahmetli Vey-
sel, Abdal'in hikayesindeki de odur. Neset
gondermesi de odur. Alti cizilmeden Mev-
lana ile ilgili sey de elbette odur. Biitiin
bunlar seyircinin kendi kesfedip onun ta-
dini cikarmasini istedigim seyler.

N Filmin sinematografisi de ¢ok
dikkat cekici hatta bazi sahnelerde
hikayenin bile 6niine gececek kadar
giiclii, 6zellikle ritya sekanslarinda.
Feza Caldiran cok yetenekli bir goriin-
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Kesin finalleri sinemada kendi anlatim bici-

mim olarak cok dogru bulmuyorum; ciinkii

eger hayat devam ediyorsa, yani kahrama-

niniz finalde 6lmiiyorsa, artik onun hayati-

nin devamu ile ilgili mutlu ya da mutsuz bir

sonu ben cok uygun gérmiiyorum.
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tii yonetmeni, zaman zaman onu sinir-
ladiginiz oldu mu?

Feza cok 6nemli, gercekten ¢cok basarili
birisi ama Mommo’da da Meryem’'de de
ben kendi calisma bicimim olarak goriin-
tu ile ilgili her seye kendim karar vermeyi
tercih ettim. Buradaki biitiin tercihler bir
defa benim tercihlerimdir. S6ziinu ettiginiz
sahnelerle ilgili durum da filmin anlattig-
miz hikayesinin disinda olan unsurlardir.
Simdi izlemeyen insanlar icin boyle detayl
anlatmak istemiyorum ama hikayeden de
daha 6ne gecen dediginiz ¢cok etkileyici
boliimler aslinda Meryem'in kendi 6zgiir-
ltik alanini, kendi hayal diinyasini anlat-
mak i¢in biraz surreal kullanilmis seylerdir.
Zaten gercek hikayenin icerisinde birebir
karsiligi yoktur; yani riiya sahneleridir on-
lar. Ben bir olumsuzluk olarak gérmiiyorum
onlari. Ben bu hikayenin orijinindeki kasa-
bada bir film ¢ektim ve ne eksik ne fazla

o kasabanin disindan bir sey koymadim.
O kasabanin insanlarinin yasam alaninin
disinda turistik olsun, giizel olsun vesai-
re diye bir sey eklemedim. Bu hikaye bu
filmdeki gorsel anlatimin tamaminin icinde
gecen bir hikayedir. Soyle bir kaygiya da
acikcasi dismedim; bugtin gecerli olan
sinemada bir anlayis var, iste karamsar bir
hikaye cekiyorsaniz genel plan kullanma-
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yin, yesillik kullanmayin, suyu kullanmayin
anlatiminiza zarar verir. lyi de bu karamsar
insanlar sadece karanlk odalarda mi ya-
sarlar, bu karamsar insanlar sadece bele-
diye otobiislerinde mi gider gelir? Sadece
hayatlari bunlardan mi ibarettir? Yani sahil
yolunda otobiiste giderken sahil yolun-
dan gider, karsidaysa Bogaz Kopriisi'nden
gider. Simdi bu karamsar hikayede, Bogaz
Koprisi'nden gecen bir adamin resmini
almayacak miyiz ya da cercevesini daraltip
aman etraf gériinmesin, filme zarar verir
mi diyecegiz? Bunlarin ¢ok suni seyler
oldugunu diistiniiyorum. Sinema dilinden
kastettigim sudur; biz maalesef hayatin her
alaninda oldugu gibi isi sekle hapsedip
hep nuiveden fedakarlik edip orayi ihmal
ediyoruz. Dolayisiyla ben burada hi¢ oyle
bir kayg giitmeden, filme zarar verir diye
hi¢ diisinmeden zaman zaman cok gor-
kemli bir sinematografi de kullandim. Bu
Feza'nin tercihi degil, benim tercihimdir.

N Bu tercih, kimi zaman 6ykiiyii bas-
tirsa da, zaman zaman da filmi rahatla-
tan bir unsura doniisiiyor.

Nefes aldirmak lazim. Dedigim gibi me-
selenin 6ziinden uzaklastikca, sinemada
sekille anlatma meselesine girdikce o za-
man o6ykii anlatmakta da ciddi sikintilara
giriyoruz maalesef, ona mahkam ediyoruz.
Ben Gyle bir seyi kendi sinemam agisin-
dan dogru bulmuyorum. Ben bir kasaba
hikayesi anlattim, bu kasabada insanlar
nereye giderse ben de kamerami oraya
koydum, ne yaparlarsa ben de kamerami
oraya koydum bu kadar.



N Mekan ve oyuncu secimi nasil ger-
ceklesti?

Hikayenin gectigi yer Beysehir fakat filmin
tamamini maalesef Beysehir'de cekeme-
dim. Diistindugiim mahalleyi, sokaklari

ve evleri Beysehir'de bulamadim. Benim
cocuklugumda vardi ama maalesef bula-
madim. Beysehir'e cok yakin Aksehir diye
Konya’'nin bir ilgesi var. Orada gercekten
olaganiistii tic tane mahalle koruma altina
alinmis, iste filmdeki sokaklarin oldugu
yerler ve dykiiniin dokusuna uygun bo-
limlerini Aksehir'de cektim. Kasabanin
golle olan iliskisini anlatan sahnelerde de
gittim Beysehir'i kullandim. Beysehir'i ve
Aksehir’i bilmeyen insanlar elbette orayi
tek bir kasaba gibi gorecekler, o anlamda
dokusunda da higbir farklilik yok ama iki
kasabadir filmin mekanlari. Oyunculariyla
ilgili de 6ykiiyii yazmaya basladigim do-
nemde ismail’le (Hacioglu) konustuk, ciin-
kii Murat'i yazarken Ismail kafamda vardi.
ismail de oykiiyii cok begendi, senaryoda
da kendi karakteriyle ilgili cok dnemli kat-
kilari oldu. Senaryo yazim siirecinden fil-
me kadar gecen siirecte kendi durumunda
yani filmde oynadigi Murat karakterinin
durumunda olan bircok insanla goriistii.
Onlarin ortak problemleri, ortak mesele-
leri, davranis bicimleri tizerine ciddi de bir
calisma yapti. Bana da ¢ok katkisi oldu,
sagolsun. Zeynep (Camci) ¢ok 6nemli bir
karakter zaten filmin basroli. Onunla ilgili
bir sene falan calistim. ilk akimda olan
Zeynep'ti, en son yine Zeynep'e karar
verdim bircok insanla gorustiikten sonra.
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N Zeynep Camai Leyla ile Mecnun’da-
kine benzer bir performans gosteriyor.
Komedi boéliimlerinde bile bir hiiziin
duygusu katiyor.

Evet, o cok etkileyici zaten. Leyla ile
Mecnun’da goriip cok ilgimi cekmisti Zey-
nep, ¢cok oyuncuda gérmeye alismadigimiz
bir ¢ekiciligi var Zeynep'in. Komedi oynar-
kenki hiiznu beni cok etkilemisti. Bence
Meryem icin de olabilecek en iyi alternatif
oldu, cikan sonuctan ben gercekten ¢ok
memnunum. Zeynep'in sinemadaki yolu-
nu da insallah acar diye diistintiyorum bu
film, ¢ctinkti sinema oyunculugu farkli bir
sey, televizyona benzemiyor. Cok basarili
oldu Zeynep, bundan sonraki islerinde
de basarili olur diye diisiiniiyorum. inan-
dirici bir Meryem oldu. Benim kafamdaki
Meryem’e neredeyse birebir ortiisen bir
Meryem oldu, o anlamda ondan da cok
mutluyum. Mustafa Uzunyilmaz babayi
oynayan, benim ¢ok favori bir oyuncum.
Ne verseniz oynayabilecek yetenekte.
Tiirkiye'deki sayili cok iyi yetenekten bir
tanesi, yani her filmimde ona uyabilecek
ne varsa mutlaka calismayi diistinecegim
birisi. Onun disinda ipek Bilgin ve Zer-
rin Stimer o kusagin 6nemli sayilabilecek
isimleri. Guizel bir kadro oldu. En 6nem-
lisi su ki hayatinin bir bolimunu, 6zel-
likle cocuklugunu Anadolu’da gecirmis,
Anadolu’nun bir kasabasinda gecirmis in-
sanlarin tamami filmi izlediklerinde, orada
hicbir kahramanin sintmadigini, davranis
bicimlerinin aykin gelmedigini gorecekler.
Bu sahiciligi de yakaladik.
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TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

TURKIYE’YE

SINEMANIN GIRISI

Yalcin Yelence

Osmanli, “perdeye yansimis bir hayal’e
[duse, oykuye] hic de yabanci degildir.
Beyaz gergin bir perde, arkadan gelen yag
kandili ya da mum 15181 ve perdenin iize-
rinde cogunluk deve derisinden kesilerek,
saydamlastiriimis kimi sabit, kimi cesitli
yerlerinden hareketli, tistelik renkli boyan-
mis figtirler. Bu figurler, dikey acili sopalar
yardimiyla hareket ettirilirken, yine perde
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gerisindeki bir sanatci tarafindan seslen-
dirilir ve hatta cogu zaman bir tef yardi-
miyla efektlendirilir ve miiziklendirilirdi.
Bu “Karagdz Oyunu”ydu. “Golge Oyu-
nu” adini da tasiyordu. Ana kahramanlar
Karag6z, Hacivat ve toplumun degisik
kesimlerinden cesitli karakterler, “hayal
perdesi’ne yansitiliyor ve bu yolla cesitli
olay ve dykiiler anlatihyordu. “Saglam ka-
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nitlara gore Karag6z oyunu 1517'de Misir't  Karago6z oyunu, hicbir optik 6zellige sa-
alan Yavuz Selim’in Tii rkiye’ye getirdigi hip olmasa da, bir anlamda sinemavdi.
Misirl sanatcilar” yoluyla iilkeye girmis ve Los bir ortamda, belirli karakterlerin
Osmanli toplumuna uygun bir bicimde ge- ovnadiin bir oyunu, perdeve vansitiyor:
liserek, baska tilkelere de buradan gitmisti. e e . .

hayal perdesinin éniine dolusan insan-

Karagoz'uin asil gelismesi 17. yiizyildan s L .
sonra olmus, oyunun konu ve kisileri belirli lara anlattiqn 6ykiilerle, hosca vakit ge-

bir olgunluga ulasmisti. (ayrintilar icin bkz. cirtiyordu.
Meydan Larousse, C. 10, “KARAGOZ”
maddesi, sf. 519, st. 1)

Karag6z oyunu, 6zii itibariyle bir “temasa’,
“gorme, seyretme” olayiydi. Sarayda ve
halk arasinda ayni ilgiyi goren bir seyirlikti.
Cogunluk giildiirii temalari cevresinde ge-
lisen bir icerige sahipti. 1517°de Misir'dan
geldigini kabul edersek, neredeyse 500
yil varhgini siirdiirerek giintimiize kadar
ulasti. Bir gelenek olarak, 6zellikle icerik
anlaminda, Tiirk sinemasina etkileri oldu.
Televizyona uyarlanarak cocuk program-
larinda, 6zel Ramazan programlarinda
varligini stirdiirdu. Cagdas reklam kusakla-
rina kadar yansidi... Karagdz oyunu, hicbir
optik 6zellige sahip olmasa da, bir an-
lamda sinemaydi. Los bir ortamda, belirli
karakterlerin oynadigi bir oyunu, perdeye
yansitiyor; ayni los ortamda, bu hayal per-
desinin 6niine dolusan insanlara anlattig
oykiilerle, hosca vakit gecirtiyordu. Bu du-
rum, bir anlamda, cizgi film izlemeye ben-
ziyordu. Yunanca “kinema” yani “hareket”
sozciigiinu de karsilayarak, 6zel giinlerin,
gosterilerin, eglencelerin ayrilmaz bir par-
casini olusturuyordu. Elbette klasik anlam-
da “sinema”dan bir hayli uzakti; ama gele-

nek olarak, “perdeye yansitilmis tablolarin,
topluca izlenmesi” anlaminda ona yakin

bir seyirlikti. Bir de kolayligi vardi: Tiyatro
ya da diger seyirlik oyunlar, oyuncular ge-

rektirirken; Karagoz, Hacivat ve diger cok
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cesitli karakterleri canlandirmak icin perde
gerisinde tim karakterleri cesitli lehce ve
durumlarda konusabilen yetenekli tek bir
kisi yeterli oluyordu. S6zii fazla uzatma-
yalim ama sinema 6ncesi ya da sonrasi
cesitli gosteri teknikleri Osmanli’ya ulasti-
ginda, bu tir bir seyirlik icin ilgi duyacak,
potansiyel bir izleyici kitlesi vardi. Laterna
Majik'in [buyiilu fener] el yapimi hareketli
resimleri, ona ne kadar sasirtici gelmis
olursa olsun, gdlge oyunu gelenegi cer-
cevesinde, optik bir buyii olmaktan 6teye
tasmamis olabilir.

Degerli arastirmaci Giovanni Scognamillo,
Cadde-i Kebir'de Sinema adini tasiyan son
derece ilgin¢ ve sicak arastirmasinin bas-
langic cimleleri arasinda su sorulari sorar:
“Acaba Edison’un Kinetoskop’larindan
kimler, nerede, neler izlemistir? ilk sinema
gosterilerinden 6nce ve Kinetoskop'lar
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henuiz yokken sarayin hangi odalarin-

da, hangi salonlarda, hangi yalilarda
Zootrop’lar, Fenakistiskop’lar, buyiilii lam-
balar seckin topluluklara o sinema 6ncesi
heyecanlar yasatti?” (Giovanni Scogna-
millo, Cadde-i Kebir'de Sinema, Metis Ya-
yinlari, Temmuz 1991, s. 9-10)

Bu sorunun henuiz yeterince derinlesme-
mis arastirmalara dayanan belli yanitlari
da vardir elbette:

“1843’te Galatasaray’da yerlesmis olan
bir sirkte Microscope Solaire (Giines
Mikroskobu) ve Le Grand Diorama (Bii-
yiik Diorama) sunuluyor, tinlii Naum
Tiyatrosu’'nda bir Cosmorama gosterisi
yer aliyor (1855). 1882'de ise Fransiz
Doumlier, bir Lanterne Magique (Biiyiilii
Fener) kullanarak, yari belgesel, yari fan-
tastik konulari iceren bir gosteri diizenli-
yor, tufan 6ncesi diinyayi gosteriyor, se-
yircileri diinyanin cevresinde bir yolculuga
cikariyor. Ug yil sonra dénemin bir baska
unlt salonunda, Verdi Tiyatrosu'nda, 1sikli
tablolar gosteriliyor. Ayni yil baska bir
Fransiz, Louis Thierry, Theatre Francais’'de
(Fransiz Tiyatrosu) yer alan 20 tabloluk
bir Diapanorama gosterisinde Turkiye
cesmelerini iceren 9 tablo sunuyor ve
glinii birinde, Cadde-i Kebir'de yiikselen
kocaman bir binanin, Agacami'deki Ap-
partments Lixembourg haninin bir oda-
sinda dncii bir sinemaci, Yahudi Matalon,
gosteriler diizenlemeye bashyor (1897).
(Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema,

s. 10-11)



Sarayda Bir Baslangic

Lumiéré’lerin, Aralik 1895te Paris’te
Grand Café’de diizenledikleri tinlii sine-
matograf gosterisinin tizerinden fazla bir
siire gecmemisti ki, sinema ilk seyircile-
rinden bir bolumiinti, Osmanli Sarayi'nda
buldu. “ll. Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse
Osmanoglu, anilarinda Saray’da yer alan
bir gosteriden kisaca s6z etmektedir. Bun-
dan Saray’a sinemayi Bertrand adl bir
Fransiz'in getirdigini 6grenmekteyiz. Bir
taklitci ve hokkabazdir Bertrand, her yil
padisahin izniyle Fransa'ya gidip, Saray’a
yenilikler getirmektedir. Sinema boyle-
ce buyiik bir olasilikla 1896'nin sonlar,
1897’nin baslarina dogru ilkin Saray’a
girmistir. Ayse Osmanoglu bu yeniligi
Bertrand'in getirdigini soylerken, Rakim
Calapala’ya gore ise: Sinemay ilk 6nce
bir Fransiz ressam memlekete sokmustu.

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI
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Didon sakalli bir Fransiz ressam.” (2 no.lu
dipnot: Rakim Calapala, Tiirkiye'de Filmci-
lik-Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti,
Istanbul 1947), (Giovanni Scognamillo,
Tiirk Sinema Tarihi (1896-1997), Kabalci
Yayinevi, istanbul 1998, s. 16)

Bu arada, yukarida da deginildigi gibi, Ya-
hudi Matalon, Beyoglu'nda Liixembourg
Apartmani’'nda kiraladigi bir odada kisa
filmler gosteriyordu. Hemen pesinden
Sigmund Weinberg halka acik gosteriler
diizenlemeye baslayacakti. Yani buradan
cikartabilecegimiz sonuca gore, Tiirkiye'ye
Lumiére kardeslerin gelistirdikleri bicimde
sinema, belki Saray’dan girmisti; tiyatro
ve konserlere fazlasiyla diiskiin olan Padi-
sah Il. Abdulhamit’in, bu son derece yeni
ve ilging gosteri bicimiyle ilgilenmesi son
derece dogaldi. Ancak sinematograf’in ve
diger gosterim aletleriyle sunulan sine-
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ma gosterilerinin halka ve genis kitlelere
acihmi cok gecikmemisti. Bunda Lumiéré
Kardesler ve horoz amblemli Pathé firmasi
arasindaki rekabetin pay biiyiiktii. istan-
bul, 6zellikle Beyoglu bolgesinde yogunla-
san 6nemli bir levanten [Osmanl toprak-
larinda yasayan Avrupali] niifusa sahipti.
Ote yandan tiim kentte Miisliiman olma-
yan niifusun, Yahudi, Rum ve Ermeniler’in
bati ve bati kultiirii ile olan yakin iliskileri
de dikkate alindiginda, sinematograf’in
Osmanl topraklarinda ve baskent
istanbul’da, 6nemli bir ekonomik potan-
siyele sahip oldugunu diisiinmek icin Gyle
fazlaca bir ticari zekaya gerek yoktu. Boy-
lece hem Lumiéré hem de Pathé firmalari,
en yeni gostericileri ve daha da 6nemlisi
cektikleri en yeni filmlerle bu pazarda ki-
yaslya bir paylasim savasina giriseceklerdi.
Ve bu savasta, Pathé firmasi kisa zamanda
ustiinliik saglayacakti. Bunda, firmanin
istanbul'daki temsilcisi, aslen Romanya
dogum ve uyruklu bir Leh Yahudisi olan
Sigmund Weinberg'in de katkisi buiytiktiir.
Rakim Calapala’ya gore, “canli sinemanin,
yahut o zamanki adiyla sinematografin ilk
gosterimini bir Fransiz ressam yapmissa
da, sinemacihig tilkemizde esasli bir tica-
ret isi olarak ilk ele alan ve bu isi basaran
Weinberg'tir. Sigmund Weinberg, Roman-
ya uyruklu bir Leh Yahudisi idi. Burada
yerlesmisti. Ulkemize sinemayi oldugu gibi
gramafonu da ilk getiren bu adamdi. We-
inberg Fransiz Pathé Film Kumpanyasi'nin
acenteligini alarak 6nce sinemaciliga, bir
zaman sonra da filmcilige baslamistir. Ul-
kemizde ilk aktiialite filmlerini ve ilk konu-



lu filmi de Weinberg cevirmistir.” (aktaran:
Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi
1896-1986, Metis Yayinlari, ikinci Basim,
istanbul 1990, s. 19) Bu son ciimleye
katilmak pek olasi degildir. Ciinkii cesitli
kaynaklara gore, iilkemizde ilk akttalite
filmlerini Lumiéré operatorleri gercek-
lestirmis; ilk konulu filmler olarak bilinen
Leblebici Horhor ve Himmet Aga'nin [zdivaci
filmleri ise Weinberg tarafindan baslan-
missa bile yarim kalmis; Himmet Aga’nin
Izdivaci, birazdan ilk Tiirk sinemacisi olarak
deginecegimiz Fuat Uzkinay tarafindan ta-
mamlanmistir.

Nurullah Tilgen ise, Scognamillo'nun
aktardigi yayinlanmamis notlarin-

da; Il. Abdiilhamit’in kizlarindan Ayse
Osmanoglu’'nun anilariyla celisen bir
ifadeyle, Weinberg'i sarayda ilk gosteriyi
yapan kisi olarak tamimlar: “1897 yilinda
bu iki firmanin (Lumiéré ve Pathé) ticaret
alanindaki yarismasi bir hayli ilgi cekici
idi. Lumiéré Kardesler'in temsilcisi halki
elde ederken Pathé’nin temsilcisi de Sa-
ray mensuplari ile devlet biiytklerini elde
etmenin yolunu tuttu ve ilk defa Saray’'da
film gosteren Pathé Kardesler'in Tiirki-
ye temsilcisi Romanya uyruklu, Polonyali
bir Musevi olmustur.” (aktaran: Giovanni
Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi 1896 -
1986, s. 19)

Arastirmacilar, Weinberg'in “Saray’da ilk
defa film gosteren kisi” oldugu yolunda
kuskuludur. Ancak, Weinberg'in Saray’a
yakin cevrelere, 6zel gosteriler diizenlemis
oldugu bilinmektedir. Hem de bazen teh-

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Tiirkiye’ye sinema Saray’dan girmisti;
tivatro ve konserlere fazlasiyla diiskiin
olan Padisah II. Abdiilhamit’in, bu son
derece yeni ve ilginc goésteri bicimiyle
ilgilenmesi son derece dogaldi.

likeli sonuclar dogurabilecek bir bicimde:
“Said N. Duhani, Eski insanlar, Eski Evler
adl ani kitabinda, Sigmund Weinberg'in
bir 6zel gosterisi ile ilgili olarak boyle bir
olay anlatiyor: (...) Duhani, Sigmund’un
Pathé sirketinin temsilcisi olarak izzet
Pasa’nin Yildiz Sarayi yakinlarinda, Yeni
Mabhalle’deki konagina, bir gosteri aygit
yerlestirdigini anlatiyor. Olayi nakle-

den Duhani, Weinberg'in filmleri sarmak
icin yeter sayida bobine sahip olmadig;
icin gosteriyi yapmak istemedigini, oysa
gosteride diizeni saglamakla gorevli, ad
bilinmeyen bir makinist deniz erinin, gos-
tericiden gecen filmleri birkac sepete top-
layacagini sdylemesi tizerine aygitini ca-
listirdigini, sonucta bir kivilcim yiiziinden
filmlerin tutustugunu, konagin yandigini
animsiyor.” (Scognamillo, Cadde-i Kebir'de
Sinema, s. 19)

Ozetle sunu séyleyebiliriz: Lumiéré
Kardesler'in sinematograf’i bulup, genis
kitlelere sunmalarindan cok kisa bir sure
sonra; gerek Saray ve cevresine yapilan
Ozel gosteriler gerek halk kitlelerine yo-
nelik gosteri cabalari, sinemanin kisa sii-
rede Avrupa ve Amerika'da oldugu gibi,
Osmanli tilkesinde de begenilip yayginlas-
masina yol acar. Bu yeni gosteri isiyle ilgi-
lenen fazla sayida 6ncii insan s6z konusu-
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Celisen bilgiler dikkate alindiginda,
Tiirkive’de sinema tarihinin 6zellikle
baslangic yillarina iliskin daha detayh

arastirma ve calismalara gereksinimi ol-
dugu séylenebilir.

dur. Ornegin istanbul’un iinlii fotografci-
larindan Vafiadis, 1895 Ekim-1896 Subat
aylar arasinda, Lumiéré Kardesler'den
sinematograf konusunda bilgi ister. (Nijat
Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi 1895 -
1966, Bilgi Yayinevi, Ankara 1968, s.

41) Ancak cesitli kaynaklara gore, bu
basvuru sonuc¢suz kalir. Zaman icinde,
belli teknikler, sunus bicimleri, sunulan
urunler ve bunlarla ilgili cesitli kisiler s6z
konusu olur: “1897 yilinin Ocak ayinda
‘Cinévitograph’, Mart ayinda Edison’un
‘Yeni Sinematograf’i, daha sonra da ‘Royal
Biograph’ (1899), ‘Royal Cinematograph’
(1901), ‘American Biograph’ (1902) ile
gosteriler yapiliyor. Weinberg'in baslica
ozelligi daha atak davranmasi, gosterile-
rinin siirekliligini korumasi ve daha sonra
‘sinemaci’ olarak kendini 6n plana ¢ikart-
masidir.” (Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi
1896-1986, s. 13) Bu arada, hem Lumiéré
Kardesler hem de Pathé firmasi, diinyanin
cesitli yorelerine oldugu gibi, Osmanl
Trkiyesi'ne de, gosterici kameralarin yani
sira alici kameralar gondermis, gtincel ve
belgesel goriintiiler saptanmasini sagla-
mislardir. “Lumiéré Kardesler, diinyanin
her yanina operatorler gondererek ilging
belge filmleri cektirmekte, sonradan bun-
lari cogaltarak satisa hazirlamaktaydilar.

38 | HAYAL PERDESI 36 - Eylul - Ekim 2013

Rusya’ya veya Orta Dogu’ya giden opera-
torler, Turkiye'den gecerken yurdumuzda,
ozellikle istanbul’da, izmir'de ve o sirada
Osmanli imparatorlugu’'na dahil bulunan
bazi yerlerde filmler cektiler. Unlii ope-
rator Bromio’nun anilarinda bu hususta
bazi aciklamalar vardir.” (Prof. Dr. Alim
Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, cilt 1, Kitle
Yayinlari, Ankara 1994, s. 11) Lumiéré
Kardesler'in en tinlt adamlarindan biri
olan Promi [Bromio] Turkiye'ye geliyor,
Fransiz elciliginin yardimi ve -kendi ifa-
desine gore- harac yedirerek aygitini
giicliiklerle yurda sokabiliyor, istanbul ve
izmir'de filmler cekiyor, Turk piyadelerini,
Bogazici'yi, Hali¢'i goriintiiliiyor. 1896-
1899 yillani arasinda Promio’yu baskalari
da izliyor. Félix Mesguich, Francis Doublier,
Charles Moisson, Perrigot gibi ve Lumiéré
Kardesler'in 1897’de yayinlanan bir kata-
logunda Tiirkiye ve Misir'da ¢ekilen go-
riintiiler yer aliyor. Tabii, Tiirkiye'de film
ceken sadece Fransizlar degil, Fransizlar,
ingilizler, Almanlar ve italyanlar. Ve ceki-
len bu filmler, belgesel seritler sonradan
Tiirkiye'de gosteriliyor. Ulkemize gelip
film ceken operatorler bir sorun oluyorlar;
daha once isaret ettigimiz gibi Nurullah
Tilgen, Lumiéré Kardesler'in adamlarinin
Turkiye'de de film gosterdiklerini yaziyor,
herhangi bir yer ve ad belirtmeden. Nijat
Ozon'e gore ise: “...ayni operatorlerin,
baska tilkelerde oldugu gibi Tiirkiye'de de
film gosterilerinde bulunup bulunmadiklari
konusunda bilgimiz yoktur. Operatérlerin
Turkiye'ye girmesine biiyiik giicltklerle
izin veren Abdiilhamit Il yonetiminin, ilk



anda film gosterilerine de izin vermesi
pek beklenemez.” (Nijat Ozon, Tiirk Sine-
ma Tarihi, Artist Yayinlan, Istanbul 1962)
Turkiye'de yabancilar tarafindan cekilip
gosterilen filmlere gelince; Ocak 1899'da
Odeon Tiyatrosu'nda Bogazici goriintiileri
programda yer aliyor...” (Scognamillo, Tiirk
Sinema Tarihi, 1896-1986, s. 16) Sinema
yazari ve Turk sinema tarihi arastirmacisi
Agah Ozgiic de sinemanin Osmanl iilkesi-
ne ulasmasinda yasanan giicliiklere degi-
nir: “Sinemanin Turkiye'ye girisi 1896 yiI-
linda baslar. Bir yil 6nce, 22 Mart 1895’te
Rannes Sokagindaki (Paris) 44 numarali
binada “ilk sinematografik gosteri'yi du-
zenleyen Fransiz Auguste-Louis Lumiéré
kardeslerin operatorleri, cekim calismalari
yapmak icin cesitli tlkelere yayilmislard.
iste bu operatorlerden Alexandre Pro-
mio, her tiirlt yenilikci harekete biiyiik bir
kuskuyla bakilan Abdiilhamit Turkiyesi'ne
kamerasiyla, cok zor kosullar altinda gi-
rebilmisti. Eger, Fransiz Biiytikelcisi araya
girmeseydi, belki de Sultan Abdulhamit,
ulkedeki yabancilara ‘film ¢ekme izni'ni
kesinlikle vermeyecekti. Iste, baskilar do-
nemi yasanan Abdulhamit Tiirkiyesi'nde
operatsr Promio, istanbul ve izmir dolay-
larinda kisa filmler cekti. Yurt disindan ge-
lip Turkiye'de ilk kisa metrajl film cekimini
gerceklestiren yabancilardan sonra Sultan
Abdiilhamit’in kizi Ayse Osmanoglu’nun
anilarina gore, yine yabancilar tarafindan
‘ilk film gosterisi, Yildiz Sarayr’'nda ya-
piimisti. Bertrand adli Fransiz hokkabaz,
Saray’in koca salonuna bir perde kurarak
padisaha ve saray halkina sinemayi tanit-

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI
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mist.” (Agah Ozgiic, Baslangicindan Bugii-
ne Tiirk Sinemasinda llk’ler, Yilmaz Yayinla-
r, Istanbul 1990, s. 7)

Ayrica “Promio, Venedik'teki ilk deneme-
sinden sonra, sinema dilinde dnemli bir
6ge olan kaydirmayi ikinci olarak Hali¢’te
bir kayikta denemisti.” Yukarida da de-
gindigimiz gibi, “Lumiéré’in 6biir alici yo-
netmenlerinden Félix, Mesguich, Francis
Doublier, Charles Moisson, Perrigot gibi
bazilari da Rusya’ya giderken istanbul’a
ugramislardi.” (Ozén, Tiirk Sinemasi Krono-
lojisi, s. 12)

Boylece “sinematograf” teknigi cerceve-
sinde, sinema alici ve oynaticilari, Osmanli
Turkiye'sine girmis oluyordu. Ama 6ncii
isimlerin disinda, sinematograf’in yay-
ginlasmasi ve halka ulasmasi, adina daha
once de cesitli nedenlerle degindigimiz,
Sigmund Weinberg sayesinde olacaktir.

Weinberg ve Beyoglu’nda
sinemanin ilk adimlar:

Romanya asilli bir Polonya Yahudisi olan
Sigmund Weinberg, Turkiye'de ilk kez
sinema gosterileri diizenleyen ve film ya-
pim calismalarini baslatan isimdi. Unlii
Fransiz Pathé film sirketinin [Pathé Fréres
— Pathé Kardesler] istanbul temsilci-
siydi. istanbul’a yerlestiginde fotograf
malzemeleri satan bir diikkan acmisti.
(bkz. Ana Britannica 1990, c. 22, s. 125,
st. 2, “Weinberg, Sigmund” maddesi)
Scognamillo’ya gore, diikkani bugtinkii
Haset Kitabevi'nin yaninda yer alan ve
Kumbaraci Yokusu'na kadar uzanan Wein-
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berg, tinlti bir fotografciydi. (Scognamillo,
Cadde-i Kebirde Sinema, s. 11) Cok yonlii
bir kisilige sahipti. Fotograf malzemelerinin
yani sira, Pathé'nin ‘phonographe’ini (gra-
mafon’unu -ses kayit aygiti) ve daha bas-
ka yapimlarini da satiyordu. Ancak bunla-
rin timiinden daha 6nemlisi, Pathé'nin ilk
filmlerini, ilk kez, Galatasaray’daki tramvay
yolu dénemecinde bulunan, o zamanin

en Uinlt birahanesi Sponeck’te gostererek
Tiirkiye’de sinema adina en énemli adimi
atmis oldu. Daha sonra da, Tiirkiye'de si-
nema ve Turk sinemasi adina 6nemli gorev
ve hizmetlerde bulunacak olan bu ilging
ve onci sinemacinin ilk izleyicileri arasin-
da, tinlti Turk romancisi, Erciiment Ekrem
Talu da vardi ve daha sonra, Weinberg'in
Sponeck Birahanesi'nde diizenledigi ilk
sinema gosterilerinden birini soyle anla-
tacaktr: “... Karsimizda bir, bir bucuk kare
metrelik bir beyaz perde duruyordu. Biz
de buna, bir mana [anlam] veremeden
bakiyorduk. Yan duvarlardaki ilanlardan
bir sey anlayamiyorduk: Canli fotograf...
Asrin harikasi... Andlozya'da [Endiilus-
ispanya’da] boga giiresi... Simendiiferle
[trenle] seyahat... Bu ibareler icimizdeki
meraki koriiklemekten baska bir ise ya-
ramiyordu. Derken ortalik birdenbire ka-
rardi. Zifiri karanlik icinde kaldik; korktuk.
Elim gayri ihtiyari agabeyimin elini arads;
buldum ve bir tehlike karsisinda imisim
gibi simsiki kavradim. Arkamizdaki siralar-
dan isliklar fiskinyordu. Karanligin vaziyet
icabi oldugunu kimse takdir edemedigin-
den, pencerelere ortiilen siyah perdelere
itiraz ediyorlardi. O vakitler istanbul’da



elektrik yoktu. Abdiilhamit’in vehmi [endi-
seleri] elektrigin memlekete girmesine en-
gel olmustu. Sinematograf makinasini is-
letmek ve seridi aydinlatmak icin kullanilan
petrol lambalarindan intisar eden [yayilan,
dagilan] gaz kokusu da seyircileri ayrica
taciz etmekteydi. Perdenin 6niine gelen
bir sahis bu karartmanin lizumunu izah
etti. Ve hemen onun arkasindan gosteri
basladi. Avrupa’nin bir yerinde bir istas-
yon. Bacasindan fosur fosur kara duman-
lar savuran bir lokomotif, pesinde takili
vagonlarla duruyor. Rihtim tizerinde telash
telasli insanlar gidip geliyor. Amma ne gi-
dis gelis! Hepsini sar’a nobetine tutulmus
sanirsiniz. Hareketler o kadar hizli, dlciisuiz
ve acayip ki... Tren kalkti. Bittabii sessiz
sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru
geliyor. Zindan gibi salonun icinde kimil-
damalar oldu. Trenin perdeden firlayip
seyircileri cignemesinden korkanlar ihtiya-
ten [tedbir olarak, ne olur ne olmaz diye]
yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya ben de
korkmadim degil; lakin merak galip gelip
beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki
tren cabuk gecti... gitti. iki dakika kadar
ara verdiler. Bu sefer bir boga giiresi sey-
rediyoruz. Azili hayvanlar perdede ustii-
miize dogru segirttikce yliregimiz agzimiza
geliyor. Bu film daha yaman, onu énceden
gostermis olsalardi, salonda kimsecikler
kalmazdi. Tren bizi sinematografa alistirmis
oldu...” (aktaran: Nijat Ozén, Tiirk Sine-
masina Toplu Bir Bakis, “Turk Dili Aylik Dil
ve Edebiyat Dergisi, Sinema Ozel Sayis’,
Sayi: 196, Ocak 1968, s. 266-267)

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Sinemanin dogus yillarinda, Beyoglu,

Istanbul’un hem niifus hem de yap1
olarak Bati kiiltiiriine en yakin ve
acik kapisiydi. Sinemanin, Osmanh
Tiirkiye’sine bu kapidan girmesi son
derece dogalda.

1943-1950 yillari arasinda Galatasaray
Lisesi'nde Edebiyat Ogretmenligi de yap-
mis olan, tinlii romanci Erciiment Ekrem
Talu, sinemanin Osmanl Turkiyesi'ne girisi-
ni boyle anlatiyordu. Tiirk sinema tarihine
egilen cok az sayidaki uzman icin Talu'nun
anlattiklari, Sponeck Birahanesi'ndeki ilk
gosterilerden biriydi. Ve anlatilan film,
“Lumiéré Kardesler’in tinlti ve olay yaratan,
seyircileri dehsete dustiren Bir trenin La
Ciotat Gari’na girisi (Larrivée d'un train en
Gare de la Ciotat, 1895) olarak aniliyordu.
(bkz: Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema
Tarihi 1896-1986, Metis Yayinlari, ikinci
Basim, Istanbul 1990, s. 12)

Unlii edebiyat¢inin Sponeck Birahane-
si'ndeki ilk gosterileri anlatma cabasini
saygiyla karsilamak gerekiyor; biiytik
olasilikla, ilk sinema gosterileri sirasinda-
ki duygular, onun anlattiklarinda ¢ok da
farkh olmamistir ancak; bu anlatilanlari
ilk gosterilerin birebir bir anisi ve ifadesi
olarak degil, sonradan (filmin animsanma
bicimine bakarak belki de yillar sonra)
kaleme alinmis anilar arasina yerlestiril-
mis bir kurmaca olarak duistinmekte yarar
vardir. Ciinkii s6zii edilen Lumiéré filmi,
duran bir lokomotif ve peronda kosus-
turan insanlarla baslamaz. Aksine, 6nde
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lokomotif, tren gara girer. Tren, lokomotif
kaybolmacasina durur ve vagonlardan
inen ve binenler perdeye yansir. Dolayisiy-
la, tren, film kusaginin sonunda kalkarak
urkiitmez seyirciyi. Aksine ilk kareden iti-
baren gelerek tirkutiir. Talu'nun belirttigi
gibi, sessiz sedasiz gecip gitmez; aksine,
sessiz sedasiz gelerek durur... Belki sozii
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fazla uzatmis gibi goriilebiliriz; bu nedenle
ozetlersek: Sinema tarihcilerimizin cogun-
luguna katilarak, Weinberg'in Sponeck
Birhanesi'ndeki gosterimlerinin, istanbul
ve Tirkiye'de, bilinen anlamda, ilk yaygin
(saray ve Ozel gosteriler disinda) sinema
gosterileri oldugu bir gercektir. Ancak he-
men bir not diismeliyiz ki, sinema tarihgisi
Nijat Oz6n’iin 1996 yilinda, Siiha Arin’in
Genel Koordinatorliigiinde Tiirsak Vakfi
tarafindan gerceklestirilen Turk sinema
tarihi ile ilgili bir belgesel filmde, (Tiirk
Sinemasi-Yiiz Yillik Arayis) yaptig acik-
lamalar, oldukca ilginctir. Oz6n, burada,
Ataturk Kitaphgi'nda yaptigi arastirmalar
sirasinda, donemin yabanci dilde yayin-
lanmis kaynaklarini elden gecirdigini ve bu
kaynaklarda o dénem sinema etkinlikleri-
nin neredeyse giinii glintine izlenmis oldu-
gunu belirtir. Ancak, cok tinli bir Beyoglu
fotografcisi olmasina karsin, bu haberlerde
Weinberg'in ismine rastlanmayisini anlamli
bulur. Ote yandan, bir baska sinema ta-
rihcisi, Zahir Giivemli, Sinema Tarihi adli
arastirmasinda sunlan yazar: “Turkiye'de
projeksiyon makinesiyle film ilk defa
1896-1897 yillarinda ve Istanbul’da, Ga-
latasaray donemecinde bulunan Sponek
Birahanesi'nde gosterilmistir. Eldeki sayili
kaynaklara gore, adi bilinmeyen bir Fransiz
ressami, daha dnce Saray’da basladigi bu
gosterileri halka tekrarlamistir.” (Giivemli,
s. 231) Yildiz Sarayr'ndaki ilk sinema gos-
terisini, Saray’in gedikli hokkabazlarindan
Fransiz Bertrand'in yaptigi bilinmektedir...
Tum bu sdylenenler dikkate alindiginda,
Turkiye'de sinema tarihinin 6zellikle bas-



langic yillarina iliskin daha detayli aras-
tirma ve calismalara gereksinimi oldugu
soylenebilir.

Ilk Sinema Salonlar1

Avrupa’da ve Amerika'da da oldugu gibi,
bir stire sonra Osmanli Turkiye’sinde de,
sadece sinema filmi gosteren salonlar
yani sinemalar acilacak, gelisme bu yonde
olacaktir. Sinemanin kalbi istanbul’'da atar.
Ozellikle, Pera diye anilan Beyoglu sem-
tinde. O zamanlar Grand Rue, Cadde-i
Kebir diye anilan ana cadde (bugitinki
Istiklal Caddesi) tizerinde ve ona acilan
sokaklarda. Bu sokaklardan 6zellikle birisi,
Yesilcam Sokag, ileride Tiirk Sinemasi'na
(ya da bu sinemanin en azindan bir bolii-
miine) adini verecekti.

Sinema gosterilerinin ve sinemalarin
Beyoglu semtinde baslangic bulup, en
biiyiik gelisimi burada gostermis olmasi
bosuna degildi. Burasi 6zellikle 18. yiiz-
yilda Istanbul’daki yabancilarin yerlesim
alani halinde gelismis; bircok yeni kilise ve
neo-klasik tislupta tas binanin yani sira;
eglence yerleri ve tiyatrolarla da donan-
misti. istanbul’'un, daha cok, ticaret, finans
ve eglence etkinliklerinin yogunlastig)

bir semt olarak gelisti. Nufusunun agirli-
gini Turkiye'de yasayan Avrupalilar, yani
levantenler ve azinliklar olusturuyordu.
“19. yuizyihn ikinci yarisinda, Bati bicimi
yasami benimseyen bazi Tiirkler de (bu
arada yonetici siniftan kisiler) Pera’ya yer-
lesmeye basladilar. Saray’in Topkapi'dan
Dolmabahce’ye tasinmasi ve imparatorlu-
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gun disa acilmasi da bu siireci hizlandirdu.
Beyoglu, Cumhuriyet’in ilk yillarinda ken-
tin en 6nemli eglence ve alisveris merkezi
olma niteligini siirdtirdii.” (Ana Britannica,
c. 4,s. 100, st. 2-3, “Beyoglu” madde-
si.) Sinemanin dogus yillarinda, Beyoglu,
istanbul’'un en yeni ve modern boliimiiy-
du. Hem niifus hem de yapi olarak Bati

Eylol - Ekim 2013 - HAYAL PERDESI 36 | 43



44

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

kiilturtine en yakin ve acik kapiydi. Eski-
lerin belirttiklerine gore, Beyoglu'na kra-
vatsiz ctkilmazdi. Bu nedenle sinemanin,
Osmanl Turkiye'sine giriste, bu kapiy: kul-
lanmis olmasi son derece dogald.

Weinberg'in Sponeck Birahanesi'ndeki ilk
gosterilerinin yani sira ve sonrasinda Be-
yoglu semtindeki sinema etkinlikleri, gide-
rek yogunlasacakti. Donemin Pera basinini,
Moniteur Oriental, Levant Herald ve La
Turquie gazetelerini gozden geciren Scog-
namillo sdyle anlatir: “1897’de Tepebasi
Tiyatrosu'nda (Théatre des Petit Champs
ya da Anphi) Yeni Sinematograf ve Sine-
vitograf gosterileri yer aliyor. Bir yil sonra,
yine Tepebasi Tiyatrosu'nda, Rusya’dan
gelmis olan Christoff, Grand Diorama’yi
(Buytik Diorama) sunuyor. Rum Psihuli kar-
desler ise ingiliz Yeni Sinematografi'ni tani-
tiyorlar ve Odeon Tiyatrosu’nda Diorama
halen giindemde. Le Moniteur Oriental’in
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25.3.1897 tarihli sayisinda, Tepebasi Ti-
yatrosu'ndaki gosteriler su tiir bir ilanla
bildiriliyor: “Yeni Edison sinematografi il-
gin¢ gosterilerine Cumartesi 27 Mart’tan
itibaren Tepebasi Belediye Tiyatrosu'nda
baslayacaktir. Bu sinematograf, bugiine
kadar izlediklerimiz arasinda en kusursu-
zudur. Etkileri gercekten sasirticidir, tiimii
ile canli ve dogal boyutlarda goriintuler
goriiltiyor. Seanslar her giin saat 5, 6, 7 ve
8'de. Saat 9'dan sonra giris yalnizca tiyat-
ro seyircileri icin olacaktir. Bilet fiyatlari 3
kurus, cocuklara 2 kurus.”

1900 yilinda Beyoglu Sirki'nda, Contin
Souza, Royal Cinematograph'i tanitiyor,
1902'de Tepebasi Tiyatrosu'nda Ame-
rican Biograph var. 1906’da ayni yerde
Pathéographe.

30.11.1898'de Le Moniteur Oriental su
haberi yayinliyor: “Pera Sirki'nde, pek ya-
kinda, daha 6nce Pera Palas’ta sergilenen
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sahane sinematograf ve fonograf-konser'in
gosterileri baslayacaktir. ilerideki bir ilanla
program ve baslangic giini bildirilecektir.”

ilk sesli sinema da istanbul’a kisa siire
icinde variyor, ilk 6rneklerini sergiliyor:
1907'de Odeon Tiyatrosu bu tiir bir gos-
teri diizenliyor Excelsior yontemi ve pa-
tenti ile; 1908’de Varyete Tiyatrosu'nda
benzer bir deney yapiliyor ve kullanilan
yontem Le Synchronisme adini tasiyor.

Sirada ayni donemde yer alan baskaca,
kismen degisik gosteriler ve uygulamalar
var: Théatre des Petit Champ’da gozbag-
cist Bernard, calismalarinin gizlerini acikla-
mak amaci ile gosterileri arasinda kisa bir
film gosteriyor (1900), ayni sahnede Pera
Palas'in mudiirti Melier bir Animatograf
gosterisi diizenliyor, otelin jenaratoriini
kullanarak. Said N. Duhani’ye gore o d6-
nemde diger sinemalar (daha dogrusu di-
ger gosteriler) asetilen ile hidrojen karisi-
mi bir 1siklandirma ya da asetilen lambalari
kullaniyorlarmis.

Varyete Sirk ve Tiyatrosu'nda diizenlenen
bir baska gosteride tiyatronun miidurii
Ramirez, Biographe marka bir aygit kul-
lanarak, Eyfel Kulesi'ne Cikis (L'ascension

a la Tour Eiffel), Bay Emile Loubet, Long-
champ’taki 14 Temmuz Toreni’'nde (Mr Emile
Loubet a la revue du 14 Juillet), Kiil Kedisi
(Cendrillon, 16 tabloluk bir masal) ve Bii-
yiik Ada’daki Yelken Yarislari (Les regates de
Prinkipo) ile Kagithane'de Bir Cuma Giinii
(Kiathane un Vendredi) adl kisa goriintiile-
ri sunuyor. (...) Sinemanin, halen bir varye-
te atraksiyonu sayildigi ve kullanildig bir

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

donemdir bu. Nedir ki, Cadde-i Kebir, kisa
bir siire icinde (...) adeta dizi halinde sine-
ma salonlari ile donatilmaya baslanacaktir.
Pathé (1908), Eclair (1909), Ciné Palas
(1914), Ciné Magique (1914) ve gecen
yillarla Electra (1920), Elhamra (1922),
Opera (1924) ve kimi kalmis, kimi go¢miis,
kimi unutulmus, yeri yurdu adeta pek belli
olmayan Galatasaray'da ingiliz Biiyiikelci-
ligi karsisinda oldugu séylenen Universal
gibi. [Diger birka¢ sinema ismi: “Ciné Cos-
mographe (19..), Ciné Centrale (1911),
Ciné Orientaux (1912), Ciné Gaumont
(19..), Ciné Lion (1913).” (Scognamillo,
Cadde-i Kebir, s. 20)]

Frenkce adlar tasiyan, adlarini 30’lu yillarin
baslarinda Turkcelestiren bir dizi salondur
bunlar. Frenkce adlarla agilan bu sinema-
larin cogu miusterisi de tipik Pera musteri-
sidir, sinemayi ilkin sasirtici bir teknik olay
olarak karsilayan, daha sonra son derece
cagdas bir gosteri, sonunda toplumsal ve
sik bir gosteri, bir eglence olarak benim-
seyen. Boylece bu miisteriye uygun, onun
zevkine uyan, onun begenilerinin dogrul-
tusunda olan salonlar insa edilip dekore
edilmis, yine bu dogrultuda programlar du-
zenlenmis, filmler secilmis, tirler ve yildiz-
lar tanitilmistir. Tiyatroya, operaya, konser-
lere, balelere, varyete ve café chantant’lara
[miizikli kafe] daima kucagini acan, daima
destekleyen ve besleyen Pera, sinemanin
da 6rnek, hosgortiilii bir alicisi oluyor. Alici
olmakla da yetinmiyor, Tiirkiye'de sinema
olayinin nabzi oluyor, adeta kaderini cizi-
yor.” (Scognamillo, Cadde-i Kebir, s. 14-16)
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Her Sey Gecici,

O Yiizden

Simdiki Zaman

SOYLESI: M. EMIN BUYUKCOSKUN

Turkiye sinemasinin taze ve yeni filmlerin-
den olan Simdiki Zaman'in vizyona girmesi
vesilesiyle filmin yonetmeni Belmin Soyle-
mez, yapimcisi Hasmet Topaloglu, basrol
oyunculari Sanem Oge ve Ozan Bilen’le
muhabbet ettik. Hikayesi, meselesi ve anla-
ti diliyle son dénem filmler icinden kolayca
siyrilan Simdiki Zaman beyaz yakali issizler-
den kentsel dontistime, biiyuk sehrin yal-
nizligindan gécmenlige giincel meselelerle
ozgiin bir sinema dili arasinda dengeli bir
bag kuruyor. Filmin gtindelik hayattan ve
s6zlii anlati formlarindan beslenen dili ise
tizerine kafa yorulmayi hak ediyor.

HAYAL PERDESI 36 - Eylul - Ekim 2013

N Filmi ilk seyrettigimde bana Semih
Kaplanoglu’'nun Herkes Kendi Evin-
de’sini cagristirdi, bilhassa gitme ve
kalma hikayesiyle. Biraz Tiirkiye’'nin
son 10-15 yilhk serencaminin da etkisi
var sanki arka planinda. Filmi yazma
siirecinizden bahseder misiniz biraz?

Belmin Soylemez: Donem donem yazdi-
gim bir hikayeydi. Onceleri ben de yurt-
disina gitmeyi bir ara dustintiyordum issiz
kaldigim biraz umutsuzluga kapildigim bir
donemdi. Daha sonra cok yakin bir arka-
dasim Amerika’ya gitmek icin bayagi bir
miicadele etti. iste bu siirecine birebir ta-
niklik ettim, hatta o sirada da buradan bir
film yapabilir miyiz diye konusuyorduk. ilk
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cikis noktasini o zaman vize formu olarak yollar iste gideceksin suraya gideceksin

dusunuyorduk; ctinkii dniimuzdeki en bii- iste sana sunu gordiim soyle bir yer gor-
yiik engel genellikle hem maddi, hem de o diim gibi umut veren fallar bakiyordu; fal
vize formu. Vize formu da biraz da Bat'min ~ da her zaman vardi ama bu kadar ana ek-

bizden istedigi ¢ok klise aslinda bizimle seninde degildi. Daha sonra da Hasmet'le
hicbir ilgisi olmayan birtakim yanitlar ve beraber yazmaya basladik yle de devam
o yanitlar verebildiginiz lctide bir yere ettik.

gidebilme, seyahat etme 6zgiirlugtiniiz N Yapim siireci nasildi?

olabiliyor. O formu 6niiniize koydugunuz

Hasmet Topaloglu: Yapim hikayesinden
zaman i¢inizden atmak geliyor, ben buna

once yazmada soyle bir sey de var 6rne-

nasil cevap verecegim vize formu ben gin Belmin bu fikri sdylediginde bana da
degilim, cevaplari ben degilim diye dii- hic yabanai gelmedi ciinkii benim genc-
stiniiyorsunuz. ilk diisiincem buydu. Bir ligimde de Amerika'ya gitmek, sinema
taraftan da kahve fali hep olan bir seydi okumak diisiincesi vardi. Fakat evdekilere
benim hayatimda, hala da var. Bir akrabam  kabul ettiremeyecegimi disiinerek hep
yurtdisina gitti. hep boyle iste deniz asir etrafindan dolaniyordum. Ondan sonra
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Istanbul’'un o kaybolmaya yonelik detay-
larina ver vermek istedim, ciinkii onlar

kaybolacak belki birkac sene sonra gér-

meyecedgiz.

48

baktim olacak gibi degil rehberlikte cok iyi
para kazanihyor gibi bir sey vardi 80’le-
rin ortasinda, rehberlikte kazanacagim
parayla gider Amerika'da sinema okurum
diyordum. Derken Kuveyt'te savas patladi
biittin buraya gelecek turlar bir yilhigina
neredeyse kayboldu. Ben o isi yapamayin-
ca her sey sarkti; sonra Amerika soyle bir
sey halini aldi, ben artik Amerika’ya daha
farkli giderim, bir giderim herhalde der-
ken en son artik duizenli calisma hayatini
biraktigimda iki aylk bir mola gibi goriinu-
yordu bana. Aslinda bir ¢ok insan icinde
hakikaten bu kacislar daha semboliktir,
yani planlanmis sekilde kacislar yoktur.
Cunki onlari daha sembolik, daha gele-
cekte goriir ve genelde yiizde doksaninda
da hic boyle bir sey gerceklesmez onlar
hayallerde kalir.

B.S. Ayni Herkes Kendi Evinde’de oldu-

gu gibi 90’larin basinda bir arkadasimla
Green Card basvurusunda bulunduk. O
zaman internet falan da yoktu, iste boy-
le yazarak basvuruyorsun falan. Ondan
sonra da bayag bekledik ama hic¢bir yanit
gelmedi. Evet ya da hayir hicbir yanit gel-
medi.

H.T. Yazmak isin en uzun siiren kismiydi
iki nedenden otiiri. ilki biraz daha mii-
kemmeliyetcilikle alakali. Ornegin bir sey
yaziyorsunuz farkh diistinceler de var, ben
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ornegin biraz daha sivri noktalar kullanip
onlarin icinde -bildigimiz aksiyon icin-

de degilse de- insanlarin tartismasi veya
benzer seyler vardi fakat bunlarin genel
kurgu icerisinde fazla 6ne cikabilecegini
dustiniyordum. Ama sunun da etkisi var
finansman acisindan ¢ok sikinti cektik.
Kiiltiir Bakanligi'na basvurduk o sirada ol-
mad. Tuirkiye’'de para aradik biraz olmadi,
yurtdisinda para aradik olmadi. Kolay bir
sey degildir. Bu duyguyu bircok kisi yasar.
Oyle bir basvuru siireci vardir; bekleyis,
red gelir, oldu olmadi, herkes der ki cok
iyiydi ama falan gibi...

B.S. Ayni vize gibi aslinda.

H.T. 2010'un ilk gtinleriydi. Ben o sirada
TRT'de bir program yapiyordum. O da ba-
yagi vakit aliyordu. Bu kadar dusuk butceli
bir film para zaten kendimizden etraftan
desteklerden oldugu icin kimse yapimci-
ligini yapmaya yanasmadi. Biz de bir sey
yapmaliyiz bu noktada, yillar sonra yap-
madik diye pisman olmayalim dedik. Ben
de kendi kendime el yordamiyla yapimci,
yurutiici yapima oldum. Cok minimal bir
biitceyle, belki sifir biitceyle, 9-10 kisilik
kiiciik bir ekiple oyuncularin cok idealist
ve cok icten, en fazla sembolik bir iicret
alarak katilmalariyla bunu gerceklestirdik.
Goriintli yonetmenimiz Peter Rhoester
cok sag olsun kendisini isin icine bir ya-
pimci gibi katarak geldi.

N Siz daha da belgeselin icinden geli-

yorsunuz, boyle daha kurmaca bir ya-
pida calismak nasildi?



B.S. Bence belgeselden gelmek ve biraz
da risk alarak bir seyi hadi yapalim dui-
stincesi tasimak bize o itme giiciinii verdi.
Daha 6nceden yaptigimiz bircok seyi dyle
yaptik. Bu konu bize heyecan veriyor bu
konuyu yapmamiz lazim diyerek ¢ok fazla
dustinmeden olayin icinde bulduk kendi-
mizi. Bir belgeselci arkadasimiz tavsiye etti
bize Peter’i ve bagimsiz sinemacilara ¢ok
sahip cikan ve projeyi de cok sahiplenen
bir goriinti yonetmenidir dedi. Gerc¢ek-
ten de Peter’le yazistik ve benzer diistin-
celerde oldugumuz gordiik. Peter bana
istanbul'la ilgili cektigi fotograflari gon-
derdi. Daha 6nce istanbul’'da Sulukule’de
bir belgesel yapmis ve bire bir benim
dustindiigim atmosferle ortiistiyordu.
Sonra da iste kendi ekipmanini da getirdi,
hatta kendi asistaniyla geldi. Minimal bir
1stkla calisarak projeyi cok sahiplendi. Bu
projede en biiyiik sansimiz bircok insanin
sahiplenerek icinde var olmasiyd.

N Film ayni zamanda istanbul’un deva-
sa doniisiimiinii de belgeleyen bir yapi-
da. Filmin goriintii diliyle bu doniisiim
cok ic ice ortiisiiyor sanki?

B.S. Atmosferi birebir yaratan seylerden
biri oldugunu diistiniiyorum. Biraz da kent
sakinlerini isleyen devasa bir degisim ol-
dugu icin, gitme diirtiistinii ve dilegini de
giiclendirdigini diisiiniyorum. istanbul’'un
o kaybolmaya yonelik detaylarina da yer
vermek istedim, ¢linkii onlar kaybolacak
belki birka¢ sene sonra gérmeyecegiz. O
yiizden mutlaka olmaliyd. Siirekli gecici
olan ve artik her sey gecici gibi o ylizden

SOYLESI

Sahici ile metafizik ve diissel olanin

gece ve giindiiz gibi birbirini tamamladi-
g ve birbirinden ayrilamaz oldugunu

diisiiniiyorum.

belki de simdiki zaman. Sehirdeki her sey
de gecici gibi ve insanlar bunu kaniksi-
yorlar artik. Bugiin burada yarin yok yarin
baska bir sey oldu uyandim bir gokdelen
gordum. Bunu ¢cok normal karsilamaya
basladik. iste bu gecicilik durumunun da
altini cizdigini dustiniiyorum.

N Belgesel arka planinizin oyuncu-
larla calisirken ve gercek bir senaryo
uizerinde bir seyler kurmaya calisirken
avantajlarinin ve dezavantajlarinin ol-
dugunu oyuncular acisindan da sormak
istiyorum.

B.S. Avantaji cok, yani mutlaka hani daha
ikna edici daha sahici daha dogal bir sey
ariyoruz. Dezavantaji su olabilir; daha
once oyuncularla ¢alismamis olmak. Daha
once cektigim kisa film Dalgalar'da bir tek
amator oyuncularla calistim o yiizden de
profesyonel oyuncularla hi¢ calismadigim
icin benim icin bir soru isaretiydi. ik basta
biraz da ¢ekiniyordum acikcasi.

Sanem Oge: Benim icin de zor bir isti.
Cunkii ilk defa... Ve iyi bir sinav oldu dola-
yistyla. Uzun siire kamera karsisinda dene-
yim yapma firsati oldu bu film sayesinde.
Belmin'in belgesel gecmisini de bildigim
icin dogallik, dogal oyunculuk beklentisi-
ne hazirdim. Zaten sinemada da baska bir
sey diistinemiyorsun dogal oynamak di-
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Riiyalarin da é6tesinde fah bir dolayh
anlatim bicimi olarak cok degerli bulu-
yorum. Alt1 cizilmis metinlerden ziyade
duygularin diline hitap ediyor.

sinda ve benim icin de guizel bir deneyim
oldu neticede.

B.S. Bayagi bir 6n calisma yaptik, yani 6n
calismanin da ¢ok 6nemli oldugunu dsii-
ndyorum.

Ozan Bilen: Oyunculuk acisindan ben de
sunu diistindiim, tiyatro formasyonunun
getirdigi oyun bicimiyle bu formasyon
arasinda gecisler olur mu?

S.O. Ikisinin cok baska iki saha oldugunu
anladim ben. Oyuncunun er meydani ti-
yatro sahnesi denir. Bence sinemanin da
er meydani islevi var. Kamera da ¢ok utan-
maz bir sey her hatani kocamanlastiran,
vurgulayan bir sey sonucta. Dolayisiyla
cok baska seylere dikkat ediyorsun sah-
nedeyken. Kamera karsisindayken daha
cok yeniyim, Ozan’in benden daha cok
soyleyecek seyi vardir kamerayla ilgili ama
daha kadraji dustiniiyorsun, daha matema-
tik geldi sinema, mesela daha otomatik ve
daha mekanik aslinda.

B.S. Cok daha zor aslinda bence. Bir de
tiyatro akiskan bir sey ya, yani hep parca
parca sunuyorsun.

S.O. Her gece kendini tekrar edip hata-
larini duizeltme imkanin oluyor tiyatroda.
Sinema dyle degil.

O.B. Sinema daha kalici, kahyor yani...
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S.0. O giin ne oynadiysan o yani.

O.B. Bir de daha hayattaki kadar olmali.
Hayatta ne kadarsa siddeti boyutu o ka-
dar olmali. Tiyatroda belki biraz daha yiik-
sek. Simdi gerci oda tiyatrolarinda, kiiciik
yirmi kisilik tiyatrolarda o tat yakalanir.

N Filmin merkezinde, fal algisi etra-
finda zaman ve kader duygusu cok 6n
plana cikiyor. Filmin inanilmaz gercek-
ci, hayata bakan giiclii bir tarafi olma-
sina ragmen giindelik hayatin icinden
beslenen giiclii bir metafizik yani da
var, biraz hayal ve hakikat arasinda.
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Filmin bu dogasina dair ne s6ylemek
istersiniz?

B.S. Ben onu ¢ok 6nemsiyorum yani ha-
yata bakisim da dyle bir sekilde. Sahici ile
metafizik ve dussel olanin, gece ve giindiiz
gibi birbirini tamamladigini ve birbirin-
den ayrilamaz oldugunu dustintiyorum.

O yiizden de yaptigimiz kisa filmlerde de
var. Uyku Hali adinda biling haliyle ilgili bir
filmim de var. Kendim de cok fazla bunun
tizerine kafa yoran birisiyim. Riiyalarin

da 6tesinde fali bir dolayh anlatim bicimi
olarak da cok degerli buluyorum. Bir de
alti cizilmis metinlerden ziyade duygularin

SOYLESI

Fincanin icindeki déngiisellik gibi cok
birebir, bugiine uygun bir zaman degil
daha ziyade fal bakiyor gibi bir zaman
olsun istedim, déngiisel bir zaman.

diline hitap ediyor. Diissel anlati benim
sevdigim, basvurmak istedigim bir sey.
Her yerde, giinluk detaylarda bulundu-
gunu dustindugiim bir sey ve direk anlat-
maktansa onu detaylarla dussellikle belki
biraz hafif sirli bir seyden bakiyormus gibi
anlatmay: tercih ederim.

N Fala ickin olan ¢ok kadinsi bir diinya
var. Filmdeki hem fal baktiran karak-
terlerin tamami kadin hem fal bakan
karakterler kadin ve fal bu kadinlar
arasinda bir tiir dayanismanin, anlata-
rak birbiriyle konusarak, baska tiirlii
bir sosyal dayanisma pratiginin de te-
melini olusturuyor. Bu fikir basindan
beri var miydi filmde?

B.S. Bir sekilde bir cogalma olmasini isti-
yordum. Bir dayanisma olsun istiyordum.
Karakter ilk ortaya ¢iktiginda aslinda biraz
daha kendi diinyasina kapali, bu anlamda
da biraz daha Batili diistinen bir karak-
terken, ¢ogaldigi zaman benzer dertleri
ve benzer 6zlemleri olan diger kadinlarla
tanistig, bag kurdugu zaman biraz farkli-
lastigini ve dayanismaya basladigini diisu-
niiyordum. O yiizden de evet, yani filmin
boyle okunmasi ¢cok hosuma gidiyor.

N Tam da bu acidan filmdeki zaman
duygusu da parcali, lineer olmayan bir
kurguya oturuyor. Bir yanda karakte-

Eylol - Ekim 2013 - HAYAL PERDESI 36 || 51



52

SOYLESI

rin kendi gecmisiyle olan meselesi, bir
yanda belirsiz gelecegi ve bunlarin or-
tasinda simdiki zamanin donuk atmos-
feri. Filmin zaman duygusunu ortaya
koyarken kafanizda nasil seyler vardi
biraz, bunu merak ediyorum?

B.S. Biraz fincan okur gibi olsun istedim.
Yani fincanda gordiigtimiiz sahneleri okur
gibi. Fincanin icindeki dongusellik gibi
cok birebir, bugiine uygun bir zaman degil
daha ziyade ayni fal bakiyor gibi bir za-
man olsun istedim, donguisel bir zaman.

N Karakterlerle ilgili séyle bir durum
var filmde. Hepsi bir tiirlii ergenlikle-
rini tamamlayamamis, gec gelmis ye-
tiskinlikleriyle de yiizlesememis ve do-
layisiyla hayata dair birtakim kararlan
almakta bocalayan, ya birakip gitmek
isteyen ya da kendisine bicilen rolii
cok kabullenmek istemeyen bireyler.
Mesela Ozan’in canlandirdigi Tayfun
karakterinde boyle bir hal var. Belki
de bu biraz yeni Tiirkiye'nin sosyal ve
ahlaki yapisina dair de birtakim kodlar
sunuyor, ne dersin?

0.B. Ozellikle Tayfun'da bunu ¢ok net
goriiyoruz. Aslinda Mina’nin hayattaki du-
rusunu da biraz 6ne cikaran bir unsur gibi.
iki zit karakteri goriiyoruz ve yapilari daha
net ortaya cikiyor birbiriyle kiyaslandi-
ginda. Tayfun ailesinin ¢izdigi sorumluluk
sinirlari icinde, onlarin sundugu imkanlarla
yasayan, ama tatminsiz, stirekli bir arayista
olan bir karakter. Aslinda cogunluk da oyle
degil mi? Yani cogunluktan biri gibi onlari
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temsil ediyor. Mina'nin yaptigiysa miica-
dele etmek. Elindeki imkanlarla, cok imkan
olmasa da, belki de olmadig; icin miicade-
le etmek zorunda.

N Biraz da bu erkeklik roliine de bir
vurgu var sanki, ataerkil ideolojiyi siir-
diirmek ve dolayisiyla onun kendisine
sagladigi biitiin imkanlari kullanmak;
ama bir yandan dayattigi hayatta da
cok tatmin olamamak gibi...

O.B. Evet, ataerkil yapiyla da alakasi olabi-
lir ama insan dogasi da boyledir. Tehlike-
den kaciyoruz, ihtiyaclarimizi gideriyoruz,
sonra bir can sikintisi oluyor kendimizi
oyalamak icin, eglence arayisi oluyor.

H.T. Aslinda Mina 6rnegin ben burada ol-
mak istemiyorum, Tayfun ise ben buraya
ait degilim gibi, Fazilet'e bakarsaniz ben
buradan daha iyisine layigim gibi bir sey
var. Ama Uciintin de ortak noktasi burada
olmak istemiyoruz, hatta olmayalim gibi.

B.S. Aslinda onlarn birlestiren nokta da

bugiin buradayim ama yarin yokum, ama
farkl sekillerde.

O.B. Tayfun'un durumu bambaska,
Mina’nin durumu bambaska ama hicbiri
halinden memnun degil ortak noktalari

bu.

H.T. ilk bas basa kaldiklari o gece sohbet
ettikleri yerdeki diyaloglarda da ortaya
cikiyor. Aslinda Tayfun gecmisteki tak-
siciliginden oradaki durumundan o da
memnun degil. Mina o anda gercekten mi
diye sasirinca ne var ki bunda diyor, yani



baba meslegi diyor bizim arabaydi falan.
iste hep o deger, o ailenin oglu olarak
ctkamamis olmak onun derdi. Sonrasinda
bir noktada zaten onu tamamliyor ve bir
yerde sen bana bakma aslinda diyor.

O.B. Sen git, ne istiyorsan onu yap gibi
kendi sorumlulugunu almanin 6zlemini du-
yuyor sanki.

N Aslinda insanlarin kendi hayatlari-
na dair daha ciddi karar verdikleri bir
gecis doneminin sancilarini goriiyoruz
sanki burada?

B.S. Evet, orada babadan ogula gecen bir
rol var. Bu onun belki de o anda gecici
gordiigii ve farkli bir sey yapabilecegine
inandigi icin kendisi kabullenmis durumu,
onun celiskisini yasiyor. Digerleri ise ken-
disine bicilen rollerin bir sekilde disina
ctkmis karakterler ama onlar da bulunduk-
lar1 yeri gecici goriiyorlar. Hicbiri aslinda
o simdiki zamanda olmak istemiyor. Hepsi
birbirinden celiskili, zit karakterler ama
diistince bicimleri aslinda o acidan ¢ok
benziyor. Buyiimemekle ilgili de o konuda
cok hak veriyorum bir tur buytiyemeyen
karakterlerde...

N Mina’nin siirekli kendi gecmisine
referanslari var mesela 6nce 6grenci,
sonra reklama olan sevgilisi?

B.S. Ben bunun cagimizda gitgide daha
cok yasandigini diistiniiyorum. Yasi otuza
da gelse, daha da artsa o biiyliyememe
kabugunu kiramama durumu var, bunun da
beklentilerin ¢ok biiyiik olmasindan kay-
naklandigini dustintiyorum.

SOYLESI

Yasi otuza da gelse, daha da artsa biiyii-

vememe, kabugunu kiramama durumu
var. Ben bunun cagimizda gitgide daha

cok yasandigini diisiiniiyorum. Bunun da
beklentilerin cok biiyiik olmasindan kay-

naklandiguini diisiiniiyorum.

N Simdiki Zaman’in vizyona girebil-
mesi sevindiriciydi, ama her film bu ka-
dar sansli olmayabiliyor. Son olarak ne
olacak bu dagitim meselesinin hali diye
sormak istiyorum.

H.T. Bunu asmak gercekten ¢ok zor. Film
yapimina dair gelistirmesine dair bir siirii
asama varsa bunlarin en zoru su noktada
dagitim.

B.S. Herkesin elini tasin altina koymasi ge-
rek diye dustiniyorum. Bunu yerel yone-
timler yapmali, Kiilttir Bakanhgi yapmali.
Belki televizyon firmalari 6nceden bir 6n
satisla desteklemeli, sonra gosterim sira-
sinda bir sponsor olmali. Ama en 6nemlisi
sehir kulturtntn bir parcasi olan sinema
salonlarinin korunmasi. Su anda sinema
deyince herkesin aklina sadece AVM'’ler
geliyor. Bu zihniyetin bence degisme-

si lazim. Sinema salonlari ayni zamanda
insanlarin bir araya gelebilecegi, oturup
film konusabilecegi, soylesilerin yapilacag)
yerler olmasi lazim. Bunu bir buitiin olarak
distinmek lazim.
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BUYULU GERCEK

KIYARUSTEMI

CIHAN AKTAS

Avrupa sinemasinda veya belgesel gelene-
ginde mevcut olan gercekciligi izah eder-
ken, Avrupa kiilturtiniin dinden gelen bir
itiraf ve Ronesans siireciyle baslayan ort-
lerin kaldinlmasi gelenegi tizerine kuruldu-
gunu hatirlariz. Belgesel filmlerin gelisimin-
de, studyo filmlerinin gercekleri carpitan,
yalan ureten, sahte hayatlar gercekmis
gibi sunarak seyirciyi yaniltan ve bdylelikle
gercegi tahrip ederken insanlar gercek
hayat karsisinda zayif diisiiren iceriklerine
karsi duyulan tepki dnemli bir rol oynamis-
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tir. O zamana kadar hep aristokrat, ust si-
nif insanlarin hayatlarini izleyen seyircinin,
belgesellerle birlikte orta tabakanin ve alt
sinif sayilan isci kesiminden insanlarin ha-
yatlarini izlemeye baslamasi, imaj tarihinde
bir devrim yasanmasi anlamina geliyordu.
ingiltere'de ilk belgesel akimla birlikte
isciler, saygl duyulmasi gereken insanlar
olarak sinemada basariyla yansitildilar.
Belgeselin basarisi ikinci Diinya Savasi ile
birlikte artis gosterirken kurmaca sinema-
yi da etkiledi. Savas sonrasi ortaya ¢ikan
Yeni Gercekei sinemacilar ise kurmaca
hikayelerinde gercek hayattan insanlara rol
yaptirarak gercegi yansitmayi denediler.



Polonyali yonetmen Dziga Vertov ve ar-
kadaslar gecen yiizyilin baslarinda, 1917
devriminin ardindan yayimladiklar Kinog-
laz Manifestosu’nda (1921) sinemanin
temel ilkesi olarak “devinimi” 6ne surerken
hem senaryoya itiraz ediyorlardi, hem de-
kora. Yapay dekorlar, seyirciyi aptal yerine
koyan ve afyon islevi géren senaryo... Ka-
mera sokaga cikmaliydi. Kurmaca ile serse-
me cevriliyor, kandiriliyordu kitleler. Sine-
ma ya da “Sinegoz” ancak gercek olaylarin
aktarimiyla, belgesel yoluyla anlamh bir
amaca hizmet edebilirdi.

Belgeselin iddiasi nedir? Gercege daha
yakin ve sadik olmak. Ancak, acitici olmasi
ve farklilik ortaya koyabilmesi adina bazen
belgesel nitelikli sinema filminin gercegi
cigirindan cikarmaya meyyal oldugu bir va-
kia. Belgeselci istahini frenleyen ise yonet-
menin, William Blake’in ifadesiyle “g6ziin
icinden gorme”sini miimkiin kilan (ilkesel)
duyarhg..

Abbas Kiyariistemi sinemasi, yonetmenlige
merakli gencleri, tipki yeni iran sinemasi-
nin giindelik hayatin inceliklerini isleme
konusunda yaptigi gibi, yireklendiriyor.
Akip giden hayattan 6grenmeyi yegliyor
Kiyartistemi ve bu 6grenme yollarini biz-
lerle paylasiyor: Hayretimiz hi¢ bitmemeli,
denemeyi hep siirdiirmeliyiz. Onun kame-
rasi sokaklarda dolasiyor ve oyunculari da
gercek hayatin sahnelerinden seciliyor.

Daha 6nce de yazmisimdir. Kiyariistemi,
devrimden sonra gelisen yeni iran sine-
masinda eski tislubunu koruyarak yoluna
devam eden sayili ydnetmen arasinda
ilk akla gelen ve yeni sinemanin yonet-

BUYULU GERCEK

menlerini etkileyen bir isim. Duyarliginin
yansittigi derin kiiltiir damarinin bir se-
kilde yeni iran sinemasinin hedefleriyle
kesistigi bir gercek. Calismalarini 1960’
yillarda Cocuklar ve Genglerin Fikri Egitim
Merkezi'nde baslatmis olmasi bir rastlan-
t1 olmasa gerek. Onun bir bakima heniiz
kiiltiir tarafindan kirletilmemis seylerin,
tabiattan fiskiran sahnelerin ve seslerin pe-
sinde oldugunu diistintrtim filmlerini iz-
lerken. Bu iislubun devrimden sonraki iran
sinemasinin izledigi yol icin en az Tarkovski
ve Antonioni tsluplari kadar ilham kaynagi
oldugu acik.

iran sinemasi devrimden sonra bir yandan
toplumsal hassasiyetlerin etkisiyle, bir
yandan da devrimden 6nceki sinemanin
halktan kopuk niteligine bir tepki olarak,
gercekci bir sinema olmaya tesvik edildi.
Mahrem degerleri koruma kaygisi baslan-
gicta gercekciligi ortiiler altinda gormeyi
deneyen postmodern-irfani filmlere yo-
nelik bir cabaya yol acti. Ne var ki her ne
kadar Bati festivallerinde ilgi gorseler bile
bu filmlerin toplumsal ihtiyaclara cevap
verememesi, yonetmenleri gercegi mah-
rem degerleri zahiren korumak kaydiyla
isleme yoniinde arayislara sevk etmisti.
Gercekcilik tizerine strdiiriilen bu ¢abanin
da hassas bir cizgiyle birbirinden ayrilan
iki sonucu olmustur. Kiyariistemi ve Mecidi
gibi bazi yonetmenler icin yeniden trete-
rek sunduklan gercek, sanatsal gorislerini
dogrulayan bir tutarliligi miimkiin kilarken,
bir kisim yonetmenlerin sinemada gercek-
ciligi Bati'da merak ve korkuyla izlenen bir
bolgeye iliskin ifsa ve itiraflar icin mesru ve
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Iran sinemasi devrimden sonra toplumsal

hassasiyetlerin etkisiyle ve devrimden

onceki sinemanin halktan kopuk niteligi-

ne bir tepki olarak, gercekci bir sinema

olmaya tesvik edildi.

kolay bir kullanim alani olarak yegledikleri
sdylenebilir. Her iki yonetmen de filmlerin-
de mutlu yasamanin kaynaklarini bildigini
hissettiriyor ve insanligin heniiz 6lmedigi-
ne seyircisini inandirmayi basariyor.

Tekrar, taklit, kopya; Kiyariistemi sinema-
sinda dogrudan veya dolayli olarak kurca-
lanan olgular. Mahmelbaf’i konuk ettig;
Yakin Plan (Close-up, 1990)’1 hatirlayin:
Kendini Mahmelbaf olarak tanitan o kav-
ruk, yoksul goriintisti gen¢ adam gercekte
Mahmelbaf degil mi yoksa... Film gercek
bir hikdyeye dayaniyor. Yoksul bir genc
adam gercekten de guiniin birinde otobiis-
te karsilastigi zengin bir aileden olan bir
kadina ani bir ilhamla kendini Mahmelbaf
olarak tanitti, boylelikle o ailenin evine gi-
rip cikmaya basladi, hatta ailenin fertlerine
yakinda cekecegi filminde rol almalari icin
soz verdi. Aile bu yalanlara inanmay yeg-
ledi belki de... Rol icinde rol, Mahmelbaf
sinemasinin da belirgin 6zelligi degil midir?
Ekranda goriinen sokaga tasiyor, sokakta
goziiniize ¢arpan ekrana tasiniyor...

Bir seye cok yakindan bakarken asinalik
yiiziinden carpiliyor bakislarimiz, cok uzak-
tan ise bakis acimiz mesafenin ta kendisi
yiiziinden yaniliyor. Yenilenemeyen bakis
tahtalasiyor ve baktigina anlam vermekte
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zorlanir hale geliyor. “Tahta gozler, niye
bana odyle bakiyorsunuz?” diye soruyor ya
Pinokyo...

Sanat eseri bu acidan 6zellikle bezgin dii-
stiren tekrar duygusuna, aliskanlikla tem-
bellesen bakislara karsi hayrete yol acarak
yeni bir bakis olusturmayi saglamakla da
miikellef. lyi de gercekten tekrarmis gibi
duran sadece tekrardan ibaret olabilir mi?
Kisiligin izi, farki, yorumu hi¢c mi degistirt-
mez o monoton sahneyi... Hayat yasarken
cansiz kalmamak icin siirekli tazelenmeli,
diistince de hayatin seslerine acilmayi
surdiirerek siirekli gelistirilmeli... Kirazin
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Tadh (Ta'm e guilass, 1997)'min kahramanini
hayattan bezdiren sebeplerden biri de iste
o her seyin sonsuzca birbirini tekrarladigi-
na dair his degil midir? Oysa mevsimlerle
yenilenir yil, tazelenir ve insani da iki gii-
niiniin ayni olmamasi icin caba gosterme-
ye cagirir. Ve bana gore Kiyartistemi'nin
sinema cizgisinin billurlastigi Dostun Evi
Nerede? (Khane-ye doust kodjast?, 1989),
Hayat Devam Ediyor (Zendegi va digar hich,
1992) ve Zeytin Agaclar Altinda (Zire
darakhatan zeyton, 1994) iiclusiinde de
hayat sadece zahirde 6liimlerle, acilarla,
dugiin ve dogum mutluluguyla kendini
tekrarlamay surdiirmektedir.

BUYULU GERCEK

Sanat eseri Ozellikle bezgin diisiiren

tekrar duygusuna, aliskanhikla tembel-

lesen balkislara karsi hayrete yol acarak

veni bir balkis olusturmay: saglamakla

da miikellef.

Asil ve Kopya

Kiyariistemi'nin taklit/tekrar/kopya/hayat
ve sanat lizerine felsefesini yansittigi Asli
Gibidir (Copie conforme, 2010), kopya ve
asil arasindaki baglanti tizerine diistinmek
acisindan ilging bir 6rnek. Filmi izlerken
Benjamin’in sanat eseriyle kopyasi etrafin-
da siirdiirduigii tartismaya acihyor fikrimiz:
“Insanlarin yapmis olduklari her zaman
yine insanlarca yeniden yapilabilmistir.
Ogrenciler sanat alaninda alistirma ama-
ciyla, ustalar yapitlarinin yayginlasmasini
saglamak icin ve nihayet tictincii kisiler de
kazang ugruna bu turden sonradan calis-
malari gerceklestirmislerdir.”

Walter Benjamin’i Pasajlar boyunca dusiin-
diiren konu, kopyalarin orijinal eserin asla
ulasamadigi sekilde kitlelere ulasmasinin
sagladig iyiliklerdir. Kopya biricigin asillig-
na ulasamasa da cok fazla sayida ele, goze
degebilir. Oyle ya, “sanat olsun, isterse
diinya batsin” seklindeki séyleme karsidir
Benjamin. Ge¢miste kutsal, elit ve doku-
nulmaz olan sanat eseri artik teknolojinin
yardimiyla ¢ogaltilarak genis kitlelere ula-
siyor. Sanat eserlerinin ¢ogaltilabilir hale
gelmesi (kalip vs. ile) geleneksel sanat
algisindan biiytik bir kopusu ifade ediyor.
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Cogalan eserde bir seyler azaliyor veya ek-
siliyor. Benjamin sanat yapitinin biricikligi

ve kiilt degerinin kaybolmasini elestirse de
bu durumu olumsuzlamaz tamamen. Sanat
eserinin biricikliginden kurtulmasinin iyi

tarafi herkese yayilip halka inmesidir; kot
tarafi ise kendinden bir seyler yitirmesidir.

Her zaman siirecek o tartisma Margue-
rite Duras’la ressam Balthus arasinda da
yasanmisti. Paris’te yeni insa edilen bir
kiiltuir merkezinin her giin binlerce kisi
tarafindan ziyaret edilmesinden duyulan
sevince aklinin yatmadigini yazdi Balthus.
Bu konuda Marguerite Duras’la tartistikla-
rini aktardi Anilar inda. Duras, Balthus’un
aksine, “sanatin devrimci olmasi, herkese
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kucak acmasi, sokaklara tasmasi gerektigi-
ni” iddia eder. Kalabalik ve guruiltii tiksinti
verici geliyor, atdlyesini mabedi gibi géren
(Rilke'nin eteklerinde egitilmis) Balthus’a
ve sanat yapitinin gerektirdigi seye, yani
sessizlige ve ic muzige aykir buluyor sanat
eserinin kitlelere dagilmasini.

Close-up’in yonetmeni ise bir bakima na-
sil da seckin, fakat kesinlikle ziippelikten
uzak! Benjamin gibi diistintiyor: Yeni-
den iretilen sanat eseri, orijinal eseri de
glincellestirecek. Asli gibi olmayanin da
duyurdugu farkl, iyi, giizel seyler olamaz
mi? Hem sanat baska/hayat baska de-
miyor, kamerasini eline alip yola dustiyor.
Profesyonel oyuncunun cazibesine goniil



indirmiyor, insani hayatin icinden kadraja
cekiyor, ona rol yiiklemiyor, onda var olani
hikayeye katarak biricikligine inandigi insa-
nin siirprizlerine aciyor sinemasini.

Amsterdam/Van Gogh Miizesi ilham-

I Borclu birakan sehir basligini tasiyan
oykiimde baskin bir imge, Van Gogh’un
Patates Yiyenler isimli tablosu. Cocuklugu
besbelli bir Anadolu kasabasinda gecen
kahramanimiza Hollanda’nin yoksullarinin
hayatlarindan karanlik, bogucu bir kesit
sunan bir tablo neler soyleyebilir? Emper-
yalist bir tlkenin yoksullarini konu edinen
tablo Anadolu kasabasinda orta halli bir
ailenin evinin duvarina nasil oldu da asildi?
Orijinal olmayan tablo, dykii kahramani
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kadinin cocuklugundan itibaren yoksullar

ve ezilenlere yonelik duyarlk gelistirmesin-
de bir pencere agmis goriintiyor. Tablonun
ashni gérmemis olmasina karsilik, kopya
tizerinden gelistirilen duygu ve dusiincele-
rin sahiciligi, zenginligi apacik. Kiyartistemi
de Asli Gibidir'de Benjamin misali kopyanin
orijinal eserden bagimsiz olarak kendi za-
man ve mekaninda kazandigi esin verme
glictinii kurcaliyor.

Eser, Benjamin'in gordiigu ve 6ngordugi
sekilde, teknigin yardimiyla yepyeni yiizler
kazaniyor. Van Gogh Uizerinden irdelemeye
devam edelim. Eserlerinin teknoloji yardi-
miyla kazandig yeni boyutun son 6rnekle-
rinden biri, Serana Maylon isimli tiniversite
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Kopya yoluyla orijinal, kendi ortaya ko-

nuldugu zaman ve mekanin disindaki za-

man ve mekanlara da ulasmanin yolunu

bulacak.

60

ogrencisinin Van Gogh’un bazi tablolarini
Photoshop’raki Tilt-shift teknigini kullani-
miyla degistirmesi. Isik seviyesi, odak nok-
tasi ve flulastirma yontemleriyle uygulanan
teknik sayesinde Gogh’un tablolari canli
bir ifade kazanmis goriintiyor bu teknikle.
Resimlere ekleme ya da cikartma yapil-
maksizin sadece bakis acisini etkileyen
hilelerle olusturulan yontem, ¢ok bilinen,
kopyalarina pek ¢cok ofisin duvarinda rast-
lanabilecek tablolara yeni, canli bir ifade
kazandirmis olabilir; ancak elbet ressamin
sadik hayranlar acisindan bu ifadenin bir
kazanim olup olmadig: kuskulu.

Kopya yoluyla orijinal, kendi ortaya ko-
nuldugu zaman ve mekanin disindaki za-
man ve mekanlara da ulasmanin yolunu
bulacak. Biricikligiyle bir bakima uretildigi
zamana ve mekana hapsedilen orijinal eser,
kopyasi yoluyla yeni kisilikler kazandig)
yeni zamanlarin yorumuyla da anlasilacak.
Film boyunca ingiliz yazar James Miller ile
galerici Elle bu konu etrafinda soylesiyor,
tartisiyorlar. iste, Miller'in ingilizce yazdig)
eseri italyanca basildiginda, kendi iilkesin-
de bulamadigi bir ilgiye mazhar olmustur
ya... Burada belki Kiyartistemi'nin kisisel
hikayesi de hatirlanmali. Yonetmenimizin
tlkesinde ilgi gormedigi soylenemese de
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filmleri cogu kez seckin bir ziimrenin de-
vam ettigi dar hacimli salonlarda seyircisi-
ne ulasiyor. Buna karsilik belki diinyanin
baska bir yoresinde daha ilgili bir seyirci
topluluguyla karsilastigi oluyor.

Bir sanat eseri sonsuzca yoruma acik olsa
da tamamlanmistir bir yerde ve yorum,
kopyalari tizerinden stirmekte, gelismek-
tedir. Her yorumla eser bir kez daha olus-
maktadir aslinda ve bu, insan iliskilerine
de uyarlanabilen bir biricikliktir. Hicbir es
iliskisi digerinin aynisi olamaz. Bu nedenle
de evli bir cifti taklit eden bir cift, aslinda
kendi iliskisini yansitiyordur. James ile Elle
evli bir cifti taklit ederken andan ana sahi-
ci bir cifti andirdiklari oluyor. Fakat acaba
sahici bir ¢ift nasildir ki...

Asilda diretmeyerek de asli olana ulasmak
veya yakinlasmak miimkiin oluyor demek
ki... Kiyartistemi seckin ama yalindir, gor-
kemli sadeligin yonetmenidir. Tavrini ha-
yattan yana koymasina dayandirir asaletini;
hayat hep haklh ¢ikar ctinkii. Hayat acilara,
felaketlere ragmen suriip giderse de de-
giskenler nedeniyle hicbir sey tekrarlar
halinde surtip gitmeyecek, goriinuste oyle
gelse bile ve cift iliskileri de benzer sekil-
de, bu iliskiyi olusturan sayisiz etken ve
baglanti nedeniyle 6zellestigi icin birbirini
tekrarlamaktan uzak olacaktir.
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YENI SEZONDA MERAKLA BEKLENENLER

Aclik (Hunger, 2008) ve Utanc
(Shame, 2011) gibi filmlerin
yonetmeni Steve McQueen yeni
filmi Twelve Years A Slave'de,
Solomon Northup’in 1853 yilinda
yazdigi ve kendi hikayesini aktardig
s romanini beyazperdeye tasiyor.
W GiAMATTI Northup, ABD'nin kuzeyinde
”"'“‘N‘” _ yasarken 6zgiir bir insandir; ama
l FAULSOMN ] ;
W i _ F S daha sonra kacirilir ve kole yapilir.
On iki yil kole olarak cahstirihr.
Filmle ilgili ilk yorumlara bakilirsa
McQueen, elestirel tarzini yeni
filminde de devam ettiriyor.
Toronto Film Festivali sonrasinda
herkes yonetmenin kolay kolay
unutulamayacak bir film cektigi
konusunda hem fikir. Basrollerinde
Chiwetel Ejiofor, Brad Pitt, Michael
Fassbender ve Paul Giamatti gibi
oyuncular yer aldigi yeni McQueen
filmini bizler de merakla bekliyoruz.
(Baris Saydam)
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Gegen yilin en ¢cok konusulan filmlerinden
Bir Ayrilik (Jodaeiye Nadir az Simin)’in
Oscar odiilli yonetmeni Asghar Farhadi,
yeni filminde ilk kez iran disina cikiyor.
Film, esi Marie’den bosanmak icin
Tahran'dan Paris’e donen Ahmet’in
hikayesini anlatiyor. 2008’de cektigi
Elly Hakkinda (Darbareye Elly) filminden
beri Avrupa’daki festivallerden hig eli
bos donmeyen Farhadi, yeni filmiyle de
Cannes Film Festivali'nde hem jiiri 6zel
odiiltini hem de Bérénice Bejo'nun
performansiyla en iyi kadin oyuncu
odiiltint kazanmisti. Bu ay Filmekimi'nin
programinda izleyecegimiz film buttin bu
ovgiiler dolayisiyla beklentileri yiiksekte
tutuyor. Farhadi’nin sinematografik
anlamda bu filminde de ¢cok basarili
olduguna siiphe yok. isledigi konu ne
olursa olsun onu maharetle tartismaya
acabiliyor. Fakat biitiin bunlar Avrupa
sinemasinin bicimsel kodlarinin

disinda baska bir alana isaret etmekte
yeterli kaliyor mu meselesi de ayrica
konusulmaya deger.

(Seda Kaya)

YENI SEZONDA MERAKLA BEKLENENLER
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Balik

insanin tabiatla iliskisini ele aldig
Devir'in ardindan ara vermeden yeni
filminin ¢ekimlerine baslayan Dervis
Zaim bu sefer de benzer bir konuyu
isliyor. Filmde, zalimce avlanma me-
totlar sebebiyle dogaya, cevresin-
dekilere ve kendine zarar veren bir
balikcinin hikayesi anlatiliyor.
Golgeler ve Suretler’in ardindan De-
vir gibi bir filmle seyircinin karsisina
ctkmasi Zaim'in arayisinin devam et-
tiginin gostergesiydi. Amat6r oyun-
cularla ve belgesele yakin diliyle y6-
netmenin filmografisinde cok ayri bir
yerde duruyordu bu film. Yeni filmin-
de ise yonetmen tekrar profesyonel
oyuncularla calismaya geri donmus
vaziyette. Filmin basrollerini, Filler
ve Cimen’den sonra ikinci kez Dervis
Zaim’le calismaya baslayan Sanem
Celik ve Biilent inal paylasiyorlar.
(Seda Kaya)
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Son filmi Bir Zamanlar Anadolu’da
(2011) ile Cannes’da Juri Bii-

yiik Odiili'nii kazanan Nuri Bilge
Ceylan’in cekimlerini tamamladig)
son filmi Kis Uykusu, dniimiizdeki se-
zonun merak uyandiran filmlerinden
biri. Yapim sirketi, filmin hikayesine
ve kadrosuna donuk sorulari son de-
rece ketum bir dille yanithyor. Ancak
gortinen o ki Ceylan yine ve yeniden
bir tasra hikayesi anlatacak. Filmde
basrol oyuncusu Haluk Bilginer, ha-
yatindaki iki kadinin arasina sikismis
emekli bir aktorii canlandiracak.
Kapadokya’'da cekimleri yapilan film-
de Bilginer'e Demet Akbag, Melisa
Sézen, Tamer Levent, Nejat isler

gibi 6nemli isimlerin eslik edecegi
soyleniyor. Filmin ilk gosteriminin bir
Ceylan gelenegi olarak, Mayis ayinda
Cannes Film Festivali'nde yapmasi
bekleniyor. (Aybala Hilal Yiiksel)

YENI SEZONDA MERAKLA BEKLENENLER
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italya, ozellikle 90’lardan sonra sine-
ma alaninda ciddi bir bunalim yasa-
misti. Paolo Sorrentino ise son yillar-
da giderek kan kaybeden italya sine-
masinin ismini yeniden uluslararasi
alanda duyurmayi basardi. The Con-
sequences of Love (2004) ve Il Divo
(2008) filmlerinde basdondiiriicii ve
sasirtici bir mizansen anlayisi benim-
seyen Sorrentino, Olmak Istedigim
Yer (This Must Be the Place, 2011)
isimli filminde karakter merkezli bir
sinemadan cok atmosferi 6ne cikaran
bir anlatim tercih ettigini gostermisti.
Son filminde ise yonetmen, Fellini’nin
Tath Hayat (La Dolce Vita, 1960)
filminden elli yil sonra Roma'ya geri
donerek, baskent iizerinden bir ital-
ya resmi ciziyor. Celine'in Gecenin
Sonuna Yolculuk kitabindan bir bo-
liimle acilan filmde, Sorrentino bizleri
Fellinivari bir yolculuga davet ediyor.
(Baris Saydam)
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Salinger

1951 tarihli Cavdar Tarlasindaki Co-
cuklar (The Catcher in the Rye) ro-
maniyla basta Amerika olmak tizere
duinyanin bircok yerinde “edebiyat
olayr” haline gelen ).D. Salinger miin-
zeviligin otesinde antisosyal kisiligiyle
de edebiyatseverlerin dikkatini ceken
bir figiir oldu. Gazetecilerle répor-
taj yapmaktan kacan, biyografisini
kaleme alana yazarlara dava acan,
uzaktan da olsa fotografinin cekilme-
sine musaade etmeyen Salinger Ocak
2010’da hayatini kaybettiginde geri-
de yazdigi eserlerden ¢ok dilden dile
katlanarak biiyuiyen efsaneler birakti.
1942 yilinda katildigy ikinci Diinya
Savasi'ndaki tecriibeleri sebebiyle
cesitli ruhsal rahatsizliklar da geciren
Salinger’in yarattigi Holden Caulfield
karakteri tilkesinden, devletten ve
savaslardan nefret eden gencligin ve
edebiyattan sinemaya entelektiiel ke-
simin ilgi konusu oldu. Shane Salerno
imzal Salinger isimli belgesel yazarin
gizemli hayat hikayesine odaklandig;
kadar Philip Seymour Hoffman’dan
John Cusack’a Tom Wolfe'dan Gore
Vidal'e cesitli isimlere Salinger'in ya-
rattig1 biiylyi soruyor.

(Celil Civan)
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Bu sene vizyona girmesi beklenen
yapimlardan Sarki Soyleyen Kadin-
lar, sinemamizin masalci yonetmeni
Reha Erdem’in son eseri. ilgi cekici
bir hikayeye sahip olan film, Tur-
kiye sularinda yer alan bir adanin
deprem riski sebebiyle bosaltilmasi
durumunu odaga aliyor. Ancak bu
sirada ada sakinlerinin gizemli bir
hastaliga yakalanmasi ile kaderlerinin
belirsizlesecegi bir siire¢ bashyor.
Hikaye, filmlerindeki tiim gercekiistii
atmosfere ragmen ustii ortiik siyasi
gondermeler yapmaktan hoslanan
Erdem’in bu filminde de benzer me-
sajlar olacagini diistindiirtiyor. Filmin
oyuncu kadrosunda Binnur Kaya, Ay-
lin Aslim, Kevork Malikyan gibi isim-
ler yer aliyor. Sarki Séyleyen Kadinlar,
diinya promiyerini Eylul ay1 baslarin-
da Toronto Film Festivali'nde yapti.
(Aybala Hilal Yiiksel)
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2001 yili yapimi Amelie ile genis bir
seyirci kitlesinin ilgisini ceken Jean-
Pierre Jeunet’yi sinemaseverler Sar-
kiiteri (Delicatessen, 1991) ve Kayip
Cocuklar Sehri (La cité des enfants
perdus, 1995) ile tanimisti. Masalsi
oldugu kadar karanlik bir atmosferi
kendine has -yer yer sinir bozucu-
cocuklara 6zgii bir mizahla harmanla-
yan Jeunet, sinema kariyeri boyunca
yukarida s6ziini ettigimiz ti¢ filmin
yiiksek ¢itasini yakalayamasa da
kalburiistii filmlerle adini duyurma-
ya devam etti ve popiiler hamleler
yaptiginda bile sinemasina has do-
kunuslardan vazgecmedi. Kariyeri-
nin yedinci uzun metrajinda bu kez
Amerika’da gecen bir hikayeyi beyaz
perdeye tasiyan Jeunet, Kyle Catlett,
Helena Bonham Carter, Callum Keith
Rennie ve vazgecilmez oyuncusu Do-
minique Pinon’nun yer aldigi filminde
tuhaf bir ailenin tyesi olan, bilimsel
icatlara merakli bir cocugun macere-
sina odaklaniyor. (Celil Civan)
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IRAN’DA

FILM YAPIM
DAGITIM SURECLERI

Mojtaba Raei, Iran’in 6nde gelen yonetmenlerinden bir tanesi. Bugiine

kadar on bir filme imza atan Raei’nin son filminin ismi ise Turuncu

(Terunc der Terunc, 2012). Gelisen Ulkeler Film Festivali (GelsinFest)

icin istanbul’da bulunan tecriibeli yOnetmen ile iran’da film endiistrisinin

isleyisini, sinema egitimi imkanlarini ve yeni sinemacilarin sektore dahil

olma siirecini konustuk. Ayrica Raei, festivalde gosterilen filmi Hidalou’ya

Yolculuk (Sefer be Hidalu, 2005) hakkindaki sorularimizi cevapladi.

Filmin hikayesinin de merkezine oturan tasavvufi 6gretilerin, giiniimiiz

sinemasinda nasil islenebilecegi hususunda 6nemli ipuclar verdi.

SOYLESI: AYBALA HILAL YUKSEL

N iran’da film yapim siirecini anlata-
bilir misin? Projesini hazirlayan bir yo-
netmen nereye basvuruyor? Fon bulma
konusunda sikinti cekiyor mu?

Tabii ki cogu zaman para bulmakta zorluk
cekiyoruz. Ama filmler iran Devleti'nin
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katkilar sayesinde cekilebiliyor. Devrim-
den 6nceki ve sonraki sinema arasinda
cok buiyiik fark var. Devrimden sonra
sinemaya cok fazla 6nem verildi ve hala
da veriliyor. Eger devlet sinemaya deger
vermeseydi, herkes giseleri hesap ederek
film yapacakti. Nitelikli bir sinema ortaya
ctkmayacakti. Devlet duruma el attig icin
nitelikli eserler uretilebildi.



Devlet yaptigi bu yatirrmdan biiyiik kar da
elde etti. Ciinkii Iran sinemasi bircok ulus-
lararasi festivalde 6diil aldi. Bu 6diiller sa-
yesinde yine karli cikan iran devleti oldu.

N Tiirkiye'de 6zellikle bagimsiz sine-
manin dagitim problemi var. Cok fazla
film cekiliyor ancak seyirciye ulasami-
yor. iran’daki dagitim siirecini anlatir
misiniz? Salon bulmak gibi bir problem
s6z konusu mu?

Farabi Kurumu ve devlet tiim filmleri
benimseyip ona gore davraniyor. Film-
leri niteliklerine gore derecelendiriyor,
A-B-C-D diye. lyi filmler A kategorisine
giriyor. Kot filmler, yani ticari filmler D
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kategorisine giriyor. Bu kategorilere gore
gosterime giriyor. Asil biiyiik salonlarda
ticari filmler, gise yapacak filmler oynati-
lirken, daha kiiciik salonlarda fazla satis
yapmayacak ama izlenmesi istenen filmler
gosteriliyor.

Bizde yaklasik olarak tiim filmler Farabi’'nin
biinyesi altinda cekiliyor. Ciinkii Farabi
simdiye kadar tum imkanlan veriyordu.
Negatifler, kamera... Bu yiizden herkes o
imkanlardan istifade ediyordu. Son yillar-
da daha ¢ok kredi almaya basladilar. Ba-
gimsiz, yani kendi basina film yapmak iste-
yenler ise ya ¢ok ucuz bir film yapacaklari
icin veyahut ya da kalitesiz sadece giseye
oynayacak bir film yapacaklari icin kendi
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.Fg_to_graf: Aybala Hilal Yiiksel

imkanlaryla ceviriyorlar. Genel olarak film-
ler Farabi kurumundan bagimsiz degil.

N Farabi Enstitiisii’niin iran sinemasi
icin yeri ve 6nemi nedir?

Farabi Enstitiisii iran’daki islam devri-
minden sonra kuruldu. Sinemayi ve si-
nemacilari korumak ve kollamak adina
kurulmus bir kurumdu. Bizim diinya ca-
pinda taninan ¢ogu yonetmenimiz, hatta
hepsi, Farabi Kurumu’nda yardim alarak,
onun biinyesi altinda ilk eserlerini ver-
diler ve basarili oldular. Farabi Kurumu
iran sinemasinin disariya tanitilmasinda
cok etkisi olan bir kurum. lyi filmler ya-
piliyordu iran’da. Eger Farabi Kurumu o
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filmleri diinyaya tanitmasaydi ve irtibat
kurmasaydi o filmleri kimse izlemeyecek
ve bilmeyecekti.

N Desteklenecek filmler nasil belirle-
niyor ve ne sekilde kredi veriliyor?

Kredi kamera ve ekipman olarak da ola-
bilir, para olarak da verilebilir. Bir kurul
toplaniyor ve ne kadar yardim edecegine,
filmleri begenip begenmemesine gore
belirliyor. Eger cok begenirlerse kendimiz
cekelim, hatta yapimci tamamen biz olalim
diye teklif edebilirler. Veyahut biraz bege-
nirlerse ylizde otuzunu, yuzde yirmisini
veya yiizde ellisini karsilayabilirler. Kendi
yargilarina gore degerlendirip ona gore
ekipman veya para destegi sagliyorlar.



iran Devleti'nin sinema alaninda yaptigi en
onemli seylerden bir tanesi sehirlerde kur-
dugu sinema vakiflari. Bu vakiflar tamamen
devlet destegiyle kuruluyor. Tiim imkanlari
saglyor; mekan, ekipman... Ve gencler
oraya gidip sinema alaninda kendilerini
gelistiriyorlar. Hatta su anda bilinen ¢ogu
yonetmen bu derneklerden ¢ikip sinema
alanina giren insanlar. Sehirlerde kurulan
bu sinema derneklerin iran sinemasinin
gelismesinde cok onemli rolui olmustur.

Bu sinema dernekleri kuran Kultiir Bakanli-
g1 idi. Bu sinema dernekleri ve profesyonel
sinema arasina yine Kilttir Bakanhg giri-
yor, amator sinemacilarla profesyonel sine-
macilar arasina. Amatorlere yarim metrajli
film ya da uzun metrajl film yapma olanag;
saglayarak profesyonel alana adim atmalari
yoniinde destekler sagliyor. Tabii ki yete-
nekli ve gercekten sivrilen genclere... Bu
kurumun adi Deneysel Sinema Merkezi.

N Bahsettiginiz vakiflar her sehirde mi
var?

Deneysel Sinema Merkezi Tahran'da. Evet
sinema dernekleri her yerde var. Deneysel
sinema genellikle hicbir zaman yapimci-
lardan destek gormez. Ne olacag belli ol-
mayan bir sinema seklidir. Ama sinemanin
dilini cok gelistirir. Bu kurum sayesinde
deneysel sinemaya ortam hazirlaniyor. iran
sinemasi bu sekilde gelisiyor.

Buralardan yetisen genc yonetmenler var.
Asghar Farhadi de genc sayilir, kirk yasin-
da. Mesela Kahani ¢ok iyi bir yonetmen,
otuz iki yasinda. Su ana kadar ui¢ tane iyi
film yapti. Tevekkuli ayni sekilde. Emin
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iran’da filmler kategorilerine gére géste-
rime giriyor. Asil salonlarda ticari filmler,
gise yapacak filmler oynatilirken; daha
kiiciik salonlarda fazla satis yapmayacak
ama izlenmesi istenen filmler gdsteriliyor.

Yusufi. Bunlar hep geng yonetmenler, si-
zin ilerde karsilasacaginiz yonetmenler...
Bunlarin hepsi o derneklerden yetistiler.
Kiiciik sehirlerden geliyorlar. Mesela Asg-
har Farhadi isfahan’in bir kasabasindan,
yani isfahan’dan bile degil.

N Tiirkiye’de de cok sayida genc yo-
netmen var. Bir film yapip sonra or-
tadan kaybolan, hatta belki o filmi de
seyirci ile bulusturamayan...

Farabi'nin zaten en biiytk giizelliklerinden
biri bu. Birisinin yetenekli oldugunu kes-
fettiginde ve sonra onun is yapmadigini
gordugtinde cagiriyor ve soruyordu “sen
niye is yapmiyorsun, senin isin iyiydi”
diye. “Al sana para, git film yap” diyordu.

Ayrica iran’da cok fazla kiiciik festival var.
Her yerde kiiciik capta festivaller var. Me-
sela orada ben gidip jiiri tiyesi oluyorum.
Bir 6grencinin, gencin yaptigi bir filmi
goriiyorum ve birilerine haber veriyorum,
burada basarili bir genc var ilgilenin onun-
la tarzinda yonlendiriyor, o gencin yiiksel-
mesini saglyorum.

En son Yezd Film Festivali'ndeydim. Orada
bir hanimin giizel bir filmini gérdiim. Ora-
da ona verilen o 6diil disinda, birkac yer-
den 6diil aldiginda o 6diiller artik onun
kolay bir sekilde uzun metrajl film yapma-
sini sagliyor.
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Iran Devleti’nin sinema alaninda yaptig
en 6nemli seylerden bir tanesi sehirlerde
kurdugu sinema vakiflari. Su anda bilinen
cogu yénetmen bu derneklerden cikip si-

nema alanina giren insanlar.

N Batili festivallerin dogudan gelen
filmlerde gormekten hoslandigi bazi
otantik unsurlar var diyebiliriz. Yal-

nizca tarihsel veya minimalist olarak
okunmasi da s6zkonusu. Siz bu algi

hakkinda ne diyorsunuz?

Hicbir festivalin tamamen tarafsiz bir se-
kilde hitkmettigine inanmiyorum. Ayni
insanlar gibi... insanlar da benim hicbir
siyasi veya kiilturel goriisiim yok derken
bile aslinda bir sekilde goriis bildiriyorlar.
O bile bir gorustiir. O yuzden festival-
lerin de bu durumu normal karsilanmali.
Festivallerin mutlaka ya siyasi bir tutumu
vardir ya da kiilturel bir bakis agisi var-
dir. Bunu kabullenmek zorundayiz. Bunu
kabullenmek demek illa onlarin ne tarz-
da film istedigini diisiinerek film yapmak
anlamina gelmemeli. Eger bu festivallerin
ne tur filmlere 6dul verdigini diistinerek
bir ydnetmen film yapiyorsa bence bu asil
bir durus, asil bir insan davranisi degil-
dir. Bana kalirsa herkes kendi toplumunu,
kendi ruhunu, kendi kalbini dinleyerek film
yapmali. Eger boyle yapmiyorsa sanki on-
lardan siparis almis gibi hareket edip, on-
larin g6ziine girmek icin cabaliyorsa ben
bunu benimsemiyorum.
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Otuz yil 8dul vermis bir festivali ince-

leseniz, o otuz filmi yan yana izlerseniz
anlarsiniz o festivalin ne tarz filmlere 6diil
verdigini. Bu normal bir sey. Onemli olan
kendi durusunu muhafaza ederek o fes-
tivallerde kabul gormek tabii ki insanin
isteyecegi bir seydir. Ama cok da 6nem-
senmemesi gerekir. Tabii ki festivallerin
etkisini de kabul ediyorum. Her sanatg fil-
minin izlenmesini ve taninmayi ister. Onla-
rin taraf tutmasi sanatcilari tizebilir. Bunu
da inkar etmiyorum. O etki bazen sikici da
olabilir; ama durum boyle sonucta.

Burada esas 6nemli vazife elestirmenlere
diistiyor. Yurtdisinda 6diil alamayan film-
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lerin gercekten degerli mi degersiz mi ol-
duguna karar verecek olan elestirmenler-
dir. Elestirmenlerin goriisleri dogrultusun-
da halk o filmlerin gercekte nasil oldugunu
anlayabilmeli. O yuzden elestirmenlerin
bu konudaki gorevi dnemli.

N Filme gelirsek, Hidalu’ya Yolculuk
maddi bir yolculugun yaninda manevi
bir yolculugu, bir tekamiil hikayesini
anlatiyor. Hikaye nasil ortaya cikti?

iran topraklarinda, iran kiiltiiriinde, bu
topraklarda ve cevre iilkelerde bir kiiltiir
var. Bu Kur’an-1 Kerim’den neset eden bir
vahiy kiiltiirti. Bu kultiirde Mevlana, At-
tar, Hafiz ve diger mutasavviflar hep hika-
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Hicbir festivalin tamamen tarafsiz bir se-
kilde hiikmettigine inanmiyorum. Bunu
kabullenmek zorundayiz. Bunu kabullen-
mek demek illa onlarin ne tarzda film is-
tedigini diisiinerek film yapmak anlamina

gelmemeli.

ye yolu ile anlatti. Bu hikayeler de benim
bu sekilde film yapmama vesile oldu.

iran’da hala hikaye anlatma gelenegi de-
vam ediyor. Her goriinen seyin batini bir
tarafi da oldugu icin bugtin de insanlar
toplanip o hikayeleri anlatip etkileniyorlar,
birbirlerine nasihat ediyorlar. Bu kiilttr
hala iran’da canli bir sekilde muhafaza
ediliyor.

N Burada belki bir parantez acabiliriz.
iran Sinemasi’nda ses kullanimindaki
zenginlestirici, farklilastirici unsurlar
bu canli sé6zlii kiiltiir ile iliskilendirebilir
miyiz?

Zahirden yola ciktigimiz icin tabii ki bizim
goriintuye ve sese daha fazla 6nem ver-
memiz gerekiyor. Ciinki siz goriinen her
seyin o sekilde olmadigini soylerken, bunu
baska sekillerde de gostermek zorundasi-
niz. Gorsel ve isitsel anlamda elbette bizi
etkiliyor bu durum.

N Filmde manevi yolculugu tecriibe
eden Fahrettin ve onu bu yolculuga ciI-
karan Habibe’nin diyaloglari, Hz. Musa
ve Hz. Hizir'in kissasini hatirlatiyor.
Zaten filmin sonunda ayete dogrudan
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Bu topraklarda Kur’an-1 Kerim’den ne-

set eden bir vahiy kiiltiirii var. Bu kiiltiirii

Mevlana, Attar, Hafiz ve diger mutasav-

viflar hep hikaye yolu ile anlatti. Bu hika-

veler de benim bu sekilde film yapmama

vesile oldu.

76

referans da veriyorsunuz. Kehf Sure-
si’'ndeki kissa hikaye icin bir cikis nok-
tas1 miydi, yoksa daha sonra dahil olan
bir unsur mu?

Cikis noktasi tabii ki Kehf Suresi’ydi. Ama
Mevlana’'nin yasli calgici hikayesine de ¢cok
fazla gonderme var. Bu hikayeyi anlatirken
tabii ki gtinumtiizde bu olay nasil anlatila-
bilir noktasi tizerinde durulmasi gerekiyor.
Cunki o tarz bir hikayeyi giiniimiize uyar-
lamak asil meseleydi benim icin.

N Bahsettiginiz yash calgici hikayesi
Mesnevi’'de, Hz. Omer’in rityasi ile bi-
ten hikaye mi?

Bu hikaye bir calgici hakkinda. O calgici
mutaassip insanlar tarafindan toplumdan
dislaniyor. Dislandiktan sonra yalnizlik
hissiye bir mezarliga gidiyor ve orada ya-
samaya basliyor. Kabristanda bir tek canli
var, o da Allah. Sadece Allah’in varligini
hissettiginde “Allahim bu sefer sadece se-
nin icin caliyorum” diyerek calgisini calma-
ya basliyor.

N Fahrettin’in yolculugu “sadece ak-
lin” insan olmak icin yetmeyecegini id-
rak etmenin hikayesidir diyebilir miyiz?

Akil eger olgunlasmis ise o dogru sozii
soyler. Cunki ask da ayni sekildedir. Eger
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akil olgunlasmamissa, ask ile zitlasabilir.
Zaten filmin sonunda Fahrettin’in olgun
akla ulasmast ile birlikte, aklin ve askin yan
yana gittigini goruiyoruz. Mevlana’nin de-
digi gibi, eger her seyi akilla 6l¢gmeye kal-
karsaniz o topallayan bir yargi olur. Ancak
ask ve akil bir araya gelirse, her sey olmasi
gerektigi gibi goriinir.

N Fahrettin’le Habibe’nin iliskisi pek
cok yonden miirsid-miirid iliskisine
benziyor. Burada miirsidin kadin ol-
masi alisilmisin disinda bir tercih. Ne-
deni neydi?

Islam’da cok &nemli kadinlar da olmustur.
Rabia-tiil Adeviyye bunlardan biridir. O
yiizden islam’da kadin veya erkek olmak
onemli degildir. Takva asil belirleyici olandir
bir insanin yol gosterici olmasi hususunda.
Ben bunu bir kadin olarak sectim. Bir kadin
da olabilecegini dustindiigtim icin...

N Film iic boliimden olusuyor: Hayret,
Uyanis ve Bilyiilenme. Boliimlerin isim-
leri nereden geliyor?

insan eger hayatindaki her seyin tamam ve
olmasi gerektigi gibi oldugunu dusuniirse
rahat olur. Ama bazi seylerin ters gittigi-

ni diistiniirse iyice kafasi karisir ve rahati
kagmaya baslar. Eger sansi varsa, o kafa
karisikhgindan dogru yolu bulabilir. Eger
yoksa ayni sekilde o kafa karisikhg ile
hayatina devam eder. Filmin boltimlerinin
ismi de bu gecirilen evreler cercevesinde
sekillendi.



N Peki, filmi izleyen bir seyircide bu iic
duygudan veya halden hangisinin uyan-
masini beklersiniz?

Filmi izleyenin dyle bir kiiltur, dyle bir
diinya, dyle bir atmosfer oldugunu anla-
masi benim icin yeterlidir. izleyen kisi illa ki
bastan asagi degismek zorunda degil. Sa-
dece diinyada goriinenin 6tesinde bir ha-
yat oldugunu ve olaylarin baska bir yonii
oldugunu anlamasi benim icin yeterli.

N Filmin sonunda Fahrettin eski hayati-
na farkl bir adam olarak geri doniiyor.
Bu dongii hakkinda neler soylersiniz?

Filmin basinda her seyi bildigini ve in-
sanlari dogru yola iletmesi gerektigini
disiinen adam, film boyunca aslinda ne
kadar az sey bildigini ve ne kadar yetersiz
oldugunu anliyor. Filmin sonlarina dogru
Habibe'nin Fahrettin’e soyledigi “Kendini
bu kadar akilli zannetmen cok biiyiik bir
akilsizlik” séztyle yetersizligini sarsici bir
sekilde ifade ediyor. En sonunda da, daha
once insanlar dogru yola, hidayete ilet-
mesi gerektigini diistinen insanin olgun-
lastiktan sonra gercekte yapmasi gereken
seye yoneldigini goruiyoruz. Belirli bir
olgunluga ulastiktan sonra o isi yapmasi
gerektigini goriiyoruz.

Islam’da baskalarini hidayete gotiirmek ve
kendinle ugrasmak yari yariyadir. Hem ai-
lenle, hem kendinle, hem toplumla ilgilen-
mek zorundasin. Ben bir denge kurmaya
calistim filmin sonunda da. islam’in s6yle
anlasilmasi sézkonusu. islam’t baskalarina
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Ben oyle inaniyorum Kki Kiiltiir ve sanat si-
vasetin diinvasindan cok daha ileri ve viice

bir diinyaya sahip.

dogru diizgiin yasatmak icin, bir insani
cicege cevirmek icin gerekirse onu dovme-
lisin. Ama aslinda &yle bir sey yok. insan
kendisi bir giile dontismeli ki baska insan-
lar onun kokusundan etkilenip onun gibi
olmak istesin. Asil islam’in 6ziimsenmesi
gereken sekli budur. Giil kokusunu verirse
herkes bundan etkilenecektir.

N Filmin tasavvufi boyutunun yani sira
soyle bir politik okuma da miimkiin
mii? Fahrettin'in filmin basindaki kati ve
kuralcar halini, karisinin onu terk etme
ihtimali ile birlikte diisiindiigiimiizde
iran’daki rejim olarak okuyabilir miyiz?

Bu sekilde gormeye kalkarsaniz filmde veri-
len 6nemli mesajlari kacirabilirsiniz. Siyaset
kiiciik ve gelip gecici bir seydir. Filmi dogru
anlamak icin bence siyasetten Gte seylere
bakmak gerekir. Ben dyle inaniyorum ki
kiiltiir ve sanat siyasetin diinyasindan ¢ok
daha ileri ve yiice bir diinyaya sahip.

N Tesekkiir ederiz.

Ben tesekkiir ederim. Ben de size bir soru
sormak isterim. Sunu merak ediyorum. Tir-
kiye gercekten ekonomik anlamda ¢ok bii-
yiik atilim yapmis. Acaba biraz da kiiltiirel
alanda yatinm yapmay: diistinmiiyor mu?

(Sorularyla sohbete katki saglayan Meh-
met Basak'a tesekkiir ederim.)
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TURK SINEMASI
HAFIZASINA KAVUSUYOR

Esra Tice Yildirim

Yiizyila yakin bir gecmise sahip Tiirk sine-
masi hicbir zaman tretkenligini kaybet-
memistir. Sadece ticari bir meta olarak
diisiiniilen sinema, ilk dénemlere ait film
ve belgesel kopyalari basta olmak iizere,
yapim kayitlari, senaryo notlari, lobileri
ve afisleriyle birlikte siireli sinema yayin-
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lari gibi materyaller vb. arsivlenmeyerek
sahipsiz birakilmisti. Oysa sinema, bir sa-
nat olmasinin yaninda, toplumsal gecmi-
sin izlerini takip edebilecegimiz bir kultur
mirasidir.

Genel anlamda, Tiirk sinemasi bir arsiv
kayit ve belgeleme sistemi konusunda



hep sikinti yasamis ve sinema arsivciligine
Ozen gosterilmemistir. Tum kaynaklarin,
belgelerin ve filmlerin diizenli bir sekilde
toplandigi kurumsal bir merkez bulunmaz.
ilk yillar ordu destegiyle kurulan arsivde
toplanan belgeseller ve cesitli mater-
yaller, diinya savaslar ya da tasinmalar
sirasinda kaybolur. 1950’li yillarin so-
nunda istanbul'da bir depoda toplanan
filmlerin bir yanginla kil olmasi da Turk
sinemasinin hafizasina agir bir darbe vu-
rur. Hal boyle olunca, Tiirk sinema tarihi
arastinlmak istendiginde kaynak bulmak,
onlara ulasmak miimkiin olmaz. Bireysel
birkac cabanin disinda genel olarak, sine-
ma emekgileri, yapimcilari, yonetmenleri
ve oyunculari bile kendi filmleriyle ilgili
dokiimanlan saklama geregi duymaz.
Sinemaya ait bilgiler, ne yazik ki, bolik
porciiktiir; ancak koleksiyonerlerin ar-
sivlerinde, yurt icinde ve disinda devlet
kiitiphanelerinde, resmi arsivlerde, cesitli
sinema kuruluslarinin depolarinda, sahaf-
larda, bazi oyuncularin ve teknikerlerin

ya da sinema yazarlarinin elinde sinema
tarihimize ait 6nemli set fotograflari, bel-
geler yahut filmler bulmak miimkiin olur.

Bu gibi kaynaklardan temin edilecek ma-
teryaller bir arsiv olusturmak icin 6nem
arz etmektedir. Yine de kurumsal bir Turk
sinemasi arsivi ancak igneyle kuyu kaz-
maya benzeyen bdyle bir caba netice-
sinde ortaya c¢ikacaktir. Boylesi bir arsiv
gelecek nesillere sinema tarihimizi detayl

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

bir sekilde arastirma ve anlama firsati
sunacaktir. Bilim ve Sanat Vakfi (BISAV),
bir stiredir altyapisini olusturmakla mes-
gul oldugu Tiirk Sinemasi Arastirmalari
(TSA) arsiv calismasinda bu sorumlulugu
ustlenerek geregini yerine getirmek tzere
bilgileri, birincil kaynaklardan arastirarak
biittincul ve diizenli bir Tirk sinema tarihi
envanteri sunmayi hedeflemektedir. Tiirk
sinema tarihinde uzman kisilerin yer aldi-
g1 danisma kurulu ve genc arastirma eki-
binin katkilaryla, Turk sinemasi meraklila-
r ve arastirmacilari icin 6zenle hazirlana-
cak bu arsiv, istanbul Kalkinma Ajansi’'nin
2012 2. Donem Mali Destek Programlari
arasinda yer alan Yaratici Enduistrilerin
Gelistirilmesi-Kar Amaci Giitmeyenler
Programi kapsaminda basarili bulunarak
desteklenmektedir.

Akademik bir yaklasimla hazirlanacak
olan bu kapsamli arsiv calismasinda ele
alinacak birincil kaynaklar; ilk yillardan
giinimiize kadar olan filmler, kitaplar,
stireli yayinlar ve gazeteler derlenip kayit
altina alinacaktir. Hentiz derlenmemis
olan ve her biri belge niteligi tasiyan film
kiinyeleriyle sinopsisleri ve sinemaya
emek vermis pek cok kisinin biyografisi
belirli bir sistem ve yaklasim cercevesinde
yeniden yazilip arsivlenecektir. Bilimsel
arastirma teknikleri dogrultusunda, film
lobileri, afisleri, sinema dergileri, kitap-
lar, makaleler, réportajlar ve akademik
calismalardan elde edilen, sinemanin ilk
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TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

yillarindan bugiine dek olan déneme ait
bilgiler, yonetmenler, oyuncular ve filmler
olmak iizere baslica iic kategoride tasnif
edilecektir. Yurt icine ve disina yapilacak
cesitli kurumsal ziyaretlerle Turk sinema-
sinin tilke sinirlart icindeki ve disindaki
dokiimanlarina ulasilmasi hedeflenmek-
tedir. Ulasilan giivenilir verilerden olusan
TSA veritabanina, yine ayni proje kap-
saminda hayata gecirilecek gtincel Turk
Sinemasi’'nin nabzini tutan TSA portali
tizerinden erisim mumkiin olacaktir.

TSA projesi, uzun vadeli bir hedef olarak
ise, sozli tarih calismalari, makale ve ki-
tap yayinlari araciligiyla Turk Sinemasi’yla
ilgili 6zgtin icerik tiretimine katkida bul-
may! hedeflemektedir. Bunlarin yani sira,
proje suresince temin edilip arsivlenen
yazil, isitsel ve gorsel tiim materyaller,
BISAV Kiitiiphanesi biinyesinde kurulacak
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TSA Arsivi'nde arastirmacilarin istifadesi-
ne sunulacaktir.

istanbul Sehir Universitesi Sinema ve Te-
levizyon Bolumii ile ortak olarak yiiriitu-
lecek projenin dokuz ayda tamamlanmasi
hedefleniyor. Bir konuya hakim olabilmek
icin o konunun tarihinin ortaya ¢ikarilma-
si elzemdir. TSA projesi, ileride daha et-
kili ve verimli bir sinema anlayisi ile Tiirk
Sinemasi tarihinin ortak bir hafiza elde
etmesi icin 6nemli bir cikis noktasi olmayi
hedefliyor.
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KAMERA ARKASI

SUZAN HANDE
GUNERI:

“Film Yapiminin

Tek Bir Formiilii Yok”

uzan Hande Giineri 1978 izmir dogumlu. 1999°da Ege Universitesi
S iletisim Fakiiltesi Radyo TV ve Sinema Béliimii'nden mezun oldu.

NTV’de Montaj Departmani’nda ve TV8'de Tanitim Boliimii'nde
calisti. 2004 yili sonbaharinda Semih Kaplanoglu ile tanisti ve Melegin
Diisiisii filminin setinde devamlilik tutarak ise basladi. 2005 yilindan
beri Kaplan Film’de calisiyor. Yumurta, Siit ve Bal filmlerinde yapimin
her asamasinda ve 6zellikle kurguda gorev aldi. Halihazirda Semih
Kaplanoglu'nun asistanligiyla birlikte Kaplan Film biinyesinde Proje
Sorumlusu olarak calismalarini siirdiiriiyor. Suzan Hande Giineri’yle
film yapim siirecinin arka plani iizerine konustuk. Giineri, cesitli calisma
disiplinlerini biinyesinde toplayan bu ¢ok vecheli yapiyi izah ederken,
calisma haritasinin ana hatlarini da bizlerle paylasti.
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SOYLESI: AYSE PAY

N Bir film vizyona girene dek pek cok
safhadan geciyor. Bu siirecin genelde

cok kiiciik bir kismi biliniyor. Oysa film
yapimi, cekim izinleri, sézlesmeler, yazisma-
lar, buitce hazirliklari, yapim destekleri,
dagitim, telif haklan vs. gibi pek ¢ok asa-
mayi da iceriyor. Oncelikle sunu sorayim:
Yapim 6ncesi calismalar nasil sekilleniyor?

Her seyden evvel sunu sdylemeliyim: Se-
mih Kaplanoglu ile Melegin Diisiisii'nde
calismaya baslayana kadar film yapim
siireciyle ilgili pek bir fikrim yoktu. On
hazirlik asamasinin ¢ok sonlarinda ekibe

KAMERA ARKASI

w
<
75
180
<
=
=}
LfI_U
o
E
n)
)
2
2

dahil olmustum. Filmin ¢ekim ve post pro-
diiksiyon siirecinde yer aldim. ilk giinler-
de “Film cekilmedigi zaman ne yapiliyor
acaba?” diye sordugumu hatirliyorum.
Daha sonra Semih Kaplanoglu ile Yusuf
Uclemesi'nin her asamasinda calisarak
yapim sirecini 6grenmeye ve uygulama-
ya cahstim. Sunu belirtmek isterim ki film
yapim siireci tek bir formiilti olan bir su-
re¢ degil. Tabii ki belli basli asamalari var,
ancak her filmin kendine 6zgii kolaylklari,
zorluklari, sorunlari ve ¢6ziim yollan olu-
yor. Bir filme baslarken her seyden 6nce
bir fikir, bir konu olmasi gerekiyor. Senar-
yo yazim asamasinda bu konuyla ilgili bir
on calisma yapiliyor. Konuya gore arsiv
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Film yapim siireci tek bir formiilii olan

bir siirec degil. Belli bash asamalar var,

ancakherfilminkendine 6zgiikolayliklari,

zorluklari, sorunlari ve c¢oOzim vyollan

oluyor.
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calismalari, okumalar, geziler, roportajlar
diizenleniyor. Bunu sinopsis, genisletilmis
bir tretman ve yonetmen notu gibi yazim
asamalari takip ediyor. Eszamanli olarak
senaryo ve proje gelistirme fonlarina bas-
vurular yapiliyor. Boylelikle senaryo yazimi
bitene kadar ortaya ¢ikan masraflarin bir
kismi bu fonlardan karsilanabiliyor.

Senaryo bittiginde bir tahmini biitce ha-
zirlamak gerekiyor. Biitceyi etkileyen bir-
cok ayrinti var. Bu asama, ayni zamanda
bircok kararin verilecegi yogun bir calisma
donemi. Oyuncular kim olacak? Cekimler
nerede ve hangi mevsimde yapilacak?
Cekim formati ne olacak? Ekipte kimler
olacak? Ortak yapimci olacak mi? Bu ve
benzeri sorular bu dénemde cevaplarini
buluyor. Ulusal ve uluslararasi yapim des-
tegi fonlarina basvurular da bu donemde
diger calismalarla eszamanli yapiliyor. Ya-
banci ortak yapimci varsa, filme nasil bir
katkisi olacag ve karsiliginda hangi hakla-
rin verilecegi bu asamada kararlastinihyor.
Mekan ve oyunculara karar verilip, ekip
de tamamlaninca artik cekim senaryosu
cikarihyor. Sanat yonetmeniyle kostiim ve
dekor calismalari ve kamera grubuyla test
cekimleri yapiliyor. Sonrasinda ¢cekime

geciliyor.

HAYAL PERDESI 36 - Eylul - Ekim 2013

N Cekim izinleri konusunda dikkat edile-
bilecek hususlar neler?

Bazi cekim izinlerini alabilmek icin ¢cok
onceden hareket etmek gerekiyor. Buirok-
rasinin ¢ok yavas ilerledigi bazi yerler var.
Mesela Bal filmi icin 6ncelikle diisiiniilen
mekanlardan biri, Giircistan sinirindaki
Macahel bolgesiydi. Sinira ¢cok yakin ol-
masi sebebiyle Genelkurmay’dan talep
ettigimiz izin belgesi hala gelmedi. Oysa
bolgede birkag hafta siiren bir mekan ve
oyuncu bulma calismasi yapilmisti. Cekim
izinlerinin ticrete tabi oldugu yerleri de
onceden tespit edip masraflari tahmini de
olsa biitceye mutlaka eklemek gerek.

Cekim 6ncesi asagl yukari tamamlanmasi
gereken calismalari 6zetlersek. ..

Sinopsis, tretman ve senaryo yazim asa-
masi tamamlanmis, biitce ve finans plani
hazirlanmistir. Yapim icin gerekli finansman
bulunmus, ekip olusturulmus, mekan ve
oyuncu bulma calismalari gerceklestiril-
mistir. Reji ekibi ile cekim senaryosu, sanat
yonetmeni ile dekor, kostiim calismasi,
goriuntii yonetmeni ile bicim ve gorsellik
tizerine ¢calismalar yapilmistir. Son olarak
post prodiiksiyon takvimi de hazirlanmistir.

N Post prodiiksiyon takviminin icerigin-
den biraz bahseder misin?

Bildigimiz tizere cekim bittikten sonraki
tum islemler post produksiyon asamasi
olarak adlandirilir. Kurgu, ses calismasi,
renk diizeltme, jenerik, altyazi, laboratu-
var islemleri, kopya baski gibi islemler bu



stirecte gerceklesir. Bu islemlerin timiini
iceren bir takvimin en c¢ok ise yarayacagi
vakit, filmin bitirilmesi gereken kesin bir
tarihinin olmasi durumudur. Bu 6nemli bir
festivalin son basvuru tarihi olabilir, bir
fon icin filmin teslim edilecegi tarih olabilir
ya da film bir festivale secilmistir ve gos-
terim tarihine kadar tiim islemlerin hatasiz
bir sekilde yapilmasi gerekmektedir.

Filmi ilk defa bir festival seckisine gonde-
rirken kurgusunu bitirmis olsaniz bile geri
kalan calismalarini biyiik ihtimalle bitir-
memissinizdir. Oniiniizde ses yerlestirme,
sound design, foley, varsa miizik yapilmasi
ve kaydi, final miksaj ve renk calismasi,
jenerik, kopya baski, altyazi yapilmasi gibi
stirecler vardir. Biitiin bunlan 6zellikle de
yurtdisinda yapiyorsaniz 6niiniizde siireci
net bir sekilde gorebileceginiz bir takvim
hazirlamak en iyisi. Hangi asama nere-

de yapilacak, ekipten kimler olacak, son
kontrolleri kim yapacak, altyazi cevirisinin
teslim tarihi nedir gibi bilgilerin de bu tak-
vimde yer almasi iyi olur.

Ozellikle Cannes, Berlin gibi biiyiik

ve 6nemli festivallerden 6nce tiim
yonetmenler ve yapimailar filmlerini hizla
bitirmeye calisirlar. Eger iyi hazirlanmis bir
post prodiiksiyon takviminiz varsa, kalan
islerinizi ve vaktinizi ayarlayip, calisacag-
niz stiidyolari ve kisileri 6nceden belirle-
yebilir, rezervasyonlari da 6nceden yapa-
bilirsiniz. Aslina bakarsaniz 6niintizde bir
festival ya da baska bir deadline olmasa
bile bu takvimi yapmanin cok faydasi var.
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Cannes, Berlin gibi biiyiikk ve 6nemli

festivallerden 6nce tiim yonetmenler

ve yapiumcillar filmlerini hizla bitirmeye

calhisirlar. Eger iyi hazirlanmus bir

post prodiiksiyon takviminiz varsa,

kalan islerinizi ve vaktinizi ayarlayip,

calisacagmiz stiidyolar1 ve Kkisileri

o6nceden belirleyebilir, rezervasyonlari

da onceden yapabilirsiniz.

N Peki, yola koyulduktan sonra ekipteki
herhangi bir degisiklik siireci nasil etkiliyor?

Bu ekipte kimin degistigine bagl. Eger
degisen kisi teknik ekipten biri ise siirecte
onemli bir degisiklik olmaz. Yerine uygun
biri kisa stirede bulunup cekimlere devam
edilir. Teknik ekipte degisen kisi goriintii
yonetmeni ise belki yonetmen ile bir iki
giin 6n calisma yapmasi gerekebilir. Bu
durumda set, bir iki gtin durabilir; yonet-
men ile goriintii ydonetmeni o giine kadar
cekilmis planlari izleyerek ayni bicimi
stirdurmek icin calisirlar. Ancak degisen
kisi bir oyuncu ise hem yerine yeni bir
oyuncu bulmak zaman alir hem de o giine
kadar cekilmis sahneler bir daha cekilir.
Bu da ¢ekimlerin uzamasi demektir. Bu
uzamanin maddi boyutu var tabii. Hem
ekibe 6denmesi planlanan miktar artar
hem de planlanandan daha fazla negatif
cekilir. Cekim yapilan mekanlara tekrar
girebilmek icin bir kez daha mekan kirasi
vermek gerekebilir.
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Melegin Diisiisii’'nde ana karakterlerden
birini, son ¢ekim giiniinde degistirmek
istemisti Semih Kaplanoglu. Yerine bir iki
giin icinde yeni bir oyuncu bulundu, de-
neme cekimleri yapildi ve ayni mekanlara
tekrar girilerek ayni sahneler yeni oyuncu
ile tekrar cekildi. Bu tip konularda benim
Semih Kaplanoglu'ndan 6grendigim cesur
olmak, bir kisi olmuyorsa degistirmekten
korkmamaktir. Sonucta cekimler her sekil-
de biter, ama elimizde kalan filmdir ve fil-
min yonetmenin istedigi gibi en iyi sekilde
yapilmasi gerekir. Bu yiizden ¢ekimin bir
hafta uzamasi, filmin kétii olmasindan cok
daha iyidir.

N Biitce kalemlerinin olusturulmasi ve
mali destek siireci nasil sekilleniyor?

Biitce kalemlerini etkileyen cok fazla fak-
tor var. Bunlari sdyle siralayabiliriz: Hazir-
lik, cekim ve post prodiiksiyon stiresi.

“Cekim yapilacak mekanlar”: Stiidyoda

mi cekilecek? Gercek mekanlar mi kul-
lanilacak? Sehir veya tilke disinda ¢ekim
yapilacak mi? Dekor, kostiim yapilacak
mi? Cekim icin izin alinacak yerler bir tic-
rete tabi mi? Mekana bagli olarak ekibin
konaklama, yeme icme, iletisim ve seyahat
giderleri de degisiyor tabii ki.

“Oyuncular”: Yerli mi yabanci mi? Kag
hafta calisacaklar? Seyahat etmeleri gere-
kecek mi?

“Ekip”: Yurtdisindan ekip gelecek mi? Ka¢
hafta calisilacak?



“Ortak yapim”: Yabanci bir ortak ya-
pimci var mi? Hangi islemler hangi dl-
kede yapilacak? Yurtdisindan ekip ya

da malzeme gelecek mi? Hangi tilkede
biitcenin ne kadari harcanacak? Cesitli
fonlarin gesitli kurallari var bu konuda,
mesela Almanya’nin bolgesel fonlari, ver-
digi destegin bolgede harcanmasini sart
kosuyor; oradaki sektoru kalkindirmak,
canlandirmak icin.

“Ekipman”: Film hangi formatta cekilecek?
35mm mi yoksa dijital mi? Bu secim tiim
post prodiiksiyon yontemini ve biitcesini
etkileyen en 6nemli faktor. Buna karar ve-
rildikten sonra post prodiiksiyon siirecinin
nerede gerceklesecegi belirleyici olacak.

Ekipman tercihinin belirleyiciligine 6rnek
vermek gerekirse Bal filmi Camlihemsin’de
35 mm ile cekildi. Negatifler Miinih’teki
Arri Laboratuvari'nda yikandi, telesine
orada yapildi ve izlenmesi icin tekrar ¢cekim
yeri olan Camlihemsin’e gonderildi. Ora-
dan da kasetler, ses eslemelerinin ve kaba
montajin yapildigi istanbul ofise gonderil-
di. Bu uzun yolculuk su sekilde tasarland::
Negatifler haftanin iki (bazen tic) guinii
Camlihemsin’den Trabzon Havalimani'na
gotiriildu. Orada Almanya’dan gelen bir
kuryeye teslim edildi. Kurye, negatifleri
Miinih'teki Arri Laboratuvari'na teslim etti,
oradan teslim aldigi telesine kasetlerini bir
sonraki gelisinde Trabzon Havalimani'nda
ekibimize verdi. Yonetmen ve goriintii
yonetmeni tarafindan gerekli izlemeler ya-
pildiktan sonra kasetler kargo ile istanbul
ofise génderildi.

KAMERA ARKASI

Yurtdis1 festivallerin de kurallarina iyi

bakmak gerekiyor. Diyelim ki filmi bir

iilkenin nispeten kiiciik bir festivaline

gonderdiniz, bu durumda iilke prémiyeri

isteyen daha onemli bir festivale

gidebilme sansini kaybedebilirsiniz.

N Cekim sonrasi siirec nasil isliyor?

Biz Yusuf U¢lemesi’nin tiim filmlerinde
soyle bir yontemle calistik: Cekimler sehir
disinda siirerken ekipten gelen negatifleri
laboratuvara teslim edip telesine bant-
larini aldik. Gortiintiilerin sesleri eslenip
kontrol edildi. Eksik ya da sonradan ihti-
ya¢ duyulabilecek sesler listesi, sette ses-
leri ceken sesciye gonderildi. Goruintuler
sahnelere ayrilip kaba montaji yapildi ve
yine gerekebilecek ek plan onerileri yo-
netmene iletildi. Kaba montaj ilerledikce
de yonetmene bir DVD ile ulastirildi. Bu
yontemle cekimler bittikten yaklasik bir
hafta sonra elimizde icinde cekilmis tiim
planlarin yer aldigi bir kaba kurgu oldu.
Daha sonra isin zor kismu, filmi en iyi sekil-
de bitirebilmek ve “kilitlemek”.

Kurgu asamasi ile ses calismasi aslinda
paralel gitmesi gereken bir stirec. Bunun
sebebi, herhangi bir sesin bir planin uzun-
lugunu etkileyebilecek olmasi. Yani bir
planin altinda kullandiginiz ses, o planin
olmasi gerekenden daha uzun ya da daha
kisa algilanmasina sebep olabilir.
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En onemli sey dogru bir zamanlama

vapmak, dogru bir biitce hazirlamak ve

sorumluluk sahibi bir ekip kurabilmek.

Bir de cok iyi planlanmis bir cekim ve

post prodiiksiyvon takvimi cikartmak.

Onem verilmesi gereken seylerden biri

de sozlesmeleri dogru okumak ve her

ihtimali g6zetmek.

88

Ses tasarimi ve renk calismasi, jenerik ya-
pilmasi sonraki siirecler. Biitiin bunlardan
sonra ilk temiz kopyayi izlemek, benim icin
her zaman heyecanli bir siirec. Bir yandan
uzun siiren bir caismanin ardindan filmi ilk
defa perdede izleyecek olmak, bir yandan
da “Acaba bir hata var mi?” dusuincesi...

N Yapim sonrasi (dagitim, gosterim,
tanitim, festival katiimlari vs.) calismalar-
da nasil bir siire¢ izlemek gerekiyor?

Aslinda her filmin kendine 6zgu bir da-
gitim siireci var. Bu biraz filmin yapisina,
biraz da dagitimciya bagli olarak degis-
kenlik gosterebiliyor. Yapim surecini fi-
nanse ederken dagitim ve tanitim icin ne
kadar bir biitce harcanabilecegi de karar
verilmesi gereken bir konu. Film 6nemli bir
festivalin yarismali bolimiine secilmisse
vizyon tarihini bu festival sonrasina at-
mak, hem yapimcinin hem de dagitimcinin
tercihi oluyor genelde. Filme verilecek bir
odiil, kopya ve salon sayisini, yurtici basin
goriismelerini, gazeteye verilecek ilan bii-
yiikltigtini bile etkileyecektir.

Festivaller konusunda 6nemli birkac nok-
ta var: A sinifi dedigimiz biiyiik festivaller,
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filmin duinya prémiyerinin yapilmamis
olmasini isterler. Yani daha 6nce hicbir
yerde gosterilmemis olmasi gerekir.

Siz eger acele edip filminizi yurticinde

bir festivalde gostermisseniz, A sinifi
festivaller artik filminizi kabul etmez.
Yurtdisi festivallerin de kurallarina iyi
bakmak gerekiyor. Diyelim ki filmi bir
tlkenin nispeten kiigiik bir festivaline
gonderdiniz, bu durumda tlke promiyeri
isteyen daha 6nemli bir festivale gidebilme
sansini kaybedebilirsiniz. Burada da filmin
post prodiiksiyon asamasinda, kurguyu
bitirmeye az bir zaman kala bir festival
basvuru takvimi ¢ikartmak ¢ok isabetli olur.

Festivallere, 6zellikle yurtdisi festivalleri
icin, yine cevirisi cok iyi yapilmis, filmin
afisiyle bir butunliik tasiyan kiiciik tanitim
brosiirleri (flyer) hazirlamak, tizerine filmin
gosterim yeri, tarihi ve saatini yazmak da
filmin gorilebilirligi acisindan 6nemli.

N Yapim siirecindeki calismalarda belli bir
sira gozetiliyor mu?

Aslinda sira kendiliginden olusuyor diyebi-
liriz. Bir asamayi tamamlamadan digerine
gecmek pek miimkiin olmuyor zaten. Senar-
yo tamamlanmadan biit¢e yapilamiyor, biit-
ce olmadan iyi bir finans plani olusturula-
miyor. Yeterli finans bulunmadan ekip kuru-
lamiyor vs. Her asama kendi icinde 6nemli
ve hicbiri digerinden 6nemsiz degil. Bir asa-
madaki daginiklik ve dikkatsizlik, diger asa-
malara sirayet edebilir. Bu nedenle hepsine
ayri ayri 6zen gostermek ve titiz calismak,
her seyi kayit altina almak gerekiyor.



N Yapim siirecinde 6zellikle dikkat
edilmesi gereken hususlar var mi?
Deneyimlerine dayanarak 6rneklendire-
bilir misin?

En 6nemli sey dogru bir zamanlama yap-
mak, dogru bir biitce hazirlamak ve sorum-
luluk sahibi bir ekip kurabilmek. Bir de ¢ok
iyi planlanmis bir cekim ve post prodiiksi-
yon takvimi ¢ikartmak. Onem verilmesi ge-
reken seylerden biri de sozlesmeleri dogru
okumak ve her ihtimali gozetmek. Bazen
kiiciik bir ayrinti gibi goziiken bir madde,
karsiniza biiyuk bir sorun olarak ¢ikabilir.
Yabanci yapimcilara ve fonlara gonderile-
cek metinlerin ve belgelerin cevirilerinin de
cok iyi yapilmasi gerekiyor.

N Sozlesmeleri dogru okumayi biraz
acabilir misin?

Onemli olan birkac nokta var aslinda:
Siire, tanimlar, s6zlesmenin kapsadig)
haklar, ortak yapim sozlesmesi icin hak
sahibi olunan bolge, ortaklarin yapacag
islemler, gelirlerin dagilimi, yiizdelerin
hesaplanmasi vs. gibi. Yabanci dildeki s6z-
lesmelerin her zaman cevirisinin yapilip
okunmasi, mutlaka film yapimi, telif haklari
ve ortak yapimlar konusunda deneyimli bir
avukattan yardim alinmasi gerekiyor.

N Ortak yapimcilarla da ¢alistiniz kimi
projelerde. Bunun avantajlari ve dezavan-
tajlari neler?

Simdiye kadar Yunanistan, Almanya,
Fransa ve Bosna-Hersek'ten yapimci-
larla calistik. Daha iyi teknik olanaklara
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sahip olma imkani acisindan 6zellikle
Avrupa’dan bir ortak yapimci olmasi proje
icin olumlu. Ozellikle laboratuvar hizmet-
leri, renk calismasi (color correction) ve
miksaj, bizim 6zellikle AlImanya’da yahut
Fransa'da yapmayi tercih ettigimiz islemler.
Ama tabii burada yonetmen faktorii cok
onemli... Ne istedigini bilen ve istedigini
almak icin titizlikle calisan bir yonetmenle
calisiyorsaniz bu imkanlari iyi degerlendi-
rebilirsiniz. Kendi adima, yeni projelerde
Almanya’dan gelen dokiimleri 6rnek al-
digimi sdyleyebilirim. Biitceler, nakit akisi
dokiimleri, harcama dokiimleri, call sheet
ve takvimler...

Yabanci bir ortak yapimcinin tek deza-
vantaji, aramizdaki kilturel farkhhklar

ve calisma ydntemlerinin farklilig ola-
bili. Ornegin yerel 6geler iceren bir
senaryoyu anlamakta zorlanabiliyorlar.
Ortaklik sonucu sete gelenler, ekibe ka-
tilanlar, ilk zamanlar calisma kosullarina
adapte olamasalar da ilk haftadan sonra
alisiyorlar. Yani bir Alman sesci saat tam
12:00’de 6glen yemegi molasi olmasini
beklerken, o sirada yonetmen cekilecek
sahne icin bekledigi yagmur yagmaya
basladigi icin mola vermeyebiliyor. ilk
dnce buna bir anlam veremiyorlar, fakat
zamanla ekibe uyum sagliyorlar. Ya da
Fransiz bir kurgucu, kiz isteme sahnesini
izleyerek ne oldugunu anlamayip sadece
misafirlere kahve ikram edilen bir sahne
gibi algilayabiliyor. Biitiin bunlar da diya-
logla asilabilen konular.
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I SiNEFiL: KARANLIK ARMONILER

90

ALENGIRLI KARANLIGIN
ICINDEKI ATES

AYSEYILMAZ

Herakleitos fragmanlarinin birinde “Degi-
simleri ve her seyi meydana getiren, mev-
simleri belirleyen, duizenleyen, gosteren
ve bildiren giines, devirlerin yoneticisi ve
gozetleyicisidir.” ifadesi yer alir. Macar
yonetmen Béla Tarr her ne kadar felsefe
ile sinema dilinin farkliigina vurgu yap-
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sa da, Karanlk Armoniler (Werckmeister
Harmonies, 2000) filmini, bu ctimlenin
altini cizer mahiyetteki bir temsille acar.
Meyhanedeki bir grup kasaba ahalisi
Janos'tan giines tutulmasini canlandir-
masini ister. Aralarindan bir Giines, bir
Diinya, bir Ay secilir ve sira temsile gelir.
Giines disinda herkes donmeye baslar.
Janos, oylesine iyi bir sekilde yonetir ki




insandan uydulari, tam tutulma gercek-
lestiginde adeta meyhanedekiler her ye-
rin karardigini ve soguk yiiziinden yavas
yavas usudiiklerini hissederler. Merkezde
duran giinesin bile asamadigi sinirlar giin
yuziine c¢ikar. Ciinku yalnizca akil sahibi
insan secebildigi, giinah isleyebildigi icin
sinirlarini asabilen bir varlktir ve “kendi-
sinden hic kimsenin saklanamayacag) hic
batmayacak olan ise kozmik ates, yani lo-
gostur.” insanla logos arasinda goriinmez
bir uyum vardir. Gece ve giindiiz, yasayan
ve dlen, uyanik ve uyuyan, genc ve yash
ayni seydir. Ciinkii sonrakiler oncekilerle,
oncekiler sonrakilerle yer degistirir. Mev-
cut olan ortaya cikar. Logos icerisindeki
bu yer degistirmeler bir yasaya gore isler.
“Yasa ise Bir'in kararina uymaktir.”
Hiclige Ovgii

Laszlo Krasznahorkai'nin Direnisin Me-
lankolisi (The Melancholy of Resistance)
kitabindan uyarlanan Karanlik Armoniler,
kiictik bir kasabada gecer. Film, burada si-
kisip kalmis, adeta hapsolmus ve bir kur-
tarici bekleyen kasaba insanlarinin duru-
munu iyiden kotiilestirecek bir sirkin tam
merkezde kurulmasini ve devasa biiyiik-
liikte oli bir balinadan daha ¢ok ti¢ gozlu
on kilo agirliginda Prens’in takipcileri
haline gelen kasaba ahalisini konu edi-
niyormus gibi yaparken aslinda seyirciyi
Janos’un hayatina ve yasadiklarina ortak
eder. Film boyunca paranin ve sermaye-
nin dostu Prens’in yiizii hi¢c goriinmez.
Prens sirk sahibinin yarattigi, zamanla

SINEFIL: KARANLIK ARMONILER

cigirindan c¢ikarak onun ve tiim kasabanin
basina bela olan bir Frankenstein’dir. O,
logosun, kozmosun ve insanin karsisinda
yer alan bir yaratik... Ona gore butiin
hicbir seydir. “Tum bu harabede yapim
var. Yikim icin tek duygu dizginsiz ve
olimcil. Korkularimizda ve umutsuzluk-
larimizda gercek nesneyi bulamadik. Boy-
lece, karsilastigimiz her seye vahsice ve
nefretle saldirdik. Diikkanlari yiktik, disar
attik. Cignedik her seyi. Sabit degildi
ama biz kimildatamadik. Tahta ve demir
cubuklarla kirdik. Sokaktaki arabalar
devirdik, zavalli reklam levhalarini yirttik.
Telefon merkezini yiktik ¢linkii iceride
1stk gérmiistiik. Postaci iki kadin vard,
bayilinca biraktik onlari. Kullanip atilmis
iki pacavra gibi cansiz elleri, dizlerinin
arasinda... Kambur... Kanli masadan ka-
yip diistiiler.” Bu sozlerle butiin hiclesir
ve insan bu uicra kasabada korkulariyla
kalakahr. Béla Tarr bu hiclik yuceltisi kar-
sisinda biittiniin/logosun sozciiliigtinii
ustlenmez. Ancak Prens’in sirk sahibiyle
ayni dili konusmamasi ve arada bir ter-
ciiman bulunmasi da Tarr'in dile yaptig
vurguyu gosterir. Zira varligin ne’ligini dil
ortaya koyar, varliga iliskin hakikat dilde-
dir. Logos kendini dilde acik eder.

Oliilerin Sehadeti

Filmdeki olu balinayi neredeyse tek zi-
yaret eden Janos’tur. Ona gore balinaya
bakildiginda esas goriilmesi gereken
sey Tanri'nin yaraticilhigl, giicu ve bu gii-
cun o hayvana nasil yansidigidir. Yine
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de Tanri’'nin bdylesine gizemli yaratik-
larla kendini eglendirmesine bir anlam
veremez. Ama kasaba icinde bunu tek
duyumsayan yine sadece kendisidir. Fil-
min sonunda balinanin sirk kamyonunu
paramparca edip kenara yigilan koca be-
deni ve her seye sahitlik eden gozleriyle
kasabanin ortasinda dylece kalakalmasi,
Tanr’'yi temsil ettigi fikrini daha da belir-
ginlestirir. Bu, butiiniin hice doniistiigu-
niin bir baska delilidir.

Bu durum yine filmin sonunda Janos’un
sessizlige gomiilmesiyle paralellik arz
eder. Janos gibi insanlarin nesli tiiken-
meye yiiz tutar, Prens Giines’in 6niine
gecer ve bir akil tutulmasi yasanir. Ja-
nos, Béla Tarr'in diger karakterleriyle
ortak 6zelliklere sahipmis gibi goriinse
de aslinda aralarinda ciddi farklar vardir.
Ornegin Ovada Yolculuk (Utazds az Al-
foldon, 1995) filminde ovalari dolasan
geng kendisini, hayati ve Tanri'y1 anlama-
ya donuk derin ve kesif ctimleler kurarak
varolussal sorgulamalar yaparken yine
malzemesi Giines ve Ay’dir: “Su gtinesin
evli bir adam oldugunu biliyor muydun?
Ama bu evlilik onun basina buyiik bela
oldu. Kukla bir devletin yiikii altinda ¢ok
gayret ettigi icin koti karisi ona yalnizca
aci cektirdi. Hava kararmaya basladiginda
ve bulutlar dagilirken onu kizarmis bir
yuzle gorebilirsin, gokyiiziinden diisene
kadar... Neden odamin icine bakiyorsun
her seye burnunu sokan ay? Diinya don-
miiyor artik burada eski giinlerdeki gibi.
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Oncelikle bir yerde hata ettin. Hicbir
odasi olmayan yerde kalbimde yanip tii-
kenen bir hayat gordiin. Aci ve keyif ara-
sinda sen bir 6ltim kalim savasi gordiin.
Ama acinin zafer kazandigini géremedin.
Madem merak ediyorsun, yiiziime bak
oyleyse. Aynada kendini gormiis gibi ola-
bilirsin. Soguk ve tepkisizim, mezardan
cikmis bir 6lii gibi.” Janos'u ise ele veren
cuimlelerinden cok hareketleri, durusu
ve bakisidir. Bu, Berlin Film Festivali'nde
Giimiis Ayi ve FIPRESCI, istanbul Film
Festivali'nden Onur ddiilleri gibi bir-

cok &diil kazanan son filmi Torino Ati (A
Torinoi lo, 2011 )'ndaki karakterlere daha
yakin dusen bir durumdur.
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Anlatimi Asan Kareler

Cok uzak bir anistirmayla da olsa Ka-
ranlik Armoniler, Trier'in Dogville (Dog-
ville, 2003) filmini animsatir. Orada da
olay kiicticiik ve disariyla baglantisiz bir
mekanda gecer. Beklenmedik bir zaman-
da ve sekilde kasabaya yeni bir kisinin
gelmesiyle hayat yavas yavas farkllas-
maya baslar. Bu farkhligin musebbibi bu
filmdeki gibi bir kadindir. Prens’in yolunu
acan ve kasabayi kaosa siiriikleyen de
Tiinde Eszter'dir. Tunde, nicin ayrildiklari-
ni bilmedigimiz muzisyen kocasini “Temiz
Kasaba Hareketi'ni baslatmaya mecbur
etmesi icin Janos’u gorevlendirir. lyilerin
listesi elindedir ve bunun bir an 6nce

SINEFIL: KARANLIK ARMONILER

kocasi tarafindan imzalatilmasi gerekir.
Sonunda, giines tutulmasinin ardindan
gun aydinlandiginda Tiinde, kendisi icin
paraya ve giice dayal bir gelecegi garan-
tiler, Janos ise bir hastane kosesinde iyice
icine kapanir. Boylece Dogville filmindeki
gibi iyiligi ve kotulugu, dogrulugu ve eg-
riligi seyircisine sorgulatir.

Yonetmen bir réportajinda, “Film benim
icin en basta resimler, sesler, giiriiltiiler,
konusmalar, yuzler, etkilesimler ve en ni-
hayet biraz da 6ykii demektir. Oykiilerden
nefret ederim. Ciinkii bence biitiin 6ykii-
ler Eski Ahit’ten beri aynidir. Ne yeni bir
oyku, ne de surprizler var artik. Elimizdeki
tek sey hayatimiz ve biz bunu filme cek-
meye calisiyoruz. Dolayisiyla, eger 6ykii-
niin berisinde bir sey duyabiliyorsam ve
bu 6ykiiniin tstune cikabiliyorsa, ancak o
zaman filmin bir degeri olur.” diyerek film-
lerinde felsefe yapmadigi gibi edebiyat
uyarlamalarini uyguladigi halde edebiyat
gosterisi sergilemedigini, 6ykii anlatma-
digini dile getirir. Béla Tarr her ne kadar
ne anlatmak istiyorsa onu tiimiiyle somut
bir bicimde anlattigini séylese de Karan-
lik Armoniler dahil neredeyse tum filmleri
metafizik boyutuyla da ele alinabilecek
bir tistyapiyi da icinde barindinr. Sinema
goriintiyle hikdye anlatma isi degildir, an-
cak o asildiginda film adini alabilir.

Mekan ve Zamanin Ritmi

Mekani en az filmdeki karakterleri kadar
onemseyen ve ¢cekimlerden 6nce sectigi
bolgeye giderek hayal kurduktan sonra
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ekibini cagiran yonetmen filmini bircok
degisik mekanda ceker. Buna karsin film
boyunca kendi kaldigi odada bes daki-
kadan fazla zaman geciremeyen Janos’un
yersiz yurtsuzlugunu da sergilemekten
cekinmez. Ayni sekilde miizik de ana ka-
rakterlerden biridir Tarr icin. Ayni mekan
secimindeki gibi 6nce miizigi hissettigi ve
ana karakterleri tanimadan ise girismedi-
gini ifade eder.

Bunun yaninda filmdeki miizisyenin no-
talar ve miizikle ilgili konular hakkinda
kendisi icin tuttugu sesli kayitlar da mu-
zigin Béla Tarr icin 6nemini ortaya ko-
yar. Bu kayitlarda, filmle ayni adi tasiyan
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Werckmeister'in yedi notaya ekledigi ara
tonlarla birlikte (diyez) gereksiz bir kibrin
ortaya ciktigindan, bunun bizden 6nceki
talihli caglarda yasayan insanlar gibi cen-
net armonilerinin tanrlarin tilkesinden
geldigi inancini sarstigindan ve tanrilarin
biitiin armonilerinin elde edilmekle kal-
mayip onu asmak, ona galip gelmek icin
de elden gelenin yapildigindan bahseder.

Filmlerini senaryo kullanmadan c¢eken
yonetmenin filmlerindeki temel unsur ise
uzun ¢ekimlerdir. Oyuncuyu olayin icine
plan sekanslarla yerlestirmeyi ve orada
bulunma suresini miimkiin oldugunca
uzatmayi tercih eder. Ancak o zaman si-



nemanin gercek amacina ulasilacag du-
stincesindedir. En 6nemlisi yakin plan mu,
orta plan mi, yoksa genis plan mi cekece-
gine karar vermektir. Oyuncu seciminde
de titiz davranan Béla Tarr, film karakteri
ile oyuncunun karakteri arasindaki ben-
zerlige dikkat ederek secim yapar.

Siikiita Tevecciih

Tarr'in plan secimleri bazi bakimlardan
farkhlik gosterir. Ornegin sokakta Janos
ve Bay Eszter ile birlikte yuriirken yakin
plan goze carpar. Bu plan varmalan gere-
ken yere kadar uzar. Yuriyusleri boyunca
sesleri ve yiizlerindeki distinceli ifade
seyirciyi de icindeki derinlige suruikler.
Ayrica Tunde'nin polis memuruyla dans
ettikleri sahnede yalnizca izlememizi iste-
digi yere odaklayan bir uzak cekimi tercih
etmesi seyircide, yanlarinda bir sandalye-
de oturuyormus hissi uyandirir.

Karanlik, soguk ve tziicti hikayeleri cek-
mesinin nedenini iyimserligi seklinde
gosteren ve “Yillar 6nce, toplumu degis-
tirmemiz lazim diyerek yola ¢cikmistim.
ilk filmimi cektim ve cok sasirtici bir

sey oldu: Diinya degismedi! Bu benim
icin biiytik bir soktu. Kendimden utanc
duydum.” diyebilecek denli miitevaz

bir durusa sahip yonetmen Béla Tarr,
Locarno’da Altin Leopar ve Venedik'te
Jiiri Ozel Odiilii, Berlin’de Okuyucu Jii-
risi Odiilii’yle birlikte Chicago ve kendi
ulkesi tarafindan da bircok 6dul kazanan
Karanlik Armoniler filmiyle kavramlari en
saf ve basit haliyle anlatmayi basarir.

SINEFIL: KARANLIK ARMONILER

Filmin icinde sordugu ve kendince cevap
verdigi “Bu armonide, inanclarimiz neye
dayaniyor? Her basyapitin cekirdegi
aslinda var olan veya olmayan kendi
degismezligini mi belirtir? Muzigin icini
degil, miiziksizligin biricik farkindaligini
arastirmalyiz.” seklindeki ifadeleri de
filmin niivesine iliskin bir gonderme ma-
hiyetindedir.

Kaynaklar:

1- Herakleitos, Fragmanlar, cev. Cengiz
Cakmak, (Kabalci Yayinlar, Istanbul:
2005).

2- Ceyda Yasar, “30. Uluslararasi Is-
tanbul Film Festivali'nden Notlar”,
09.04.2011, (Erisim: 01.09.2013).
http://www.sinemamuzik.com/Haber-
Detay.aspx?HaberlD=6402

3- “Tatl Bela”, 19. Gezici Festival, Pos-
texpress 17 Kasim/17 Aralik 2001,
(Erisim: 01.09.2013). www.gezicifesti-
val.org/post_detail.aspx?id=25
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Nebil Ozgentiirk:

“Altin Portakql
Sinemamizin Ilk Goézagris1”

u yil Altin Portakal’in 50. Yildoniimii. Nebil Ozgentiirk ve ekibi festivalde
Bg(’jrﬁcﬁye cikacak Altin Portakal belgeseli icin son hazirliklar1 yapiyorlar.

Biz de belgeseli konusmak icin Nebil Ozgentiirk’iin ofisindeydik. Her
seyden 6nce, miithis misafirperverligi, hos sohbeti ve onca yogunlugu arasinda
bize vakit ayirdig icin kendisine cok tesekkiir ediyoruz.

ve zoom in-zoom out fotograflar go-
rilyoruz. Siz yillardir edindiginiz dene-
yimlerden yola cikarak bu konuda bize
ne gibi ipuclari verebilirsiniz? Sadece

SOYLESI: ZEYNEP MERVE UYGUN

N Az 6nce sohbet ederken “Sadece

roportajlardan olusan goriintiileri in- réportajlardan olusmayan bir belgeseli
sanlar belgesel zannediyor” dediniz. nasil yapabiliriz?

Televizyonda izledigimiz, “TV belge- Belgeselde teknikten cok fikrin degerli
seli” dedigimiz yapimlarda roportaj oldugunu diistiniyorum. Sanatsal dinya-
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da, anlattigin seyi nasil anlattigin, icinde
ne anlattigini 6nemsiyorum. Sekiz tane
kameranin, yetmis tane isigin elde ettigi
sonu¢ da bazen iyidir ama 6nemli olan
neyi anlattiginizdir. Belgesel, adi ustiinde,
biraz belgenin de yogun olarak kullanil-
masi gereken, bir tarih de anlatmasi gere-
ken bir durumdur. Ben yarin, asagiya milli
piyango bayiligi acan bir adamin belge-
selini yapamam. Onun anlatacak bir seyi
yok. Piyango bayiligini anlatamaz ciinkii
o giin kurmus. Benim goziimdeki belge-
sel, National Geographic tarzi bir doga
atmosferi anlatmiyorsa, Tiirkiye'de olup
bitenlere iliskin bir hikaye anlatiyorsa,
dokusuyla gecmisten giinimiize bir siire-
ci anlatan bir seydir. Bunu anlatirken ka-
merani kurup, karsisina bir adami oturtup
ona “Iste 1970'li yillarda soyleydi” diye
anlattinyorsan, bunun adi roportajdir.
Belgesel senin otuz ya da elli yilhk done-
me kus kondurmandir. Kus kondurmak ne
demektir? Metin yazarken kendi tavrini
ortaya koymaktir. Bir de uistiine ustliik
bir belge, arsivden bir dokiiman, bir
diploma fotokopisi gibi detaylar getir-
mendir. RGportajlardan olusan belgeseli
ben 6nemsemiyorum. Roportajdan 6nce
bunu kastetmistim. Belgesel seyirciyi bir
duyguya; bazen gerilime, bazen de hiizne
davet etmelidir. Ve ben bugiine kadar bu
yontemi sectim. Bu benim yarattigim bir
sey degil. Bazen History Channel’da izle-
digim bir belgeselden etkilendim, bazen
Birand ekibinin yaptigi Demirkirat’larin
formatindan etkilendim.

BELGESEL ODASI
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Ben gecmisteki olaylar1 bazen ibret ol-
sun diye, bazen bir daha yasanmasin diye
belgesel yapiyorum. Bir anlamda kamu-
sal bir gorev olarak da goriiyorum.

98

N Kameranin 6niindeki kisi ilk seferde
asla kendisi olamiyor. Calismalarinizin
arasinda cok fazla biyografik belgesel
de var. Karakterdeki derinligi nasil
saghyorsunuz? O derinlige ulasmak icin
ne yapmak gerekiyor?

iki sey gerekiyor. Birincisi; sansh olmak ge-
rekiyor. O sans bende vardi. Cocuk yaslar-
dan beri o bahsettiginiz portre belgesel-
lerindeki kisilerle tanisma sansim olmustu.
Bunlar hep kiiltur-sanat insanlariyd.
Ukalalik olarak algilanmasin ama dogrusu
ben kitaplarin arasina dogmus bir insanim.
Biyografik metinleri, roportajlari cok oku-
rum. Satirarasini yakalarim. Orada “1972
yihydi. Deniz Gezmis selam verip, ondan
sonra da kacti, vapura gitti.” diye bir ciim-
le etmistir birisi. Ben bu ciimleyi cebime
koyarim. Bu ciimle otuz yil sonra bir soru
olarak gecer. Diyelim ki Deniz Gezmis'in
abisine, onu yargilayan bir hakime ya da
bir sanatci arkadasina. Bu konu biraz da
benim ulkenin yakin tarihiyle ilgilenmemle
de ilgili birsey. Ben Attila ilhan’la bir bel-
gesel yapiyorsam, 60’li yillari da bilmem
gerekiyor. Attila ilhan'in romanlarindan
sinema yapilmissa, ona hakim olmam da
gerekiyor. Onun romanlarindan Kartal-
lar Yiiksek Ucar dizisi yapilmissa, oradaki
duyguyu hissedip 6yle soru sormam ge-
rekiyor. Roportaj geleneginden gelen bir
gazeteciyim. Attila ilhan’in Paris’ini anlatir-
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ken merak duygusunu, edebiyatla, hos bir
oykulendirmeyle harmanlayarak sunmak
gerekiyor. Bu, Tiirkiye'nin Hatira Defteri ve
Sanatimizin Hatira Defteri belgesellerinde
en ¢cok kullandigim yontem.

Yazma refleksinin de cok dnemi var. Su
anda elimde otuz sayfalik bir Altin Por-
takal metni goriiyorsunuz. Uc sey cok
onemli: Bu insanlar bir sayfalik anektodu
dinleyince keyiflenecekler mi, hiiziinle-
necekler mi, bilgilenecekler mi? Bir de
satirlarda edebiyati hissedecekler mi? Bu
sorulari yanitlamaya calisiyorum.

N Metinlerinizi yazarken seyircinizin kim
oldugunu tespit edip mi yaziyorsunuz?

Ben biiyiik kanalllarda calistim. Cok sans-
liydim aslinda. ATV gibi biiyiik bir kanalda
ikinci Bahar'larin, sov programlarinin ara-
sinda Sezen Aksu, Yasar Kemal belgesel-
leri yayinlandi. Giinaydin gazetesi koken-
liyim. O popiiler dili entellektiiel bir dille
harmanlamaya calistim. “Obje” kelimesini
kullanmadim mesela. Murat Belge'nin

de izledigi zaman keyif alabilecegi ama
ayni zamanda 6grenmek isteyen sade bir
vatandasin da alabilecegi bir metin kul-
lanmaya calistik. Arada popdiler bir dil de
kullanmaya calistik. Muhterem Nur’la Nuri
Sesigiizel filminden on saniye goriintiiler
vererek arada saka da yaptik. Ciinku te-
levizyon dedigin alet cok simarik. On bes
saniyede bir goriintii degistirmen gereki-
yor. Bir de seyircinin yiizlerce alternatifi
var. Onu kagcirmamak icin minicik hileler
yaparsin. Bu hile bazen bir gorselliktir,
bazen de neseli bir metindir. Bazi bel-



geselci arkadaslar, “Belgesel televizyona
cikarsa kirlenir.” diye bir laf ederlerdi. Ben
cok tzulirdiim. Belgesel, Kilis Belgesel
Festivali'nde yedi kisinin oturup izledigi
bir sey degildir ki! Sen belgeselini milyon-
lara izletmelisin ki, anlami olsun.

N Peki, yaptiginiz isler kendi ha-
yatiniza yansiyor mu? Ornegin;
Tarlabasi’'ndan TOKi’lere siiriilmiis
insanlarin hayatiyla ilgili bir belgesel
yapiyorsaniz artik TOKi’ye sevimli bir
seymis gibi bakmaniz miimkiin degil.
Sizin giinlitk hayatinizi bu sekilde etki-
leyen hikayeler oluyor mu?

Tabii ki. Ornegin; otuz sekiz yil boyun-
ca cok iyi seyler uretip, trettigi seylerin
degeri bilinmemis, fakirlik icinde acilar
cekmis, evine ekmek gotiremeyen ve 6l-
diikten sonra eserleri milyonlarca dolara
satilan bir ressami daha iyi anliyorum. O
yiizden o giinlerde resme baslayana, film
cekene saygi suyuyorum. Disiinsene,
yaptigl miiziklerden dolayi hapse girmis
insanlar var. Onlara uziiliilyorum. Etrafimda
hep siyasi gorislerinden dolayr aci cekmis
sanatcilar var. O yiizden belgesellerimde
vicdanimi konusturuyorum. O yiizden iil-
kede bir olay yasandiginda kendimi Gezi
Parki'nda buluyorum belki de. Darbeden
nefret eder hale geliyorum mesela, bir
daha bu ulkede askeri darbe olmasin di-
yorum. Ama bir daha milliyetcilik de ol-
masin diyorum, bir daha 6tekilestirme de
olmasin diyorum. Butiin bunlar, benim de
kisisel olarak 6fkelerimi ya da coskularimi

BELGESEL ODASI

Televizyon cok simarik bir alet. On bes
saniyede bir goriintii degistirmen gerekiyr.
Bir de seyircinin yiizlerce alternatifi var.
Onu kacirmamak icin minicik hileler ya-
parsin; bazen bir gorsellik, bazen de ne-
seli bir metin.

tetikliyor. Ozgiirliigii daha cok savunuyo-
rum. Butiin bunlar kisisel tavrima yansiyor.
Oylarima yansiyor. Bir iscinin haklarini sa-
vunurken kendimi onlarin yaninda hisset-
memi sagliyor. 15-16 Haziran (1970) bu
tlkede isci tarihinin 6nemli bir donemidir.
iscilerin sokaklara ¢ikisidir. Sen isverenle-
rin ne zultimler ettigini bildigin icin, onlara
“Adam olun lan!” demeni sagliyor. Bugiin
bir STK'nin isciler icin yapmis oldugu
isleri desteklemeni saghyor. Bu anlamda
hayatimda etkili oluyor belgesel.

Bir belgeselci, sinema ya da dizi yonet-
menine gore daha cok etkilenir. Doksan
yasinda bir kadin dinliyorsun. Kadin yedi
kere dayak yemis kocasindan. Kulagini
kesmis kocasi. Yedi kere agzini parcalamis
o igrenc erkek siddetiyle. Sen etrafindaki
kadinlara, esine, sevgiline en ufak bir ha-
karet etmek istemiyorsun.

Her anlatilani “Oo, bunu kaydedeyim.”
goziyle dinlememelisin. Bak ben size bir
sey anlatayim. Dedim ya, hep kiiltir-sanat
insanlarinin hayatlanyla ilgili belgeselleri
sevdim diye. Ben ¢ok taninmis ama ya-
samayan bir sinema oyuncusuyla ilgili bir
belgesel yaparken onun aile yakiniyla go-
riistiim. Bana onun yasam hikayesini anla-



im Yavuz Ozers

.-I"'

Fojpg'-a_rz_ Ibrah

100

BELGESEL ODASI

;‘i\“

HAYAL PERDESI 36 - Eylol -

Ekim 2013

tin dedim. “Ben ne anlatacagim, anlatmak
istemiyorum bir sey, ama buyurun evdeki
biitiin goruntdleri alin.” dedi. Kameramiz
duvardaki fotograflari cekmeye baslad.
Bu sirada off-the-record sohbet etmeye
basladik. Kameraman arkadas bir paparaz-
zi mantigiyla konustuklarimizi kaydetmis.
O kisinin bana anlattiklari da dertlesmek
amaciyla, kameraya anlatamayacagi ama
benimle paylastigi mahrem seylerdi. Yani
onlar yayinlansaydi “Vay! Belgeselde neler
anlatildi.” diye olay da olurdu. Ama be-
nim bile farkinda olmadigim sekilde ¢ekim
yapan kameraman bana yarim saat sonra,
“Demin 6zel konustugunuz her seyi kay-
dettim Nebil Bey.” dedi. “lyi halt ettin, ver
bakayim o kaseti!” dedim. O anda sildim.
Cunkii vicdanim ona el vermez. Ve o anda
6lmus bir sinema oyuncusuyla ilgili off-
the-record soylenmis, dedigim gibi cok
aleyhte, mahrem, magazinel acidan cok
istah acic1 sozlerdi. Kameramanima ¢ok
kizdim. Televizyon yoneticisine durumu
anlattigimda o da bana “Biiyiik bir sohreti
kacirdin!” gibi bir laf etti. Bu olay on bes
yil 6nce yasandi. Ben dogru olani yapti-
gimi hissediyorum. Ogluma, cocuklarima,
yakinlarima goénlimu ferah bir sekilde
anlatabilirim. O kadinin hala haberi yok.
Ama ben bu olayi belgeselime yansitma-
digim icin o insanlar bana yine ertesi haf-
ta kucaklarini actilar. Ciinkii ben donemi
anlatmayi seven bir insanim, 6zeli degil.
Hatta gaza gelip, istahi kabarip birseyler
anlatmaya baslayan insanlara da ¢ekim
sirasinda “Bak bu sana zarar verir Ahmet



Bey/ Mehmet Bey, karinla kavgani anlat-
ma, donemi sektorii konusalim” diye uya-
rirdim. Boyle bir vicdan da gotiiriiyorsun
belgeselde. Ben belki gazeteci kokenliyim
ama belgeselde gazeteci degilim. Belge-
selde biraz sanatciyim, biraz tarihciyim,
biraz gérsel adam durumundayim.

N Bunca yillik deneyimden sonra bel-
gesel egitimi vermeyi ya da bir belgesel
okulu agmay: diisiiniilyor musunuz?

Dustindiim gercekten. Hatta iki yil 6nce bir
girisim de yaptim. Ama riske hazir degilim
hentiz ciinkii bu bir biitce meselesi. Ticari
bir mesele olarak da algilanabilir. Ama iki
ayri tniversitede belgesel dersleri verdim.
Orada mutlu oldum ders verirken. 25-30
ogrencim vardi. Ama herkes dizi oyuncu-
su olmak istiyor bu iilkede. Cok basvuran
vardi ama herkes belgeseli hobi olarak yap-
may! disuniiyor. Belgesel okulunun kendini
dondirebilecegini diisinmiiyorum. Bir bel-
gesel kanalimiz var; ama o da el yordamiyla
donuyor. Zor ya belgeselci olarak ayakta
kalmak. Ama hani derler ya “Bir daha
diinyaya gelsen” falan, ben kesinlikle yine
belgeselci olurum. Ama okul, ders dendigi
zaman durup soyle bir bakiyorsun.

N Roportajdan 6nce “Bir giin sinema
belgeseli yapmak istiyorum” dediniz.

Sinema belgeseli ile televizyon belge-
selini nasil ayirt ediyorsunuz? Bu ayri-
mi nasil tarif edersiniz?

Oyle bir ayrim olmamasi gerekiyor. Ama
su var: Sinema salonlarinda gosterilecek

BELGESEL ODASI

Altin Portakal’da yarismis, yer almis film-
ler tizerinden bir Tiirkiye hikayesi anlati-
yoruz. Darbelerle, sansiirlerle bogusmus
bir déonemi perdeye tasiyoruz.

belgesel aynlabilir. Clinkti o belgesel ko-
nusu itibariyle ve teknik anlamda daha
yiiksek biitceleri gerektiren belgeseldir.
Cunki sen oraya para verip gelecek in-
sanlar diistinmelisin. Yaptigin belgeselin
teknolojideki son gelismeleri yakalamasi
gerekiyor ve insanlarin ilgisini cekecek
konular bulman gerekiyor. Sinema salon-
larina giren belgeselle belgeseli ayirmak
gerekiyor. Sonucta belgesel yillardir ceza
olarak algilanan bir sey. Niye? Ciinkii res-
mi devlet televizyonu yillar boyunca kotii
belgesel anlayislariyla, ayni koltugu ti¢
dakika boyunca gosterme sikiciligiyla bel-
geseli sevdirmemis. Oysa belgesel tem-
polu olunca, anlattigin konu ilging olunca,
cok da keyifle izlenen bir seydir. Ben bine
yakin belgeseli trilyonluk sirketlerin biin-
yesinde yaptim. O yiizden arkadaslari-
mizin handy-cam’lerle cektigi, o alakasiz
festivallerde gosterilen seyler belgesel ol-
muyor. Cok zekice seyler yapilmis olabilir
ama o belgesel olmus olmuyor. Belgeseli
izletmemiz gerekiyor. Temelde boyledir.

Ben gecmisteki olaylar bazen ibret olsun
diye, bazen bir daha yasanmasin diye bel-
gesel yapiyorum. Bir sair sadece bir siirin-
den dolay yillarca hapis yatmissa, bunu
da anlatmaliyiz. Bir anlamda belgesel ka-
musal bir gorevdir de.
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N Yani bir anlamda gorsel tarih yazi-
ahligi da yapmis oluyorsunuz.

Aynen oOyle. Tabii ki sen bir sihirli deg-
nek degilsin. Sadece belgeselin sayesinde
utandirirsin ya da costurursun. Sinema da
boyledir ama ilging bir sey izlediginde “ne
kadar ilging bir hikaye” dersin. Ama &rne-
gin, 6-7 Eyliil olaylaniyla ilgili bir belgesel
izlediginde “Aman Allahim! Bizim ulkede
mi yasanmis bu?” dersin.

N Do6nemi anlatmayi seviyorsunuz.
Simdi de Altin Portakal’in 50. yili do-
layisiyla bir belgesel hazirhg; icerisin-
desiniz. Nicin bu projenin size verildi-
gini diistiniiyorsunuz? Ve bu hikayede
sizi ceken taraf ne idi?

Bir taraftan bu yilin belgesel jurisi icerisin-
deyim. O da bana ayri bir mutluluk veriyor.
Biz bugtine kadar profesyonel imkanlarla
geldik, para da kazandik, hafiften s6hret
de olduk. E bir de odiiller aldik. Ayni pro-
fesyonel imkanlar bulamayan insanlarin da
odillendirilmesi cok giizel. Boyle belge-
sel film festivallerine adi pek duyulmayan
insanlar katiliyor. Ama eminim cok giizel
belgeseller yapiyorlar. Bunun degerlendir-
me sansi olacak. Bunun bize verilmesinden
mutluluk ve onur duydum. Sagolsunlar,
festival yoneticilerinin, Antalya Biiyiiksehir
Belediyesi'nin gonliinden gecmisiz. Baska
belgeselci arkadaslarima da verilebilirdi,
ondan da mutluluk duyardim; ama ben de
bu gorev bana verildigi icin sevincliyim;
ctinkii sinemayi ¢cok seviyorum.

Altin Portakal Festivali bir festival bel-
geseli degil sadece. Festivalde enciimen
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kararlari, aksam saatlerinde soyle geldiler,
toren soyle basladi belgeseli degil bu.
Festival ve Altin Portakal fonunda bir sine-
ma belgeseli. Elli yiimizin sinematografik
sakalar, hiiziinleri, coskulari. Ben oyle
ozetliyorum. Belgesele filmleri yasaklanan
yonetmenlerin diinyasiyla bashyorum.
Anlattiklari hikayelerden dolayr 79-80
yilinda tarumar olmus, heba olmus, hapse
girmeye ramak kalmis insanlarin acilariyla
baslayip, otuz bir yil sonra, ama yeniden
jurilerin kurulmasiyla verilen odiillerle bas-
liyorum. Sanatin ne kadar giiclii oldugunu
anlatan bir durumla yani. Altin Portakal'da
yarismis, yer almis filmler tizerinden bir
Tirkiye hikayesi anlatiyoruz. Darbelerle,
sansiirlerle bogusmus bir donem. Sonra
“Bu tilkenin ne filmleri varmis be karde-
sim” diyebilecegimiz goruntiiler var. Er-
meni meselesini konu aldigi icin gosterim
salonlari basilmis filmler, doviilmiis yo-
netmenler var. “Altin Portakal Festivali'nin
yoneticisi soyle degisti”yi konu alan bir
belgesel degil bu.

Tam altmis bes dakika olmasini planliyoruz.
Altmis bes dakikaya ne kadar hikaye sigdi-
rabilirim diye diistinliyorum. Siyah-beyaz
donemlerimizin filmleri de s6hret olmak
isteyenlerin hikayeleri de olacak, yakin
zaman sinemacilarinin eski donem sinema-
cilara bakislari da olacak. “Senin annen bir
melekti yavrum” ciimlesini yazan senarist-
le, bazen anlasilamayan replikler yazan se-
naristin hikayeleri de cikmali. istanbul'dan
uzak bir kentteki coskulari, heyecanlari
anlatan en ilgin¢ anekdotlarla, en ilging
hikayeleri bir araya gelecek.



N Su anda ne durumda belgesel?

Su an neredeyse bir belgesel gibi oldu
diyebiliriz. Sinemada boyle degil. Belge-
selde metin bittigi zaman biz is bitmis
sayariz. Goriintu ve fotograf varsa yazariz
cuinkii. Su anda otuz sayfalik bir metin
yazdik. Cetin Tekindor okudu. O okurken
ben tek kisilik bir oyun izlermis gibi din-
ledim ve “Tamam, bu belgeseli yapmisiz
artik.” dedim. Simdi artik goruntuleri bu
metne montajlama isi kaldi. Bir de, bunu
Hayal Perdesi’'ne anlatmam gerekir, 3-4
stirprizimiz var. Metnin icinde olmasa bile
belgeselin 6niinde birtakim siirprizler du-
stinliyoruz. Mesela, ti¢ dakika icerisinde,
odul almis almamis ama elli yil boyunca
festivale katilmis filmlerden bir kolaj ya-
parak tek bir hikaye anlatmak istiyoruz.
Diyelim ki ilk saniyede Belgin Doruk ya
da Ahmet Tarik Tekce goriinecek ama son
saniyede Ezgi Mola goriinecek diyelim.
Ama insanlar bu ti¢ dakikay izlediginde
tek bir kisa film gibi anlayabilirse ve biz
de bunu becerebilirsek cok mutlu olaca-
gim. Temasini da, Turk Sinemasi’'nda ¢ok
sakasi yapilan bir durum olan, “fakir oglan
zengin kiz” olarak belirledik. Bunu jenerik
oncesinde izletecegiz ve boyle baslayacak
belgesel. Halit Refig'in Gurbet Kuslar, Al-
tin Portakal’da ilk odiil alan filmdir. Gurbet
Kuslar'nin bir sahnesini yeniden cekece-
giz. Bu surprizleri yemegin servis edilme
sekilleri olarak algilayabilirsiniz. Ayrica
hem toplumsal sorunlarimizi isleyen ve ilk
odiilti alan Gurbet Kuslari hem de elli yil
boyunca festivalde yarnismis filmlere bir
saygl gosterisi olsun istedik.

BELGESEL ODASI

N Kac kisilik bir ekiple calisiyorsunuz?

On bes kisilik bir ekiple calistyoruz. Su an
herkes ayri bir isi yetistirmeye calisiyor.
Mesela su an jenerigimiz icin, uzak bir l-
kede animasyon egitimi gormiis, hatta bir
Amerikan Disney cizgi filmine de katkisi
olmus, orada da calismis bir arkadasimiz
animasyon bir film hazirliyor. Sirpriz bir
isim. Cahit Berkay'in kizi Miige Berkay.

N Belgeselle ilgili sorulara devam ede-
biliriz ya da isterseniz siirprizi bozma-
mak icin burada kesebiliriz de.

Belgeseli en giizel tarafi olayi anlatirsin
da ama yine izlemek istersin. “Aa, sonunu
soylemeyeyim.” diye bir sey yok. Sonucta
biitiin bunlan yapabilmek basarisi gos-
terebilirsek ne ala. Bunlari hayal ediyoruz
ve Oniimiizde tam bir ay var. Su anda 5
Eylul'de konusuyoruz. Tam bir ay sonra
teslim edecegim belgeseli. Bak ne kadar
ilgin¢! Tam bir ay sonra size biitiin bu
anlattiklarimi hayata gecirebilirsek goru-
cuye c¢ikacak. Atip tutarsin ama olmazsa
kot olur. Ama dedim ya, Cetin Tekindor'u
dinledim, kotii birsey ¢cikmayacak gali-
ba. Hatta bayag iyi bir sey cikabilir. Be-
nim ¢ok mutlu olacagim bir sey cikacak.
Tiirkiye'nin bir yurttasi olarak bir gorevi
de yerine getirmis olacagim.

N O kadar belgesel yapmis birisinin
hala “Acaba iyi mi cikacak, kotii mii ci1-
kacak.” demesi cok giizel aslinda. Hala
o heyecani tasiyorsunuz.

Arkadaslar “Nebil, bu Altin Portakal isini
niye bu kadar ¢ok 6nemsiyor ki?” diyorlar.
Ama her belgesel bir cocuk gibidir. On tane
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cocugu olan bir baba yeni dogacak ¢ocu-
gu icin heyecan duymaz mi? Acaba saglikli
olur mu, anne karninda bir sey olur mu?
Onceki cocuklar, tamam glizeldi ama bu da
glizel olur mu? Sadece fiziki anlamda degil,
her acidan iyi bir sekilde diinyaya gelir mi?

N Ama ikinci ticiincii cocugunuz degil
ki. Bin birinci cocugunuz belki.

Ama her seferinde daha iyi yapmaya cali-
styorum. Ben roportajci degilim, belgesel
de rutin bir televizyon programi degil. Bel-
geselin en giizel tarafi ne biliyor musunuz?
On bes yil sonra da izlenebilecek bir sey-
dir. Yasar abi (Kemal) ayda bir beni arar.
“Oglum, benimle yaptigin is var ya” der.
“Onu Arnavutluk’a gonder evladim”. Simdi
distiniin on bes yil 6nce Yasar Kemal'le
ilgili yaptigim bir belgeseli Arnavutluk Film
Haftas’'nda gosteriyorlar. Bundan daha
giizel birsey olabilir mi? Hani arkadaslar
“Nedir bu heyecan?” diyorlar ya, ben si-
nema filmleriyle ugrasmayi hakikatten ¢cok
seviyorum. Yeni 6grendim mesela, Kadin
Avcilani diye bir film ¢ekilmis, sinemanin
elestirmenleri, yonetmenleri ti'ye alinmis.
Bu belgesel sayesinde 6greniyorum.

N Peki, festivale katilmayan izleyiciler
belgeseli nasil izleyebilecek?

CNN TURK hem 50. Yil Onur Gecesi'ni,
hem &diil gecesini hem de belgeselin ta-

mamini canli yayinlayacak. Ayrica belgese-
lin DVD’si de cikacak.

N Okurlarimiza belgeselle ilgili ekle-
mek istediginiz baska bir sey var mi?

Tam bir ay kaldi. Sizinle tam bir ay kalmis-
ken, metni bitirdigimiz giin bu réportaji
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yapmaktan ¢ok mutluluk duyuyorum. Bun-
dan sonrasi artik gorsel maharetlere kaldi.
5 Ekim’de galaya gelen insanlar da begenir
umarim. iyi bir festival olur insallah. Ciin-
kii festival jurileriyle, organizasyonlariyla
cok elestirilen birsey. Skandallar da olmus.
Zaman zaman yanls kararlar da alinmis.

Biz bunlari da anlattik. Anlatmazsan reel
olmazsin, yaptigin is belgesel olmaz.

N Ben de biraz bunlardan bahsetmek
istiyordum. 2011 yilinda finale kalan
birkac belgesel jiiri tarafindan izlenme-
di. Yani jiiri iiyeleri karar asamasinda
orada degildiler. Ve daha sonra bunu
telafi etmek icin hicbir sey yapilmad.

Cok yazik. Ama sadece bu degil, bunun
gibi pek cok olay oldu ge¢mis yillarda.
Mesela, ben kime Altin Portakal belgeseli
yapiyorum desem, “Omiir Gedik'i de an-
latacak misin?” diye soruyorlar bana. Sen
ne oldugunu bilmiyorsun, degil mi?

N Yok, bilmiyorum.

(Kahkahalarla giiluiyor) Cok giizel ya. Bu
cok hosuma gitti. (Tebrik etmek icin be-
nimle tokalasiyor) Sen bilmezsin ciinkii
sen Avrupa’daydin. Ya bunu anlatsam mi
bilemedim. Yok yok, anlatacagim. Omiir
Gedik gecen sene sahneye cikti, sarki soy-
lemek icin, herkes kacti. Biliyorsun, Omiir
Gedik sinema yazari. Ama sarki soylemeye
de cok merakli arkadasimiz. Boyle hazir-
lanmis, deri kiyafetler giymis, arkasinda
da orkestra, sahneye c¢ikti. Arka arkaya ya-
banci, Tiirkce sarkilar soyledi. O giinden
sonra bu olay sosyal medyada patlad.
“Aman Allah’im, kacacak yer bulamadim”



gibi tepkiler aldi. Bu da Altin Portakal Fes-
tivali biinyesinde yer aldigi icin, bana soru-
yorlar simdi: “Omiir Gedik de olacak mi?”
diye. Bunu da koyun roportaja, isin sakasi
olsun. Yalniz bunu bilmemen ¢ok hosuma
gitti, sen orada Iskocya’da etekler giyer-
ken, neler oldu burada!

N Belgesel filmlerin gosterimlerine jii-
rinin gelmemesinden bahsediyorduk.

Bu gibi seyler hep olur. Ama bu AKSAV'in
sorunu. Bizim belgeselde de bazi olaylar
yer aldi. Ama sunu séyleyeyim. inanin,
Antalya Buyiiksehir Belediye Baskanlari,
AKSAV yoneticileri, Antalya halki, 50 yil
boyunca muthis bir ev sahipligi yapmis-
lar. Belediyenin sinemaya katkilari da ¢ok
buyiik. Bak “Altin Portakal” deyince ko-
nusuyoruz sizinle. Sonucta bir cocugun
buyumesi gibi diistiniin. Cocuk on iki ya-
sinda hata yapar, on dort yasinda bisik-
letten duser, bazen evden anahtari calip
babasinin arabasini kacirir. Boyle seyler
de olmus festivalde. Juri tiyeleri yanhs ka-
rarlar vermisler, yanlis jiiriler olusturulmus
bana kalirsa. Ama ben suna inanmiyorum.
“On bir kisilik juri niye bu filmi secti?”
diyemezsin. Sonucta belediye enciimeni
secmiyor o filmi. Biri sinema yazari, biri
yonetmen, biri aktor vb. Bunu elestire-
mezsin. Ama ilk yillar tamamen cok yanlis
yillar olmus. Mesela, adam juri tiyesi ama
ayni zamanda filmi de yarisiyor. Boyle
sacmaliklar da var ve bunlari anlatiyoruz
kismen.

N ilk kez bir film setine katilmis ya da
sinemayla cok da ilgisi olmayan kisi-
ler Rixos’ta kalabiliyorken, yarismada
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filmi olan ve yirmi yildir belgesel y6-
netmenligi yapan kisiler Antalya’nin
disinda, ulasim olmayan, servis saglan-
mayan otellerde konaklhyorlar. Bu yiiz-
den bazi gosterimlere ve etkinliklere
yetisemiyorlar.

Bunlari cevaplamak benim gorevim degil.
Bir ev sahibine karsi, o evde film gostere-
cek biri olarak bunlari cevaplama haddim
yok. Bunlarin festival komitesiyle, yone-
timle ilgisi var. Bu olaylar hep oluyor. Ama
sunu unutmamaliyiz, Antalya Belediyesi
ve halki elli yildir, yari profesyonel bir se-
kilde tiim iyi niyetleriyle her yil 1500 kisi
agirhyorlar.

N Festivale film gonderecek yonet-
menlerde so6yle bir diisiince olabiliyor.
“Zaten festivalin 6ne cikarmak istedigi
belli ideolojiler ya da bazi popiiler ko-
nular var. Benim filmim bunlarla ilgili
olmadig icin asla secmezler” gibi. Siz
bu fikre katiliyor musunuz?

Hic katilmiyorum. Tiirev filmi secildi mesela,
1000 kisi izlemedi. O yil cok popiiler film-
ler vardi. Goniil Yarasi, Vizontele gibi top-
lumun c¢ok sevdigi filmler 6diil almadi. Cok
stirprizler olabiliyor. Antalya Belediyesini
ve festival yonetimini juriden ayri tutmak
gerekiyor. Burada isi jiiriye birakmak ge-
rekiyor ama bu jiirinin dogru karar verdigi
anlamina gelmez. Altin Portakal su anda
Turkiye'nin en dnemsenen festivali. Bu
calismada sunu fark ettim: Altin Portakal
denince akan sular duruyor. Ciinkii sine-
mamizin ilk gézagrisi.
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Balkan
Sinemasindan
(11 Dﬁ nya J)
Damitmak

SEMA KARACA

Eski ve kohne bir ev ve o evin bir odasin-
da unutulmus bir sandik diisiiniin. iddia-
siz, kendi halinde ve zamanin derinlikleri-
ne gomiilmiis olsunlar... Ta ki bir nostalji
meraklisi gelip onlari bulana kadar... Hayal
Perdesi okurlarina tam da bdyle bir evi
andiran Balkan cografyasi ve o cografya-
nin bir odasi sayilabilecek Balkan Sinema-
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ALEVLER ICINDE SINEMA

Dina Iordanova

Torkgesi: Burcu Erdogan

si tizerine yazilmis bir bilgi sandigindan,
Dina lordanova’nin kaleme aldigi Balkan
Sinemasi: Alevler Icinde Sinema adli eserden
s0z edecegiz. Balkan Sinemasi, ilk basimi
2001 yilinda yapilmis ancak Turkce'ye
yeni kazandirilabilmis son derece kapsam-
i bir kitap. Oysa hayli spesifik bir konu
bashgiyla piyasaya stirtilmiis oldugundan
ilk bakista ¢cogu okurun ilgisi disinda gibi
goriintiyor. Kapagini acip biraz derinleri-



ne daldiginizda ise size koca bir alemin
kapilarini agiyor, hem de gorece ufak ve
soniik bir cografyadan yola ¢ikarak biitiin
bir diinyanin nasil anlasilabilecegini, daha
dogrusu diinyanin “sorgulanabilirligini”
ispat ederek...

Konu ilk bakista dar bir kitleye hitaben
yazilmis izlenimi veriyor, hatta yazar da
kitabin muhayyel muhataplari icin su ifa-
deleri kullaniyor: “...g6ztimde canlanan
okuyucu kitlesi, cok sayida uluslararasi
sinema 6grencisi... Geleneksel arastirma-
nin neredeyse yok olmaya yiiz tuttugunu
hisseden ve Balkanlar'a yaklasimimin
arastirmalar icin yeni ufuklar acacag)
hayali okur toplulugum, Giineydogu
Avrupa kulturti tzerine 6grenim goren,
sayilan gittikce artan 6grencilerden
olusmaktadir.” lordanova’nin zihninde
kitap icin yarattigi oldukca sinirh bir ilgi
cemberi var. Oysa bir okur olarak, Bal-
kanlara 6zel bir ilgi duymamama ya da
Giineydogu Avrupa’ya dair akademik bir
merak beslemememe ragmen kitabin, ge-
nel okuyucu kitlesi diyebilecegimiz “diin-
ya meselelerine ilgili” herkes icin keyifle
okunacaklar listesinde yerini alabilecegi-
ni distiniyorum. Elbette bu diisiincenin
birtakim somut gerekceleri var.

Gerekceler kabilinden ilk olarak, kitabin
kapsayiciliginin izahi acisindan icerikten
bahsetmek gerek. lordanova, kitabin
ortaya cikis sertivenini anlattigs ilk alti
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sayfada okuru -belki de dyle bir ama¢
guitmeksizin- kitabi okumaya tesvik edi-
yor. ikinci gerekcem ise su: Balkanlara
dair gercekligi idrak ve ifade edis bigimi,
arastirma esnasinda yasadigi sikintilar,
cografyanin kendine has dinamiklerini
sahsi hikayesiyle kesistiren bakis acisi ve
her seye ragmen kendi topraklarina disar-
dan/objektivite cercevesinden bakabilen
durusuyla yazar, ilk sayfalardan itibaren
iyi bir sinav veriyor.

Kitap, dort ana kisim altindaki 13 baslk-
tan olusuyor. Avrupa: Yerlesim mi, Istikamet
mi?, Savasin Ortasinda Yiikiimliiliikler,
Insanlar, Yerler/Mekanlar seklinde sirala-
nan bu dort kismin her biri kendi icin-
de birer Balkan anlatisi. Bolgenin hem
kavramsal ve jeopolitik olarak kapsayici
ve genis, hem de psikolojik ve siyasal
bakimdan son derece icine kapanik ve
dislayici oldugu uzun tarihini ve “Avrupa”
ve “Avrupalilik” ile olan derin baglarini/
baglantisizligini ustaca aktaran yazar,
guncel politik-ekonomik ve sosyokulturel
tartismalari dayanak yaparak sinematik
deneyim uzerine dersler cikariyor. Av-
rupalilk tartismasiyla baslayan kiltiirel
ve siyasal cekismelerin Balkanlarda bi-
raktig psikolojik tahribatin izini stirerek
Sovyetlerin dagilmasindan sonra kopan
biiyiik toplumsal kiyamete ve bu kiyame-
tin dogurdugu “kendi icinde zengin” ve
problematik film tiretimine dair ipuclar
yakalyor.
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Sovyet Sonrasi1 Balkanlar

1980 ve sonrasi dogumlular icin silik,
belli belirsiz cocukluk hatiralarindan sa-
yilan SSCB'nin yikilisi, dinyanin yepyeni
ve karmasik bir safhaya gecmesine de
neden oldu. Asya ve Avrupa’nin 6nemli
bir kisminda sinirlar tekrar cizildi, elbette
hayatlar da. Sovyetlerin hemen ardindan
Yugoslavya'dan yiikselen bagimsizlik ¢ig-
liklari ise Balkan cografyasi icin adeta kan
ve oliim caginin baslangici demekti. Once
Bosna, ardindan Kosova krizi patlak verdj;
milyonlarca insanin 6liim, goc ve sefaletle
tanistigl bu yillar boyunca, -Osmanli'nin
bolgeden el etek cekmesi ve nihayetinde
tarih sahnesinden silinmesiyle- neredeyse
son 60 yil boyunca Tiirkiye tarafindan
algi duzeyinde yok sayilir hale gelen “Bal-
kanlar”, Turk halki icin bir anda tarihsel ve
dini bir vicdan muhasebesinin kapilarini
aralamis oldu.

En son Bulgaristan’dan zorla goc ettirilen
226 bin insan sayesinde gozlerini tekrar
bu cografyaya cevirmis olan Tiirkiye, bu
olaydan sadece 3 yil sonra Bosna Savasi
vesilesiyle son derece aci bir sekilde ye-
niden bdlgeden s6z eder oldu. Bugiinden
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bakildiginda, o tarihte yasananlarin -son
derece agir ve kabul edilemez zuliimlere
neden olmakla birlikte- Tiirkiye ve Balkan
cografyasi arasinda 1915’ten bu yana
parca parca yikilmakta olan bir kopriyi
onardigi da bir gercek... Ancak maalesef
yeniden insa edilen bu kopri, bir butiin
-hatta tam olarak kavranamaz bir bitiin-
olarak Balkan diinyasindaki yeni ger-
cekligi anlama adina cok yonlii bir caba
uretilmesine yetmedi. 60-70 yil 6ncesi-
nin gozlukleriyle ve sadece din ve tarih
ortakligi teziyle bir Balkan okumasi yapan
Turkiye, bolgeyi anlamakta maalesef hala
cok gerilerde.

Oysa Dina lordanova, kendisini her daim
bir Avrupa iilkesi olarak tanimlamak is-
teyen, ozellikle de bir Balkan veya Or-
tadogu ulkesi olarak anilmaktan israrla
kacinan Tirkiye'nin Balkanlarla “bag
kurmasi” fikrini kapsam disi birakiyor, zira
onun icin Tiirkiye bu cografyayla etkile-
sime gecen bir dis unsur degil, aksine bir
Balkan iilkesi. lordanova, Balkanlar keli-
mesini cografi bir kavram olarak kullan-
madigini iistiine basa basa soyluyor. Ona
gore Balkanlar, “biiyiik 6lctide Bizans,
Osmanh ve Avusturya-Macaristan ortak
mirasiyla ve bolgenin Avrupa kitasinin
bati tarafi karsisindaki 6zel sinirsal konu-
muyla tanimlanan kiilttirel bir unsur”; bu
baglamda Turkiye de tarihi, mirasi ve 6z-
kavramsallastirmasindaki bircok benzerlik
nedeniyle “balkandir”. Dolayisiyla kitabin



pesine diistligi Balkan sinemasi, tilkemiz
topraklarinda dogup filizlenen her tiirlii
sinemasal uriinii de bir sosyo-kiiltiirel
butiinltigtin miitemmim ciizi olarak aras-
tirma evrenine dahil ediyor. Bu an, aslin-
da Giineydogu Avrupa’ya ilgisi ne kadar
yuzeysel olursa olsun, Tirkiyeli okura da
metnin akisina kapilmak icin saglam bir
gerekce sunuyor.

Baslarda okura Balkan sinemasi degil de
Balkan tarihi okudugunu dustindiiren me-
tin kurgusu, ilerleyen asamada sinemayi
bu tarihsel projeksiyonda oyle kritik bir
noktaya yerlestiriyor ki cografyay ve si-
nemayi birbirinden ayri diisiinmek adeta
imkansizlasiyor. lordanova sinemasal iire-
timin gecirdigi asamalardan yola cikarak
Balkanlarda siddet, kargasa, asimilasyon,
kadinlik, azinlik olmak ya da azinliga dair
politika ve sdylem iiretimi, cografyayi
terk etmek veya cografyaya geri donmek
tuzerine derinlikli analizler yapmis. Bu an-
lamda Balkanlar'da hayat degil de Balkan
hayati denebilecek kadar yekpare bir kav-
ramsallastirmayla anlasilabilecek yasam
pratiklerini hemen hemen her boyutuyla
ele alma gayreti icinde oldugu séylenebi-
lir. Bilhassa Sovyet sonrasi donemde cog-
rafyanin alamet-i farikasi olan “savas”a
dair cikarimlariysa, tim cografyay etkisi
altina alan uzun ve yorucu bir gecmisin
agir izlerini tasiyor. Ornegin 1990-2000
arasinda cizilen, etkileri bugiin de devam
eden Bosna imaji “doymak bilmez sekilde

KITAPLIK

kana susamis parasiitci askerlerin kolay
avlari olan ve her adimlarinda siddete
maruz kalmaya hazir pasif yerlilerin yasa-
digi bir iilkeden” baskasi degil. Ya da ya-
sam alani olarak yeralti diinyasini secmis
genclerin, Yugoslavya'nin dagiimasindan
sonra lilkenin cok genis bir boltimund
kaplayan Karadag, Bosna, Sirbistan ve
Kosova topraklarini topyekin yeraltina
cevirmesi, lordanova’'nin savas ve karga-
sadan yillar sonra, o donemleri anlatan
yapimlari seyrederek elde ettigi Balkan
izlenimleri...

Kitabin kendi icinde 6nemli birer makale
hiiviyetindeki her boliimiinu burada ele
almak cok zor, ancak “Kadinlarin Kaygi-
larini Temsil Etmek” bashg altinda anla-
tilanlar, Balkan kadinlarinin ic ice oldugu
vahim sosyal problemleri bu cetin cograf-
yanin bir ferdi olarak anlatmaya koyulan
birinin kaleminden ciktigi icin 6nem arz
ediyor. Bu boliimiin en carpici savi ise
Sirp kadinlarina da Bosnali Musliiman
ve Hirvat erkeklerce tecaviiz edildigi. ..
lordanova’nin cesitli akademik makaleler
ve doktora tezlerine dayandirarak verdi-
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gi bu iddianin dogrulugu elbette somut
kanit gerektirir, ancak lordanova bu savi
daha cok siddetin her tiirliistiniin top-
lumun kilcallarina kadar nasil isledigini
anlatmak icin kullaniyor. Nitekim yazara
gore, doneme dair filmlerde tecaviiz ol-
gusu insanlik disi bir savas sucundan ¢ok
siddetin mubah oldugu bir zaman dilimin-
de ulusu kurtarmak icin secilen metot-
lardan biri olarak resmediliyor. lordanova
bu durumu “cinsel siddet filmin anlatisi-
nin merkezinde degildir. Kahramanlarin
hayatlarina hakim olan bezdirici siddet
yelpazesinin sadece ilave edilmis bir bo-
yutudur” ctimleleriyle acikliyor. En carpici
olansa, tecaviiziin failini sinemada temsil
ederken her zaman sahsi ifsa eden bir
pozisyon takinan ve bu tavriyla “yabanc”
olarak tanimlamay: sectigi suclu imgesini
belirgin kilarak Balkan insanini aklayan
Balkan film geleneginin, Bosna 6rneginde
tam aksi bir tutumla asil suclular olan Sirp
ve Hirvatlan gizlemeyi secmesi...

Balkan Sinemasi: Alevler icinde Sinema,
okura vaat ettiginin cok 6tesinde aci-
limlar saglayan, Balkanlarin sosyo-psi-
kolojik, kulturel ve siyasal manzarasina
hakim bir kitap. Sinemadan yola ¢ikarak
bir toplumu, icinde bulundugu tarihsel
sartlar dahilinde ve var olma ve ait olma
arasindaki bitmez-tiikenmez gerilimi cer-
cevesinde anlamak icin cok 6nemli bir
baslangic metni. Eserle ilgili soylenmesi
gereken belki de son sey, giderek daha
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da kohnelesen dil kullanim aliskanhkla-
rinin aksine, hem orijinal dilinde hem de
ceviri esnasinda hayli emek harcanmis
oldugu. Kiiciik bir ayrinti gibi goriinse de
sadece bu 6zellik bile, kitabi son derece
seckin bir konuma yerlestirmeye yetecek
cinsten. Balkan sinemasindan bir diinya
damitan yazarin belki tevazu gostererek
dar tuttugu hayali okur toplulugu, umariz
bu yazi sayesinde -hak ettigi olciide de-
gilse bile- biraz olsun genisler.
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Kiiciikken 2 oda 1 mutfaktan ibaret isci
lojmaninin oturma odasinda dort kardes
tek ranzada yatardik. Uciiniin uyumasini
sinsice bekler, yataktan yilan gibi siyrilarak
televizyonda oynayacak “Amerikanischer
Spielfilm”i acardim. Isig1 ve sesi kisardim

ki annem, ama ozellikle gece vardiyasina
gitmediyse babam fark etmesin. Aslinda
duymazdan gelirlerdi, biliyorum.

Yetmislerin sonu seksenlerin basinda
Almanya’da ti¢ kanal vardi, bunlardan ARD
ve ZDF eski siyah beyaz filmler gosterirdi.
En sevdigim oyuncular capkin Cary Grant,
sogukkanli Gary Cooper ve ozellikle de
ofkeli hiperaktif gangster tiplemeleriyle
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Sinema
Baskasinin
Kaderini
Deneyimleme
Firsati Tanir

Abdulhamit Kirmizi

James Cagney... Oyunla hayati tam ayi-
ramiyor olmaliydim ki buiytiytince onlar
gibi ya gizli servis ajani, ya kovboy ya da
“gangester” olmak isterdim. Evde kimse
yokken, bana o zamanlar bir film platosu
kadar genis goriinen ebeveyn yataginda,
izledigim filmleri tek basima kendi kendi-
me rolden role girerek yeniden oynardim.
Geng kizi kizilderililerin elinden kurtarma-
ya calisan kovboy roliiydii en ¢ok oynadi-
gim ve sonunda mutlaka kursunlarla yavas
yavas, ¢ok artistik bir sekilde oltirdtim.

Hayat hentiz ¢cok-cok-bilinmeyenli bir
denklemdi kiiciikken ve sinema benim
gelecegime 1sik tutan bir kehanet seri-



diydi. Hayat belirsizliklerle doluydu ve
filmdeki figiirler o gelecegin sonunda
nasil sekil alabilecegini 6greten birer mo-
deldi. 30’lardan 60’lara uzanan yelpa-
zedeki yillarda cekilen filmleri izleyip de
vefa ve mertlik gibi duygular ve erdemler
hakkinda ortak sabit fikirleri i¢sellestir-
memek miimkiin degildi. Onlar izleyen
neslin ebeveynlerinin bugtinku filmleri
izleyenlerinkinden daha talihli oldugunu
dustintiyorum.

Bugiin o sevdigim oyuncularin filmlerdeki
yaslarini astim. Kuiciikken “- gibi olmak”
istediklerimi olamadim. Ciinkii gercek
hayat o izledigim filmlerdeki hayatlar gibi
mantikl ilerlemiyor. Ne kadar kendini
oynadigini sansan da, bazen senaryoyu
baskasinin yazdigini, yonetmenin sen ol-
madigini daha yakindan hissedersin. iste
bu sefer buytimussiindir, yine sinema
izlersin ama baska hislerle. Artik film gele-
cegine tutulan isik degildir, gecmisindeki
ihtimallerdir.

Kendinden kacmak icin sinema izlersin
artik. Kosa kosa gidersin. Zaten muhte-
melen kosusturmali bir giintin 6lii nok-
tasini se¢missindir. Gunliik hayatin rutini
seni her vakit 6nemli isler yapryormussun
yanilgisiyla yasatir. Yasamanin géreve do-
niistiigli o diinyanin oyununu cami veya
dergah disinda nerede bozabilirsin? Sine-
ma salonu metropol insaninin magarasidir.
Orada olmaya benzer bir deneyim ancak
seyirlik bir denizin dibine dalmaya ben-

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

Hayat heniiz cok-cok-bilinmeyenli
bir denklemdi kiiciikken ve sinema
benim gelecegime 1s1k tutan bir ke-
hanet seridiydi. Hayat belirsizliklerle
doluydu ve filmdeki figiirler o gele-
cegin sonunda nasil sekil alabilece-

gini 6greten birer modeldi.

zeyebilir. Mimar Sinan camilerinde huzura
ctkmanin esi degilse menendidir, o yollar
bilmeyen icin.

Duinyadan kopma istegi fitratinda var.
Kendini ekrana almak istiyorsun, baska bir
hikaye olmak. Kariyer, hayat plani, yuva

ve kismet diye tuglalarini kendi kendine
ordiigiin hayatin -sevsen bile, zamanla-
hapishaneye dondiigiinii fark ettiginde,
kendini baska bir zaman ve mekanda bul-
mak istiyorsun. Sinema sana baskasi olma,
baskasinin kaderini deneyimleme firsatini
tanir. Cuinki icten ice hep bir sancin var-
dir. Her zaman bir eksik kalmishk duygusu.
Tamam olamayacaksin bu diinyada. Ama
sana 1zdirap veren varolusundan kacabile-
cegin mekanlardan biri, karanhiginda seni
avutan sinema...
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