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MIYAZAKI

Japon animasyon ustasi Hayao Miyazaki sinemaya

veda ettigini acikladi. Komsum Totoro, Howl’un Yiiriiyen
Satosu, Ruhlarin Kacist gibi 6nemli yapitlara imza atan
Miyazaki'nin sinemaseverlere son hediyesi ise Riizgar
Yiikseliyor. Bu sayimizda kapak konusu yaptigimiz Riizgar
Yiikseliyor 6zelinde filmlerinde Japonya’daki kiiltiirel
degisimi, aile olgusunu ve ahléaki degerleri gosteren
Miyazaki'nin sinemasini degerlendirdik.

Festival Giinliigi‘niin ilk béliimiinde Aybala Hilal Yiiksel,
Subat 2014’te Eskisehir’de diizenlenmis olan Uluslararasi
Turkuaz Sinema Giinleri’nin direktorii Thsan Kabil ve Tiirk
diinyasindan iki 6nemli sinemaciyla; Uygur yonetmen
Firdevsi Azizi ve Tiirkmen yonetmen Hocakulu Narliev

ile soylesi yaparken ikinci boliimde Koray Sevindi Kafa
isimli kisa filmiyle katildig1 3. Los Angeles Tiirk Filmleri
Festivali’ni yazdi.

Kamera Arkast'nda Zeynep Turan, Seckin Akyildiz ile
elektronik miizikten sescilige uzanan seriivenini, sektorel
tecriibelerini, Tiirkiye’de ses sektoriiniin durumunu
konusurken Belgesel Odast'nda Kiiltigin Kagan Akbulut

If Istanbul Film Festivali kapsaminda Tiirkiye’ye gelen
Michel Gondry’nin Noam Chomsky belgeselini ve
festivalde gerceklestidigi toplantiyi ele aldi.

“Hababam Sinif’'ndaki miid{ir” olarak tanidigimiz
Muharrem Giirses oyunculugunun yaninda énemli de bir
yonetmen. Esra Tice Yildirim, Giirses’in sinemasi tizerine
akademik bir arastirma yapan Hakan Gok ile Giirses
sinemasindaki temalari, Giirses’in hayatinin filmlerine
nasil yansidigini ve arastirmasinin boyutlarini konustu.

Her sayida sordugumuz “Neden Film Seyrediyoruz?”
sorusunu bu sayida sinema elestirmeni Enver Giilsen
cevapladi. Giilsen yazisinda sinemanin hakikatle iliskisi
izerine ipuclari veriyor.

Celil Civan
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Siirgtin (Izgnanie), Andrei Zvyagintsev, 2007
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ZEYNEP TURAN

“Bir bakima bu gezegen icin her sey cok gec-
tir artik ve bana gore karsilikli konusmalar,
birisiyle birlikte yiiriiyiise ctkmak, bulutlarin
tistiimiizden kayip gitmesi, 1sigin bir agacin
yapraklarinin iizerine diismesi ya da oturup

biriyle karsilikh sigara tiittiirmek gibi en ba-

sit seyler daha 6nemli hale gelmistir.”
Jim Jarmusch

Ludvig Hertzberg, Jim Jarmusch, Agora Yayinlari, s. 95
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Elimizdeki sinirli sayidaki hikayenin bugii-
ne kadar defalarca anlatildigini ve bundan
sonra da anlatilmaya devam edecegini he-
saba katarsak neyin dinlemeye deger ol-
dugu sorusu iizerine diisiinmemiz gerekir.
Soyutlamalardan yola cikarak belli mese-
leleri teorik zeminde tartismanin 6tesine
vardiramayan, meselenin kendisini faillerin
yerine koyan anlatilar ister istemez dinle-
yenin iizerinde otoriter bir yapi kuruyor.
Ozellikle ahlaki ve politik tercihler s6z
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konusu oldugunda bu yapi islevsel hale
geliyor. Beyazperdede 6rnegine cokca
rastladigimiz bu anlati yapisi karakterlerin
deneyimlerini nasil anlamlandirdiklarindan
ziyade deneyimin kendisine alan aciyor. Bu
anlamda politik diizlemden yola ¢ikmadan
karakterlerini merkeze alarak ise baslayan
Jim Jarmusch “isigin bir agacin yapraklari-
nin tizerine diismesinin” ne kadar mucizevi
oldugunu bireysel tecriibelerden hareket
ederek buyiik bir keyifle anlatabiliyor.

vizyoN I

Jarmusch, karakterlerini olay 6rgustinii
geri planda birakacak ve unutturacak ka-
dar giiclu ve ikna edici sekilde yaratiyor.
Hikayenin faillerine alan acmasi, olaylar-
dan ziyade olayi deneyimleyen karakterler
tizerine odaklanmasi onu hegemonik bir
anlatimdan alikoyuyor. Cinsel arzularini
miisterisi olan bir papaza lafini hi¢ sakin-
madan patavatsizca anlatan bir taksi sofo-
riinden hapishaneye duisen bir D)'e, “No-
body"” isimli bilge bir Kizilderiliden Elvis

Mart - Nisan 2014 - HAYAL PERDESI 39
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I ViZYON

Presley hayrani Japon bir cifte uzanan, her
biri kendi tecriibesiyle bir hikayenin anlata-
bileceginden cok daha fazlasini aktarabilen;
baslarina ne tiir bir bela acacaklarindan
evvel belayi cagiran aymazliklari, inatlar,
hirslari ve diiskuinlukleriyle var olabilen ka-
rakterler bunlar.

Seyirciye her daim kesfedilecek bir alan
birakan Jarmusch Sadece Asiklar Hayatta
Kalir (Only Lovers Left Alive) ile bu alani bir

okyanusa donistirtiyor adeta. Sadece
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kendi ¢ikarlarini dusiinen, kendi ahlaki ve
politik kaygilariyla hareket edip diinyayi bir
sisteme sigdirmaya calisan ve kurtulusun da
bununla sinirl kalacagini diistinen zombile-
rin diinya felsefesini reddetmekle kalmayip,
varolussal olarak da bir tepki ortaya koyabi-
lecek iki karakter yaratiyor Jarmusch. Uzun
stire evvel yeryiiziine indirilmis ve epeydir
zombi tecriibesine taniklik eden; bu tecrii-
beyi kendilerine has bilge bir tavirla ¢6ziim-
leyebilen bu iki karakter bu anlamda Adem
ile Havva’yi akillara getiriyor. Adam ve




vizyon I

Eve, Jarmusch’un Schubert’ten Newton'a; Jarmusch, karakterlerini olay 6rgiisiinii
Dr. Caligari'den Jack White’a; Mary geri planda birakacak ve unutturacak
Wollstonecraft'tan Eddie Cochran’a kadar kadar giiclii ve ikna edici sekilde yara-
yeryiiziinii yasanir kilan zombilerle donatti-  tyyor, Hikayenin faillerine alan acmas,
g1 ve Gretsch'in buyulu tinilanyla bezedigi olaylardan ziyade olayr deneyimleyen
okyanusunun iki karizmatik vampiri. karakterler iizerine odaklanmasi onu
hegemonik bir anlatimdan alikoyuyor.

“Intihara Mevyilli Bir Serseri”:
Adam

Adam, kimseyle paylasmadig besteleri
Nihayet kendi kanlarini da zehirlemeyi ve yillanmis enstriimanlariyla Detroit’te
basaran zombilerin her tiirlti budalali- gozlerden irak bir yasam stirmektedir.
gindan sevgilisi Eve’in kollarina siginan Sonsuz bir gec kalinmishgin getirdigi

Mart - Nisan 2014 - HAYAL PERDESI 39 | 9




Kendi ahlaki ve politik kaygilariyla ha- evindeki perdelerden iceri sizmistin. Adam
reket edip diinyay1 bir sisteme sigdir- diinyanin iyi bir yerden gelmedigine sa-
mavya calisan ve kurtulusun da bununla hittir ve iyi bir yere gitmeyeceginden dy-
sinirll kalacagm diisiinen zombilerin lesine emindir ki... Eve’e sirtini dayayip,
diinya felsefesini reddetmekle kalma- simdilerde otopark olarak kullanilan mu-
vip varolussal olarak da bir tepki orta- azzam bir yapinin, Michigan Theater'in

yva kovyabilecek iki karakter yaratiyor kalintilarina muthis bir sakinlikle ylece
Jarmusch. bakar. Kendi hayallerinden korkan ve hep

is isten gectiginde akillari baslarina gelen
umutsuzluk hissi Detroit’in 1ssiz ve ka- zombilerden biktigini soyler her firsatta.
ranhk sokaklarindan suziliip Adam’in Beslenememekten ziyade bu umutsuz-

10 | HAYAL PERDESI 39 - Mart - Nisan 2014




luk hali ve “intihara meyilli bir serseri”
olusundan ileri gelmektedir bitkinligi.

Olmedigi her an umutsuzlugunu da bii-
yutmiis, bir hastalik gibi yerlestirmistir
benligine.

Eve ise her defasinda Adam’i giizel olani
gormeye, duymaya ve anlamaya davet
edecek kadar bilge ve bir gece dogan
dolunaya sanki ilk defa gérmiiscesine
hayretle bakabilecek kadar da feraset
sahibi... Adam’in yanina gitmeden 6nce

Yasmine Hamdan’in melodileriyle nefes
alan Tanca'nin dar sokaklarindan birin-
de yasamaktadir Eve. Muhtelif dillerden
kitaplariyla bas basa, miinzevi bir hayat
stirmektedir. Bu kadar uzun stire yasayip
Adam’in hala anlayamadigi seyi anla-
mistir. Diinya iyi bir yere gitmiyor olsa
da bir yere gidiyordur ve bu gidisi otu-
rup izlemektense, ona bir sekilde dahil
olmayi, mesela dans etmeyi teklif eder
Adam’a.

Mart - Nisan 2014 - HAYAL PERDESI 39
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Yeraltindan “Muafiyet” Alanina

Karakterlerini kimi zaman Elvis’'in hayaleti-
nin dolastigi Memphis sokaklarinda, kimi
zaman da zombilerin pek de ugramadig;
Mississippi irmaginin kiyilarinda gezdiren,
Adam'i ise bir “yeralti” sehrine -Detroit’e-

stiriikleyen Jarmusch Eve'i de Fas’in Tanca
kentinden Adam’in yanina getiriyor. Ne
var ki on besinci yiizyildan kalma demode
aliskanliklarini terk edemeyen Eve'in kiz
kardesi Eva yiiziinden baslari belaya giren

HAYAL PERDESI 39 - Mart - Nisan 2014

ikili Detroit'ten tekrar Tanca’ya gecmek
zorunda kaliyor. Bir zamanlar ABD oto-
motiv sektoriiniin can damari olan, sim-
dilerde harabeye donmiis bircok gorkemli
yapiya ev sahipligi yapan Detroit filmin
gorselligine etkileyici bir sekilde katki
sunuyor. Bunun da 6tesinde Adam gibi
zombilerden olabildigince uzakta yasa-
mak ve miizigini kimselerin ulasamayacag;
yerlerde saklamak isteyen bir vampir icin
siginilacak en giivenli sehir burasi. Her




ne kadar kimileri icin 6lu bir sehir olsa da
Detroit, Jarmusch onu kendisine has rengi
ve dokusuyla 6n plana cikararak bir karak-
ter gibi var edebiliyor.

Modern diinyadaki mevcudata karsi derin
yokluk hisseden ve bu yokluktan siyrilip

Afrika’nin egzotizmine kapilan bircok yaza-

ra, miizisyene ilham veren Tanca ise bavul
dolusu kitaplarla yolculuk eden Eve icin
yasamaya deger bir yer. Filmlerinin kendile-

vizyoN I

Jarmusch, disarida birakilmislari mer-
kezine alan anlafi yapisiyla genelleme-
ci ve indirgemeci mantigin cok uzagin-
da sonuca odaklanmayan bir cizgide
ilerletiyor sinemasini.

rini zombi felsefesinin disinda tutan karak-
terlerle ilgili oldugunu soyleyen Jarmusch
vampirlerin yasayabilmesi icin tercihini
Afrika'nin bir liman sehrinden yana kullanir.
Adam ve Eve yasamaya devam edebilmek

Mart - Nisan 2014 - HAYAL PERDESI 39 || 13
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ViZYON

icin Detroit’i degil, Tanca'yi tercih ederler.
Zombilerin her tiirli yasagindan, ahlak
bekciliginden azade, William Burroughs’un
ifadesiyle “muafiyet” merkezi sayilan
Tanca, 60’larin Beat Kusagi'nin politik
tecriibesinin edebiyat ve miizik ayagini
uzun siire muhafaza etmistir. Bu acidan bir
dénem Jean Genet'yi, Paul Bowles’i agir-
layan Tanca’nin, Adam ve Eve icin yeni bir
baslangica ya da kaldiklari yerden devam
etmeye zemin olusturmasi tesaduf degildir.

HAYAL PERDESI 39 - Mart - Nisan 2014
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Jarmusch’un zombiler tarafindan istila
edildikten sonra terk edilen sehirleri ile

|'.
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yine zombilerin yalnizliga siiriikledigi
vampirleri bu ytizden birbirini andiryor.
Bilimin kabul etmedigi, muzigin
duymadigy, tarihin acimadig tum sehirler,
gocmenler, yabancilar, samuraylar

dahil Jarmusch’un zombi felsefesinden
uzak tuttugu filmografisinde 6lcilu

bir sahicilige kavusma imkani buluyor.
Jarmusch, disarida birakilmislari




merkezine alan anlati yapisiyla genel-
lemeci ve indirgemeci mantigin ¢ok
uzaginda sonuca odaklanmayan bir
cizgide ilerletiyor sinemasini. Boylelikle
diin ve bugiin kurtarilamamis, yarin da
kurtarilamayacak olan yerkiire tizerinde
her giin yeniden kesfedebilecegimiz
binlerce kiiciik, 6nemsiz seye tekrar
bakmamizi ve asil kurtarilmasi gerekenin
bizzat bizler oldugunu bir kez daha
hatirlatiyor.

\\

Sadece Asiklar Hayatta Kalir /
Only Lovers Left Alive

Yonetmen: Jim Jarmush

Senaryo: Jim Jarmush

Oyuncular: Tom Hiddleston, Tilda Swinton,
Mia Wasikowska

Yapim: ingiltere, Almanya, Fransa, Kibris,
Amerika, 2013, 123 dk.

Vizyon Tarihi: 14 Subat 2014
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MELTEM iSLER SEVINDI

Yanim Elma, Hayat Bilgisi, Ayrilsak da Berabe-
riz, Kiiciik Kadinlar, Séhret gibi doneminde
poplilerlik kazanmis dizilerin senaristi Deniz
Akcay bu kez karsimiza ilk uzun metraj filmi
Koksiiz ile cikti. Koksiiz, bir ailede yasanan
baba kaybinin ardindan aile iiyelerinin yasa-
digi histeriyi ve sekillenen anne-kiz iliskisini
anlatiyor. Esinin oliimiiyle giiciinii kaybeden
Nurcan, evin butiin sorumlulugu tizerine

HAYAL PERDESI 39 - Mart - Nisan 2014

yikilan Feride, babanin yoklugunda iktidari
ablasina kaptiran ilker, yasananlari sessizce
izleyip odasina kapanan Ozge...

Film, ilker'in babasindan kalan arabanin
anahtarini annesinden gizlice yiiriittip bir
tur atmaya yani aile arabasinin direksiyo-
nunun basina gecmeye calismasiyla baslar.
ilker'in bu cabasinin annesi tarafindan en-
gellenmesi onun her giin biraz daha evden
uzaklasmasina ve yasadigi ergenlik bunali-
minda bogulmasina sebep olur. ilker'in ba-




-
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basinin yerine koydugu araba, erki simge-
leyen direksiyon bize en basindan merkeze
alinacak konuyu imliyor.

Oykiiniin temeline yerlestirilen “baba
yoksunlugu” aile icinde yasanan sinir pat-
lamalarini, iktidar problemini, kiskanclig,
tahammiilsiizliigti tetikleyen bir kivilcim
gibi. Aile tiyelerinin iliskilerine baktigimizda
ortaya ¢ikan manzaranin babanin yoklu-
guyla filizlendigini soylemek miimkiin degil.
Kapidan iceri baba girse bu histerik iliski

yumaginin ¢oziilecegini diistinemiyoruz.
Bunun yaninda aile tiyelerinin babaya duy-
duklari 6zleme, babanin evde gezinen ru-
hunu maddelestirecek belirgin bir fotografa
ya da herhangi bir esyaya rastlayamiyoruz.
Baba, film boyunca sadece bizim icin ara-
da bir sunulan “sebep” unsurundan 6teye
gecemiyor. Yonetmenin anne-kiz arasinda
yakaladig -Tuirk Sinemasi'nda pek rastlama-
digimiz- giiclii iliski babanin yoklugunu bize
hissettirmezken araya babanin ruhunun so-
kulmasi senaryonun bir sablona oturtuldu-

Mart - Nisan 2014 - HAYAL PERDESI 39 © 17
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gunu hissetmemize sebep oluyor. Babayla
duygusal bir iliskiye girmemize izin verme-
yen yonetmen, bizi evde yasanan histerik
hallerin ortasina atiyor.

Filmde karakterler arasinda yakalanan kuv-
vetli catismaya psikanalitik bir dayanak ara-
yan yonetmen, bunu Elektra kompleksi ve
Odipus kompleksi ile yapmaya calisiyor. An-
cak yonetmenin bu cabasi yakaladig giicli
karakter catismalarina golge dusiirmekten
oteye gecemiyor. Anne-kiz arasinda yasanan

HAYAL PERDESI 39 - Mart - Nisan 2014

iliskide Elektra kompleksinin aksine annenin
kizina duydugu kiskanclik, tahammiilsiizliik,
baglilik yatarken kizinda annesinin ona yiik-
ledigi sorumluluktan bir an 6nce kurtulma
istegi goriltyor. Bu iliskide “baba” bizim
aklimiza gelmeyen fakat yonetmenin defa
kez unutmamamizi soyledigi bir “sebep”
sadece. ilker'in yasadig ergenlik bunalimina
babanin kaybi da eklenince kendini aileye
karsi sorumlu hissetmesi, direksiyonun ba-
sina ge¢cme istegi, eve meyve almasi, anne-
siyle yaptigi tartismalarda maskulen tavirlar




sergilemesi bize Odipus kompleksini imliyor. Yénetmenin anne-kiz arasinda yakaladi-

Bu hal cikmazinin alti, ilker’in annesinden
uzaklasarak arkadasinin annesine tecaviiz
etmesi ile ciziliyor. Daha sonra tecaviiz et-
tigi kadinla bircok kez iliskiye girmesi ve
kadinin da bundan haz duymasi tecaviiziin
mesruiyetini ilan ediyor. Senaryo yazilirken
beslenilen psikanalitik unsurlar karakterlerin
tizerine giydirilen buyiik beden bir gomlek-
ten fazlasi olamiyor. Ayni zamanda bu du-
rum aile tyeleri arasinda akan dogal iliskiyi
de bozuyor.

g1 Tirk Sinemasi’nda pek rastlamadigi-
miz giclii iliski babanin yoklugunu bize
hissettirmezken araya babanin ruhunun
sokulmasi senaryonun bir sablona otur-
tuldugunu hissetmemize sebep oluyor.

Filmde 6zdeslesebilecegimiz karakter-
lerden biri olan Ozge, tutunacak bir aile
biiytigii arayisi icine giriyor. Ozge’nin tek
istegi annesinin sevgisini kazanmakken an-

Mart - Nisan 2014 - HAYAL PERDESI 39 | 19
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nesinin onunla kurdugu iliski onu bakkala
gondermesinden oteye ge¢miyor. Cocukla-
rinin hayata tutunma cabasini géremeyen
Nurcan, ailenin dibe ¢okiistini acizligin ve
glicsiizliigtin giictiyle yapiyor. Nurcan’in
kocasi oldiikten sonra evin alt katini kapa-
tip ust katta yasamaya baslamasi ailesin-
den vazgecisini gosteriyor. Kendini evine
hapseden, disari yalniz ¢cikmaktan korkan
Nurcan, yasam alanini siirekli temizleye-
rek kendine kurdugu bu yeni diizeni boyle
kontrol etmeye calisiyor. Kizi Feride’yi evin

HAYAL PERDESI 39 - Mart - Nisan 2014

erki olmaya zorlarken Feride’nin gii¢siiz ol-
dugunu goz ardi ediyor.

Filmin, aile icinde bir iktidar olmasi gerekti-
gini olumlayan bir tarafi da var. Bir yandan
da erk olmayi beceremeyen giicsiiz kadin-
lari... Anne kiz arasindaki histerik iliski tam
da bu noktada bashyor. Annenin kizina
duydugu derin bir kiskanclik var ayni za-
manda. Kizinin disari cikabilmesi, calismasi,
evleniyor olmasi... Kendi yapamadigini
kizinin yapiyor olmasi onun felaketi oluyor.



Feride ise bir felaketin icine athyor; ama
anne kendini gérmekten bunu anlayami-
yor. Kendini hicbir isi halledecek yeterlikte
gormeyen, her daim mutsuz, ¢cocuklarinin
kendisine annelik yapmasini bekleyen bir
karakter Nurcan. Boylece hakim anne alg-
sinin da disinda kaliyor. Onun bu anne ola-
mama hali kendi annesi tarafindan surekli
azarlanmasina sebep oluyor. Yonetmen
“annelik” kavramini bir yapi sokiimiine ug-
ratiyor. Gormeye alistigimiz koruyan, kol-
layan, sarilip koklayan bir annenin disinda

VIZYON

Yonetmen “annelik” kavramini bir yapi
sokiimiine ugratiyor. Gérmeye alistigi-
miz koruyan, kollayan, sarilip koklayan
bir annenin disinda ne yapacagim bil-
meyen bir kadin duruyor karsimizda.

ne yapacagini bilmeyen bir kadin duruyor
karsimizda. Feride'nin iistesinden geleme-

digi seyleri damat adayi Giilaga’'nin yap-

masi dahi Nurcan’i mutlu etmiyor. Annenin
bu ne istedigini tam olarak bilememe hali
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Koksiiz, bize tatmin edici, bosluklari ol-
mayan bir senaryo sunuyor. Karakter-
lerin ruh hallerinin basarili bir sekilde
perdeye tasinmasi, 1s1gin dogal olmasi,
oyunculuklardaki profesyonellik filmi
izlemeye deger kiliyor.

Feride'nin de uzerine siniyor. Feride, Ust-
lendigi rolden kacmak icin istemedigi bir
rolii seciyor. Ustelik bunu sevmedigi baska
bir adamla evlenerek yapiyor.

22 | HAYAL PERDESI 39 - Mart - Nisan 2014

Filmde dramla mizahi bulusturan yonet-
men, girdigimiz aile kavgasinin icinde ne-
fes almamizi saglhyor. Nurcan, “ii¢ kadinin
bir adam” edemeyecegini sdyleyerek bizi
buhraninin icine ¢ekerken bir yandan da
Giilaga'yla yaptig1 sohbette “sizin oranin
kadinlar calisan kadina aliskin degildir”
diyerek kendi icine diistiigi ironiyle yii-
ztimuizu gildirtiyor. Nurcan’in yasadigi bu
celiski, aklimizda beliren Giilaga'nin neden
Dogulu bir karakter olarak secildigi soru-
sunu cevaplyor. Giilaga'nin direksiyonun



basina gecmesi, surekli tikanan lavabo
deligini acmasi dahi Nurcan'in istedigi seyi
karsilamiyor. Bu noktada film, Nurcan’in
ruh halinin bir erkek yoksunlugundan ¢ok
Feride'ye duydugu kiskanclik ve bagliliktan
kaynaklandigini bize dusiindiirtiyor.

Klasik yapida bir kurmaca film olan Kéksiiz,
bize tatmin edici, bosluklari olmayan bir
senaryo sunuyor. Karakterlerin ruh halleri-
nin basarili bir sekilde perdeye tasinmasi,
1sigin dogal olmasi, oyunculuklardaki pro-
fesyonellik filmi izlemeye deger kilyor.

VIZYON

Koksiiz

Yonetmen: Deniz Akcay

Senaryo: Deniz Akcay

Oyuncular: Ahu Turkpence, Lale Basar,
Savas Alp Basar

Yapim: Turkiye, 2013, 81 dk.

Vizyon Tarihi: 14 Mart 2014
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Sinemavya

Giuzel Bir Veda

AYBALA HILALYUKSEL

“Riizgar yiikseliyor. ..
Yasamaya calismaliyiz.”

Paul Valéry

Usta isi filmler olmasaydi sinemacilar si-
nemaya inanmaya devam edebilir miydi?
Hayal kirkligiyla gecen festivallerden, bir-
birinin aynisi -her biri ayni iyinin birer kot
taklidi olan- filmleri izledikten sonra film
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yapacak, film konusacak, birakin bunlari
tekrar kalkip sinemaya gidecek enerjiyi bul-
mak miimkiin olur muydu? Peki ya ustalar
gittiginde ne olacak? Elbette onlarin yetis-
tirdikleri bayragi devralacak, tipki Hayao
Miyazaki'nin sinemaya veda filmi oldugunu
acikladigi Riizgar Yiikseliyor'da (Kaze Tachi-
nu) oldugu gibi.

Miyazaki, animasyon diinyasina kirk kiisur
senedir emek veren ve bu alanda esine az




rastlanir eserler veren bir sinemaci. Mes-
legini tutkuyla icra ettigini iddia etmek
miimkiin, zira dinyada animasyon tek-
nolojileri hizla gelisse de el cizimlerinden
vazgecmis degil. 2003 yilinda Ruhlarin
Kacisi (Sen to Chihiro no kamikakushi,
2001) filmi ile diinyanin (ne hikmetse)
en prestijli akademisinden aldig En lyi
Animasyon Oscar Odiilii'nden sonra
basarisi genis kitlelerce kabul gérmiis ve
taninirhg artmis oldu. Ayni filmle Berlin

VIZYON- KAPAK

Riizgar Yiikseliyor her haliyle sinemaya
veda etmek icin giizel bir nokta gibi g6-
riilniiyor. Yasamaya devam etmek icin,
en iyi bildigimiz isi tutkuyla yapmak icin
viireklendiren film, dileriz ki Miyazaki’yi
de yeni filmler yapmaya ikna eder.

Film Festivali’'nin biiytik odulii Altin Ayr'y

kazanan ilk animasyon filmi unvanini

aldigini da eklemek gerek. Miyazaki'nin
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sahne tasariminda calistigi Heidi (1974)
cizgi dizisi tilkemizde hemen her eve girdi
ve birkac kusagin cocuklarinin hafizasinda
yer etti.

Miyazaki calismalarina 1985 yili itibariyle
kurulusuna birka¢ yonetmen ile 6nciiliik
ettigi tinlti Japon animasyon stiidyosu
Stiidyo Ghibli catisi altinda devam etti.
Her yastan cocuklar icin ¢izgi filmler iire-
ten bu stiidyo ayni zamanda yeni yonet-
men ve animasyoncularin yetistigi bir oku-
la doniisti. Ghibli yapimlarinin stiphesiz
en belirgin 6zelligi her yastan cocuklarin
ilgiyle izledigi ve kendince bir seyler aldig
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filmler olmasidir. Benzer temalari ayni anla-
yis ile yorumlayan stiidyonun filmleri insa-
nin i¢ diinyasina dair hikayeler anlatirken
sosyal olaylara, Japon toplumundaki de-
gisime, aile kurumunun kutsalligina, cevre
problemlerine, ahlaki degerlere atif yap-
maktan geri durmadi ve durmuyor. Ciinkii
usta anime sanatcisi Miyazaki emeklilik ka-
rari alsa da Stiidyo Ghibli tiretmeye devam
edecek ve her yeni filmde “Ghibli” ruhunu
yasatacak gibi goriintiyor.

Tutku ve Sanata Dair

Yeniden filme donersek, seyirciyi yirminci




asrin ilk yarisina gotiiren Riizgar Yiikseliyor
Japon ucak tasarimcisi Jiro Horikoshi'nin
hayatini konu aliyor. Miyazaki, tinlti miihen-
disin hayatini “u¢ma tutkusu” acisindan yo-
rumluyor. Miyop gozleri yiiziinden pilot ola-
mayacagina kederlenen kiiciik Horikoshi'nin
miihendislige yonelmesini, bu yolda Tokyo
Universitesi ve Mitsubishi sirketine girmesi-
ni, askla tanismasini, riiyalarini, onlari hayata
gecirmek icin calismasini ve daha da cok
calismasini anlatiyor. Film ele aldigi donem
itibariyle Japonya ve diinya tarihinde bazi
onemli noktalara da temas ediyor. 1923
tarihli Kanto Depremi ve depremin yol a¢-

L

Miyazaki’nin halkinin geleneklerine
bagl bir yonetmen olmasi, filmlerini ge-
leneksel yontemlerle iiretmeye devam
etmesi onun modernlesme karsiti1 veya
teknoloji diismani olarak algilanmasina
sebep olursa haksizlik edilmis olur.

tig1 Tokyo yangini, yaklasik 100 yil 6nceye

kadar insanligin en biiyuk dertlerinden biri
olan verem hastaligi, 1930’larin silahlanma
yarisi ve Il. Diinya Savasit...

Miihendislik alanina yolu diisen herkes bi-
lir ki teknoloji savunma sanayiinden gelisir.
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Insanin maddesini ve manasim birbirin-
den ayr1 gérmeyen bir “gerceklik” anla-
visinl g6z oniinde tutarak, Miyazaki’nin
kariyerinin basindan beri son derece
“gercekci” filmler yaptigl iddia edilebilir.

28

Baska bir deyisle, bugiin giinliik hayatin bir
parcasi haline gelen teknolojilerin hemen
hepsi bu gorevinden ¢ok zaman 6nce bir
sekliyle silah olarak tasarlanmistir. Dola-
yisiyla Horikoshi de eger giizel ucaklar
yapmak istiyorsa, onlari orduya satmaya
mecburdur. Bu ytizden “insanlar ucura-
cak” guizel hayaller kurmak, onlari hayata
gecirmek icin gece giindiiz calismak ve
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yaptig! ucaklarin bir tanesinin bile savastan
geri donmedigini gormeye katlanmak zo-
rundadir. Tam da bu noktada Miyazaki'nin
hemen her filminde gordugiimiiz bilgece
tavir ortaya cikar. Gercek dahiler diinya-

y1 degistirmek icin degil, islerini daha iyi
yapmak icin emek verirler. Onlari zamanin
sartlari, durumun umutsuzlugu veya eldeki
imkanlar ilgilendirmez. Zira bugtin insanlari
oldiirmek icin kullanilan gere¢ yarin insanin
hizmetine tahsis edilebilir. Tabii “insan”a
inaniyorsak. ..

Miyazaki'nin halkinin geleneklerine bagli
bir yonetmen olmasi, filmlerini geleneksel



yontemlerle tiretmeye devam etmesi onun
modernlesme karsiti veya teknoloji diismani
olarak algilanmasina sebep olursa kendisine
haksizlik edilmis olur. Filmde “sanatlardan
bir sanat” olarak gosterilen ucak yapimi
konusunda takindigi tavir da bu konudaki
durusunu yeterince acikhyor. Giinimiizde
aracin/aletin kutsallastiriimasi veya tam ter-
sine diisman ilan edilmesine karsi ciktigini
rahatlikla sdyleyebiliriz. Kendisine armagan
edilen, elinden gelen sanat ne olursa olsun;
insanin sorumlulugunun yasanmaya deger
giizel hayaller kurmak ve onlar icin ¢alismak
oldugunu fisildiyor.

ST AT e

Gercek ve Riiyaya Dair

Filmin riiya sahnesiyle acilip, finalde de riiya
sahnesi ile kapanmasina da dikkat cekmek
gerek. ilk riiya sekansinda, Horikoshi'nin
riiya arkadasi Kont Caproni’nin dilinden
filmde goriilen riiyanin, bu riiyanin gorildu-
gl filmin ve yasadigimiz hayatlarin birer riiya
oldugu soyleniyor. Film riiya ile gercekligin
ne olduguna veya rityanin gerceklikten ayril-
mazlhigina dair soru isaretleri birakmayi basa-
riyor. Filmde anlatilan hikayenin ic diinyaya
ait yanlari, riiya sahneleri ile ince ince isleni-
yor ve yeni anlam katmanlarina kapi aralani-
yor. Yasamaya, hayatin anlamina ve yollarina
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dair isaretlerde bulunuyor. Rilya sahneleri
ve ask hikayesi filmi Jiro Horikoshi'nin bi-
yografisinden veya basarili bir kariyer anla-
tisindan cok daha ileri boyutlara tasiyor.

Riizgar Yiikseliyor hakkindaki yorumlara ba-
kildiginda film hakkindaki genel kanaatin
Miyazaki'nin 6nceki filmlerinden ¢ok daha
“gercekci” bir tavir takindigi yoniinde oldu-
gu goriilebilir. Evet, bu filmde Ghibli filmle-
rinde gérmeye asina oldugumuz hayali ya-
ratiklar yok. Ancak Miyazaki'yi gercekgilik
veya fantezi cercevesinde degerlendirmek,
filmlerindeki temek hareket noktalarindan
birini 1skalamaya sebep olabilir. Zira Miya-
zaki filmlerindeki hayali yaratiklarin hemen
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hepsi insana ait son derece “gercek” baz
unsurlarin ete kemige burtinmis halidir.
Ruhlarin Kacisi filmini hatirlarsak acgozliilu-
gl ve oburlulugu ile halkin elindeki her seyi
mideye indiren, giderek biiytdiigu icinse
zapt edilmesi giic bir hal alan yaratik her
bir insanin sahip oldugu “nefs”in izdustimu
olarak okunabilir. Yine bu baglamda bir
ornek olarak, Howl'un Yiiriiyen Satosu’nda
(Hauru no ugoku shiro, 2004) Howl'un ¢ir-
kin olduguna inandig1 sahnede duydugu
tiziintlinuin, agir ve yapiskan bir sivi olarak
betimlenmesini zikredebiliriz. Peki, insana
ait ruhun, nefsin, duygularin “gercek” ol-
madigini kim iddia edebilir? Hasili insanin



maddesini ve manasini birbirinden ayri
gormeyen bir “gerceklik” anlayisini goz
ontinde tutarak, Miyazaki'nin kariyerinin
basindan beri son derece “gercekgi” filmler
yaptigi iddia edilebilir.

Yonetmenin Japon kiiltiiriine ve Japon hal-
kina olan sevgisi de satir aralarinda acikca
goriinuyor. Miyazaki topyekan yikimlardan
sonra tekrar ve tekrar ayaga kalkan, yeni-
den insa ederken “sadece caddeleri genis-
letip, eski mimariyi oldugu gibi koruyan”,
sik stk “Batinin 20 yil gerisinde oldugun-
dan” yakinsa da bunu tembellik icin degil
calismak icin mazeret yapan insanlarina
her firsatta selam gonderiyor. Riizgar Yiik-

seliyor her haliyle sinemaya veda etmek
icin glizel bir nokta gibi goriintiyor. Yasa-
maya devam etmek icin, en iyi bildigimiz

isi tutkuyla yapmak icin yiireklendiren film,
dileriz ki Miyazaki'yi de yeni filmler yapma-
ya ikna eder.

Riizgar Yiikseliyor / Kaze tachinu

Yonetmen: Hayao Miyazaki

Senaryo: Hayao Miyazaki

Yapim: Japonya, 2013, 126 dk.
Vizyon Tarihi: 14 Mart 2014
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KORAY SEVINDI

Animasyon dunyasinin usta isimlerinden
biri olan ve eserleriyle yediden yetmise
herkesin begenisini kazanan Hayao Mi-
yazaki, son filmi Riizgar Yiikseliyor (Kaze
tachinu, 2013) ile artik emekli olacagini
acikladi. Animasyon diinyasina yaptigl son
«dokunusundav» bilinen ¢izgisinin disina
ctkan yonetmen, gerek Japonya'da gerek-
se dunyada cesitli tepkiler aldi. Miyazaki
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ise bu tepkilere karsi cikarak animasyonu
yapmaya karar verirken etkilendigi Jiro
Horikoshi'nin bir s6ziinii dile getirdi ve
suclamalara son noktayr koydu:

“Biitiin istedigim, giizel bir sey yapmakti.”

Tatsuo Hori'nin kisa oykiisti Kaze
Tachinu'dan yola cikarak Miyazaki tarafin-
dan hazirlanan bir mangadan uyarlanan
film, 1. Diinya Savasi sirasinda Japon or-
dusu tarafindan kullanilan ve Pearl Harbor
saldirisinda da yer alan “Zero” adindaki



ucag tasarlayan Jiro Horikoshi'nin biyogra-
fisine odaklaniyor. Bazi kurgusal boltimler
de iceren film, genel olarak “bir Miyazaki
filmi” 6zelliklerini icermiyor. Sinematografik
anlamda degerlendirildiginde Miyazaki'nin
tarzina yaklasan film, sahip oldugu “ger-
cekei” altyapr nedeniyle ustanin tarzindan
bizi biraz uzaklastiriyor ve olduk¢a carpici
bir film olan Isao Takahata'nin Atesbécek-
lerinin Mezar'ni (Hotaru no haka, 1988)
animsatiyor. Filmlerinde fantastik 6gelere
yer veren, kendine has bir diinya kuran ve

VIZYON- KAPAK [

Film, genel olarak “bir Miyazaki filmi”
ozelliklerini icermiyor. Sinematografik
anlamda degerlendirildiginde Miyaza-
ki’nin tarzina yaklasan film, sahip oldugu
“gercekci” altyapl nedeniyle uztanin tar-
zindan bizi biraz uzaklastiriyor.

bu duinya icerisinde vicdana, sagduyuya,

iyimserlige vurgu yaparak savasa, cevresel
felaketlere ve pek cok konuya sahip alt
metinleri isleyen Miyazaki, bu son filmin-
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Son donemde Hollywood’da popiiler olan
“biyografi filmleri”’ne benzeyen film, se-
naryonun cok yogun olmasi ve filmdeki
giic noktalarinin tam olarak anlasilama-
mas1 nedeniyle genel olarak beklentiyi
karsilayamiyor.

34

de yer yer bu duygulari yakalasa da daha
farkl bir isle karsimiza cikiyor. Filmde iyi-
kotu catismasi vermek yerine daha ortada
yer alan ve hatta neredeyse kotiiliige hic
yer vermeyen bir film ortaya cikanyor.
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Filmdeki patronlardan, Jiro’nun arkadasla-
rina kadar herkes “iyi” bir sekilde ciziliyor.
Koti karakterlerin koseli hatlarla cizilmesi
ve daha cok cizgiyle ifade edilmesi durumu
bu filmde de yer aliyor; ancak “kotiiltik”
genel olarak derinlesemiyor. Bu, iyi bir
durum olarak goriilse de filmdeki catisma
zeminini olusturulamadig icin filmin seyri
oldukea zorlasiyor. Zaten “cocuklara yone-
lik olmayan bir film” yapmayi tercih eden
Miyazaki, daha biiyiik yastaki izleyiciyi
yakalayabilecek seyir imkanini da suna-

\:'--l,I




mayinca beklentinin altinda kalyor. Daha
cok son dénemde Hollywood’da popiiler
olan “biyografi filmleri"’ne benzeyen film,
senaryonun ¢ok yogun olmasi ve filmdeki
giic noktalarinin tam olarak anlasilamamasi
nedeniyle genel olarak beklentiyi karsilaya-
miyor. Senaryosunun Yesilcam’dan cokca
alistigimiz bazi sahneler icermesi de filmi,
melodram filmlerinin zeminine ¢ekiyor ve
istemeyerek de olsa filmle Tiirkiye'deki izle-
yici arasina biraz mesafe koyuyor. Ders ver-
me niteligindeki pek cok sahne de filmin

VIZYON- KAPAK [

Filmin siyasi boyutu ele alindiginda
Miyazaki’nin tarafsiz bir bakis acisiyla
filmi yonetmeye calistig: séylenebilir; fa-
kat konu itibariyla pek cok kesimle mu-
hatap olurken elestiri almas1 da olagan
goriiliiyor.

gercekci zemini nedeniyle oldukc¢a didaktik
bir anlatima neden oluyor ve Miyazaki'nin
onceki filmlerinde kurtuldugu bu durumla
iyi bir sekilde yuzlesemedigini izleyiciye
gosteriyor.
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Filmlerinde daha cok kiiciik kizlar ve giiclii
kadin karakterler kullanmasina alistigimiz
yonetmen bu filminde gercek hayattan
secilerek cizilmis bir erkek karakter kul-
lanarak biraz farkl bir yol izliyor. Aslinda
Miyazaki'nin Horikoshi gibi dnemli bir ucak
tasarimaisini secmis olmasi ¢cok da sasila-
cak bir durum degil. Miyazaki'nin bircok
ucak tasariminin oldugu, u¢cmaya ve gok-
yiizine yogun bir sevgi besledigi filmle-
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rinden ve hayatindan biliniyor. Bu yontuyle
Jiro'nun kiictikken gokyiiziine olan sevgisi-
ni anlatmasi ve pilot olma hevesinin altini
cizmesi bir noktada Miyazaki'nin kendisin-
den de yola ciktigini bize gosteriyor. So-
nucta bir savas ucagi tasarlamis ve sayisiz
insanin oliimuine yol agmis bir karakterden
bahsedildigi icin filmi izlerken bir 6n yarg
olusabiliyor. Miyazaki, kahramaninin bu y6-
niinden ziyade hayal giiciine, cabasina ve



gerceklesen diislerine odaklanarak olaya
farkli bir acidan yaklasmaya calisiyor. Savas
gorintiilerine ve savasa dair seylere bir
perdenin arkasindan bakiyor ve Jiro’'nun
giinlik hayatina odaklanarak onu ayakla-

r yere basan bir karakter olmaya dogru
gotirtiyor. Bu yonuyle, Miyazaki'nin araci
degil amaci elestirdigi ve savasin karanlik
yiiziine bulasmadan bir hayali anlatarak
savasa karsi tavrini gosterdigi soylenebilir.

VIZYON- KAPAK
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Filmin, Horikoshi'nin hayatina odakla-
nirken bunu Japonya ve diinya tarihinde
meydana gelen olaylarin etkileri tizerin-
den yapmasi oldukca basaril bir anlatim.
1923 yilindaki Kanto depremi ve ardindan
meydana gelen yanginlarla Tokyo'nun yok
olmasi, bu felaketten sonra kisa bir siirede
tekrar toparlanan Japonya’nin yasadig)
kalkinma siireci ve modernizasyonu, 1929
ekonomik buhraninin etkisiyle yoksullasan
tlke, Almanya’nin ve Naziler'in yiikselisi
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Riiya sahneleriyle “gercekte” olmasin
diisledigi diinyaya gonderme yapan
Miyazaki, filmin sonunda “diisler
krallig1”’nin “Oliiler iilkesi”’ne doniistii-
ginu sovleyverek savas karsiti1 oldugu-
nu acik bir sekilde ifade ediyor.

ve Il. Diinya Savasi'na dogru giden karam-
sar yolculuk... Film bu yoniiyle bir cesit
belgesel gorevi de goriiyor; fakat yakla-
sik yirmi yillik bir stireci bu kadar yogun
olaylarla anlatmaya calismasi filmin baz
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yerlerde dagilmasina ve konunun sarkma-
sina neden olabiliyor. Uzun sureci anlatir-
ken bazi yerlerde yapilmak zorunda kal-
nan kurgusal atlamalar izleyicilerin filmin
hikayesine kolay dahil olamamalarini sag-
liyor. Bu olaylara ek olarak Miyazaki'nin
Jiro'nun ask hayatina, calistigi kurumdaki
kisilerle ve ailesiyle olan iliskilerine de
odaklanmak istemesi, filmin akisini biiytik
Olctide zorluyor. Bu genis yelpazede ele
alinan anlatim nedeniyle filme pek cok
karakter dahil oluyor fakat bu karakterler
tizerinde cok fazla derinlesilemiyor ve bir



miiddet sonra bu karakterler unutulup gi-
diyor. Ornegin Jiro'nun Miyazaki'nin film-
lerinde gormeye alistigimiz kiiciik kizlari
hatirlatan kiiciik kardesi Kayo, filmin ba-
sinda oldukca 6nemli bir rolde olacakmis
gibi yer aliyor; fakat sonradan filmdeki
agirhg bir anda kayboluyor. Ayni durum
nedeniyle Nahoko'nun da filmdeki pozis-
yonu biraz yapistirma gibi duruyor. Bun-
larin yaninda filmde gecen Jiro’nun Batiya
gonderilmesi, diisiince sucundan aranip
kagmasi gibi konular da bir yere baglan-

madan havada kalyor ve filmin giictini
zayiflatiyor.

Filmin siyasi boyutu ele alindiginda
Miyazaki'nin tarafsiz bir bakis acisiyla fil-
mi yonetmeye calistigi sdylenebilir; fakat
konu itibariyla pek cok kesimle muhatap
olurken elestiri almasi da olagan goruli-
yor. Nitekim film, savas ucag tasarlayan
bir adami ele alan konusu itibariyla hassas
dengeler tizerine kurulmus bir yapida. Mi-
yazaki, bu zorlugu filmin diliyle bertaraf
edebiliyor. Ornegin filmin basindaki riiya
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sahnesinde Jiro'nun ucagina dogru gelen
bombalari insana benzeten ve nefes alip
verme yetisi ekleyen yonetmen, burada
kusurlu olanin bomba ya da ucak degil,
direkt insan oldugunun altini ciziyor ve
Jiro’yu aklamaya calisiyor. Miyazaki'nin
Jiro'nun en 6nemli eseri olan ucag tasar-
larken uskumru baliginin kilcigindan yola
ctkmasinin altini cokca cizmesi de kahra-
manin naifligine yaptig bir atif gibi go-
riinliyor. Depremden kurtardigi hizmetci,
karisinin elini tutarak islerini yapmasi ya
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da aglama sahneleri seyircinin Jiro ile olan
baglantisini gliclendiriyor.

Filmde Japonya kiiltiiriine ve o donemdeki
sinifsal farklara da cesitli gondermeler mev-
cut. Deprem 6ncesi trende yolculuk eden
Jiro’nun bulundugu kompartimanla diger
kompartiman arasindaki fark o donemdeki
Japonya’nin durumunu ¢ok iyi gosteriyor.
Jiro’nun kardesinin doktor olma istegini
ailesine iletmesi icin abisinden yardim iste-
mesi, Sirket patronunun bir sahnede Jiro ile
Nahoko’nun evlenmeden ayni odada kala-




mayacaklarini belirtmesi, geleneksel evlilik
merasimi gibi sahneler o donemki Japonya
hakkinda bilgi sahibi olmamizi sagliyor. Bu-
nun yaninda filmin pek ¢cok yerinde iilkenin
perisan haline vurgu yapiliyor. Ornegin
Japonya'nin en modern ucaginin okiizler ta-
rafindan cekiliyor olmasi tilkenin o donemki
durumunu oldukca giizel 6zetliyor.

Miyazaki'nin bu son filmiyle i¢ diinyasi-
ni izleyiciye daha cok actigi soylenebilir.
Bundan 6nceki filmlerinde hayal diinyasini
seyirciyle paylasan yonetmen, bu sefer

ViZYON- KAPAK

gercek diinyasini izleyiciye gosteriyor. Riiya
sahneleriyle “gercekte” olmasini dusle-
digi diinyaya gonderme yapan Miyazaki,
filmin sonunda “dusler kralligi”nin “cluler
tilkesi"ne donustiiglini soyleyerek savas
karsiti oldugunu acik bir sekilde ifade
ediyor. Soylemek istedigi seyleri de fil-

min icinde kullandigi Caproni ve Castorp
gibi karakterlere soyleten Miyazaki, artik
kendi diinyasini izleyicilere kapatirken
Japonya'nin gecmisini unutmamasi gerekti-
ginin de altini cizerek son noktay koyuyor.
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86. Oscar Odulleri

lyi Yonetmenler,
K6t Filmler

CELIL CIVAN

sirtict olmadi. Steve McQueen 12 Yillik
Esaret (12 Years A Slave) filmiyle En lyi
2 Mart aksami Los Angeles Dolby Film oduliinii alirken bircok festivalden
Theatre'da diizenlenen 86. Oscar odiille donen Yercekimi (Gravity) filmi-
Odiilleri’'nde En lyi Film ve En lyi Yo- nin ydnetmeni Alfonso Cuaron da En lyi
netmen odiiliine sahip olan isimler sa- Yonetmen &diiliinii kazandi. En lyi Kadin
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Oyuncu 6duli Woody Allen’in son do-
nemdeki en dramatik filmlerinden biri olan
Mavi Yasemin'de (Blue Jasmine) Tenesse
Williams'in ihtiras Tramvayi isimli tiyatro
oyunundaki Blanche’dan ilham alan Jas-
min roliiyle Cate Blanchett’e giderken
En lyi Erkek Oyuncu 6diilii de Kazanalar
Kuliibii'ntin (Dallas Buyers Club) basrol
oyuncusu Matthew McConaughey’e ve-
rildi. En lyi Yabanci Film 6diilii de Paolo
Sorrentino'nun Muhtesem Giizellik (La
Grande Bellezza) filminin oldu.

2010 yilinda En lyi Yardimci Kadin ve Er-
kek odiillerini alan Déviiscii (The Fighter)

86°cis1 diizenlenen Oscar gecesinden
geriye, gitgide daha da si1kici hale gelen
torenin kendisi kadar bugiine dek iyi
filmlere imza atmis yonetmenlerin kotii
filmleriyle aldiklar1 6diiller kalda.

ve 2012’de En lyi Kadin Oyuncu &diiliine
layik goriilen Umut Isigim (Silver Linings
Playbook) filmlerinin yonetmeni David O.
Russell'in son filmi Diizenbaz (American
Hustle) ise adayliklarla yetinmekle kal-

di. Basrollerinde Christian Bale, Bradley
Cooper ve Jennifer Lawrence gibi son
donemin dikkat ceken oyunculan yer
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Scorsese, Para Avcisrnda her tiirli da-
lavere ile para kazanan, kazandiklarini
fiitursuzca harcayan ve ahlaki kaygi-
lardan uzak duran sehirli “ac kurtlarin”
vahsi hayatlarin sergiliyor.

alsa da filmdeki entrikanin filmin o gor-
kemli diline ve oyuncu kadrosuna ragmen
soniik kaldigi soylenebilir. Dolayisiyla
Diizenbaz'dan geriye, 1970’leri iyi yansi-
tan atmosferi ve -Amerika icin olmasa da
bizim icin giincel olan- “gizli kayitlarla”
siyasetcileri tutuklamaya calisan bir ajan
hikayesi kald.
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Robert de Niro’dan sonraki yeni “alter-
egosu” Leonardo DiCaprio ile cektigi
besinci film olan Para Avcisi (The Wolf of
Wall Street) ile Martin Scorsese, DiCaprio
ile ilk calistigi 2002 tarihli New York Ce-
teleri (Gangs of New York) filminin giinu-
muze uyarlanmis halini anlatiyor gibiydi.
Daha dogrusu, 1860’larda New York'un
Avrupa’dan gelen eli baltali ve ac¢ goz-
lti ceteler tarafindan nasil kuruldugunu
anlatan Scorsese Para Avcisi'nda bu kez
1990’larin New York'unda beyaz yakali
borsaci “cetelerinin” hikayesine odak-
laniyor ve 6zetle “degisen bir sey yok”
diyordu. Filmin ismini bir mecaz yerine



dogrudan diiz anlamiyla kullanan Scor-
sese, {i¢ saatlik filmi ile Jordan Belfort'un
gercek hikayesi tizerinden her tiirlt da-
lavere ile para kazanan, kazandiklarini
futursuzca harcayan ve ahlaki kaygilardan
uzak duran sehirli “ac kurtlarin” vahsi ha-
yatlarini sergiliyordu. Ancak Scorsese-Di-
Caprio ikilisinin son filmi Oscar'dan odul
almadan dondii.

Iyi Yonetmenlerin Kotii Filmleri

Woody Allen’in birkac yildir ¢ekip durdu-
gu “hafif ve egzotik komedilere” nisbetle
dramatik, yer yer elestirel bir hikayeye
odaklanan ve basrol oyuncusuna En lyi

Alfonso Cuaron’un “en karanlik” mekan
olan uzayda gecen son filmi Yercekimi,
gorsel numaralar1 disinda bir 6zellik ta-
S1MI1YyO¥.

Kadin Oyuncu dduluni kazandiran Mavi
Yasemin'i ile en iyi yabanci film secilen
Muhtesem Giizellik'i bir yana birakirsak,
Oscar'da “en buiyiik 6dil” sayilabilecek
En lyi Film ve En lyi Yonetmen kategori-
lerine layik goriilen isimlere baktigimiz-
da hayalkirikhgina ugramamak imkansiz.
Cunku yukarida yaptigimiz gibi ufak
caph bir dokiim sonucunda s6z konusu
odiilleri alan Steve McQueen ile Alfonso
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Filmografisinde Aclhik ve Utanc gibi Potter serisinin belki de en karanlik ve te-
iki enfes yapimi gordiigiimiiz Steve kinsiz bolimiinde de yonetmen koltuguna
McQueen’in En Iyi Film 6diiliinii alan oturdu: Harry Potter ve Azkaban Tutsagi
12 Yillik Esarefini ise az romantik ve (Harry Potter and the Prisoner of Azka-

daha gercekei bir Spielberg filmi say- ban)..f:u.aro.n un bundan iki s?ne sonra
e cektigi film ise George Orwell’dan Aldous
mak mimkiin.

Huxley’e kadar distopik edebiyatin bas-
yapitlarina oldugu kadar 11 Eyliil sonrasi
Britanya'daki “anti-teror” uygulamalarina
da gonderme yapan Son Umut (Children

Cuaron’un bugiine dek iyi filmlere imza
attiklarini goriiyoruz.

1998 tarihli Dickens uyarlamasi Biiyiik of Men) isimli filmiydi. Harry Potter’i bile
Umutlar (Great Expectations) filmiyle dik- bir ilkgenclik filminden 6te, karanlk ve
kat ceken Cuaron, 2001’de Anani Da! (Y tekinsiz bir atmosferde sunan Cuaron’un
tu mamd también!) filmiyle farkl bir olgun-  “en karanlik” mekan olan uzayda gecen
lasma hikayesi anlatirken 2004'te Harry son filmi Yercekimi, gorsel numaralari di-
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sinda bir 6zellik tasimiyordu. Cocugunu

kaybetmis bir kadinin bayat hikayesine
odaklanan film, 6zellikle de son kismiyla
alabildigine sikici ve kliselerle dolu bir
Hollywood filminden tek bir farkla ayril-
yordu: Konu uzayda geciyordu.

Filmografisinde Aclik (Hunger, 2008) ve
Utanc (Shame, 2011) gibi iki enfes ya-
pimi gordugiimiiz Steve McQueen'in En
lyi Film &diiliinii alan 12 Yillik Esaret'ini
ise az romantik ve daha gercekgi bir Spi-
elberg filmi saymak miimkiin. Onceki iki
filminde insan bedenini, Deleuze'iin yuize
dair yorumlarini hatirlatircasina, kapa-

I ve erisilmez bir filmsel topografyaya
doniistiiren ve bedenle ruhun karmasik
iliskisine deginen Steve McQueen'’in son
filminde, bedensel yersizyurtsuzlastir-
mayi klasik bir hikaye cercevesi icinde,
Hollywood’a 6zgii bir film anlatim maki-
nesinden gecirip yeniden-yerliyurtlu hale
getirdigini sdyleyebiliriz.

86'cisi diizenlenen Oscar gecesinden ge-
riye, gitgide daha da sikici hale gelen t6-
renin kendisi kadar bugiine dek iyi filmlere
imza atmis yonetmenlerin kot filmleriyle

aldiklan édiiller kaldi.
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Gecgmis,
Muhtesem GUzellik’in

“Yolculuk etmek, cok ise yarar, diis giiciinii calistinie Gerisi yalnizca diis kirikhgi ve yorgunluk-

tan ibarettir. Bizim yolculugumuz ise tiimiiyle diisseldir. Giiciinii buradan alir. Yasamdan 6liime

dogru gider. Insanlar, hayvanlar, kentler, nesneler; her sey diislenmistir. Bu bir romandir;, yalnizca

diissel bir oykiidiir. Boyle buyurmustur Littre, ki o asla yanilmaz. Kaldi ki herkes ayni seyi yapa-

bilir. Goziinii yummak yeterlidir. Yasamin 6biir tarafindadir bu.”

N. SENA ARSLAN

Modernlik, gelenek ile yiizlesmeyi me-
sele edinmedigi 6lciide geleneksizlesmis
bir sinema yaratmaktadir. Gelenek ile ca-
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tisma konusunda Fransiz Yeni Dalga’si ne
kadar Fransiz; Italyan neorealizmi ne ka-
dar Italyan’sa, yani goriintiiyti ve anlatiyi

ne dlciide kendi topragina dogrultulmus



0SCAR I

mercekten siizdiiyse, o kadar giir ve giic-  Muhtesem Giizellil, bir sinema gele-

negine dayanmasa itibariyle uzun za-
mandir Avrupa sinemasinda gordugii-

i bir tartisma zemini miimkiin olmustur.

Oscar’da En lyi Yabanci Film Odiili’nii alan

Muhtesem Giizellik'te (La Grande Bellezza)
Paolo Sorrentino’nun boyle bir kaygisi var.

Yonetmen, 2013’te Jean A. Gili'ye verdigi
roportajda filmini Scola, Fellini, Ferreri ve
Monicelli sinemalarina bor¢lu oldugunu
soyler. Gercekten de filmin her bir unsu-
runda, bu isimlerin yaninda, Antonioni,
Rossellini ve De Sica’yr acikca gorebiliriz.
Bu yuizden Muhtesem Giizellik, bir sinema
gelenegine dayanmasi itibariyle uzun za-
mandir Avrupa sinemasinda gordugtimiiz
en ‘yenilikci’ filmlerden biri.

miiz en ‘yenilikci’ filmlerden biri.

Tatl Hayat (La Dolce Vita, 1960) ve 8 /2 'ta
(1963) Marcello Mastroianni’'nin can-
landirdigi ana karakterlerin ruhunu Jep
Gambardella’da Jep,
gl altmis bes yilin yorgunlugu bir yana,
gosterisli ve cazibeli bir gazeteci; Roma

buluruz. yasadi-

sosyetesinin ve partilerinin vazgecilme-
zidir. Gencliginde bir roman yazar; fakat
bu roman, daha sonra kendisine “Neden
baska bir roman daha yazmadin?” sorusu-
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Gelenek ile catisma konusunda Fran-
s1z Yeni Dalga’s1 ne kadar Fransiz; Ital-
van neorealizmi ne kadar italvan’sa,
vani goriintilyii ve anlatiy1 ne oOlciide
kendi topragina dogrultulmus mercek-
ten suzdiiyse, o kadar giicli bir tartis-
ma zemini mimkiin olmustur.

50

nu pek ¢ok defa sordurur. Yazdigl roman
bu kadar takdir ediliyor olmasa bos bir
gosterisciliginin oldugunu disiinecegimiz
karakter icin bu soru miithimdir. Jep’in bu
soruyla yiizlestigi anlar, meselesine sahici
bir sekilde dokundugunu gosterdigi anlar-

dir. Yine bu anlarda, geleneksel olmayan
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episodik anlati bir hikdyeye doniismeye
yaklasir. Yazilmamis roman, 8 '/Ztaki gibi
ana karakterin ve filmin meselesinin bel
kemigidir; 8 '/2ta hatiralanyla fantezileri
gercekligi ile oriilmiis Guido Aselmi’'nin
yazamadigl senaryo ile yatagina uzandi-
ginda tavanda gordugl denizi seyreden
Jep’in yazmadig ikinci roman ayni seyi ifa-
de eder.

Yolculuk etmenin diis giictinu calistirdigini
alintilayarak baslayan filmin acilis sekan-
sinda, fotograf cekmek tizere grubundan
ayrilan bir turist yere yigilir. Bir turist kafi-
lesi Acqua Paola’yi ziyaret etmekte, bir ko-
ronun seslendirdigi kilise miizigi sahneyle




es zamanh seslendirilmektedir. Fakat film-
de, mizansenden ve miizikten daha giizel
ve acilis sekansinda dahi fark edebilir olan
bir sey vardir: sinematografi. Bu sahnede
Acqua Paola Cesmesi'nden akan suyu ve
miizigin dingin akicihgini taklit eden ka-
mera, kivriip dolanmakta, kavis cizerek
stiriklenmekte, yukselip alcalmakta, her
bir yone saciimaktadir. Oyle hissedebili-
riz ki kamera, filmden cok kendisini; “ne”
cektiginden cok “nasil” cektigini izlettirir.
Olaganustu bir kameranin bezedigi sah-
nelerle muhatap olan izleyicinin durumu,
“giizelligin vahsiligi” karsisinda hasyet du-
yan turistin durumuna cok uzak degildir.

Ote yandan, turistin 6ltimiiniin sonrasin-

da, acilis sekansinin ikinci kismi olan Jep’in
dogum gunii partisinde Roma’nin baska
bir yiiziinti goriiriiz. Uzun planlar yerine
dinamik cekimler; ciplak insan sesi yerine
ritmik elektronik muzigin kullanimi goste-
rir ki birbirinin mutlak tezadi olan bu iki ki-
sim, italya’yr biitiiniiyle ifade etmektedir;
kutsal oldugu kadar yozlasmis italya’yu.

italya’nin yitirdikleri kadar Jep'in de kay-
bettigi ve aradigi seyler vardir ve bu ben-
zerlik tesadufi degildir. Jep’in hayati sig ve
yapmaciktir; katildigi partilerde burjuva
hayatinin biitiin tuhafliklar yasanir. Ote
yandan, edit6rii ile yedigi aksam yemek-

Mart - Nisan 2014 - HAYAL PERDESI 39

51



52

lerinde ve eski bir ahbabinin kizi Ramona
ile gecirdigi vakitlerde karakteri daha sa-
hici buluruz. Fellini’nin “hakiki olan, gérme
ya da gosterme sirasinda hissedilendir”
soziinii Cannes'da verdigi roportajinda
alintilayan Sorrentino, filmde bunu mer-
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kez alarak duymakla hissetmenin trajedi-
sini yaratmistir Buradaki hislenis, Antik
Yunan’'daki Eros kavrami ile irtibatli olarak
“ask” ve “yaratma itkisi” olarak distinul-
meli. Jep, Eros’tan, yani yaratmak ve “ya-
samaktan” yoksundur. Hikayesi ise trajik
ozellikler gostermenin yaninda, dosdogru
bir trajedi olarak dustiniilebilir zira filmin
sonunda anlatinin ¢6ziimlenisi “deus ex
machina” gibi hikayeye dahil olan Rahibe
Maria sayesinde miimkiin olur.

Jep’e neden baska bir roman yazmadig-
ni soran rahibenin aldigi yanit séyle olur:




“Muhtesem giizelligi ariyordum; onu bu-
lamadim.” Deleuze’iin “Arzuyu distindu-
gunuzde her zaman bir cile bulacaksiniz”
sozu dustnildiigiinde, arzunun kendisi-
ni arzulayan Jep ile cileciligin somut 6r-
negi olan rahibenin farkli olmadigi go-
riltir. Nitekim yonetmenin, yerde yatan
rahibeyi ve koltukta oturan Jep’i cerceve
icine alarak gosterdigi bir sahnede, “kla-
sik” ve “modern” bulusturulmaktadir.
Kutsiyetiyle bir tanriya en yakin sey olan
rahibe, Jep’in trajedisinin sonlanmasina
imkan verir. 8 '/Zun sonunda Guido yii-
ziinu cocukluguna nasil cevirirse, Jep goz-

gir230388
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lerini yumarken ilk aski tecriibe eden de-
likanliigina diker gozlerini. Klasik olan ve
modern olan, yukarida bahsi gecen sah-
nede oldugu gibi, son sekansta katharsis-
lerini es zamanh olarak yasar. Her seyin
diislenmis, her seyin bir numaradan iba-
ret oldugunu soyleyerek “Birak, bu roman
baslasin!” diyen karakterin sonunda fark
ettigi, filmin en basinda bize gosterilmis
olandir.
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TURKUAZ

= SINEMA GUNLERI

Tiirk Diinyas1 Sinemasi

SOYLESILER: Aybala Hilal Yiiksel

Eskisehir'in 2013 yilinda Turk Duinyasi Kiil-
tur Baskenti secilmesi vesilesi ile organize
edilen Uluslararasi Turkuaz Sinema Guinleri
Subat ayi sonunda gerceklestirildi. “Turkce
konusan filmler” slogani ile hayata gecen
sinema giinleri kapsaminda bugtin genis bir
cografyaya ve ayri devletler olarak dagilan
Turk cumhuriyetlerinden secilen yirmi fil-
min gosterimi yapildi, bu iilkelerden gelen
sinemacilar ile panel ve soylesi diizenlendi.
Kazakistan, Kirgizistan, Azerbaycan, Ozbe-
kistan, Tiirkmenistan, Tataristan, Baskurdis-
tan ve Cin Uygur Ozerk Bélgesi'nden gelen
eski ve yeni filmler Eskisehirli sinemase-
verlerin ilgisine sunuldu. Film gosterimleri
sehirdeki iki tiniversitenin gosteri merkezle-
rinde yapildi ve seyirci kitlesi icinde tniver-
site 6grencileri agirliktaydi.
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Farkli cografyalardan gelen ve farkli d6-
nemlere ait filmler arasinda belirli bir bu-
tunltik yakalamak cok kolay goriinmiiyor.
Hatta festival sloganinda da vurgulanan
“ortak dil” unsurunu bile genele yaymak
olasi degil. Bilhassa Sovyet bakiyesi devlet-
lerin filmlerinin ekserisinin Rusca cekildigini
gozlemledik. Kimisinde muhtemelen giinliik
hayatin gercegine uygun olarak yerel dil

ile Rusca birlikte akiyor. Ancak bunlarda

da Turkce konusulan kisimlara Rusya’nin
dublaj anlayisina uygun olarak (orijinal ses
kisilarak, tek bir sesin terciimeyi okumasi)
seslendirme yapilmis ki asina olmayanlar
icin filmi takip etmeyi hayli zorlastiran bir
durum oldugunu belirtmek gerek. Fakat
bazen de Ozbekistan'in bozkirlarinda, kece
cadirlarda yasayan bir aile ile ayni kelimele-
ri ve benzer ahlaki degerleri paylastigimizi
gormek yeni ve mutluluk verici bir tecrii-

beydi.



Her ne kadar ihsan Kabil'in soyleside be-
lirttigi film seciminde gozettikleri kriter-
lerin etkisini goz ardi etmesek de, “damla
deniz degildir; ama denizdendir” diisturu
uyarinca bu seckiye bakarak “Turk Diinyasi
Sinemasi” hakkinda bazi yorumlar yapila-
bilir. Mesela filmlerin arasinda milletlerin
tarihine ve kiltiiriine yon veren sahsiyetle-
re ait biyografilerin dikkat cektigini soyle-
yebiliriz. Buytik Tiirkistan Devleti hayalinin
temsilcisi Kazak politikaci Mustafa Sokay’in
hayatini anlatan Kazakistan yapimi Sokay
(2008) bunlardan biri. Yine Ozbekistan
yapimi unlii bilgin, matematikci, astronom,
botanikci ve jeologun hayatini konu alan
Ebu Reyhan Biruni (1974) de bu baglamda
zikredilebilir. Festivalde sohbet ettigimiz
yonetmenlerin hemen hepsinin tlkelerinin
bir sairi, alimi, kahramani hakkinda hayata
gecirdigi veya gecirmeyi planladig proje-
leri oldugunu gordiik. Sovyetler Birligi'nin
hentiz 1991 yilinda dagildigini hatirlarsak,
ciddi bir kimlik miicadelesi veren bu iilke-
lerde kiiltiirii insa eden veya ona yon veren
sahsiyetlere yonelim gostermek hem tutarl
hem de bereketli bir gayret olarak goze
carpiyor. Yine halk destanlarindan yapilan
uyarlama filmler de bu baglamda degerlen-
dirilebilir.

Gorme imkani buldugumuz filmlerin hemen
hepsinde savasa dair hikayeler son derece
agirhikh yer tutuyordu. Dogrudan savasi
konu edinmese de savastan dénen bir ogul,
savasta Olen bir baba veya koca, savas yii-
ziinden goc eden bir aile gibi kahramanlara
her filmde rastlamak miimkiin. Tiirkmen
yonetmen Hocakulu Narliyev'in de dikkat

FESTIVAL GUNLUGU

cektigi gibi Sovyetler Birligi doneminde otuz
milyon insanin savas yiiziinden can verdigi
gercegini hatirlarsak, savasin bu milletlerin
hafizasinda tuttugu derin yer daha iyi anla-
silabilir. Narliyev'in Gelin (1972) filmi giiclii
sinema dili ve incelikli yaklasimi ile bu tema-
nin en glizel filmlerinden biri sayilabilir.

Kisacasi nasil ki bugtin “Tiirk Duinyasi” den-
diginde akla birbirine benzeyen ama ayri
dusmiis pek cok devlet geliyorsa; “Tiirk
Diinyasi Sinemasi” icin de benzer bir va-
ziyet bizleri bekliyor. Olmasi arzu edilen
birligin tesis edilmesi icin; buttnlukli bir
sinema dili insasindan veya sinema giinle-
rinde de sikca dile getirilen isbirligi girisim-
lerinden cok daha 6nce birbirimizi tanima-
ya ihtiyacimiz var gibi. Uluslararasi Turkuaz
Sinema Giinleri gibi emsallerinin artmasini
temenni ettigimiz organizasyonlar ise bu
“tanisma fasli” icin bulunmaz firsat.

Bizler de bu tanismaya bir katkisi olur timi-
diyle sinema giinleri yonetmeni ihsan Kabil,
Uygur sinemaci Firdevsi Azizi ve Tirkmen
yonetmen Hocakulu Narliyev ile sohbet et-
tik. Kabil, Turk Diinyasi Sinemasi hakkinda
gozlem ve degerlendirmelerini, sinema giin-
lerinin ortaya cikis stirecini anlatti. Oyuncu-
luk, senaristlik ve yonetmenlik yapan Azizi
ise Turkiye ile isbirligi yaparak hayata gecir-
mek istedigi projelerinden bahsetti. Ayni za-
manda Turkmenistan Sinema Birligi baskan-
ligini yurtiten Narliyev, tlkesinde Sovyetler
dénemindeki sinema ortamiyla glinimiizu
karsilastirdi.
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[hsan Kabil:

“Tiirk Sinemasi Tiirkiye’yle Sinirl1 Degil”

N Tiirk Diinyasinin bulustugu sinema
etkinliklerine uzun yillardir emek veri-
yorsunuz. Konunun evveliyatindan bah-
seder misiniz?

ilk faaliyetimiz istanbul Biiyiiksehir Bele-
diyesi Kiiltiir isleri programlari kapsamin-
da oldu. 1998 yiliydi ve Profesor Tevfik
ismailov'un koordinatorliigiinde ilk defa
Turk Diinyasi Sinema Giinleri diizenlenmesi
giindeme geldi. Burada bu cografyay olus-
turan ulkelerden filmler, konuklar ve sergiler
olusacak sekilde bir program planladik ve
boylece hayata gecmis oldu proje. Daha
sonra iki tane daha yapildi 2002 yili basina
kadar.

N Bu konuya gosterdiginiz ilginin sebe-
bi nedir? Tiirk Diinyasi sinema faaliyet-
leri neden 6nemli?
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Bu genis cografyada dil olarak, kiiltur ola-
rak, inanc birligi olarak ayni hissiyati ve
unsurlari paylastigimiz topluluklarin sine-
mada da ortak verileri oldugu bir vakia.
Dolayisiyla bunlardan se¢cme eserleri bu
sinema giinlerine tasimak istedik. Cinkii
bu filmlere baktigimizda, Tiirkiye'de yasa-
yan insanlarla ortak bir hissiyatin, ortak
bir alginin, benzer hal ve tavirlarin, oturus
kalkisin dramatize edildigini goriiyoruz.
Dolayisiyla bizden bazi seyler var bu si-
nema orneklerinde ve o bakimdan bunlari
Turkiye'deki sinema seyircisi ile bulustur-
mak istedik.

N Peki, Turkuaz Sinema Giinleri nasil
ortaya cikti? Hazirlik siirecinden bahse-
der misiniz?
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Aslinda buttin olgu Eskisehir’in 2013 Tiirk
Diinyasi Kultiir Baskenti secilmesine bagli
olarak gelisti. Simdi o kiiltiir baskenti prog-
ramlari cercevesinde cok degisik kiiltiirel
etkinlikler yapilageliyor Eskisehir'de. Sem-
pozyumlardan sergilere, kitap basimlarina,
hatta konserlere kadar kltiiriin bircok ala-
ninda faaliyetler sergilendi ve bunun sine-
ma ayagini biz doldurmak istedik acikcasi,
ona talip olduk ve bunun iyi bir firsat oldu-
gunu dusiindiik. Tekrar bu genis cografyayi
olusturan topluluklarin sinemadaki trtinle-
rini bir arada gérmek, tistelik o yorelerden
konuklari bir araya getirmek istedik, atdlye
ve paneller diizenlemeyi planladik. Bir ara-
ya gelip bu sinemanin mevcut konumunu
ve sorunlarini, yakin gecmisini ve ileriye
donuk potansiyellerini, isbirligi imkanlarini
gormek istedik. Ayni zamanda bir sergi de
olusturuldu “Tiirk Diinyasi Sinemasindan
Kareler ve Portreler” bashg altinda ve Prof.
Tevfik ismailov'un yazdig) iic ciltlik Tiirk
Cumhuriyetleri Sinema Tarihi adl kitabin da
dagitimi bu vesileyle gerceklesmis oldu si-
nema giinlerinde.

N Hazirladiginiz seckiyi kisaca deger-
lendirir misiniz? Farkl cografyalardan
gelen bu filmler tematik veya sinemasal
akrabaliklar tasiyor mu? Hangi mesele
ve konular 6ne cikiyor?

Ozellikle insani temalara egilen filmleri bir
araya getirmek istedik. Bu tilkelerin tarihle-
rinde meydana gelen gercek olaylari, ayrica
bazi edebiyat uyarlamalari ya da 6zgiin
senaryolarin yer alacagl ama tarihe iliskin
filmlerin seckide olmasini 6zellikle istedik.
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Ayrica biraz daha toplumlarin glinimiizde,
yani modern zamanlardaki durumlari, yasa-
diklar bazi duygulanimlarini yansitan calis-
malar olmasina dikkat ettik. Onun yani sira
bazi destan uyarlamalarini gézetmis olduk.
istedik ki bu toplumlar bir sekilde manipiile
edilmeyen resmedislerle, gorsel diinyalarla,
imgelestirmelerle seyirci karsisina ciksin.
Yine o temelde bir temsil imkani olsun.

N Tiirk Cumhuriyetlerine gidip geldiniz
hem de oradan pek cok sinemaci ile ir-
tibattasiniz. Bu iilkelerdeki film yapim
sartlar1 hakkinda bilgi verebilir misiniz?
Senede kac film cekiliyor, filmler nasil
finanse ediliyor?

Bu iilkelerde genel olarak film tiretim sart-
lari cok parlak degil. Ulkeden iilkeye degisi-
yor, bolgeden bdlgeye degisiyor. Artik Sov-
yetler Birligi zamaninda oldugu gibi devlet
destegi yok. O bakimdan da 6zel tesebbiis
yoluyla yiirtiyor ve kaynak bulabildikleri
oranda filmler ortaya koyabiliyorlar. Ama
mesela Kazakistan’da bazi filmlere dev-

let destegi oldugunu sdylemek mumkdin.
Ozbekistan'da da &zel tesebbiis cinsinden
yiriyor. Kirgizistan’da da yer yer dev-

let destegi var, zaman zaman Almanya ve
Fransa'nin katkilaryla bir film yapim siireci
yasanmakta. Azerbaycan’da yine 6zel giri-
simle yiiriiyen bir film yapma gayreti var;
ama Kiiltur Bakanhgi da bir destek cabasin-
da goriintyor. Turkmenistan’'da su an yok,
herhangi bir girisim yok film yapimi ko-
nusunda maalesef. Rusya’daki 6zerk cum-
huriyetlerden Tataristan, Baskurdistan’'da
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yine devlet desteginden s6z etmek miim-
kiin. O 6zerk cumhuriyetlerde devlet film
stiidyolari kullanihyor. Cin Uygur Ozerk
Bolgesi'nde de yine 6zel tesebbiis cabala-
riyla ortaya c¢ikabilmekte.

N Festivalin gelecegine dair planlariniz
var mi? Devam edecek mi?

Muhakkak onu dusiintiyoruz. Bu yil Turk
sinemasinin 100. yili, 1914-2014... O
cercevede Turkiye'de belli yerlerde bu
temayi gelistirerek yapmak istiyoruz.
Bunlarin birincisi Kayseri'de Uluslararasi
Film Festivali catisi altinda Mayis ayinda bir
etkinlik gerceklesecek. Bir digeri, Malatya
Film Festivali'nde 6zel bir boliim olarak
yer alabilir Kasim ayinda. Bir de gelecek
sonbaharda, istanbul’da Uluslararasi
Turkuaz Film Festivali bashg altinda genis
bir organizasyon olacak insallah ve burada
tlkelerin cok genis katilimini bekliyoruz
hem film anlaminda hem sinemaci
anlaminda. Ayrica da Kazan bu yil Tiirk
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Fotograf: Elif Tunca

Duinyasi Kiilttir Baskenti; Tataristan’'da
Miisltiman Film Festivali'nde Eyliil ayinda,
orada da benzeri festivale katki vermeyi
diistintiyoruz.

N Kiiltiirel yakinhigimiz olan iilke sine-
malarini bulusturuyorsunuz bu etkin-
liklerle. Peki, Balkan sinemasi icin de
benzer bir etkinlik yapmay: diisiinceniz
var mi?

Tabii lokal olarak var. Makedonya'ya ilgili,
Kosova ve Arnavutluk ile ilgili kendimce
diistiniiyorum. Insallah bir sekilde
giindeme gelir.

N Sizin eklemek istediginiz bir sey var mi?

Bu temanin Turkiye'deki sinema algisinin
genislemesine, daha zenginlesmesine

ve renklenmesine katkida bulunacagina
inaniyorum acikcasi. Tirk sinemasi, Tirkiye
sinemasi Turkiye sinirlariyla anilabilir
sadece ama onun disinda anilma ihtimali
de yok degildir.
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“Uygurlardan Rejisor Yetismesi Gerek”

N Kisaca kendinizden bahseder
misiniz? Sinema hayatiniz nasil
basladi?

Ben kiictikken film izliyordum,
Hindistan’dan Avare (1951) filmi Raj
Kapoor... O zaman sekiz yasindaydim
agacin ustiinde izliyordum filmi, agac-
tan diistim. Benim sinemaya arzum Raj
Kapoor'dan basliyor. Ben hayatimda
sanatsiz diinya diistinemiyorum. Sanat
diinya, diinya sanat... insan sanat, hayat
sanat... Insanin icindeki, yiiregindeki
muhabbet... Muhabbet, sevgi insandaki
birincil hissiyatti. Muhabbet yok, diinya
yok... Ben kuciikken ¢cok roman okur-
dum. Yirmi iki yasinda Calikusu kitabini

okudum. Dedim ki o zaman Tiirkiye'de
guzel hayat var, muhabbet var. Ben kitabi
dost tuttum, romani dost tuttum. Onlar
bana diinyay: tanitti.

Sonra senaryo yazmaya basladim. Benim
amcam basbakan (Seyfeddin Aziz), bizim
aile ust diizey bir aile... O yillarda tabii
komiinist ahlak ytkseliste, bize burjuva
diyorlar. 1980 yilinda Dogu Tirkistan’in
film stiidyolarina girdim. Orada istemedi-
ler beni, sen burjuvasin diye. O dénemde
Garip ile Sanem (1981) filminde yonet-
men yardimcisi olarak ¢alistim. Sonra si-
nemaya gozim acildi. Film nasil yapilirdi,
senaryo nasil yazilirdi? Garip ile Sanem’de
filmin cekilisi, senaryo nasil islenir, akto-
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TORK DUNYASI KDLTOR

rii, aktrisi vs. filmin yapim islerini gérdiim
ve yazdim. Ben film enstitiistinde okuma-
dim. imtihani kendimden aldim, Firdevs
sen bu filmi ceksen nasil cekerdin, bunlari
diistindiim ve yazdim. Sonra 1982’de bir
filmden rol teklifi geldi ve oyunculuga
basladim. Kétu adam roliiydii ama halk
cok sevdi, Dogu Tiirkistan’daki o filmde
oynadigim karakterin ismiyle bilirler beni.
Sonra oyunculuk devam etti bir siire. Sa-
hip Cemalin Oliimii, Sirli Kervan gibi film-
lerde oynadim. Sonra Cin’de film stud-
yolarina gittim; Pekin, Sangay... Oralarda
filmlerde oynadim.

Ancak benim gonliim yarim; ¢linkii 6z
halkimin filmini cekmedim. Halkimin is-
teklerini, kaygilarini, timitlerini cekmedim.
Ben dustindiim ki Uygurlardan rejisor
yetismesi gerek. Rejisor olayim ki kendi
tarihimizi, arzu ve isteklerimizi cekeyim.
Cin’den, baska yerlerden gelen rejisorler
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Fotograf: Elif Tunca

bizim milletimizi anlamaz. Neden bizde

rejisor cikmiyor, cikmasi gerek. 1988 yi-
linda Ozbekistan’a gittim. Onlarda Firkat
diye sair var, on alti yil Dogu Turkistan’da
yasamis. 1909'da vefat etmis, kabri

Dogu Turkistan’da. Onun kitaplarini, si-
irlerini okudum, Firkat diye bir tarihi film
senaryosu yazdim hakkinda. 1991-1996
yillari arasinda Ozbekistan Mannan Sanat
Universitesi'nde yonetmenlik okudum.
Bes yil okudum %60 film izledim, oku-
dum, yaptim; %40 nazariye. 1996 yilinda
mezuniyet icin Dumanli Seher filmini yaz-
dim ve yonettim.

N Cin Uygur Ozerk Bolgesi’'nden ge-
liyorsunuz. Ulkenizdeki sinema ortami
hakkinda bilgi verebilir misin? Bolge-
nizdeki sinemanin sorunlari neler?

Film yapanlar var ama tarihimizi, 6rf ade-
timizi anlatmiyor. lyi rejisorler var film ya-



pan ama onlar da baska milletten. Uygur
genc yonetmenlerin fikirleri gelismemis.
Tarihini bilmeyen millet 6ztinu bilmez.
Sanatkarlarin, rejisorlerin tarih bilmesi
gerek. Sinema c¢ok giiclii bir arac. Bizim
insanlarimizin fikrini Amerikan filmleri
bozdu. lyi yonetmenler, iyi senaristler
gerekiyor. lyi senaryo olsa iyi rejisor ol-
madan olmuyor. Ciinkii sinemanin anasi
senaryodur. lyi rejisor olsa, iyi oyuncu
olmasi lazim. Hepsi de olsa para bulmak
lazim. Giiclii filmler lazim, ritim lazim; giic
Amerikan filmlerinde var. lyi filmler cikmi-
yor. Rejisorde akil gerek, feraset gerek...
Devir hizl; biz at ile gidiyoruz, digeri
ucakla ucuyor. At ile yetisebilir miyiz?

N Bundan sonraki projeleriniz neler?
Toplantida Kasgarli Mahmut ile alakals
bir filmden bahsettiniz. Tiirkiye ile or-
tak yapimlara nasil bakiyorsunuz?

11. asirda Musliiman Uygur Bey'i ile
Budist bir kiz arasinda bir ask hikayesi
yazdim. Ama bunu Urumci’'de ¢ekmek
miimkiin degil, para yok. Ozbekistan'da
da cekemeyiz ciinkii islam hakkinda.
Turkiye'de cekmek miimkiin. Ben buraya
t¢ film projesiyle geldim. Birisi Takdir,
Musliiman-Budist hikayesi... Digeri Kas-
garl Mahmut... Kasgarli Mahmut'un co-
cuklugu hakkinda... Buraya timit ve arzu
ile geldim. 2013 yilinda Basbakan Erdo-
gan Uygur Cumhuriyeti'ne geldi, gordi,
basbakanla bes sartta anlasti. Bunlar-
dan besincisi medeniyet alisverisi...
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Tirkiye'ye gelmem gerektigini dusundum;
cuinkii fikirlerimiz bir, biz kardesiz. Bir di-
ger senaryom ise S6nmez Mesale. 1930’lu
yillarda Dogu Turkistan’da okullar acan,
maarifin gelismesi icin calisan egitimci
Muhammed Ali Tevfik hakkinda. 1933 te
gelip, okullar acti kasabalarda. Yirmi alti
okul, tek muallim...

Hasilh Dogu Turkistan’da bu filmi cekmek
miimkiin degil, imkani yok. Benim arzum
bunlari Tiirkiye’de yapmak. Basbakan
bunlar tasdik etse, alsa... Siz bunlan
yazin Erdogan okusun. Kasgarli Mahmut,
Sénmez Mesale, Takdir... On bes hazir se-
naryom var. Bunlardan bes tanesi Turki-
ye-Dogu Turkistan arasinda... Bunlar ka-
bul gérse ben 6luip gitmeye raziyim. Ben
olimden korkmam, Allah’a gidecegim.
Sadece bunlari yazdim, halka gostereme-
den o6liip gidersem diye korkuyorum.

Mart - Nisan 2014 - HAYAL PERDESI 39

61



62

FESTIVAL GUNLUGU

Hocakulu Narlhiyev:
“Sovyetlerde Film Yapmak Giizel ve
Kolayd1”

N Baslamadan 6nce kisaca kendinizi
tanitir misiniz?

1964 yilinda Moskova'da Sinema Univer-
sitesi var, onu bitirdim kameraman olarak.
64-66-68'de u¢ filmde kameramanlik
yaptim. Sonra yonetmenlik basladi. Bi-
rinci filmimiz Denizde Adam Var, sonra
Gelin filmi Kadin Atini Eyerlediginde, sonra
Cemal’in Agaci, sonra Karakum Golgede 45
Derece... Sonra Mahdumkulu Firaki bizim
yazarimiz vardir. Mahdumkulu Tirkmen-
lerin Yunus Emre’si, Karacaoglan gibidir.
Sonra Mankurt filmi... Sonra Ananin Sesi
filmini yaptim. Boyle... Tirkmenistan'da ve

HAYAL PERDESI 39 - Mart - Nisan 2014

Fotograf: Elif Tunca

Moskova’'da yasiyorum.

1987 senesinde 6. Uluslararasi istanbul
Sinema Guinleri’'nde festival zamaninda be-
nim filmlerimin haftasi oldu. istanbul Film
Festivali salonlarinda filmlerimizin gosterimi
oldu. Mankurt filmi Turkiye ortak yapimidir.
Cengiz Aytmatov'u biliyorsunuz, Cengiz
Aytmatov'un eseri var Giin Olur Asra Bedel,
onun icinde bir hikaye var Mankurt diye,
onu aldik filme uyarladik Tiirklerle. Yilmaz
Duru ile, film stiidyosu vard istanbul'da,
onlarla beraber yaptik. Tarik Tarcan oynu-
yor. Benim diger biitiin filmlerimde basrol
oyuncusu Maya Aymedova’dur.



N Tiirkmenistan’daki sinema ortami
hakkinda bilgi verebilir misiniz? Mesela
yilda kac film yapiliyor, filmler nasil fi-
nanse ediliyor?

Simdilerde az, eskiden cok giizeldi. Sovyet-
ler Birligi zamaninda Turkmenistan’da da
diger tiim cumhuriyetlerde de filmler yapi-
liyordu ve devlet parasini karsiliyordu. Film
yapmak guizel ve kolaydi. Sovyetler Birligi
dagildiktan sonra filmleri finanse etmek
zorlasti. Hususi alan kisiler ise filmleri para
icin yapiyor, sanat icin yapmiyor. O zaman
isler kotii oldu.

N Su anda Tiirkmenistan Cumhuriyeti
filmlere destek veriyor mu?

Az veriyor.

N Peki Sovyetler donemindeki Tiirk-
men yonetmenlerin yaptigi filmlerle
simdiki filmleri karsilastirir misiniz?

Sovyetler Birligi zamaninda cok sanatli
filmler yapildi. Turkmen filmleri baska il-
kelerdeki buiyuk festivallerde cok 6duller
aldi. Bu zamanda simdi Tiirkmenistan’da
ctkmiyor filmler. Hig iyi gitmiyor. Film festi-
vallerine gitmiyor, 6dul yok. Sovyetler Bir-
ligi zamaninda ¢ok iyi yonetmenler vardi.
Gencler Moskova'da sinema tniversitele-
rinde okuyorlardi, tamamlayip gelip filmler
yapiyorlardi. Simdi o basari yok. Sovyetler
Birligi bizim milletlerimiz icin, sanatimiz
icin, bilimimiz icin glizel cumhuriyetti.

N Tiirk Diinyasi Sinema Giinleri'nde
izlediklerim arasinda savas, savasin kay-
bettirdikleri, savasin etkileri ile alakali
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cok film var. Sizin Gelin filminiz de bun-
lardan biri. Tiirk Cumhuriyetleri ile ilgili
genel bir egilim midir bu, sizin gozlem-
leriniz nasil?

Sovyetler Birligi'nde yasayan kisilerden
otuz milyonu savasta oldu. Kuciik cumhu-
riyetlerde, Tukmenistan'da, Kirgizistan'da
cok kisiler 6ldu. Onun icin savasi goster-
meyi, yazmayi, filme cekmeyi her yonetmen
istiyordu. Gelin filmindeki gibi, genc gelin,
baska biriyle evlenmek istemiyor, kayinpe-
deriyle kaliyor. On bes sene sonra o gelin
oldi. O benim komsumdu, gelin... Adi da
Ogulgeyik... Ben adini da cevirmedim film-
de. Komsumuz, kiiciikliikten beri gérdiim
onu. O bizim hepimizin ytreginde kalan
tarih... O yiizden savasi gosteren filmler
coktur.

A Aymatov filmi nasil buldu,
Mankurt'u?

Giizel.

N Diinkii toplantida bahsetmistiniz.
Yazar ve yonetmenlerin ¢ok iyi anlasa-
madigini, yazarlarin kitaptaki her seyi
filmde gormek istedigini soylemistiniz.
O yiizden merak ettim.

Aytmatov onlar gibi yazar degil. O ¢ok dii-
stiniir, az yazar. Onun eserinden film yap-
mak ¢ok giizeldir.

N Bundan sonraki projeleriniz neler?
Planladiginiz ortak yapimlar var ms?

Simdi Moskova’da para getirecek filmler
yapiliyor. Simdiki filmlerde bir kisinin elin-
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de tufek var, on bes kisiyi dldiirtiyor. Para
olsun, seyreden kisi cok olsun. Boyle ya-
pryorlar. Onun i¢in bu zamanda film yap-
mak ¢ok zorlasti. Onun i¢in yapmiyoruz.

N En son filminizi ne zaman cektiniz?

En son 2010°da Ananin Sesi'ni cektik. Eski
zamanda diyelim bir filmi ti¢ ayda yapiyor-
duk. Giinde yalnizca sekiz saat calismak
miimkiin, Sovyetler Birligi'nin kanunu
vardi. Sekizden yarim saat fazla yapsan,

cahisanlara iki kat fazla 6diiyordun parasini.

Sadece sekiz saat giinde... Simdi on saat,
on iki saat calisihyor, para da yok. Kisiler
cok zorluk goriiyorlar.

N Bundan sonra yapmayacak misiniz
film?

Yapacag)z, para olursa yapacagiz. Senar-
yolarim ¢ok, sekiz tane senaryom var.
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N Siz Bati’'daki pek ¢ok festivale gitti-
niz. Genellikle Dogu’dan gelen filmler
hakkindaki yerlesik yargilardan yakini-
lir. Orada filmleriniz nasil algilandi?

italya, Misir, Avustralya, Japonya, Almanya,
Cin’e, pek ¢cok yere gittim. Cok giizel kar-
silandi. O cumhuriyetlerde Tirkmenistan’s,
Turkmen halkini bilmiyorlar. Gelin, Cemal’in
Agaci bu gibi filmlerde goriiyorlar. Onlar
iyi filmler ikisi de. Sovyetler Birligi'nde bir
festival vardi. Sovyetler Birligi zamaninda
her sene 160-170 film yapiliyordu. Onla-
rin festivaliydi. Onda ti¢ defa 6diil aldi, en
iyi kadin oyuncu 6diilu aldi. Onlar goren
baska kisiler, baska cumhuriyetler... Onlar
cok mektuplar yazdilar. Biz bilmiyorduk
boyle bir devletin, boyle bir milletin varli-
gini, boyle sinemasi mi vardi bilmiyorduk
diye yazdilar.



Fransiz filozof Jean-Luc Nancy Iranl yénetmen Abbas
Kiyariistemi'nin sinemasiyla birlikte bir diisiince seriivenine
ciktig bu kitapta, zikzakh ve dolambach yollardan gecerek
Kiyarasteminin filmlerinde bakisin ve imgenin ulasti® yeni anlamlann izini
sfrfyor. Bizl dinyamin ankami ve sinema arasindakl liskinin bir temsiliyet
fliskisi olmanin dtesine gecerek bir bakis aksiyomatigi icinde yeniden
kuruldugu 6zg0n bir sinemanin apackligin ddsinmeye cagiryor

Filozof, ciktigi bu yolculugu yonetmenle gerceklestirdigi vukufiyetli bir
stylesiyle de zenginlestiriyor.

Kiyarostemi‘'nin sinemasi bir metafizik disanustor. Ancak bu ifade metafizik
temalart inceleyen bir sinemaya isaret etmez; sinematografik bir metafizige,

disandsdn yeri, bedeni ve yuvasi olarak, danyamn anlamiyla bir iliskinin
meydana gelisi olarak sinemaya isaret eder.
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FROM THe DIRECTOR, ¢F

‘5 THE MAN M “ETERNAL SUNSHINE oF THe SPOTLESS MIND”

A i BY
MICHEL GONDRY

HOIS

APY 7

AN ANIMATED CONVERSKTION Wi
NOAM CHomsKY

IN THEATERS 11722 AND iTUNES 11725

Gondry ile

Chomsky Bulusmasi
Kiiltigin Kagan Akbulut

13. !f istanbul Bagimsiz Filmler Festivali'nin hit filmlerinden biri
/cgiidii (Human Nature, 2001), Sil Bastan (Eternal Sunshine of

the Spotless Mind, 2004), Yesil Yaban Arisi (The Green Hornet,
2011) gibi calismalariyla tanidigimiz yonetmen Michel Gondry’nin
dilbilimci Noam Chomsky ile yaptigi roportaj kayitlarindan ve
animasyon eklemelerinden olusan Uzun Boylu Adam Mutlu mu?:
Noam Chomsky ile Canlandirma Bir Sohbet (Is the Man Who is Tall
is Happy?: An Animated Conversation with Noam Chomsky) isimli
belgesel oldu.
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Chomsky ile Tanisma

Noam Chomsky dilbilimle baslayan kariye-
rine siyaseti, uluslararasi iliskiler teorilerini,
psikolojiyi, felsefeyi ve politik aktivizmi
sigdirmis bir isim. Sosyal bilimlerden yolu
gecen herkes Chomsky'nin bir makalesi

ile karsilasmistir. Ya da en azindan giincel
siyasi meseleler lizerine yaptigi konusma-
lart medyadan duymak miimkiin. “Uzun
Boylu Adam” filminde Chomsky’nin politik
demeclerinin popiilerlesmesiyle uzun za-
mandir ihmal ettigimiz, ancak Chomsky’nin
kariyerinin temelinde olan dilbilim calisma-
larina egiliyoruz. Chomsky'nin dilbilimi te-
mel alarak baslayan konusmasi evren, bilim,
Yahudilik, Kiirt sorunu gibi agir konulara
ve bu arada Chomsky’nin kisisel yasamina
odaklaniyor.

Heniiz on yasindayken ispanya i¢ Savasi
tizerine okul gazetesine yazdig ilk maka-
lesiyle entelektiiel geleceginin isaretini
veren Chomsky, tiniversite yillarinda dil-
bilim tizerine yazdig) tezleriyle modern
dilbilimin temellerini atti. Dilbilim ile ma-
tematik arasinda iliski kurarak bilgisayar
dilbilimine dair teorilerin gelismesine
onayak oldu. Cocuklarin dil 6grenme ye-
tisi Uzerine gelistirdigi teorileriyle bilissel
psikolojinin 6ne ¢ikmasina firsat verdi.
Vietnam savasi sirasinda siyasi gorislerini
ilk kez yayinlayan Chomsky yillar boyunca
ABD hiikiimetini ve dis politikasini en sert
elestirenlerden biri oldu. Onlarca kitabi,
makalesi, roportaji ile sadece akademik
alanda degil, politik alanda da taninan bir
isim oldu.

BELGESEL ODASI

Michel Gondry’nin belgeselinde Noam
Chomsky’nin politik demeclerinin po-

pilerlesmesiyle uzun zamandir ihmal
ettigimiz, ancak Chomsky’nin kariye-
rinin temelinde olan dilbilim calisma-
larina egiliyoruz.

Michel Gondry politik yoniine degil de,
akademik calismalarina yogunlasmasini,
bunu daha iyi yapabilecegini diistinerek
kararlastirdigini aktariyor soylesilerinde.
Gondry’nin dogru bir karar verdigini,
bilimsel ¢alismalarina yogunlasmasinin,
iki saatlik film stiresinde belli bir konuya
odaklanmasinin verimli sonu¢ dogurdu-
gunu goruyoruz.

Chomsky’nin 85 Yillik Hafizasi

“Uzun Boylu Adam” Chomsky ile yapi-
lan roportaj kayitlari ve Gondry’nin bu
kayitlar tizerine elle yaptigi cizimlerden
olusuyor. Gondry 16 mm Bolex kamerayla
Chomsky konusurken onu kayit altina ali-
yor. Chomsky'nin konustugu konulari da
Gondry kendine has animasyon tarziyla
anlatiyor.

Film Michel Gondry’nin belgesel iize-
rine diistinceleriyle aciliyor. Bu bolim-
de Gondry belgeselde konusan kisinin
gosterilis seklinden izleyici ile kurulan
iliski gibi konular tizerine duistincelerini
acikliyor. Gondry, Chomsky'i ekranda
gosterecegi sahnelerde kamera sesini
ekleme kararini veriyor. Ve animasyon
boltimlerini nasil ekledigini aktariyor.
Gondry’'nin belgesel tretim tarzini tartis-
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Belgesel, Chomsky ile yapilan répor-

taj kavitlar1 ve Gondry’nin bu kavitlar

iizerine elle vaptidl cizimlerden olusu-

vor. Gondry 16 mm Bolex kamerayvla

Chomsky konusurken onu kavyit altina

aliyor. Chomsky’nin konustugu konu-
lar:1 da Gondryv kendine has animasyon

tarzivla anlatiyor.

68

maya acarak filme baslamasi film icinde
yeni anlam katmanlari yaratiyor. Son-
rasinda ise Chomsky’nin ¢ocukluguna
odaklaniyoruz. Car’in ordusuna katilmak
istemedigi icin ABD’ye go¢ eden baba-
styla iliskisine, oradan ibranice ile ilgili
akademik calismalar yapan babasinin
Noam Chomsky’nin dilbilimci yoniinii
gelistirmesine nasil katkida bulunduguna,
ABD’de Yahudi olarak buiyumenin zorluk-
larina deginiyor. Bir yandan da Gondry,
Chomsky’nin hafizasini yokluyor.

Chomsky’nin universite yillarina geldigi-
mizde onun akademik calismalarinin bas-
langicina yol aliyoruz. Hocasinin dner-
digi dilbilimde kliselesmis yontemlerini
kullanarak yazmaya basladigi tezinden
vazgecmesini ve kendi yontemlerinin te-
mellerini atmasini dinliyoruz. Bu sahneler
ayni zamanda yaratici bir beynin akademi
icindeki sikismishigi nasil parcaladigini
gosteriyor.

Belgeselin uzun bir boltimiinde ise
Chomsky’nin dilbilimden yola cikarak bi-
lim, evrim, cocukluk, psikoloji gibi konu-
lara uzandigi boliime geliyoruz. Chomsky,

HAYAL PERDESI 39 - Mart - Nisan 2014

Gondry'nin de miidahalesiyle bir cocuga
anlatir gibi tane tane bilimin en agir ko-
nularini anlatiyor. Gondry anlamadig;
zaman mudahale ediyor, “Burayi anlama-
dim’, hatta izleyiciye “Gordiigiiniiz gibi
biraz salak durumuna diistiim” diyor.

Belgesel Uzerine

ABD’li belgesel film teorisyeni Bill Nichols
belgesel sinemanin basucu kitabi olan Int-
roduction to Documentary (Belgesele Giris)
kitabinda belgesel filmleri anlatim bicimi,
dili ve yapisina gore alti farkli “tarz” tize-
rinden degerlendirir. Belgesel filmleri form
olarak inceleyen bu “tarzlar” belgesel si-
nemanin yapisini tartismaya acar. Michel
Gondry de filminin ilk sahnelerinde ken-
di filmini ve anlatim tarzini sorgular ve

ne yapmak istedigini seyirciye aktarir.
Nichols’in tarzlari arasinda yer alan dusu-
niimsel tarz belgesel filmin icinde belgesel
filmin ne oldugunun sorgulanmasindan

ve etkisinin acikca ortaya konulmasindan
olusan bir formdur. Gondry de belgeseli-
nin nasil olustugunu hem filmin basinda,
hem de aralarda izleyiciye aktarmaktadir.
Bu sayede filmde Chomsky’i dinlerken

bir yandan da devamli bir belgesel izle-
digimiz vurgulanir. Gondry’nin belgeseli
bir yandan da icraya doniik-edimsel tarz
(performative) ile baglantilidir. Edimsel
tarzda yonetmenin filmin hem hikayesini
olusturucu, hem de fikrine etki eden bir
yapisi vardir. Gondry de hem Chomsky

ile konusurken kendi diistincelerini aktar-
masiyla hem de animasyon c¢izimlerindeki
kisisel izlerle icraci tarz icinde hareket




etmektedir. Gondry bu iki tarzi basarili bir
sekilde ic ice gecirmektedir.

Michel Gondry, Noam Chomsky ile Ma-
nufacturing Concent: Noam Chomsky and
the Media (1993) belgeseli vasitasiyla
tanismis. Sonrasinda ise bu iki yaratici
zeka bir araya gelip konusmaya baslamis
ve bu film dogmus. Gondry bu belgese-
li cekerken Henri-George Clouzot’'nun
Picasso’nun Gizemi (Le Mystere Picasso,
1956) filminden etkilendigini ve onun
gibi bir film yapmak istedigini belirtiyor
soylesilerinde. Bu belgeselde Clouzot
unlii ressam Pablo Picasso’'nun tizerine
resim yaptig transparan kanvaslari arka-
dan goriintiiler. Bir sanat¢inin yaratma
aninin aktarldigi bu belgesel Gondry’ye
ilham vermis. Gondry de buradan yola
cikarak Noam Chomsky'nin konusmalari

uzerine kendi animasyon goriintiilerini
ekleyerek, Chomsky’nin zekasinin izerine
kendi yaraticihgini eklemis.

Gondry izledigi belgesel filmlerin gorsel-
liginin zayif oldugunu ve bilimsel bir kav-
ram Uzerine gorsel bir calisma yapmanin
onemli olacagini diistinmiis. Gondry’nin
basarisi gbz 6niine alindiginda bu tarz
belgesellerin sayisinin artacagini, hatta
belki farkli konularda belgesel dizilerinin
yapilacagini tahmin edebiliriz.

Gondry ayni zamanda daha dnceki film-
lerinde ele aldigi hafiza, anilar, bellek, rii-
yalar, cocukluk gibi konulari da Chomsky
ile konusuyor. Chomsky’nin kendi yasami
ile akademik calismalarindan damittig
cevaplar Gondry’nin daha 6nceki filmle-
rine bu acidan tekrar bakmak icin bir itki
olusturuyor.
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Gondry Sinemasinin Ipuclan

If istanbul Bagimsiz Filmler Festivali'ne
gelerek Uzun Boylu Adam Mutlu mu?:
Noam Chomsky ile Canlandirma Bir Soh-
bet filminin gosterimine katilan Michel
Gondry festival sirasinda verdigi sdylesi-
lerde sinemasi hakkinda 6nemli ipuclar
verdi. Gondry’nin sdylesilerinden derledi-
gimiz 6nemli noktalari yaziya aktardik.

Sinemaya Adim Atis1

* Aslinda yonetmen olmak gibi bir fikrim
yoktu. Kuzenimle videolar cekiyordum
ve sonrasinda sanat okuluna gittim. Ka-
fam cok net degildi ancak sonradan yo6-
netmen olabilecegimi fark ettim. Resim
cizmeyi biliyordum ama film ¢ekmeyi bil-
miyordum. Bu nedenle, film nasil yapilr
diye DVD’ler izledim, kitaplar okudum.

* Ben ayricalikli degil ortalama bir aile-
de, Paris’in bati yakasinda banliyode
biiytidiim. Yaratic bir anne ve babaya
sahiptim, biraz hippi gibilerdi ama as-
linda tipik bir anne-babaydilar. Ergenlik
cagimda her sey ¢okti. Annemle babam
bosandi, babamin bir iliskisi vardi. An-
nem de depresyona girdi.

* Bjork'tin de benzer yillari olmus, anne
babasi ayrilmis. Diinyanin farkh yerlerin-
de yasamamiza ragmen ortak yonlerimiz
var. Onunla bir filmde calismak istiyor-
dum. Ancak Lars von Trier’le Karanlikta
Dans (Dancer in the Dark, 2000) filmini
cektikten sonra bir daha sinema filmin-
de oynamamaya karar vermis. O neden-

BELGESEL ODASI

Film Michel Gondry’nin belgeseliizeri-
ne diisiinceleriyle aciliyor. Gondry’nin
belgesel iiretim tarzini tartismaya aca-
rak filme baslamasi film icinde yeni

anlam katmanlari yarativor.

le projemi gerceklestiremedim.

* Anilarimi hafizamda tutmak icin genc-
ken fotograf cekiyordum, baskisini da
kendim yapiyordum. Sonra o ani yasa-
yamadigimi fark ettim, ani degil fotografi
hatiriyordum. Bu nedenle fotograf cek-
meyi biraktim. Bence bircok insan icin
anilar duygularla baglantilidir.

* Benim de David Lynch-vari kabuslarim
oluyor ama ben onlar gostermek is-
temiyorum. Lynch benim favori yonet-
menlerimden ama ben ona gore mizahi
yaklasiyorum.

Chomsky ile Karsilasma

* 2007 yihinda Noam Chomsky ile tanis-
tim, tanismak isteyen herkesle tanisan
bir insan. ilk basta iletisime gecmenin
zor olacagini diistintiyordum, netice-
de o bir profesor. Filmin ilk basinda da
gorebilirsiniz, bu anlamda zorlandigimi.
Amerika’da resmi olmayan ve konusul-
mayan bir sansur var ve her seyi konusa-
miyorsunuz, bu nedenle politik yoniine
degil akademik yoniine odaklandim,
boyle bir tarz gelistirdim. Noam icin be-
nim projem naif bir projeydi. ilk basta
Noam’in benimle ilgilenmedigini, beni
geri cevirmek tizere oldugunu hissettim.
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Gondry izledidgi belgesel filmlerin goér-
selliginin zavif oldugunu ve bilimsel
bir kavram iizerine gorsel bir calisma
vapmanin é6nemli olacadgini disiinmiis.

Ancak yavas yavas cekim siiresince ya-
kinlasmaya basladik. Benim iyi bir din-
leyici ve dersini iyi calisan bir 6grenci
oldugumu kesfetti. Aksanima alisti, beni
daha rahat anlamaya basladi. iliskimiz
ilerledi. Ve dusiincelerime de daha fazla
dikkat kesilmeye basladi. Filmin gelisme-
siyle ilerleyen bir iliskimiz oldu.

* Onun ayni zamanda politik aktivist ol-
masini, ifade 6zgiirligtine dair davalara
ve kiiciik topluluklara destegini 6nemli
buluyorum. Ama ben sunu diistindim.
Kendi kapasitemi bilimsel calismalara
yogunlastirirsam daha iyi kullanabile-
cegime kanaat getirdim. Bir de bir bilim
adaminin ¢alismalarini animasyon yon-
temimle, cizgiyle anlatma projem vardi,
bu filmle onu gelistirmis oldum.

* Noam Chomsky’nin soyut dustinceleri-
ni seyirciye aktarmak zor bir konuydu.
Aslinda amacim onun s6ylemini kendim
kavramamdi. Bu konuda seyirciyi cok
fazla diistindiigtimii soyleyemem, kendi
algilamam uzerinden hareket ettim, ben
algilarsam seyircinin de anlamis olabile-
cegini diistindiim.

* If istanbul’'da filmi tekrar izleyecek mi-
siniz sorunuza “evet” dedim. Ozellikle
bu tip roportajlar gerceklestirdigimde
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tekrar bakmak istiyorum. Ciinkti hafizam
zayif. Diinyayi kavrayisimiz, insan bey-
ni, objeler ve cevreyle baglantimiz gibi
kavramlar vardi. Ozellikle bu gibi yogun
kavramlar oldugu icin tekrar bakmak
istedim. Diin izledigimde yaptigim bir
illustrasyonu tekrar fark ettim. Bu kadar
felsefi bir konuda insan tekrar tekrar
izlemek istiyor. ik seferde konulari anla-
yamayacak seyirciler de birkac kez izle-
yebilir.

Izleyiciyle Iliskisi

* Hem Chomsky ile yaptigim goriisme-
de hem de digerlerinde yasli insanlarla
yaptigim roportajlarda onlara saygi du-
yarim ve onlardan bir sey 6grenmeye
calisirm. Geng kitleler de benim seyir-
cilerim ve onlarla dinamik bir baglanti
kuruyorum. Baglanti kuramadigim insan-
lar elitist ve snob insanlar. Onlar benim
filmlerimi sevmezler, ben de onlari pek
sevmem. Benim filmlerimi sevmeyen in-
sanlari sevmem demiyorum. Benim film-
lerimle alay eden insanlari sevmem.

* Noam’la bu filmi ¢cekerken basit bir “set-
up”im vard. Kiictik bir kamera ve birkac
1stk. Dolayisiyla hemen kurup c¢ekebili-
yordum. Gittigim her yerde yaratici, ya-
ratmaya elverisli bir daginiklik yaratmayi
seviyorum.

* Noam ile cok karmasik seyler tizerine
konustuk. Noam’dan cok 6nemli bir sey
ogrendim. Karsilastigimiz her seyin icin-
de karmasik bir mekanizma oldugunu
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ogrendim. Ondan 6grendigim en 6nemli tekrar fark ettim. Bence fasist ideoloji-
sey bu oldu. ye hizmet ediyorlar, hatta Mussolini'ye
benziyorlar. Dolayisiyla bir daha boyle
bir siiper kahraman filmi yapmak istemi-
yorum. Yesil Yaban Anisi bir kitle filmiydi
ve dolayisiyla biiyuk stiidyo filminin
avantaji da bunun icin biitceyi bulmak-
t1. Benim cok alisik olmadigim bir seydi
ama biiyiik stiidyo ile calismanin boyle
bir yonii var. Daha ¢ok izleyiciye ve po-
pilariteye ulasiyorsunuz. Bireysel bir
film yapmak icin bu kadar biitce bulabi-
lecegimi sanmiyorum.

* Video yapimciligi 80’lerde ve 90’larda
kendini ifade bicimiydi. Klip ¢ceken ile
miizisyen arasinda bir iletisimdi. Bura-
dan yonetmenlige adim atmak elbette
miimkiindir. Film yapanlarin daha 6nce
film elestirmenligi yaptiklarini, okulda
akademisyen olduklarini ya da setlerde
cahstiklarini goriiyoruz. Dolayisiyla vi-
deo klip cekerek de bu yola girilebilir,
neticede kamera kullanmay 6greniyor-
sunuz ve disari cikip bir sey yapmis olu-

yorsunuz. Giincel Calismalar

* Cocukken siiper kahramanlari hic sev- * “Home Movies Factory” adli projemiz
mezdim, hatta nefret ederdim. Yesil su ana kadar 15 sehre yayillmis durum-
Yaban Arisi (Gren Hornet, 2011) filmini da. insanlar kendi baslarina ya da grup
yaptiktan sonra tekrar diistindim ve olarak gelebilirler. Bir seyler 6gretme
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iddiasinda degiliz. Ozellikle film sek-
tortiniin disindaki insanlara yonelik

bir proje. Baslarken sunu diistindiim.
Okuldayken arkadaslarla, kardesimle
kiiciik kameralarla cekim yapip hikaye
anlatmayi ve bundan aldigimiz heyeca-
ni ve eglenceyi hatirladim. Bu tarz sey-
ler artik sadece hobi olarak yapilyor.
15-20 tane kiiciik set diistiniin; mut-
fak, evin koridoru, doktor muayene-
hanesi, karakol gibi geleneksel alanlar
yarattik. Arabanin ici gibi daha kiiciik
setler de yarattik. Olduk¢ca demokratik
bir yontemle hazirliyoruz. Bir 6ykii aki-
si var ve insanlar bunun {izerine oturup
dusunuyorlar. Cekerken de montaji
kamerada yapiyorlar, post-prodiiksiyon
da yok. illa cok fazla insanin izlemesi,
biiyiik projeksiyonlara, izleyiciye de
ihtiyac yok. Amacim yaratici sektor-
lere ulasma sansi olmayan insanlarin
kendilerini ifade edebilecek bir alana
sahip olmalarini saglamak. Acikcasi ise
yaradigini da diistintiyorum. Cuinku git-
tigimiz sehirlerde birkac bin seyircimiz
de oluyor.

Soyle karsilastirma yapayim: biiyiik
biitceli film ¢ekmek istiyorsaniz ¢cok
seyahat ediyorsunuz, ¢ok fazla insanla
tanisiyor ve bircok aptalca soruyla kar-
silasiyorsunuz. Kiiciik biitceli film yap-
mak istediginiz zaman yine cok seyahat
ediyorsunuz, daha az insanla tanisiyor-
sunuz ama daha ilgin¢ sorularla muha-
tap oluyorsunuz.
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TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

3

Bir Ilanin
Izinde:
100 Yilda
Degisenlerve | _. ... ...
Ayni Kalanlar | = w
Mukadder Gezen

el Be LS

Pek cok kesif gibi sinematograf da Bugiin, “Sinema tarihi nerede aranmali?”
oncelikle askeri alanda devletin kullandig) sorusunun pek cok yaniti vardir. Bilim
propaganda aygitlarindan biriydi. Kisa ve Sanat Vakfi biinyesinde devam eden
bir zaman sonra Osmanl Devleti sinirlari Turk Sinemasi Arastirmalari projesi bu
icinde “sinematograf gostermek imtiyazi” soruya yeni bir yanit daha veriyor: “Kadin

hazine icin faydali olacak sekilde “himaye”  Tarihi"nde.
edildi. Kimin, nerede, nasil “kordela”lar
gosterecegine dair sinirlar belirlendi.
Desteklendi, vergilendirildi. Kadinlarin
sinematograf seyretmelerinde bir engel

Osmanli kadin hareketinde 6nemli bir yeri
olan, Nuriye Ulviye Mevlan Civelek’in®
cikarttigi Kadinlar Diinyasi dergisinin ve

olmadigina da bu arada karar verildi.! 2 Aykini Kadinlar, Osmanlr'dan Giiniimiize Dev-
rimci Kadin Portreleri”, Hiiseyin Aykol, imge
1 Basbakanlik Osmanli Arsivi, Dahiliye Nezareti Kitabevi Yayinlari / inceleme-Arastirma Dizisi,
idare Evraki, Dosya No.65, Gomlek No.27. Haziran 2012.
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bu derginin sadece kadin miirettiplerin
cahistigi matbaasinin sinema tarihi icin de
onemli oldugu Turk Sinemasi Arastirmalari
proje koordinat6rii Murat Pay’in buldugu
bir belge ile arastirmacilarin dikkatine
sunuluyor.

Kadinlar Diinyasi

Kadin dergilerinin “biiyuk biiytik
babaannesi” olarak bilinen Kadinlar
Diinyasi dergisinin matbaasinda Alafranga
Yasamak Yollan adinda bir kitap basilir.
Kitap ziyaretler, resmi ve gayriresmi

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Alemdar Sinemasi

Ayasofya’da Alemdar Sinemasinda
Giindiizleri Hanimefendilere - Geceleri
Beyefendilere

Akdemce ecnebi taht-i idaresinde
bulunan Alemdar sinemasi bu defa
acizlerine devr-i ferag edildi. Acizleri
de muhterem vatandaslarimi memnin
etmek icin bir cok nevakisi ikmal ettim.

Hic bir sinemada bulunmayan elektirikle
isler piyano dahi celb ettim. Muhterem
vatandaslarimin her vecihle tevcihlerini
tezyid gayesiyle biitiin sinemalardan
daha ehven fiyatlar, ciimlesinden

daha parlak kordelalar intihab ettim.
Fevkalade hissi, biitiin manasiyla
giilduriicu kordelalarimiz her vecihle
sinemamiza tesrife ragbet buyuracak
hanimefendileri ve beyefendileri
memnin birakacagini vaad ederim.

Miidiir: Muzaffer

ziyaretler, kartvizit ve ziyaret kartlar,
yemek ve sofra kurallari, dogum ve evlilik
konularinda adab-1 muaseret bilgilerini
icermektedir.

Mevzubabhis kitabin arka i¢ kapaginda,
Alemdar Sinemasi sahibinin kendi dilinden
satirlar yer alir. ilanin basildig; tarihte,
Alemdar sinemasi kadinlarin ve erkeklerin
ayni salonda film seyrettikleri ilk sinema
olma 6zelligini hentiz kazanmamistir.
Ancak, Alemdar Sinemasi’'nin Kadinlar
Diinyasi okurlarini, hedef seyirci kitlesi
olarak gordiigii bu ilandan anlasiimaktadir.
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Sinema sahibi, hem bir kitaba reklam
vermenin kalici etkilerini gbz 6niinde
bulundurmus hem de bunun i¢in “a-la-
frangalasma” yollarini merak edenler
tarafindan okuma dolasimina sokulacak bir
kitabi secmistir.

Takvimler Kurtulus Savasi’ni
gostermektedir

Alemdar sinemasinin yeni miidiird,
“Miidur: Muzaffer” imzasiyla yazdig
satirlarda “akdemce ecnebi taht-i
idaresinde™ bulunan sinemanin

artik kendisine ait oldugunu ve diger
sinemalardan daha “ehven fiyatlar”a,*
“ctimlesinden daha parlak kordelalar
ittihab ettigi"ni® anlatir. Sinema
kiilttirtintin ilk donemlerinde film aralar
yemek-icmek, check-in yapmak icin degil
de canh muzik dinlemek icin ayrilan
vakitlerdi. Yalnizca “en parlak kordelalan”
getirmek, bu zevki tiyatro kiiltiirtinden
tevaruis eden sinema seyircisini cekmeye
yetmiyordu. Goriintii kalitesi yiiksek
filmlerin yaninda, iyi bir musiki icrasi
sunmak da gerekiyordu. Bu nedenle
sinema muduri “elektrikle isler piyano
dahi” getirttigini sdyler. 1915 tarihinde

3 “Daha 6nce yabanci idaresinde”

4 “Daha uygun fiyatlar”

5 “Hepsinden daha parlak filmler getirttigi”
Goruntu kalitesinin daha iyi oldugunu belir-
tiyor.
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seyirci cekebilmenin bir diger yolunun
“fevkalade hissi ve buitiin manasiyla
gildiriict kordelalar” olmasi ise sinema
zevkinin yiiz yilda pek degismedigini
gosteriyor. Elbette kadin haklari agisindan
da sadece miicadelenin alani degismistir.
ilk olarak sinematograf seyretme hakkini
kazanan kadinlarin bugtin oyuncu olarak
sinemada yer almasi tartisiimasa da, hala
filmin esas kizi, esas oglanla ayni ticreti
alamiyor. Sinema tarihi, kadin tarihi ve
miicadelesinden bagimsiz yazilamiyor.
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Hakan Gok:
“Seyirci

Giirses’in Filmlerini
Samimi Bulmustur”

Yesilcam melodramlarinin tutkulu iireticilerinden Muharrem
Giirses uzun ve bereketli calisma hayati ile Tiirk sinemasina
en ¢cok emek veren isimlerden biri. Giirses, 1945-1988 yillari
arasinda seksen kiisur filme yonetmen olarak imza atan; bir
o kadar filme de senarist, oyuncu veya yapimci olarak katki
veren bir sinema insani. Giirses’in sinemasinin degismez
unsurlarini, seyirciyle kurmayi basardigi iliskinin sirlarini,
filmleriyle kendi hayat hikayesi arasindaki benzerlikleri,
hayata ve sinemaya bakisini Hakan Gok ile konustuk. Gok,
2010 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema
Boliimii'nde “Muharrem Giirses ve Sinemasi” baslikli bir tez
yayinladi.
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N Tiirk sinemasinda melodramlariyla
anilan Muharrem Giirses’in filmleri han-
gi ozellikleriyle dikkat cekiyor?

Muharrem Giirses’in melodramlarina bak-
tigimizda Giirses’in kendi yasamindan izleri
sinemasina tasidigini goriiyoruz. Filmle-
rindeki karamsar hava kendi hayat deneyi-
minden kaynaklanmaktadir. Oksiiz ve yetim
biiyiiyen, biiytikbabasinin himayesinde ya-
sayan bir cocuktur. Tiyatro kariyerinde bir-
cok Anadolu turnesine katiimistir. Temasa
geleneginden geldigi icin halkin nabzini ve
ne istedigini halk ile i¢ ice yasayarak 6gren-

muns iEY
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mis bir sanatcidir Giirses. Seyircisine saygi
duydugu icin onunla duygu birlikteligi ku-
rabildigi icin melodramlar basarili olmustur.

Muharrem Giirses'in filmlerinde kurdu-

gu diinyada keskin ve net cizgiler vardir.
Onun diinyasinda kotiiler “kapkara”, iyiler
ise “akpak”tir. Dramatik catismayi hep bu
iki taraf arasina kurar. Onun diinyasinda
“gri”lere yer yoktur. Turk halkinin hayati al-
gilayis bicimine uygun filmler yapmistir. Biz
kaderci bir halkiz. Karamsarligimiz buradan
geliyor. Giirses karamsarligi ve dini motifleri
cok iyi isliyor. Karamsarlik ve yazgiyi kabul-
lenme anlayisi filmlerinin genelinde bir ruh
hali olarak karsimiza cikiyor.
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Muharrem Giirses sevircisine sayqgl

duydugu icin onunla duygu birlikteligi

kurabildigi icin Giirses’in melodramlan

basarili olmustur.

Muharrem Giirses kendi sinemasini olus-
tururken tabii ki her sinemaci gibi cesitli
etkiler altinda kalmistir. Ornegin Misir film-
lerinin etkilerinden bahsedebiliriz. ikinci
Diinya Savasi sirasinda giivenlik nedenleri
ile bati tilkelerinden Turkiye'ye film gon-
dermek zorlastigi icin bu nakliye sorununu
Misir izerinden ¢6zen dagitimcilar ortaya
ctkmisti. Misirli film dagitim sirketleri de
kendi iilke sinemalarinda tiretilen filmleri
bu filmlerle birlikte iilkemize gondermeye
baslamisti. iki halk arasinda ortak noktalar
var. Bu ortak noktalardan dolayi filmler,
Turk seyircisinin buytik ilgisini cekiyor. Bu
donemlerde heniiz 21-22 yaslarinda olan
Gurses de bu filmlerden cok etkileniyor.
Hickira hickira agladigi filmleri hep “biz na-
sil yapariz?” diye dustiniiyor. Giirses, Misir
filmlerinin atmosferinden, konularindan ve
seyirciyi icine cekme giictinden etkilenmis
ve bunu melodramlarina yansitmistir.

Filmlerine baktigimizda genellikle bir
sentezle karsilasiyoruz. Ask, aile, cocuk,
hastalik, 6liim, eglence gibi bircok farkl
kavrami filmlerinde ayni anda kullanmaya
Ozen gosteriyor.

Giurses'in melodramlarinda genellikle ayni
temalarin islendigi de eklemeli. “Dagilan
yuva” temasi en sevdigi temalardan biri. Bu
filmlerinde seyircilere cesitli dersler verdi-
gini ve ahlakger bir yaklasimi oldugunu go-
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riiyoruz. Giirses, filmlerinde seyircileri hem
aglatmis hem de giildirmustiir. Bu da dram
sanatinda oldukga giic bir durumdur.

N Muharrem Giirses’i diger yonetmen-
lerden ayiran en 6nemli 6zellikler neler?

Merhum Muharrem Giirses hakkinda aras-
tirma yaparken onun sadece bir yonetmen
olmadigini tam anlamiyla bir sinemaci ol-
dugunu gérdim. Muharrem Bey, filmlerinin
senaryosunu kendi yaziyor, filmlerinde rol
aliyor, yonetiyor, yapimcihgini iistleniyor,
yeri geliyor tiyatrodaki dekor bilgisi ile
sanat yonetmenligi bile yapiyor. Ayni za-
manda Gurses, bir ressam oldugu icin bazi
filmlerinin afisini kendi ciziyor.

Giurses hakkinda okuduklarim, sordugum
sorulara aldigim cevaplar ve kendi anilarin-
da konu hep bir sekilde sinema tutkusuna
geliyordu. Bence her seyden 6nce Muh-
harem Bey'i 6zgiinlestiren sinema konu-
sundaki bu tutkusuydu. Ve bu tutkusunu
bir bicimde “seyirciye dokunmak” amaciyla
kullanmistu.

Onu cok etkileyen ve hatiralarinda da yer
verdigi bir anisindan bahsetmek istiyo-
rum. Daha kuciik bir cocukken memleketi
Amasya’ya gelen gezici tiyatrolari takip
ediyor: O giinlerde Amasya’ya 6nce Hafiz
ihsan Kumpanyas! gelir, ardindan da To-
pal Atifin Melodram Tiyatrosu temsiller
vermeye baslar. Hafiz ihsan’in operet tii-
riindeki oyunlar Gurses’in ilgisini cekme-
misti. Onu asil derinden etkileyen ve tiim
sanat yasaminda etkisi goriilecek olan
yerel tiyatrocu Topal Atif'in, Giirses’in



deneyimi ile “seyircisini zinl ziril aglatan
melodramlariydr”.

“Deli oluyordum onu seyrederken gogsii-
mii dove dove agliyor, “Ah ben de onun
gibi su milleti bir aglatabilsem” diyordum.
Yeri gogui inleten su alkislardan birazini da
ben alabilsem... Topal, mopal, herif sah-
neye bir cikip da tiradina hickirikli sesiyle
bir basladi mi, kimde can-takat kalirdi ki.
Ne yapiyor, nasil yapiyor da, su tiyatroya
gelen (kadin-erkek, yasli genc) herkesi
sonuna kadar hickiriklara boguyor, alkis
tstiine alkis aliyordu?”

Topal Atif'in oyunlarindan Giirses’in ¢ok
sevdigi bir sahne vardir ki strekli bu sahne-
yi oynamak istemektedir:

“Eve geldigim, yataga girdigim zaman, sa-
atlerce onun taklidini yapiyor, “Sesimi bazi
kisarak, bazi kelimelere fazlaca basarak,
bogazima da hickiriklar yigarak mi aglata-
bilirim ben de bir giin seyircilerimi?” der,
provalarda sesimi ¢cogu kez frenleyemez;
“Zalim kadin, yavrumu sen katlettin... Diin-
ya ve ahrette bu senin hunharca isledigin
cinayetini Cenab-1 Mevla affii magfirete
asla erdiremez. Geber ey Mel'une.. Ey zul-
miin bazicesi hain kadin!”

Kendi yazdiklarini inceledigimizde
Giirses'i diger yonetmenlerden ayiran
en biyuk 6zelligi bence bu tutkusudur.
Seyirci ile yakaladig birlikteliktir. Burada
tiim sinema dilini, teknik ve estetik me-
seleleri baska bir yere koyuyorum. Ben-
ce Muharrem Bey'in seyirci ile bir arada
olma, seyirciye dokunma amaci yillarca

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Her seyden once Muhharem Bey’i 6z-

ginlestiren sinema konusundaki tutku-

suydu. Ve bu tutkusunu da “sevyirce do-

kunmak” amaciyla kullanmasti.

onu bu ise yogunlastirdi ve filmlerini bii-
yiik seyirci kitleleri ile bulusturdu.

N Giirses sinemasini arastirmak isteme-
nizin nedeni neydi?

Gurses hakkinda arastirmaya yapmamin

iki temel nedeni vardi. Birincisi Turk sine-
masinin kendini aradigi yillarda sinemaya
baslayan bir isim Muharrem Giirses. Yani
“Sinemacilar Donemi” olarak adlandirdi-
gimiz tarihlerde bu ise atilmis ve yillarca
film tGretmis. Muharrem Giirses’in kendine
has ozellikleri ile 6ne ¢ikan 6zgiin bir yo-
netmen olmasi, arastirma yapmamin ana
nedeni idi. Clinkii bizim kaynaklarimizda
Sinemacilar donemi ile ilgili yapilan hemen
hemen biitiin arastirmalar, belli basli isimle-
re ve konulara odaklanmisti. Bu yiizden bu
calismanin Tirk sinemasi lizerine arastirma
yapacaklar icin faydali olacagini diistindtim.
ikinci nedeni ise benim kisisel ilgi alanla-
rimdan biri olmasi. Ben yonetmen tanimayi
seviyorum. Ozelikle sinema tarihinde izler
birakmis yonetmenlerin filmografilerini in-
celeyip onlari tanimayi istiyorum. Bu kisisel
merakim ayrica beni calismaya yogunlasti-
ran etkenlerden biri olmustur.

N Yonetmenin filmlerindeki estetik
anlayisi icin neler séylemek istersiniz?
Yonetmenin tiyatro kékenli oldugunu
biliyoruz, acaba bu durum filmlerindeki
sinema dilini nasil etkilemistir?
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Muharrem Giirses, sevyirci ile iletisimi

kaybetmemek icin hep ayni yap1 ve 6ge-

leri kullanmis. Bu yviizden onun filmleri-

ni art arda seyrettiginizde “tek bir film”

seyrediyor gibi hissedebilirsiniz.

84

Yaptigim calismada onun cektigi filmle-
rin yaklasik %10’nu inceleyebilme imkani
buldum. Bu filmlerden yola ciktigimizda
Giirses'in filmlerinde naif bir sinema dili
oldugunu goriiyorsunuz. Melodram oldu-
gu icin hepsi 6zellikle muzik kullanimiyla
one cikan filmler. Turkiiler, gazeller ve
sarkilar filmin hikayesini biitiinlestirecek
bir etki ile secilmis. Zaman zaman karak-
terin hislerini bu acikli parcalarla seyirciye
aktardigini sdyleyebiliriz. Karsimiza ge-
nellikle dogrusal bir film akisi geliyor. Bazi
filmlerinde cok az “flash-back” kullanimi
oldugunu soyleyebilirim. Ayrica yonetmen
bazen filmleri iist iiste pozlayarak deney-
sel etkiler de aramis. Karakterlerin ic diin-
yalarini bdylece yansitmaya calismis. Ka-
merayi genellikle sabit kullanan bir yonet-
men Giirses. Kamerayi anlam yaratmaktan
cok oyuncu takipleri icin kullaniyor. Film-
lerin genelinde bir ritim bozuklugundan
bahsedebiliriz. Ozellikle filmlerinde sarkili-
turkilti sahnelerin fazlasiyla yer kaplamasi
filmlerinin dramatik yapisini zayiflatan bir
etken. Abartili oyunculuklari seven bir
yonetmen ayrica; bunun temel etkisinin
tiyatro kokenli bir yonetmen olmasindan
kaynaklandigini diistiniiyorum.

Seyirci ile iletisimi kaybetmemek icin hep
ayni yapi ve 6geleri kullanmis. Bu yiizden
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onun filmlerini art arda seyrettiginizde “tek
bir film” seyrediyor gibi hissedebilirsiniz.

N Yonetmenin dinsel temali filmlere
agirhk verdigini de biliyoruz. Bu filmler-
de 6ne cikan unsurlar neler?

Turk sinemasinda boyle donem donem
furyalar gormek miimkiin. Guiniimiize bak-
tigimizda da bence su an sirtini dinsel mo-
tiflere dayamis korku filmleri, niteligi diistik
komedi filmleri ve romantik filmler bir furya
haline dontismiis durumda. Bunun temel
nedeni de tecimsel basari. Sinemacilar ba-
sarili olan tema ya da filmleri 6rnek alarak
bu tiir film ya da benzeri filmler yaparak
daha cok seyirciye ulasmak istiyorlar.

Sizin de belirttiginiz gibi Giirses’in bircok
dini temali filmi var. Muharrem Bey'in kiigtik
yaslarda din egitimi aldigini biliyoruz. Daha
bu yaslarda dini-mitolojik karakterlerle
iliskisi baslyor. Ve bu temalar onun sev-
digi temalar. Melodramlarda kurdugu film
yapisini bu filmlere uyguladigini séylemek
miimkiin. Melodramlarinda oldugu gibi bu
filmlerin dramatik yapisinin kotuler-iyiler
arasinda kuruldugunu goriiyorsunuz. Yani
bunu din temali bir filme uyguladiginizda
inanch kisiler karsisinda inancsiz kisileri
goriiyorsunuz. Karakterler arasinda keskin
ve net cizgiler var. Bu filmlerin finalinde hep
ayni sonuca variyorsunuz ashnda “kafirler,
minafiklar, Allahsizlar” agir bir siddetle
cezalandiriliyor. Boylece seyirci tartismasiz
bir “katharsis” yasiyor. Acikcasi dini temali
filmlerin seyircilerin dini duygularini is-
tismar eden filmler oldugunu goriiyoruz.
Tecimsel basarisi kanitlanmis bu filmlere



zaman zaman ara veriyor. Sonra tekrar dini
temali filmler yapiyor. Bu filmlerden vazge-
cemedigini filmografisine baktiginizda acik-
¢a gordrsiniz.

N Tiirk sinemasina “Muharrem Giirses
sinemasinin” etkilerinden s6z edebilir
miyiz?

Muharrem Girses filmlerini yalnizca ken-
disi icin degil seyirci icin yapan bir yonet-
men. Bu ytizden filmleri basarili oluyor

ve ardindan bircok taklidi yapilyor. Eger
bugiin “Giirses Melodramlari” diye bir

- m—m e ——— -
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konuyu tartisiyorsak bu Muharrem Bey'in
sinema tarihimizde iz biraktigini goster-
mektedir. Bence bunun temel nedeni de
Gurses'in filmlerini yorumlama ve ger-
ceklestirme tarzidir. Filmlerini hissederek,
yasayarak ceken bir yonetmen oldugu icin
halka samimi gelmis ve filmlerindeki bircok
soruna ragmen ilgi gormis; yillarca film
cekmeye devam etmistir.

N Tezinizde, Giirses’in yasam oykiisiiy-
le filmleri arasinda paralellik kurmussu-
nuz bu konudan biraz bahseder misiniz?

2z
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-

Mart - Nisan 2014 - HAYAL PERDESI 39

85



86

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Sanatini samimiyetle icra eden her sanatci
gibi Giirses’i de yasadiklarindan bagimsiz
diistinemeyiz. Hayatindaki olaylari, dene-
yimleri bir bicimde sinemasina aksettirmis.
Ornegin kiiciik yasta anne ve babasini kay-
bettigi icin 6ksiizliik ve yetimlik motifi film-
lerinde sik sik gortilmekte. Birkac film adiy-
la da 6rnek verebilirim: Yetimler Ahi, Ana
Hasreti, Oksiiz Giilnaz gibi. Ayrica iki biiyiik
savasin golgesinde biiyliyen birinden bah-
sediyoruz. Bu savaslarin getirdigi sikintilar
ve karamsar hava ister istemez filmlerine
yansimis. Ayrica onu biiyiiten dedesinden
din egitimi almis. Bu da daha 6nce degin-
digimiz gibi dini temali filmler cekmesinde
etkili olmus. Onun filmlerinde goriilen yaz-
gyl kabullenme ve yazgi karsisindaki care-
sizlikte de dinin etkisi oldugunu diistiniiyo-
rum. Hatta bir filminin adi: Mukadderat. Bu
filmi bulamadim ama ismi biiyuik bir ipucu
bizim icin.

N Sinemanin hemen her alaninda hiz-
met veren Giirses hangi alanda daha et-
kin olabilmistir?

Guiniimiiz seyircisi ne yazik ki Muhar-

rem Giirses’i tanimiyor. Aslina bakarsaniz
Giirses’in geldigi yer, yasadigi hayat ko-
sullari, calisma ortami, calisma donemi ve
ilgin¢ calisma kosullar g6z 6niine alindi-
ginda meslegini cok seven, naif ve duygusal
bir sanatcidan bahsediyoruz. Bu yiizden
ben “su alanda daha etkili olmustur” diye-
mem. Benim icin 6nemli olan biraktig izdir.
Ama size soyle bir 6rnek verebilirim. Aras-
tirmami gerceklestirdigim gtinlerde Muhar-
rem Bey'i hatirlatmak icin cevremdekilere
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hep ayni 6rnegi vermistim: “Hababam Sinifi
serisindeki parag6z okul miidiirti”. Muhar-
rem Bey, bircok kisinin kafasina bu rolii ile
kazinmis.

N Arastirmanizi yaparken yazili kay-
naklara, filmlere ulasma konusunda
zorluk yasadiniz mi? Yonetmene ait bir
arsiv mevcut mu?

Arastirma asamasi oldukca zor oldu. Film-
lerin biyiik bir kismini internetten satin
aldim. Satin aldim derken bildiginiz DVD
ya da VCD formatinda degil. Merakl bir
sinemasever filmleri TV'den ¢cekmis ve ar-
sivlemis. Bir kismini Mimar Sinan kiitiipha-
nesinde seyrettim. Ayrica birka¢c forumdan
filmleri indirdim. Ne yazik ki bir film arsivi
s0z konusu degil. Cok arastirdim ama cogu
film kayip. Muhterem Nur’la goériismeyi cok
istemistim. Ama saglik sorunlar yiiziinden
gortismemiz gerceklesemedi. Muhterem
Hanim'in Muharrem Bey ve sinemasi hak-
kinda sdyleyecekleri cok 6nemliydi benim
icin.

Muharrem Bey’'in ogullarindan Kemal
Gokhan Girses bana ¢ok yardimci oldu.
Muharrem Bey'in yayinlanmamis anilarini
benimle paylasti. Arastirmaci yazar Alican
Sekmec de bircok bilgi paylasti. Daha 6nce
bu konuda calisma yapan Serpil Kirel'in
calismasi ve roportaji disinda pek bir yazili
kaynak bulamadim. Turk sinemasi iizerine
yazilan bircok kitapta Muharrem Giirses'e
ne yazik ki bir paragraf ayrilmisti. Benim
tezim Muharrem Giuirses iizerine yapilan en
kapsamli calisma sanirim.
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SpoilerBazen
Hayat Kurtarir

AHMET TERZIOGLU

“Idea has been done before.”" Bu ciimle,
unutulmaz Charlie Chaplin filmlerinin ya-
pim sirketi olan Essanay Studios’un yazar
ve yonetmenlerin senaryo basvurularini
reddetmek icin kullandigi sablonun iceri-
sindeki 17 gerekceden biri. ithal fikirlerin,
yeniden yapimlarin cenneti olan Holly-
wood icin inanilmaz derece radikal olan
bu sablonun icindeki “bu fikir daha 6nce

1 Posterin orijinalini gérmek icin bkz: literaryre-
jectionsondisplay.blogspot.com.tr/2014/02/
idea-has-been-done-before.html (Erisim:
10/03/2014)
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yapildi” ctimlesi, icinde yaraticilik olan her
isin olmazsa olmazi yenilikcilige dikkat ce-
kiyor. “Bu fikir daha 6nce yapildi”, aslinda
simdi bu fikirden kurtul ve yenilere yol

al demenin biraz gaddar, cokc¢a gercek-

ci ifadesi. Esas mesele su, biri bunu size
soylemeden bir yaratici olarak yapmak
istediginiz seyin artik coktan kurutulmus
bir damardan beslendigini gérmeniz ge-
rekmez mi?

Yukaridaki sorunun yaniti, ne yazik ki
cogu zaman olumsuz. Bu ytizden kasifler
var. Kelime anlami itibariyla olumlu cag-
risimlar yapsa da, aslinda kasifler bir
anlamda yeni ve giizel seyler bulmak icin



kendilerini bir bicimde kurban eden ki-
silerdir. Kasif bazen bir yerin, bazen bir
canlinin, bazen bir diisiincenin pesinde-
dir. Pesinde oldugu sey degisse de arayis
paydasinda hepsi ayni riski tasir: hicbir
sey bulamamak ve bir sey bulacagim der-
ken kendini bile kaybetmek.

Mevzu sinema olunca durum -kendini
kaybetmek- ontolojik olmasa da, yeni bir
film ya da yonetmen kesfetmek ugruna
bazen ellerin bombos kalmasi sonucu za-
man kaybedilebiliyor. Kendini kaybetmek
kadar degil belki ama zaman kaybetmek
de kendinden bir sey kaybetmek netice-
de. Lakin kasifler bunun icin var. Birileri
bir seyleri yapmazken, onlar yerine o sey-
leri birileri yapmazsa kim yapacak? iste
bu satirlar hep zaman kaybi. Spoiler bu
yiizden sart. Spoiler bazen hayat kurtarr,
zira kaybettigimiz her an, eger kesfe de-
ger bir sey icin tiiketilmediyse ziyan olu-
yor. Hayatimizdan gidiyor. Kasifler bunun
icin var.

Zaman Kaybina Dair

Tinatin Gurchiani’nin ilk filmi The Mac-
hine Which Makes Everything Disappear
(Mangana, romelic kvelafers gaaqrobs,
2012). Tipik bir unboxing videosu gibi
soze baslarsak, film bir belgesel. Indie
festivaller icin ideal bir 6zet hikayesi
var. Afisindeki tipografi cok basaril.
Yonetmenin kendi cikis noktasindan
degerlendirince fikir de fena sayilmaz.

KESIF

Insanlar hikayelerini anlatirken mekan-
lar da iilkenin insanlarla paralel hi-

kavesini anlatiyor. Yonetmen bunu amac-
lasa da iliski cok giiclii degil; ciinkii kul-
lanilan mekanlar insanlarin toplumsal
ve bireysel kodlarina goére cok fazla de-
giskenlik géstermiyor.

“Gercek insanlarin gercek hikayelerini
anlatmak ve Giircistan’daki genc insanla-
rin, gelecek kaygilar tizerinden bir profil
olusturmak”? asagl yukari ydonetmenin
cikis noktasi boyle 6zetlenebilir.

Filmdeki insanlarin hicbiri oyuncu de-

gil. Bir ilana basvurup, oyunculuk yap-
mak icin set olmayan setlere geliyorlar.
Hikayelerini, hayallerini, Giircistan'in Sov-
yet gecmisini, kapitalizmin ulke icerisinde
yarattigi degisimi hissettiren bir doku
oniinde hikayelerini anlatiyorlar. Onlerin-
de hikayelerini dile getirdikleri fonlar, kimi
zaman bir spor salonunun boyalari dokiil-
mis ciplak beton duvari, kimi zaman da
yikik dokiik ahsap (belki de yine devlete
ait) bir binanin icinden miirekkep. insan-
lar hikayelerini anlatirken mekanlar da
ulkenin insanlarla paralel hikayesini anla-
tiyor. Yonetmen tam olarak bunu amac-
ladigini iddia ediyor. Yine de iliski cok
guclu degil, cunki kullamlan mekanlar

2 Merak edenler icin yonetmen film hakkin-

daki sorulari yanithyor: www.youtube.com/
watch?v=Pj4qoBe-wQO
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Bireylerinhikayelerinin otantikhikayeler
arasindan secilmemesi de, aslinda bir
cesit her verde isleyen siradan éykiile-
rin Giircistan baglaminda yeniden iireti-
minin hedeflendigini dogruluyor.

insanlarin toplumsal ve bireysel kodlarina
gore cok fazla degiskenlik gostermiyor.'

Tinatin Gurchiani’nin iyi bir fikirden yola
ciktigr kesin. Ancak filmi izledikce bu
fikrin aslinda cekirdek olarak kaldigina

ve geliserek genisleyemedigine tanik
oluyoruz. Dedigim gibi, mekan-birey
hikayeleriyle tarihselligi yakalama iddia-
sinda olan film, bireylere 6zel mekanlarda

3 Yonetmenin film hakkindaki diisiincelerinin
tamami 2. dipnottaki sdylesiden alinmistir.
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ilerleyemedigi icin tanitim reklami seviye-
sinde kaliyor. insanlara sorulan sorular da
bu tarz bircok katmanliligin olusmasina
zemin hazirlamiyor. Yonetmenin objektif
olmadigini séylemesi bu noktada biraz
rahatlatici; yani Gurcistan icin objektif bir
profil yakalama sevdasinda olmadigini, bi-
reylerin hikayelerinin de otantik hikayeler
arasindan secilmemesi de, aslinda bir
cesit her yerde isleyen siradan oykiilerin
Giircistan baglaminda yeniden tretiminin
hedeflendigini dogruluyor.

Simdi dyleyse bir tanitim metninde filme
“tagline” arar gibi yeninden diistinelim
(Neden boyle duistindiigtimiizii daha
sonraki paragraflarda aciklayacagim): The
Machine Which Makes Everything Disappe-
ar, Gurchiani’'nin Gircistan’dan aldigi bir



dokuyu lamel tizerinde inceleme girisimi.
Tipik bir deney ortami celiskisi olarak, be-
lirsizlik onun siibjektif algisini sekillendi-
riyor. Denekler, deney ortaminda olmanin
bilinciyle muhtemelen olduklarindan farkli
bir profil sergiliyorlar. Bir kismi oyuncu
olma arzusuyla kamera karsisina gelen,
casting ilanina muhtemelen 3. Diinya’nin
temel kacis mekanizmasi: tinlti olma sevda-
siyla yanit veren insanlar. Aslinda organik
olduklan tartismali. Gurchiani’nin herkesin
hikayesi dedigi tiirden siradan hikayelerin
birkacina odaklanildiginda fazlasiyla sen-
tetik kokular sactiklari, hormonlu olduklari
anlasilabiliyor. Makine (The Machine Which
Makes Everything Disappear’dan bundan
sonra boyle s6z edecegim), bir nevi “ove-

KESIF

Film icin katmanlar1 arasinda ver alma-
van, tiim karakterlerin diinyasi icerisin-
de nasil yer alabilecegi sorularla kont-

rol ve enjekte edilmeyen makine, bu
durumda ne ise variyor? Bu makine nevi
vok ediyor? Bu makine hangi amacla
kullaniliyor?

racting” ziddi “overnaturel” hikayelerden
olusuyor. inaniyoruz, cevremizden bsyle
hikayelere asinayiz ama kamera karsisinda
biraz fazla ballandirildiklarina, belagate
maruz birakildiklarina dair bir siiphe tasi-
yoruz. Bu siiphe filmin adinda taclaniyor
ve belki de siradan bir sinefil paranoyasi
icinde olmadigimizi diistinmekte kendimizi
hakh buluyoruz.
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Spoiler bazen havyat kurtarir, zira kav- jtiyor. Sonra &diillii bir film oldugunu
bettigimiz her an, eger kesfe deger bir  goriiyorsunuz. Koskoca Sundance Film
sey icin tiketilmediyse ziyan oluyor. Festivalinden “Diinya Sinemasi - Belgesel
Havatimizdan gidivor. Kasifler bunun Kategorisi"nde En iyi Yonetmen odiilii-
icin var. nii kapmis, Juri Odiili'nde ise adaylikla
yetinmis. Yeni bir sekme aciyorsunuz.

Makine Tam Olarak Ne Ise Programa bir siire veda edip Google'da

Yariyor? kisa bir tura ¢cikiyorsunuz. Yonetmenin ilk
filminde odiili kapmis olmasi kararinizi
etkiliyor. Artik film listenizde uzun isimli
yeni bir film var.

Simdi bir film festivali 6ncesinde he-
yecanla program incelediginizi, hangi
filmlere bilet almaya karar vermeye calis-
tiginizi hayal edin. Festival programinda Kabul edelim. Cok siradisi 6rnekler di-
kendinizden emin bicimde isaret parma- sinda festivallerde isler boyle yiirtiyor.
giniz ile dolanirken birden, bir film icin Makine’nin ismi bu yiizden oldukca iyi
oldukga uzun bir isme denk geliyorsunuz.  bir secim. Tam anlamiyla bir pazarlama
Neredeyse iki satir uzunlugundaki bu basarisi. Neden? Soyle ki; filmin isminin
film ismi sizi filmin konusunu okumaya hikayesini yonetmenden dinledigimizde,
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yonetmenin 6grencilik yillarinda cektigi
kisa bir film icin insanlara “hayatinizda

en ¢ok neye ihtiyaciniz var?” sorusunu
sordugunu ve bu soruya verilen yanitlar-
dan birinin her seyi yok eden bir makine
oldugunu 6greniyoruz. Filmin adi ger-
cek yasamdan geliyor. Film adini kendi
bulmus gibi duruyor. Boylelikle bir cesit
MacGuffin ile karsi karsiyaymisiz hissine
kapiliyoruz. Fakat filmin icerisinde makine
hicbir isleve sahip degil. Yonetmen yalniz-
ca bir kez makineye dair bir soruyu, filmin
kahramanlarindan birine yoneltiyor ve o
yanit da gercek yanit kadar -ne yazik ki-
etkili olmuyor. Yonetmen ismin giictiniin,
bir insanin agzindan bambaska bir yanit
beklerken gelen bu sozciiklerin etkisinin
farkinda. Film icin katmanlar arasinda
yer almayan, tiim karakterlerin diinyasi
icerisinde nasil yer alabilecegi sorularla
kontrol ve enjekte edilmeyen makine, bu
durumda ne ise yariyor? Bu makine neyi
yok ediyor? Bu makine hangi amacla kul-
laniliyor?

Yonetmenin kelimelerin giicline inanmasi
giizel, ama kelimeleri bu film 6zelinde,
adlandirma asamasinda kullanis bicimi
tamamen ticari bir his yaratiyor. Elbette
bir yazar ya da yonetmen filmine isim
verirken dikkat cekmek, ilk anda izleyici-
nin dikkatine oynamak isteyebilir. Burada
elestirilecek hicbir sey yok. Ancak bir
filmin adindaki kirmizi ya da yetenege

KESIF

vurgu yapan parilti, nasil sinema tarihinin
dontim noktalarinda bir seyleri imliyor ve
film icerisinde isliyorsa, burada da ben-
zer bir algoritma ile karsi karsiya olmayi
insan, en azindan karsisindaki hikaye
anlaticisinin giictine inanmak icin istiyor.
Burada yonetmenin bir auteur’den cok
bir reklam yazar gibi diistinduigu kanaa-
tindeyim. Film de genel olarak bunu dog-
ruluyor. Ad\, icerigi, baglami, olusturmak
istedigi ancak -bence- basarisiz oldugu
mekan-birey iliskisi odakli tarihselligi
bunlari kanithyor.

Ozetle: Kendimi feda ettim. Olumsuz/
negatif bir kesfi sizin icin tamamlyorum.
Nassim Nicholas Taleb’in kulaklari ¢in-
lasin, ancak Makine bir kuguysa bile bu
kugu yalnizca siyah taklidi yapiyor.
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3. Los Angeles Turk Filmleri
Festivali’nden Izlenimler

LN
U ¢ yil gibi kisa bir siirede 6nemli bir asama kaydeden ve

Turkiye'nin Hollywood’a acilan kapisi olarak gosterilen Los

Angeles Tirk Filmleri Festivali, 6-9 Mart tarihleri arasinda
Hollywood Bulvari’'nda yer alan Egyptian Theater'de yapildi. Kisa
film yarismasi ve uzun metraj film gésterimlerinden olusan festivale,
yarismaci olan kisa film yonetmenlerinin yani sira Reha Erdem,
Dervis Zaim, Mahmut Fazil Coskun’un da aralarinda bulundugu
Turkiye Sinemasi’'ndan pek cok davetli katildi. Tiirkiye’de son
donemde iretilen filmleri Amerikali seyircilerle bulusturma olanag;
saglayan festival bu yil kisa film yonetmenlerine yonelik bir de
akademi organize etti. LATFF Akademi adiyla diizenlenen programda
festivale davet edilen kisa film yonetmenleri, University of Southern
California (USC) ev sahipliginde Tirkiye’den ve Hollywood’dan
profesyonellerle bir araya gelme firsati buldu.
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KORAY SEViNDi

Kisa Film Yarismasina Genel
Bir Bakis

Festivalin en 6nemli bolumi olarak deger-
lendirilen kisa film yarismasina bu yil 201
film basvurdu. Finalist olan 10 filmi Los An-
geles Sanat Miizesi (LACMA) film kiiratorii
ve Unli film elestirmeni Elvis Mitchell tek
secici olarak belirledi ve bu filmlerin y6-
netmenleri Los Angeles’a davet edildi. Ya-
rismanin ana jiirisinde ise yonetmen Reha
Erdem’in baskanlginda Sundance Film
Enstittistt Uzun Metraj Film Bolimi Direk-
torti Michelle Satter, Filmmakers Alliance
Baskani Jacques Thelemaque, Chapman
Universitesi Sinematografi Boliim Baskani
Bill Dill ve oyuncu Saadet Aksoy yer ald.

Festivalde yer alan 10 filmlik secki 9
kurmaca ve 1 animasyon filmden olusu-
yordu. Yarisma seckisinde Aksel Bonfil'in
iki kiz arkadas ve bir 6gretmen arasin-
da gelisen catismayi anlattigi filmi Nefs,
Cigdem Topaloglu'nun eski bir hakimin
yalnizhgina ve kopmus aile baglarina
gonderme yaptigi filmi Avni Amca, Ah-
met Bikic'in ailesini savasta kaybeden bir
cocugun dykusuinu anlattig filmi Mama,
Bugra Dedeoglu’'nun bir Kibris gazisinin
golgesiyle olan imtihanina yer verdigi fil-
mi Seref Dayi ve Golgesi, Hakan Hiicum’un
bir baraj insaati nedeniyle terk edilen

bir kdyde yasayan bir adamin dykusunt
anlattigi filmi Bos Koy, Cihan Saglam’in
bir lise 6grencisinin hayati tizerinden aile

FESTIVAL GUNLUGU

Festivalin Hollywood’u gezmek icin ge-
len hemen herkesin gérebildigi mer-
kezi bir noktada olmasi genis bir izle-
vici kitlesine ulasmasini sagladi. Bu da
Tirkiye’nin ve Tiirkiyve Sinemasi’nin ta-
nitimi acisindan festivalin 6nemini bir
kere daha gosterdi.

iliskilerini, gencligi ve pek cok konuyu
tartistigi filmi Kor, Koray Sevindi’nin bir
adamin otekilestirilme hikayesini anlattig
animasyon filmi Kafa, Nadim Giic’tin yillar
once Istanbul’a gécen bir adamin kéyiine
doniis hikayesini anlattigi Yolculuk, Onur
Yagiz'in bir baba ve oglun bir bisiklet cev-
resinde gelisen hikayelerinin anlatildigi
filmi Patika ve Bans Corak’in bir kadinin
ve bir erkegin hayatlarini degistirmeye ca-
lismalari sonucunda yasadiklarini anlattig;
filmi Birlikte yer ald.

Juri Uyeleri yaptiklari degerlendirme so-
nucunda Cihan Saglam’in Kor ve Baris
Corak’in Birlikte filmlerine Juiri Ozel Odiilii
verirken, Onur Yagiz'in Patika filmini de
En lyi Film &diiliine layik gordii. Seyirci
oylamasindan galip cikan film ise Nadim
Gii¢’tin Yolculuk filmi oldu.

LATFF Akademi

University of Southern California’nin ev
sahipliginde gerceklestirilen LATFF Aka-
demi bu yil ilk kez diizenlendi. Cesitli
oturumlar seklinde organize edilen aka-
demide ilk gin Nadir Saribacak ve Saadet
Aksoy'un katildigi “Oyuncu Goziiyle”
boliimleri yer aldi. Oyuncu bakis acisiyla
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FESTIVAL GUNLUGU

set ortaminin ve setteki iliskilerin nasil ol-
duguna dair soylesi seklinde gerceklesen
oturumlarda oyuncularin film yapim siire-
cine yaptiklar katkilar tartisildi.

Ikinci giin katihmcilar USC’nin Motion
Capture Laboratuvari'ni ziyaret etti ve
burada Avatar (2009) filminin yapim
asamalarini gbzlemleme ve laboratuvarda
cesitli uygulamalar yapma olanagi buldu.
Ardindan Mahmut Fazil Coskun’la bir otu-
rum gerceklesti ve sinema deneyimi uze-
rine bilgi alis verisi ve soru cevap seklinde
bir program gerceklesti. Giiniin son otu-

PATIK

Un film de Om "'::::_:ii;_'

rumunda ise Bati Amerika Yazarlar Birligi
baskan yardimciligi ve USC Film Fakiiltesi
Senaryo Yazarligi Birimi'nin baskanhgini
yapan senarist Howard A. Rodman yer
aldi. Rodman, yazma siireci ile ilgili dene-
yimlerini paylasirken yazarlarin film sekto-
riindeki yerlerini de degerlendirdi.

Uciincii giin Dervis Zaim’'le yonetmenlik
tizerine bir oturum gerceklestirildi. Anlati
yapisi ve dramatik ¢6ziimleme iizerine
yapilan dersin ardindan bir de soylesi ya-
pildi. Guintin sonunda ise Oscar yabanci
film komitesinin eski baskanlarindan olan




FESTIVAL GUNLUGU

ve Kiiciik Giin Isigim (Little Miss Sunshine, — Festival heniiz iiciincii vilinda olmasina
2006), Tutku Oyunlan (Little Children, ragmen organizasyonuyla géz doldur-
2006), Nebraska (2013) gibi filmlerin ya- du. Kapanis gecesinde uzun metraj ve
pimciligini da yapan Ron Yerxa ile yapim-  lisa metraj film vonetmenlerivle jiirivi
cilik tizerine bir oturum gerceklestirildi. bir araya getirmesi de kisa film y6énet-

Bilyuk stiidyolarla calismak ve bagimsiz menleri acisindan degerli bir sohbet
yapimlarda gorev almak arasindaki farkla-  gy¥tami olusturdu.

ra deginen Yerxa, yapimcinin bu surecteki

yeri konusunda bilgiler verdi. tizerine yorumlarda bulunuldu. Ardindan

da USC Focus etkinliginde University of
Southern California Film Okulu’ndan cikan

kisa filmler izlendi.

Akademinin son giiniinde ise Reha
Erdem’le bir araya gelen katilimcilar yo-
netmenlik tzerine bir soylesi gerceklestir-
di ve kisa film yarismasinda yer alan filmler Festivalden Kisa Kisa Notlar

Festival bu yil Mahmut Fazil Coskun’un
Yozgat Blues filmiyle basladi. Acilis ge-
cesinde gosterilen filmin bitiminde yo-
netmen Mahmut Fazil Coskun ile birlikte
oyuncular Ercan Kesal ve Nadir Saribacak
yer aldi. Festivalin diger giinlerinde Atalay
Tasdiken’in yonetmenligini yaptigi Meryem,
Onur Unlii'niin filmi Sen Aydinlatirsin Gece-
yi, Hakki Kurtulus ve Melik Saracoglu'nun
filmi Géziimiin Nuru, Dervis Zaim'in filmi
Devir ve Reha Erdem’in filmi Sarki Séyleyen
Kadinlar'n gosterimleri yapildi.

Bu yil festivalin uzun metraj gosterim
programinda yer alan alti filmden besinin
yonetmenleri Los Angeles’ta agirland..

Ik defa bu kadar genis bir konuk sayisina
ulasan festival henuiz tictincti yihnda olma-
sina ragmen organizasyonuyla gbz doldur-
du. Kapanis gecesinde uzun metraj ve kisa
metraj film yonetmenleriyle jiiriyi bir araya
getirmesi de kisa film yonetmenleri acisin-
dan degerli bir sohbet ortami olusturdu.
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Jiiri iiyeleri Cihan Saglam’in Kor ve Ba-
ris Corak’in Birlikte filmlerine Jiiri Ozel
Odiilii verirken, Onur Yaqz’in Patika fil-
mini de En Iyi Film 6diiliine layik gordii.
Sevirci oylamasindan galip cikan film
ise Nadim Giic’iin Yolculuk filmi oldu.

Acilis resepsiyonu Los Angeles Tiirk
Konsoloslugu'nun ev sahipliginde dii-
zenlendi. Davetlilere doner, dolma vb.
Tiirk yemeklerinin sunulmasi da festivalin
yabanci konuklari tarafindan oldukca be-
genildi ve festivalin ABD’de yapilmasina
ragmen yerel motiflere ne kadar 6nem
verdigini bir kere daha gosterdi.

Hollywood Bulvari’'ndaki Egyptian
Theathe’de yapilan festivale ulasim olduk-
ca kolayd:. Festivalin Hollywood'u gezmek
icin gelen hemen herkesin gorebildigi
merkezi bir noktada olmasi ¢ok genis bir
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izleyici kitlesine ulasmasini sagladi. Bu da
Turkiye'nin ve Turkiye Sinemasi'nin tani-

timi agisindan festivalin 6nemini bir kere

daha gosterdi.

Festivalin gercekten biiyiik bir 6zveriyle
calisan gonillilerinin de unutulmamasi
gerekir. Genellikle Los Angeles cevresin-
de okuyan 6grencilerden secilen ve her
an her saat konuklarla ilgilenen goniil-
|ltiler, organizasyonun yurtimesi icin kilit
bir rol oynadi. Tiirkiye'deki festivallerle
kiyaslandiginda festivalin bu y6niiniin
oldukca ileri bir seviyede oldugu sdylene-
bilir. Festivalin organizasyon komitesi ile
goniilltlerinin olusturdugu bu gizel uyum
da bundan sonraki yillarda yapilacak yeni
festivallerin saglam temellere oturmus
oldugunun ve giderek daha da basarih
olacaginin habercisi.
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Bu Yunus
Bizim Yunus mu?

M. ABDULGAFUR SAHIN

Tarihi sahsiyetleri konu alan sinema film-
leri, belgeseller ve televizyon dizileri,
bahsedilen kisi veya kurumlari ne kadar
dogru anlattiklar tartismalari ile giindem
teskil etmislerdir. Can Dundar'in Mustafa
adl belgeseli, Hiir Adam filmi ve Muhtesem
Yiizyil adl televizyon dizisinin kamuoyu
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giindemini bu tip tartismalarla ne kadar
mesgul ettigi hepimizin malumudur. Y6-
netmenligini Kiirsat Kizbaz'in iistlendigi
Yunus Emre Askin Sesi filmi de yanls anlati-
st ile benzer tartismalara kapi aciyor.

Gorsel Dil ile Imtihan

Yunus Emre Askin Sesi filminde, yanlis an-
latinin yaninda sinematografik zaaflar 6n



plana ¢cikmaktadir. Yunus Emre Hazretle-
rini anlatmak icin gorsel bir dil olan sine-
manin secilmis olmasina ragmen, gorsel
coziimlemeler ve duygular yerine her
seyin diyaloglar vasitasi ile anlatiimasi bu
secimin sorgulanmasina sebep oluyor. Or-
negin bu anlatida, Yunus Emre Hazretleri-
nin karcirdigs firsati farkedip Haci Bektas-i
Veli Hazretlerinin yanina dénmeye nasil ve
hangi duygularla karar verdigini menkibe-
yi bilmeyenlerin anlamalarina ve 6zellikle
hissetmelerine imkan yok. Zira filmde hic-
bir duyguya yer verilmeden bir anda ak-
lina bir sey gelmis gibi durup geri donen
birini goriiyoruz. Veya Yunus Emre Haz-
retlerinin tekkeye egri odun sokmamasinin
yine diyaloglar iizerinden anlatiliyor olma-
s, sinemayi sinema yapan unsurlardan ne

ACIK ALAN

Sevirciyi zaman ve mekan duygusun-
dan mimkiin oldugunca uzak tutup di-
valoglar iizerinden ilerleyen filmmde,
hazretlere ait siirlerden olusturulan
divaloglar, siirsel sinemay1 siir oku-
maktan ibaret zanneden bir anlavyisi
ele veriyor.

kadar uzak olunduguna isaret ediyor. Si-
nema filmi olma iddiasinda olan yapit, bu
zaaflar ile “sinema” olmaktan uzak kaliyor.

Seyirciyi zaman ve mekan duygusundan
miimkiin oldugunca uzak tutup diyaloglar
tizerinden ilerleyen filmde, hazretlere ait
siirlerden olusturulan diyaloglar, siirsel
sinemayi siir okumaktan ibaret zanneden
bir anlayisi ele veriyor. Bu noktada aklima
Bresson’un “Siirsellik pesinde kosma. Si-
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ACIK ALAN

irsellik kendiliginden, baglantilardan iceri
sizar.”! sozi geliyor. Filmde gerceklik al-
gisini da ziyadesiyle tahrip eden bu yapi
karakterleri kartonlastiriyor. Meseleyi zahir
diizlemde ilerletmek yerine birazcik de-
rinlesme cabasi ile batinina doniilse, hem
karakterlere daha fazla yaklasma firsati
bulacagiz hem de siirsellik kendiliginden
ortaya cikabilecek. Filmin genel yapisi
icinde karakterlerin bu kadar karton ol-
masi, kdtii de olsa filme bir entrika katan
Kasim'in filmin en “gercek” karakteri olma-
sini saglamis.

1 Sinematograf Uzerine Notlar, Robert Bresson,
Kiire Yayinlari
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Filmin kamera ve 1sik kullanimindan
mekan tasarimina, kostiim ve makyajin-
dan kurgusuna kadar biitiin azalarina
ayni 6zensizligin yerlestigini goruluyor.
Surekli pencerelerden siiziilen yatay
isiklaryla oryantalist resim hissi veren
sahneler ise bir siire sonra tekrar duy-
gusu olusturuyor. Ama butiin bunlar bir
kenara birakip goziimiizden kagmamasi
gereken cok daha vahim bir mevzuya
isaret etmek gerekiyor. Bu film Yunus
Emre Hazretlerini yanlis anlatiyor. Haci
Bektas-1 Veli'den Tapduk Emre hazretleri-
ne, Hz. Mevlana’dan Barak Baba'ya hep-
sini yanlis tanitiyor.



Mutasavvif Yerine Hiimanist

Filmde tasavvuf ve seyr u siiluk kavram-

lari yerine hiimanist felsefe ve yolculuk
gibi cok daha zayif kelimeler kullaniimasi,
hazretlerin yanlis anlatiimasinin tohumlari
olarak gorilebilir. Bu zayif kelimeler, muirid-
miirsid iliskisininden cok bir sair ile akil ho-
casinin iliskisini temsil ediyor. Yunus Emre
ile Tapduk Emre Hazretlerinin filmde gor-
dugtimiiz sekilde iliski kurmus olmalari ta-
rihsel ve kavramsal gerceklerle uyusmuyor.
Bahsedilen zatlarin hayatlari, eserlerleri ve
tasavvuf Hz. Peygamberin muhabbetiyle
tasarken, filmde Efendimizin ism-i serifini
ne duyabildim ne de duvarlar siisleyen hat
eserleri arasinda gorebildim. Bu hiimanizm
lakirdisi ise bahsettigimiz muhabbetten bi-
haber olmaktan kaynaklaniyor.

Bir sinema filminde, romanda yahut bir
siirde hazretleri hakkiyla anlatmanin miim-
kiin olmadig1 yadsinamaz bir gercek. Onlari
hakkiyla anlamak dahi ¢ok az insana nasip
olabiliyorken kaldi ki anlatmak miimkiin
olsun. Bu mevzularda film yapmamak da en
dogru ¢oziim degil tabii ki. Hazretleri tim
vecheleri ile anlatmak elbet mumkiin degil
ama anlattigimiz yonleriyle onlar yasana-
bilir kilmak elimizde. Bu tip mevzularda,
dogru bilgilere ulasmak ve dogru perspek-
tifi kazanmak icin muhakkak ehil kisilere
danisilmalidir. Bu filmin danmisman listesinde
de Omer Tugrul inancer ve Mustafa Tatci
Beyefendiler gibi konuda ehil insanlar mev-
cut. Ancak tiziilerek sdylemeliyim ki bu film
yapilirken bu zatlara ya hi¢ danisilmamis ya
da sozleri hi¢ dinlenmemis. Zatlarin soh-

ACIK ALAN

Filmde tasavvuf ve seyr u siiluk kavram-

lar1 yerine hiimanist felsefe ve yolculuk

gibi cok daha zayif kelimeler kullanil-

masil, hazretlerin vanlis anlatilmasinin

tohumlar: olarak goriilebilir.

betinde bulunmus, kitaplarini okumus veya
biraz olsun tanima firsati bulmus herkes bu
soyledigimi anlayacaktir.

Muhtesem Yiizyil dizisinde oldugu gibi “Biz
tarih anlatmiyoruz, kurmaca film ¢ekiyo-
ruz” gibi bir anlayis icinde iseler konu
bambaska bir katmana tasiniyor. Bu yapi-
lanlar elbette hazretlere zerre kadar zarar
veremez; ama bir kisim insanin kafasin-
da yanlis tahayyiiller olusmasina sebep
olabilir. Ticari kaygilar ile milletin manevi
sahsiyetleri tizerinden nemalanmaya kim-
senin hakki olmadigi kanaatindeyim. Film
festivallerinin ne kadar adaletli olduklar
meselesi ayr bir tartisma konusudur; ama
bu filmin hicbir festivalde gosterilmemis
olmasini da estetik bir kaygi giidiilmedi-
gine isaret olarak kabul edebiliriz. Filme
sadece bir gise filmi olarak baktigimizda
ise 160 kopya ile vizyona girip 83.3617
kisi tarafindan izlenmis olmasi gisede de
basarisiz oldugunu gosteriyor.

Filmin en biiytk artisi ise bahsedilen zat-
lari anmak icin bir vesile olmasi ihtimali.
Umarim bu film izleyenlerin hazretleri me-
rak edip arastirmalari ve hayatlarini tetkik
etmelerine, dolayisiyla zat-1 seriflerini
dogru anlamalarina vesile olur.

2 www.boxofficeturkiye.com/
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CIHAN AKTAS

Bosna'nin grevlerin ardindan yeni bir ca-
tismaya ve tahribe sahne oldugu giinler-
de bir kez daha izledim Cocuklar' (Djeca,
2012). Jacques Rancier, “gercek tizerinde
dustintilmek icin kurgulanmalidir” der,
Goriintiilerin Yazgisi'nda. Bosnaklar unu-
tulmasi imkansiz acilar yasadi. O acilarin
sebep oldugu yaralar heniiz kapanmadan
sanatsal bir dille tasviri hic kolay degil.
Ancak kusak mesafesi bir tiir sogukkanli
bakis saglayabilir. Oysa her yaniyla yarali
Bosna, savasi unutmaya izin vermiyor. Bu-
nunla birlikte bir taraftan unutmak zorun-
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esilmeyen Aci i’
Unvutulmaz

da savasin cocuklari, bugiine tutunmak
icin; diger taraftan diiniin acilan 6ylesine
yogun ki unutmaya c¢alismanin kendisi
yeni ve daha agir bir yara sebebi olabilir.

Issizlik, 6denmeyen maaslar, rusvet ve
yolsuzluk haberleri... Bosna, asgari uz-
lasma adina yakin gecmisi unutmus gibi
yasamaliydi. Gostericiler ise derin hafiza-
yi yaktilar. Baskentteki Cumhurbaskanlig
binasinda cikarilan yanginda paha bici-
lemeyecek tarihi ve giincel bircok belge,
yargi kararlari ve mikrofilmler zarar gérdu.
Kuskusuz apacik hayat kavgasi ve gelece-
ge doniik guvensizlik an geliyor gecmisle



hesaplasma kusuru noktasina dayaniyor.
Fakat gecmisle hesaplasmak nasil mim-
kiin olabilir, bir Srebrenitsa ile birlikte bu
agir yiiku kimler, nasil kaldirabilir?

Aida Begic'le 2012 yilinin yaz basi giinle-
rinde Saraybosna’da bir sinema soylesisi
gerceklestirdigimizde, genclerin gecmisle
bu zor, hassas iliskisi tizerine de konus-
mustuk. O sirada Cocuklar filmini heniiz
tamamlamus, filmin adi konusunda bir ka-
rara varmaya calisiyordu. Sanatci sorum-
lulugu ve duyarhgi, adaletten yoksun bir
uzlasma nedeniyle acilanyla yiizlesmeyi ic
diinyasina terk eden bir halkin genclerine
mecbur oldugu aciklamaya yogunlasmisti.

Begic, bircok degerli yonetmen gibi kendi
sinemasini felsefi bir altyapiyla kuruyor.
2008 yapimi ilk uzun metrajh filmi Kar
(Snijeg), sinema alanindaki titizligini ve
kendine 6zgulugu yansitiyor.

Kar gibi yalin ve akici bir filmle yonet-
menlik yetenegini kanitlayan Begic'in
Cocuklar'ini sevgili Mustafa Emin
Buyiikcoskun’un yardimiyla seyretme
firsati buldum. Film tizerine diistinmeyi
surdirurken, Subat ayi ortalarinda Bosna
olaylari baslad. iki yil 6nce, baharin ilk
ayinda gittigimde Bosna, hiizuinli, yorgun
ve kirilgandi. Hayat normal olmayan bir
stirti aksakhga ve probleme ragmen siirii-
yordu, stirmek zorundaydi.

Aida Begic’e, Bosna'nin katliamlarin
sebep oldugu travmayi ne olciide at-

BUYULU GERCEK

Cocuklar Bosna’nin cok zorlu gecis dé-
neminin ve ilk cocukluk denevimleri-

ni savas zemininde yasayan genclerin
hikayesi. Iki savas yetimi, savas sirasin-
da 5 yasinda olan 23 yasindaki Rahima
ile savas basladiginda dogan kardesi
Nedim filmin kahramanlari.

latabildigini sormustum. Bu travmayi
hentiiz atlatamadiklarini, hatta durumun
1997-98’e gore ¢ok daha kotii oldugunu
soylemisti. Bunu da Bosna'nin hi¢ ¢oziil-
meyen i¢ durumuna degil de milliyetci
egilimlerle nefretin mevcudiyetini koru-
masina baglamisti. Sunlar da sdylemisti
Begic: “Gercegi yalanlamak, adaletsizlik,
yolsuzluk ve diger kotu seyler hala var.
Ancak bence duvarin 6niinde olmak
veya umutsuz olmak sadece Bosna'nin
durumuyla sinirli degil, bu diinya ¢capin-
da bir sikintiyla ilgili. Ve ben Bosna'yi
Avrupa’nin aynasi olarak goriiyorum. Bii-
tiin iyi gidisati yansitirken ayni zamanda
kotu olaylari da yansitiyor.”

Begic'in Cocuklar'i bu anlamda yasanan
olaylar konusunda bir uyari degeri de
tasiyor. Bosna, ge¢cmisi unutamasa da
uzlasabilmeye zorunlu bir tlke. Adalet ve
hakkaniyetin saglanmasi hic kolay degil.
Kitleleri gecim kavgasinda yalniz birakan
ve bir taraftan da yolsuzluk gibi kotii-
ltikleri hic engellemeyen sistem, biiyiik
hantalligiyla tilkenin 6niint kapatiyor. Bu
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Rahima kardesi konusunda kaygilan-
maya basladiginda ise savas yillarinda

dogan cocuklarin ortak hafiza, aidiyet,

anlam, amac ve hayat baglar iizerine,
deger vargilar: etrafinda daha kusatici

sorulara cevap arama zorunluluguyla
yiiz yiize geliyor.

konuda yazisirken Mustafa Emin’in dedigi
gibi: “Bosna riiyasi bu degildi.”

Gelelim Cocuklar'n gérmeden edemedig;,
anlatma sorumlulugu duydugu hikaye ve
sahnelere...

Cocuklar Bosna'nin ¢ok zorlu gecis done-
minin ve ilk cocukluk deneyimlerini savas
zemininde yasayan genclerin hikayesi. iki
savas yetimi, savas sirasinda 5 yasinda
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olan 23 yasindaki Rahima (Marija Pikic)
ile savas basladiginda dogan kardesi Ne-
dim (Ismir Gagula), filmin kahramanlari.
Kiiciik aile, bir lokantanin mutfaginda
calisan Rahima'nin ¢abasiyla ayakta duru-
yor. Giiniin birinde Rahima lise 6grencisi
olan kardesinin bilmedigi kotuliige acik
bir hayati daha oldugundan kuskulanma-
ya basliyor. Nedim bir mafya yahut uyus-
turucu cetesine baglanmis gibidir. Neler
olduguna emin olamayan Rahima kardesi-
ni korumak icin harekete geciyor. Kardesi
konusunda kaygilanmaya basladiginda
ise savas yillarinda dogan cocuklarin or-
tak hafiza, aidiyet, anlam, amac ve hayat
baglan tizerine, deger yargilari etrafinda
daha kusatici sorulara cevap arama zo-
runluluguyla yiiz yiize geliyor.



Film, Saraybosna’nin Otes bolgesinde
cekilmis. Savastan 6nce yapilanan bolge,
savas sirasinda ilk cephe hatti oldugu
icin tamamen yikilmis. Begi¢'in bu bol-
geyi plato olarak secmesinin sebebi bir
taraftan savas zamaninda harabeye do-
nismesinden ileri gelen izleri tasimayi
siirdiirmesi, diger taraftan ise kursun iz-
leri tasiyan binalarin yani sira, “inanilmaz
guzellikte” diye anlattig villalarin varlig.

Simdiki zamanin kotuliklerinin seslerine
her zaman savasin sesleri ve goriintiileri
karisiyor. Akira Kurosawa’nin Agustosta
Rapsodi’sini (Hachi-gatsu no kyoshikyoku,
1991) cagnistiriyor yer yer kimi sahneler
ve ctiimleler. Savas donemi unutulmus

BUYULU GERCEK

Kar, yonetmenin savas sonrasi, 1996 yi-
linda, hala bu iilkede giizel seyler olabi-

lecegine inandigini belirttigi zamanlar-
da gecivordu. Karin zamanindan 16 vil

sonra ise sonsuz bir simdiki zamani ya-
sadig: hissinden s6z ediyor Begic.

gibi yapiliyor olaganustii giizel tabiatin
ortasinda, oysa ortbas edilen yaralarin
kanamasi bir misafirin ¢ikip gelmesine
bakiyor.

Savas gazisi binalar, kamu mekanlari,
unutmaya izin vermiyor. Pierre Nora'nin
Hafiza Mekanlar’'nda anlattigi gibi: Koru-
nan, one cikarilan, bir sembole doniisen
mekanlar kanalyla da bicimleniyor hafi-
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Basortiisii yasaklarinin biyiik acilara
mal oldugu iilkemizde bir kadinin ba-
sortiisiiyle iliskisinin heniiz Cocuklarda
oldugu sekilde gercekci ve etkileyici bir

dille anlatilamamis olmasi cok ilginc bir
eksikliktir.

zamiz. Beri taraftan, her seyi hatirlamaya
glicimiiz yetmediginde, hafizamiz belki
donemsel olarak bazi sahnelerin tizerini
ortmeyi yeglediginde, bir tas duvar, bir
ctkmaz sokak, bir fabrika deposu, koprii
alti, gecit, kitaplari yakilmis bir kiitiipha-
ne, secmeci bir sekilde konusulan ge¢mise
farkli pencereler aciyor. Savas iizerine tek
kelime konusulmasa da cocuklar harabeyi
andiran binalarin arasindaki kuytu alanlara
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sizan kotiiliik karsisinda korumasiz, savun-
masizlar. Begic bu konuya 6zel duyarhigini

Saraybosna soylesimiz sirasinda soyle an-
latmisti: “...Cuinki ben, geldigim bu yerde
ilk idrak ettigim sey savas olsaydi diinyam
nasil goziikiirdi hayal bile edemiyorum.
Ve ayrica onlar bir gecis doneminde bii-
yuduler ki bu korkung bir sey. Bu kusak
bu anlamda ¢ok 6zel ve bizim onlara karsi
sorumlulugumuzun ¢ok biiyiik oldugunu
dusuntiyorum. Ancak maalesef onlara ye-
terli ilgiyi gostermiyoruz.”

Unutmak hic kolay degilse, yara bir se-
beple yeniden kanamaya hazirsa, nasil
hazirlanacak bu cocuklar gelecege? Baris
antlasmasi, Dayton, agir bir yaray: her
an kanamaya hazir bir sekilde birakmayi



amachyordu. Boylesine bir adaletsizlik
temelinde kurulan uzlasma, aradan ge-
cen 16 yilda baska tiirlt bir is, bir emek
adaletinin saglanmasina da izin vermedi.
Agustosta Rapsodi'nin Biiyiikanne Kane'i
gibi, Rahima da kardesi (ve diger cocuk-
lar) normal bir hayat siirduirstinler diye
yasanmis acilarini kendi benligine ceke-
rek goriinmez kilmayr deniyordur sanki.
Begic’in kadin kahramani icin sectigi adin
“Rahima” olmasi cok anlamli. “Rahim”,
Allah’in 99 adindan biri; bagislayici, sev-
diklerine ve miiminlere (ahirette) merha-
met eden, onlar koruyan, onlara aciyan
demek. Unutulmasi gii¢ katliamlarin, bu-
yuk acilarin ardindan ister istemez biriken
kin ve nefrete karsilik, belki de g6z gore
gore sana diismanhk etmis olan komsun-
la normal bir hayat siirdiirmenin yolunu
bulmalisin, “cocuklar”in gelecegi bunu ta-
lep ediyor. Biiyiik irade gerektiren boyle
bir cabayi gostermek kisi olarak, toplum
olarak sana diistiyor, ctinkii hakkin yerli
yerine konuldugu bir adaleti 6nemse-
mekten vazgecmis degilsin.

Subat ayi baslarinda Bosna’nin savas
yaralisi sehirlerinde dolasan, irmaklarin,
binalarin, meydanlarin, kopriilerin ve zarif
muamelelerin giizelligi kadar kotiiliige
ansizin yakalanmis simalardaki hiiznt de
uzerine alarak Tiirkiye'ye donmeye hazir-
lanan kizim Merve ile bu konuda konus-
mayi suirduriiyoruz: Savas bitmis miydi?
Ne zaman bitmisti? Komsunuza giiven

BUYULU GERCEK

duymazsaniz, nasil rahat bir goniille uyu-
yabilirsiniz ki... Iste bu sorulara yol acan
tedirginlikle de savasin cocuklari nasil
iyimser, bariscil, ideallerine sahip cikan
genclere donusebilir? Bu gencler bugtinii
bir hayal/bastirma sarmalinda yasarken
ne sekilde bir gelecek tasarlayabilirler?

Hatiraya karsi, muhayyilenin giiciinii 6ne
stirtiyor Begic, Cocuklar tizerine bir sdyle-
sisinde. Hayal kuramaz hale geldiginizde,
cesaretinizi yitirmis ve boylelikle yenilgiyi
var eden sebeplere bir tiir teslimi gercek-
lestirmis oluyorsunuz. Kar, yonetmenin
savas sonrasl, 1996 yilinda, hala bu ulke-
de giizel seyler olabilecegine inandigini
belirttigi zamanlarda geciyordu. Kar'in
zamanindan 16 yil sonra ise sonsuz bir
simdiki zamani yasadigi hissinden s6z
ediyor Begic. Bu his bir bakima Agustosta
Rapsodi’de Biiyiikanne Kane’'nin gecmis
hi¢ distintlmeyebilir ve simdiki zaman
gibi gelecek de iste boyle bir varolusla
kurulabilirmis gibi stirdurdiigii dondurul-
mus ancak elbet kirilgan hayati andiriyor.
Orta hatta kisa vadeli bir gelecege doniik
inanctan yoksunlasan toplumun cocuklari
hangi hayalleri kurar, nasil bir hayat ta-
savvur eder ve umut duymayi basarabilir?
Ne ilging, diistinmeye basladigimizda,
komsusuna giiven duyamaz olan insanin
simdiyi umursamaz hale gelirken giiniibir-
lik yasamanin yollarini aradigi ve gelecek
tasavvurundan yoksunlastig seklinde
tespitlere ulasiyoruz, Cocuklar tizerinden.
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Yiizlesmenin ertelenemedigi bir yer var,
orada yurekte donduruldugu sanilanin
gercekte kanamaya devam ettigini fark edi-
yor yaranin sahibi. Nasil insafsizca katle-
dilmis canminin katillerini bagislayip da ba-
kislarina sinen acidan kurtulabilir insan, bu
kurtulusu ister hale gelebilir, dahasi bu aci-
y1 korurken merhametli bir insan olmayi da
cocuklarina benimsetebilir, bir Nagasaki'yi,
bir Halepce'yi, bir Srebrenitsa’yr unutmayi
asla basaramayacagina gore...

Bastirilanla yiizlesmeye zorlayan bazen
de diisman safina yerlestirdiginiz bir bi-
ling, bir tebesstim olabilir; Buyiikanne
Kane'nin yasadig) iizere... Nasil, nasil ko-
ruyacak ya da yeniden kazanacagiz bakis-
larimizin safligini... Begic’in kahramanina
“Rahima” adini se¢mesi hic de rastlant
eseri degil.

Rahima’'nin basini 6rtmesi degerlerine
donerek korunma ihtiyacinin yaninda,
taze bir bakis icin yeniden dogusun da
ifadesi. Kar'da cok tabii bir sekilde ka-
dinlarin diinyasinda yer bulan basortusd,
Rahima’da karmakarisik, gecmisinden
kopma/kopmama ikilemini yasatan bir
hayati biittinleyebilir bir degerler duze-
negini temsil ediyor gibidir.'

1 Filmde Rahima’nin basortusiiyle iliskisi, yonet-
menin kendi basortusii algisini da yansitiyor
gibi geldi bana. Kendisiyle yaptigim soyleside
Begic, basortusiini tepki gosteren ya da anla-
maya calisan kisilerin soru ve tavirlariyla olusan
bir “kavramsal sanat” olarak tanimlamisti.
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Rahima, kurtulusun aile giivenliginin ye-

niden tesisinde oldugu sezgisiyle birlikte

Basortulii yonetmen olmanin giicliiklerinden
ise AA'ya verdigi bir roportajda su sekilde dile
getiriyor: “Bu iste (yonetmenlik) kadin olarak
basarili olmak zaten cok zor. Bir kadin icin
otoriter ya da yonetmen gibi davranmak, bir
erkege gore cok daha zor. Ozellikle basortiili
oldugunuz zaman, ciinkii o zaman herkesin kaf-
asinda, pozitif ya da negatif olsun, hakkinizda
belli bir diisiince olusuyor. insanlar cahilliklerin-
den dolayi sizi yargiliyorlar. Bizim sorunumuz
da genelde onlara karsi i¢c diinyamizi agmamak,
onlarin sorunu ise bizim diinyamizi tanimak
istememeleri.”



basortiistinii de toplumsal iliskilerini yeni-
den tanimlamada bir anlam kaynag olarak
gordiigiini hissettiriyor. Kahramanimizin
basortiistinii 6rtme ve acma rutinleri sira-
sindaki jestleri, namahrem bir erkegin basi
acikken odaya girmesi tizerine kapildig;
telas, basini sonradan drten her kadinin
asina oldugu bir sahicilikle veriliyor. Ba-
sortiisti yasaklarinin biiytik acilara mal ol-
dugu iilkemizde bir kadinin basortistiyle
iliskisinin heniiz Cocuklar'da oldugu sekil-
de gercekgi ve etkileyici bir dille anlatila-
mamis olmasi ¢ok ilging bir eksikliktir.

BUYULU GERCEK

Kahramanimizin gérdiigi bir rilyada yiizii
belirsiz mavi carsafa biiriinmis kadin,
gecmisin ince baglar kadar simdinin di-
namik kiinmasi gereken umutlarini da
yansitiyor. Kardesinin basinin okulda zen-
gin bir ailenin ogluyla derde girmesi, ister
istemez yeni bir anlama cabasina diisme-
sine yol aciyor. Geng kiz kardesinin maruz
kaldigi tehditler tizerinden diger gencle-
rin, cocuklarin diinyasina uyanirken, asla
unutmaya terk edilmemesi gereken sebep
ve degerleri irdelemeye bashyor. Ucu acik
hikaye, henuiz gerceklesmekte olana do-
niik bir uyanyi dillendirirken, “merhamet”
gibi hisleri guiclii kilan sebepler tizerine
dustinmeye de yonlendiriyor. Unutmak
hic kolay degil, ancak aile, komsu, mahal-
le iliskileri tizerinden bir hatirlama, birlik-
te hatirlama, agir yaralarla birlikte simdiki
zamana uyumun daha az sarsici olmasini
saglayabilir.

Cocuklar, bir yaniyla belgesel tadinda
gorintileriyle, akiciligindan 6diin ver-
meden, bizi iki kardesin hikayesinde
Bosna’'nin diiniiyle bugiinii arasindaki ge-
cisin giicluklerini baska turlii hatirlamaya
ve simdinin ihtiyaci olan temel tutum ve
yaklasimlar tizerine yeniden diisiinmeye
sevk ediyor.
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Seckin Akyildiz:

“Proje ne kadar zorluysa
o kadar keyif aliyorum”

onya Selcuk Universitesi Makine Boliimii’'nden mezun olduk-
tan sonra sinemaya yénelmeye karar veren ve Giinesi Gérdiim
(2009), Newyork’ta Bes Minare (2010), Dilberin Sekiz Giinii
(2008), Vali (2009), Gecenin Kanatlari (2009), Suskunlar, Merha-
met gibi cok sayida dizi ve film projesinde yer alan Seckin Akyildiz
ile elektronik miizikten sescilige uzanan mesleki seriivenini, sinema
ve dizi tecriibesini, Tiirkiye sinemasinda ses sektoériiniin ne durumda

oldugunu konustuk.

SOYLESI ve FOTOGRAF: ZEYNEP TURAN

N Sinema seriiveniniz nasil basladi?

Aslinda ilk tercihim degildi. Tiirkiye'de mes-
leki profesyonelligi ortaokulda, lisede yaka-
layamiyoruz maalesef. Universiteye girisimiz
de sayisal oynamak gibi biraz; puanimiz ne-
reye yeterse oraya gidiyoruz. Ben de Kon-
ya Selcuk Universitesi Makine Bsltimii'nii
kazandim. Orayi bitirdikten sonra da o
meslegi yapmak istemedigim icin neler ya-
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pabilirim diye diistindiim. Miizige ilgim var-
di, muzigi seviyordum. Babamin bir tanidig;
vasitastyla bir firmada calismaya basladim.
Firmanin miizikle pek bir aldkasi yoktu ama
sinema sektoriine bu sekilde giris yaptim.
Sinemay hep severdim; ilk izledigim film
Cesur Yiirek (Braveheart, 1995) idi. Film iz-
lemek icin sinema salonlarina gidiyordum
ama profesyonel olarak bu isi yapmak hig¢
aklima gelmemisti. 2003 'ten beri de sek-
tordeyim.
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N Ses alaninda yogunlasmaya nasil ka-
rar verdiniz?

Dedigim gibi muzikle ilgiliydim. Babamin
beni yonlendirdigi firmada zaten ses ile
ilgili bir is yapryordum. Bununla baglantili
olarak miizikle ilgili ne yapabilirim diye
dusunuyordum. Fakat tamamen baska bir
alana yonelmis oldum; calistikca da keyif
aldim. Sonucta hepimiz hayati farkl sekil-
de algihyoruz; kimimiz isitsel kimimiz gor-
sel... Ben daha sonralari isitsel yontimiin
agir bastigini fark ettim.

N Miizige olan ilginiz ne diizeyde?

Bizim dénemimizde enstriiman calmaktan
ziyade DJ'lik revactaydi. Ben de okul bit-
tikten sonra daha cok elektronik miizikle

ilgilenmek istedim. Setlerim, plaklarim, ce-
sitli koleksiyonlarim hala duruyor.

N Miizigin bir sesci olarak size, mesle-
ginize bir katkisi oluyor mu peki?

Aslinda dinamikleri biraz farkli; su an yap-
tigim is “location sound” olarak geciyor.
Benim setteki gorevim diyaloglari en te-
miz, en anlasilir sekilde kaydetmek. Mii-
zikte olay tamamen baska; hayal giiciine
dayali. Elektronik miizigin matematigi biraz
farklidir. Isim olarak baktiginizda ikisi de
ses isi gibi goriiniiyor ama cok farkli isler
aslinda. Muzikten gelen birikimimin cok
da faydasi oldu diyemeyecegim. Sinemada
ses hakikaten bambaska bir is. Diyaloglari
kaydedersin, sahne atmosferine uygun
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Bir filmde miizikten ziyade efektif du-
rumlarin kullanilmasi beni cok daha faz-
la etkiliyor. Ciinkii nerede giilecegini,
heyecanlanacagini nerede duracagim
sana bir miizigin dikte etmesi baska bir
sey, o andaki goriintitlyle gercek sesin
sana verecegdi cok daha baska bir sey.

114

olarak cesitli efektler alirsin, daha sonra
bunlar miksaja gider ve oradaki kisi sahne-
nin duygusuna gore bu kayitlari duzenler.
Miizik kulagimin bu siirecte cok faydasini
gormedim ama bir artidir neticede, neden
eksi olsun?

N Bir film icin ses asamasi ne zaman
bashyor?

Hangi ekiple calisacaginiza karar verdigi-
niz andan itibaren bashyor aslinda. Nasil
biriyle calismak istediginiz de sizin terci-
hinize gore degisiyor. ilk asamada iyi bir
ekip secmelisiniz. Daha sonra ses ekibiyle
cahsilacak alanlara gidilip, ekip icin prob-
lem yaratabilecek bir durum var mi kontrol
etmelisiniz. Sahnenin duygusunu nasil
vereceginize dair yapacaginiz fikir alisve-
risleri cok 6nemli.

N Cekim 6ncesinde bu sekilde bir 6n
hazirhk mi yapiyorsunuz?

Yapilmasi gerekir diyelim ama yapiyor mu-
yuz? Hayir, yapmiyoruz. Bizde ses sektore
gec dahil oldugu icin sese yeterli ilgi gos-
terilmiyor. Gerekli ehemmiyeti gosteren
yonetmenler de ¢ok az: Semih Kaplanog-
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lu, Reha Erdem ve Nuri Bilge Ceylan...

Bu saydigim yonetmenlerin cektigi film-
lerin neye yonelik oldugu belli. O yiizden
sese neden onem verdikleri de belli. An-
cak herkes boyle degil. Cinku endiistri-
nin dinamikleri farkli isliyor. Gise getirisi
tizerine kurulu bir sistem oldugu icin bir
isin ne kadar kaliteli olduguna insanlar
pek fazla 6nem vermiyor. ilk olarak iyi bir
goriintii yakalamak gerekiyor. Bunu isikla
destekliyorsun, fakat sesle de taglandirilan
bir durum esasen. Simdi bakiyorsun adam
gise yapma kaygisi giittiigii icin goriintiiye
dahi 6nem vermiyor, sese nasil 6nem ver-
sin? Oyle bir vizyonu da bu adamlardan
bekleyemezsin. O yiizden 6n hazirlik asa-
masini, mekanlarin 6nceden gidilip gezil-
mesi, bize de sorulup karar verilmesi gibi
durumlari ne yazik ki yasayamiyoruz.

N isin teknik kismi haricinde zanaati-
nizi giiclendirmek icin ne yapiyorsunuz
peki? Anladigim kadanyla cogu yonet-
menden zaten boyle bir talep gelmiyor.

Bu aslinda bir silsile seklinde ilerliyor.
Yonetmenle basliyor, benim sahada ne
yaptigimla devam ediyor ve masada ne
eklendigiyle sonuclaniyor. Sadece benim
sahada aldigim sesten ibaret degil durum;
yonetmenin ne istedigi, benim orada ne
cektigim ve yonetmenin benden ekstra
talep ettigi efektler ve sonrasinda masa-
da sahne kurgulandiktan sonra ses olarak
neye ihtiyac oldugu... Benim setteki gore-
vim diyaloglari temiz bir sekilde kaydedip
miksaja ulastirmak, yonetmenden ekstra



bir talep geldiginde o sesleri kaydetmek...
Mesela bogazda ¢ekim yapilirken diyalog-
lari aldiktan sonra ekip toplanirken ekstra
bir kayit istendiginde onu da aliyoruz ve
masada hepsi bir araya getiriliyor. Yani bu
silsile tic asamada gerceklesiyor. Yonetme-
nin ne istedigi, sahada benim ne yaptigim,
yonetmenle nasil bir iletisim kurdugum ve
masada ne yapilacag...

N Belli bir calisma tarziniz var mi yoksa
yonetmene gore degisiyor mu?

Aslinda projeye, ise gore degisiyor ama
tabii yonetmene gore de degisiyor.
Sonucta bir insanla iletisim kuruyorsun.
Onun istekleri, talepleri, hayata ve

kisilere bakisi kuracaginiz iletisimi bir
sekilde sekillendiriyor. Dizide calisiyorsan
bazi seylerden biraz daha taviz vermen
gerekiyor. Mesela yiiz sayfalik bir is
cekiyorsak; normalde dort haftada
cekilmesi gereken bu yiiz sayfayr senden
bir haftada yetistirmen bekleniyorsa
setteki herkesin bir seylerden feragat
etmesi gerekiyor. Her seyden once
kaliteden feragat ediliyor. Reklam seti 6yle
degil. Zaten ben diyaloglari kaydediyorum,
efektler masada hallediliyor. Sinemada ise
durum farkli; yiiz sayfalik bir isi bu sefer
giinde maksimum {ic sayfa cekerek tamam-
liyorsun. Sahne cekimlerine hazirlanmak ve
yonetmenle fikir alisverisi yapmak icin de
zamanin oluyor. Kostiimlere gore taktigin
mikrofonu nereye saklayabilecegini dui-
stinebiliyorsun, daha fazla prova yapildigi
icin kadrajlara gore sesi nereden alacagina
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Amerikan sinemasl1 cok dominant bir
sinema. X-Men ya da Yercekimi cekip
biitiin diinyaya satabiliyorlar. Oradaki
sescinin yaptigr is neden daha biiyiik

oluyor? Ciinkii proje daha biiyiik.

bakabiliyorsun. Bu sekilde sana zaman ve-
rildiginde yapacagin isin kalitesi de artiyor.
O yuzden her proje kendi bazinda deger-
lendirilmeli.

N Cekim sirasinda ses kaydi yapilirken
en cok neye dikkat etmek gerekiyor?

isin kurgu kismi 6nemli; eger tek
kamerayla ¢ekim yapiyorsak seslerin

ust tiste gelmemesi gerekiyor haliyle.
Konusan iki kisiyi ayni anda gormek
istemiyoruzdur; goriintu birini
kaydederken digerinin sesi onun {izerine
gelebilir. Buna dikkat ederiz. Cevre
sesinin diisiik olmasi 6nemli bizim icin.
Cunki asil hedefimiz oyuncunun o anki
performansini yakalamak. Bu da diya-
loglardan ibaret. Sesi ne kadar iyi kay-
dedersek masaya da o kadar iyi bir veri
ulastirmis oluruz. Mekanin akustigine cok
dikkat ederiz. Mekanin akustigine gore
kullanacagimiz mikrofonlar seceriz. Yaka
mikrofonu cogu zaman kullaniyoruz ama
kiyafetlerden dolayi problem yasayabili-
yoruz. Kiyafetler acik oldugu zaman mik-
rofonu saklamak da zor oluyor. Ekibin ¢ok
sessiz olmasi lazim, fakat hicbir zaman
susmazlar. Sahada calisiriz ama stiidyo
ortamini yakalamak icin de elimizden ge-
leni yapariz.
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N Ses ekibi kimlerden olusuyor?

Projeye gore degisebiliyor aslinda. Mesela
ses teknisyeni tek basina gidip cekim de
yapabilir. Boynumuza asip, mikrofonu
kendimiz tutabiliriz. Ancak ¢cogu projede
bir boom operatori, ses teknisyeni ve ses
asistani olur. Ses asistani bataryalari sarj
eder, kablolari toparlar. Boom operatorii
boomu tutar, sahneleri okur, organizas-
yonu yapar. Ses teknisyeninin tizerinde

ne kadar az yiik olursa o kadar konsantre
olup sahneleri o kadar iyi cekebilir. Bir
sahneyi bastan sona okudugum zaman
uzun siire cahistigim biri oldugu icin ne tiir
acilar kullanacagini tahmin edebiliyorum.
Yakin plan mi cekecektir, sahnenin duy-
gusuna gore hangi lensi kullanacaktir biz
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ona gore mikrofonu ne kadar yaklastira-
bilecegiz? Benim butiin bunlar okuyup,
listemi ¢ikartmam lazim. Yani sahnenin
dekupajini yaptirmam lazim. Yonetmenin
sahneyi kafasinda kurgulayis seklini be-
nimle paylasmasi benim isimin kalitesini
otomatik olarak artirir. Bu paslasma du-
rumu dizilerde degil ama filmlerde olan
seyler.

N Yénetmenlerle yapilan bu 6n hazirlik
asamasi cok onemli ama bunu yapmadi-
gimiz durumlarda cekim aninda verdigi-
niz kritik kararlar oluyor mu?

Dizide calisirken surekli yasiyorum bunu.
Dizi kendi basina bir fenomen zaten; si-
nema diinyasinin disinda bir durum. Cok



enteresan seyler yasayabiliyoruz. Mesela
yaklasik on kisinin konustugu bir sahnede
benim alti kanall bir kayit¢im var. Dort ka-
mera var ve tcuinin yakini cekiliyor. Acik-
layamayacagim bir durum yani. Cok fazla
yasadigim icin de pek yadirgamiyorum.

En son gecen hafta bir diigiin sahnesini
cekerken yasadim mesela. On oyuncuyu
alti kanala sikistiriyoruz. Gergi 6nceden iki
kanalla idare ediyorduk.

N Sahnenin atmosferini, sahne anlati-
mini giiclendirmek icin ses unsuruna ne
gibi durumlarda basvuruluyor?

N Bu, zaman kisitlamasindan dolayi daha
cok filmlerde mumkiin olabilecek bir sey.
Sahnenin duygusunu sesle vermek miim-
kiin. Bunun bircok 6rnegi var. Mesela
Sapik (Psycho, 1960) filminin meshur
banyo sahnesinin arka fonunda bizim
nerede korkacagimizi sdyleyen bir miizik
kullanilir. Nuri Bilge Ceylan'in Uzak'inda
(2002) mesela karakter karl bir yolda
uzun uzun yiiriir. Once karda yiiriirken
ayaklarindan cikan sesi duyariz. Ardindan
bir arabanin sesini duyariz ve karakter o
arabaya binip gider. Aslinda ¢ok basit bir
sahneymis gibi duruyor, ancak ¢ok fazla
sey anlatabiliyor. Bir filmde miizikten
ziyade efektif durumlarin kullanilmasi
beni ¢ok daha fazla etkiliyor. Cuinkii
nerede giilecegini, heyecanlanacagini
nerede duracagini sana bir mizigin dikte
etmesi baska bir sey, o andaki goriintiiyle
gercek sesin sana verecegi cok daha
baska bir sey. O yiizden daha az miizigin
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Sektorde calisirken oyuncularla, yonet-
menle iliskin, ekiple nasil iletisim kur-
dugun, taleplerini nasil dile getirecegin,
bunlarin hepsi birer 6grenme siireci.
Tim bunlar usta-cirak iliskisi icinde yii-

rilyor su anda.

kullanildig filmleri seviyorum. Uzun uzun
yiirtiyis planlari, istanbul’un giiriiltiilii
giizel sesleri... Bunlar duyguyu cok
giiclendiriyor bence. Bir mekani ya da
durumu betimlemede bir miizik yerine o
anda orada var olan efektleri kullanmak
cok daha etkili. Hicbir sey gormenize ge-
rek yok; bir adamin bir kahvede oldugu-
nu anlayabilmek icin adamin yiiziinti 50
mm’lik lense sigdirdiginiz zaman arkadan
duyulan okey taslarinin sesi, bardaga
atilan sekerin karnstirilma sesi yeterli ola-
caktir. Bu gibi efektler cevreyi gormenize
gerek kalmadan size adamin nerede oldu-
gunu anlatabiliyor aslinda.

N Giindelik olani kullanmak, ondan
beslenmek gibi... isin giizel tarafi bu
sanki.

Bu bir tercih aslinda. Benim algilayisim ve
yaptigim is itibariyle genel olarak seslere
karsi bir hassasiyetim var. Ancak sizin i¢in
farkh olabilir. Siz bir sahnede duyguyu
miizikle ariyor olabilirsiniz. Giizel tarafi
da bu degil mi zaten? Sinemada herkesin
kendine ait bir fikri, sunmak istedigi bir
sey var. Kimseye bu standarttir, bunu bu
sekilde uygulamak zorundasin diyemeyiz.
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Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem ve Semih
Kaplanoglu ile calismak isterim. Giseden
ziyade filmin basaril1 olmasini 6nemsiyo-
rum. Hem benim yaptigim ise sayg1 gos-
teren hem de yaptiklan isleri saygin bir
sekilde tamamlayabilen birileriyle calis-
mak istiyorum haliyle.

118

N Bresson “insan ayni anda hem goz
hem kulak kesilemez. Go6ziin yerini tu-
tabilen bir ses varsa ikisinden biri tercih
edilmelidir’’ diyor. Siz ne dersiniz?

Bu fikre katilamayacagim. O zaman sessiz
sinema donemine gidelim. Herkes sessiz
filmler ceksin, bir de radyo programlarimiz
olsun. Radyoyu ayri dinleyelim, gorsel
seyleri ayri izleyelim. Bence c¢ok fazla ic
ice gecmis seyler. Hayattan baz alin. Yolda
yiiriirken her seye temas edemiyorsunuz,
mesela tat alamiyorsunuz. Ancak her seyi
goriip duyabiliyorsunuz. O yiizden ayri
ayri ele alinabilecek bir sey degil benim
icin. Ust tiste gelmeleri zenginlestiriyor
bence.

N Diinyada bu isi cok iyi yapan, sizin
de takipte oldugunuz isimler var mi?

Dedigim gibi bizim kosullarimiz biraz fark-
Ii. iletisime gecmeye calistigim insanlar
var, fakat bu cok kolay degil. Sektoriin
icinde bulunmak gerekiyor. Amerikan si-
nemasi cok dominant bir sinema. Adamlar
X-Men (2000) ya da Yercekimi (Gravity,
2013) cekip biitiin diinyaya satabiliyorlar.
Oradaki sescinin yaptigl is neden daha
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biiyiik oluyor? Ciinkii proje daha biiytik.
Biz burada cekilen cok iyi projeleri diinya-
ya sunabiliyor muyuz? Hayir. Teknolojiye
daha hizli ulasabiliyorlar. O acigi kapattik
sayilir ashinda. Sektoriin standardini cok
onceden oturttuklar icin iletisimleri de
cok daha iyi saglayabiliyorlar. ilk d6nem-
ler sesle ilgili basvurabilecegimiz kaynak
bulamiyorduk. O yiizden hep bir adim
geriden geliyoruz. Kotu degil standart-
larimiz, iyi bir noktaya gidiyoruz. Russell
Crowe’un bir isinde calisacak sesci bir
arkadas benimle iletisime gecti. Bazi mal-
zemeler lazimmis. Onun haricinde bir tane
yabanci ses forumu var. Diinya tizerindeki
iyi sescilerin icinde bulundugu bir forum;
orada zaman geciriyorum. Bireysel olarak
tanisikhgim yok ama forum tizerinden
mesela yeni ¢ikan bir malzemenin nasil
kullanildigiyla, sette yasanan problemlerle
ilgili fikir alisverisi yapiliyor. Bu sekilde ile-
tisim kurmaya calisiyorum.

N Teknik malzemelere bakisiniz ne-
dir? Nasil secim yapiyorsunuz?

Elektronik olan her seyi cok seviyorum.
Mesela cesitli siteler var; bu sitelerde mal-
zemeler satiyorlar. Son c¢ikan malzemeleri
buradan takip ediyorum. Ses ekipmanlari-
ni treten firmalar var. Kullanma kilavuzlari-
ni indirip almadan 6nce okuyorum. Saha-
da nasil isime yarayacak diye bana sunabi-
leceklerine bakiyorum. Forumlarda bu aleti
kullanan arkadaslarin geri doniislerini oku-
yorum. Sahada neye ihtiyacim varsa ona
yonelik de alimlarimi yapiyorum. Mimkiin



oldugu kadar aletleri giincel tutmak gere-
kiyor. Eskiden kasetlere kaydederdik, simdi
dijitaller cikti. Eskiden kanal sayimiz kisit-
liydi. Aletler portatif oldu, telsiz sistemleri
gelisti. Turkiye'den alim yapabilecegimiz
birkac firma var. Rekabet olmadigi icin de
fiyatlar yiiksek oluyor. Zorlaniyoruz ama
aletleri ne kadar giincel tutarsak o kadar
iyi; hem bizim rahat etmemiz hem de kay-
dettigimiz sesin kaliteli olabilmesi icin...
Sonucta benim sahada ne kadar tecriibeli
oldugum bir noktaya kadar 6nemli. Elimde
dogru diizgiin bir ekipman yoksa alabile-
cegim sey kisitl.

N Sesciligin Tiirkiye’deki durumu ne-
dir? Nasil 6gretiliyor, usta cirak iliskisi
var mi?

Tirkiye'de genel olarak sinema egitimi
bence koti; ses egitimi ne kadar iyi ola-
bilir ki? Usta-cirak iliskisiyle 6gretiliyor.
Benim on yil boyunca calistigim sirkette
say1 olarak cok azdik ama bir vizyonumuz
vardi. Cesitli arkadaslarla iletisime gectik.
Bizden daha iyi olan seflerimiz bizi ye-
tistirdi. Teknik olarak iyi bir hale geldik.
insanin kisisel mizaci da 6nemli. Elinden
geldigi kadar en iyisini yapmaya calisan,
vizyon sahibi bir grup olduk. Daha sonra
oradan ayrilinca kendi sirketimi kurdum.
Simdi onu muhafaza etmeye calistyorum.
Sadece isi iyi yapmak da yetmiyor. Sek-
torde calisirken oyuncularla, yonetmenle
iliskin, ekiple nasil iletisim kurdugun, ta-
leplerini nasil dile getirecegin, bunlarin
hepsi birer 6grenme siireci. Bu hepimiz

KAMERA ARKASI

icin boyle. Sesci oldugun zaman da di-
namikler ona gore degisiyor. Tim bunlar
usta-cirak iliskisi icinde yiirtiyor su anda.
lyi ses egitimi veren bir yer yok sanirim.
Sinema Televizyon boliimiinden mezun
ogrenciler genelde isi asil olarak sahada
ogreniyorlar. Hi¢ kimse yeterli birikimle
gelmiyor. Sinema boltimiinden mezun
olmanin tek avantaji sinema cevresiyle
muhatap olabilmek. Cevresel faktorler is
baglantilar acisindan cok 6nemli. Hayatta
da oyle, kimlerle muhatap oldugunuz, me-
zun oldugunuz okul sizin geldiginiz nokta-
yi belirliyor.

N Calistiginiz bir filmi ya da baska
herhangi bir filmi izlerken istemeden
de olsa sese yogunlasiyor musunuz?

Evet, mesleki deformasyon oluyor. Cok
iyi odaklanmam lazim, yoksa bu plan

da epey uzun, sesci nereye saklanmis
acaba diye dusiinebiliyorum; filmin tadi
kacabiliyor. Filmleri bir kenara koyar-
sak, dizileri tekrar izledigimde konuyu
zaten bildigim ve zihnimde montajlaya-
bildigim icin sadece miksaj ne yapmis,
neresi kotii olmus, biz neyi duizeltebiliriz
diye diistindugiim oluyor. Filmde uzun
bir hazirlk, cekim ve toparlanma siireci
oldugu icin daha kontrollii oluyor haliyle.

N Calisirken zorluk cekmediginiz, ra-
hat bir sekilde cok severek calistiginiz
bir proje oldu mu?

Rahat calismayi istemiyorum. Calismanin
zorlu olmasini tercih ederim. Proje ne ka-
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dar zorluysa o kadar keyif aliyorum aslin-
da. Mesela Cagatay Tosun ile Suskunlar
dizisinde calismistik. Cagatay’in zorlayici
yoniinii cok seviyorum. Bazen ¢ok yorul-
dugum zamanlar oluyordu ama genelde
gelistirdi beni bu zorlamalar. Ne istedigini
bilen ve teknik ekibin de sinirlarini zorla-
yan yonetmenlerle calismayi seviyorum.
Giinesi Gordiim’de boom operatorliigt
yapmistim. Epey izlendi o film. O yuizden
o filmde ¢alismis olmaktan memnunum.
Sanat filmlerinde calismak istiyorum ancak
heniiz denk gelmedi.

N Tiirkiye’de 6zel olarak calismak is-
tediginiz bir yonetmen var ms?

Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem ve Semih
Kaplanoglu ile calismak isterim. Giseden
ziyade filmin basarili olmasini 6nemsi-
yorum. Sese ne kadar 6nem verdiklerini
biliyorum. Benim isime 6nem veren biriyle
calismak istiyorum, cuinkii ben genel ola-
rak sinemaya 6nem veriyorum. Sinema
hem mesleki hem de meslek haricinde
benim icin ¢ok sey ifade eden bir sanat.
Hem benim yaptigim ise saygi gosteren
hem de yaptiklari isleri saygin bir sekilde
tamamlayabilen birileriyle calismak istiyo-
rum haliyle.

N Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin gidisati
nasil sizce?

Ben iyiye gittigini diistinmiiyorum acik-
casl. Okullardaki egitim standardinin

artirnlmasi lazim. Sahada calisan arkadas-
larin cogu yetersiz. O kalitenin artmasi
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gerekiyor. Herhangi birinin yapacag bir is
olmamali sinema. Dogru vasiflara, egitime
sahip kisilerin yapmasi gerekir. Herkes
tiniversite mezunu olmak zorunda degil.
Kisi bazi kosullardan dolay tiniversite
egitimi almamis olabilir. Ancak kisi kendi-
ni bir yere kadar gelistirebiliyor. Birlikte
cahstigimiz insanlarin bir kismi sinemaya
dahi gitmiyor. Ben elimden geldigi kadar
iyi olmaya calistyorum. Sonucta kisinin
kalitesi yaptigi isin kalitesini de belirliyor.
Sette cay getiren adam da herhangi biri
olmasin; hayata karsi bir durusu, bir fikri
olsun. Ancak sonucu goériiyoruz. Bizim
diinyaya sattigimiz kag tane film var ki? Su
an sinema sektoriinde senaryo yazabilen
birileri ya da iyi bir teknik ekip elbette
var. Bu kimlerin neyden beslenmek iste-
digiyle alakali. Bu islerin basinda sonuc
olarak yapimcilar var. Sektoriin gidisatini
o belirliyor. Adam gisede gelir getiren film
istedigi zaman gisede gelir getiren filmler
yapihyor.

N Universite mezunu issizlerin sayisi-
nin yiiksek olmasiyla da alakali olabilir
bu durum aslinda. 25 yas sendromu
basladi simdi de. Universiteden sonra
ne yapacagini bilemiyor gencler.

Hayat boyu kriz demek ki; ergenlik, asker-
lik, 30 yas krizi, 40 yas krizi... Krizlerimiz
bitmez ciinkii hicbir sey tiretmiyoruz.
Uretmemiz lazim. Ama sadece tiiketiyo-
ruz. Uretmek icin hi¢ kimse adim atmiyor.
Bu uilkede ciftcilik vardi bir zamanlar; artik
yok. Tohumlarimizi israil'den aliyoruz; ko-



medi. Bizim tohumlarimiz nerede? Sinema
sektoriintin basinda her kim varsa vizyon
sahibi olmali. Parasi olan herkes vizyon
sahibi degil ne yazik ki. Ulkenin basindaki
kisiden benim ses ekibimin basindaki ki-
siye kadar... Bu insanlar vizyon sahibi ol-
mali. Kaliteyi o vizyon sahibi kisiler belir-
liyor. Hollywood kuruldugunda adamlarin
bir vizyonu varmis. Filmleri cok popiilist
olabilir ama sonuc olarak surekli satarak
bir noktaya gelmisler. Ya da bir Iran Sine-
masi ornegi... Turkiye'den cok iyi filmler

cikar; cok giizel hikayelerimiz var. Kurtulus

Savasi ile ilgili bir tane duizgiin filmimiz
yok. ABD bize savas filmi satiyor, biz de
oturup izliyoruz. Bizim destansi bir sava-
simiz var; bunun filmini cekemiyoruz biz.
Cok tiziicti. Sinema bir anlatim dili degil
mi? Biz kendimizi anlatamiyoruz. Her sey
para da degil. Bizim giizel fikirlerimiz ol-
mali bence.

N Meslekte profesyonellesmenin ol-
mamasi da olumsuz bir durum.

Evet, haklisiniz. Bize Osmanli’dan gelen
bir sey usta-cirak iliskisi. Disarida adam
okulunu okuduktan sonra yetkinligine
gore bir yere geliyor. Bizde dyle degil.
Cek Cumhuriyeti'nden arkadaslar gelmis-
ti. Bir agabey vardi, 50’li yaslarda. Yakin

gozligi vardi goziinde. Bir tripod getirdi-

ler. Tripodun tzerine monitorii bagladilar.

Agabey icin bir sandalye getirdiler, agabey
oturdu. Focus icin diyafram degerini istedi,

ayarini yapti. Daha sonra kayda girdiler.

55 yasinda mesleginde profesyonellesmis.

KAMERA ARKASI

Bu adam Tiirkiye'de olsa 20 yasinda
sektore girer, 25 yasinda birinci asistan
olur, 30 yasina kadar focus puller olur
daha sonra goriintii ydonetmeni ve en so-
nunda da yonetmen olur. Ama adamlarda
mesleki profesyonellesme var. Bir boom
operatorii 50 yasina geldiginde de boom
operatorii olabilir. Ben ses teknisyeni ola-
rak kalabilirim. Baska bir sey yapmak zo-
runda degilim.
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Yenilgiden
Sonra
Evlemden
Once

DAVID STERRITT

Tiirkgesi: Selim Dzgiil

NESIBE SENA ASLAN

Eskimeyen Godard

1998 yilinda ilk baskisini yapan ve bun-
dan on alti yil sonra cevirisi ile bulustu-
gumuz Jean-Luc Godard (Sterritt, 2014)
60’lardan 90’lara degin Godard ile
Amerika’'da gerceklestirilen ve muhtelif
dergilerde yayinlanan soylesilerin derle-
mesinden olusuyor. Oyle gériiniiyor ki bu
adam eskimiyor; sinemayi ve sinemada yer
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bulmus herkesi; yonetmen, elestirmen,
izleyici, hatta kamera ureticilerini sarsmis,
yipratmis, yenilemis, nihayetinde etkilemis
ve etkilemeye devam etmekte, yani onlarla
miicadele etmektedir. Kitapta yer verilen
bir tartismada sdyledigi gibi: “Seyircilerle
miicadele etmeliyiz"' Stiphesiz, bu coskun,
kaliba dokilemeyen, tesirli adam sorulari
ve sorusturmalari; karmasikligr ve kiskirt-
maciligi ile gdsterisli biridir.

1David Sterrit, Jean-Luc Godard, cev. Selim C")zgijl,
Agora Kitaplgi, Subat 2014, s.18



Sterritt’in belirttigi, Godard'in tic donemi-
nin oldugu yoniinde ve secilen sdylesiler
bu tic donemin izlerini tasir nitelikte; genc
ve sivri tsluplu ilk donemi, 70’lerdeki dev-
rimciligi ve 80’lerle birlikte devrim fikrinin
curuklugi ayyuka cikinca ice donuk ve
“ruhani” meselelere yonelen Godard. Boy-
lesi bir tasnif makul olmakla birlikte kitapta
bahsi gecmeyen fakat gézden kacirilma-
masi gereken bir husus “degismeyen” bir
Godard'in, muhatabi oldugumuz otuz yillik
hayatinda dahi goriiniir oldugudur. “Ben
gercegin belli kategorilerinden korkmamak
tizere yetistirildim”> der 1985 'te verdigi
bir sdyleside. Bu baglamda, biitiin kate-
gorilerin tsttinde yasanilan bir hayatin s6z
konusu oldugu bellidir.

Konferanslarindan takip ettigimiz “sahne-
deki” Godard, 6rnegin Penelope Gilliant'in
Hizla Yayilan Soéylenti adli yazisinda ki-
taplarinin arasinda, tizerindeki ucuk mavi
kazagiyla en sahsi hallerinden acik¢a ayirt
edilebilir; bu anlamda, sdylesiler arasinda
baska bir Godard goriiriiz; sonra baska
bir Godard. Aslinda bu halini 1952’den
1960’lara kadar elestirmen olarak yazar-
ik yaptigi Cahiers du Cinéma’da gelisen
auteur fikrini takip ederek giinliik yahut
mektup yazar gibi meselesini ictenlikle
tartistig filmlerinde de gorebiliriz. Diger
bir deyisle Godard, Fransiz elestirmen ve
yonetmen Astruc’'in caméra-stylo kavrami-
nin, yani “kalemini kullanan bir yazar gibi
kamerasini kullanan bir yonetmen” fikrinin

2Age.,s. 236
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Sterritt’in goriisii Godard’in iic déneminin
oldugu yoniinde ve secilen soylesiler bu
ic déonemin izlerini tasir nitelikte: genc ve
sivri iisluplu ilk dénemi, 70’lerdeki dev-
rimciligi ve 80’lerle birlikte devrim fikri-
nin curikliigi ayyuka cikinca ice doniik
ve “ruhani” meselelere véonelen Godard.

tatbikgisidir. Nitekim ona goére sinema
kesfetmek icindir; anlatmak istedigi sey
hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmak icin
film yapar.

Ne Amerikali1 Ne Amerikasiz

Kitabin ilk soylesisi olan yazida 32 yasinda-
ki Godard, yaptig seylerin sinematik olarak
nasil seyler olacaginin kaygisini duymadigi-
ni ve bunun iyi mi kétt mi oldugunu bilme-
digini soyler; belgesel gerceklik ve tiyatro
olarak iki tuir sinemadan bahseder. Sonra,
ikisinin de esasinda ayni sey oldugunu ek-
ler. Son soylesiyi okudugumuzda 66 yasin-
daki yonetmenin teatral kurmaca ve cinéma
verite, yani “Gercek'in sinemasi” dedigi dev-
rimci/siyasi filmlerinin, mahiyetlerinin bariz
yaklasim ve uislup farklarinin aksine esasen
ayni derdi tasidigi goriliir; yonetmenin
nasil ve ne iizerine yasadigl. Godard ne ya-
siyor ve nasil yasiyorsa oyle film yapar ve
baska bir sey yoktur.

Bu sansasyonel adam Amerikan sinema
cevresinin de dikkatini ceker, dolayisiyla
Godard sik sik Amerika'nin konugu olur.

Bu kitap yalnizca Amerika’da gerceklesen
soylesileri icermesi itibariyle kaginilmaz ola-
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rak Godard’i bir Amerikan gibi gormemize
neden olur. Bu durumun sorunlu olmasi bir
yana, kayit altina alinmis ctimleleriyle dos-
dogru miinasebet kurmak bize yonetmeni
bizim gibi gérmemize de el vermektedir.

A bout de souffle (Nefes Nefese, 1959) ile
Amerikan sinemasina hayranlik duydugunu
bildigimiz Godard, yonetmen filmleri ire-
ten Hollywood’dan yapimci ve teknisyen
filmleri tireten Hollywood'a geciste Ameri-
kan film sektorii tizerine sert elestirileriyle
karsimiza cikar; 6zellikle 80’lere kadar nasil
calistig ve ne diistindiigii Amerika'da me-
rakla takip edilirken Godard, karsilarinda
onlari suclamaktan ve yer yer kiictimse-
mekten beri durmaz. Ornegin Film Elesti-
risinin Iktisadi: Bir Tartisma'da, ki seckinin
en hararetli tartismalardan birine yer verir,
filmlerinde hikayesinin olmamasiyla sucla-
nan ve anlati ya da hikdyenin Amerika’'da
nasil anlasildigini tam olarak anlamadigini
soyleyen Godard, Amerika’'daki film eles-
tirmenlerine, karakterler hakkinda cok
konusup filmin kendisi hakkinda hi¢ ko-
nusmamalar yoniinde bir elestiri yoneltir.
Halbuki 6yle actir ki iyi bir elestirmene!
“Calismalarimin elestirisi ve nerede yanls
nerede dogru yaptigimi bilme konusunda
muthis bir ihtiyac icerisindeyim, fakat ka-
nitlariyla birlikte”* der elestirmen Pauline
Kael'e ve ekler, “benim son filmimle ilgili
elestirinizi okudum, fakat ben sizin o filmi
begenip begenmediginize bakmiyorum, ka-

3 Age.,s.168-169
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nitini istiyorum.”* Kanit derken, dustincele-
rine yeni bir boyut kazandiracak bir dusiin-
cenin pesindedir, aslinda ona kendi filmini
‘gosterecek’ bir elestirmen duislemektedir.

Fakat Godard Amerika'ya, vaziyet ne olursa
olsun, elbette ki sirtini butiintyle déne-
mezdi. Bir kere, 1945 sonrasinda Ameri-
kanlasmanin ve Amerikan yasayis biciminin
her yerde oldugu kadar Avrupa’da da
yiikseldigi bir donemde elestirmenlige ve
yonetmenlige baslamasi onu ne yaparsa
yapsin ‘Amerika’ya dair’ yapacaktir. Fakat

4 Age.,s.169



Godard, soylesilerinde de goriildugii tize-
re, hicbir vakit ‘Amerikali’ olmamistir.

Sinema: Goriinmezden Goriinene

1980'de verdigi bir sdyleside soyle der:
“Bana gore filmler devam eden bir hare-
kettir. Gozle goriinmeyenden goriinene
dogru, aysbergin goriinmeyen kismindan
gortinen kismina dogru devam eden bir
hareket. Bir kavsak: Beyaz perde, benimle
seyirciler arasinda yer alan bir sinirdir.”® Bu
cuimle Godard'in sinema tasavvuru oldugu

5Age.,s.122

Kitap yalmizca Amerika’da gerceklesen
sovylesileri icermesi itibariyle kacinilmaz
olarak Godard’1 bir Amerikan gibi gérme-
mize neden olur. Bu durumun sorunlu ol-
masi bir yana, kayit altina alinmis cimle-
leriyle dosdogru miinasebet kurmak bize
yonetmeni bizim gibi gormemize de el
vermektedir.

kadar kendisine dair kurdugu bir ctimledir.
Filmleri goriinmezlikten goriinirluge bir
hareket olarak géren yonetmen yasadigi
hayati aslinda bundan farkli tahayyiil et-
mez. ‘Tasavvur etmek’ tanim getirme ve
dolayisiyla sinir getirme olarak diistiniildu-
giinde, beyazperdeyi kendisi ve seyirciler
arasinda kalan sinir, yani yegane dustince
zemini olarak tarif etmesi anlam bulur. Ki-
tapta Godard'in da alintiladigi, Brecht'in
“Dusitince, yenilgiden sonra eylemden
once gelir” sdziinde oldugu gibi Godard,
bu yiizden yenilgiden sonra eylemden
once bir alanin konusu yani diistincenin
konusu edilebilir. Derlemenin sahibi David
Sterritt dahil pek cok elestirmenin dikkat
cektigi husus Godard'in hayatinin ve dii-
stincelerinin eliptik bir hareketlilik halinde,
basladigi noktaya nihayetinde kavusarak
gerceklestigi dogrultusundayken, boylece
bu yazinin basligi da anlamlanir. Godard,
bu dairevi tislup sebebiyle tekrar tekrar
doniilerek diisiiniilebilir ve konusulabilir;
soylesileri ise bunun arzusunda olanlari
memnun edecektir.
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Zamanin Iozu
veyahut Ucincia Kanat

ISMAIL ONDER

Kitaplarin kapaklari gibi DVD’lerin kapak-
lari da dikkatimi ceker. Ozellikle kitabi veya

filmi bitirdikten sonra o gorsel daha anlam-

li ve daha canli hale gelir. Kapak gorselinin
asil eserden kaynakli bir tarihi vardir. iste
bu tarih, ilk bakista nispeten anlamsiz olan
kapak gorseline karsi duygusal ve diisiin-
sel bir yaklasim benimsememize imkan
verir. Filmlerinde tekrar eden 6gelerden
bir hikayenin yarida kalmasi [6rnegin Ari-
¢ (1986)] gibi film cekerken talihsiz bir
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kazayla 6len Yunan yonetmen Theodoros
Angelopoulos’un tamamlanmis son filmi
Zamanin Tozu (2008) filminin kapak gor-
selinden de ayni seyi bekliyordum. Ancak
hayal kirikhigina ugradim. Cuink filmi izle-
dikten sonra da filme dahil bu gorsel ayni
yabanciligini korudu. Filmin kapak gorseli,
kirik televizyonlar arasinda adi anilmayan,
jenerikte A olarak tanimlanan yonetmen
karakterinin ¢comelmis, imza yerine bira-
kilmis tictincii kanada uzanan bir melek
seklini incelemesini gosteriyordu. Kapagi
anlayamamami filmi anlamadigima dair bir
isaret sayip arastirmaya koyuldum.



Filmin bir sahnesinden alinti olan kapak
gorseli, bazi sahnelerle dogrudan bazi sah-
nelerle ise dolayl olarak anlam iliskisi icin-
dedir. Uciincii kanada uzanan melek figuird,
tutuklu kampinda siirlerini catidan savuran
sairin bir siirinin canlanmasidir. Ayrica film
boyunca siiri bir karakterin okumasi gibi
dogrudan gondermelerle birlikte, tictinci
kanada uzanan dolayl gondermelerle de
karsilasiriz.

Peki, bu tictincii kanat neyin nesidir?

Bu konuda Angelopoulos, Dokuz Eyliil
Universitesi'ne fahri doktara almak icin gel-
digi 2010 yilinda, su beyanati verir: “Sosya-
lizmin ¢okiistiniin oltmli titopyaya karsilik
geldigini, bunun ardindan varolus sorgula-
masinin inang kaybinin ve neden arayisinin
kayip ttopyayi temsil ettigi ve tim bunlarin
sonucunda yasama devam etmek icin bir
neden olarak gelecek tuitopyasinin var ol-
dugu diistinilmektedir. Gelecek utopyasi,
var olmasi dustiniilen, ugruna miicadele
verilendir. Zamanin Tozu filmimdeki ‘tictincu
kanat titopya’sini bu sekilde tanimlamak
gerekmektedir.”’

Filmin isminin dnce “Uciincii Kanat”? olarak
diistiniilmesinin yani sira yonetmenin yine
bir roportajinda sair Kostis Palamas’tan
alintiyla “ancak dibe vurmadan, 6nce-

ki ytice kanatlarimiz buytiyiip bizi tekrar

1 Bkz. www.izmirfilmfest.com/detay.php?id=32
(15.03.2014)

2 Theo Angelopoulos-Michel Demopoulos
soylesisi, Kasim 2003 [Bkz. www.filmfestival.
gr/2003/uk/aggelopoulos1.html (15.03.14)]

SINEFIL

ucuramaz”™ demesi, kanatlarin filmin ve yo6-
netmenin anlam diinyasi icindeki ayricalikl
yerini gostermek acisindan 6nemli.

20. yiizyil uzerine, bitmemis ticlemenin Ag-
layan Cayir (2004)’dan sonraki ikinci filmi
Zamanin Tozu, t¢ kusagin capraz 6ykusunii
anlatir: biiyiikanne Eleni ve buiyiikbaba
Spyros’un bir nehir kenarinda dansla basla-
yan, Taskent’te, New York'ta kesisip ayrilan
oykisu; yonetmen A'nin filmini cekme, eski
esiyle barisamama ve kizi Eleni’yi bulma 6y-
kiisti ve Eleni'nin hikayesi.

Eleni, Spyros ve Eleni'nin dostu Jacob’un
oykiisu, komiinizmi yayma ugruna gittikleri
Taskent’te Stalin’in 6niinden gecen bir halk
kalabaligini gosteren bir film salonunda bir-
lesir ve Stalin’in 6ldiigii giin trende beraber
olan Eleni ve Sypros’un yakalanmalarindan
sonra ayrilir. Eleni ve Jacob’un 6ykusii ise
tutuklu kampinda devam eder. Almanca bi-
len Jacob, terctimanlik icin cagrlir. Bir gece-
de kaldirimis tozlu Stalin heykellerinin ara-
sindan gecen Jakop, lordlardan kalma atil
bir orgun el degistirmesi ve tamiri amaciyla
tercimanlik yapar. Orgun bozuk olmadig;
anlasildiginda orgun saglamlig ve kalcili-
g1 karsisinda Stalin biistlerinin bir gecede
kaldiriimasi arasinda bir tezat kurulur. Stalin
ve onun sahsinda somutlasan komiinizm,
Taskent'te umut iken tutuklu kampinda
artik hayal kirikhgidir. Stalin’in bustleri gibi
sosyalizme olan inan¢ da toz baglamistir.

3 Theo Angelopoulos-Jane Gabriel réportaji, 7

Ocak 2009 [Bkz. www.opendemocracy.net/
article/a-closed-horizon (15.03.14)]
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Bu inancsizlik ve umutsuzluktan dolayi sair*
bir misrayi -“melek bagird:: tictinci kanat”-
okurken gorevliler tarafindan yakalanmadan
once hapishane catisinda siirlerini savu-
rur. Cinkti onun aradig da tictincii kanat,
inanacak yeni bir sey, gelecek titopyasidir.
Macaristan’a gectiklerinde Jacob’in dans
sirasinda Eleni’ye siiri okumasi ise onun icin
hayata tutunacak birinin, tictincti kanadin
Eleni oldugunu anlatir: “Yiiriidiikce kala-
baligin ve giiriiltiiniin arasindan melegin
sessizligiydi basimizi derde sokan. indirdi
kanatlarini dokunmak icin topraga ve ca-
mura ‘tek titopyam Uciincii kanattir’ diye
haykirdi.” Ancak Jakop siiri okumaya basla-
diginda Eleni’nin guilen yuzii yerini hazin bir

4 Fusun Cicekoglu, bu sairin Anna Ahmatova old-
ugunu ve filmdeki siirin bu saire ithaf edildigini
belirtmistir. (Bkz. ““Zamanin Tozu’: Angelopou-
los’'un Son Filmi”, Fiisun Cicekoglu, Mesele Kitap
Dergisi, Sayi 37, Ocak 2010)
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—mree

ifadeye birakir, ¢linkii o hala Spyros’u sev-
mektedir. Jacob, Eleni’'nin israrlarina ragmen
Macaristan’dan israil'e gitme diisiinii ger-
ceklestirmeyecek ve Eleni'yi takip edecektir.
Oysa Jacob, bu kanada tutunamayacak ve
disiise gececektir.

Filmin 1950 6ncesinde gecen kisminda Sta-
lin bustleri hakimdir, onun filmleri gosterilir
ve meydanlardaki hoparlorlerden miizik din-
lenir. Yuizyilin sonuna geldigimizde ise cok
daha karisik bir tablo cikar karsimiza: Kuigtik
Eleni’'nin yataginin arkasindaki duvarda yer
alan rock yildizlarindan film yildizlarina,
televizyon, internet gibi kitle iletisim arac-
lariyla evrensellik kazanmis tim yildizlarin
posterleri bu tablo hakkinda genel bir bilgi
verir. Babasi kui¢tik Eleni’yi ararken motosik-
let stiren genclerden ikisinin kavgasina, bi-
rinin digerini bicaklamasina tanik olur. Artik
yashhk hallerini gordugiimiiz Spyros, Eleni



ve Jacob ise yolda giderken kendilerini “ta-
rihin savurdugu kisiler” olarak gordiiklerini
sOylerler. Bu esnada yanlarindan deri ceket-
li, punk sac kesimiyle bir grup genc gecer.
Kiiciik Eleni'nin ¢agi, ucaklarin kacinldigr ve
insanlarin havalimaninda gelismis detektor-
lerle arandigi bir donemdir. Eleni, bu kiiltiirel
ortamda, bir korku ikliminde dogmustur.

Eleni'nin babasinin, eski esiyle bulusmaya
gittigi otelde karsilastigi manzara, Eleni'nin
kacmasina neden olan kiiltiirel ortami bi-
cimlendiren televizyon ve bilgisayar gibi
kitle iletisim araclarina karsi yapilmis bir
saldirinin triinidiir. Bu saldiri, Eleni'nin ca-
gina Ozgi terorist saldirilarin siirsel bir yo-
rumu seklinde okunabilir. Bir grup terorist,

SINEFIL

oteldekileri lobiye kilitlemis, bilgisayarlari
kurcalamis ve televizyonlarin ekranlarini
kirip devirmistir. Kaldinlmis Stalin bustleri
gibi devrilmis televizyonlar da bir sistemin
inanirhgini yitirdigini gosterir. Bu umutsuz-
luk aninda tictincti kanada, inanacak yeni
bir seye ihtiyac duyariz. Filmin bitisi bize bu
umudu gosterir: Eleni'nin yataginda 6len
babaannesi, biiytikbabasiyla kiyisinda dans
ettigi “nehrin kokusunu tasiyan ellerinin su-
yunu”, abihayati, yasama giictinii ve inancini
Eleni’ye devreder. Babaannesi ¢ldiikten son-
ra buytikbabasinin elini tutan Eleni’nin elin-
den 6nceleri kan dokiiltirken bu defa ab-i
hayat dokiiltr; ileride giirtil guiriil akan bir
nehre doniismek tzere. Boylece Eleni, bizim
icin de umut olmay: iistlenir.
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“Biz ayetlerimizi hem dfdkta, hem enfiiste
onlara gosterecegiz; dyle ki, siiphesiz onun
hak oldugu kendilerine acikca belli olsun.
Her seyin iizerinde Rabbinin sahid olmasi
yetmez mi?”

(Fussilet 53)

Filmlere neden ihtiya¢ duyar, neden film
izleriz? Bu sorular, ancak “bizim kainatta
yerimiz nedir?” sorusuna cevap arayarak
anlamli kilinabilir. insanoglu neyi kaybet-
mistir, neyi aramaktadir ve o aradigini nasil
bulacaktir?

Film sanatinin, insanoglunun “neyi kaybet-
tik, ashinda biz neyiz?” sorularini sorma
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yetenegini kaybettigi bir donemde ortaya
ctkmasi rastlanti degildir. Hakikatin kay-
bedildigi diistincesinin de kaybedildigi

bir donemde... Sinemanin ortaya cikisi,
teknik bir “ilerleme” sonucunda olmus gibi
goriinse de, manevi bir gerilemeye karsi
bir c1glik gereksiniminin dogal sonucu
olarak goriilmelidir. Bu ytizden sinema da,
ayni insan gibi, iki uctan gerilmis bir ipe
benzer. insanin bir ucu Esfele safilin’de
iken, oteki ucu Ahsen-i takvim’e tirmanir.
Sinemanin bir ucu, kendi teknik donani-
minin tretiminin miimkiin oldugu modern
teknolojiye, 6teki ucu ise modernitenin
kaybettirdigi seyleri “hatirlamaya” yardim-



ci olacak bir manevi hafizaya yonelir. Sine-
manin iki parcaliligi ve bu iki u¢ arasinda,
ayni insanda oldugu gibi, asagiya yakin bir
ucta kullanima sokulmasi bundandir. Zira
ayni insanda oldugu gibi sinemada da ¢an
egrisi yoktur!

Film sanati, modernitenin bilim ve tek-
nolojik “devrimleri” sonucunda ortaya
ctkmasi hasebiyle, modernitenin fragman-
li/parcali yapisini teknik olarak devralir.
Benjamin’in sinemayi bu fragmanlligin bir
araci olarak gérmesi bundandir. Ancak bu,
sinemanin “alt ucunu” sinema sanatinin
imkanlarinin tiimii sanmakla esdegerdir.
Sinema, Godard'in Histoire(s) du cinéma
belgeselinde soyledigi gibi, araclarinin
neredeyse bulundugu giinden bugiine
kadar cok az degistigi bir aracsa, sinemayi
teknolojinin geldigi yerin bir ciktisi olarak
gormek ne kadar dogrudur? Ya da sinema,
fotografin bulunmasindan sonraki surecte
ortaya cikan salt teknik bir ilerleme midir?

Sinemanin teknik fragmanhligi, onun ruh-
sal biitunliige dogru yiiriime imkanlarini
da yureginde barindirir. Parcali ve “séze/
dile bagimh” yoniiniin karsisinda ve film
sanatinin, imkanlarinin doruk noktasinda,
“dilden firar/hale intikal” tarafi bulunur.

Film sanati, sinema/sanat sohbetleri yap-
tigimiz gruptaki bir gencin, iz Siiriicii (Stal-
ker, 1979) filminin su sahneleri tizerine
soyledigi gibi, insani “Hira Magarasi’'nda
Peygamber’in (s.a.v.) yoldasi” yapabile-
cek imkanlar yureginde barindirdig) icin
onemlidir. Kal dili, bize Efendimiz’in (s.a.v)
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Nur Dagr'na gittigini, Hira Magarasi'nda
inzivaya cekilip tefekkiire daldigini sik sik
ifade eder. Bir “bilgi” olarak bunu 6greten-
lerin hicbirisi, Hira Magarasi sakini yapmaz
insani. Zira anlatanlarin kahir ekseriyetinin
kendisi de Hira Magarasi sakini degildir!
iste sinema, eger kendini vahyin solugu ile
canlandirirsa, alttaki “fragmanli” ucundan,
ustteki “btitiinlesmeye” ve hal ucuna dog-
ru yolculuga baslayacak, kulaginiz, kalbi-
niz, ruhunuzu kdinatin ytregine dayayip,
sizi Hira Magarasi sakini yapabilecektir. Si-
nemanin asil giicii tam da buradadir. Sizi,
filmin konusuyla ya da teknik imkanlariyla
degil, bizatihi hal dilini insa ve ifsa edebil-
mekteki giictiyle Hira Magarasi'na tefekkii-
re cekecek, hangi cagda olursaniz olun sizi
Efendimiz’in (s.a.v) komsusu yapacaktir.

Hatirlamaya Karsi1 Unutma

Sinema, insanoglunun “yaratimlarinin”
kavsak noktasinda durur. Bir yaniyla o kav-
saga gelen tiim yollarin yeniden yoénlendi-
rilmesi, diger yaniyla da, o yollarin timii-
niin yapibozumuna ugratilip carpitilarak
anlamsizlastirlmasidir sinemanin kaderi.
Sinema, insan dustince ve eylemlerinin,
eglenceden hakikat arayisina kadar tiim
vechelerini tasir. Bos zamanlarda kendi-
mizi, dertlerimizi unutmak icin bir eglence
aracina doniistiigii durumlarda, sanal bir
hayat gibidir, gidip gidip kendisine sigin-
digimiz. Sinema, boyle zamanlarda hayati
unutturma islevi goriir. Hayatin kendisinin
yerine, g6z boyama ya da bir uyusturucu
olarak sahtesini, sinema salonuna oturdu-
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Sinemanin bir ucu, kendi teknik donani-
minin iiretiminin miimkiin oldugu modern
teknolojiyve, oteki ucu ise modernitenin
kaybettirdigi seyleri “hatirlamaya” yar-
dimc1 olacak bir manevi hafizaya yonelir.

132

gumuz kisacik zaman diliminde g6ziimii-
zlin 6niinde insa eder.

Sinema tarihinde 6zellikle ana akim si-
nemalarin kahir ekseriyeti, sinemanin
“unutturma” ve “sanallastirma” 6zelligini
kullanir. Sinema seyircisi, koltuga oturdu-
gu an, kendisi icin tretilmis, bambaska ve
genellikle hakiki hayat ile ilgisi olmayan bir
“sahteligin” buyiistine kapilir. Perdede go-
riilen seyler, insanin entelektuel, sanatsal
veya hikmete dair tiretiminin icinde olmak
gibi bir kaygi tasimazlar. Hatirlamak ve
hayatla bagi canli tutmak gibi bir kayginin
degil, sinema koltuguna oturuldugu andan
itibaren eglendirme ya da duygulandir-
ma amaclarinin ¢iktisidir gérduklerimiz.
Parcala(n)ma, bu tiir filmlerde, hem filmin
yapisinda, hem de amacinda belirgindir.
Gercek hayat ile sinema koltugundaki sa-
nal hayat arasindaki parcalanma, perdede
gordugumiiz her seyin bizatihi bir par-
calanmaya hizmet etmesi... Hatirlamaya
karsi unutma...

Bu tip filmleri, genellikle bir makale, bir
gazete yazisi, bir televizyon programi gibi
izlemek, “bilgi” acisinda kimi faydalari ol-
dugunu gozler oniine serecektir elbette.
Mesela Hollywood'un propagandalari,
ABD ve Bati'nin diinyaya nasil baktiginin
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ipuclarini verirler bize. Avrupa’nin festi-
vallerinde cirit atan filmlerse, 6zellikle o
donemlerde Avrupa’da hangi sanat ve dii-
stince “modalarinin” oldugunu ifsa ederler.
Son yillarda festivallerde escinselci filmle-
rin her tiirlt versiyonlarinin hakimiyetinin,
neo-liberalizmin post-modern versiyonla-
rinin soysuzlugu meselesinde bize 6nemli
ipuclan vermesi gibi... Halimize, tefekkiir,
teemmiil ve temasa olarak bir katkilari
olmasa da, salt bir “haber” ya da “propa-
ganda” bicimi olarak hayata bakis acilari-
miza kimi katkilar yapabilir. Mesela Sovyet
devrim sinemasi, genellikle propaganda
filmlerinden olusmus olsa da, bize Bolse-
vik Devrimi 6ncesi ve sonrasindaki Rusya
hakkinda “carpitilmis da olsa” kimi bilgiler
verir. Bu tiir filmleri izlerken, ne izledigi-
mizin farkina varmaz ve temkinli olmazsak,
ayni Hollywood tipi katharsiste oldugu
gibi, “Sovyet kurgusunun” da, bizi alip ya-
lan bir hayata hapsetme giicii karsisinda
elimiz kolumuz bagl hale gelebiliriz. Us-
telik, bu “katharsisin” ya da izleyici olarak
birer “Pavlov otomati” haline donustiiriil-
memizin, hal dili yanilsamasi olarak is gor-
mesi de miimkiindur.

Sinema, unutturmaktaki mahirligini,
“hatirla(t)mada” kullandiginda ne olur?
Ya da daha direkt bir soruyla, sinema,
seyircisine neyi hatirlatmalidir? Oncelikle
insanin bu diinyada neden var oldugu-
nu! Sonra da, “6ltimli” oldugunu... Bu
anlayisin sinemasi, “eglence sinemasinin”
karsisina kolayca yerlestirilebilecek bir
sey degildir tabii ki. Zira karsithklar kadar



benzerlikler de vardir cesitli tiirlerden si-
nema anlayislar arasinda.

“Unutturan sinema” ile “hatirlatan sinema-
nin” neredeyse ayni araclari kullandigini
hatirdan ¢ikarmamak gerekiyor. O zaman,
aradaki fark nasil goriiniir kiinacak? Si-
nemayl, eglencenin ve “unutturmanin”
hafifliginden, ya da propagandanin zor-
baligindan, hakikatin agirligina dogru ta-
styacak olan gii¢ tam olarak nereden elde
edilecektir?

Kesismeler Noktasinda Sinema

Film sanati, bulundugu kavsak noktasinin
ozellikleri geregi, bir “hem”, “hem de” ve
“ne” “ne de” sanatidir. Yani ona nereden
baktigimiz onun ne oldugunu belirginles-
tirecek seydir. Bu yuzden tiir sinemalari
ctkmis, bu yiizden film sanatini bir hakikat
arayisinin araci olarak gorenler oldugu
gibi, onu bir cumartesi gecesi eglencesi
olarak gorenler de olmustur. Sinemay: bir
sanat olarak gérmeyenler, film sanatini
fotografciligin diizlemine indirgeyerek, bu
sanatin en belirgin kimi 6zelliklerini ihmal

etmis goruinmektedirler.

Film sanatinin neden fotograf olmadigini,
dahasi, neden hicbir sanat dalinin erise-
meyecegi bir potansiyele sahip oldugunu
anlamamiz, neden filmlere (ama hakiki
olanlarina) ihtiyacimiz oldugunu gozler
ontine serecektir. Bu yiizden kavsak nok-
tasindan baslamak gerekiyor. Bu kavsak
noktasi bir yaniyla insanhgin diistince
birikimini, bir yonuyle hikmet birikimini,
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diger bir yonuyle sanat birikimini dugtim-
liyor. Bu diigtim noktasinda her yolda ayri
ayn biriken kriz, ayni zamanda bir tevhid
potansiyelini de goriiniir kiliyor. Kavsak
noktasina gelen yollarin her birisinin te-
mel dénusiimlerini ve sorunlarini anlaya-
bilmek, sinemanin hangi ortamda ortaya
ciktigini anlamak icin gereklidir. Sinemanin
ortaya cikis sebepleri, onu krizin sanati
yapmakla birlikte, krizden cikisin sanati
olarak da taltif ediyor. “Felsefe 6ldii, yasa-
sin sinema” sdyleminin dayanaklari ancak
felsefenin neden 6ldiigtintin ve yerine
gelecek olanin, felsefenin yapamadigi neyi
yapabilme potansiyeli oldugunun tespitiy-
le ortaya konabilir.

Film deneyimini/film-hal’i nelerin hadim
ettiginin tespitini yapmak, film-hal'in
ontindeki kapilari acmak icin hayati 6nem-
dedir. Bizi Hira Magarasi sakini olmaktan
alikoyan temel sebepler nelerdir?

Gosteri(s) caginda sinemaya veri-

len anlam, genellikle, sinemanin hakiki
imkanlarinin ¢ok azina tekabiil ediyor.
Akademik disiplinlerin bircogu kendi icle-
rinde sinemaya da yer vermeye basladilar.
Felsefe ve sosyoloji boltimlerinde sinema
kuram ve felsefesi dersleri verilmeye bas-
landi. Sinema bdliimleri, zaten uzunca bir
stiredir sinemayi “yonlendirmenin” akade-
mik merkezleri hélindeler. Son yillarda bu
“cabalara” ilahiyat fakiiltelerinde baslayan
sinema ilgisi de eklendi.

Peki, butiin bunlar, sinemayi “anlamlandir-
maya” yonelik olumlu ¢abalar olarak de-
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gerlendirilebilir mi? ilk bakista, sinemaya
yonelik degisik disiplinlerin ilgisi, sinema
konusunda umut dogurabilecek ¢abalarin
oldugunu gostermesi acisindan elbette
giizel. Ancak, “akademik bilgi"nin, ister
disiplinlerarasi yaklasimlarinda, isterse de
“akademiklestirilemeyen” bilgi tiirlerine
yonelik yaklasiminda olsun ¢ok temel so-
runlari vardir. Akademik anlayis, genellikle
bir kaliba sokma ve o kaliptan yénlendirme
amaci tasir. Film kuramlarinin film sanatina
yaptigi sey, film deneyimini bir kalp icin-
de dondurarak, o deneyimi rasyonel akil
tarafindan “anlasilabilir” ve “rasyonalize
edilebilir” cerceve icine sikistirmaktir. Di-
ger butuin akademik disiplinlerin sanatla
kurdugu iliskiler benzer bir cerceveden ha-

HAYAL PERDESI 39 - Mart - Nisan 2014

reket ederler. Once, temel ozelligi “dene-
yim/hal” olan sanatlari, “rasyonel bilginin”
kaliplar icinde saklamak icin dondurucu
kaliplar icat edilir. Bu kaliplar, o sanati,
sosyolojiyle, psikolojiyle, fenomenolojiyle,
felsefeyle, ilahiyatla vs. anlamak icin icat
edilmislerdir. Sanatin “deneyim” boyutu-
nun butunlestirici kapsayicihg, bilgi boyu-
tunun rasyonel kismina kadar parcalanarak
yapitaslarina ayristirilir boylece. Halbuki
film sanati, belki de insan varliginin en

ilk deneyimine tekabiil eder: Bilgi, varlik,
ahlak ve zevk'in bir oldugu o ilk deneyi-
me... Akademik/modern parcalamanin
film sanatina yaptig sey, “ilk deneyimi”
parcalayarak analitik parcalar ¢ikarmaktir
bir anlamda. Filmin “fragmanlastirma” ol-
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dugunu savunan, onu fotografciliga indir-
geyen sanat ya da film teorisyenlerine bu
yiizden temkinli bakilmalidir.

Film sanati ile felsefe arasindaki iliski de
benzer bir iliskidir. Film sanati, felsefenin
ve sanatin kriz noktasinda ortaya c¢ikmis
olmasiyla, hem diisiince ve sanatin krizini,
hem de o krizlerin ¢6ziimunu biinyesinde
barindirir. “Sinemaya felsefeyle bakmak”
bu acidan film sanatinin ancak alt kat-
manlarini ilgilendiren bir boyutudur. Film
sanatini anlamak icin felsefeye basvurmak,
felsefenin krizini filme tasimak demektir.
Iste 0 zaman, insanin, tanrinin, felsefenin
sonunu ilan ettiginiz gibi film sanatinin

da “sonunu” ilan etmeniz kacinilmaz olur.
Halbuki film sanatinin en énemli imkan,
felsefenin ve diger sanat bicimlerinin hep-
sinin “bittigi” yerde(n) baslamasidir.

Sinemaya felsefe ile bakmak, olsa olsa, fel-
sefenin yapamadigl/yapamayacagi nelerin
film sanatiyla basarilabileceginin tespit
edilmesi oldugunda degerlidir. Akademik
disiplinler, aliskanlklari icabi, sanatlarin
“anlasiimasi” icin, genellikle sistemli ve
“rasyonel” diistinme bicimlerini seferber
ettikleri icin, bu iliskiyi tersine cevirirler. Bu
yiizden film deneyimi, felsefenin dil diz-
gelerinin bir terctimesine cevrilir. Kuramlar
araciligiyla o dizgeler yeni filmler icin bir
sablon olustururlar. iste “sinemanin sonu”
bu demektir. Zira zaten “sonlanmis” bir dii-
stinme bicimini film sanatini “tanimlamak”
icin yola cikardigimiz anda, o sanatin o ki-
yametten “nasibini” almasina vesile oluruz.
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Film felsefesinin, film deneyimine yaptig
sey, dini tecriibeye ilahiyatin ve din fel-
sefesinin yaptigi sey ile asagi yukari ayni
seydir: Kurulastirip konserve haline getir-
mek! Halbuki film tecriibenin malzemesi,
aynen dini tecriibede oldugu gibi, ele avu-
ca sigabilecek ve dondurulup saklanabile-
cek bir mahiyette degildir.

Hakikat ve Sinema

Film sanatini anlamayi amaclayan biitiin
diisiinme bicimlerinin, oncelikle film sana-
tinin deneyiminin “yasanmakla” anlasila-
bilecek bir sey oldugunu tespit etmeleri
gerekiyor. Bir mutasavvifin seyr u siilak
deneyimi, nasil kelimelere dokuldiigiin-
de, o deneyimin ancak bir kismini anla-
tabiliyorsa; felsefe veya film elestirisi ile
film deneyiminin ancak ¢ok az bir kismini
aciklayabiliriz. Film izleriz, ¢tinkii hepimi-
zin hayat yolculugunda manevi bir seyr u
stilok’a ihtiyaci vardir ve film izleme dene-
yimi, bu maneviyat yolculugunu “hatirla-
tir” insana.

Peki, bu durum, film deneyiminin tamamen
oznel oldugunu ve “nesnel bilgiden yok-
sun” bir 6zellige sahip oldugunu mu gos-
terir? Tam tersi; film deneyimi, 6znelligin
duvarlarini yikarak “Mutlak”a ulasabilecek
bir nesnelligin kapilarini acar bizlere. An-
cak kelimelerle dustinmeye ve diisiince ile
diistinulen “sey” arasinda perdeler koyma-
ya alismis insanoglunun, hakiki film dene-
yimi ile karsi karsiya kaldiginda, tasavvufi
bir seyr u siiluk’ta yasadigina benzer bir
“hayret” s6z konusudur artik.
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Bilmek ve gérmek deneyimlerinin episte-
molojisine karsilik, ontolojik bir hayret'tir
artik s6z konusu olan. Ancak bu hayret,
modern disiincenin inkar ettigi bir “kesin
bilgi” bicimidir ayni zamanda. Ask hali...
Bir anlamda ilmel yakin’den aynel yakin'e
ve belki daha da “yukariya” gecis...

Bilmek, gormek, olmak, varolmak, yarol-
mak... Her bir deneyim basamag bir alt-
takini kapsayarak genisletir. En alttaki kata
ait rasyonel bilme yontemlerinin, en iiste
kadar cikabilecek bir “film deneyimini” an-
lamak icin seferber edilmesinin sorunlari
bununla ilgilidir.

Felsefenin serencami, ayni, sanatin ve
“imgenin” serencaminda oldugu gibi, film
sanatinin hakikatinin tam olarak nerede
baslayacaginin tespiti icin 6nemlidir. Bura-
da tek yonlu bir “ilerleyise” dikkat cekmek
gerekir. “Tasavvuf felsefesi” deyimi, tasav-
vufi deneyimi anlayabilmek a¢isindan, o
deneyimi ancak kisith bir kavramlar dizgesi
olarak yansitabiliyorsa; “film felsefesi” de-
yimi de, film deneyimini kisith bir kavram-
lar dizgesine indirger. Film felsefesi, ancak,
felsefenin neyi yapamadiginin ve bu yapi-
lamayan seylerin hangilerini film sanatinin
basarabileceginin tespit edilmesi bakimin-
dan anlamlidir.

Eger film deneyimi, tasavvufi/dini dene-
yimin bir analogu ise sayet, izledigimiz
her film, hakikat arayisinin bir ciizii olarak
anlam kazanir. Samanlikta igne aramaktir;
ama bu arayis, samanlikta aradigimiz ig-
nenin kesin olarak varoldugunu bildigimiz
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icin canhligini hi¢ kaybetmez. Her film
izleyisimizde bir iz Siiriicii arariz. Bir giin

Iz Siiriicii’yii asacak bir film olacak mi,
olacaksa bizim gelenegimizden mi c¢ikacak
sorusunun cevabi, her filmi, bu gozle izle-
yecegimiz bir “potansiyel miicevher igne”
yapar. Sonra ¢ope atip atmayacagimizin
onemi yoktur. Zira bizatihi arayis icinde
bos samanliklarin atilmasi, miicevherin
bulunmasi icin hayati 6nemdedir. Bu yak-
lasimimiz, genellikle tamimlandigr sekliyle
bir film felsefesi yapmak degildir. Film fel-
sefesinin ve genel olarak felsefe ve sanatin
diger tiim dallarinin neleri “yapamayacag)”
tizerinden hareket ederek, film sanatinin
kendine has bir “seyr u siiluk semasin”
cikarabilmektir.

Filmlerin, bir felsefenin “ciktisi” olarak de-
gerlendirilmesinin sorunlarinin, film seyr

u siiluk’'u penceresinden anlasilmasi icin
birkac 6rnek vermek faydali olabilir. Diin-
ya sinemasinda cesitli diinya gorusleri ve
felsefelerinin bir “terciimesi” olarak film
yapan yonetmenler vardir. Rohmer’in ¢ok
konusan “varoluscu” filmleri, Godard ve
Fransiz yeni dalga yonetmenlerinin bir-
cok filmi, Haneke'nin, Tarr'in, Trier'in vs...
Aslinda diinya sinemasinda bircok yonet-
men, film deneyimini, felsefelerinin bir ale-
gorisi/tercimesi/gostergesi olarak “insa
ederler”. Bu yuzden film sanatinin bittigini
soyleyen diinyanin “6nemli” film elestir-
men ya da dustinirleri haksizdirlar. Zira
film sanati, “hakiki imkanlarn bakimindan”
Tarkovsky gibi bir avuc yonetmen disinda
hentiz baslamamis bile sayilabilir! Her yeni



film, “heniiz yeni baslayanin”, yapabilecek-
leri tizerine umuttur ayni zamanda. Felse-
fenin bir “gostergesi” olan filmlerin kaldig
yer, film sanatinin imkan katlarinin ikinci-
sidir genellikle. Ve o katta, diger sanat ve
dustince bicimlerinin bir taklidi olarak si-
nema s6z konusudur. Film sanatinin kendi-
sine ait imkan katlar hentiz baslamamistir
bile! Ama bu katmanda cakili kalan film-
leri, yine de bir felsefe metni gibi okumak
miimkiindiir. Ayni Hollywood veya Sov-
yet Propaganda filmleri icin oldugu gibi,
“felsefi filmlerin” de “soyleyecegi” seyler
vardir. Ancak bunun, salt “séylemek” ol-
dugunu ve film sanatinin asil imkaninin
“soylemeden Hira Magarasi'na gotur-
mek” oldugunu tespit ederek izlemek...

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ

Kimi yonetmenler, bir tstteki tictinct kata
(temasa katina) cikarak alttaki kati kapsa-
yabilmislerdir elbette. Ancak Tarkovsky'nin
ve onun gibi sadece birka¢ yonetmenin
girebildigi daha ustteki iki kata girebilen
ve salt bir dustince araci olarak degil, seyr
u stiluk’'un bir binegi olarak goriilebilecek
bir sinema anlayisi, felsefeden film sanati-
na giden yolun tersyiiz edilmesiyle “kuru-
labilecek” bir seydir.

Unutmamak gerekir ki, modern akade-
mik uzmanlasmalar, rasyonel kafeslerden
ibarettirler. Bu bakimdan rasyonalist ila-
hiyatin dine yaptigi seyin anlasiimasi, film
felsefesinin film sanatina yapabilecegi
“kotiiliiklerin” anlasilabilmesi icin elzem-
dir. Film tizerine dustinmek, butiin yollarin
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Sinema,

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ

insanoglunun “yaratimlarinin”

kavsak noktasinda durur. Bir yanmiyla o
kavsaga gelen tiim yollarin yeniden yon-
lendirilmesi, diger yamyla da, o yollarin
timiiniin yapibozumuna ugratilip carpi-
tilarak anlamsizlastirilmasidir sinemanin
kaderi.
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kavsak noktasinda bulunmak ve biitiin o
yollarin ortaya cikardig krizin farkinda
olmayi gerektirir. Felsefenin/dustincenin
krizini, sanatin ve imgenin kiyametini fark
etmeden, film sanatinin neleri yapabilip
neleri yapamayacag lizerine cok az bilgi
sahibi olabiliriz. Son tahlilde film sanati
tizerine diisiinmek, film izlemek, zihinde
film yaparak tefekkiir etmektir biraz da. O
yiizden, felsefenin kavramlarina indirgene-
meyen bir “ask” yonu vardir. Film izlemek,
Hira Magarasi sakini olmak icin goniillii
olmaktir... Gonulli olmadan o magaraya
girilmez cunkd...

Hayret ve o hayretle “cakan” manevi tec-
riibe ve “bilgi”, aynen manevi tecriibede
oldugu gibi film tecriibesinde de birinci
itici gtictur. Her yeni film, yukarida bah-
settigimiz katmanlarin en ustlerine cikabil-
me/cikarabilme potansiyeliyle degerlidir.
Degerini de bu potansiyeli heba ettikle-
rinde kaybederler...

Tekrar, insanligin yaratimlarinin kavsak
noktasina gelelim... Kavsaga akan yollarin
birisinde insanligin felsefe adina iirettikleri
vardir. Uretilen kavramlarin her birisi, bir
soruya ve o sorunun ¢oziimiine yonelik
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bir cabaya denk gelir. Felsefe yolunun kav-
sak noktasina gelmesi ne demektir peki?
Bati felsefe geleneginin kriz noktasidir

bu kavsak. Bir yontiyle, yeni bir diistin-
me gelenegi insa etmenin gerekliligini

ifsa ederken, 6te yandan da bulundugu
konumu inkar edercesine kendi kendini
yok eden bir krizdir bu. Felsefenin krizi,
ozellikle “felsefe yolundaki” degisim ve
doniistimler sonucu gelinen kavsaktaki
kérdiigiimdir. Uretilen kavramlarin hayatla
ilgisinin kalmamasi ve diistinme bicim ve
araclarinin tek bir sekle indirgenmesiyle,
kendi tizerine kapanip bir kisirdongii yara-
tan felsefi dustinme, kendi krizinin esigine
geliyordu. Heidegger'in tespit ettigi “dii-
stinmeyi unutmak” felsefenin krizini isaret
ediyordu.

insanhigin yaratimlarinin kavsak noktasinda-
ki ikinci yol, temel olarak bir “dile” bagimli
olan sanatlarin ve edebiyatin tasindigi yol-
du. Temsil edilen ile temsil eden arasindaki
aciklik veya temsil iliskisi birlikteligi olarak
insa edilen “imge” ve “dil”, sanatlarin he-
men tiimii icin etkin bir ifade mekanizmasi
olarak islev goriiyordu. Ancak temsil eden
ile temsil edilen arasindaki iliskinin mahi-
yetinin, sanatlari ve temel olarak “imge”
denen seyi bir temsil krizine sokmasi mu-
kadderdi. Sanatlarin yolunun kavsak nokta-
sinda karsi karsiya kaldigi sey bir “imge kri-
ziydi”. Sanatin “anlam”, “dil", “deneyim” ve
“ifade” ile iliskisidir buradaki temel sorun.
Kavsak noktasi, hem anlamin, hem dilin,
hem de ifadenin kriziydi ve hayatin bizatihi
kendisinin, “ifade edilenle”, “anlamla” ve



“dolaylananla” baginin gevsekligi sonucu
ortaya cikmisti. imge, simge ve temsil, bu
kavsak noktasinda tiimiiyle farkl agilimlara
izin verecek sekilde bir yandan genisliyor,
ote yaniyla da yok ediliyordu.

Kavsak noktasindaki tictincii yol ise vahiy
geleneginin ve hikmetin, dustincenin diger
alanlanyla girdigi tek yanl yikici iliski sonu-
cu, hakiki metafizigin 6lduriliip, yerine tiir-
It yeni metafizik ve anti-metafiziklerin tire-
tilmesidir. Bu kordiigtim noktasinda, imanin
ve inanan insanin dikey deneyiminin yok
edilip, dinin ilahiyata, hikmetin de rasyonel
ya da irrasyonel (ki temelde aynidirlar)
mistisizmlere doniisturiildiigu bir stirecle
karsi karsiya kaldi insan. Din, salt bir bilgi
meselesine indirgendi ve iman, bilgi, eylem
ve vecd arasindaki iliski, biitiin parcalanma
turlerinde oldugu tiirden yok edildi.

Sinemanin insanhgin yaratimlarinin kavsak
noktasinda yer aldiginin tespit edilmesi
onemlidir. Zira sinema, biitiin bu yollarin
kriz noktasinda ortaya cikmasi itibariyle,
hem krizi doguran sartlari, hem de o kriz-
den kurtulusun emarelerini biinyesinde
barindirir. Sinema tarihindeki akimlar, ku-
ramlar ve anlayislar arasindaki catisma-
larin temel sebebi budur. Bu akimlardan
kimileri, krizin ve o krizi doguran sartlarin
dustince, bicim, anlam ve deneyimlerini
devralirlar. Bazilarysa, bu kriz noktasin-
dan, bambaska bir yol iiretmek tizere cikis
noktasi olarak yararlanirlar.

Iki diinya savasinin arasindaki zaman di-
liminin, diinya sinemasinda kuram, akim

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ

Film kuramlarinin film sanatina yaptigl
sey, film deneyimini bir kalip icinde don-
durarak, o denWWeyimi rasyonel akil ta-
rafindan “anlasilabilir” ve “rasyonalize
edilebilir” cerceve icine sikistirmaktir.

ve anlayislarin en canli ve hizl doniistii-
gii donem olmasi tesadiif degildir. Zira

o donem, Birinci Diinya Savasi'nin bas-
langicindan itibaren, insanhgin giivendigi
tum anlayislarin iflas ettigi donemdir. Bati
dusuncesi, krizinin sonunda milyonlarca
insanin 6lecegi bir kiyamete yol acmis;
sanatsa, kiyametin gozlerinin icine baktig
halde hicbir sey yapamiyor hale gelmisti.
Bati’'daki sanat akimlarinin ve felsefenin
biiyiik bir hizla donustug, krizi doguran
sartlara yonelik bir anlama cabasinin go-
rildugti bu dénem, bir siyrilma ¢abasini
da biinyesinde barindiriyordu. Ancak,
soyledigimiz gibi, kavsak noktasi bir ya-
niyla ttim gelen yollara bitisik oldugu icin,
o yollarin tozunu, ¢ercptind, pisligini de
tasiyordu tizerinde. Sinemanin bir yaninin
cicek acmasi, 6te yanininsa “pislige” bat-
masinin sebebi burada yatar.

Sinemanin bir dogurganligi vardir. Bu
dogurganlik, bataklikta yeseren cicekler
gibidir. Ancak bataklik sartlarinin iyi tespit
edilmesi, bu asamada cok 6nemlidir.

Disuncenin “bittigi”, sanatin krize girdigi
bataklik sartlarinda, sinema, bir kavsak
noktasi sanati olarak hikmetin ve felsefe-
nin sanat ile bagini ifsa ve insa edebilecek
bir ihya edici olarak ortaya cikar. Boliin-
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Film sanatini anlamak icin felsefeye bas-
vurmak, felsefenin krizini filme tasimak
demelktir. iste 0 zaman, insanin, tanrinin,
felsefenin sonunu ilan ettiginiz gibi film
sanatinin da “sonunu” ilan etmeniz kaci-
nilmaz olur.
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menin ortasinda birlestiricilik vasfi tasima-
siyla, anlam ile hayatin, tecruibe ile bilginin
birlikteligini insa edebilme potansiyeliyle
batakliktan cikisin tiim emarelerini biin-
yesinde tasir. Sinemanin bu noktadaki
birlestirici 6zelligi, yollarda cercope karis-
mis, ¢arpilmis, bozulmus hikmet, felsefe ve
sanatin da doniistimii anlamina gelir. Bir
uyarici, bir ihya edici olarak sinema, insana
kainattaki yerini hatirlattigi gibi, Ruhundan
ufleyerek insani yaratan Varligi da tecrii-
be ettirir Bu bakimdan sinemanin kavsak
noktasindaki konumu cift yonlidir. Hem
kavsaktan sonraki yolu belirleme, hem de
kavsaga gelen yollarin hepsini cercopten
temizleme potansiyeline sahiptir.

Bizim acimizdan film sanatinin bu derece
degerli olmasinin sebebi bu cift yonlii ihya
edicilik 6zelligidir. O yiizden sinema iizeri-
ne diisiinme cabamiz, siimullii bir hikmet,
felsefe ve sanat yolculugunu da zorunlu
kihyor. Aynen insan yaratimlarinin kavsak
noktasinda yasandig tiirden bir kavsak
noktasi dustincesi tiretmek gerekiyor, film
sanatini ve potansiyellerini hakkiyla an-
layabilmek icin. Film sanatina bakarken,
felsefeyi kapidan sokmak, hikmeti saglk
tastyan bir riizgarin nefesi gibi tiflemek ve
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sanatin diger bicimlerinin hepsini pence-
reler olarak diistince binamiza insa etmek
zorundayiz. Ve binamizin bunlarin hem
hepsi, hem de hicbirisi oldugunun farkina
varmak...

Film tecriibemiz bunlarin hepsidir, zira
film sanati hepsinin imkan ve alanlarini
biinyesinde barindirir. Ama ayni zamanda
hicbirisidir; ciinkii film tecriibesi, tam da
bunlarin hepsinden firar edip “Ummilese-
rek” kendi seyr u stlak yolumuza ¢ikmak
demektir. Her film, bizatihi bilgi, hayat ve
oltum arasinda kurabildigi iliskilerle “timmi-
lesme” ve “temizlenme” yolunda bir arac,
bir yol tasidir. ister o yolu ihmal etsin, is-
terse o yolda hakikati iskan etsin...
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