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HAYALPERDESI

Ayse Sasa’nin Ardindan

Son Kuslar, Gramafon Avrat, Ah Giizel Istanbul gibi
filmlerin senaryolarini kaleme alan ve Yesilcam Giinliigti
isimli kitabinda Tiirk sinemasina dair tecriibeleriyle
fikirlerini aktaran Ayse Sasa 17 Haziran 2014 tarihinde
aramizdan ayrildi.

Bu sayimizda farkli isimlerden Ayse Sasa ile
hatiralarindan beslenen gortislerini dinledik. Tuba Deniz,
Hilal Turan, Mustafa Emin Biiyiikcoskun, Giilsah Nezaket
Marasli ve Zeynel Abidin Budak tanidiklari Ayse Sasa’y1
anlattilar. S6z konusu kapak dosyasinin sonunda 19 Nisan
2014 tarihinde diizenlenen Senarist ve Diisiiniir Ayse Sasa
Paneli’'nin notlari yer aliyor.

Kamera Arkast’'nda goriintii yonetmeni Baris Ozbicer
goriintii ydnetmenligine nasil basladigini ve Bal,
Cogunluk, Yozgat Blues gibi filmlerdeki tecriibelerini
aktarirken Biiyiilii Gercek’te Cihan Aktas Nuri Bilge Ceylan
ile Abbas Kiyariistemi’nin sinemasini karsilastiriyor.

Remzi Simsek, Selcuk Aydemir’in filmleriyle dizilerini
ele aliyor ve Aydemir’in dizilerinin neden filmlerinden
daha iyi oldugunu tartisirken Nesibe Sena Arslan italyan
yonetmen Ettore Scola’nin Scola Fellini’yi Anlattyor isimli
calismasini degerlendiriyor.

Belgesel Odast’'nda Ahmet Ulucay’in hayati ve sinemasini
anlatan Tepecik Hayal Okulu’nu inceledik ve belgeselin
yonetmeni Giiliz Saglam ile bir soylesi gerceklestirdik.

Her sayida farkli bir isme yonelttigimiz “Neden Film
Seyrediyoruz?” sorusunu bu sayida yazar Mustafa
Nezihi Pesen cevapladi. Pesen yazisinda hayatini sinema
tizerinden yorumluyor.

Celil Civan



Almanya Sifir Yili, (Germania, Anno Zero), Roberto Rossellini, 1948
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CELIL CIVAN

Herman Hesse, Dostoyevski'nin Budala’si-
ni degerlendirirken Prens Miskin’e dair ge-
nelgecer Hz. Isa benzetmesinin onun saf,
merhametli ve iyiliksever olusundan degil
ama “kiilturii yok edecek derecede biling-
disina” olan yakinhgindan kaynaklandigini
soyler. Sessiz, ice kapanik ve utanga¢ Miskin
kulttirtin dayandigi yasayi ¢ignemez ama
tersyliz eder; kiiltiirel yapidaki dogrularin
yanls, yanlislarin dogru olabilecegini aciga
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-

cikanir! Oyleyse Miskin'in simgesel diizende
bir gedik actigl soylenebilir.

Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu’ndaki iki
sahne Budala’ya yaptig atiflarla ele alina-
bilir: ilki, Aydin'in séziim ona alcakgoniillii
tutumuna ragmen arabasinin camini kiran
ilyas’in elini 5pmesini istedigi sahnedir. Ay-
din ilyas’in elini 6pmesini istemez goriiniir
ama biiyiik bir kibirle elini uzati. Hamdi'nin,

1 Herman Hesse, “Thoughts on The Idiot by Dos-
toevsky”, 1919, http://www.gss.ucsb.edu/pro-
jects/hesse/works/idiot.pdf




Nihal'in ve Necla’nin da hazir oldugu bu sah-
ne nezaketin gerekli unsurlarini icermektedir.
Nezaket kurallarinin ikili bir yonii vardir: Bir
yakin arkadasinizi kirdiginizda ondan 6ziir
dilersiniz, arkadasiniz ise 6nemli olmadigini
soyler. Simgeselin devamini saglayan sade-
ce sizin degil ama arkadasinizin da tavridir.
Baska bir ifadeyle simgesel diizenin deva-
mi icin sadece sizin 6ziir dilemeniz yetmez,
arkadasinizin da 6ziir dilemenizin 6nemli
olmadigini soylemesi “gerekir.” Dolayisiyla
arkadasiniz “onemli degil” dediginde siz “ta-
mam, o zaman Oziir dilemiyorum” derseniz

vizyoN I

sadece kabalik etmis olmazsiniz; simgesel
duzeni de bozmus olursunuz. Simgeselin
mevcudiyeti sizin 6ziir dilemenizi stirdiirme-
niz kadar arkadasinizin da 6nemli olmadigini
Israr etmesinde yatar.

Benzer bir durum Kis Uykusu'nda da yok mu-
dur? Hamdi ilyas'in Aydin’in elini 6pmesinde
israr ederken Aydin elinin 6ptilmesini istemez
ama elini uzatmaktan da geri durmaz. Ama
el 6pme sahnesi, bir gedikle askiya alinir:
Herkes ilyas'in Aydin'in elini 6pmesini bek-

ledigi sirada Ilyas diisiip bayiliverir. ilyas’in
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bayilmasi mevcudiyetiyle simgeseli tersyiiz
eden sara hastasi Prens Miskin'i hatirlattig)
gibi, ilyas'in Aydin ve cevresinin dahil oldugu
simgesel diizeni (nezaket kurallari/kiiltir)
tersyliz ettigini gosterir. Ancak Hesse'nin
Miskin icin dedigi gibi ilyas sadece bir gedik
acmakla; mevcut kiiltiirel yapinin yumusak
karnini aciga cikarmakla yetinir. ilyas'in var-
ligi Aydin ve digerlerinin kurdugu iliskiler
agini yok edecek giicte degildir. Gedik acilir
ama daha sonra -muhtemelen Ilyas’in polis
olmak istedigini soyledigi sahnede- bir daha
aciimamak tizere tamamen kapanir.

Efendinin Dili

Hegel insanin 6zbilincinin ilkin “Ben” dedi-
gi anda basladigini s6yliiyordu. Demek ki
“Ben” ancak soze dokiildiigtinde Ben olur.
Ancak Ben'’in tezahiirii burada bitmez; onun

HAYAL PERDESI 41 - Temmuz - Agustos 2014

kendini-tanimasi icin bir de Oteki gerekli-
dir. Hegelci Kole-Efendi Diyalektigi, Ben ile
Oteki arasindaki iliskiler aginin nasil bicim-
lendigini anlatir.?

Bu iliskinin ilk noktasi Ben’in kendisini sozle
ifade etmesidir. Kis Uykusu'nun handiyse en
onemli alametifarikasi ikili bir dil kurmasinda
yatar. Bir yanda Aydin, Necla ve Nihal'in
konustuklar edebi giicu yiiksek, entellek-
tuel bir dil vardir; diger yanda Hamdi ve
Hidayet'in giindelik hayattakine benzer
konusmalari. Edebi giicu yiiksek dilin tek
ozelligi sozceleyenle sozce ve sozceleyenle
dinleyici arasina bir mesafe koymasi, yaban-
cilasmaya sebep olmasi degildir. Aydin’in
her konustugunda bir “sahtekarlik” sezeriz

2 Alexandre Kojéve, Hegel Felsefesine Giris, cev.
Selahattin Hilav, 2000, Yapi Kredi, s. 79-109.



sezmesine ama ayni durum Necla ve Nihal'in
konusmalari icin de gecerlidir. Bu da bizim
sOzlerin edebi hazzini yasamamizi saglar ama
ayni zamanda edebi sozlerin iceriginin dog-
rulugundan stiphe duymamiza da sebep olur.
Diger yandan Hamdi ve

VIZYON

birbirini ikame ettigi anlamina gelmez. Efendi
icin Kéle her zaman bir “seydir.” iliskinin
kurucu 6gelerinden birinin dil olmasiyla iki
taraf arasindaki fark ortaya cikar.

S6z konusu iliski agini

Hidayet'in konusmala-
r fazla lezzetli degildir
ama giindelige daha ya-
kindir.> Ancak bu ikili dil
yapisli, sadece yabanci-
lasmanin algilanmasina
veya dogrulukla yanlis-
lik tizerine diistinmeye
sebep olmaz, ayni za-
manda mevcut simgesel

Simgesel belirgin, tanimlanmis
bir miilkiyet iliskisi
cercevesinde mevcudiyet
kazanir. Simgesel diizeni
tahrip edecek catisma,
miilkiyet iizerinden yapilan
bir cekismeyle degil, ancak
miilkiyetin reddiyle miimkiin
hale gelir.

simgesel duizen zemi-
ninde ele almak bir bas-
ka baglantiyi gormeyi
saglar: Aydin, Necla
ve Nihal'in Efendiligi,
Hamdi ve Hidayet'in
Koleligi ile bir soylem-
sel diizen kurar. S6z ko-
nusu soylemsel diizen,
birbirine esdegerde
degildir ama birbirini

duizenin islemesine de
imkan verir. Ben ve Oteki arasindaki iliskinin
ikinci noktasi burada ortaya cikar: Efendi
(Aydin) kendi s6zcesiyle var olurken kélenin
(Hidayet, Hamdi) s6zcesiyle de mevcudiyet
kazanir. Dolayisiyla iliski karsilikhidir; Efendi
Kole ile Efendi olur, Kélesinin Kolesidir; Kole
de Efendisi ile Kole olur, Efendisinin Efen-
disidir.* Ancak bu, mevcut iliskinin basitce

3 Elbette Hamdi ve Hidayet'in de konusmalarin-
dan suipheye dusuldugi durumlar s6z konusu.
Hidayet'in Hamdi ve ilyas’i evine birakmamak
icin arabayl sanayiye gotiirecegini soyledi-
gi sahne bunlardan biri. imam olan Hamdi'nin
Aydin karsisinda “mesleki sdylemine” basvur-
dugu anlara da serh diismek gerekir. Hamdi'nin
sOyleminin Aydin’in “canini sikan” milkiyete
iliskin taleplere doniismesi ise dikkat cekici.
(Hamdi'nin s6z konusu soylemine dair bu ha-
tirlatmalari icin Cihat Arin¢’a tesekkiir ederim.)

4 Kole-Efendi diyalektiginin Efendilerle Kdlelerin

tamamlar. Dolayisiyla
“aydin-imam c¢atismasi” simgesel diizene
yonelik bir catismadan ziyade simgesel
duzenin mevcudiyeti icinde bir catismadir;
taraflarin s6ylemsel diizeni bastan kabul
ettigi karsilikh bir ag tizerinde isler. Baska
bir ifadeyle Aydin’in Hamdi'yle catismasi,
Hidayet'in Aydin'in yaninda yer almasi, Nec-
la ve Nihal'in Aydin’la yasadiklar gerginlik vs.
hepsi mevcut iliskiler aginin, Kis Uykusu’nun
kurdugu simgesel diizenin bir parcasidir;
bu simgesel duzene acilabilecek gedik
Hamdi'nin Aydin’i ikna etmesiyle, Nihal'in
Aydin’i terk etmesiyle, Necla’'nin Aydin’i

kendi aralarinda da alt katmanlar halinde var ol-
dugunu soylemeli. Aydin, Nihal ve Necla, Efendi
olsalar da Aydin-Nihal ve Aydin-Necla arasinda
da benzer bir iliski mevcut.

5 Alexandre Kojéve, Hegel Felsefesine Giris, cev.
Selahattin Hilav, 2000, Yapi Kredi, s. 97.
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retorikle alt etmesiyle miimkiin olmaz. Son
iki climleden de anlasilacag lizere biitiin
iliskiler Aydinin cevresinde kurulmaktadir.
Dolayisiyla diger kisiler Aydin’da cisimle-
nen Ana Gosteren dolayiminda tanimlanir.
Soziini ettigimiz dilsel iliskinin merkezine
Aydin’in sahibi, Hamdi'nin kiracisi oldugu
evi (miilkiyeti) ekledigimizde denklem daha
bariz hale gelir: Yazinin basindan beri bol
bol bahsedilen simgesel diizenin kendisi
belirgin, tamimlanmis bir mulkiyet iliskisi
cercevesinde mevcudiyet kazanir. Simgesel
diizeni tahrip edecek catisma, mulkiyet tize-
rinden yapilan bir cekismeyle degil, ancak
miilkiyetin reddiyle miimkiin hale gelir.

SimgeseliYikan Sey

Dostoyevski’'nin Budala’sina atif yapan
ikinci sahneye gecebiliriz 6yleyse: Mecdeli
Meryem'i temsil ettigi soylenen Nastasya

HAYAL PERDESI 41 - Temmuz - Agustos 2014

Filippovna'nin bulundugu bir aksam toplan-
tisinda erkeklerin hemen hepsi Nastasya'yi
bastan cikarmaya, onu etkilemeye calisirlar.
Ancak bu bastan c¢ikarma calismalar gizli-
den gizliye onu asagilamalarina engel olmaz.
Ne de olsa Nastasya metreslik yapan hafif-
mesrep bir kadindir. Toplantida Miskin de
vardir ve bir tek o Nastasya'yr asagilamaz,
aksine onun aska layik, ytice biri oldugu-
nu soyler. Bu konusma diger herkesin hem
Nastasya'yl hem de Miskin'i daha da kiicuk
gormesine sebep olur. Nastasya'ya asik olan
Rogojin bir grup arkadasiyla toplantiyi basar
ve herkesin 6niinde Nastasya'ya kendisiy-
le gelmesi karsiliginda bir tomar para teklif
eder. Toplantidakiler Nastasya’'nin parayi
kabul edecegini dustindiikleri sirada Nas-
tasya Rogojin’le birlikte olmaya karar verir
ama parayi alip sémineye atar! Bu sahne,
aksam toplantisinda kurulan simgesel dii-



zenin tamamen dagilmasina sebep olur;
zira herkesin kuictimsedigi Nastasya parayi
reddederken kendilerini Nastasya, Miskin
ve Rogojin’den iistiin goren digerleri bu ii¢
ismin parayl umursamadigl o anda dehsete
duser ve para yiiziinden kavga ederler.

Budala’'nin bu sahne-

VIZYON

kunun kendisi imkansiz-Sey tarafindan ele
gecirilmistir. Hamdi'nin miilkiyete yonelik
istekleri, Aydin’i rahatsiz etse de nihayetinde
mevcut simgeselin isleyisine halel getirmez;
getirmedigi gibi dilsel yapi da s6z konusu
isleyisin devamini tahkim eder. Fakat ismail’in

parayi atese atmasiyla

siyle karsilastirdigi-
mizda Kis Uykusu’nda,
mevcut simgesele dahil
olmayan ikinci ismin
Nihal'in verdigi parayi
atese atan ismail ol-
dugunu soyleyebiliriz.
Hamdi'nin oglu ilyas,
simgesel diizende ge-

Aydin, Necla ve Nihal’in
Efendiligi, Hamdi ve Hidayet’in
Koleligi ile bir s6ylemsel
diizen kurar. S6z konusu
sOylemsel diizen, birbirine
esdegerde degildir ama
birbirini tamamlar.

simgeseli kuran miilki-
yet iliskisi ortadan kal-
dinldigi gibi Ismail’in
Efendinin diliyle konus-
masi 6znelerin simge-
sel kimliginin teminatini
ortadan kaldirir: Sey,
simgeselin giivenli ya-

dik agmasina acar ama gedik kisa siirede
kapanir. Oysa Nihal'in s6ziimona yiice go-
nulltlikle bagisladig bir tomar parayi atese
atan Ismail, sadece Nihal'in simgesel kim-
ligini yikima ugratmakla kalmaz; mulkiyet
ekseninde kurulan iliskiler aginda, Efendinin
karsisindaki Kole'nin sadece “sey” olma-
digini, simgeseli yikan imkansiz-Sey haline
geldigini de gosterir.

Ancak Nihal'i asil dehsete diisiirenin ismail’in
konusmasi oldugunu sdylemek miimkiin de-
gil midir? Ismail'in paray atese attig) sah-
nede Efendinin diliyle konusmasi, Kdle ile
Efendi arasindaki dilsel iliskiyi yerinden eder;
olagan sartlar altinda Hamdi ve Hidayet'le
yan yana olmasi gereken ismail, miilkiyet
iliskilerine atif yapan bu sahnede Nihal'in
diliyle konusarak sdylemsel diizeni sarsar.

Simgeseli asil tehdit eden de bu dilsel yer
degistirmedir. Simgeseli kuran dilsel do-

pisina ragmen her an
karsimiza cikabilecek durumdadir.

lyas'in Prens Miskin gibi “bilincdisini” ima
etmesi, simgeseli tehdit etmesine ragmen
onun halihazirda dilin icindeki mevcudiye-
tine isaret eder (ciinkii bilincdisi dil gibi
yapilanmistir), oysa Sey’in kendisi bilinc-
disinin da disindadir; Lacan’in dedigi gibi
Sey’i tahayyiil etmemiz imkansizdir.® Kimi
zaman bir felaketle kimi zaman bir yirtilmayla
ortaya ¢ikan imkansiz-Sey’e karsi giivenli-
gimizi saglayan, Sey’in saldirilarina ragmen
kendini tekrar tekrar kurabilen simgeselin
kendisidir. Oysa Sey’in simgeselin kiligina
girmesi mevcudiyetimizin hicbir garantisinin
olmadiginin gostergesidir.

6 Jacques Lacan, The Ethics of Psychoanalysis, cev.

Dennis Porter, Norton & Company, 1997, s.
125.
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Karakterlerin Izinde

Nuri Bilge Ceylan filmlerine baktigimiz za-
man karakterlerinin de dillerine ducar olmus
tamidik bir “i¢ sikintis1” oturur yiiregimize.
Koza (1995) ile baslayan bu hal insandaki
ickinligi dolayisiyla, yonetmenden seyirciye
dolaysiz aktarilir ve kendine kolayca yer bu-
lur. Ancak yonetmen kendi i¢c dinamiklerini
takip ederek bugiin kurdugu kiiresel bagi

adim adim saglamlastirirken, tarif etmeye
calistigi bu hal Tirk seyircisi tarafindan ¢ok
da enteresan karsilanmadi. Eglenme giidu-
siiyle film seyretmeye alisik yerel seyirci,
yonetmenin diger filmlerindeki dert anlatma
gayretini cok yavas, aksiyon yoksunu, anla-
silmaz diye tarif edebildi.

Kis Uykusu, bir yaniyla bu tarifi dikkate de-
ger bulan yonetmenin abartili bir cevabi

Temmuz - Agustos 2014 - HAYAL PERDES] 41
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gibi distinulebilir. Diger Ceylan filmlerinin
aksine Kis Uykusu, sikintilarini ya da celis-
kilerini farkh formlara sokarak dillendiren,
hatta karsisindakinin suratina kusmaktan
cekinmeyen karakterleri bir araya getiriyor.
Gegmis, bugiin ve gelecek ¢ikmazinda nefes
almaya cabalayan karakterler mevzu ettikleri
kavramlarla anlam dunyalarini sorguluyor-
lar. Giindelik meseleleri adalet, din, ahlak,
vicdan, gercekcilik gibi tist kavramlarla yiik-
seltirken birbirleriyle kurduklari pragmatik
bagda bu kavramlar iyilik ve kotiiliik eksenin-
de somutlasiyor. Affetmeye meyyal, zalim,
hayalperest, gercekgi, yardimsever, adalet-
siz, esnek, caresiz, giiclii, ylizsiiz, zayif gibi
bircok sifati dogrudan iistlenen, bu sifatlarin
cogunu ayni anda tasiyabilen karakterler,
zafiyetle donatilan insani temsil ediyor. Bu
yiizden yan karakterler bile filmi ana karak-
terler kadar yogun besleyebiliyor. Ayna, at,
tavsan, filme ismini veren kar ve digerleri, im-
genin metaforik ve simgesel karsiligi olarak
yonetmenin gorsel dunyasinin zenginligini
bir kez daha resmediyor. irdeledigi tematik
unsurlar, kurdugu gorsel dili senaryoya hiz-
met ettirme bicimi, karakterlerinin celiskili ve
ice doniik diyaloglari ile Kis Uykusu, kimisi
icin coktan daldigi uykunun siiregi kimisi
icinse tuttugu ayna ile bir uyanma, farkin-
dalik vesilesi olabilir. (Esra Bulut)

Giicli Hikaye Zay:if
Sinematografi

Filmlerinde hikayeden ziyade sinematografik
tsttinliikle 6ne ¢ikan Nuri Bilge Ceylan, Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011) filmi ile hem

HAYAL PERDESI 41 - Temmuz - Agustos 2014

hikdye anlatma yetenegi hem de sinematog-
rafisiyle begeni kazanmis ve zanaat yoniiyle
citayr yiiksege koymustu.

Kis Uykusu filminin Altin Palmiye’ye layik
goriilmesi ve bir basyapit oldugu seklindeki
yorumlar biiyiik bir heyecanla sinemanin
yolunu tutmama sebep oldu. Film, akici
hikdyesiyle 196 dakika sonunda bir 196
dakika daha olsa izlerim hissi olustursa da
bir Nuri Bilge Ceylan filminden bekledigim
sinematografik lezzeti veremiyor. Semih
Kaplanoglu ve Nuri Bilge Ceylan gibi usta
yonetmenlerimizin filmlerinden hicbir hare-
ketin, nesnenin veya diyalogun anlamsiz ol-
mamasi gerektigini 6grendik. Kis Uykusu'nda
ise bunun aksi yoniinde uygulamalar olmasi
beni sasirtti ve karsilastigim her gereksiz
kamera hareketi filmle arama mesafe koy-
du. Gereksiz kamera hareketlerinin yani sira
uzun diyaloglu sahnelerde filmin izlek olma-
sini saglamak icin yapilan bazi kesmelerin
aci ve dlceklerindeki dengesizlik filmle aram-
daki bu mesafeyi arttirdi. Bu parametreler
baglaminda at pazarligi yapilan sahnenin
gorsel coziimleme bakimindan zayif diisen
sahnelerden biri oldugunu soyleyebiliriz.

Neredeyse her planda karsimiza cikan,
mekanlara ait yapay sari isik ile pencereler-
den suziilen dogal beyaz isik sentezi estetik
butiinlikten cok tekrar hissi uyandiryor.
Her plana uygulanan tekdiize 1sik tasarimi,
duyguya veya hikayeye hizmet eden bir 1sik
anlayisindan uzak kalindigini dustindurtiyor.
Filmin hikaye kurgusundaki basari maalesef
teknik kurguda saglanamamis. Ozellikle ba-



sartyla yazilmis uzun diyaloglu sahnelerin
kesmelerinde oyuncularin hareket devam-
hligina pek dikkat edilmemesi kaba kurgu
izliyormusuz hissi uyandiryor. Bir kurgu tek-
nigi olarak ziplamali montaj tercih edilmis
olsaydi bu elestiriye gerek kalmazdi. Ancak
devamlilik iddiasindaki bir kurgunun o de-
vamliligi tasiyabilmesi gerekir.

Fotografik kadrajlarin sinematografik anlati-
ya zarar verdigi yadsinamaz bir gercek. Nuri
Bilge Ceylan'in ilk filmlerinde zaman zaman
rastladigimiz bu tip kadrajlarin Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde olmayisi filmi giiclendir-
misti. Kis Uykusu'nda ise bu gereksiz fotog-
rafiklikten uzak durulsa da bazi planlardaki
estetik yoksunluk filmin giictinii azaltiyor.

(M. Abdulgafur Sahin)

Aydin Degil Insan

Nuri Bilge Ceylan, Kis Uykusu'nda bir ti-
yatro sahnesi kurar ve icerisine Tirkiye
Cumhuriyeti'nin idealize ettigi, Tiirk toplu-
munda gormeye alisik oldugumuz prototi-
pi koyar. Bunu yaparken baskarakter olarak
uzun yillar tiyatroculuk yapmis bir adami
secer. Cuinkii tiyatrocu sanatla istigal eder
ve medenidir; egitim durumu halkin tizerin-
de tahakkiim kurmasi ve s6z sahibi olmasi
icin kafidir. Bu ytizden Aydin, deneyimlerinin
verdigi mesruiyet ile tilkenin dindarlarinin
dindarhgini 6lcer ve belirler, ayni zamanda
Tiirk tiyatro tarihi tizerine akademik calis-
malar yurutebilir. Etrafindakiler ise Aydin’in
“rol kesmesinden” sikilmistir. Halbuki Aydin
o sekilde var olmaktadir; oyunculugu onun

VIZYON

kudretidir ve kendisini bu kudret iizerinden
ortaya koyar.

Ceylan, bu film ile bircok kisinin diistindugii-
niin aksine Tirk aydini stereotipi tizerinden
bir 6z elestiri getirmez, bu stereotipin bir
orneginin hayatina miidahil olur ve bazi ge-
nelgecer kabullerini sorgular. Bunu yaparken
karakterlerinin hi¢birini yargilamaz ve karak-
terleri tek tip temsillermiscesine dayatmaz.
Karakterler kendi aralarinda hesaplasmalara
gider, ic hesaplasma yasar. Tiyatrocu, zengin
bir yardimsever, kahya, alkolik veya hoca. Bu
karakterlerin her biri ne Anadolu’da kolay-
likla karsilasabileceginiz gercek insanlardr,
ne de asla goremeyeceginiz kadar sanal. Ne
kadar baskin olursa olsun, herhangi birinin
dogrulugu bir digerinin tzerine gecmez.

Aydin bircok yonii ile alisilagelmis ve cok
tanidik bir Tirk aydini. Fakat yine de Nec-
la ve Nihal'in elestirilerine maruz kalir. Bu
t¢ karakter, anlaticilikta birbirine benzer;
kullandiklari dil farkli goriintiyor olsa da
toplumsal olana dair konustuklari ortaktir.
Yani, Necla “kotuluge karsi koymamayi” bir
prensip olarak benimsemek isterken, daha
sonra Aydin gibi var olan diskurlar icerisinde
kotilugtin tanimini yeniden insa eder ve
bunun &tesine gecemez. Fakat film Aydin ile
sinirlandinlmis bir ahlaklilik anlayisini veya
“kotuluk” tanimlama kabiliyetini dncelemez
ve idealize etmez. Aksine, bir karakter ze-
rinden siibjektif degerlerin idealize edileme-
yecegini resmeder. Ote yandan yénetmen,
her filminde rastlanildig iizere, 6ze dair ¢ika-
rimlarda bulunmadan da gecemez. Herkes-
te bir ic catisma hali var oldugu 6n kabulii
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ile herkesin sahip oldugu celisik durumlara
deginmis olur. Bu catisma hali her insanda
vardir, disa vurumu ve materyal olarak ortaya
cikarihs hali ve yoluysa kisiye 6zgtidiir. Do-
layisiyla Ceylan 6zcii bir 6nermede bulunur:
insanin 6ziine atfedilen bu ¢atisma durumu
her bireyde farkl celiskiler halinde tezahiir
eder. (Nur Seyda Koc)

Platon’un Magarasinin Ici ve Dis1

Nuri Bilge Ceylan filmografisi, Uzak’'tan
(2002) itibaren hep ve sadece Cannes film
festivali jurisine hesap vermekle yiikiimlu kil-
di kendini. Bu yolculuk, Kis Uykusu filminden
sonra Altin Palmiye ile taclanmis oldu. Altin
Palmiye, Ceylan’in kendi koydugu citaya ula-
sabilmesi icin bir gostergeydi. Ayni zamanda
mevzubahis zafer, Ceylan’in yolculugunun
da sonu oldu. Bu manada Cannes hedefine
ulasmak icin Ceylan’in yaptiklari ve/veya
yapmak zorunda olduklari artik nihayete
erdi. Bu 6diilun Ceylan’in kendi i¢ yolculugu
acisindan, hizlandirici bir katalizér olacagini
dustintiyorum.

Kis Uykusu, Bir Zamanlar Anadolu’da filmin-
den sonra beklentinin yiiksek oldugu bir
filmdi. Guiclu bir senaryoya ve usta isi bir yo-
netmenlige sahip Bir Zamanlar Anadolu’da,
Uc Maymun (2008) ile aldig1 6diilii adadig
“Yalniz ve giizel” iilkesini anlatiyordu Cey-
lan. Yalniz ve giizel olarak niteleyip, sempati
topladig ilkesini agir bir sekilde elestiriyor-
du. Ulkenin tiim unsurlarni, en iicra késede
kalmis detayini dahi atlamadan, hicbir umut
1s1g1 birakmadan yargiliyor, mahkam ediyor
ve lizerine bir de otopsisini yapiyordu. Ge-

HAYAL PERDESI 41 - Temmuz - Agustos 2014

ride herhangi bir umut isig1 kalma riskini
de goze almiyordu. Bu yiizden, doktorun
yiiziine bulasmis otopsi kanini, hastanenin
penceresinden, okul bah¢esindeki cocuklara
dahi sicratiyordu.

Kis Uykusu, bir sinema filmi olarak BZA'dan
daha zayif bir calisma. Su zaman itibari ile
ctkan yorumlarin genel kanaatinin aksine
sahip oldugu didaktik dil, gbrece uzun ve
sarkan sahneleri ile BZA'nin gerisinde bir
film. Lakin yapmaya calistigi sey bakimindan
bana bir o kadar da samimi geldi. Soyle ki;
film, gecmis calismalariyla, masa basinda
urettigi yazilarla ve yasadigl hayat ile 6yle
veya boyle bir sekilde “aydin” olmus fakat
minevver olamamis bir ziimreyi konu ali-
yor. Film boyunca bu ziimrenin hayatindan
kesitler izliyoruz. Filmde, bu ziimrenin ne
kadar aza indirmeye calissa da, bir sekilde
muhatap olmak zorunda kaldigi bir “halk
kesimi” mevcut. Aydin ziimre, kendi kis uyku-
suna cekildigi magarasinda, bir masa basinda
yazdiklari ile Platon’'un magara metaforu-
nu tekrar tekrar uretiyor. Ceylan’in, bence
kendini de ait gordiigii bu ziimreye yaptig
samimi elestiriler/6zelestiriler gercekten
takdire sayan. Bunu hakkiyla yapabilmek
adina sinematografik dilinden dahi 6diin
vermesi bence gercek bir cesaret isi.

Son kertede, filmin finalinde basladigi nok-
taya donen, gidecek baska yer bulamayan
Aydin't izliyoruz. Ceylan, Aydin karakterinin
temsil ettigi zimre icin detayli bir ¢oziim tret-
miyor. Lakin benim icin asil olan ve sonrasini
merak edecegim nokta su: Serhat Kili¢'in ba-
saryla hayat verdigi imam karakteri ve onun



ailesinin temsil ettigi “halk kesimi”, Ceylan
sinemasinda nasil bir dontisiime ugrayacak?
Zira tim samimiyetimle inaniyorum ki filmde,
aydin zimrenin hep yoluna cikan, asgariye
indirse de bir turlu sifirlanamayan iliskiler ile
magara disini sekillendiren bu “halk’, kesinlikle
Bir Zamanlar Anadolu’da iizerlerine otopsi
kani sicramis cocuklarin yetiskinlik hali degil.
Ceylan ayni damardan ilerlerse bir sonraki
filminde, fragmanini anadilinde yapabilecek
bol bol zamani olacak. (Sinan Sertel)

Tirk Aydininin Otopsisi

Nuri Bilge Ceylan kimsenin okumadig bir
yerel gazetede yazilar yazan, hayatinin
projesi denebilecek bir kitabin hazirliklari-
ni yapan Aydin’in sahsinda “dort basi ma-
mur” bir “yari-aydin” portresi ciziyor. Ha-
yati boyunca parayi hi¢ dert edinmemis,
iyi bir egitim almis, Avrupa gérmiis Aydin’in
aydinligi ancak kendisini kapattigi magara-
yi aydinlatmaya yetiyor. “Efendi” sifati ise
yalnizca Kapadokya'nin masalsi atmosferi
icinde miitevazi bir satoyu andiran otelinin
sinirlarinda gecerliligini koruyor.

Babasindan kalma ¢ok sayida miilkiin ki-
rasiyla gecinen Aydin ile onun “efendilik”
vasfina karsi 6fke tasiyan kiracisi imamin
ailesi arasinda kurulan catisma, senaryo-
daki en dikkate deger ¢c6ziimlemelerden biri.
Aydin’in babasi zamanindan bu yana o evde
kiraci olarak oturan imam ve ailesi eve pek
cok hizmette bulunmus, benimseyecek kadar
uzun siire ikamet etmistir. Bir Tirkiye ale-
gorisi olarak okunabilecek bu ¢6ziimlemede
evin sahibi (lilkenin sahibi) zengin, egitimli,
sehirli Turk Aydin"; yoksul, cahil, dindar ve
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ustelik artik iyiden iyiye palazlanan kiracilar
ile bas etmek zorunda. Aydin’in tek kisilik
“ordusu” (Hidayet) haciz gibi “darbelerle”
bu istenmeyen kiracilar yola getirmeye ca-
lissa da basarili olamaz. Aydin her ne kadar
onlari dogrudan muhatap almayi reddetse
de imamin yegeni ilyas'in (yeni kusagin) &f-
kesi ve isyani efendiligi taninmayan efendiye
yonelecektir.

Bize has bir hikdyenin evrenselliginin sirri
basarili kavramsallastirmalarda yatiyor. Nuri
Bilge Ceylan Kis Uykusu'ndaki catismalari
Tiirk isi bir aydin-halk piyesinin otesine ta-
styarak insanin dogasindaki bencillik bag-
laminda ele aliyor. Aydin karakteri filmde
kurdugu ikili iliskilerde, biiytik bir hiz ve
aliskanhkla menfaatini koruyacak veyahut
kendi iktidarinin saglamlastiracak rollere bu-
riintiyor. Bu durumda Aydin’in 6fkelenmesi,
huziinlenmesi, merhamet etmesi, merhamet
dilenmesi kendi kiymetine yapilmis yatirim-
lara doniisuyor. Ceylan bu menfaatciligi ve
riyakarhigr yalnizca burjuvaziyle de sinirli
tutmuyor. Diizene ayak uydurmaya calisan
kim varsa (6rnegin Bir Zamanlar Anadolu’da
filminin muhtarini fazlaca hatirlatan imam)
bu menfaat ¢arkina bir sekilde dahil oluyor.
imam’in sarhos kardesi ismail ve onun has-
ta oglu ilyas gibi sisteme uyum saglamayi
basaramayanlar ise hapishane, meyhane
veya hastaneye cekiliyor; cekildikleri yer-
de ofkelerini biiyiiterek intikam alacaklar
o saltanatli ginii bekliyorlar. Kis Uykusu tst
diizey sinemasiyla oldugu kadar sosyo-poli-
tik gondermeleriyle de ¢ok¢a konusacagimiz
bir film. (Aybala H. Yiiksel)
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ZEYNEP TURAN

Micha X Peled’in Kiiresellesme Uclemesi'nin
ikinci belgeseli Mavi Cin (China Blue, 2005),
Cin’'de bir kot fabrikasinda calisan Jasmin'in
ailesinden uzakta zor kosullar altinda uzun
saatler nasil calistigini; onun “acinasi” giin-
delik hayatini beyazperdeye tasir. Amerikali
yonetmen Peled ticlemede, Hindistan’dan
Cin’e ve Amerika’ya uzanan kiiresellesme-
nin; vahsi kapitalizmin bedelini 6deyen insan
yiginlarinin icinde bulundugu ¢ikmazi ve ca-
resizligi ele alir. issizlik, cevre kirliligi, gecim
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sikintisi, gocmenlik alabildigine kiireseldir
ve kacinilmazdir. insan ise bu kiireselligin bir

araci, magduru ya da savunucusudur. Diinya
tizerindeki bu diizeni anlamaya calisirken
insan her kosulda kureselligin birincil mu-
hatabi kabul edilir. Peki gercekten bu boyle
midir? insanin yasadigi sehirle, calistig) fab-

rikayla, icine dogdugu toplumla arasindaki
iletisimsizligi, sorunlari anlatmanin tek yolu
tum bu faktorlerin onu nasil bir cikmaza ve
yalnizhga ittiginin altini cizmek midir? Peki ya
sinema bundan daha fazlasini séyleyebilmek
ve hissettirebilmek icin bir firsat degil midir?




Diao Yinan, ince Buz Kara Komiir (Bai ri yan
huo) ile bu firsati en iyi sekilde degerlendi-
riyor. Cin’in bir kasabasinda islenen cina-
yetlerin pesine dusen dedektif Zhang ile
cinayetlerle irtibatll Wu arasindaki buz gibi
romantizmin komur yiginlarina, buz kutle-
lerine ragmen ortaya cikabildigi ve filmin
anlatim diline katki saglayabildigi bir film ya-
piyor Diao Yinan. Cin’in biiytiyen ekonomisi
ve gelisen sanayisi altinda ezilen; kuiciik bir
kasabada hayatta kalabilmek adina siirekli
cahisan bir toplum profili yerlestirmiyor fil-
min arka planina. Aksine Cin tretiminin bel
kemigi olan kara komdirtin sehrin dokusuyla

vizyoN IS

Ince Buz Kara Kémiir Cin’in bir
kasabasinda islenen cinayetlerin
pesine diisen dedektif Zhang ile

cinayetlerle irtibathh Wu arasindaki
buz gibi romantizmin hikayesi.

kurdugu tezatlardan ve uyumdan cikan puslu
giizelligi gozler oniine seriyor.

Gerceklesen cinayetlerin yani sira; ceset
parcalarinin komiir fabrikalarindan ¢ikmasi
ve film boyunca buz gibi bir kisin yasaniyor
olusu; halihazirda endiistrinin gelistigi se-
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hir manzarasini iyice karanlk bir yapiya bii-
riindiriiyor. Yinan'in boylesi bir kent tasviri
tercih edisi ve aslinda bu tasviri nasil cizdi-
gi hayli dnemli. Sehirlerin film icerisindeki
6zerk yapilarinin korunuyor olusu bircok
yonetmen sinemasindan da asina oldugu-
muz bir durum. Hikayelerini Robby Miiller’in
kamerasindan takip ettigimiz Wim Wenders
ve Jim Jarmusch sinemasi sehirlerle kurduk-
lari irtibat acisindan hem anlam zenginligi
hem de sinematografik olarak oldukca giicli.
Ayni sekilde ince Buz kara Komiir' tin goriintii
yonetmenligini tistlenen Dong Jinsong’un,
Yinan'in cocuklugundan bugiintine tasidig;
bu kiicuk endustri kentini hikayeye paralel
olarak en iyi sekilde resmettigini soylemek
mimkin. istasyonlarm, tren vagonlarinin,
altgecitlerin, tiinellerin, pistlerin film bo-
yunca hikayeye katki saglamasi yonetmenin
yasadig yerle kurdugu iliskiye dair de bize
bircok ipucu sunuyor.
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Donuk Sehrin ve Yiizlerin
Cazibesi

Yinan'in filmin arka planina yerlestirdigi kent
manzarasi yalnizca bir yerlesim birimi ola-
rak olumlu ya da olumsuz etki birakan bir
unsur degil; karakterlerin birbirleriyle olan
iliskilerini, icinde bulunduklari ruh halini de
yansitan Cin’in yeni ekonomi-politigine dair
dusiinmemizi saglayan bir yapiya sahip.

Komiir fabrikalarinda calisan isciler icin fab-
rikanin soguk ve hantal yapisi ne ifade edi-
yorsa; memur olarak kamu goérevini yapan
Zhang ve bir kuru temizleme diikkaninda
calisan Wuicin yasadiklar sehir benzer sey-
leri ifade ediyor. Fabrikalarin yorgun ve agir
yapisi kentin sokaklarina sizmis; ortak bir
varolusun insa edildigi kamusal alan olarak
sehir, fabrikalarin bu yoniinii miras almistir.
Modernitenin getirdigi degisikliklerin kiiresel
Olcekte aynilastiramadigi sey “yeni” olanin



farkli cografyalardaki bireyler tarafindan
onlarin kiiltirel kodlarina gére yasaniyor
olusudur. Her ne kadar bunu yasama ve
anlamlandirma sekli degisiyorsa da sanayi
isciliginden memurluga uzanan sinifsal aidi-
yetlere ragmen insanin

VIZYON

lar Gizerinde durmaktansa; tiim olan biteni
tadinda birakip, karakterlerin aralarindaki
iliskiden neset eden duygular ve bu duy-
gularisiginda sorgulamaya acilan toplumsal
degisim ve donustum Uzerine diisiinmeye

sevk ediyor. Bu da hic

yalnizligi tecriibe edisi
degismemektedir.

Gizemi bir an olsun yiti-
rilmeden surdiriilen ci-
nayet sorusturmasinin
gerilimi 6zellikle Zhang
ve Wu arasindaki belir-
siz iliskiden kaynakla-
niyor. Hem seyirciyle
hem de kendi aralarin-

Diao Yinan Cin’in gelisen
sanayisi altinda ezilen; bir
kasabada hayatta kalmak
icin calisan bir toplum profili
cizmek yerine, Cin iiretiminin
bel kemigi olan kara komiiriin
sehrin dokusuyla kurdugu
tezat ve uyumdan cikan puslu
gizelligi gozler 6niine seriyor.

de alisik olmadigimiz
tarzda kurgulanan bir
gerilim aginin Cin’in
yeni “birey” algisin-
dan; yalnizliga ve kiiciik
endustri kentlerindeki
insan iliskilerine kadar
bircok alana uzanmasini
saghyor.

Cin’deki agir sanayinin

da koruduklar mesafe
filmin arka planindaki
sehir manzarasiyla ortustyor. Tipki kasaba
sokaklarindaki kis sogugu ve duraganlik gibi
aralarindaki duygusal iliski de tiim donuk-
luguna ve c¢ikmazlarina ragmen cazibesini
yitirmiyor. Bu belki de mevcut mesafeyle
ortaya c¢ikan garip bir yalnizlik hissiyatin-
dan ileri geliyor. Tasradan asina oldugumuz
o ebedi sessizlikten ve “yashliktan” dogan
yalnizhktan uzakta kent yalnizliginin yeni
yeni yerlestigi, acemi duygusal bir tecriibe
yasaniyor.

Yinan bu tecriibeyi aktarirken Cin’in bu kii-
ciik endiistri sehrinin siluetini ve Cinlilerin
bu siluet ile kurduklar iliski seklini de goz
oniinde bulunduruyor. Yinan tek bir karak-
terin kahramanligini 6n plana cikarip, olay-

getirdigi zor calisma
kosullarindan, memuri-
yetin handikaplarina; kentte en yogun haliyle
hissedilen yalnizliktan, yeniden insa edilen
insan iliskilerine varana dek Cin i¢in neyin
iyi neyin kotu olduguna dair kesin bir hitkme
varmayan yonetmen tiim bunlar arka plana
atip; renksiz ve tatsiz gibi de dursa her seye
ragmen insanin icinde besledigi duygularin
belirleyiciligine inaniyor. Diao Yinan Batili
akademisyenlerin, uzmanlarin kendi kav-
ramlarnyla bir turlu kategorize edemedigi,
ortusturemedigi bu yuzden de anlamakta
hala gucliik cektigi Cin'in farkh bir kitadan
nasil goziktiigiine ya da nasil goziikmesi
gerektigine aldiris etmeden; attig) fisekler
gundiiz gozuyle goriilemeyecek olsa da
derdini kendi durdugu yerden anlatabiliyor.
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ENES CICEK

2000 yilindan bu yana cekilen yedi X-Men
filminin sonuncusu X-Men: Gecmis Giinler
Gelecek (X-Men: Days of Future Past) Mayis
ayinda vizyona girdi. llk iki filmin yonetmeni
ve en begenilen X-Men filmlerinden X-Men:
First Class filminin yapimcisi Bryan Singer’in
da X-Men alemine geri doniisii bu filmle
oldu. Olagan Siipheliler'in (Usual Suspects,
1995) yénetmeni Bryan Singer’in X-Men
filmlerine getirdigi -tabiri mazur gérirseniz-
gercekgi tutum ile X-Men cizgi romanlarinin
hayranlarinin takdirini toplamayi basarmis;
bu kanaat, Singer'in katkisinin olmadig
X-Men filmlerinin gorece dusiik hasilatla-
ryla iyice pekismisti.

Gercekten de Singer, X-Men: Gecmis Giinler
Gelecek filmiyle, Avengers, Fantastik Dortlu,
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Kaptan Amerika, Oriimcek Adam vb. cizgi
roman menseli filmlerde fark edilen o temel
sikintiyr ortadan kaldirmis goriintiyor: Tiriin
sadik hayranlarini memnun ve tatmin edecek
kadar kompleks ve filmlerin ¢izgi roman arka
planindan tamamen habersiz, eglencelik bir
seyre gelmis kitleleri de afallatmayacak ka-
dar bagimsiz bir film X-Men: Gecmis Giinler
Gelecek. Yine de, diger X-Men filmlerinin ak-
sine, bu filmin daha cok hayranlara yonelik
oldugunun da altini cizmek gerekiyor. Bu,
acikcasi on dort senelik inisli cikish X-Men
sertiveninde ¢cogu zaman blockbuster olmak
gayesi ile kitleler ugruna feda edilen sadik
hayranlarin ¢coktan hak ettigi bir selam durus.

X-Men: Gecmis Giinler Gelecek ayni anda hem
gecmiste hem gelecekte geciyor. Bunun izle-
yici icin ilgi cekici taraflarindan biri de yasl
ve gen¢ X-Men'i bir arada seyretme imkan:
Ayni filmde Prof. Xavier olarak hem Patrick



Stewart’t hem James McAvoy’u, Magneto
olarak hem lan Mckellen’t hem de Micha-
el Fassbender’t gormek kolay rastlanir bir
durum degil. Bu da, yukarida bahsettigimiz
selam durusun bir parcasi muhtemelen.

VIZYON

gelmez, dogrudan ve net onciilii olan yine
tek bir olayin takipcisidir. Ondeki engelle-
nirse sonraki felaketin de rahatlkla 6niine
gecilebilir. En azindan X-Men’in yasadigi
diinyada. Boylelikle, fikirleri de kafasi kadar

X-Men: Gecmis Giinler
Gelecek, X-Men: First
Classin (2011) deva-
mi goriilse de, onun
kadar -yine tabirimi
mazur gorirseniz-
derinlikli bir film ol-
madigi da bariz. First
Class’ta, X-Men'in
ortaya cikis seriiveni
anlatilmisti; Gecmis
Giinler Gelecek'te ise
X-Men'in var olma
savasi X-Men'e ya-
kisacak fantastik bir
hikayeyle dillendiri-
liyor: Film, kiyamet
sonrasi karanliginda

Bryan Singer Avengers, Fantastik
Doértlii, Kaptan Amerika, Oriimcek
Adam vb. cizgi roman menseli
filmlerde fark edilen temel
sikintiy1 ortadan kaldirmis
goriiniiyor: X-Men: Gecmis Giinler
Gelecek tiriin sadik hayranlarin
memnun ve tatmin edecek kadar
kompleks ve filmlerin cizgi roman
arka planindan tamamen habersiz,
eglencelik bir seyre gelmis
Kitleleri de afallatmayacak kadar

bagimsiz bir film.

parlak Prof. Xavier ve
yetmis yasinda bile
asiligi tzerinden ata-
mayacak kadar gen¢
ruhlu Magneto, bu
yolculuga dayana-
bilecek ve yaslan-
mayan tek mutant
Wolverine’'ni -daha
dogrusu Wolverine'in
bilincini- tim olayla-
r baslatan o mesum
olayin birka¢ giin 6n-
cesine, 60’larin sonu
70’lerin basinda bir
tarihe geri gonde-
riyorlar. Son kalan
mutantlar bedenini

muhafaza etmek icin

bir diinyada bashyor.
Mutantlar yok etmek icin onlara benzer ve
yenilmez robotlar (Sentinel) insa eden insan-
ligin bu girisimi sentinellerin yok etme eyle-
mini mutant geni tasiyan veya tasima ihtimali
olan herkese yoneltmesi ile buyiik dlctide
geri tepiyor; geriye kalan bir avu¢ X-Men'in
yine insanligi ve tabii kendilerini kurtarabi-
lecek tek umut oldugunu goriiyoruz. Bunun
icin ise yapilmasi gereken en mantikl is, tabii
ki gecmise doniip olaylar baslamadan bitir-
mek. En azindan X-Men'e gore. Ciinkii her-
kesin bildigi gibi gecmis tek boyutludur, bir
olay bircok etkenin tetiklemesiyle meydana

canla basla savasirken
Wolverine'in yapmasi gereken tek sey, en iyi
dostu tarafindan vurularak kotiirim kaldig
icin biiytik bunalim geciren Prof. Xavier'i yeni-
den hayata baglanmaya ve kendisine yardim
etmeye ikna etmek, ardindan Pentagon’un
otuz kat asagisinda hapsedilmis Magneto’yu
bir sekilde kurtarip kendisine inandirmak ve
nihayetinde bu ikilinin tiim anlasmazlklarini
bir yana koyup ikisi tarafindan da ihanete
ugradigini diistinen Mystique’i engelleme-
lerini saglamak. Yani X-Men diinyasinda her
mutantin 6gle ile ikindi arasinda yapabilecegi
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kadar kisa ve kolay isler. Bu sebeple, izleyi-
ci olarak Wolverine'e giivenimiz tam, onun
biitiin bu isleri bir sekilde halledeceginin
inanci ve rahathgiyla izliyoruz filmi. Puanlar
sonuctan degil, gidis yolundan verilecek.

Mutantlarin Olagan Isleri

Wolverine'in gecmisteki ve gelecekteki ka-
rakterler arasinda denge saglayici ve irtibat
kurucu bir unsur olarak kullanilmasi sasirtici
degil. Bunun sebebini de Wolverine'in fiziksel
“saglamhg” kadar, belki daha cok, “akli ba-
sinda” -yine tabirimi mazur goriin liitfen- bir
mutant olmasina baglamak gerekiyor. Ger-
cekten de Wolverine -eger icinde oldugu
film kendisi icin cekilmemisse- bir filmi cekip
cevirmeyi, tiim carpic 6zelliklerine ragmen
goze batmadan giinii kurtarmayi basaryor.
Bu da onu biitiin karakterlerinin trajediye,
dramaya ve cafcafli eylemlere diiskiin oldugu
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X-Men diinyasinda en sevilebilir (ya da en
tahammiil edilebilir) mutant kiliyor. Seyircinin
goziinde Wolverine’in aksi tavirlar ve asik
surathhg da anlasilabilir ve mazur goriile-
bilir. Kim Prof. Xavier ve Magneto ile ayni
ortamlarda olup sabrini yitirmez?

Prof. Xavier ve sabir yitirmek demisken,
ozellikle James McAvoy’'un oynadigl genc
Xavier'in karakter gelisimi acisindan inan-
dinciliktan uzak oldugunu belirtmek gerek.
Nihai iyi, nihai dogru, nihai miikemmel ola-
rak lanse edilegelen Prof. Xavier zaten sinir
bozucu olma potansiyeli fazla bir figiir. Her-
kesin zihninden gecenleri okuyabilip onlara
istedigini yaptirma yetenegine sahip birinin
sinir bozucu olmasina sasirmamali belki de.
Yine de, geng Xavier'in film boyunca kendisini
gosteren yari-tanr kompleksini ahlaki deger
ve yargilarla 6rtmesi ve bunlarla karakterlerin
tizerinde vicdani baski kurmasi, sapkinlari



dogru yola cevirme gayreti gibi gosterilmek
istense de Magneto’nun da Mystique'in de
ona karsi tahammiilstiz tavirlarini anlasihr
hale getiriyor.

Muhtesem kaybedenlerin en muhtesemi
Magneto ise, izleyiciye yine gidis yolunun

VIZYON

Seyirci cogu zaman Magneto’'nun bu sacma
sonuclara nereden vardigini anlamakta giic-
ltik cekiyor. Bu bakimdan, bilincli mi degil mi
bilinmez ama, Magneto’nun temsil ettigi irkin
gii¢ sahiplerinin ruh halinin ve politikalar-
nin cok yerinde bir portrelemesi oldugunu
soyleyebiliriz.

sonu¢ kadar, hatta
belki daha 6nemli ol-
dugunu gosteren bir
karakter. Nazi toplama
kampinda iskenceyle
gecen ¢ocuklugundan
gliclerini kesfetmesine
kadar calkantilar, aci-
lar ve ihanetlerle dolu
gecmisi, tim yanlisla-
rina ragmen izleyici-
nin Magneto ile bag

Nihai iyi, nihai dogru, nihai
miikemmel olarak lanse edilegelen
Prof. Xavier zaten sinir bozucu
olma potansiyeli fazla bir figiir.
Herkesin zihninden gecenleri
okuyabilip onlara istedigini
vaptirma yetenegine sahip
birinin sinir bozucu olmasina
sasirmamali belki de.

Filmin bir diger ana
karakteri Mystique’in
ise yine iki guclu fi-
glr arasinda kaldigi-
ni goriiyoruz. Hem
Xavier'den hem de
Magneto’'dan ayri
dismiis Mystique,
mutantlari insanlarin
elinden kurtarabil-

kurmasina ve baskasi islese affedilmeyecek
hatalarina g6z yummasina sebep oluyor.
Azinlik oldugu hissiyle ve her an kendisini
yok edecek bir diismana karsi tetikte olma
gidusuyle hayatini yonlendiren Magneto,
devamli kendini ve kendinden olani koruma
durtustyle hareket ediyor. Yok edilme kor-
kusuyla basa cikmanin en kesin ve kestirme
¢6ziimii olarak tehdit unsuru gordiigu seyleri
temelden yok etmeyi goriiyor, mesela. Korku
ve nefretle yonetilen Magneto'nun bu tavri,
onu devamli yanlis muhakemelere ve yan-
Iis kararlara, cogu zaman da sevdiklerinden
ayri diismeye surukliyor. Yanlis kararlar ve
sevdiklerinden ayri diismek derken, mutant-
larin kurtulusu icin, koskoca bir stadyumu
yerinden sokiip Beyaz Saray’in etrafina ko-
yarak Amerika Baskani’ni tiim diinyanin gozii
oniinde yok etmeye calismak yahut sevdi-
gi kadini oldiirmesi gerektigini diistinmek
kadar hastalikli kararlardan bahsediyoruz.

mek icin elinden ge-
leni yapiyor. Fakat, onun iyi niyetli tavirlary-
la Magneto’nun onu 6nleme cabalar yeni
kotiimiiz Dr. Trask'in sentinelleri icadina ve
nihayetinde mutantlarin soyunun tiikkenme-
sine sebep oluyor. Mystique'i -her ne kadar
filmde bunun icin suclanmasa da- ¢okiise se-
bep olan bir Havva olarak gormek miimkiin.
Filmin basarisiz baba-tanr figtirii Xavier da
onceki X-Men filmlerindeki olaylarin aksine
dogru olduguna inandigi eylemi Mystique’in
zihnini ele gecirerek zorla yaptirmaktansa,
tum sikintilara karsin ona durumu aciklayip
karari onun iradesine birakarak en sonunda
kendini asabiliyor. Mystique’in -seyircinin de
ondan bekledigi tizere- son anda merhameti
ve affetmeyi secerek hem insanlar hem de
mutantlar icin yeni ve daha iyi —umariz!- bir
gelecegi baslatmasiyla X-Men: Gecmis Giinler
Gelecek olmayi vaad ettigi her seyi fazlasiyla
olarak bitiyor.
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AYSE SASA’NIN
ARDINDAN

Sinema tarihimizin 6zel sahsiyetlerinden biri
senarist ve miitefekkir Ayse Sasa 17 Hazi-
ran 2014 tarihinde aramizdan ayrildi. Turk
sinemasinin son elli yilina yakinen tanikhk
eden Sasa’nin Yesilcam’dan bugtine uzanan
birikim ve tecriibesi, hem sinema tarihimiz
hem de sinema diisiincemiz icin 6nem arz
ediyor. Ayse Sasa karsilastigl herkese bir
yoniyle ilham veren bir insan. Bazen sancili
yasam oykiistindeki arayisiyla, bazen senar-
yolarindaki kivrak kalemiyle, bazense sine-
mamiz uzerine fikirleriyle... Stiphesiz Ayse
Sasa senaryolarini kaleme aldigi Son Kuslar
(1965), Ah Giizel Istanbul (1966), Gramofon
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Avrat (1987) gibi filmleriyle; fakat en cok da
girdigi goniillerdeki izleri ile hatirlanmaya,
dolayisiyla yasamaya devam edecek. Bizler
de “Ayse Sasa’nin Ardindan” geriye dénuip
baktigimizda onu sinema ve hayat tzerine
distinen herkese kapisini acan bir ev sa-
hibesi, sinema 6grencilerinin birlikte film
izledigi bir abla, kisa filmcilerin senaryolarini
tartistig bir danisman olarak hatirladik. Bu
minvalde sekillenen dosyada Tuba Deniz,
Hilal Turan, Mustafa Emin Biiyiikcoskun,
Giilsah Nezaket Marasl ve Zeynel Abidin
Budak’in Sasa ile hatiralarindan beslenen
gorislerini okuyabilirsiniz.
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TUBA DENiZz

Zannederim 2003’tu. Ayse Sasa’nin
Gayrettepe’de oturdugu apartmaninin, “ma-
garam” dedigi on t¢uincii katindaki dairesine
ilk defa iki arkadasim ile birlikte gitmistim.
Cevresindeki bircok insan gibi bizi de onunla
tanismaya yonelten yazmis oldugu kitaplars;
Yesilcam Giinliigii bilhassa Delilik Ulkesinden
Notlar idi. Bir turlti uzlasamadigi cocuklugu,
annesi, genclik yillarinda sinema ile bir nevi
kendinden gecisi ve kendini bulus hikayesi. ..
Kitap yogun anlatimi ile cevresinde bir ce-
kim alani olusturmustu. Benim de zihnimde
bircok fotograf karesine dontismiistii bu sa-
tirlar ve onlar somutlastirma niyetimi ifade
etmek icin calmistim kapisini. Evine gelen
herkes gibi bizi de nezaket ve ilgiyle agirlad.
O uzun boyu, yogun bakislari ve en cok da

.n"ﬁ-ﬁ*klkat
lcusu

bir yerlere not etme ihtiyaci duyacaginiz
ciimleleri ile tizerimizde giiclii bir tesir birak-
misti. Yanindan ayrilip 13. kattaki asansore
bindigimizde arkadaslarimla sadece birbiri-
mizin gozlerinin icine bakabildigimizi, ctimle
kuramadigimizi hatirliyorum. Ayse Sasa’nin
tele-mahallesine boylece dahil olmustum.
Artik sik sik telefonda konusuyor, ziyareti-
ne gidiyor, sinema, giindem, her turlii ko-
nuyla ilgili muhabbet ediyor, daha ¢cok da
onu dinliyor ve izliyordum. Ozellikle Biilent
Oran’in da hayatta oldugu zamanlar adeta
bir film sahnesinin icine girmek gibiydi Ayse
Hanim'in evini ziyaret etmek. Biilent Bey her
zaman cam kenarinda oturur, filmlerden asi-
na oldugumuz sapkasi ve bir omuzu duismiis
oturusuyla ya disariyi izler ya da bir seyler
okurdu. Kimi zaman da evlerinde bir rejisor
ya da Yesilcam’dan bir ziyaretci olur, sohbet
ederlerdi. Biilent Bey'in varligi biiyiik bir si-
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KAPAK

faydi Ayse Sasa icin, merhameti. En az Fiisus-
ul Hikem kadar teskin etkisi vardi tizerinde.
Bulent Bey'in hastalik donemi ve vefatini
metanetle karsiladi Ayse Hanim. Artik daha
sik disari cikiyordu, kimi zaman Dergah’a,
kimi zaman Divan Pastanesi'ne, kimi zaman
da Uskiidar'daki Kanaat Lokantasi'na yolu
dustiyor ama yine de en ¢cok zamanini evde
geciriyordu.

Ayse Sasa’nin cocuklugunda yasadig kirgin-
liklar, yalmzliklar onu genclik yillarinda bir
firtinaya, anafora maruz birakir. Belki de co-
cuklugundan, tim o sikilmislik, sikismisliktan
ve yalnizliktan kacmanin bir yoludur onun
icin calismak. Bir yerde de ailesine ve soz-
de Batici burjuvaziye doniik bir baskaldiri.
Zira Yesilcam niteliksiz bulunur ve elestirilir
kendi cevresinde. Sanattan bile sayilmaz o
yillarda, halka ait siradan bir eglence tiirii-
dir. Cevresindeki insanlarin burun kivirdigi
boyle bir ortamda kendinden gecercesine
calismak, kaybolmaktir niyeti. Dar vakitlerde,
sabahlara kadar calisarak yazar senaryolari-
ni. Son Kuslar, Gramafon Avrat ve Ah Giizel
Istanbul’'un da dahil oldugu onlarca filmin
senaryosu bu sartlar altinda ortaya cikar.
Fakat korkunc kursun renkli benliksizligini
vurguladigi Turk sinemasina yaptigi islerden
tatmin olmaz, bu yogun mesaileri ruhu ve
bedeni kaldirmaz. Her film projesinin ardin-
dan hastalanacak kadar zayif diiser. Biitiin
enerjisini emer Yesilcam, gece giindiiz bilme-
den calismalar, yogun mesailerin yiprattig
psikolojisi onu deliligin sinirlarina siiriikler.
Zira aklin kutsandig bir duzen icerisinde,
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aklini yitirmeyi goze alacak kadar hakikate
susamistir.

Delilik Ulkesi’'nden Notlar kitabinda ismet
Ozel'in “Celladima Giiltimserken” siirine vur-
gu yapar Ayse Sasa. Esasinda tiim hayatinin
bir 6zeti gibidir siir “Her sey ben yasarken
oldu, bunu bilsin insanlar/ben yasarken
koptu tufan/ben yasarken yeni bastan ya-
ratildi kdinat/her seyi gordiim icim rahat/
gok yarildi, camura can verildi/lin¢ edilmem
icin artik biituin deliller elde...” Varlkh bir
aileden geliyordu Ayse Sasa, dileseydi cok
daha konforlu, sikintisiz bir hayat yasayabi-
lirdi. Fakat ona sathi gerceklik yetmedi, haki-
kate talip oldu. Biitiin mrii hakikat ulasmak
adina 6denmis bir bedel, bir nevi kefaretti.
Arada kalmishik, tanimlanamama hali, aidiyet
krizi, gecmis ile irtibatsizlik ve modernizmin
urettigi suni hayatlara alerjik bir biinye...
Gelenege, yerli olmaya dair zihninde soru
isaretlerine vesile olacak Kemal Tahir ile ta-
nismasi, hastaliginin en koyu dénemlerinde
Fiisus-ul Hikem'e ulasmasi hayatinin doniim
noktalari. Oyle ki ibn Arabi'nin eseri Fiisus-ul
Hikem, Ayse Hanmim'in kalbi ile zihni arasinda
yeniden irtibat kurmasini saglayacaktir.

“insanllgln tiim sertiveni, milyonlarca, mil-
yonlarca yillik asamalar, bir delilik nébeti-
nin tek bir dakikasinda yasanabiliyor....”
Ciimlesiyle baslar Delilik Ulkesinden Notlar.
Ayse Hamim'i icindeki firtinalar dindiginde
tamimak nasip oldu fakat onun keskin ba-
kislarinda, dingin halinde, 6zl s6zlerinde
tim bu buhranlarn asmisligin, hayatin yuik-
lerinden arinmishgin siikineti vardi. Simdi
ebedi saadete Ayse Ablamizi ugurlarken tek



tesellimiz, onun bu yukten kurtulmus, tim
izdiraplarinin dinmis olmasi. Adeta sikistiril-
mis bir hayat yasar Ayse Sasa, onun heze-
yanlarinda sadece kendi yasadiklarinin de-
gil, bir toplumun batililasma, modernlesme
seriiveninin tiim arazlar

KAPAK

gibi kapisini calan ya da onun kitaplari Delilik
Ulkesinden Notlar, Yesilcam Giinliigii, Sebek
Romanu, Bir Ruh Macerasi’'na goz gezdirenlerin
sadece sinemayi degil sanati yorumlayisinda
da etkisi buyiiktt. Bu sebepten gelecekte
sinemaya dair planlar

da tecessiim eder. Bu
sebepten herkes icin
biraz tanidiktir onun
hikayesi fakat kimse-
nin tam manasiyla id-
rak edemeyecegi kadar
da miistakil. O yogun
krizler, ruhunda kopan
firtinalan geride birak-

Varlhikl bir aileden geliyordu
Ayse Sasa, dileseydi cok daha
konforlu, sikintisiz bir hayat
vasayabilirdi. Fakat ona sathi
gerceklik yetmedi, hakikate
talip oldu. Biitiin 6mrii hakikat
ulasmak adina 6denmis bir
bedel, bir nevi kefaretti.

yapanlar icin dnem-
li adreslerden biriydi
Ayse Hanim'in evi. Y6-
netmenlik hayali kuran,
senaryo yazmaya niyeti
olan, edebiyatla ilgile-
nen, eli kalem tutan, bir
seyler ortaya koymak
isteyen gencler icin bir
durak, yol gostericiydi.

mis ifadesiyle daha cok
hayati seyreder bir hali vardi. Sinemada ya
da giindemle olanlari takip ederdi ya da cev-
resinde yogun bir kalabalik vardi ama hep
belirli bir mesafeden. Sanki Ayse Sasa icin
hayat tiim heyecan, 1zdirap ve coskusuyla
yasanmisti da simdi ona sadece izlemek ve
degerlendirmek dusiiyordu.

Ozellikle son yillarda, ziyaretine gittigimde
hep “duvara bakip islik caliyorum” derdi fa-
kat cevresinde hep hareketlilik vardi. Surekli
yeni insanlar, gencler dahil oluyordu Ayse
Sasa’nin tele-mahallesine, evini yeni insanlar
ziyaret ediyordu. Ben dahi Ayse Hanim ile
tanismak isteyen ya da telefonla goriismek
isteyen kac kisiye vesile oldum hatirlamiyo-
rum. Sinemaya manevi duyarhlklar, tasav-
vufi bir boyut tizerinden yaklastigi ve bir dil
arayisina girdigi Yesilcam Giinliigii, 6zellikle
yayinlandigi donem itibaryla ciddi bir ¢i-
kisti, hala onemli kaynaklardan biri. Benim

Eger ona danisanlarda bir 1sik goriirse mu-
hakkak takibe alir, tesvik eder, fakat karsisin-
daki cok yeterli ya da kararli degilse senaryo
yazmak ya da film cekmekle ilgili caydirmaya
calisirdi muhatabini. En basit mevzular, fikir-
leri dahi zihninde olciip bicip yorumlayarak
derinlikli bir cerceveye biirtindiirtirdu her
zaman. Ayse Sasa icin de genclerle irtibat
kurmak miihimdi. Onlarin gozlerindeki 1518
tartarak gelecege dair timitler besler ve bunu
sik sik cevresindekilerle paylasirdi. O tok
sesinde heyecan dozu yiukselirdi “gencler
zehir gibi” derken.

Ayse Sasa acili bir hayat yasadi, ¢ok yalniz
bir insandi ve gercekten 6zel bir sahsiyetti.
Varligi sadece tecriibe ve bilgi degildi ha-
yatimizda, iskaladigimiz stiktinet, dinginlik
ve derinlikti ayni zamanda. Yoklugu ise onu
sevenler icin doldurulamaz bir bosluk olarak
kalmaya devam edecek.

Mekani cennet olsun...
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HIiLAL TURAN

Sinema askinin gonliimiize ve 6mriimiize
diistugt ilk zamanlardi. Onun ve rahmetli esi
Biilent Oran’in evine dogru giderken, “Bizce
bir sinemanin imkani” konusunun tiim seyir
ve okumalarimizi belirledigi sekillendirdigi
zamanlarda, bunun sancisini en cok ceken
isimlerden birinin, bu ugurda Yesilcam ize-
rine arkeolojik ama bir o kadar da irfani bir
kaziya girisen Yesilcam Giinliigii’'niin yazari-
nin sohbetinde bulunacak olmanin, onunla
sinema konusacak olmanin heyecanini nasil
yasadigimi diin gibi hatirliyorum. Zaman
hizla akip gitti, hayat mesgalesi icinde belki
o heyecanimiz eski canliligini kaybetti ya da
sinema adina baska arayislara yoneldi. Yine
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de sinema adina bundan on yil 6nce bizi o
dev kuledeki cilehanede bir araya getiren
heyecani Ayse Sasa’ya son veda icin bir
araya geldigimiz o anda yeniden yasadim.

Ayse Sasa, sinema iizerine derin dusunus
ve tecriibeye sahip bir sinema emekcisi ol-
manin Otesinde icinde yasadigl toplumun
buhranlarina kafa yoran, her daim bir arayis
icerisinde, onu gelecek adina umutlandiran
her tiirlii entelektiiel cabaya, bir pirlantay-
miscasina kiymet veren, miinzevi gibi yasasa
da fikri yeniliklere ve sorgulamalara kulak
kesilen bir miitefekkir idi. Onun o kuledeki
miitevazi evi, Turk aydinin fildisi kulelerine
hic benzemiyordu. Telefonuyla goniil kop-
rileri kurdugu, fikri acidan onu heyecan-
landiran yazilarin sahiplerini bizzat arayip
yireklendirdigi bir deniz feneriydi adeta.



Tam da bu nedenden olsa gerek onun evi,
edebiyattan sinemaya, toplumdan siyasete
“Bu Ulke” adina sahici arayislari olan her-
kesin yolunu kesistiren bir bilgelik eviydi.
Her kesimden insanin ideolojik acidan en
catismaci donemlerde
bile onun evinde ken-

KAPAK

tizerine kafa yordugumuz ve geriye doniip
baktigimizda elimizdeki tek sey olan Yesil-
cam, Ayse Sasa’ya gore gelenegin izlerini
gorebilecegimiz ve belki de o ytizden halk
tarafindan bu kadar ragbet gérmus olan
bir donemdi. Ayse Sasa
bize Yesilcam’a alisilmis

dini rahat hissedebil-
digi naif ve huzurlu bir
dervis mekaniydi. Tip-
ki cenazesinde oldugu
gibi her kesimden insan
onun dingin atmosfe-
rinde yan yana gelebi-
liyordu.

Kendi yasam oykiisii-
niin neden oldugu tim

Avyse Sasa bize Yesilcam’a
alisilmis kaliplarin disina
cikarak bakmay1 ogretirken
sinema adina bir gelecek
insa edeceksek bunun
yolunun Yesilcam’i hakkiyla
anlamaktan gectigini isaret

ediyordu.

kaliplarin disina ¢ikarak
bakmayi 6gretirken as-
linda sinema adina bir
gelecek insa edeceksek
bunun yolunun tam da
bizim o zamanlar kitsch
buldugumuz Yesilcam’i
hakkiyla anlamaktan
gectigini isaret edi-
yordu.

yorgunluga ve zaman

zaman onu saran karamsarliga ragmen, evi-
ne ziyaretlerimizde bizim gozlerimizdeki o
heyecanin onu da ne kadar heyecanlandir-
digini gérmek bizi ne kadar mutlu ederdi.
O kuledeki cilehanesinin camindan disari
bakip “Kendimi duvara karsi ishk caliyor gibi
hissediyorum” deyisinde gizli umutsuzluk,
bize onun kitabinin nasil en buyiik ilhami
verdigini soyledigimizde yerini hizlica iyim-
serlik ve umuda birakirdi. Oyle ya, yeniyet-
me bir heyecanla sinema-gelenek iliskisi

“Zaman icinde, bu kuciik gunliik birilerine,
sinemayi, onun uriinlerini, hikmetlerini, kal-
bin Turkiye'de, askin isiginda okumayi ilham
ederse, ne mutlu bana...” diyordu Yesilcam
Giinliigii kitabinda. Onun sinema diistin-
celerinin, on yil 6nce bizlere ilham verdigi
gibi bundan sonra da “goriintiiler evreni-
miz” tizerine kafa yoran herkese tipki sairin
“yercekimli karanfili” gibi elden ele ulasan
bir fener olacagina ve Tiirkiye’de sinema
adina yapilan tiim giizel islerde ondan bir
pay olacagina inaniyorum.
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Yarals Biline
Cillest

MUSTAFA EMIN BUYUKCOSKUN

Ayse Sasa’yi ikinci kisa filmim Sardunya
vesilesiyle ziyaret etmistim. Kitaplarindan
glyaben tanisam, da o zamana kadar tanis-
mak nasip olmamisti. Murat Pay ile sicak
bir Agustos giinii, Gayrettepe’'de cok katli
bir apartmanin en ist katindaki dairesine,

HAYAL PERDESI 41 - Temmuz - Agustos 2014

onun tabiriyle “kulenin tepesine” gitmistik.
Kafamdaki korsan CD hikayesini anlatmus,
yarim yamalak canlanan ask hikayesini na-
sil cozebilecegimi filan sormustum. Filmin
plot’unun sembolik izlegine doniisen cicek
motifini dneren Ayse Hanim’dir. Esasinda
siyah bir lale olacakti. Fakat yazin yetisme-
digini 6grenince sanat yonetmenim Ayse
Giilsiim Ozel sardunyayi 6nerdi. Filmin adi



da boylece belli oldu. Hiilasa Sardunya’'nin
viicudunda, festival basarisinda, nihayet
benim icin filmciligin bir mesgale olmak-
tan cikip memuriyete doniismesinde Ayse
Sasa’nin katkisi, kiymeti, emegi biiytktiir.

Ayse Sasa ile sadece senaryo calismadik.
Onun film bilgisi, eles-

KAPAK

tzerine konusmus, yeni genclik tzerine
hasbihal etmistik Sasa'yla. Benzer degisim
siirecleri yasayan pek cok figiirde oldugu
gibi Sasa da icinde biiyliyup yetistigi ziim-
reye sert elestiriler yonelten, bu minvalde
Tiirk modernlesmesini de simdinin toplum-

sal hayatini tartismak-

tirisi, bu cografyanin
estetik meselelerine
bakisi bizim sinema an-
layisimizin gelismesinde
ciddi katkida bulundu.
BSV catisi altinda ihsan
Kabil'in tohumlarini at-

Ayse Sasa’nin film bilgisi,
elestirisi, bu cografyanin
estetik meselelerine bakisi
bizim sinema anlayisimizin
gelismesinde ciddi katkida
bulundu.

ta fazlasiyla merkeze
koyan bir perspektife
sahipti. Bunun giincel
karsiligi da “millet” ve
“elitler” dikotomisi tize-
rinden oldukca polarize
bir toplumsal tahayyauil.

t1g1, Murat Pay’in ola-

ganiistu gayret ve cabasiyla diri tutmaya
gayret ettigi Hayal Perdesi ekibinin bir tiir
manevi annesiydi Ayse Hanim. Ruh hali el
verdikce evi bir sinemacilar, sanatcilar der-
gahi olan Ayse Sasa’nin elinde, Akif Emre'nin
tabiriyle, “telefon adeta bir metatelekse do-
nustiyordu.”

Ayse Sasa’yl Ayse Sasa yapan ve kilan en
onemli hadise, yasadigi manevi doniisiim
olsa gerek. 68’de Kemal Tahir'le baslayan
tanisikhgi, onu Tirk modernlesmesini ve
aydinlanmayi sorgulamaya, kendi kokleri-
ni aramaya yoneltti. Bu manevi yolculugun
nihayeti de islam’la ve tasavvufla tanismak
oldu. Sasa’nin bilhassa Fiisus ile mesaisi onun
dustinsel ve manevi hayatinda yeni alemlere
kapr acilmasina vesile oldu.

En son Hanlardan Plazalara’nin yapimcisi
Mehmet Erken ile beraber bayram ziyaretine
gitmistik. Henliiz sicakhgini koruyan Gezi

Gezi'yi ve bilesenlerini
de elestirirken benzer bir noktada miinaka-
sa ettigimiz aklimdadir. Ayse Hanim Gezici
genclerin, 90" kusaginin karsisina koydugu
“bizim genclerimiz” hakkindaki elestirileri-
mi saygl ve hayretle dinlemis, onun iyimser
tespitlerine muhalefetimi “buna bakacagim”
diyerek ciddiye alma nezaketini gostermisti.

Ayse Sasa, bu topraklarda modernitenin
yaraladigi onlarcamizdan biriydi, bir “yarali
bilin¢” idi. Gelenek ve modernite arasinda
sikisan, “aydin” olmakla kokler ve aidiyetler
arasinda bir tercihe zorlanan, buttinculli-
ge karsit devasa bir farkin actigi bir yariga
icbar edilen bir toplumun ferdiydi. Az ¢cok
hepimizin 1zdirabini ¢ektigi sorunlarin kah-
rini yiiklendi, cevabina talip oldu. Hayati
boyunca dermanini, catlagini, menbagini
aradi, durdu. Dustiigui buhrandan, savruldu-
gu cikmazlardan, karsisina aldigr sinifindan
nihayet kurtuldu, vuslata erdi. Magfiret ve
rahmet diliyoruz.
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SBubTsENan kondiing

GULSAH NEZAKET MARASLI

Bugtine kadar hep biz onlarin senaryolas-
tirdiklar hikayeleri izledik. Ama hic¢ onlari,
bir hikaye dinler yahut bir roman okur gibi
okumayi denemedik, basaramadik. Tirk
Sinemasr’'nin emektarlarinin, genellikle on-
lar aramizdan bedenleriyle ayrildiktan sonra
kiymetlerini anladik; hayattayken degil de
goctiikten sonra sanatlarinin, sahsiyetleri-
nin ne kadar degerli oldugundan bahseder
olduk. Peki ya hayattayken? Onlar hayatta
iken nicin konusmayiz, nicin anlamayiz onla-
r, nigin varliklarinin farkinda olmayiz? Ayse
Sasa’nin dedigi gibi, cidden bu is nankordiir!

Bu yazida sevgili Ayse Sasa’'nin, teknik bir
metin ile degil kendi hikayesiyle karsiniza
cikmasini diledim, notlarim arasinda buldu-
gum metinleri sizlerle paylasarak... Sevgili
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Sasa heniiz hayattayken, yani 1997’nin 10.
ayina bir baslk atmisim:

Sizofrenik Bir Vakia

“Daha once Yoriinge Dergisi'ne yaptigim
sinema lizerine dizi roportaj icin Ayse Sasa’yi
aramistim. Bana Sadik Yalsizucanlar'in tele-
fonunu verdi ve sorularin altina (yani Sa-
dik Bey'in cevaplarinin altina) “Ayse Sasa”
yazabilecegimi, ayni seyleri diistindiiklerini
soyledi.

O giin bugtindiir Ayse Sasa’yr aramadim.
Sadece aklimin bir kdsesine not ettim. Giiniin
birinde onunla muhakkak tanisacaktim.

Metin Camurcu’dan aldigim cesaretle, daha
dogrusu oyle bir vesile ile Ayse Sasa'yi ye-
niden aradim. Derd-i meramimi anlattim.
Pek ilgilenmedi. “Bize herkes geliyor, her
oniine gelen senaryo yaziyorum diyor,”
gibi sozler etti. Eyvah dedim icimden, bu



kadin benimle ilgilenmeyecek. Sonra bana
senaryolarimi birine okutup okutmadigimi
sordu. Metin Camurcu’yu séyledim. Onun
adini duyunca sasirdi, ilgiyle sorular sormaya
basladi, “ne dedi, nasil buldu?”. Begendigini
soyledim, “Metin kolay

KAPAK

kahverengi gozIii tahta bir 6rdekbasi olan
kirmizi semsiyemin ters donmelerine sinirle-
niyor, “vardir bir hayir” diyordum. Onca giin
torbaya girdi de bu yagmurlu ve ruizgarh guinii
mii bulmustum Sasa’ya gitmek icin?

Sora sora askeri kislanin

kolay hicbir senaryoyu
begenmez,” dedi. Ben,
“hatta Salih Tuna’ya da
okutmus” deyince de,
“hele elindeki dosyayi
bir baskasina okutma

Tirk Sinemasr’nin emektarlar:
hayatta iken nicin konusmayiz,
nicin anlamayiz onlari, nicin
varhiklarinin farkinda olmayiz?

oniine geldim. Dedeman
Oteli'ni gectikten sonra
nihayet Evren Sitesi'nin
onunde buldum ken-
dimi. Kat 13, daire 42.

huyu hi¢ yoktur. Salih

cok degerli bir senarist, kiymeti bilinmiyor
ve o da hicbir senaryoyu begenmez. Sizinkini
begendiler demek. Bakin, bu is cok nankor-
dur. Mesela ben 15 senedir bu isin icinde-
yim, daha bana bile dogru diiriist senaryo
teklifi olmadi...” Sasa ile bundan iki hafta
sonra tekrar goriistiik, adresini verdi; Sadik
Yalsizucanlar'in dedigi gibi Evren Sitesi'nin
zirvesi!”

Kirmizi Semsiyeli Kiz
(25.10.1997-Ctesi)

Parantez icindeki tarihte yukaridaki bashg
atmisim. Sasa’nin hikayesi icin buyursunlar:

“Disarida miithis bir firtina vardi. Yagmur
bardaktan bosanircasina yagiyordu. Fakat
sOz vermistim, bugtin mutlaka gitmeliydim.
Ayse Sasa beni bekliyordu.

Saat 12’de yola ciktim. 13’te orada ol-
maliydim, ¢ok gec kalmistim, bir saatte
Mecidiyekoy'e gitmek ne mumkiindii! Fakat
mucize miydi bilinmez, tstelik de onca yagan
yagmura karsi bir saatte, evet tam “1” saatte
Mecidiyekoy'deydim. Yildiz Posta Caddesi'ne
dogru ilerledim. Tutma yerinde kirmizi gagali

Asansorden indigimde
karanhk bir cati katinda oldugumu fark et-
tim. Disandaki riizgarin ugultusu koridorda
yankilaniyordu. Zile dokundum, 6yle ciliz bir
sesi vardi ki iceridekilerin duyup duymayacak-
lar1 bile belirsizdi. Nihayet kapi acildi, elinde
sigarasi, basinda siyah ve hafiften islemeli
basortiisi, sirtinda Araplar'in giydigi yarim
kollu koyu sari renginde satenimsi ciibbe,
ayaginda mesleriyle Ayse Sasa a¢misti kapiy:.
“Ah yavrum! Geldin mi? Hos geldin.”

O kapi bir daha hic kapanmadi... Sasa ile o
kadar ¢cok sey konusmusuz ki, sayfalarca not
almisim. Evini not etmisim mesela; “her yer
kitap ve gazete yiginlariyla doluydu. Dolaplar,
yerler, giris, salon... her yer! Salonda eski
bir iki dolap vardi... koltuklar gayet kuictik.
Ortada tahta bir ayagin tizerine konmus bakir
sehpa, tabakta birka¢ portakal. Sagda sedef
kakmali zarif bir komodin, kimi cekmecesi ileri
cikik kimi yuvasinda. Kosedeki ufak masada
o uinlii resmi (siyah basortiilii olan), sol du-
varda kendisi oldugunu zannettigim masum
bir gen¢ kiz resmi, sararmis sair resimler...”

Notlarimda konusmalarimiz da var. Bazilarini
paylasabilirim:
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“Bilimkurgu yaziyordum ama insanlarin bi-
limkurgudan daha 6nemli seylere ihtiyac
duyduklarini anladim. Evet, o da lazim. Ama
ondan 6nce yapilmasi gereken daha cok sey

”

var.

Sasa, bu sozlerimi dyle dikkatli dinledi ki.
Onun da su siralar bilimkurgu yazdigini bili-
yordum. Biraz da hususen boyle séylemistim.
Ne diyecegini, bu sézlerimi nasil yorumlaya-
cagini merak ediyordum. Ciinku yazdigi konu
elestirilirse Sasa kendini nasil savunurdu?
Yahut bilimkurgu yazmanin -faydaliysa eger-
faydasini bana nasil ispatlayacakti?

Ben bir savunma beklerken, o, agir agir basini
sallayip sessizce “evet” dedi. Halinde beyaz
bayrag cekip teslim olan bir kisilik sezmistim.
Bana hak mi veriyordu yoksa kendini savun-
mak mi istemiyordu, bilememistim.”

Bilimkurgu hakkinda ne diistindiigtinii 6gren-
mekten baska bir de felsefe ile ilgili diistince-
lerini merak ediyordum. Sunlari not etmisim:

“Bir de Farabi’yi merak ediyorum. Onu oku-
mak istiyorum, ne dersiniz?”

Yiiziinu 6te yana dondii. Birden Farabi'den
hoslanmadigini yahut bu konuda benim fikir
ileri sirmemden hoslanmadigini diistindiim.
Goniilsuzce, “oku,” dedi, “istersen onu da
oku.”

“Siz felsefe hakkinda ne dusiiniiyorsunuz?”

“Ben de bir aralar felsefeyle ugrastim ama
su an tamamen biraktim. Pek bir sey vermi-
yor felsefe. Akil karistirir. Oysa tasavvuf Gyle
degil. Tasavvuf cok giizel.”

Sasa, kuciik ve yapayalniz bir kiz cocugu
iken koskiin demir parmaklikli kapisindan
bakarken sokaktan gecen helvaciyi yillar
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sonra bulmus, huzura kavusmustu. Ben ise
cocukken cizdigim portrelerin neden hep
ayni oldugunu, ayni helvacinin talebesiyle
tamisinca anladim.

Ve sohbet boyunca sunlari soyliiyordu Ayse
Sasa:

“Senaryo yazmakla olur. Devamli yazacaksin.
Durmadan, siirekli yazacaksin.”

Yillar yili durmadan yazdim. Devamli yazdim.
Surekli yazdim. Sasa’nin sevgili esi Biilent
Oran’in dedigi gibi “bu isten ekmek yedim.”

Sonra soyle diyordu Sasa:

“Gelecekte yonetmenler cok daha iyi sart-
larda calisacaklar ve sen de rahat ortamlarda
is goreceksin.”

Bugiin, Sasa’nin “gelecekte” dedigi giin.
Bugiin bir yonetmen olarak o kusaktan cok
daha iyi sartlarda gorevimi yapiyorum.

Bu notlarimi sunun icin paylastim sizlerle; biz
bu kiymetli insanlarin hayattayken degerle-
rinin farkina varamiyoruz, fakat iste Sasa’nin
1997'de soyledikleri, hepsi gerceklesti, her
soyledigini yasadim, yasadik. insallah, hala
hayatta olan kiymetlerimizin sézlerini daha
cok dinlemeyi, onlarin tecriibe ve birikimle-
rinden daha fazla istifade etmeyi kendimize
aliskanlik haline getiririz.

Simdi, zannederim Ayse Sasa’yi yukarida
okuduklarinizdan sonra ¢cok merak etmis-
sinizdir, o halde yazinin kalanini yani teknik
kismini sizler tamamlayiverin, Sasa’nin haya-
tini arastinip kitaplarini okuyarak ise baslaya-
bilirsiniz. Onun engin tecriibelerinden fay-
dalanmak icin cok ge¢ kalmis sayilmazsiniz.
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ZEYNEL ABIDIN BUDAK

Ufkun dikey biiyiimeyle yok edildigi
Sisli'de bir apartmanin yiiksek katlarin-
daydi Ayse abla. Daha 6nce etkileyici
sesini duydugum ve diistincelerini oku-
dugum insani, cicekler ve “geleneksel”
sanatlarimizla dolu ayriksi dairesinde zi-
yaret edebilmistim. 11 e 10 Kala ve Uzak
Ihtimal filmlerini birlikte izlerken hayatta
neyi buldugunu ve filmlerde neyi aradigini
hissettigimi diistinmiistiim. Uzak ihtimal'i
bastan sona seyreyleyebilmisken 17e 10
Kala atlamalarla zor bitmisti. Kasvet, hic-
lik, karamsarlik filmlerde aranilan seyler
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degildi. Umut, olus, kaderi kabul etmis-
ligin nesesiydi aranilan.

Cagin hastaligi olan yaraticidan kopmus-
lugun, yoksunlugun acisini, imparator-
luktan ulus devlete gecen bir toplumda
epey agir yasayan Ayse abla, yaraticiyla
bagini kurduktan sonra bu bag kurma
arayisini, yasayisinin her yanina yansitir
olmustu. Manevi a¢hgi-susuzlugu o kadar
genislemisti ki doyurup gidermeye bas-
ladiktan sonra da hayat tasavvuru, yara-
tiayla bag kurma tizerine konumlanmisti.
Toplumsal adaletsizlik, hizlh donustmler,
kiiresel kapitalizme dahil olma gibi gtinu-
miiz Turkiye'sinin yasadiklari ve getirdigi
ahlaki ¢oziilme Ayse ablanin nazarinda
goriinmezdi. Asli olan yaraticiyla bag kur-
ma olarak konumlanirken, anzi olan bu



diinyadaki adaletin insasi sorumlulugu
simdi ve burada degildi. Onceleri Mark-
sizm yolunda yaraticidan kopuk adalet
arayisindaki Ayse abla, sonralar yarati-
ciyla bag kurma

KAPAK

arayisinda olmayan 11’e 10 Kala filmi-
nin toplumsal degisim ve donusiimleri
dillendirmesi, ¢coziilmeyi gostermeye ca-
hsmasi katlanilamazdi. Ciinkii asli olani
iskalamis anizi olanla

yolunda adalet-
ten kopuklasmis-
t1. Adaletsizligi
onayliyordu an-
lamini verdigim
distintilmesin.
Farkli olarak,
yaraticiyla bag
kurma simdi ve

Yaraticidan kopmuslugun,
yoksunlugun acisini,
imparatorluktan ulus devlete
gecen bir toplumda epey agir
vasayan Ayse abla, yaraticiyla
bagini kurduktan sonra bu bag
kurma arayisini, yasayisinin
her yanina yansitir olmustu.

onaylanabiliyordu.

burada hemen
yapilmasi gereken bir fiiliyatken adalet
arayisi ayni dneme sahip degildi. Ya-
sanilan hizh degisim ve doniisiimlerin
getirdigi adaletsizligin yaraticiyla bag
kurma arayisini baltaladig), daha fazla
uzaklastirdigy, erteledigi goriilmiyordu.
Uzak ihtimal kadar yaraticiyla bag kurma

Ayse ablanin yaraticidan kopuklugu
onaylayan ve dayatan ulus devlete karsi
yaraticiyla bag kurmayi 6ne gecirmesinin
bugtin ayni olmadigini, degistigini ancak
adalet arayisinin daha fazla 6nem kazan-
digini belirtmek 6nemli. Mekani cennet

olsun.
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kor dogusu icinde de-
beleniyordu 11’e 10
Kala. Uzak [htimal ise,
yaraticiyla bag kurma-
ma hastaligindan uzak
oldugundan toplumsal
degisim ve donusiimleri
sorunsallastirmasa da
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Nisan 2014 tarihinde Bilim ve Sanat Vakfi'nda
dizenlenen “Senarist ve Disunir Ayse Sasa”
panelinde Baris Saydam Ayse Sasa’nin kisa bir hayat
hikayesini sunarken, Murat Pay Yesilcam Giinliigii kitabinin
onemini, Celil Civan Ayse Sasa’nin Kemal Tahir’le yakin iliskisini,

Meltem isler Sevindi, Sasa’min kaleme aldigi senaryolari

degerlendirdi.



Baris Saydam

____________________________________________

“Hakikat Arayisinda Bir
Omiir”

Ayse Sasa hikayesini 6zetlerken biitiin
hayatim hakikat arayisiyla gecti, diyor.
Sasa 1941 yilinda istanbul’'da kereste
tiiccari ve Bedirhan asiretine mensup
bir babanin ve Kafkas gé¢meni bir an-
nenin kizi olarak diinyaya geliyor. Cok
varhkh ve koklu bir ailenin cocugu. O
donemde, Tanzimat'tan beri siiregelen
alafranga kultiiriin etkisiyle miirebbiyelik
diye bir moda var istanbul’da. Il. Diin-
ya Savasi’'nda Avrupa’dan kacan Yahudi
kadinlar istanbul’a gelip varlikh ailelerin
cocuklarina miirebbiyelik yapiyorlar. M-
rebbiyelik, dadilik gibi degil. Murrebbiye-
ler diplomali egitmenler ve cocuklari cok
katr sartlarda yetistiriyorlar. Ayse Sasa da
boyle bir mirebbiyenin eline diistiyor. Bu

KAPAK

miirebbiye meselesi cocukluk yillarinda
Ayse Sasa’da bir travma yaratiyor.

Ayse Sasa bu miirebbiye travmasini at-
latmadan (bugiin Robert Koleji olan) Ar-
navutkoy Amerikan Kiz Koleji'ne yaziliyor.
Burada yatili okuyor. ilkokul yillarinda
Ayse Sasa cevresinden izole bir cocuk
olarak biiytiyor. Herkes onu asagiliyor
ve otekilestiriyor okulda. ilkokul yillari
yalnizlik ve depresyonla geciyor. Ortao-
kul ve lise yillarinda Ayse Sasa edebiyati
kesfediyor. Klasikleri, modern edebiyati
okuyor ve varoluscu yazarlari kesfediyor.
Ailesine duydugu 6fke, yalnizlik, dep-
resyon okudugu eserlerle birlesince ilk
genclik yillarinda Ayse Sasa nihilizmin igi-
ne distiyor. Kolejin son sinifinda bir oyun
yaziyor ve yazdigl oyun sanat cevresinde
buyiik bir yanki uyandiriyor. Oyun pek
cok sinemacinin ilgisini cekiyor ve bunu
sinemaya uyarlamak istiyorlar. Bu sekilde
Ayse Sasa ismi ilk defa sinema camiasin-
da duyuluyor.

Daha sonra sinemaci Atilla Tokatli'yla
evleniyor Ayse Sasa. Tokatli'yla evliligine
Sasa’nin ailesi izin vermiyor ve Sasa aile-
sine duydugu 6fkeyle kendi yolunda iler-
lemeyi tercih edip Tokatli'yla evleniyor.
Evlilikleri fazla uzun siirmiiyor, bir bucuk
yil sonra bosaniyorlar. Fakat Tokatlr’'yla
evliligi Ayse Sasa’nin sinema camiasina
girmesine neden oluyor. Ayrica Tokatli
Ayse Sasa'yi belki de Ayse Sasa’nin bun-
dan sonraki hayatinda en 6nemli kisi olan
Kemal Tahir’le tanistiriyor.
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Ayse Sasa Tokatl’yla ayrildiktan sonra
Atif Yilmaz'la birlikte calismaya basli-
yor. Sonra ikili yollarini da birlestiriyor
ve Ayse Sasa Atif Yilmaz'la evleniyor.
Eviilikleri sirasinda Ah Giizel istanbul,
Murat'in Tiirkiisii, Balath Arif ve Cemo
gibi sadece Atif Yilmaz'in degil altmusli
yillarin en 6nemli filmlerinden birkagina
imza atiyorlar. Atif Yilmaz'la birlikte ka-
riyerinin doruklarina cikiyor Ayse Sasa.
Buna ragmen seksenlere yaklastiginda
biiyiik bir bunalima giriyor. Yesilcam Ayse
Sasa’yi giinden giine titketmeye basliyor
ve Ayse Sasa’nin sorgulamalari hicbir za-
man azalmiyor.

Sizofreni teshisi konuluyor Sasa’ya. Bu
stirecte Ayse Sasa’nin saglhg gibi evlili-
gi de bozuluyor ve Yilmaz'dan ayrihyor.
Ayse Sasa tedavisine buradaki hastane-
ler disinda yurtdisinda da devam edi-
yor. Hastaligina derman ariyor fakat tip
hastaligina bir ¢c6ziim getirmiyor. Sek-
senlerin basinda Londra’ya tedavi icin
gittigi sirada Ibn-i Arabi’nin Fususii-I-
Hikem isimli eserini buluyor ve bu eser
Sasa’nin bundan sonraki tiim hayatini
degistiriyor. Bu eserden sonra Ayse Sasa
tedavisi tasavvufta ariyor ve tasavvufla
hem kendi benligini buluyor hem icinde-
ki sorulara cevaplar buluyor ve bununla
ilgili, ozellikle de hastahgiyla ilgili pek
cok kitap yaziyor. 90’larin ortalarinda
Yesilcam Giinliigii kitabini yazarak Tiirk
sinemasiyla ilgili gortslerini bu kitapta
ifade ediyor.
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“Sinema Tarihine Diisiilen Bir
Not:Yesilcam Giinligii”

Yesilcam Giinliigii 93'te basiliyor, 6ncii
bir metin diyebiliriz. Mustafa Kutlu, Ayse
Hanim’a tecriibelerinizi yazin, Dergah
dergisinde yayinlayalim, diyor ve bu se-
kilde bashyor. Tartistigi meseleler Ayse
Hanim’in da istegi ve enerjisiyle bera-
ber dile getiriliyor bir dergi mecrasinda,
akabinde bunlar kitaplastiriliyor. Cok da
giizel bir isim bence: Yesilcam Gunltgg.
iddiasini sinirli tutan ancak beslendigi
zemine atif yapan...

Kitapta ti¢ temel husus var gorebildigim.
Bunlardan bir tanesi su: Tiirk sinemasinin
problemlerini tespit etme. Bunu kitabin
baslklarina bakarak da anlayabiliyoruz.
Sinemamizin Kimligi, Tirk Sinemasi ve
Sorunlar, Tirk Sinemasi Tutarlihk Anyor,
Kendini Arayan Sinema... Ikinci dikkat
ceken ise tespit ettigi meseleleri mukaye-



seler ile sunmasi. Bu mukayeseleri bazen
filmler, bazen kisiler tizerinden yapiyor.
Kitapta bahsettigi film ve kisi isimlerini
diistiniirseniz bir hafiza da ortaya cikiyor.
Ayse Sasa’nin giindeminde olan mese-
lelere kaynaklk eden, bu meseleleri te-
tikleyen, bu meselelerin dogurdugu bir
harita karsimiza cikiyor. Kendini arama
stireci, tasavvufla iliskisi devam ederken
bir yandan da buradan aldigi birikimle,
edindigi stizgecle beraber gecmisini yo-
rumluyor. Son ve en dnemli husus, kitabi
biittinleyen mesele de su: Tiirk sinema-
sinin sorunlarina bir teklif getiriyor. Bu
¢oziim icin de iki hususu dile getiriyor.
“Tasavvuf” ana omurga diyebiliriz, ikin-
cisi ise tasavvuf stizgecinde yorumlanan
“gelenek”. Bu mevzu Tevekkiiliin Siiri,
Gortintiiler Ontolojisi, Trajik Olmayanin
Pesinde, Yiiz Agartan Gelenek gibi yazi-
larda dikkat cekiyor. Ayse Sasa getirmis
oldugu sorulari ortada birakmak gibi bir
kolayciliga kagmiyor. Kendi tecriibeleri
tizerinden bu sorulara bir cevap bulmaya
calisiyor.

Yesilcam sinemasinda dile getirilen mese-
leler 93'ten sonra Ayse Hanim'in diinya-
sina yakin olan insanlar olsun, akademide
olsun gérmezden geliniyor. Bu meseleler-
de bazi hususlarin alinip derinlestirilmesi
gerekiyor. Ayse Hanim Yiicel Cakmakhlar
Halit Refiglerden gelen birikimi daha sag-
lam bir zemine oturtuyor. Deyim yerin-
deyse vites yiikseltiyor. Yirmi yil gecti bu
metin yazilali, hala bu konularla alakali

KAPAK

cok ciddi tartismalar olmuyor. Bakin yok
demiyorum ama sonucta ciddi bir vites
yiikseltmeden bahsediyoruz ama maale-
sef bu ivme Ayse Hanimin bu kitapta bes-
ledigi umuda karsilik ilerlemiyor. Kendisi
de ifade etti bunu, ben bizzat duydum.

Ayse Hanim'in giindeme getirdigi derin-
lestirmeye doniik meselelere 6rnekler
vererek sunumumu bitirecegim. Mesela
Yesilcam sinemasinin tmmi pozisyonun-
dan bahsediyor. Yesilcam sinemasi bilincli
olmayarak gelenekten beslenen bazi izler
tasiyordu, diyor. Diger bir husus; tem-
sile dayal bir anlatim var diyor mahalli
gelenegin temelinde. Ayni zamanda dy-
kiilemenin trajikten cok epige dayal bir
anlatimi vardir, diyor. Yine bence aslinda
hala gecerli oldugunu diistindugim bir
tasnif yapiyor Tiirk sinemasiyla alaka-
Ii; resmi Turkiye-6teki Tirkiye sinemasi.
Resmi Tiirkiye sinemasi 6teki Turkiye si-
nemasi veya immi sinema ya da aydin
sinemasi. Bu tartismalari Ayse Hanim
detaylandiryor da. 50-60 arasi boyle,
60-70 arasi boyle, 70-80 arasi boyle,
80’den sonra boyle. Simdi aslinda bu
metnin doksanlarda yazildigini diisu-
niirseniz yaptig tartismalarin bir zemine
oturdugunu fark edebiliriz. Tabii aslinda
sunu da soylemek lazim; Ayse Hanimin
yaptigi bu tartismalar var olan resmi Turk
sinemasi tarih yaziminin da disinda ka-
liyor. Goriilmemesinin bir sebebi de bu.
Bunu da belki g6z ardi etmemek lazim.
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i Celil Civan i

“Ayse Sasa ve Kemal Tahir: Bir
Karsilasma”

Ayse Sasa hayatindan bahsederken Batili bir
hayat tarzi icinde biiyliyiip sonra ona veda
etmesinin tzerinde 6zellikle duruyor. Bu
degisimin baslangic adimlarindan biri Ayse
Hanim’in Kemal Tahir’le tanismasi. 1965
yilinda bir film setinde Tiirk filmine benzer
hos bir karsilasmadir bu. Kemal Tahir “Siz
acaba burada ne yapiyorsunuz?” diyerek
sohbete basliyor. ilginc bir karsilasma ciinkii
Ayse Sasa'nin da Kemal Tahir'in de hayati
boyunca kendine sordugu bir soru bu: Ben
burada ne yapiyorum? O ytizden konusmaya
karsilasma bashgini koydum. Birkag tane alt
karsilasma oldugunu dustunuyorum.

Birincisi Kemal Tahir'in Anadolu’yla karsi-
lasmasi. Cuinkii Kemal Tahir Abdiilhamid’in
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marangozbasi olan bir babanin oglu, Galata-
saray Lisesi'nde okuyor. Cumhuriyetin dev-
rimlerini savunuyor, solcu olmasina ragmen
cebinde Mustafa Kemal'in fotografini tasiyor.
Ama 1938 yilinda bahriye askerlerine komii-
nizm propagandasi yapmak sucundan hapse
atiliyor baska aydinlarla birlikte. Her zamanki
Turkiye hikayesi. Ama Kemal Tahir hicbir za-
man bundan sikayet etmiyor. Tam tersine o
hapishanenin kendisi icin bir okul oldugunu
dustintiyor. Ciinkii Anadolu insaniyla ya da
onun tabiriyle “Anadolu halkinin gercegiyle”
tanismasini saglayan hapishanenin kendisi.
Anadolu’yla tanismasi baska karsilasmalara
ve karsi karsiya kalmalara yol aciyor.

Birincisi solun kendisiyle. Kemal Tahir Mark-
sist oldugunu hicbir zaman yadsimiyor; ama
Marksizm’in bir sablon olmadigini ve her
tlkenin kendi yerel Marksizm'ini bulmasi
gerektigini sdyliiyor. Kavgasinin buyiik bir
kismini da zaten solun kendisiyle veriyor.
Kemal Tahir'in romanlari icinde bes tanesi
solun fikirlerine veya sol edebiyatin sem-
bollerine muhalefet ettigi icin 6nemli. ilki
Rahmet Yollan Kesti eskiyalik ile solculugun
6zdeslestirilmesine karsi cikiyor. ikincisi Boz-
kirdaki Cekirdek Turk solunun ideallestirdigi
koy enstitiilerini elestiriyor. 1969 tarihli Kurt
Kanunu izmir suikastini anlatirken, sol hare-
ketteki illegal silahli miicadeleye elestiri ge-
tiriyor. Devlet Ana ise devleti 6ne ¢ikardigi ve
Osmanli'nin kurulusunu anlattigi icin Kemal
Tahir'in gerici, sagc, fasist olarak yaftalan-
masina sebep oluyor. Karilar Kogusu'yla da



Kemal Tahir klasik solcu hapishane ede-
biyatindan farkllasan bir roman yaziyor.
Tum bu sebeplerden dolayi solla sert bir
karsilasma yasiyor Kemal Tahir.

Kemal Tahir’le Ayse Sasa’nin karsilasma-
sindan sonra Ayse Hanmim'in fikri diinya-
sinda bir degisim oluyor. Ayse Hanim’in
da belirttigi gibi Kemal Tahir onu bir yere
kadar goturebiliyor, Ayse Hanim onda
da bazi eksiklikler oldugunu dustiniiyor.
Ama Bati'yla hesaplasmak ve Marksist
sabloncu dustinceden kurtulmak nok-
tasinda Kemal Tahir'in 6ncii oldugunu
soyleyebiliriz.

Yesilcam Giinliigii'ntin ilk baslarda fazla-
siyla Kemal Tahirci bir eksende oldugunu
dusuntuyorum. 3 Nisan 1993’e kadarki
boltimde Dogu-Bati, bizler-onlar gibi sert
bir dilin oldugunu goriiyoruz. Sonraki
slirecte ise tasavvufun siizgecinden ge-
cen bir dil kullandigini gormekteyiz. Ayse
Sasa ikinci kissimda daha kapsayici bir
yaklasim gosteriyor.

Kemal Tahir'in ve Ayse Sasa’nin yakla-
siminda 6nemli olan gercege yaklasma
istekleri ve bunu her seyi goze alarak
yapmalar. Fikirleri yanhs olabilir, sert
olabilir, Dogu-Bati gibi ayrimlar yapmak
kolay olmayabilir bugtinku bakis acimiz-
la. Ancak hem Kemal Tahir'in hem Ayse
Hanim’in maddi manevi zorluklarn goze
alarak gercege yaklasmaya calistiklarini
veya gercekle “karsilasmaktan” korkma-
diklarini sdyleyebiliriz.

KAPAK
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Meltem isler Sevindi

“Ayse Sasa’yl Senaryolarindan
Okumak”

Ayse Sasa 1963-2008'de aktif olarak
senaryo yaziyor. En fazla uretim yapti-
g1 donem 1965-1981 arasi. Bu da Atif
Yilmaz'la evli oldugu doneme denk dii-
sliyor. 31 tane senaryosuyla karsilastim
ben Ayse Hanim’in. Kendisinden 6gren-
digimize gore daha fazla senaryosu var
ama bircoguna imzasini atmamis.

Ayse Hanim 1963 yilinda sinemaya ilk
basladigi donemde Shakespeare’in Hircin
Kiz isimli eserini uyarlyor ve Memduh
Un’e satiyor. Bunun iizerine hem s&y-
lemek istediklerini sinemayla sdyleyebi-
lecegini hem de para kazanabilecegini
dustintiyor. Yalniz Sasa’nin sorularini si-
nemayla sorma istegi bekledigi gibi ger-
ceklesmiyor. Ciinkii donemin ekonomik
kosullari ve gise kaygisindan dolayi ilk
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isinden itibaren hem senaryonun ismine hem
de icerigine miidahale ediliyor. 1965-81
arasinda Atif Yilmaz'la beraber calisiyor-
lar ve bir seri tretim donemine giriyorlar.
Bircok projede hem senaryo kisminda hem
de cekim esnasinda beraber calisiyorlar. Bu
donemden bahsederken Ayse Sasa yapim-
cillarin Atif Yilmaz'a oyuncular iizerinden
projeler getirdigini ve kendisinin ii¢ hafta
veya bir ay gibi cok kisith bir stirede verilen
kalip tizerinden bir senaryo yazmaya mec-
bur kaldigini anlatiyor. Yazdigi senaryolarin
kendisini cok yansitmadigini, buna ragmen
melodram kalibinin kiyisina késesine kendin-
den bir seyler katmaya calistigini, ama bu-
nun da Atif Yilmaz tarafindan yontuldugunu
veya kendisinden habersiz, donemin popiiler
senaristlerince degistirildigini ifade ediyor.

Ayse Sasa altmislarda Kemal Tahir'in etra-
finda birlesmis yonetmenlerle beraber ge-
leneksel dilin kullanilmasina yogunlasarak
senaryolar yazmaya calisiyor. Atif Yilmaz'la
beraber ortaoyununun, Karag6z'tin, minya-
tiiriin sinemada kullanilmasi, bunlarin dili-
nin sinema diline uyarlanmasi tizerine cali-
siyorlar. Sasa, geleneksel sanatlari kullanma
tizerine duistiniiyor ve uygulama yapmaya
calisiyor. Bunun yaninda geleneksel Turk
yasantisindan cokca faydalandigini belirti-
yor. Ornegin geleneksel yemek yeme, misafir
agirlama bicimi, geleneksel aile formu gibi
kavramlarin tizerine cokca diisundiigiindi,
bunlari senaryolarina yedirmeye calistigini
soyliiyor.
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Sasa’nin Kemal Tahir'den ¢ok fazla etkilen-
digini; onun kullandigi kavramlar isiginda, o
Marksist goriisiin, Marksist sanat anlayisinin
sanata yansimalarini Ayse Sasa’'nin senar-
yolarinda bire bir gorebiliyoruz. Ornegin
geleneksel Turk aile yapisi, kirsaldaki prob-
lemler, eskiyalik, kiz kagirma, agalik gelenegi-
nin devam etmesi. Tore meselesini ¢ok fazla
kullaniyor. Erkegin aile yapisinda egemen ol-
dugunu ama arka planda kadinin daha giiclii
oldugunu vurguluyor. Kadin problemlerine
cok fazla deginiyor. Kadinlarin kent yasamina
entegre olmada yasadigi problemler vs. Se-
naryolarinda diismiis, kurtariimasi gereken
kadinlar da ¢ok fazla var. Kentte tutunmaya
calisan insanlar var. Ayse Sasa’nin senaryo-
larinda ¢agdaslarina siirekli unutmayin, sizin
bir gecmisiniz, tarihiniz var vurgusu ¢ok fazla.
Bir hafizaya isarette bulunuyor.

Ayse Sasa senaryolarinda kadin problem-
leri izerine cok fazla egiliyor: Torede kadin
problemi, gelenekte kadin problemi, kirsalda
kadin problemi, aile icinde kadin problemi.
Kadinin Batiilasma sevdasinin sonucunda
basina gelen felaketler, kadinin gii¢siizlugi
tizerine kurdugu cok hikaye var. O dénemde
geleneksel kodlar tizerinden hikaye kurgusu
yaptigini soyleyebilirim. Bu da Kemal Tahir'in
etkisiyle alakali. Bunlarin Tahir'in Marksizmi
Dogu’ya uyarlamasinin sonucunda cikan fi-
kirler 1siginda belirledigi temalar oldugunu
diistinliyorum.
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Fransiz filozof Jean-Luc Nancy Iranh yénetmen Abbas
Kiyariistemi'nin sinemasiyla birlikte bir dilslince serilvenine
ciktigi bu kitapta, zikzakl ve dolambach yollardan gecerek
Kivartisteminin filmlerinde bakisin ve Imgenin ulastig yenl anlamlarin |zini
siirtyor. Bizi ddnyanin anlami ve sinema arasindaki iliskinin bir temsiliyet
iliskisi olmarin dtesine gecerek bir bakes aksiyomatigi icinde yeniden
kuruldugu 6zgan bir sinemanin apacikigin disiinmeye cagiryor.

Filozof, Clktig) bu yolculugu yonetmenle gerceklestirdigi vukufivetl bir
soylesiyle de zenginlestiriyor,

Kiyarostemi'nin sinemasi bir metafizik dosanostor. Ancak bu ifade metafizik
temalari inceleyen bir sinemaya isaret etmez; sinematografik bir metafizige,
dosondson yeri, bedeni ve yuvasi olarak, danyanm anlamiyla bir iliskinin
meydana gelisi olarak sinemaya Isaret eder.
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NESIBE SENA ARSLAN

Bu yil Cannes Film Festivali, Marcello
Mastroianni’nin yiiziinu afisine tasiyarak
gectigimiz yil ellinci yihni dolduran Sekiz
Bucuk (Otto e Mezzo, 1963) filmi ile &lii-
munin yirminci yildontimiinde Federico
Fellini'yi andi. Afis son derece giizel hazir-
lanmis olsa da (ki bu zahmetli bir is olma-
mali, nitekim Fellini Mastroianni'yi her zaman
cekici ve giizel gostermeyi bildi) Fellini bir
afise sigmayacak bir adam. Bu yilki Istanbul
Film Festivali'nde gosterilen Scola Fellini’yi
Anlatiyor (Che Strano Chiamarsi Federico:
Scola Racconta Fellini, 2013) ile ise Fellini,
butunliiklt ve gosterisli bir portresi ile kar-
simiza ¢iktl.

Bugtin Italyan sinemasina yon vermis yo-
netmenlerden biri olan Ettore Scola, Felli-

HAYAL PERDESI 41 - Temmuz - Agustos 2014

ni ismiyle 1939°da, heniiz 8 yasindayken,
Fellini'nin cizerlik yaptigi mizah dergisi
Marc’Aurelio’yu okurken karsilasir. 1947’de
Marc’Aurelio'nun yazar ekibine on alti yasin-
da dahil oldugunda ise Fellini ile tanisir. Scola
Fellini’yi Anlatiyor, dostluklan elli yil askin
stiren bu iki yonetmenin hayatindan kesit-
lere yer vermektedir. Filmde, Marc’Aurelio’da
calistiklari gtinlerin, iki dostun Fellini’nin
arabasiyla ¢ciktigi gece gezmelerinin ya da
Fellini'nin neredeyse biitiin filmlerini cektigi
Cinecitta Studio 5'te gerceklesen cenazenin
yeniden canlandirmalari, Scola’nin arsivinde
bulunan daha 6nce gosterilmemis kayitlar
ve bunlarin yaninda bize yalnizca Scola'nin
gosterebilecegi bir Fellini'yi izliyoruz. Aslinda
biitiin bu izlediklerimizin bir film olusturup
olusturmadigi tartismalidir, nitekim 2003 'te
bir daha film cekmeyecegini sdyleyen Scola,



“hatiralarini filme aktarmak” tizere cektigi
filmin “ne bir film ne de bir belgesel” ol-
dugunu ve bugiine kadar yaptigi hicbir ise
benzemedigini belirtir.

Filmin, ne klasik anlamda bir “film” oldugu ne
tam anlamiyla bir belgesel niteligi tasidigini
dusiinsek de bu belirsizligin filme zarar ver-
digini soyleyemeyiz. Belgeselcilik kaygisi tasi-
madig gibi elestirel ve analitik bir yaklasimla
Fellini’yi konu alan bir yapim olmamasi, filmi
anisal/biyografik nitelik tasiyan diger filmler-
den farkli ve cazip kilar. Tutarllik ve biitiinliik
gibi kistaslari olan elestirel analiz yerine daha
sahsi ve bu sebeple aslinda gerceklestirilmesi
daha giic bir yaklasima sahip film, sahsiliginin
gerektirdigi sahiciligi ve sicakhigi bayagiliga
kagmadan gosterebilmektedir. Baska bir de-
yisle, Scola Fellini’yi anlatirken, bir hatirayi
keyifle dinlemek miimkdin.

Fakat sunu vurgulamak gerekir ki perdeye
diisen 1sik sayesinde izleyici icin goriiniir
olan Fellini, Scola'nin hafizasinda izleyicinin
bu tecriibesinden pek de farkli olmayarak
hatirlanir ve yaratilir. Sonuc olarak Fellini,
Scola’nin Fellini’sidir. Fakat yonetmen filmin
hicbir kisminda kuistahca bir tavirla Fellini
hakkinda soylenegelenlerden farkli bir sey
sdylemek iddiasinda bulunmaz. Ote yan-
dan, eski dostunu ne kadar iyi tanidigini
acilis planiyla gosterir; kirmizi atkili yasli
adam oturdugu yonetmen sandalyesinden
karsisinda yansitilmis gibi duran suni bir
gunbatimini izlemektedir. Bu resim, yarat-
t1g1 baskarakterleriyle dustinecek olursak,
Fellini'nin yalanla irtibatini zarif bir sekilde
ortaya koyar; sahte bir gtinbatiminin karsisi-
na gecip onu izleyen adam, hayati boyunca
yalani ve sahte olani gercegi kilmistir.

ACIK ALAN

Fakat burada yalanin ne oldugunun konu-
sulmaya ihtiyaci var. “Gercegi 6rtmek ya da
maniptle etmek” hadisesi duyulur duyulmaz
bir hosnutsuzluga sebep olsa da Fellini'nin
herhangi bir filmini izlemis biri icin boylesi
bir durumun aslinda s6z konusu olamayacag;
aciktir. Yalan ve sahtelik Fellini’de sahicilik
pahasina bulunmaz. Bir ¢cocuk oyununda-
ki roller, hadiseler ve diinyalarin sahte ve
kotii oldugu ne kadar soylenebilirse, yani bir
cocuk ne kadar ayiplanacak bir yalanciysa,
Fellini de aslinda o 6lciide sahte ve kotidiir.
Fellini'yi izlerken cocuksulugunun gézden
kacirimamasi miihim, aksi takdirde Fellini
sadece bir sirk gosterisidir; parlak 1siklar,
etkileyici mizansen, kadinlar ve yiizeysellik.

Oltimiinden yirmi yil sonra Fellini'yi, yaptig|
filmlerin antolojisini olusturarak hatirlamak
ve hatirlatmak istemedigini soyleyen Scola,
hakkini vermek gerekir ki bir yonetmenin ve
her seyden 6nce eski bir arkadasinin haya-
tini, Fellini'yi herkes icin sicak ve dokunakli
bir seyre donustiirebilmistir.
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“OLDUGU GIBI”
AHMET ULUCAY

Aybala H. Yiiksel

Ahmet Ulucay 2009 yilinin Kasim ayinda
bu diinyadan goctii. Vefatinin tizerinden
dort yildan fazla zaman gecmisken seyir-
ciyle bulusan bir belgesel Ulucay'i bir kez
daha gtindemimize tasidi. Tepecik Hayal
Okulu neredeyse Ulucay’in kendi filmleri
kadar onun hayati, karakteri ve sinemasi
hakkinda ipuclari sunan bir yapim. Filmde
Ulucay’in 2000’lerin basinda ilk beyin
ameliyatindan 6nceki siire¢ belgelenir
ken, yonetmenin filmleri ile hayat hikayesi
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arasinda bir koprii kuruluyor. Ayrica bel-
geseli tamamlayici olarak 2013 yilinda
yakinlart ile yapilan sodylesiler de Ahmet
Ulucay’i farkli yonleriyle perdeye tasiyor.
Belgesel Ulucay’in hayatindaki farkh kul-
varlari ele almasina ragmen; yonetmenin
yasadiklari, diistindiikleri, tirettikleri ara-
sindaki tutarlihg tespit ediyor.

Yonetmen Giiliz Saglam ve yapimci ilker
Berke hentiz kisa filmlerini cektigi 90’ls



yillardan beri Ahmet Ulucay’i taniyor. Daha o
tarihlerde birka¢ uzun metraj senaryo yazmis
olan Ulucay bu projelerini hayata geciremi-
yor. Bu durum karsisinda Berke ve Saglam
Ulucgay’ yurtici ve yurtdisinda tanitacak,
boylece projelerinin finansmanina yardim-
a1 olacak bir belgesel

BELGESEL ODASI

verlere ne verebilir? Hi¢ stiphesiz Ulucay’in
-sinemanin sihirbazi Mélies’yi hatirlatan-
tutkusu, azmi, yaraticigi ve inanci bugiin bil-
hassa film yapmak isteyip de yapamayanlar
icin cok sey ifade ediyor. Onun sarsici ve
ilham verici hikayesi; tiretmiyor olmanin bir
bahanesi olamayacag-

cekmek icin harekete
geciyorlar. Cekimle-
ri 2000’lerin basin-
da baslayan belgesel
Kiitahya'nin bir kdyuin-
de, Tepecik'te turli
imkansizhklar icinde

Tepecik Hayal Okulu
neredeyse Ahmet Ulucay’in
kendi filmleri kadar onun
hayati, karakteri ve sinemasi
hakkinda ipuclar1 sunan bir
belgesel.

ni hatirlatan, hayalleri
gerceklestirmek icin
tesvik eden bir ozellik
tasiyor. Hikayelerini
anlatmak ugruna 6nce
saghgindan, sonra da
canindan olan bir si-

hikayelerini anlatmaya
calisan bir sinemacinin goriintiileri ile basli-
yor. Ancak ayni dénemde Ulucay’in beynin-
deki tiimoriin harekete gecmesi ve ameliyat
kararinin verilmesi ile cekimler istanbul’'un
muhtelif hastanelerine tasiniyor. Kapi kapi
dolasip filmlerine destek bulmaya calisirken
hasta olan Ahmet Ulucay, bu kez de hastane
biirokrasisi icinde oradan oraya sevk edile-
rek ameliyatini gerceklestirmeye calisiyor. O
yillarda tamamlanamayan belgesel, Ulucay’in
hayatini kaybetmesi ile rafa kalkiyor. Ancak
bir zaman sonra, Ulucay’in bugiin icin de
soyleyecek sozii oldugunu diisiinen ekip,
yeni roportajlar ekleyerek filmi tamamhyor.

Peki geride bir uzun metrajl film ve ona ya-
kin kisa film birakan, kéyiinde “liizumsuz”
islerle ugrastig icin kiicimsenen, sehre
gelince “koylt” oldugu icin yiiceltilen, yal-
nizca hikayelerini anlatmak icin ugrasan ve
anlattigindan fazla hikayeyi yaninda gétiiren
Ulucay bugtinden bakildiginda sinemase-

nemaci Ulucay. Ustelik
odedigi bedelin de farkinda, zira ilk beyin
ameliyatindan sonra gelecek planlarini anla-
tirken dolayli olarak hastaliginin sebebini de
dile getiriyor: “Saglikh bir sekilde, kendimi
harcamadan, hirsa kapilmadan sinema yap-
may! dustunuyorum. Baska hicbir sey aklima
gelmiyor. Sinema yapmayi dustntyorum.”

Yalnizca Ahmet Ulucay

Tepecik Hayal Okulu her seyden 6nce Ahmet
Ulucay’i tanitan bir film. Tiim insani yanla-
ryla, hayalleriyle, zaaflariyla, aile ve arkadas
iliskileriyle... Zaten belgeselden de anla-
digimiz lizere, onu tanimak ile sinemasini
anlamak birbirinden pek de uzak degil. Zira
Ahmet Ulucay ¢ocuklugunun hikayelerini
gordugi, duydugu, idrak ettigi, bazense
inandig1 bicimde anlatan bir sinemaci. “Ken-
di” yasadigini, “kendi” hissettigi gibi, “ken-
di” yontemleriyle perdeye tasidigi, kisaca
“kendi”ni anlattigi icin inandirici ve etkileyici.
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Gece sokaga cikip cinlerle karsilasmak,
turbeye gidip dertlesmek gibi unsurlar
bir sekilde onun hayatinin parcalari ol-
dugu icin filmlere sizdi. Onun diinyasinda
zaman durabilir, genisleyip daralabilir;
yumurtalar canlanir

yeserdigi zihnin icinde dolasmaya davet
ediyor.

Tepecik Hayal Okulu’ndaki Ahmet Ulucay
aslinda hemen her kdyde veya mahalle-

de karsimiza cikabilecek “meczup” veya
“garip”lerden cok

ve hatta “kimildaya-
bilirdi”. Ulucay"i Ulu-
cay yapan; hic egip
biikmeden, reddet-
meden veya degis-
tirmeye calismadan,
bilakis buyiik bir
ozgiiven ile kendi
gercekligini hikaye

Koviinde “liizumsuz” islerle
ugrastigl icin kiicimsenen,
sehre gelince “koylii” oldugu
icin yiuceltilen, yalnizca
hikayelerini anlatmak icin
ugrasan Ahmet Ulucay’in
sinema tutkusu ilham verici bir
nitelik tasiyor.

farkli degil. Belki de
Ulucay’i digerlerin-
den ayiran ve ilgiyi
tzerinde toplayan
kendisinin gercek-
ten “6zel” oldugunu
kazandigi basarilar
ile ispatlamis olma-
si. Belgeselde Ayse

etmesiydi. Stiphesiz
ozgtinltigunin sirr da bir kdyde yasayip
orada film yapmasindan degil, kendisi
olmaktan korkmamasindan geliyordu.

Bugiine kadar Ulucay’in filmlerindeki
“otantik lezzet” cevresinde pek cok te-
orik tartisma yapildi. Farkli kesimlerden
sinemacilar tarafindan Ahmet Ulucay bir
fedai, Tepecik koyt ise bir laboratuar
olarak algilandi. isminin 6niine “koylii
sinemaci’, “yerli sinemaci”, “siirrealist si-
nemaci’, “metafiziksel sinemaci” gibi pek
cok sifat getirildi. Ancak isminin basina
getirilen her sifat onu anlatmaktan zi-
yade, onun basarisini ¢esitli sinema go-
rislerinin destekleyici argtimani haline
getirmeye yaradi. Kimi zamansa Ulucay’i
Ulucay’'dan uzaklastirmak pahasina yi-
celtildi ve yeganelestirildi. Tepecik Ha-
yal Okulu tiim bu tartismalara mesafeli
duruyor ve seyirciyi yalnizca o filmlerin
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Ulucay’'in rahmet-
li esinin film yapmak icin giristigi mu-
cadeleyi ve kendisinin verdigi destegi
anlatirken kullandigi bir ifade oldukca
ilging: “Kimi insanin kahvesi, ickisi, ku-
mari vardir, onun da sinemasi vardi iste.”
Esinin ugraslarindan bu denli sadelikle
bahsetmesi, sanatin ve sanatciyr kut-
sallastirmaya tesne bizler icin oldukca
ilgi cekici bir detay olarak akillarda yer
ediyor. Tipki yillar 5nce Ahmet Ulucay’'in
soyledigi “Bizim kdyden guldur gildiir
kamyon soférii cikar. Bir ben ¢iktim, ari-
za.” sozlerinde veya epilepsi krizinden
once gelen aura’nin hikayelerine katki-
larini anlatirken “Bilmiyorum epilepsiyi
cok mu yiiceltiyorum. En sonunda bu
bir hastalik.” ifadesinde oldugu gibi...
Tepecik Hayal Okulu kiicuiksemekten ol-
dugu kadar yticeltmekten de kacinarak
anlatiyor Ahmet Ulucay’.



Belgeselde Ahmet Ulucay’in hayatina dair
kimi ilgin¢ detaylar da yer aliyor. Mesela kisa
filmlerini cekerken Ulucay’in hayat arkadasi
Ayse Ulucay’in kimi zaman goruintu yonet-
meni, sanat yonetmeni ve yardimci yonet-
men rollerinin hepsini birden tstlendigini
ogreniyoruz. Ancak Karpuz Kabugundan Ge-
miler Yapmak (2004) filminin ¢cekimleri icin
istanbul’dan kalabalik bir ekip koye geldi-
ginde Ahmet Ulucay’in esinin ve kizinin sete
gelmesini yasakliyor. “Sizi orada kameralar
ceker” diistincesiyle onlari festivallere go-
turmekten de kaciniyor. Gorme ve goster-
meye dair bir is ile mesgul bulunan Ulucay’in
kendi mahremine olan 6zeni dikkat cekici bir
not olarak akillarimizda yer ediyor. Ancak
Ulucay esine olan vefasini da istanbul Film
Festivali'nde &diilunii alirken yaptigi kisa ko-
nusmada gosteriyor: “Bu filmi esim Ayse'ye
adamistim. Odiilii de onun adina aliyorum.
Ben sinema yapmak icin onu buradaki bir-
cok insanin tanimadig bir yoksullugun icine
ittim. O benim her seyime katlandi. Buyiik
ybnetmen o.”

Tepecik Hayal Okulu réportajlar tizerine ku-
rulu yapisiyla her ne kadar alisildik belgesel
diline yeni bir seyler katmiyorsa da filmin
basarili kurgusu ve hikayedeki hiiziinle ka-
risik tutku seyirciyi yakalamayi basariyor.
Roportajlar ile Ulucay'in filmlerinden kesitler
arasinda yapilan gecislerdeki denge ve ritim
oldukga iyi kotariliyor. Ayrica dogaclama
bir sekilde belgelenen hastane siirecinde
saghgina kavusmak icin ¢cabalayan Ulucay'in
karsilastig biirokratik engeller ve yetersiz-
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likler, hikayelerini anlatabilmek icin calinma-
dik kapi birakmayan yonetmenin kaderinin
“Minyatiir Cosmosda” bir yansimasi olarak
akillarda yer ediyor. Hepsinden 6nemli-
si Tepecik Hayal Okulu pesin fikirlerden ve
yakistirmalardan arinmis, “oldugu gibi” bir
Ahmet Ulucay portresi sunuyor. Kendi gibi
olmayi, gériinmeyi ve yapmay kendine siar
edinen bir sinemacidan bahsederken Ahmet
Ulucay’dan ilham alan pek ¢ok sinemaciya
onun basarisinin gercek sebebini fisildiyor.
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hmet Ulucay’in hayati ve sinemasi hakkindaki Tepecik Hayal Okulu belgeselinin
yonetmeni Giiliz Saglam ile konustuk. Saglam Ahmet Ulucay ile tanisikliklarini,

onun sinemasi hakkinda gorislerini, belgeselin hangi motivasyonlar ile hayata
gectigini ve on yila yayilan cekim siirecini anlatti.

SOYLESI: Aybala Hilal Yiiksel

Ahmet Ulucay hakkinda bir belgesel yap-
ma fikri nasil ortaya cikti?

Ahmet Ulucay'la tanisikligimiz 1990’larin so-
nuna dayaniyor. Kisa filmlerinin bazilarinin ve
uzun metraj filmi Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak (2004) filminin gortintti ydnetmeni
ilker Berke araciligryla tanismistik. Hem kisa
filmlerinden hem de yaptigimiz uzun sinema
sohbetlerinden cok etkilenmistik. Ahmet
Ulucay'in daha o donemde elinde iic tane
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uzun metraj film senaryosu vardi ve yapimci
ariyordu. Biz de onunla ilgili bir belgesel
yapip, hem sinemasini hem de bu alandaki
yaraticilligini daha genis bir kesime duyurmak
istedik. Ozellikle Avrupa iilkelerinde tanin-
masi ortak yapimci bulmasini kolaylastirir
diye dustintiyorduk. Fakat ayni dénemde
Ahmet Ulucay’'in beyin ameliyati giindeme
geldi ve cekimlere o siirecte baslamis ol-
duk. Hem hastane biirokrasisiyle ugrasiyor
hem de bu suireci belgeliyorduk. Fakat daha
sonra biz de maddi imkansizliklar yiiziinden
belgeseli tamamlayamadik ve yarim kald.



Filmde yeni ve eski roportajlari bir arada
seyrediyoruz. Cekimler ne zaman yapildi
ve nasil bir siirece dagildi?

Dedigim gibi cekimlerin buyiik kismi 2002 -
2003 yillarinda yapildi, eksik oldugunu dii-
stindiigtimiiz kisimlar

BELGESEL ODASI

Belgeseliniz son olarak Documentarist’te
gosterildi saninnm. Bundan sonra filmi gor-
mek isteyenler nerelerde izleyebilirler?

Tepecik Hayal Okulu adli belgeselimiz ilk ola-
rak 33. Istanbul Film Festivali'nde gosteril-
di. Bu gosterime karisi

2013 yilinda tamamla-
yabildik.

Ahmet Ulucay’i ta-
nimak adina nasil
bir calisma yaptiniz?
Belgeselde nasil bir
yontem kullandiniz?

Ahmet Ulucay kendini

Ahmet Ulucay’la ilgili
bir belgesel yapip, hem
sinemasini hem de bu alandaki
yaraticihigini goéstermek istedik.
Taninmasi senaryolarina
yapiuncl bulmasini kolaylastirir
diye disiniiyorduk.

Ayse Ulucay ve oglu
idris Ulucay da katildi-
lar. Bu bizim agimizdan
cok anlamliydi. Daha
sonra Documentarist
7. Istanbul Belgesel
Giinleri'nde gosterildi
ve surpriz bir sekilde
ilk kez verilen FIPRESCI
odiiliint aldi filmimiz.

ve sinemasini ¢ok iyi
ifade eden, sinemaya tutkuyla bagli, cok
yonlu bir sinemaci. Kendisi ve ailesiyle olan
tanisikhigimiz ve birlikte gecirdigimiz hastane
slireci, cok iceriden bir bakis gelistirmemiz-
de etkili oldu. Ozellikle ameliyat siirecinde
ve sonrasinda hep bir aradaydik. istegimiz
belgeselde onun bu ¢ok yonlu tarafini ve
sinemaya olan tutkusunu aktarabilmekti.
Aradan yillar gectikten sonra da yaklasimi-
miz ¢cok degismedi.

Filmde Ahmet Ulucay’in hayatina filmle-
rinden goriintiiler eslik ediyor. Bu kurgu
sirasinda ortaya cikan bir tercih mi yoksa
bastan beri var miydi?

Bastan beri, filmlerinden bazi kisimlarn kul-
lanmayi diistinduk. Boylece hem yaptig
filmler daha goruinir olacakti hem de onun
sinemayla kurdugu iliski ve diinyasi daha iyi
anlasilabilecekti. Hastane siirecinin filmde
yer almasi, tamamen o doneme denk gelmesi
ve bu siirecin icinde olmamizla ilgili.

Hemen ardindan 25. Ankara Uluslararasi
Film Festivali'nde gosterildi. Burada da en
iyi belgesel odiiluni almak Ahmet Ulucay'in
onu hi¢ bilmeyenler acisindan da taninma-
sini sagladig icin ve sinemayla ugrasanlara
ilham vermeye devam ettigi icin anlamhydi.
Umuyorum bundan sonra da festival goste-
rimleri devam edecek. Daha sonra da filmin
genis bir kesimle bulusmasi icin gosterimler
diizenlemeyi istiyoruz.

Eklemek istediginiz bir sey var mi?

Ahmet Ulucay, hayatini adadigi sinema
mesaisini 6zetlerken “Ben filmlerimi yapar-
ken, bir mektup yazip, sisenin icinde denize
atiyorum. Mektup, ihtiyaci olana mutlaka
ulasacakti. Ama bugiin, ama yarin...” diyor-
du. O mektuplari okuma, anlamlandirma ve
hayal giictiniin sinirsizlhgi ve sinematografik
glictintin yuksekligini genis bir kesimle bu-
lusturma cabasidir bu film. Ahmet Ulucay’in
gerceklestirdigi mucizeyle bugiin hayalleri-
nin, tutkularinin pesinden kosanlara umut
olmaya devam etmesi en biiyiik istegimiz.
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Herkesin Tasrasi

Kendine

CIHAN AKTAS

Abbas Kiyariistemi kuskusuz, iran’in en
onemli sinema yonetmeni. Sark’in Siiri-
fran Sinemasi isimli kitabimin ilk baskilari
uzerinde Kiyariistemi’nin Dostun Evi Ne-

rede? (Khane-ye doust kodjast?, 1987) fil-
minin kapagi vardi. Alisilmis anlamda din-
dar sayilmasa da filmin yénetmeni, iranli
elestirmenlerin basarl bir “dini film” olarak
gosterdigi bir yapim, Dostun Evi Nerede?.
1960’lardan itibaren toplumsal gercekgi
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sinemaya konu olan koy, Kiyartistemi’nin
kamerasinda baska tiirlii yoruma acilir. Yok-
sulluk, mahrumiyet, ihmal edilmislik stirerken
kdy ve koylii o kamerada daha 6nce goz ardi
edilmis olan nitelikleriyle beliriyor. Cocuk iki
tepenin arasinda kosarak arkadasinin evini
aryor. Ona yanlislikla kendi cantasina giren
defterini vermesi gerek, aksi halde 6devi-
ni yapamayacak. Yoksulluk yine yoksulluk,
mahrumiyet yine mahrumiyet, biirokrasinin
zulmii eksik olmuyor, ancak kamera size iste
bu bildiginiz olgularla birlikte kendi seyrin-




de olumsuzluklara teslim olmamayi basaran
duinyalar sunuyor. Sahip oldugunuz butiin
imtiyazlara karsilik o diinyalardan 6gren-
meniz gerekenleri hatirlatiyor. Elbette so-
ziinli ettigim yoksullugun estetize edilmesi
degil. Ancak insanin anlamina, direnme ve
umut etme yetenegine daha derin anlamlar
yiikleme ihtiyacini yansitiyor, yedi yil icinde
cekilen Rudbar Ucliisii’niin (1987-1994)

ilk filmi olan Dostun Evi Nerede?. (UcIUnUn

diger filmleri: Hayat Devam Ediyor ve Zeytin
Agaclan Altinda) Benzeri temalar Riizgar Bizi

Kiyariistemi gibi Nuri
Bilge Ceylan da fotografci
gecmisinden besleniyor ve

bu yoéniinii 6nemsemeye
devam ediyor. Ancak her iki
yonetmenin filmlerinde bu yén
bazen, filmin akip gitmesine
engel olan bir katilasmaya yol
aciyotr.
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Siiriikleyecek (Bad ma ra khahad bord, 1999)
filminde de hakimdir.

ran tasrasina alisilagelmisin disinda bir ba-
kisla kamera tutan ilk yonetmendir Kiya-

riistemi. Akrani Dariush Mehrcui 1969°da
bildik toplumsal

etkinin sinirlari asmasi, hele ki Tirkiye gibi
bu yolda yakin bir seyir izleyen bir sinemayi
etkilemesi kaciniimazd.

12 Eylilzede Tiirk sinemasinin bir cikis
yolu arayan yénetmenleri elbette iran si-
nemasinin basarili 6r-

gercekci temalarla
inek (Kav) filmini ce-
kerken o Tahran’da
kurulan “Cocuklarin
ve Genglerin Zihinsel
Gelisiminin Egitimi
Merkezi"nde bir si-
nema bdlimiinin

Nuri Bilge Ceylan Tiirk
sinemasinda, Kiyariistemi
etkisinin en belirgin olarak fark
edildigi yonetmen. Ozellikle
Kasaba (1998), Uzak (2002) ve Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011) icin
bunu séylemek olasi.

neklerine kayitsiz kal-
madilar. Baslangicta
solcu sinemacilar iran
sinemasinin basari-
sini anlasilir bulmak-
ta zorlandi. 1989'da
Said Ibrahimifer’in
Nar-o Ney ile Altin Lale

temelini atarak on
dakikalk ilk filmi Ekmek ve Sokak’y (Nan o
Kuce, 1970) cekme riskini goze aldi. Sokakta
korkudan sinmesine yol acan kopekle bir
parca ekmek ikraminin ardindan dost olan,
kolunun altinda ekmekle firindan dénen co-
cuktur Kiyartistemi filmlerinin baslca kah-
ramani. Sonraki yillarda actigi yolda bir¢ok
yonetmen benzeri filmler yapti. Bu filmlerin
bazilar koy, cocuk, masumiyet, iyilik, sada-
kat gibi ortak tema ve ilkelerin yorumlanisi
itibariyla yonetmeninin “Kiyariistemi send-
romuna kapildigl” elestirisiyle karsiland.

Filmleri diinya festivallerine bir canhlik
getirdi, sayisiz odiiller aldi. Sinemasinin
cizgisi hem bagimsizdi, hem de iran Yeni
Dalgasi’nin temsilcisi olarak kabul gordi.
Dolayisiyla yeni bir sinema arayisi icindeki
kusagin dikkatle takip ettigi, etkilendigi ilk
isimler arasinda oldugu soylenilebilir. Bu
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oduliint kazanmasi bir
gorme biciminin degistiginin de ifadesi. Isil
Ozgentiirk bu diille ilgili olarak solcu bir
arkadasinin su sekilde tepki verdigini anlat-
misti bir yazisinda: “Iran’da nasil bir sinema
yapilabilir?”

12 Eyliilzede sinemamiz, siyaset alaninda
umutsuzluga diismiis solcu aydin dykiileriyle
kisitlanmisti adeta. (Sevgili Ayse Sasa’nin
vefatinin ardindan kapildigim dusiincelerden
biri de bu oldu: Ayse Sasa hala Atif Yilmaz
ile calisiyor olsaydi, 1980 sinemasindan ge-
riye hatirlamaya deger filmler kalabilirdi.)
Bir sonraki kusak farkh bir yol aramadan
edemeyecekti. Ahmet Ulucay, Nuri Bilge
Ceylan, Reha Erdem, Semih Kaplanoglu,
Dervis Zaim, Zeki Demirkubuz bu isimler
arasinda ilk akla gelenler. Nuri Bilge Ceylan
sinemasi, bu yonetmenler arasinda Kiyartis-
temi etkisinin en belirgin olarak fark edildigi



yoénetmen. Ozellikle Kasaba (1998), Uzak
(2002) ve Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)
icin bunu soylemek olasi.

Nuri Bilge Ceylan’in Turk sinemasinda kli-
selerin otesine gecen acilardan kasabaya
kamerasini tutan ilk yonetmen oldugu sdy-
lenebilir. (Anadolu’ya toplumsal gercekeilik
sablonlarinin 6tesinde bakan ilk sinemaci
ise Ayse Sasa’dir zannedersem.) Kasaba ve
Uzak filmlerini kendime ¢ok yakin buldugu-
mu soyleyebilirim. Kiyariistemi sinemasi iran
sinemasinda “Uctincii Cephe Sinemacilari”

BUYULU GERCEK

olarak isimlendirilen Ferruh Gaffari, ibrahim
Giilistan ve Feridun Rehnema’nin baslattig,
semeresini sonraki yillarda verecek olan ha-
reketten bagimsiz degerlendirilemez. NBC
sinemasini da Yavuz Turgul, Yilmaz Giiney,
Ahmet Ulucay, Zeki Demirkubuz gibi isimleri
hatirlamadan ¢6ziimleyemeyecegimiz acik.
Yavuz Turgul ironisi, Yilmaz Giiney acilig,
Ahmet Ulucay safligi, Zeki Demirkubuz ko-
tumserligi... Sonuncu filminde sahne yine
Anadolu ve tasra olsa bile konunun 12 Ey-
ltilzede solcu aydinin bunalimlarina doniis
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yapmasi rastlanti midir? Klee, “sanatta ek-
sik olan halktir” mealine gelen ctimlesiyle,
sanatsal arayisin hangi sartlarda miimkiin
olduguna dair bir tartisma agmay: istemis
olmali. Turk sinemasindaki sol duyarhgin
tasarlanmis, ideal bir

ger: “Odiilii bol insani az yonetmen: Nuri
Bilge Ceylan”, www.populistkultur.com, 26
Mayis 2011)

Galiba iklimler'den (2006) itibaren degis-
meye baslyor NBC sinemasinin cizgisi. Bir
Zamanlar Anadolu’da

halki konu ettigi, onun
icin kaygilandigi, onu
hedef aldigi ve bu se-
kilde tasarlanmis bir
halk kabultuniin ote-
sindeki tezahiirlerin
bazen korkuya bazen
de tiksintiye yol acti-

Iki yénetmenin filmleri
arasindaki benzerlikler ille
bir taklitle ilgili degildir, hatta
benzerlik bilerek saglanmis
olabilecegdi gibi hicbir sekilde
benzetilen film gérmeden de
ortaya cikabilir.

baslangic izleklerini
icermekle birlikte bu
filmde de Uc Maymun'la
(2008) birlikte belir-
ginlik kazanan melod-
rama dogru yonelimin
altini ¢izen unsurlar
dikkat cekiyor.

g1 soylenebilir. Adalet

Agaoglu'nun Yaz Sonu’'nda dile getirdigi
solcu aydinin halk korkusu, Mine Kirikka-
nat yazilarinda tiksintiye donsiir. idealize
edilmis halkin uyandirdigi hayal kiriklig), ger-
cekgi halk tasvirlerinde abartiyi kaginilmaz
kilmahdir sanki... Kiyariistemi filmlerinde
serbestce kendisini temsil etmesi beklenen
halk kisisi, NBC filmlerinde solcu aydinin
biyografisinden bagimsiz bir varlik elde et-
mekte zorlanacaktir.

iki yonetmen de fotograf sanatciligini nem-
siyor, siirduirtiyor. Akla ister istemez Godard
geliyor. lyi bir fotografci, evet, Kiyariistemi
gibi NBC da fotografci ge¢misinden bes-
leniyor ve bu yoniinii 6nemsemeye devam
ediyor. Ancak her iki yonetmenin filmlerinde
de bu ydn bazen, filmin akip gitmesine en-
gel olan bir katilasmaya yol aciyor. (Melek
Arslanbenzer’in yazisi bu acidan kayda de-
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Bir Zamanlar Anadolu’da filmine gelirsek...
Filmin konusu neydi? ic Anadolu’da issiz bir
beldede (Kirikkale’de) bir cinayet islenmis-
tir. Katil sucunu itiraf etmistir, savci, doktor,
birkac¢ polisin katihmiyla cinayet yerinde
katilin cesedin yerini gbstermesi icin so-
rusturma gerceklesmektedir. Uzun bir sure
her seyi uzak cekimle izliyoruz. Arka plan
miizigi yerine tabiatin seslerini duyuyoruz.
Yagmur yagiyor, gok giirluyor, riizgar esi-
yor, yapraklar hisirdiyor, Neset Ertas Alli
Turnam’r soyliyor... Araba ilerliyor ve biz
icinde suren konusmalari dinliyoruz. Orada
bulunma sebebi bir cinayet, ama giindelik
hayatin siradan sesleri ulasiyor kulagimi-
za. Dahasi Savcr'nin hayatindaki dram film
boyunca cinayet sorusturmasina karisiyor.
Oldiirerek cezalandirmanin yani sira bir de
olerek cezalandirma vardir; Savci, karisi
tarafindan intiharla cezalandirlmis olma-



nin kendi basina tamimlamaktan uzak dur-
dugu asli sebeplerini doktordan duymaya
katlanmak zorunda kalacaktir. Sorusturma
sahnelerinde ceset nihayet bulunup araba-
nin arkasina konuluyor. Ancak polis ayni
zamanda bahcede topladigi kavunlari da
bagaja, cesedin yanina yerlestiriyor. Oliimle
yasam bir arada yol aliyor. Filmin sonunda
babasi 6ldurilmiis olan cocuk, 6niine gelen
bir futbol topunu oynayan ¢ocuklara dogru
firlatiyor. Kiyariistemi'nin ticlemesinde an-
lattigr gibi: Hayat devam ediyor.

iranli sinema elestirmeni Robert Safari-
yan, Sark gazetesine yazdigi “Bir Zamanlar
Anadolu’daki Kiyariistemi Temalari” baslikh
yazida (3 Mart 2012) bu filmdeki Kiyariiste-
mi etkilerini konu ediyor. Yazara gore filmin
cinayet sorusturmasi sahnelerinde siklikla
Kiyartistemi'nin Riizgar Bizi Siiriikleyecek ve
Kirazin Tadi (Ta’m e guilass, 1997) filmlerinin
etkileri hissediliyor. Ceylan da Kiyariistemi
gibi apansiz giindeme diisen olaylarin tas-
virini ve araya hikayeler yerlestirmeyi sevi-
yor. Film boyunca upuzun siiren kurcalama
yonetmene konulari birbirine baglamada
imkanlar taniyor. Bir yerde katil arka koltukta
oturdugu halde arabada bulunanlar savcinin
rahatsizhigindan ve prostat belirtilerinden
soz ediyorlar. Kiyartistemi'nin ilk uzun met-
rajli filmi Rapor (Gozares, 1977) filmindeki
sandvic diikkanindaki sahneleri hatirlatiyor
sahne. Orada filmin oyuncusu esiyle kav-
ga etmis, cocuguyla evden ¢ikmistir. Ancak

BUYULU GERCEK

sandvic diikkanindaki miisteriler son model
arabalardan s6z etmektedir.

iki yonetmenin filmleri arasindaki ben-
zerlikler ille bir taklitle ilgili degildir, hatta
benzerlik bilerek saglanmis olabilecegi gibi
hicbir sekilde benzetilen film gérmeden de
ortaya cikabilir. Ceylan pekala Rapor filmini
izlememis de olabilir. Sonucta Iran tasrasi
ile Anadolu arasinda hayat tarzi itibariyla
benzerlikler eksik degildir.
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BUYULU GERCEK

" P

Film teknigi ve uslubu alaninda benzerlik-
ler olsa, bir etkiden soz edilebilse bile, iki
yonetmenin hayata bakisindaki farklarin is-
luplarina yansimadigi sdylenemez. Kiyariis-
temi iyimser bir yonetmen, Ceylan ise Turk
solunun 1980’lerden itibaren isledigi aydin
umutsuzlugunu farkl bir form ve islupla
islemeyi stirdurtyor.

Filmlerinden “yari film” diye s6z ediyor Kiya-
riistemi. Seyirciyi sartlamak istemiyor ve sik
sik hatirlatiyor: Seyrettiginiz sadece bir film.
NBC de aslinda bunu yapmak istiyor, ancak
Bir Zamanlar Anadolu’da filminde oldugu
gibi belgesel nitelikli film yer yer melodrama
donusuyor. Bir ayagi ve akl sehirde kalan
memurun kisisel draminin faili tasranin ¢orak
ve anlayissiz dili midir?
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Hikayeler gercek, otobiyografik 6zellikler
yogun, insandan s6z eden ama insan gecis-
lerine pek yer verilmeyen sahnelerin 6zenle
hazirlandigi muhakkak, gelgelelim film bit-
tiginde insana dair geriye kalan nedir diye
sordugunuzda, “suskunluk” geliyor akla ya
da “umutsuzluk”. Pastoral ifadelerin cevap
olarak sunumu Kiyariistemi yani sira Tarkovs-
ki cagrnisimlarini da giiclendiriyor. Bu nokta-
larda Kiyartistemi ile NBC arasinda bir fark
oldugu acik geliyor bana. Kiyariistemi'nin
tasrada cektigi filmler hayata ve insana
dair umutlu bir duygu birakirlar geride.
“O filmlerinde mutlu yasamanin delillerini
bildigini hissettiriyor ve insanin hentiz 6l-
medigine seyircisini inandirmayi basariyor”
diye yazmistim Sark’in Siiri'nde. “Umutsuz
ve nevropat filmler yapmam” diyordu, Celil
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Civan ve Murat Pay’in Tahran’da gercekles-
tirdigi Hayal Perdesi sdylesisinde. Bu secimi
onu gercekci olmayan filmlerin yonetmeni
yapmiyor. Aslinda iyimser yonetmen gibi
kotimser yonetmen de hayatin sahneleri-
ni kendi bakis acisina

BUYULU GERCEK

tasrasi bir hayli farklilk arz eder. Kiyariiste-
mi kisileri ve olgulari en yalin insanlk hali
tizerinden gosterirken NBC medeniyet kis-
taslarinin baskisini kenara birakmay: tercih
etmez. NBC filmlerinde izleyici yonetmenin

sesini bir memurun di-

gore seciyor. Sanatta
Miro’'nun amacladi-
gini gerceklestirmeye
calistyor Kiyariistemi
ve Miro'nun ifadesiyle
bir cocuk bakisi yalin-
hgini ariyor. Bu ¢ocuk
bakisinin geri veya az
gelismis bir diizey an-
lamina gelmedigini bu
sayfalarda yayimlanan

Film teknigi ve iislubu
alaninda benzerlikler olsa
da iki yonetmenin hayata

bakisindaki farklar iisluplarina
vansir. Kiyariistemi iyimser bir
yonetmen iken, Ceylan ise Tiirk
solunun 1980°lerden itibaren
isledigi aydin umutsuzlugunu
farklh bir form ve iislupla
islemeyi surdiiriiyor.

linden duydugu hissine
kapilabilir. Kiyariistemi
filmlerinin kahramanlar
onun adina konusmaz
pek, belki Asli Gibidir
(Copie conforme, 2010)
bir istisna olabilir.

Kiyariistemi tasrayi
kendi halinde gérmeye

calisirken NBC 1960
ve 1970’lerin toplum-

“Tabiata bak ve gon-
ltinti cahstir” bashkh, Japon ukiyo-e’lerini
irdeledigim yazida anlatmistim. Kiyariistemi
ve Kurosawa arasindaki yakinlk da rastge-
lelikten uzak.

iran tasrasi gibi Tiirkiye tasrasi da merkez-
den yonelen bir modernizasyon nedeniyle
catismalar yasarken varligini yabanci gelen
etkilerden uzak tutma adina “coskusunu”
bastirmaya sevk eden temkinli bir tutu-
mu benimseyebilmistir. Dolayisiyla resmi
olan herhangi bir olgu, durum ve sembolle
ve bunlarla iliskili kisilerle karsilasmalarda
bir tiir cosku kaybindan s6z etmek olasi.
Kiyartistemi'ye nazaran NBC filmleri yuka-
ridaki karsilasmalara daha acik hikayeleri
ve kisileri konu alirlar. Her iki yonetmenin

sal gercekci sinema-
sinin Yakup Kadri’'nin Yaban romanindaki
kahramanini andiran halktan umut kesmis
kisileriyle bagini korudugu izlenimini duyu-
ruyor. NBC'nin tasrasi, Turk sinemasindaki
toplumsal gercekgi filmlerinin golgesinden
nadiren kurtulabiliyor. Akla ister istemez
1980’lerin Atif Yilmaz kahramanlar geliyor:
ideolojinin tasavvur ettigi halk bulunamadig
takdirde gercegi karsisinda duyulan hiiziin
hatta korku...

Kiyartistemi Hafiz okumaktan hi¢ vazgec-
memis, Sadi'den beslenmis bir yonetmen,
NBC’de bunun bir karsiligi vardir diye umu-
yorum. Onu ilk filmlerinin yalin ve kendi
gercekliklerine sadik olmayi ciddiye alan
sahneleriyle 6nemsiyorum ciinkii.
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REMZI SIMSEK

Calgr Cengi'nin gorticiiye ciktigi 2010 yilin-
dan bu yana gecen siireye, lic dizi ve iki si-
nema filmi sigdirmis Selcuk Aydemir ve ekibi.
Selcuk Aydemir ve ekibi tabirini kullanmakta
bir sakinca olmasa gerek; ciinkii yapilan isle-
rin jenerigine bakildiginda hak verilebilecek
bir tanimlama bu. ilk filmin hemen akabinde
Uskiidar'a Giderken gibi her seyiyle, bilhassa
da senaryosuyla orijinal ve dikkat cekici bir
dizi ile karsimiza cikmalari giizel olmustu. Ne
yazik ki dizi uzun stirmedi, on {i¢ boliim so-
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nunda yayindan kaldirildi. Neden bes ya da
on degil de on ii¢ boliim suirdugtind ise bir yil
kadar sonra Isler Giicler ile sektoriin icinden
acik ve net bir sekilde bizlere anlatma yolunu
sectiler. izlenen bu yol radikal hamleler barin-
diran bir proje olarak karsimiza cikti, dizinin
tic ana karakterini gercek isimleri ile gordiik
ve kurgu ile gercek arasinda gelgitler yasadik.
Gercek ile kurgunun birbirine girdigi noktada
senaryonun kuvvetli yanlaryla, dogabilecek
sikintilari bertaraf etmeyi basardilar. Ta ki
artik ana hikayenin zayiflayip anlatilacak bir
seyin kalmadigi ana kadar... O an geldigin-
de bitirme karari aldilar. Zaten son bolumler



belden asagi bir muhabbete hapsolmustu
ve can sikiyordu. Son dizileri Kardes Pay
ise bir rust ispatlama isi olarak gorilebilir
ve simdiye kadar iyi is ¢ikardiklari sdyle-
nebilir. En basta oyuncular icin ciddi bir
sinavdi ciinkii Uzerlerine yapisan asil-kurgu
karakterlerinden siyriimalari gerekiyordu,
nitekim basardilar. Yine senaryo yine ka-
rakter diyecegiz can sikabilir ama baska
bir aciklamasi yok bunun. Ciinkii hemen
hemen herkesin zihnine kazinmis bir tclii
efsanenin isimleri tizerinden Selcuk Ayde-
mir yeni karakterlerine rol bi¢mistir: Metin,
Ali, Feyyaz (Feyyza). Bu hamle, karakter-

o -

- Dizi KRiTiK

Basarili dizi calismasina imza
atan Selcuk Aydemir ve ekibinin
ortaya koydugu sinema filmleri
neden basari cizgisinin bu kadar
gerisinde kaliyor, sorusuna
cevap arayacagiz.

lerin inandiriciigini besleyerek seyircinin
yeni isimlere alismasini kolaylastirdi, tabii
ki oyuncularin islerini de. Bu dizide de tipki
Uskiidar'a Giderken'deki gibi geleneksel bir
aile yapusi ile karsilastik. Sirf terlik firlatan
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anne, annesinden korkan cocuklar, biiyuik kii-
ciik kardes arasindaki iliski benzerlikleri bile
aradaki bagi kurmak icin yeterli sebeplerdir
diyebiliriz. Bu uzun girizgahin akabinde ge-
lecegimiz noktada sorulacak soru 6nem arz
ediyor. Bu kadar basarili dizi ¢calismasinin mi-
marlarinin ortaya koyduklari sinema filmleri
neden basar cizgisinin gerisinde kaliyor?

Calgi Cengi ilk is olmasi ve kisith imkanlar
nedeni ile mazur goriilebilir Ama mazur go-
rilemeyecek bir noktasi var ki yukarida so-
rulan sorunun cevabi olarak belki de ilk akla
gelmesi gereken sey bu olacaktir; hikayenin
ve dolayisiyla da senaryonun zayifligl. Hikaye
anlatma ve hatta bircok senaristin basarisiz
oldugu skecler yardimiyla biiyiik hikayeyi bes-
leme isini iyi kotaran Selcuk Aydemir maale-
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sef filmlerinde bunu pek basaramadi. Diigiin
Dernek (2013) daha derli toplu bir film olsa
da gisede yakaladigi basariya dogru oranti-
da bir kalite basarisi sundu diyemeyiz. Peki,
sinema filmi ile dizi film arasindaki fark nedir
de formiil tutmuyor sorusunu sorarsak...

ilk akla gelen; dizi filmlerin daha uzun soluklu
isler olmalarindan kaynakli hikaye anlatimi ve
senaryo noktasinda daha genis bir alana sa-
hip olmalari; sinema filminin tam aksi sekilde
daha dar bir alanda top kosturmayi zorunlu
kilmasi. Bu durum ne doguruyor; en basta
ana karakterleri bir kenara koydugumuzda
yan karakterlerin hikayelerinin biiyiik hikayeye
etkisini, yardimini azaltiyor. Hatta ekibin si-
nema filmlerindeki karakterleri soruldugunda
ilk akla gelen isimler dordii besi gecmezken,



dizi filmlerden bahseden biri aninda onun
tuzerinde karakter ismi sayabiliyor. Bu ismi
sayilan karakterlerin 6zellikleri ve ufak da olsa
hikayeleri dorduindii besinci boliime gelindigi
anda seyirciye verilmis

DiZi KRITIK

minde yapilmasi pek miimkiin degil lakin bu
ayaklarin eksikliginin isin kalitesini dogrudan
etkiledigi de ortada.

ilk kez Uskiidar'a Giderken'de garson Korhan
olarak karsimiza cikan

oluyor. Bu hikayeler bu-
yiik hikayenin sikistig
noktalarinda yardim-
a1 olabilecek sekilde
kurgulanmis veyahut
doniistirmeye miisait
yapilar olarak kurulmus
oluyor. Yine ekibin sine-
ma filmlerinde iic dort

Hikaye anlatma ve hatta
bircok senaristin basarisiz
oldugu skecler yardimiyla

biyiik hikayeyvi besleme isini
iyi kotaran Selcuk Aydemir
maalesef filmlerinde bunu pek
basaramada.

Korhan Herduran’in
oyunculuk noktasin-
da kendini gostermesi
Isler Giiclerde Vedat
karakteri ile olmustu.
Hikayede onemli bir
yere sahip olan Vedat,
zaman zaman emeline

ana karakter disindaki
tum yan karakterler daha cok tip olarak kalip
sadece mizah malzemesi olarak kullaniliyor.
Dizilerdeki yan karakterler gercek manada bir
karakter ve yeri geldiginde biiyiik hikayede
agirhiklarini ortaya koyabilecek niteliktedirler.

ilk kez Uskiidar'a Giderken'de geveze, hipe-
raktif mithendis Oguz karakterinin diyalog-
larinda karsimiza ¢ikan uzun tiratlar artik
Selcuk Aydemir ve ekibinin biitiin islerine
sirayet etmis durumda. Muhtemelen dizi
stirelerinin uzunlugundan kaynakli senar-
yo sikintilarini yukarida bahsettigimiz skec-
vari ¢coziimler lireterek ¢ozen ekip, iste bu
skecvari sahnelerde de bahsettigimiz uzun
tiratlan kullanip seyircinin gonliinii kazan-
misa benziyor. Sinema filmlerinde ara ara
basarilmaya calisilsa da, dizilerdeki bahsetti-
gimiz genis alani kendine bulamadig; icin bu
uzun tiratlar beklenen etkiyi de gosteremiyor.
Bunun yaninda Uskiidar'a Giderken'deki ani-
masyon cizimler ve Kardes Payi’'ndaki duygu
durumunu aktaran gercek goriintiiler (ilhan
Mansiz'in altin golui) gibi isabetli hamleler
de s6z konusu. Bu hamlelerin bir sinema fil-

ulasmak adina attig
uzun tiratlarla yukarida da bahsettigimiz bir-
cok noktanin ucundan yakalamisti. Herduran,
Kardes Payi'nda ise goriilebilecek en orijinal
karakterlerden birini, muhasebeci Oguzhan’i
canlandirmakta. Oguzhan karakterinin seyir-
ciye aktarimi noktasinda iyi bir is ¢cikardigina
itiraz olacagini sanmiyoruz lakin Diigiin Der-
nek'teki kuyumcu karakteri ile gerek derinlik
gerekse oyunculuk ve seyirciye etki konusunda
saydigimiz diger karakterlerin hepsinin cok ge-
risinde kalmisti. Goriindiigii sahne filmin icinde
ufak bir skectir ve kurulan diyaloglar bir anlik
glilmeyi vaat ediyordu sadece, eglendirmeyi
degil. Ustelik bu karakter hikayenin ilerleyen
hicbir asamasinda ciddi bir rol almayip sadece
bir ahbabi gormiistz hissi biraki. Bu durum
daha bircok karakter icin de gecerli.

Yukarida anlatilanlarin yanina Korhan Her-
duran 6rnegini de koydugumuzda karsimiza
cikan tablonun 6zeti sdyle olsa gerek: Yap-
tigi islerde bir orijinallik yakalamaya calisan
Selcuk Aydemir ve ekibi belki de bundan
sonraki filmlerinde, dizilerinden alistirdig)
formiilti etkin kullanmanin yollarini aramal.
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JERA ARKASI

BARIS OZBICER:
“OZGUN BIR IS NADIREN CIKIYOR”

SOYLESI-FOTOGRAF:Zeynep Turan

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi 6grencisiyken miizik kariyerinin yani sira
sinemayla da ilgilenmeye baslayan Baris Oz-
bicer, Bal (2010) filmi ile 29. Uluslararasi
istanbul Film Festivali'nde En lyi Goriintii
Yonetmeni odiiluni almisti. Nasil bir calisma
tarzi olduguna dair bircok ipucu yakaladig-
miz Baris Ozbicer ile goriintii yonetmenligini
yaptig Cogunluk (2010), Bal ve Yozgat Blues
(2013) tizerine keyifli bir sohbet gercek-
lestirdik.
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N Oncelikle sinemaya ne zaman ve nasil
ilgi duymaya basladiniz?

Yaklasik on bes-on alti yaslarindaydim. O
ara kardesimle beraber bulundugumuz bir
miizik grubumuz vardi. Komik belki ama sa-
mimi olmak gerekirse sinemaya ilgim Oliver
Stone’un The Doors (1991) filmini izleyince
basladi. Yapilandirmaya calistigim bir mu-
zik kariyerim vardi. Karakter olarak da Jim
Morrison’in hem miizikle hem sinemayla ug-
rastyor olmasi cok hosuma gitmisti. Biraz
ozentiyle basladi diyebilirim o ytizden. Lise
bittikten sonra da Marmara Giizel Sanatlara
girdim ve 6grencilik hayatim baslad.. ikinci



senenin sonuna dogru miizik kariyerim hala
devam ediyordu.

N Ne tiir miizikle ugrasiyordunuz?

Indie rock... Daha ¢ok cover caliyorduk. Ra-
dio Days diye bir gruptu. Alternatif gruplarin
coverlarini ¢aliyorduk.

KAMERA ARKASI

ken cok iyi bir performans gostermedigimi
dusunduler. Bir giin Tophane’'de acik hava
sahnesi cekerken bircok gazeteci mekandan
ayrilirken tek bir kisi kalmisti; fotograf cek-
meye devam etti o kisi. Hemen anladim ve
gidip konustum. Siz bir fotografciyla an-
lastimiz herhalde diye

Kendi parcalarimiz
da vardi. Yarismalara
katiyorduk. Keman-
c1, Roxy gibi yerlerde
cahyorduk. Bir gece
Bambi’de otururken
yanima benden biraz

Piyasa filmi yapmay: asla
istemiyorum. Ciinkii benim
hayatimda korudugum ve
bakir biraktigim bir yer
sinema. Oras1 benim ruhumu
besledigim bir yer.

sordum. Onlar da evet
ama senin de kalmani
istiyoruz dediler. Ben
de on sekiz yasinin
verdigi heyecanla ha-
yir olmaz deyip seti
biraktim.

daha yash biri geldi.
Uzun sacli, cok haval biriydi. “Ben yonet-
menim, bir sinema filmi cekecegim. Konusu
donem olacak ve Hezarfen’in hayatini anla-
tacak. Size de bir roliim var.” dedi. Bahsettigi
rol de sarayda padisahin icoglani... Benim
bir ikiz kardesim var. Bu teklif ikimize yapil-
misti aslinda. Ben kardesime hic sormadan,
hic de teredduit etmeden kabul ettim. Kar-
desimle birbirimize girdik. O fazla sevmez
kameranin oniine gecmeyi. Bir sekilde onu
da ikna ettim. Daha sonra biz sete gidip
gelmeye basladik. Set fotografcisi eksikleri
vardi. Ben de iki senedir fotograf cekiyor-
dum. Budalaca bir 6zgtivenle ben yaparim
dedim. Fotograflarima baktilar, iyi dediler.
Kartal Tibet yuruttct yapimciligini yapiyor-
du. Onlar kabul edince ben de negatiflerimi
aldim. Arkadasimdan ikinci bir kamera 6diin¢
aldim; basladim calismaya. Ama her is gibi
bunun da bir disiplini var. Oyunculari sahne
cekildikten sonra orada tutamamalar, za-
manlamalari dogru ayarlayamamalar vs. der-

N Goriintii yonetmeni olarak devam etme
fikri nasil gelisti?

Bir iki hafta sonra da Ortakdy’de tekrar kar-
silastik Mustafa Altioklar ile. Sen gelip benim
altinci asistanim olacaksin ve seti bitirecek-
sin dedi. Elime bir tane V8 kamera verdiler.
Kamera arkasi cekmeye basladim. O sirada
kamera ekibiyle bir samimiyet kurdum. O
filmdeki birinci kamera asistaniyla sonradan
cok iyi dost olduk. Benim ustalarimdan biri-
dir Zekeriya Kurtulus. Onunla cok uzun bir
yolculuga ciktik, ben Londra’ya yiiksek lisans
yapmaya gidene kadar. Sinemayla tanismam
bu sekilde gerceklesti; cok fazla rastlantiyla
ama c¢ok da isteyerek.

N Bir film setinde goriintii yonetmeni-
nin isik sefi ve kameramanla olan iletisimi
nasildir? Sizi onlardan ayiran temel 6zel-
likler nelerdir?

En temelinde bir hiyerarsi var. Ben ekipci bir
insan degilim. Bir ekibim olsun ve siirekli o
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ekiple islere gideyim, oyle bir baskim olsun
gibi bir calisma tarzim yok. Ben hep tek ta-
banca olmaya inandim. Turkiye'de bu ister
istemez oluyor. Belirli prodiiksiyon sirketle-
riyle calisiyorsunuz; o prodiiksiyon sirketle-
rinin calistigi belli ekip-

benim icin. Bu ruhu yakalarsaniz filmin icine
de isler biitiin bunlar.

N Cogunluk, mekan kullanimi ve kamera
tercihi acisindan anlattigi meselenin inan-
dinaligini giiclii kilan bir film. Hikayenin
Bahcelievler'de geci-

ler var ve siz o sirketteki
birtakim alternatiflerle
hareket ediyorsunuz.
Benim idealim sade-
ce Turkiye'de goriintii
yonetmenligi yapmak
olmadi. Yurtdisini da
hedef aldigim icin hep

Bu is kreatif bir is ise kamera
asistanindan 1s1k sefine,
caycisina kadar herkesin
beraber nefes almasi, beraber
heyecanlanmasi, beraber
sinirlenmesi gereken bir seydir
sinema.

yor olusu ve dar ka-
mera acilan belki y6-
netmenin tercihiydi,
ama siz o inandirici-
higa nasil katki sagla-
diniz?

Kamerayi hareket et-
tirmeme fikri daha se-

her yere tek tabanca
gidebilecek sekilde endeksledim kendimi.
Oranin imkanlari ve sartlariyla yapabile-
cegim bir forma doniistirmeye calistim
kafamda. O baglamda benim icin aslolan
sey dostluk, ama hiyerarsinin de bilincinde
olan bir is iliskisi ayni zamanda. Ozele tasi-
nirsa ne ala; cok daha tercih edecegim bir
sey. Ciinkii boyle bir durum birtakim hisleri
gliclendiriyor ve zaman gectikce en biiyiik
avantaji su oluyor: Dort-bes sene calistigi-
niz bir kamera asistani ya da isik sefi sizin
tarzinizi, huyunuzu biliyor; sizin ne isteye-
ceginizi ongorebiliyor. Bu da bir goriinti
yonetmeninin tzerindeki yiikii hafifletiyor.
Hi¢ tanimadigim insanlarla da calisiyorum;
orada esas olan saygi icerisinde hareket ede-
bilmek. Otokrasiye inanan bir insan degilim.
Bu is kreatif bir is ise kamera asistanindan
1sik sefine, caycisina kadar herkesin beraber
nefes almasi, beraber heyecanlanmasi, bera-
ber sinirlenmesi gereken bir seydir sinema
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naryo asamasindayken
vardi; kamerayi hissettirmeme {izerinden
gidilen basit bir yaklasim bu aslinda. icgii-
dulerle hareket ederek kararlastirdigimiz
bir seydi. Birkac yerde altini cizmek icin
kameray! hareket ettirdik. Oglan icki icip
kaza yaptiktan sonra eve geldiginde omuz
kamerasi kullandik mesela. Onun o i¢ diin-
yasinin, heyecaninin, korkusunun altini ¢i-
zebilmek icin yaptigimiz bir seydi. Bunlarin
cogu beraber verdigimiz kararlar oluyor ve
Seren’in zihninde tiim bunlar ¢cok net bir se-
kilde beliriyor. Bir goriintii yonetmeni olarak
bu durum benim ¢ok hosuma gidiyor. Farkli
tipte yonetmenlerle calisiyorsunuz. Bazisi
gercekten cok fazla geri doniis, yorum ve
fikir istiyor sizden. Bazisinin aklindaki gorsel
diinya ¢ok net oluyor. Onun iizerine bir sey
insa etmeye basliyorsunuz. Hepsinin farkli
yaklasimlari var sinemaya. Bu durum beni
cok heyecanlandiran bir sey, ciinkii ezber
bozuyor. Her filme baska birinin aklindan,



goziinden, fikirlerinden yaklasip kendi yo-
rumunuzu ortaya koymaya calisiyorsunuz.
Cogunluk’taki durum da boyleydi; surayi nasil
cekelim diye bir soru sormadik hic.

N Semih Kaplanoglu’yla calismaya ne za-
man basladiniz? Bal filminden 6nce yer
aldiginiz projeleri oldu mu?

Uclemenin ilk iki filminin goriintii yonetmeni
Ozgiir Eken benim ¢ok yakin bir arkada-
simdir; cok erken yasta yollarimiz kesisti.
Melegin Diisiisii (2005)'nde kamera asista-
niyken bir apandisit ameliyati gecirdi. Ben
de o sirada Londra’dan yeni donmiistim. Bir
hafta yerine bakmami rica etti. Semih Bey ile
tanismam oyle oldu. Siit (2008)'ii cekerken
yine benzer sekilde bir giin bana yardimci
olur musun dedi, gittim. Siit’tin setine bir
kere daha gittim sonrasinda. Bal'i da aslinda
Ozgiir Eken cekecekti. Oncesinde Ahmet
Boyacioglu'nun Siyah Beyaz projesi icin bir
opsiyonu vardi. Onun tarihleri kayinca Bal'in
hazirligiyla onun cekimleri cakisiyor oldu ve
Semih Agabey de zamaninin tamamini ayi-
rabilecek bir goriintii yonetmeni istiyordu;
bana ulasti. Konustuk, anlastik ve kendimi

Bal projesinde gortintii yonetmeni olarak
buldum.

N Bal filmi 6zelinde konusacak olursak...
Semih Kaplanoglu bildigim kadariyla
storyboard iizerinde cok siki calisan bir
yonetmen. Set sirasinda isik kullaniminda
da hayli titiz davraniyor. Onunla nasil bir
on hazirhk siireci gecirmistiniz?

inanilmaz bir hissiyat, inanilmaz bir goz...
Nispeten tecriibesizdim ben. Bal cektigim

tictincti sinema filmiydi. Ama ilk defa goriin-
ti yonetmeni titriyle mesuliyet aliyordum.
Dogal 1sik kullanimi, az pozlama... Semih
Bey’in deneyimi ve cesareti bana inanilmaz
seyler ogretti. Isik 6lcme cihazimla olcup
error gordugiim yerlerde Semih Agabey’in
pozometre calismiyor dememe ragmen onun
cekecegiz demesiyle, sonuclar da gordi-
giimde “aman Allah’im oluyormus” dedigim
durumlar ¢ok oldu. O yiizden Bal filminin
bana kazandirdiklari her anlamda muazzam-
dir; bir mihenk tasidir.
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N “En Iyi Goriintii Yonetmeni” odiiliinii
de Bal ile almistiniz.

Evet, istanbul’da, iran’da bir film festivalin-
de ve Amerika’da aldim. Bunlar cok ciddi
motivasyonlar aslinda; yaptiginiz isi anlam-
I kihyor, sizin sevkinizi

bir goz olarak gittiginiz zaman cok net go-
rebiliyorsunuz kompozisyonlari. En azindan
bende Oyle oluyor. Bir de bilmediginiz bir
yerde sahne kurmak daha heyecan verici;
yabanci oldugum bir kultiir, sehir olabilir
bu. Bu baglamda Yozgat cok enteresan bir
sehir; yeralti pasajlar

artiriyor. Festival diin-
yasi da cok giizel bir
diinya; bir sitirti guizel
insanla bir araya gelme
sansiniz doguyor.

N Yozgat Blues eki-
bine nasil dahil oldu-

Senaryoyu okudugumda,
yonetmenle tanistigimda
o hissiyat geciyor mu ona
bakmaya basladim. O yviizden
de artik daha seciciyim
diyebilirim.

vs. Turkiye'nin herhan-
gi bir buyiik sehrinin
varoslarina benziyor
ama kendine ait bir
karakteri de var; haki-
katen cok sasirmistim.
Orada sahne kurarken,

nuz?

O da biraz rastlantiyla oldu. Onlarin da ak-
linda baska bir goriintii yonetmeni vardi.
Fakat yine benzer bir sebeple ¢ekimlerin
tarihi ertelenince ve Yozgat Blues ile caki-
sinca farkl birka¢c goriintu yonetmeniyle
gorustuler. Mahmut'un cok giizel bir enerjisi
var; ilk tanistigimiz zaman da hissetmistim.
Senaryoyu da zaten ¢ok sevmistim; sakinligi,
naifligi... ilk filmi Uzak Ihtimal (2009)’i de
cok begenmistim. Hemen yakinlik ve sicaklik
hissettim; cok kisa siire icerisinde doniis
yaptilar ve beraber calismaya karar verdik.

N Yozgat’a daha once hic gitmis miydiniz?

Daha 6nce hic gitmedim. Ankara’dan sonra
en uzak Kirikkale'ye gitmistim mesela.

N Daha 6nce hic gitmediginiz ya da uzun
siire yasamadiginiz bir sehre cekim yap-
mak icin gitmek nasil bir duygu?

Muhtesem bir durum o. Yurtdisina gittigim-
de de ayni heyecani yasiyorum. Ciinkii taze
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1stk yaparken cok keyif
almistim.

N Yozgat’ta gecen bir hikaye izliyoruz
ancak sehre dair cok fazla manzara go-
remiyoruz filmde. Daha cok karakterle-
rin etrafinda dolasan bir kamera var. Bu
teknik siirec nasil ilerledi?

Biraz spontane gelisti. Senaryoyla ilgili ¢ca-
lismalara basladigimizda daha az hareket
eden, sabit kameralar diistinmustiik; oyle
bir mantikla yola ¢cikmistik. Fakat mekana
gidip, orada zaman gecirmeye baslayinca
biraz daha serbest, daha g6zlemci ve ta-
kip eden bir kamera kullanimi tercih ettik;
o koreografi icerisinde kendi yerini bulsun
istedik. Uzun plan-sekanslar icerisinde yer
degistirmek de onun icine dahildi. Maksi-
mumda bu mekanlari nasil kullaninz diye
dustindiik. Ciinkt cok organik yerler; sehir
insa edilirken de icgtidiilerle yapilmis sanki.
Plani programi olan bir diizen yok orada. O
spontaneligi kameraya nasil yansitabiliriz



diye distintirken bir anda tripot kullanmi-
yoruz ve kamerayl omuza aliyoruz dedik.
Dustinerek, endise ederek karar verdigimiz
bir sey de degildi. Bu da benim cok sevdigim
bir seydir. Bir ydonetmenle bdylesine iist se-
viyede iletisim kurmak

KAMERA ARKASI

Ya dizi ya reklam ya da piyasa filmleri yapa-
cagim. Dizi yapmayi cok tercih etmiyorum;
olumsuz da bakmiyorum. Ozel bir projede,
ozel bir ekiple olabilir. Piyasa filmi yapmayi
asla istemiyorum. Ciinkii benim hayatimda

korudugum ve bakir bi-

zaman alan bir seydir.
Bu kisa stire icerisinde
oldu. Bu tir hissiyatlari
cok degerli buluyorum.
Herkesle yasayami-
yorsunuz. Bu hissiyat
sizin de zikrettiginiz
bu ti¢ filmde farkl bo-
yutlarda ama o ii¢ y6-
netmenle de yasadim.
Boyle olunca proje de
boyut degistiriyor. Bu

Her sey biraz taklitle bashyor.
Bir seyi goriip begeniyorsunuz
ve iizerine kendi yorumunuzu
koyuyorsunuz. Her sey cokca
vapilmis; cok 6zgiin bir is artik
nadir cikiyor. Ama siz bunu
vapmaya devam ediyorsunuz.
Bir seyi tekrar etmenin
de bir meziyet oldugunu
diisiiniiyorum.

raktigim bir yer sinema
ve bozulsun istemiyo-
rum. Orasi benim ru-
humu besledigim bir
yer. Benim icin tek bir
secenek kaliyor: reklam
filmi. Su yiizden tercih
ediyorum: Kisa sure-
li dahil oluyorsunuz;
odemeler her ne ka-
dar gec yapilyor olsa
da oldukca tatminkar

bazisiyla giile oynaya

bazisiyla negatif enerjinin hitkmettigi sekilde
de oluyor. Ben bunu sinemaya olan tutku
olarak yorumluyorum. Tutku varsa yaptigin
isle yasadigin duygular birbirine karismi-
yor. Konsantrasyonunu da bozmuyor ya da
motive de etmiyor ama hep yapici oluyor.
Bunu bdyle ti¢lincii, dordiincii projede de-
neyimleyince artik hep o duyguyu kovalar
oldum. Senaryoyu okudugumda, yénetmen-
le tanistigimda o hissiyat geciyor mu ona
bakmaya basladim. O yiizden de artik daha
seciciyim diyebilirim.

N Reklam filmi ve video klip sektoriinde de
calistyorsunuz. Bu alanlardaki tecriibeleri-
nizin mesleginize nasil bir katkisi oluyor?

Benim yaptigim sinemayla hayatinizi idame
ettirebilmeniz cok mumkiin degil aslinda.

oluyor. Siurekli ken-
dinizi gtincel ve sicak tutuyorsunuz. Yeni
teknolojiyi orada deneme sansiniz oluyor;
sizi zinde tutuyor. Video klip yapmayi da
seviyorum. Maalesef muzisyenlerin verdigi
savas en zor savaslardan biri gibi geliyor
bana. Dijital diinya, internet diinyasiyla be-
raber kazanclarin minimize olmasi... Sadece
konserlerle para kazanilabiliyor. Klip genel-
de biitcesiz oluyor. Orada da az biitceyle
az zamanla ne yapabiliriz diye diisiinmek
zorunda kaliyoruz. Bu da baska tirlt bir
egzersiz oluyor benim icin.

N Oyuncularin, nesnelerin ya da esyalarin
kamera oniinde nerede duracagina dair
karar verirken neyi referans aliyorsunuz?

Yaptigim filmlere bakarsaniz olabildigince
gerceklere yakin dogal hayatlari imitate et-
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meye calisiyorum ya da o diinyay kurmaya
calisan yonetmenlere bu dogrultuda hizmet
vermeye calistyorum. Tabii hepsinin farkl bir
diinyasi oluyor; o da isin farkhliklarini ortaya
cikanyor. Spesifik olarak bir filme hazirlanir-
ken baslama noktam,

taklitle basliyor aslinda. Bir seyi goriip be-
geniyorsunuz ve lizerine kendi yorumunuzu
koyuyorsunuz. Her sey ¢okca yapilmis; cok
ozgiin bir is artik nadir ctkiyor. Ama siz bunu
yapmaya devam ediyorsunuz. Bir seyi tekrar

etmenin de bir meziyet

yonetmenin referans-
lari oluyor. O bilgiyi al-
diktan sonra ben kendi
calismama basliyorum.
Bu da muadili tarzda
sinema tarihinde ya-
pilmis filmler, birtakim
kendime 6rnek aldigim

Mekanik ve kimyasal diitnyanin
baska bir psikolojisi var. Baska
bir is anlayisi, isleyisi ve is
disiplini, kiltiirii olan bir seydi.
Dijitalle beraber bu bozulmaya
baslada.

oldugunu diisiintyo-
rum bu acidan. Sanat
tarihi, resim tarihi cok
onemli; surekli takip
etmeye calisiyorum.
Tim bunlar arastirma
sirasinda o 6n hazirliga
dahil oluyor.

goriintt yonetmenleri-
nin is yapis bicimleri oluyor. Mesela Néstor
Almendros muazzam bir kaynaktir. Yeni
Dalga, Fransiz sinemasi ya da Truffaut ile
yaptiklari islerde paralari olmadan yalnizca
negatif filmlerle, siyah-beyaz calisiyorlar. Bir
sahne cekecekler mesela, hic paralar yok,
lamba, jenarator yok. Sokakta geciyor sah-
ne. Vitrininde 1sik olan bir yer seciyorlar;
fon aydinlaniyor ama yuizii ne yapacaklar?
Almendros’un fikriyle oyuncularin birinin
eline sigara veriyorlar. Oyuncu sigaray! ya-
kinca aydinlanma gorelim, sonra cakmagini
sondurirken de diyalog aksin diyorlar. Ne
kadar zekice! Bunlar beni heyecanlandiri-
yor. Almendros’un calistigi Days of Heaven
(1978) filmi benim tzerine calistigim bir
filmdir. Ne yaptigini, nasil yaptigini anla-
maya c¢alisinim. Laboratuvar suireclerini oku-
musumdur. Bire bir etiit edebildigim seyler
degildir ama o psikolojiye kendimi adapte
etmeye calistigim seylerdir. Sinema tarihin-
deki mihenk taslari, goriintti yonetmenleri
aslinda benim referanslarim. Her sey biraz
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N Yeni Tiirkiye Sinemasi diye bir seyden
bahsediyoruz; bu daha cok s6z konusu
filmlerin konulan ve anlatim tarzlanyla
iliskilendirilen bir baslik. Gelisen dijital
imkanlari da g6z 6niinde bulundurdugu-
muzda Yeni Tiirkiye Sinemasi’nda goriin-
tii yonetmenligi adina degisen ve degis-
mekte olan neler var?

Sonucta teknolojiyi inkdar edemezsiniz. Cok
giiclii degilseniz karsi koyamazsiniz; 6gren-
meniz, adapte etmeniz ve gelistirmeniz ge-
rekiyor. Onlarca dijital kamera var su anda.
Goriintt yonetmenleri olarak bunu 6ztimse-
mek durumundayiz. Dijital sinemanin kalite
olarak negatif kullanilarak yapilan sinemadan
daha iyi oldugunu diisinmiiyorum. Daha
yanina yaklasamadi bence. Bir kere mekanik
ve kimyasal diinyanin baska bir psikolojisi
var. Baska bir is anlayis, isleyisi ve is disiplini,
kiiltuirii olan bir seydi... Dijitalle beraber bu
bozulmaya basladi. En basit 6rnegi, negatif
cekerken cok sinirh bir film stogunuz oluyor.



O zaman provalarinizi ¢ok iyi yapiyorsunuz
ve daha az tekrar ediyorsunuz. Ancak simdi
oyle degil. Cek, cek, cek... Cok cekmek degil
benim elestirdigim. Aradiginiz bir sey vardr,
onu bulmak igin ¢ekiyorsunuzdur. Bunu kas-
tetmiyorum. Bu negatifte de olabilir. Eskiden
daha iyi hazirlaniliyordu. Bir liikstiniiz yoktu.
Ben onun pozitif bir etkisi oldugunu hisse-
diyorum hala. O degisti. Dijitale bu kadar
radikal ve hizli gecisin bir sebebi de, biraz
su anki dijitalin goriinti kalitesiyle negatifin
kalitesi arasindaki farki sadece iyi egitimli
gozlerin anlayabiliyor olusu. Genel izleyici-
nin cok fazla takildigi, o niiansi gorebilecegi
farklar degil bunlar. Dogal olarak da nega-
tif cekmenin cok maliyeti oldugu ve dijital
de citasini cok yiikselttigi icin cok hizl bir
doniisiim oldu. Yapacak bir sey yok. Ben
umitsiz degilim. O teknoloji benim hayalini
ve 6zlemini duydugum kaliteyi yakalayacak
diye diistintiyorum. Bunu yapan 6rnekler
var. Bunu yapmak kolay degil, ctinkii kiiciik
biitceli, kisa stirede cekilecek projeye gire-
ceginiz zaman kendinize yarattiginiz kosullar
da sinirli oluyor. Mesela Mavi En Sicak Renktir
(2013) bes ayda cekilmis bir projedir. Su an
piyasayl domine etmis, dijital kameralarla da
yapilmis bir proje degildi. lyi ama orta kalite-
de bir kameranin kullanildigi bir filmdi o. Siz
ama bes ay cekerseniz, o zaman 1s1gin en iyi
oldugu zamanlarda cekersiniz. Oyuncularin
performansini maksimuma cikartirsiniz. O
bes ayin icerisinde uzun post-prodiiksiyon
stirecleri de var. Siz o malzemeden ¢ok daha
iyi bir netice cikartabilirsiniz. Bu diisiik biit-

KAMERA ARKASI

celi, dort haftada cekilecek bir projede ol-
muyor.

Dijitale bu kadar hizl gecisin isin zanaat
yoniine etkisi nasil oldu peki?

Goriintii yonetmeni eskiden daha cok
onemseniyordu; zanaati daha meslege
miinhasir ve belirleyiciydi. isin teknoloji-
sine hakim yonetmenlerin var oldugu bir
diinyaydi. Yonetmenin tercihleri ve kararlari
da belirleyici oluyordu tabii. Goriintii yo-
netmeninin de sonucta hizmet verdigi kisi
yonetmendir. Bir yerden sonra itaat etmeniz
gerekir. Inandigim seyi sonuna kadar savu-
nur, miizakeresini yaparim, ama yonetmenin
fikrini degistiremiyorsam artik ona inanmak
zorundayimdir. Onun inandigi seye de inana-
rak yaparim isimi. inanmadan yapilan isin de
iyi bir is olacagini diistinmiiyorum. O tered-
dutii yasadigim sahneler sonradan en cok
sevdigim sahneler oluyor cogunlukla. Bunlar
cok enteresan duygulardir. Dijitalle beraber
biraz 6neminiz azaldi gibi goziikiiyor. Bunu
ozellikle reklam sektoriinde goriiyorsunuz.
Ancak sinemada goriintii yonetmeni de-
gerini pek de kaybetmedi aslinda. Reklama
gore ¢ok daha kreatif bir is yapiyorsunuz.
Yonetmenin gozusiiniiz; onun anlatmak is-
tedigi gorsel diinyanin enstriimanlarini siz
kullaniyorsunuz. O yiizden teknolojinin iler-
lemesi, dijital diinyaya gecis, bir goriintu
yonetmeninin niteligini cok degistirmiyor.
Biraz isini kolaylastiriyor aslinda o anlam-
da. Negatif pozlama bir tecriibe isiydi. Ama
simdi goriiyorsunuz. O aslinda sizin isinizi
kolaylastiriyor diye yorumluyorum ben.
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BUSRA PARCA

Simdilerde sinemay1 biraktigini aciklayarak
hayranlarini hayal kirikligina ugratan tstat
Hayao Miyazaki'nin hem ortagi hem de
uzun zamandir calisma arkadasi olan usta
yonetmen Isao Takahata’yla birlikte kurdugu
animasyon sirketi Stiidyo Ghibli (1985),
yalnizca bir film stiidyosu olmanin 6tesinde
bir 6neme sahip. Stiphesiz bunun basaril-
masinda her iki yonetmenin filmlerinde kur-
duklari fantezi diinyasi ile cocuk karakterler
araciligryla sosyal elestirilerini aktardiklari
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temalarin etkisi biiyiik. iki yonetmenin de bir
leitmotiv gibi isledigi ana mevzularindan biri,
Sanayi Devrimi sonrasi yasanan biiyiik degi-
simin insan-doga iliskisine nasil etki ettigi ve
yapilan tahribatin insana neler kaybettirdigi-
dir. Miyazaki 6zellikle Riizgarh Vadi (Kaze no
tani no Naushika, 1984) ve Prenses Mononoke
(Mononoke-hime, 1997) de eko-elestirinin
yapildigi mahseri/agitsal bir anlatim tarzi
kurarak disil karakterler tizerinden seyirci-
sinin karsisina bambaska bir temsil ¢ikarir.
Yasanan cevre felaketlerinden uyarladig dis-
topyalar, salt elestiriden ziyade bu disil kah-
ramanlar araciligiyla baska tiirlti diistinmenin




imkanlarini sorgular: Burada bir anlamda
mutabakat olusturma, “6teki” olanla bir ara-
da yasamayi 6grenme, bircok farkh sesten
uyumlu bir ton yakalama gibi duistincelerden
bahsedilebilir. Ayni noktadan Takahata'nin
Pompoko-Biiyiik Rakun Savasi (Heisei tanu-
ki gassen ponpoko, 1994) filmine baktigi-
mizda yonetmenin hem farkl bir yaklasima
sahip oldugu hem de ekolojik elestiriden
ayri bir okumaya imkan tanidigi séylenebilir.
Sadece kendine ve ihtiyaclarina odaklanan
insan, yasadigi dogadan, kentten, toplum-
dan ve nihayetinde kendisinden uzaklas-
makta, asir tuketimin verdigi hazzin yol

SINEFIL

actigi sikintilan gérememektedir. Sanayi
Devrimi'nin ardindan teknolojinin yarattig
etkiyle beraber cevrenin maruz birakildigi
degisimin ve yikimlarin esas noktasi eko-
nomik iliskilere dayanir. iktisadi, toplumsal,
teknolojik degisimler, kent hayatini ve cevre-
yi olusturan unsurlarin tamamini etkilerken,
ozellikle neoliberal ekonomilerde sanayinin
merkezden uzaklasarak yerini bilgi-iletisim
sektori ve kiiltur endiistrilerine biraktig) bir
zamanda Pom Poko’da bize de tanidik gelen
pek cok unsur goze carpar. Japon mucizesi
olarak da adlandirilan ekonomik gelisme,
Pom Poko’da gecen “Yeni Kasaba Projesi'nin”
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yerel sakinlerini etkilerken bir doniistimii de
baslatir. Proje kapsaminda tarumar edilecek
ormanin icerisinde yapilacak olan Wonder-
land Parki, kentsel doniisiim siirecinin dnem-
li bir parcasi olarak diistiniilur. Yeni Kasaba
Projesi, bolgenin eski sahipleri olan tanukiler
(Japonya ve Cin’de yasayan rakun kopekler),
yeni sahipleriyle ilk basta dolayl sonrasinda
direkt bir miicadeleye girer. Konut ihtiyaci,
yeni yatinmlarin sehir disina tasmasi gibi
sebeplerle bolgenin sakinleri olan tanukiler,
zorunlu yer degistirmeye tabi tutulurken
gentrification (mutenalastirma) siirecine
gonderme yapilir. Asil bolge sahiplerinin s6z
hakkina sahip olamadigi ve yok sayildigi bir
diizende tanukilerin antropomorfik 6zellikle-
ri -insan niteliklerine sahip hayvan- direnis-
lerinin catisini olusturur. Ghibli animelerinde
siklikla karsimiza ¢ikan metamorfoz yasayan
karakterler, bir yaniyla bilingli bir tercihi olus-
tururlar. insansi robotlarin ya da hayvanlarin
basrolde yer buldugu animeler, izleyicinin
daha farkh bir 6zdesim yasamasina imkan
verirken miidahale etmeden seyirciyle iliski
kurmanin da farkli bir dilini kurmay: basarir.
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Filmin basroliinde karsimiza ¢ikan tanukiler,
insanlarla girdikleri savasi kazanmak icin do-
nustm yeteneklerini kullanip insan kiliginda
gorunir ve diismanin yontemini izleyerek
projeyi durdurmaya calisirlar. Yaptiklari bes
yillik miicadele plani, siki niifus kontrolleri,
egitim calismalari, basin aciklamalari hat-
ta devrim planlarinin dahi olusturuldugu
stire¢ adeta bunun bir delilidir. Bir yandan
planlanan siirec islerken diger taraftan Japon
mitolojisi ve efsanelerinden birtakim temsil-
lerin hortlatilarak insanlarin korkutulmasiyla
ormanin geri doniistimii saglanmaya calisi-
lir. Ancak savasin kaybedilmesinin ardindan
hayatta kalmak tanukiler icin benliklerinden
vazgecip insanlarla beraber kentte yasamayi
zorunlu hale getirir.

Modernlesmeye Karsi1 Gelenek

Orman’a geri donts, icerisinde geleneksel
bir yapiyr da barindirir. Japonya’nin yerel dini
Shinto icin insanin doga ile uyumu esastir.
Japonya’daki doniisiimlerle beraber kent
icerisinde Shinto geleneklerinin esamisi
okunmazken kutsal sayilan mabetlerin yi-
kilmasi, projede calisan iscilerin esrarengiz
kazalarinin sebebi/laneti olarak goriiliir.



Sehirde kutsalin kaybolmasinin aksine ta-
nukilerin sosyal mekanlarinda tapinaklara,
kutsal sayilan tanrilarin izine rastlamak ve
dini rittielleri izlemek miimkiindiir. Akabinde
tanukilerin Japon mitolojisine ait pek cok
unsuru insanlara karsi kullaniyor olusu, ge-
leneksel diinyanin adeta bir kurtulus plan
haline donustiigtintin isaretini verir. Bu min-
valde baslatilan savas, yalniz dogaya degil
ayni zamanda sosyal ve kultiirel degerlere
de atif yapan bir zemine yerlesir.

Modernlesmenin yarattig tahribat, insani
hem kendinden hem dogadan uzaklastirir-
ken filmde alegorik olarak insana doniismiis
tilkinin dilinden gosterilen yabancilasmayi
fark etmemek miimkiin degildir. Japon mi-
tolojisinde dogaiistii giiclere sahip oldugu
distiniilen, hatta Pirin¢ Tanrisi kadar kutsal
sayilan tilkiler, film icerisinde kutsal halesini
kaybetmis goriinur. Yasanan yikimi kabul-
lenerek kendi dogasindan uzaklasip insana
doniisen tilki, ayni ¢coztimii tanukilere gozde
bir hostes kuliibiinde, liiks sofralar esligin-
de para teklif ederek sunar. Fakat tanukile-
rin hepsinin donusemiyor olusu, esash bir
noktayr da g6z 6niine koyar. Takahata'nin
dikkat cektigi bu noktada en yetenekliler

ayakta kalirken Sosyal Darwinizm'in “rekabet
dogas!” cevreye uyum saglayamayanlar icin
yok olmaktan baska bir secenek birakmaz.
Kazanmak varolmakla es deger gibi goriinse
de filmde tanukiler, varoluslarini hala eg-
lenebiliyor ve dans edebiliyor olmalarinda
gorir. Bu sebeptendir ki seyirci kaybedilen
savasa ragmen bir umut hissedebilir.

Genel itibariyle Japon animasyonlarinda
zaman ve mekanin belirsizligi, anlatilan
hikayenin yansimasiyla baska bir sehirde
baska bir zamanda karsilasabilecegimizin
imasini tasir. Takahata benzer bakisla Pom
Poko'nun final sekansinda “tanukiler hari-
cinde goremedigimiz tavsanlara ya da por-
suklara ne oldugu” sorusuyla aslinda bunun
gibi daha pek cok hikdyeden bahsedilme-
digine atifta bulunurken bir bakima ayni
hikayenin aslinda baska zamanlarda baska
yerlerde de yasandigini anlatmaya calisir. Bu
acidan Takahata’'nin Japonya icin anlattig
kentsel doniistim deneyimlerinin, Tirkiye'de
de bahsedilmeyen hikayelere bir dolayim
olusturdugu soylenebilir. Bir anlamda Pom
Poko bize eski yerlerinde bulamadigimiz kent
sakinlerini gormek ve hikayelerini sormak
icin de bir vesile sayilabilir.
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HAYATIM

MUSTAFA N. PESEN

Bolim 1
Koyden Kente Goc

Cocuklugumla baslayayim bu anlatiya. Ma-
ceramin renkli ve hareketli yoniine. Elbette
hafizanin oyunlarini da barindiriyor buraya
dokulen kelimeler. Cuinkii gecmis anlatilirken
“simdinin” kurgulanisina maruz kalir. Bu ko-
nuda ne yazarsam, ne anlatirsam anlatayim;
bir iyi niyet ve asl’a sadakat cabasi oldugu
icin mazur goriilmeyi umabilirim.

Bing6l'den gelmisiz istanbul’a. 80’lerin basi.
Evimizde televizyon yok. ilkokula devam edi-
yorum. istanbul’'un kenar mahallelerinden
birinde ikamet ediyoruz. Cok kardesiz. Ken-
tin zorluklari her tarafimizi sarmis. Hem bir
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mekana hem cok karisik, kirli ve yabancisi
oldugumuz bir yasama alismaya calisiyoruz.
Mahallemizdekilerin cogu da bizim gibi bura-
lara yeni yerlesmisler. Ama onlarin cogunun
televizyonu var. Cumartesi giinleri, siyah-
beyaz ve genellikle acikli Yesilcam filmleri
oynuyor TRT'de. Komedi filmlerinde de aci
ve hiiziin var. O zamanlar komsulara kacip
onlarin televizyonlarinda izledigim biitiin
o filmlerden hiiziin ve aci bulasiyordu be-
nim gurbetteki ruhuma. Mutlu sonlar ¢ok
seviyordum. Cuineyt Arkin’in kahramanlig
ve muicadelesi bana cesaret ve seving asili-
yordu. Hadi ask demeyelim ama sevgi, kah-
ramanlk, fedakarlik ve sonlarda yakalanan
mutluluk benim gizli gizli gézyaslanmi akit-
mama sebep oluyordu. Gozyaslarimi icime
akitiyordum aslinda. Sonra yatillik giinleri...



Bolim 2
Leylilik Yillar1

Camlica’da bir Kur’an Kursu’nda baslayan
gurbet icinde gurbet yillari. iki haftada ba-
zen ¢ haftada bir eve gidiyorum. Bes yil
kesintisiz devam etti

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ

ve Ozgiirlesmeyi vaat ettigi icin. Demek ki
umutsuzlugun dibinden, ergenligin o kapka-
ra varolussal ve icgiidiisel labirentlerinden
de kurtulabilirdik. Hem Tango olmazsa Cash,
Cash olmazsa Tango vardi kétiilerle sava-

san. Bruce Lee butiin

buradaki maceram. Er-
genligin zorlu yillari...
Caliskan ve ice kapa-
nik bir 6grenciydim.
Hayir, konusuyordum,
geziyordum ama hep
bir seyler icimde sakli
ve gizli kaliyordu. Coz-

Sinema yogunlastirilmis
duygular, yasamlar, fikirler,
asklar, miicadeleler, arayislar,
kaybedisler, bulmalar,
kesfetmeler, hiisranlar,
kirginliklar, sevincler
barindiriyordu.

kung-fu taktiklerini,
yontemlerini 6greten
biyiik doviis ustasiydi.
Bir de arkadaslarimin
daha eglenceli bulduk-
lari -ara sira benim de
kapildigim- uzakdogu
doviis sanati filmleri-

mek istesem de bunu

nasil yapacagimi bilmiyordum. Ama yiirii-
mek zorundaydim. Okula gitmek, arkadaslar
edinmek, biraz dagilmak, biraz toparlanmak
gerekiyordu. Boyle boyle biiyiiyecektim ar-
kadaslarimla birlikte. Evet, filmler de vardi
bu yillar boyunca. Cagri ve Omer Muhtar o
yillardan baslayarak vazgecemedigim ve tek-
rar tekrar seyretttigim filmler oldu. Onlardan
bizim cocuklugumuza, ilk gencligimize, deli-
kanliigimiza iman, adanmislik, miicadele, as-
haba biiyiik muhabbet, asla davadan vazge-
cilmemesi gerektigi sirayet etti. Yiirliyorduk
ve buytiyorduk. Baska filmler de vardi bize
seyrettirilen. Bir ada-hapishaneden kacis
filmi olan Kelebek (Papillon) bunlardan biriy-
di. lyi filmdi. Adam kacip kurtuluyordu uzun
yillar kaldigi hapishaneden. En ¢ok bunun
icin seviyordum filmi. Baska ne icin begenip
sevebilirdim ki o yaslarda 6yle karanlik ve ruh
karartici bir filmi? Elbette sonunda kurtulusu

ni izliyorduk. Nihayet
giinii gelmisti ve “Hadi ¢cikalim burdan!” de-
yip yola koyulduk.

Bolim 3
Askin Tetikleyiciligi

Bundan sonraki meskenim Uskiidar oldu.
Once Atik Valide'deki kiilliyenin bir bolii-
miinden aparilan Uskiidar imam-Hatip Lise-
si, o bitince de Marmara Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi... Lisede sevdim ve siire basladim.
Hem yazmaya hem okumaya. Zihnim, ta-
hayyiil glictim, kalbim genislemek istiyordu.
Bunu hissediyordum. Sorularim cogaliyordu.
Ama azla yetinmeliydim. Ctinkt imkanlarim
sinirliydi. Kendimi pek ¢ok konuda denet-
leyip yavaslatiyormusum. Simdi buradan
bakinca bunu daha net anlayabiliyorum. O
donemde iyi filmler izleyen bir sinema se-
yircisi olabilseydim muhtemelen tniversite
yillarinda icine diisecegim biiyuk sorgulayis
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odamdan” daha az yara alarak kurtulabilir-

dim. Ama mukadder olan gerceklesir. Liseyi
bir ¢cesit uyurgezerlikle bitirdim. Bu dénemin
bana en biiyuk kar iyi sairlerden bazilari-
nin kitaplariyla tanismis olmamdir. Boylece
incelikli, bir cesit rafine olmus, degisik bir
bilgiyle de asina olmaya baslamis oldum.

Bolim 4
Buhranl Bir Patlayis

Gercek sinema yillarim tiniversite yillaridir.
Bendeki arayis ve aclik buhranli bir patlayisla
ortaya cikmisti. Kendimi zapt etmeye giic
yetiremiyordum ve zaten bunu istemiyordum
da galiba. Sinema yogunlastirlmis duygular,
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yasamlar, fikirler, asklar, miicadeleler, arayis-
lar, kaybedisler, bulmalar, kesfetmeler, hiis-
ranlar, kirginliklar, sevincler barindiriyordu.
Sinemalarin karanhginda heyecanla bekliyor-
dum filmin baslamasini. Bashyor ama bitmi-
yordu. Disari tasiyordu. icime hapsoluyordu
o duygular, o sorgulamalar, o asklar, o mii-
cadeleler. icimde biriktiriyordum o yogun-
luklari. Tasimakta zorlaniyordum. Yasamakta
zorlaniyordum. Muthis bir ayarticilik vardi
o filmlerde. Mesela Ihtiras Riizgarlar’'nda.
Mesela Paramparca Asklar ve Kopekler'de...
boyle uzayip gider meselalar. Hayat boyle
renklenerek, cesitlenerek, kirlenerek, ari-
narak, sorular sorarak, kendimi sorgulaya-



rak devam ediyordu. Bir film hicbir zaman
sadece bir film olarak kalmiyordu. imgeler,
gostergeler, imajlar, gondermeler, sahneler,
kavgalar, oliimler, kaybedisler, asklar gelip
gelip ruhumun, aklimin ceperlerini zorluyor,
kanirtiyor, kanatiyordu.

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ

tan kendini alikoyamiyorduysa; ayni sey iyi
filmler icin de gecerliydi. Ustelik romanin,
oykuiniin, siirin sinemayi cagiran bir yonii de
var gibi geliyordu bana. Bu yiizden maddi
guciimiin yetecegi bir kanal kesfetmek-

ten uzak duramadim.

Beni bazen kedere ve
aciya, bazen de sevin-
ce ve coskunluga gark
ediyorlardi. Beni siire,
romana, Oykiiye ve
felsefeye ve hatta bir
kurtulus simidi olarak
tasavvufi metinlere kis-
kirtiyorlardi. Genellikle

Bir film sadece bir film
olarak kalmiyordu. imgeler,
gostergeler, imajlar,
gondermeler, sahneler,
kavgalar, olimler, kaybedisler,
asklar gelip gelip ruhumun,
aklimin ceperlerini zorluyor,
kanirfiyor, kanatiyordu.

Ozellikle Kadikéy'de
baslayan korsan CD ve
Divx dalgasi -sonrasin-
da DVD eklendi buna-
yiizlerce belki binlerce
filme ulasmami sagla-
di. Dostum Lutfullah
Senturk’le dalga dalga
yayilan film maceramiz

yiirtiytisimuin belali ve

hizli ayaklariydilar. Daha pek cok sey soyle-
nebilir bu donemle ilgili. Ama simdilik bu en
hareketli ilk donemimi bu kadar anlatmakla
yetinecegim. Ciinki film acligimin en yo-
gun donemlerini otuzlu yaslarda gidermeye
calistim ben. Biraz da o donemi anlatayim.

Bolim 5
Korsan Filmler Pesinde OnYil

Ogretmendim. Bu su demekti benim icin:
Okulda gecen bos mesai saatlerinde ve
erken biten mesaiden sonra okumak, oku-
mak... Turkiye'de 6gretmen olup da okuma-
yana taacciip ediyorum. Oyle miisait vakit
var ki; degerlendirmemek icin tembelligin ve
amagcsizhigin yavan girdabina girmis olmak
gerekiyor. Neyse... Biz film bahsine gece-
lim. insan nasil iyi kitaplarla tanis olduktan
sonra okumaktan ve yeni kitaplara ulasmak-

genisledikce genisle-
di. En iyi filmleri kesfettikce ona benzeyen
baska filmler, temali filmler, devrim filmleri,
biyografi filmleri, western filmleri, en iyi y5-
netmenlerin filmleri, yiizyilin en iyi 100 filmi,
250 filmi, Rus filmleri, Avrupa filmleri, iran
filmleri, Fransiz filmleri, siyah beyaz filmler,
bunu nasil izlememisiz dedigimiz filmler...
Nerdeyse on yil siirdii bu yogun film izleyici-
ligi. Ama simdi anliyorum ki iyi bir filmi haz-
metmenin, anlamanin en iyi yontemlerinden
birini 1skalamisiz o donemde. Ciinkii tistiine
fazla konusmamisiz. Anlatmamisiz bizi nicin
ve nasil carptigini, dagittigini, etkiledigini.
Bir cesit kiskanchk mi desem, abartili tutul-
ma mi desem, s6ze gelemeyen tutukluluk
mu... ne dersem diyeyim bir eksiklik oldugu-
nu son bes yildir anliyorum. Daha dogrusu
bunu sezmis olsam da nasil ifade edecegimi
bilememisim. Ne diyeyim her seyin bir za-
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mani var. Mukadder olan gerceklesir. icer-
de birikenler vakt-i merhunu gelince disari
cikar, kelimelerle somutlasir. Yaziya doku-
[tir. Mevsimini bekler cicekler, acmak icin.
Demek izlenen filmlerin de konusulma ve
degerlendirilme zamani

rikkatimize zarar veren trajik yapimlara karsi
donanimli olmak ve kalbin dilini yakalamak
durumundayiz. Bu da acimlanmaya ve uize-
rinde konusulmaya muhtac bir uyari sayilsin.
Semih Kaplanoglu'nun ticlemesini, bu top-
raklarda hala yasayan

varmis. Bu, rahmeti bol
Padisah’in bize acima-
sidir. Bize yol aciyor.
Onca hayatin, acinin,
kavganin, karanligin,
ayarticiligin, farkh ask
oykdlerinin, varolus
sorgulamalarinin, cina-
yetlerin, korku cesitle-
rinin bizi zehirleyip yok

Insan nasil iyi kitaplarla tanis
olduktan sonra okumalktan
ve yeni Kitaplara ulasmaktan
kendini alikoyamiyorduysa;
aym sey iyi filmler icin de
gecerliydi. Ustelik romamnin,
oykiiniin, siirin sinemay1
cagiran bir yonii de var gibi
geliyordu bana.

bir hikmet pinarinin
akmakta olduguna bir
isaret olarak gordii-
glimu de buraya not
olarak diiseyim. Ayri-
ca son yillarda 6zellikle
genc neslin dizilerden
daha fazla beslendi-
gini de belirtmek is-
terim. Diziler sinema-

etmesine izin vermiyor.

iman ve iimitle yok olmaktan, kaybolmaktan,
karanhga gomiilmekten bizi muhafaza ediyor.
Siikuirler olsun. Zehri devaya doniistiirtiyor.
O tehlikeli ve ayarticilik giicti cok yuiksek
“hareketli resimler alanindan”, daha giiclii
ve nurlu hakikatlerle elimizden tutarak bizi
kendi medeniyetimizin ummanina daldiriyor.

Bolim 6
Son ve/ya Bakip Gorenlere Selam
Olsun!

Bir yazida filmlerle ilgili diistincelerimizin, fi-
kirlerimizin, elestirilerimizin ancak bir kismini
aktarabiliriz. Umuyorum ki ben de cok derli
toplu olmasa da sinema ve filmler hakkindaki
duyuslarimdan ve diistincelerimden bir bo-
lumuinu sizlere aktarma ve sizlerle paylasma
konusunda basarili olmusumdur. Dikkat ve
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nin, filmlerin gecmiste
olusturdugu etkinin sanal tahtina talip gibi
goriiniiyor. Ustelik bunu cok daha uzun bir
zaman dilimine yayilarak veya kisinin daha
fazla vaktini isgal ederek gerceklestiriyor.
Bir kerede cekilip biten bir sey degil dizi.
iigilere ve seyredilme, begenilme yani rayting
durumuna gore sekillenen ucu acik kurgular
sozkonusu diziler icin. Diziler seyircilerini
etkiliyor, seyirciler dizilerin iyilerini ve ko-
tulerini etkiliyor. Hatta nerdeyse belirliyor.
Bu topraklarin ¢ocuklarinin, sanatgilarinin,
sinemacilarinin acilen insanimizi en derin
yerlerinden en iyi sekilde yakalamalari icin
olaganiistii gayret sarf etmeleri gerekiyor.
Allah yardimcilari olsun. Hikmetle, bilgelikle,
ilimle “nazar” etmeleri; derlenip toparlanma-
miz ve dirilisimiz icin biiytik 6nemi haizdir.
Selam olsun bakip gorenlere!



di her yerde!
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