MAYALPERDES)

SAYI: 42 EYLUL-EKIM 2014

1\Te S“'

. , ler’-" i
g oyl

> TAYFUN PiRSEliMOGLU:  >TiLN OzEN: . :
KiM OLDUGUMUZA KiM KARAR VERIR? ~ “KALICI VE KIYMETLI OLAN TIYATRO VE SINEMA"



HAYAL PERDESI
Sinema Dergisi
Sayl: 42, Eylil-Ekim 2014

Yayin Yonetmeni
Celil Civan

Yayin Yonetmeni Yardimcisi
Aybala Hilal Yiksel

Bolim Editorleri

Vizyon: Tuba Deniz

Perspektif: Cihat Aring

Belgesel 0dasi: Esra Bulut

Turk Sinemasi Arastirmalari: Esra Tice Yildirim
Kisa-ca: Zeynep Merve Uygun

Kamera Arkasi - Sinefil: Ayse Pay

Neden Film Seyrediyoruz: Murat Pay
DiziKritik: Hilal Turan

MAYALPERDESI

Kapak: Erol Polat

arafik: Sibel Yalcin

Web Sorumlusu: ibrahim Erbas
Reklam Sorumlusu: Gokhan Gokmen
Halkla iliskiler: Gulsim Celik Bayram

Katkida Bulunanlar

Kiltigin Kagan Akbulut, Cihan Aktas, Nesibe Sena
Arslan, Ali Aslan, Enes Cicek, Sibel Eraslan, Mehmet
Eryilmaz, Aysenur Gonen, Nur Seyda Koc, ibrahim
Yavuz Ozer, Gulper Refig, Omer Serim, Koray Sevindi,
Stleyman Saim Tekcan, Cetin Tunca, Zeynep Turan,
Ayse Yilmaz

Bil‘.,iEM
SANAT
VAKFI | SAM

Sanat Arastirmalari Merkezi

Adres: Vefa Cad., No: 48, 34134,
Vefa/istanbul

Tel: +90 212 528 22 22
Faks: +90 212 513 32 20
E-Posta: hayalperdesi@hayalperdesi.net

www.hayalperdesi.net

Kahramanlar Ne Soyler?

Bu sayida beyazperdede sik sik karsimiza cikan siiper
kahramanlari degerlendirdik. Yazarlarimiz siiper
kahramanlarin dogduklari topraklarin ve toplumun
kimliginden nasil izler tasidiklarini, giinliik siyasetin
paradigmalarindan ne yonde etkilendiklerini,
Hiristiyan zihin diinyasindaki hangi imajlara karsilik
distiiklerini, hukuk ve adalet kavramlari ile nasil ilgi
kurduklarini ele aldi.

Aybala Hilal Yiiksel, Yilmaz Giiney’in eskiya filmleri
tizerinden kahramanlik meselesini ele aldig1 yazisinda
eskiyaligin Tiirk solunda nasil algilandigina, Giiney’in
filmlerindeki mesajlara ve Kemal Tahir’in eskiya
edebiyatina getirdigi elestirilere deginiyor.

Oliim ve Vicdan Uclemesi'ni tamamlayan Tayfun
Pirselimoglu ile ticlemeden farkli bir yere
konumlandirdigi son filmi Ben O Degilim tizerine
konustuk.

Tiirk Sinemast Arastirmalari’nda 4 Agustos 2012’de
hayatini kaybeden usta yonetmen Metin Erksan’
yakin dostlarina ve calisma arkadaslarina sorduk.

Cem Yilmaz’in yeni filmi Pek Yakinda’da rol alan,
bircok tiyatro oyunundan, filmden ve diziden
tamdigimiz Tiilin Ozen ile sette gecmeyen dakikalari,
kurulan dostca iliskileri, mesleginin ona kattiklarini,
biraz tiyatroyu ve “baska” bir oyuncu olmanin
imkanini konustuk.

Her sayida farkli bir isme yonelttigimiz “Neden

Film Seyrediyoruz?” sorusunu bu sayida yazar Sibel
Eraslan cevapladi. Eraslan, filmlerle kurdugu iliskiyi
kendine has tislubu ile anlatti.

Celil Civan



Kraliyet Dugtinti, (Royal Wedding), Stanley Donen, 1951.
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VIZYON

CELIL CIVAN

Robert Luis Stevenson, Gotik romani Dr. Jeykll
ve Mr. Hyde (1886)’1 yazarken on dokuzuncu
yuzyilin ikinci yarisinda birer psikolojik te-
daviden ziyade “temasaya” doniisen hipnoz
gosterilerinden ilham almisti.” Charcot’nun
hipnotize ettigi histeriklerin icinden sanki
bir baskasi cikiyor, hipnoz edilen kisi baska
birine donusuyordu. Stevenson’in histerik-
lerden ilhamla yazdig: kitapta bahsi gecen
“karanlik ikiz” temasi, icimizde bir baskasinin,
karanlk bir 6teki'nin varligini ima ediyordu.
Ayni donemde Freud da Charcot’nun calis-
malarindan etkilenmis ama hipnozun tedavi
icin uygun olmadigini diisiinmeye baslamisti.
Hemen cok yakin bir tarihte s6z konusu Go-

1 Roger Perron, Neden Psikanaliz, cev. Alp Tumer-
tekin, ithaki Yayinlari, 2003, s. 250.
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tik edebiyat eserlerinin yani sira iki yenilik
daha cikti: 1896’da Freud bilincdisindan s6z
etmeye basladi, ayni yil Lumiere Kardesler
sinemayi icat etti. Ge¢ donem Gotik, psika-
naliz ve sinema asagl yukari ayni tarihlerde
dogmustu.

Gotik edebiyatin on sekizinci yiizyila degin
uzanan bir tarihi mevcut: Rasyonalizme karsi
romantik bir ¢ikis olan bu edebiyatin ilk 6r-
nekleri diizenli, ahlaki degerleri olan, kontrol
altindaki bir toplumsal yapinin arkasinda
saklanan karanlik, akildisi ve kabusvari kor-
kulari isaret ediyordu.? Sinemayla psikanali-
zin ortaya ciktigi donemin hemen 6ncesiyle

2 Han-yu Huang, “Monsters, Perversion, and En-
joyment: Toward a Psychoanalytic Theory of
Postmodern Horror”, Concentric: Literary and
Cultural Studies 33.1, Mart 2007, s. 91-92.



sonrasinda yazilan Gotik eserlerin, baska bir
ifadeyle canavarlari, vampirleri, hayaletleri,
kotiicil ikizleri ve bedensel doniistimleri an-
latan metinlerin tam da modernligin; teknik
yeniliklerin, Aydinlanma’nin ve akilciligin hiz
aldigi bir cagda tiretilmesi bir celiski miydi,
yoksa bu tuhaflik bir tuhafliktan daha fazla
bir anlam mi tasiyordu?

Mladen Dolar, tekinsiz tizerine yazdigi ma-
kalede s6z konusu

VIZYON

androidler ve hayaletler bize icinde huzur-
lu bir bicimde yasadigimizi varsaydigimiz
diinyanin tam kalbinde bir huzursuzlugun
mevcudiyetini ima eder. Tekinsizin ortaya
cikisi, sadece simgesel diizende belirlenmis
kimligimizin her an parcalanabilecegine atif
yapmaz, ayni zamanda mevcut simgeselin
dokusunun ardinda bir “karanhgin” var ol-
dugunu ve bize goz kirptigini soyler.

Mladen Dolar, ayni

Gotik temalarin mo-
dernlik karsithgindan
dogmadigini, aksine
tam da modernlik
tarafindan iretildi-
gini soyler®> Gotik
edebiyatta ortaya
ctkan tekinsizlik, dii-
zenli, akilci ve calis-

Gotik edebiyatta ve ondan esinlenen
sinema filmlerinde goériilen tekinsiz
yaratiklar; canavarlar, ikizler,
androidler ve hayaletler bize
huzurlu bir bicimde yasadigimizi
varsaydigimiz diitnyanin tam
kalbinde bir huzursuzlugun
mevcudiyetini ima eder.

makalesinde mo-
dernlik projesine has
tekinsizlik boyutunu
psikanalizin ortaya
cikardigini ve psika-
nalizin onu gizlemek
yerine tam da acik
ettigini ifade eder.
Dolar’a gore, giinu-

kan olan ilerlemeci
bir cagin bilincdisini, karanlik arka yiiztini
ortaya cikariyordu. Tekinsiz kelimesinin Al-
mancasi “‘unheimlich” de “heimlich” (asina
olunan, evcil, yuvaya dair)’den tiiretilmisti:
Tekinsiz olan, asina oldugumuz ama tam da
idrak edemedigimiz, evcil diyebilecegimiz
ama yabanci ve yabansi bir tarafi olan, yu-
vamiza ait ama sanki tam da bizden degil
dedigimiz seydir. Dolayisiyla Gotik edebi-
yatta ve ondan esinlenen sinema filmlerinde
goriilen tekinsiz yaratiklar; canavarlar, ikizler,

3 Mladen Dolar, ““I Shall Be with You on Your
Wedding-Night”: Lacan and the Uncanny”, Oc-
tober 58, 1991, 5-23.

miiziin postmodern tabir edilen diinyasinda
tekinsizlik, modernligin temel boyutlarindan
biri ve bu tekinsizlik, modernin 6tesinde bir
seye atif yapmak yerine modernligin tasta-
mam icsel simirini isaret etmekte.* Oyleyse
gunumiiziin postmodern toplumunda te-
kinsizligin modernlik-karsiti bir muhalefet
yerine dizi ve filmler sayesinde enikonu po-
puler kultiirtin bir parcasi olmasi sasirtici
olmasa gerek. Postmodern siniklik, kendi
karsiti olabilecek unsurlari bile kendi liberal
paradigmasina dahil etmekten cekinmiyor.

4 Mladen Dolar, ““I Shall Be with You on Your

Wedding-Night™: Lacan and the Uncanny”, Oc-
tober 58, 1991, s. 23.
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Postmodern Gotik: Son Donem
Korku Filmleri

Bati'da Gotik edebiyat modernligin karan-
hk ytiziinii gdsteriyordu gostermesine ama
bunu kendi kiiltiirel motifleri ile yapiyordu.
Birgtil Kocak, 2005 yili 6ncesi Turk korku
filmlerini ele aldigi makalesinde korku film-
lerinin tlkemize has kiiltiirel unsurlardan
yoksun oldugunu,

2005 yilina kadar gelen Tiirk korku sinemasi
goriildiigli tzere bir paragraftan fazla yer
kaplamamaktayken Kocak'in makalesinde ele
almadigi sonraki yillarda, yerli korku unsur-
larindan beslenen bol miktarda film tiretildi:
Dabbe (2006), Musallat (2007), Semum
(2008), Dabbe 2 (2009), Musallat 2: La-
net (2011), Dabbe: Bir Cin Vakasi (2012),

Dabbe: Cin Carpma-

oysa bu tiir yapim-
larin s6z konusu un-
surlardan esinlenmesi
gerektigini soyliiyor-
du. Kocak'in ifade et-
tigi gibi 2005 yilina
kadar yapilan cogu

Giiniimiiziin postmodern
toplumunda tekinsizligin modernlik- Cin Karasi (2014),
karsiti1 bir muhalefet yerine dizi ve Gulyabani (2014),
filmler sayesinde enikonu popiiler
kiltirin bir parcasi olmasi sasirtici (2014), Azazil: Diigiim
olmasa gerek.

st (2013), Seytan-i
Racim (2013), Azem:

Ammar: Cin Tarikati

(2014) ve Dabbe se-

korku filmi, ya Draku-
la Istanbul’da (1953) gibi Bram Stroker'in
hikayesinin veya Seytan (1974) gibi The
Exorcist (1973) filminin uyarlamasiydi. 1970
yili yapimi Oliiler Konusmaz ki bir perili ev-
hortlak temasini anlatiyordu. 2003 yapimi
Taylan Biraderler filmi Okul Amerikan korku
filmlerinin kliselerini kullanirken, 2004 ya-
pimi Orhan Oguz filmi Biiyii yerli unsurlara
yer verse de “gerek cekimlerde, gerekse
diyaloglardaki Amerikanvari kliseler” yu-
ziinden basarisiz bir 6rnek olmaktan oteye
gitmiyordu.®

5 Birgil Kocak, “Dogu-Bati Arasinda Turk Sine-
masi: Korku Filmleri Uzerine Bir Degerlendirme”,
Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Hakemli
Dergisi, Say1 26, Ocak 2012, s. 93-104. http://
www.journals.istanbul.edu.tr/iuifd/article/
view/1019012319 (Erisim Tarihi: 11.08.2014)
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risinin son filmi Dab-
be: Zehr-i Cin (2014). 2009 yilinda cekilen
Konak ile 2011 tarihli Miihiirlenmis Késk daha
cok Seytanin Oliisii (The Evil Dead, 1981)
serisinden esinlenerek cekilen “lanetli ev”
temali yapimlar olurken siraladigim filmler
isimlerinden de anlasilacag tizere “Tiirklerin
neden korktuklarinin” bilinciyle cekildi.®

Cinlerin musallat olmasi, cinlerle biiyu yap-
mak ve cinler araciligiyla diismanlarini yok
etmek s6z konusu filmlerin kultiirel kodlara
uygun oldugunu gosteriyorsa da s6z konu-
su filmlerin tek 6zelligi yerli kiiltiirel kodlari
kullanmaktan ibaret degildi. Ozellikle Dabbe
serisi hem postmodern kiilture yaptigi atif-
larla hem de modernlesmeye dair getirdigi

6 Ammar: Cin Tarikat: “Seytanin Oliisii” esinli film-
lerle cinler aracihgiyla biiyli yapmayi bir araya
getiren ilgin¢ bir deneme.



elestirilerle 6ne c¢ikti.” Her filmin konusu
farkli olsa da Dabbe’nin “diinyayi saran bir
oriimcek agl” oldugu ve dolayisiyla “inter-
neti” isaret ettigi ozellikle biitiin filmlerde
vurgulandi. Serinin birinci filminde kahra-
manlarin karanlik bir tiinelde hapsolmalari,
internet caginda siberuzayda yasayan sa-
nal bireyleri ima ediyordu. Uciincii (Bir Cin
Vakas) ile dordiincii film (Cin Carpmasi)
“buluntu film” (found footage) yontemi-
ni kullanarak yapimin “gercekciligine” atif
yaparken uciincii ve son filmde giivenlik
kameralarinin kullanilmasi giintimiiziin gu-
venlik mazeretiyle kameralarla cevrili modern
hayatlarini da anlatiyordu. Ozellikle liiks vil-

7 Musallat ve Dabbe filmlerindeki modernlesme
elestirileri i¢in bkz. Giirhan Topcu, “Islami Kor-
ku Filmlerinin Tirk Modernlesmesiyle imtihan”,
Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler 10,
yay. haz. Deniz Bayrakdar, Baglam Yayinlari.

lalarda yasayan, “Batili” ve “hurafelere karsi”
karakterlerin anlatildig filmler, bir yandan
din ile bilim arasindaki kadim tartismalari
beyazperdeye aktarirken modernligin dayat-
tig1 sekiiler hayata ragmen -tipki tekinsizlikte
oldugu gibi- “icimizde bir yerde, tanidik ama
yabanc” bir korkunun mevcudiyetini isa-
ret ediyordu. Dabbe: Cin Carpmasi cinlerin
musallat oldugu kisilerin “hasta” oldugu-
nu iddia eden bir doktorla (Ebru) “bilime
karsi olmasa da” bazi metafizik hakikatlerin
oldugunda israr eden bir hocanin (Faruk)
hikayesini konu ediniyordu. Son ii¢ filmin
bir diger dikkat ¢eken yani ise, cok da asikar
etmeden sinifsal bir elestiriyi getirmesiydi.
Dabbe: Bir Cin Vakasi’'nda biiyiliyt yapan
ltiks villada calisan giindelikciyken Dabbe:
Cin Carpmasi’'nda cinlerin tasallutu yiiztin-
den hayatlarini yasayamayan, bu yiizden
de cagirdiklari cinleri “iyi bir hayat yasa-

Eylol - Ekim 2014 - HAYAL PERDES] 42
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mis, okuyup doktor olmus” Ebru’ya musallat
eden karakterlerden s6z ediyordu. Serinin
son filmi Dabbe 5: Zehr-i Cin de bir dnceki
film gibi bir intikam hikayesini anlatmakta.
Zengin bir ailenin cocugu hastalaninca aile,
hastaligi bir baska cocuga aktaran cinlerin
yasadigi bir kdye gider. Burada cinler zengin
ailenin ¢cocugundaki hastaligi yeni dogmus
bir bebege aktarir ve bu yitizden yeni dogan
bebek oliir. Film, zenginler yiiziinden ¢ocugu
6len bir annenin hastaliktan kurtuldugu icin
yasamaya devam eden genc kadindan aldig;
intikami konu ediniyor. Hasan Karacadag im-
zali seri, sinifsal elestirisini intikamla 6rtbas
ederken kimi kez Anadolu’daki Rum evlerin-
den, Hiristiyan ve Miisliiman koylerden s6z
etse de Cumhuriyet 6ncesiyle sonrasinda
degisen etnik yapiyla ilgili imasinda ketum
kaliyor.

HAYAL PERDESI 42 - Eylul - Ekim 2014

S6z konusu filmlerle ilgili akla gelen ilk yak-
lasim su olsa gerek: Dabbe serisi ve diger
“cin motifli” filmler, modernligin yetersiz kal-
digi noktalara, Aydinlanma’nin ve bilimsel
gorusiin cevap veremedigi sorunlara de-
giniyor, bizlerin sadece rasyonel yaratiklar
olmadigimizi, metafizik bir boyutumuzun
da oldugunu sdyliyor. Ama 6te yandan,
internete vurgu yapmasi ve sdzde-gercek
kamera goruntilerini kullanmasiyla Dabbe
serisi, yasadigimiz postmodern kiiltiire, ileri
teknolojiyle cevrili diinyamiza, siberuzayda
dagilan sanal kimliklerimize, asir giivenlik
duvarlanyla ortiilmus hayatlarimizin icinde-
ki tekinsizlige atif yapmiyor mu? Guniimii-
ziin popdiler kiilturtinde tekinsizin bu kadar
“moda” olmasi onu evcillestirme gayreti sa-
yilmaz mi?



Gitgide sanallasan, sanallastikca 6zgurlesti-
gini distindugiimiiz 6znelligimiz bir asirihiga,
“Oznellestirmenin-Gtesinde-bir-6zneye”, bir
yaratiga donisiiyor. Simgesel diizenin de
Otesine gecen bir asirilik hayatimiza hakim
oluyor. Bahsi gecen filmlerin sonunun, klasik
korku filmlerinin tam tersi olmasi da bunun
gostergesi degil mi? Klasik bir korku filminde
tekinsiz yaratik gelir, simgesel yapiyi ve kim-
likleri tehdit eder, kahramanlarimiz yaratig;
yok eder ve simgesel yeniden iretilir. Oysa
yukarida siraladigimiz filmlerin cogunda “ko-
tulugun” filmin sonunda yok olmak yerinde
tam tersine kahramani ve kahramanlari yok
ettigini gormekteyiz: Tekinsiz simgeseli teh-
dit eder, kahraman yaratiga karsi koyamaz
ve oliir, tekinsiz simgeseli parcalar. Ustelik
olaylarin hemen hepsi giindelik hayatimizin
icinde gerceklesir.

Biitiin bu gostergeler postmodern hayatin,
“yarali kulturtin”® kinlgan dogasini, yiiksek
teknolojiyle kendini giivene almaya calissa
da guivenliginin her an saldiriya acik oldu-
gunu, siberuzayda dolanan sanal kimlikle-
rin; kameralar, internet ve cep telefonlari ile
cogalan 6znelliklerin her an postmodern
tekinsizligin saldinisiyla karsi karsiya kalabi-
lecegini ima eder. Oznelligimizin cogalmas
ozgurlugtimiizii cogaltmak yerine kimligimizi
tehdit eder. Simgesel, yeniden iretilemeye-
cek kadar kirilganlasirken tekinsiz gtindelik
hayatimizin tastamam icine girmistir. Kor-
kunun nereden gelecegi belli degildir ama
gelecegi kesindir.

8 Han-yu Huang, “Monsters, Perversion, and En-
joyment: Toward a Psychoanalytic Theory of
Postmodern Horror”, Concentric: Literary and
Cultural Studies 33.1, Mart 2007, s. 87-110.

VIZYON

Korkusuz Tirkler Korkuyu
Beklerken

ilham almak yerine dogrudan miri mali
caldigim Korkuyu Beklerken isimli kitabinda
modernist edebiyatimizin 6nemli ismi Oguz
Atay, kitapla ayni ismi tasiyan hikayesinde
cevresindeki huzurlu insanlari tehdit etmek
icin onlara, kendi gecmis kiiciik-burjuva hu-
zurunu bozan mektubun benzerini yollamayi
diisinen “modern” bir kahramanin hikayesini
anlatir. Atay, modernligin karanhk yiiziine
atif yapar; Aydinlanma, ilerleme ve yeniligin
diger yiizu karanlk, kasvetli ve huzursuzdur.
Atay, modernligin bu yoniint vurgularken
s6z konusu tekinsizligin farkinda olmadan
yasayan diger insanlari elestirir. Kitaptaki
bir baska hikayede, “Babama Mektup”ta ise
Olmiis babasina sordugu bir soruyla Atay,
modernligin bir baska noktasina temas eder:
“Acaba senin de bilincaltin var miydi babaci-
gim? Bana oyle geliyor ki sizin zamaninizda
boyle seyler icad edilmemisti. Sanki Osman-
lilarin boyle huylan yoktu gibi geliyor bana.
Senin fesli ve redingotlu resimlerini goziimiin
ontine getiriyorum da, bu goriintiiyle “varo-
luscu bir bunalimi” yanyana diistinemiyorum
dogrusu.”

Atay’in hikayesindeki bir sonraki ctimleyi
(“Aslinda bizler de bir 6zenti icindeyiz”)
kenara not edelim ama, gec bir modernlik
siirecinden sonra, “bilincaltimizi” kesfettiy-
sek eger, simdi kameralar ve kablolarla cevrili
postmodern hayatimizda huzurla korkuyu
bekleyebiliriz.

1 Oguz Atay, Korkuyu Beklerken, iletisim Yayinlari,
1998, s. 181.
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ZEYNEP TURAN

Kahvehanelerde, internet kafelerde, cay
bahcelerinde cok sik rastladigimiz, goriince
garipsemedigimiz bir manzara vardir. Bir yi-
gin erkek sokaga tasip, yolu kapamis, sira sira
sandalyelere istiflenmis karsilarindaki dev
ekranda mac izlemektedir. Kafe sahipleri yeni
gelen musteriler icin sandalyeler eklemekte;
kesintisiz cay servisine kesintisiz bagirmalar,
sozde heyecan ciglklar eslik etmektedir.
Futbolcunun en ufak hareketinde ayaga fir-
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lanir, ardindan gelen hayal kirikhgiyla hayal
guicliniizii zorlayan kiifiirler edilir. Burasi
Istanbul’da bir mahalle, Kahramanmaras'ta
bir sokak ya da Yozgat'ta bir koy olabilir.
Kendilerinden biiyiik abilerinin, amcalarinin,
o koca koca adamlarin seving cigliklarini hay-
ret ve endiseyle izleyen sandalyelerin ara-
sinda dolasan kiiciik erkek cocuklariise olan
bitene anlam vermeye calisir. idrak etmeleri
sancili ve bir o kadar zorlu gecse de ¢ok fazla
vakit almaz. O aksam oraya kimseye hesap
vermeden, kimseden izin almadan gelebilme-
nin rahathgiyla; o sokagin ve o birka¢ saatin




yegane sahibinin yalnizca kendisi oldugunu,
istedigi kadar bagirip cagirabilecegini, cok
sinirlenirse bir iki sandalyeyi firlatabilecegini,
aksi bir durum olursa da icabina bakacagini
yavas yavas ogrenir.

Bu 6grenme hikayesi hepimizin bildigi, gor-
dugi, rahatlkla gozlemleyip yeri geldiginde
elestirebildigi bir ha-

VIZYON

ofke ve taskinliklarin sinemada goruntir kilin-
dig1 mekanlar ise genel olarak varos bolgeler
oluyor. Bornova Bornova (2009), Kara Ko-
pekler Havlarken (2009) ya da Agir Roman’da
(1997) gordugitimiiz erkek diinyasi banliyo
manzarasinin i¢inden kuruluyor.

Sonug itibariyle tartismaya acilan erkeklik
halleri ister istemez

disedir. “Erkeklik” alt
orta sinif mensubu in-
sanlarin gtindelik ha-
yat pratigi icerisinde
olabildigince siradan
sekilde goruniir. Bu
siradanlasma gercek

Kaan Miijdeci ilk uzun metraj
filmi Sivas ile Yeni Tiirkiye
sinemasindan asina oldugumuz
erkeklik ve tasra tartismalarina
saglam, ayaklar1 yere basan bir
hikayeyle katki sunuyor.

belli bir sinifsal sta-
ti ve belli toplumsal
kodlar cercevesinde
degerlendirilmis olu-
yor. Tirkiye sinema
geleneginin tasra ¢6-
ziimlemesinden farkh

hayattaki halinin en
kaba bicimde tezahur edisinin yani sira be-
yazperdede yeniden liretimiyle goziimiize
asina olusundan da ileri gelmektedir. Ust
sinif ya da orta sinif diyebilecegimiz ma-
hallelerde bu 6grenme siireci daha goriin-
mezdir ve ilging bir sekilde dile getirilmesi
de geri planda tutulur. Toplumsal cinsiyet
tartismalarinin agirlikli olarak alt sinifin alis-
kanliklarindan ya da giindelik pratiklerinden
yola ¢ikarak somutlastinimasi tesadiif olma-
sa gerek.

Yeni Turkiye sinemasinda birbirinden farkli
“erkeklik” hallerinin tartismaya acildig: ze-
min, bir mekan olmanin 6tesinde ayn bir ka-
rakter olarak insa edilen “tasrada” karsimiza
cikiyor. Tepenin Ardi (2012), Meryem (2013)
ve Bes Vakit (2006) erkeklige dair elestiri
zeminini farkli toplumsal kodlarla genisleten
ancak tasrayr odakta tutan yapimlar arasinda
yer aliyor. Diger yandan kentlerdeki siddet,

olarak tasra “sikintisi-
nmin” artik bireysel tecriibelere agirlik veri-
lerek yorumlanmasi, bunun da ayri bir ege-
men erkeklik tanimi olarak ortaya cikmasini
engellemiyor. Yeni Tiirkiye sinemasindaki
bu mevcut algiya serh diismekte fayda var.

“Erkekligin” Imtihani: Merhamet

Kaan Mujdeci ilk uzun metraj filmi Sivas ile
Yeni Tuirkiye sinemasindan asina oldugumuz
bu manzaraya oldukca saglam, ayaklari yere
basan bir hikayeyle katki sunuyor. Siddet yine
tasrada, yine epey fazla sayida erkegin arasin-
da en giindelik haliyle goriinuiyor. Kusaktan
kusaga aktarilan erkeklik kimligi, koy halkinin
kopek doviislerine merakl erkekleri tarafindan
bir sonraki kusaga devrediliyor. Cogu zaman
belli toplumsal kodlar zemininde tartisma-
ya acilan erkeklik bu sefer on bir yasindaki
Aslan’in sahiplik ve merhamet duygulari ara-
sinda yer yer ezilen ve bu duygularin canlanip
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dizginlenmesiyle ortaya ¢ikmaya calisan bir kimlik
olarak mevcudiyet saglyor. Sivas'in diger tasra
hikayelerinden ayrilan yonii erkekligin bu defa
herhangi bir ideolojik, politik ya da kadin me-
selesi tizerinden tartisilmaya acilmasindansa bir
cocugun safligiyla imtihan edilmesidir diyebiliriz.

Miijdeci, Aslan’in erkekligi 6grenme seriivenini
biiyuik ciimleler kurmadan, sogukkanl bir tavirla
ortaya koyuyor. Salt erkeklik elestirisinden siyri-
lip, en saf haline bir cocukta rastlayabilecegimiz
merhamet duygusunun yitirilip yitirilmemesi tize-
rinden ince bir gerilim hatti ciziyor. Aslan’a erkek
adam olmasi gerektigi her hatirlatildiginda sert
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ama urkek bakislarla bir adim geride duruyor
Aslan. Yalnizca o bakislarin ifade edebilecegi
kadar karakteristik, tuhaf bir tedirginlik iceri-
sinde ona dayatilanla icinden gelen sese kulak
vermek arasinda gidip geliyor. Bu gelgitler en
cok da Aslan’in doviis sahnelerini kendisinden
yasca biiyiik adamlarin arkasina saklanarak sert
bakislarla izlemesiyle ortaya cikiyor.

Aslan’in kopegi Sivas'i yarali bir sekilde alip iyi-
lestirmesinin altinda ona sahip olma ve o sahiplik
tizerinden cevresinden kabul gérme dustincesi
varsa da sonradan daha da goruniirliik kazanacak
merhamet duygusunun varhigini kabul etmek ge-



rekir. Aslan hentiiz tam olarak “erkek” degildir.
Sivas’in bir kopek oldugu ve dovustiirtilmesi
gerektigi konusunda Aslan’a hala israr edil-
mektedir. Clinkii Aslan’i ortadaki iki kopegin
acimasizca birbirini dislemesinden ziyade asil
hayrete duistiren bunu seyirlik hale getiren ve
izlemekten buytiik bir haz duyan erkeklerdir.

Aslan’in Sivas’i dovusturmeme istegi hicbir
itici kuvvete gereksinim duymadan kendili-
ginden ortaya cikmisken onu doviistirme
dustincesi -tam aksine- arkadaslarinin ve
kendisinden biiyik erkeklerin telkinleriy-
le sonradan 6gretilmistir. Aslan bu zoraki

ogrenme seriiveniyle beraber merhamet
duygusunun iplerini gevsetmeye yeltense
de o ipleri tekrar eline alma kararlihgini da
gosterir. On bir yasindaki Aslan’in bu karar-
liligr ne kadar siire devam ettirebileceginin
cevabi ise genis bir zamana simdiden terk
edilmistir.
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KORAY SEVINDI

Ne icindeyim zamanin,

Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akisinda.
(Ahmet Hamdi Tanpinar)

Léon (1994), Nikita (La Femme Nikita, 1990)
ve Besinci Element (The Fifth Element, 1997)
gibi filmleriyle doksanlar sinemasinda 6nem-
li bir ¢ikis yakalayan; fakat son donemde
yaptigi filmlerle beklentileri karsilayamayan

HAYAL PERDESI 42 - Eylul - Ekim 2014

Fransiz yonetmen Luc Besson, son filmi Lucy
(2014) ile bir kez daha sevenlerinin karsisi-
na cikiyor. Yazdigi giiclu kadin karakterler-
le taninan yonetmen, bu cizgisini Scarlett
Johansson’un basrolde oldugu Lucy’de de
devam ettiriyor. Bilimkurgu ve aksiyon tuiriin-
deki film, insanin yiizde on oldugu diisiinu-
len beyin kullanma kapasitesinin yiizde yiiz
olmasi durumunda neler yasanabilecegine
odaklaniyor. Dogurgan bir fikirden beslenen
Besson, ne yazik ki bunu ¢ok fazla kullana-
miyor. Film kisa siiresinin de etkisiyle hikaye
ve karakterler tizerinde yeterince derinles-




me firsati bulamiyor. Bunun sonucunda da
turlerin karmasasi icinde yogrulmus ve bir
kez daha beklentilerin altinda kalan bir film
ortaya cikiyor.

Diinyadaki en 6nemli amacimizin “zaman
kazanmak” oldugu fikrini esas alan Lucy,
Tayvan’da Universite d6grencisi olan bir
kizin, erkek arkadasinin yonlendirmesiyle
uyusturucu mafyasinin eline diismesini ve
yeni uretilen ¢ok guicli bir maddenin tasi-
yicihgini yapmak zorunda kalmasini konu
aliyor. Bu uyusturucu maddenin oldugu
poset Lucy'nin karnina yerlestiriliyor ve bir

-
3
+ 3

siire sonra patlayarak uyusturucu kadinin
kanina karisiyor. Lucy’nin viicudunda cesitli
reaksiyonlara giren madde kadinin beynini
kullanma kapasitesini gittikce artiryor ve
yiizde on’dan yiizde yiize ulasmasini sagli-
yor. Filmin zeminine oturan, insanin beyninin
yiizde onluk kismini kullandigi miti ise -film
icin stiriikleyici bir unsur olarak iyi bir mal-
zeme olsa da- insanin zaten beyninin yiizde
yiiziinu kullandigini bilen izleyicilerin film-
den uzaklasmasina neden olabiliyor. Fakat
gene de yonetmenin boyle bir mitten yola
ctkmasi ve hala pek ¢cok insanin inandigi bu
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miti bir cesit silah olarak kullanmasi filmin
“ticari” kaygilari icin giizel bir bulus olarak
degerlendirilebilir.

Evrim ve Zamana Hikmetme

Filmdeki Lucy ismi, 1974 te Etiyopya'da yiiz-
de kirklik kismi bulunan insanimsi bir iskelete
verilen isimden geliyor. 3,2 milyon yillik ol-

masi da inandiriciliga katki saglayan bir detay
olarak degerlendirilebilir. Fakat yonetmenin
bilimsel dayanagi ¢ok sinirli olan bir alanda
bu sekilde bir anlatim benimsemesi -tipki
yiizde on mevzuunda oldugu gibi- izleyiciyi
maniptle edebilecek bir zemin hazirliyor ve
Besson bunu Morgan Freeman’in oynadig;
Profesor Norman karakterini kullanarak ya-

dugu tahmin edilen bu
iskeletin Luc Besson’un
filmde bizzat gosterdi-
gi ilk insana ait oldugu
diistuniluyor. Filmin ice-
risinde ara ara giren ce-
sitli hayvan goruntiileri
hem belgeselvari anlati-

Bilimkurgu ve aksiyon
tiriitndeki Lucy, insanin yiizde
on oldugu diisiiniilen beyin
kullanma kapasitesinin yiizde
yiz olmasi1 durumunda neler
yvasanabilecegine odaklaniyor.

ptyor. Norman’in sun-
dugu bilimsel altyapinin
yaninda Lucy karakteri
daha felsefi bir yoldan
ilerliyor. Zamanin va-
rolus nedenimiz oldu-
gunun altini ¢izen film,
tek olct birimi zaman

mi desteklemek hem de
evrim teorisine gonderme yapmak amaciyla
seyirciye sunuluyor. Besson’un bu anlatim
universite dersliginde bir profesére yaptir-
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oldugundan, zamansiz
hicbir seyin olamayacagindan ve zamanin
her seyi biitiinleyen bir etkisi oldugundan
bahsediyor. Lucy’nin beynini kullanabilme



yiizdesi artikca zamanda yolculuk yapabil-
mesi ve onu hizlandirip yavaslatabilmesi de
zamana hiikmettigini ve onu yonetebildigi-
ni, boylece “zamanin efendisi” olabildigi-
ni gosteriyor. Lucy karakterinin diinyanin
baslangicina dogru yaptigi yolculukta ilk
insan olarak atfedilen Lucy ile yaptigi par-
maklarini dokundurma sahnesi akla Steven
Spielberg’'in E.T. the

VIZYON

zorunluluguyla bir sekilde zitlassa da evrenin
biitin bilgisine sahip olan ve onu hissetme-
ye baslayan Lucy’nin insanoglunun gelecegi
icin kendisini adamasina engel olamaz. Bu
stirecte kazandig telekinezi, telepati gibi
pek cok 6zellik sonucunda bir cesit “lstiin
insan” olan kadin, filmin sonunda artik “her
yerdedir.” Kazandigi bu 6zelligin ona tanrisal
bir giic kazandirdig) dii-

Extra-Terrestrial (1982)
filmindeki -afiste de yer
alan- meshur sahneyi ve
hepsinin ilham kaynagi
olan Michelangelo’nun
Adem’in Yaratihsi freski-
ni getirir. Filmin evrim

Filmin icerisinde ara ara giren
cesitli hayvan goriintiileri
hem belgeselvari anlatim

desteklemek hem de evrim
teorisine géonderme yapmak
amaciyla seyirciye sunuluyor.

stiniilebilir ama burada
Lucy’nin tanriya doniis-
mesinden 6te bir cesit
enerjiye donlismesi s6z
konusudur. Bu bag-
lamda Lucy’nin diinya
tizerinde var olan bu-

temelli altyapisina da
uygun olan bu génderme, Lucy’nin ancak
bu temasin ardindan evrenin tiim bilgisine
sahip olmasiyla birlikte daha da giiclenir.

Filmin bir diger motto’su da bilginin akta-
rilmasi ve yasatilmasidir. Profesér Norman,
Lucy kendisinden yardim istediginde ona sa-
dece “bilgini paylas” onerisinde bulunabilir.
Charles Darwin’in “dogal secilim” teorisinin
temel unsurlardan biri sayilan karakteristik-
lerin gelecek nesillere aktariimasi mevzuu,
filmde de hayat bulur. Giinimiizde yasayan
Lucy, ilk insan olarak atfedilen Lucy ile temas
ettiginde gecmisteki Lucy’e atfedilen “anne”
pozisyonuna kendisi de gecer ve “paylasma”
ya da teorinin altini cizdigi “aktarma” fonk-
siyonunu harekete gecirir. Lucy’nin beyninin
kapasitesini daha fazla kullanmaya basladik-
ca insani duygulardan uzaklasmasi ve fiziksel
acidan bir sekilde “robotlasmasi’, kazandigi
“anne” konumunun getirdigi “fedakar olma”

tun bilgilere erisim sag-
layabildigi ve ancak bu sekilde daha 6nce
tecriibe etmedigi bir bilgiyi kafasinda geri
cagirabilmesi muimkiin olabilir ve bu da aslin-
da bir cesit “ilham” olarak degerlendirilebilir.

Seyirlik Ama Kalic1 Degil

Luc Besson, filmde karakter iizerinde fazla
derinlesmiyor; bu da filmde yer alan ve ¢ok
iyi oyuncular tarafindan canlandirilan profe-
sor, mafya babasi ve polis gibi karakterlerin
kliselesen “tipler” olmaktan kurtulamamala-
rina neden oluyor. Ana karakter Lucy’nin bile
annesiyle olan konusmasi disinda ic diinya-
sina yonelik bir yolculuk s6z konusu degil
ve bu durum filmin geneline de yansiyor.
Hikaye istenilen diizeyde gelistirilemedi-
gi icin filmin pek cok tiire yonelen yapisi
filmin geneline cok fazla niksedemiyor ve
film, bir cesit “turlerin ¢corbasi” halini aliyor.
Bunun yaninda Lucy bir Fransiz filmi olma-
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sina ragmen gise kaygisinin ve yonetmenin
ahskanliklarinin da etkisiyle bir Hollywood
filmi statiistiinde degerlendirilebilir; ctinkii
film bu statiiniin getirdigi cok fazla kliseye
sahip. En basta filmde ¢ok fazla PIS' olmasi
buna 6rnek verilebilir. Ayrica senaryonun
icerdigi cesitli mantik hatalari filmin kendi
icinde sahip olmasi gereken tutarli yapisini

1 PIS (Plot Induced Stupidity): Senaryoda yer
alan karakterlerin potansiyellerinin ¢ok altinda
hareket etmesi. Filmde Lucy'nin potansiyelini
kullanmadig ve “normal” bir insan gibi davran-
dig1 sahneler buna 6rnek verilebilir.
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bozuyor ve seyirciyi filmden uzaklastiryor.
Ornegin zaman yolculugu sirasinda diin-
yanin en kalabalik noktalarindan biri olan
Manhattan’daki Times Meydani’'nda hi¢ kim-
senin dikkatini cekmeyen Lucy eski ¢aglara
gittiginde bir dinozorun dikkatini hemen
cekiyor. Ayrica illaki bir kotu yaratma der-
dine giren film, adeta bir “stiper kahraman”
olarak resmedilen Lucy’'nin karsisina elinde
silahiyla klasik bir mafya babasi koyuyor ve
iyi ile kotunun gilic dengesini iyi tuttura-
madigi icin de zayif bir halka ortaya cikiyor.
Bunun yaninda Hollywood filmlerinde sikca
yer alan “etik disi” yardimci oyuncu kullanimi



da filmde yerini aliyor. Ornegin Besson’un
kendi yazdig1 Taxi (1998) filmine bir gén-
derme olarak diistiniilebilecek fakat filmde
cok da yeri olmayan araba takip sahnesinde
Lucy'nin gidecegi yere yetismesi icin pek
cok kaza olur ve belki de onlarca insan oliir.
Filmlerde oldukca normallestirilen bu du-
rum seyircinin tepkisizlestirilmesine neden
oluyor ve bdylece sikintili ve ancak alisilmis
bir “Basrol oyuncusu icin her sey mubahtir”
anlayisi ortaya cikiyor.

Lucy, dogurgan hikaye yapisina ve kalici olma
potansiyeline ragmen bu sansi ¢cok da kul-
lanamayan bir film. Filmin “seyirlik” statu-

ViZYON

sintin tizerine ¢cikamamasi ve filmde cok iyi
aktorler yer almasina ragmen bunlarin iyi bir
sekilde kullanilamamalar film icin oldukca
biiyuk bir kayip olarak nitelendirilebilir. Hele
ki filmin sonunda Lucy’nin bilgi paylasiminin
bir flash bellege indirgenmesi hem komik
kacan hem de hayal kirikligi yaratan bir bulus
olarak goze carpiyor. Gene de Lucy kurdugu
diinya ve ele almaya calistig: felsefi altyapi
bakimindan izlemeye degecek bir film fakat
ilerleyen donemde “seyirlik” stattistinden
“kahicilik” statusiine gecmesi cok da mumkiin
gorinmiyor.

Eylol - Ekim 2014 - HAYAL PERDES] 42

21



o

3

S 1 4:“4* o

22

ESRA BULUT

Son yillarda Suudi Arabistan’in, Ortadogu’nun
sicak savas giindeminden bagimsiz ikliminde,
kadin konusu ile 6ne ciktigina rasthyoruz.
Bu baglamda Vecide'nin senaryosu ilk olarak
akla gecen yil Suudi Arabistan’da baslati-
lan, kadinlarin araba siirme hakkina iliskin
yuruttiikleri kampanyayi getiriyor. Bakanlik
tarafindan aranip tehdit edilerek ve kam-
panyay! yiriittukleri web sitesi hacklenerek
eylemlerine izin verilmeyen kadin aktivistler
stiresiz eylem cagrisi ile kampanyayi son-
landirmak zorunda kalmislardi. Vecide’nin
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senaryosu ile ortiisen bu kampanya, Ara-
bistan’daki kadin miicadelesinin beslendi-
gi yerin hayatin tam da merkezi oldugunu
gosteriyor. Sinema salonlarinin heniiz yasak
oldugu ve film seyretmek icin Bahreyn ya da
Dubai gibi komsu iilkelerin tercih edildigi bir
tulkeden diinya pazarina girmis olan Vecide,
Suudi Arabistan’in ilk sinema filmi. 38 yasin-
daki kadin yonetmen Haifaa Al-Mansour’un
cekmis oldugu film, kadin haklarinin en ¢ok
cignendigi lilkelerden birinde iretilmesi
nedeniyle, akillara iran sinemasinda kadi-
nin tecrit edilmesi meselesinde sinemanin
bir cikis yolu olmasini getiriyor. Bu durum



iran’daki islam devriminin ardindan mesrui-
yet kazanan sinemanin, Arabistan’da da Arap
Bahari'nin ve demokratiklesme taleplerinin
etkisiyle canlandigi seklinde yorumlanabilir.
Ulkenin dini yapisi ve geleneklerine aykiri
oldugu icin sansiirle uzun yillar ugrasmis
ve kendi 6zerk sinemasini diinyaya kabul
ettirmis olan Iran, elde ettigi 6zgiirliiklerle
Arabistan icin ciddi bir 6rnek teskil ediyor.

Bisiklet Icin Miicadele

Filme adini veren Vecide, ergenlik donemi-
nin ilk kivilcimlarini etrafina yaymaya basla-
yan bir ilkokul 6grencisidir. Bir giin sokakta

‘“viZYON :
1

K

arkadasi Abdullah ile girdigi miinakasada,
kendisine yoneltilen asagi cins ithamlari
Vecide'de bir tiir cinsiyet bilinci uyandirir.
Cocuk yaslarda bisiklet ya da degerli bir
oyuncaginin olmasi digeri icin cezbedicidir.
Abdullah’in bisikleti de Vecide ile olan ar-
kadashginin albenili oyuncagidir. Bir bisik-
leti olursa Abdullah’r yarisarak yenecegine
inanir. Ancak Vecide'nin carsida gordiigii
yesil bisikleti alma istegi kiz cocuklarinin
bisiklete binmesinin hos karsilanmayacagi
gerekgesiyle ilk olarak annesi tarafindan red-
dedilir. Vecide'nin hayalini kurdugu yesil bi-
siklet icin miinakasaya girmeksizin miicadele
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etmeyi secmesi kararllhig ile aciklanabilir.
Cocuksu istegini sessiz sedasiz, bir yetiskin
gayreti ile elde etmeye koyulur. Bir sekilde
para kazanmasi gerektigini anlar ve okulda
bileklik yaparak arkadaslarina satmaya bas-
lar. Kurnazca hamleleri bir tticcarinki kadar
profesyoneldir. Kararliligi ve bisikleti elde
etme yollari ile bas etmesi Vecide'yi giiclii
bir karakter kilarak cocuk olmasinin 6tesine
gecirir. Isini kolaylastirabilecek bir firsat ola-
rak okulda diizenlenen 6dullt Kur’an okuma
yarismasina katiimaya karar verir. 1000 riyal
olan yarismanin 6dlii bisikletin parasini faz-
lastyla karsilayacak miktardadir.

Vecide, Arabistan topraklarinda kadinlarin
yasaklar diinyasini asmasinda her tiirlii oto-
ritenin karsisinda duran bir cocuk-kadin ka-
rakterin temsili. Sokaktaki otorite Abdullah,
okuldaki otorite 6gretmen, evdeki otorite ise
bazen anne bazen babadir. Arkadaslarindan
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farkh, mor renkte ayakkabi ile okula gelmesi,
rock miizik dinlemesi Vecide'nin karakteri-
ne ve miicadelesine iliskin ipuclar veriyor.
Zamanla Vecide'nin 6gretmenine karsi ta-
kindigi sessiz ama baskaldiran tavirlarina da
tanikhk ederiz. Oysa icsel diinyasinda bu
miicadele kahredici yogunluktaki masumi-
yetin sonucudur: Bir cocuk, cinsiyetine ya
da yasina bakmaksizin, bulundugu cografya
umurunda olmayarak yesil bir bisikletin pe-
sine diismistiir. Kur'an okuma yarismasinda
ustiin bir performans gostererek sureleri
ezberleme gayreti ona birincilik kazandirsa
da 6gretmeninin odiiltinii zorbalikla Filistin’e
bagislamasi otoriteyle arasina asilamaz bir
mesafe daha koyar. Filmdeki Filistin vurgusu
adeta kuctk bir kiz cocugunun ruhunda ko-
pan “arzu” firtinasinin, Ortadogu’nun savas
ikliminden dogan sert riizgarla miicadelesin-
de kazandig) iistiinliigli gostermek adinadir.



Arabistanli Kadinlar

Filmde Suudi kadin prototipinin panoramasi-
ni da gormek miimkiindiir. Vecide'nin anne-
si, geleneklere uymak zorunda oldugundan
sofor refakatinde ise gidip gelmek zorun-
dadir. Kocasinin kiskang tutumu ve gelenek
baskisi ile sokakta tam

tesettiirlt olmak ve er-

VIZYON

Vecide, yesil bisikleti elde etmek icin goster-
digi caba ile akillara iran sinemasinin gayretli
cocuk karakterlerini getirir. Ancak iran sine-
masindaki hakikat, din, kadin-erkek iliskileri
ya da cocuk karakterlerin miicadelesi felsefi
bir dille anlatili. Ornegin Abbas Kiyariistemi,
filmlerini varolussal sorgulamalar eksenin-

de donatirken Mecid

keklerin bulunmadig
is yerlerinde calismak
zorundadir. Tesettiirlu
kadinin sadece evde
siislenme aliskanlig

Film boyunca toplumsal erke
cesitli alanlarda kendini kabul
ettirme cabasinda olan kadin
figiirleri ile yiizlesiriz.

Mecidi sinifsal farkli-
liklara yaptigi vurgu
ile senaryolarini kat-
manlastirir. iki yonet-
menin de karakterle-

da ayni figiir tizerinde
gosterilir. Annenin bu geleneklere uygun
tipolojisi bagh oldugu erkek, yani baba ile
mucadelesinde acik verir. Erkek evladinin
olmayisi film boyunca babanin yeniden ev-
lenme ihtimalini diri tutar. Kadin, zihninde bu
ihtimalle stirekli savasmak zorundadir. Film
boyunca toplumsal erke cesitli alanlarda
kendini kabul ettirme cabasinda olan kadin
figurleriyle yiizlesiriz. Ancak anne, kizi kadar
miicadeleci ve kararli degil hatta daha naif
bir karakterdir. Konformist yasam sekilleriyle
dikkat ceken erkekler ise kadinlar tizerinden
tanimlandigi icin tepedeki baskinin olusma-
sina zemin hazirlayan temel unsur olarak
karsimiza cikarlar. Vecide'nin isminin ailenin
soyagacina kiz cocuk oldugu icin dahil edil-
memesi, cocuk yasta sinif arkadasinin evlen-
dirilmis olmasi gibi filmi besleyen ataerkil
hikayeler Vecide'yi Arabistan rejiminde nefes
almaya calisan kadinin masum ve cocuksu
sesi ilan eder.

rinin sertiveni maddi
ve manevi topyekdn bir arayistan beslenir.
Bu sayede hakikat menseili olabilen iran si-
nemasl, zengin senaryolar ve kurdugu dil
ile cagdas sinemay: yakalar. Vecide ise, rejim
karsiti soylemi ile dikkat cekmesine ragmen
dogulu-batili karsithgiyla sinirlanan felsefi
yapisi nedeniyle daha iddiasiz ve ticari bir
filme doniismektedir. “En lyi Film” katego-
risinde Oscar’a aday olmasi da Vecide'yi, bu
ideolojik karsitlik tizerinden uretilen film-
lerden herhangi biri haline getirir. Deforme
olmus muhafazakarlik sunumu ile toplumsal
olaylara deginme cabasi hem oryantalizmin
ekmegine yag siirmekte hem de aslinda bu-
nun icin ticari bir farkindalk yaratmaktadir.
Vecide'nin Suudi Arabistan’in ilk filmi olmasi
ve bir kadin yonetmen tarafindan cekilmis
olmasi 6nem tasirken Suudi Arabistan si-
nemasinin kendine has orijinal bir dil yaka-
lamasi icin epeyce zamana ihtiyaci oldugu
soylenebilir.
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en O Degilim merak unsurunun hep dik tutuldugu, yer yer
polisiye tiiriine kayan, karanhk ancak komik duruma diisen

bir karakterin doniisiim hikayesi. Hem Kafkaesk, Borgesva-

ri ve Dostoyevski esintili bir drama, hem de degil. Oliim ve vicdan

tclemesini tamamlayan Tayfun Pirselimoglu ile ticlemeden farkh bir
yere konumlandirdigi yeni filmi tizerine konustuk.
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N Oliim ve vicdan iiclemenizi tamamladiniz. Biz
de en son Sac filmi icin bir réportaj yapmistik.
Uclemeyle bu film arasinda cok fazla benzerlik
var, farklilhklar da var. Uclemeyle bu film ara-
sinda nasil bir bag kurarsiniz?

Uclemeyi tamamladiktan sonra baska bir sey
yapmak istedim. Onu bir yerde bitireyim de-
dim. Fakat bu filmle alakal bunun dérdiincii
oldugunu soyleyenler var. Bir baskasinin ye-
rine ge¢cmek benim takintilarimdandir. Birinin
yiiziiniin degismesi, biriyken bir baskasina
doniismek... ik senaryolarimdan beri ge-
len, kitaplarimda da olan bir tema. Bazen
ana omurgaya eklenen ve bir sekilde ken-
dini hissettiren bir tema. Bu sefer tamamen
bunun tzerine bir seyler yapmak istedim.
Bu anlamda diger filmlerden ayriliyor. Be-
nim takintim haline gelmis olan bir konuyu
senaryolastirma ve film yapma insiyakiyla
yaptim. Ortak noktalar tabii ki var. Benim
fantasmamla alakal olarak diger filmlerde
olan 6geler burada da var. Ama benim bu
film icin esas dert edindigim sey, cizginin
Obiir tarafina gecip, biriyken bir baskasi
olma halini irdelemekti.

N Son réportajimizda yeni filmim kimlik iizerine
diyerek bitirmisiz. Peki, bu kimlige dair takinti
nereden geliyor? Sizin icin ne anlam ifade edi-
yor?

Acikcasi bu psikiyatrik bir soru. Niye ta-
kintimdir gercekten bilmiyorum fakat cok
ilgimi cektigi kesin. Benim sevdigim filmler
ve yaptigim islerde bu konu var. Kaziyinca
altindan neler cikar bilmiyorum. Herkesin
birtakim kimlikler biriktirdigine, yeri ve za-

SOYLESI: TAYFUN PIRSELIMOGLU

Ben O Degilim’de esas dert
edindigim sey, cizginin ébir
tarafina gecip, biriyken bir
baskas1 olma halini irdelemelkti.

mani geldiginde bu benlerin ortaya ciktigina
inaniyorum. Bu sadece zaman ve mekanin
uygun olmasiyla ilgili. Surasi bir gercek ki,
merakla da alakali, bir baskasinin hayatin
merak etmekle de alakali. Vapurda yaniniza
oturan kisi, karsidan gelen adam... O ha-
yatlar, baskalarinin hayati benim cok ilgimi
cekiyor. Bunun icine girmek ve onlariirdele-
mek, o hayatlara duhul etmek ilgimi cekiyor.

Hayatimizin nasil akacagina, kendimizin ken-
dimiz olmasina karar verdigimize dair bir ves-
vesemiz var. Karar verdigimiz bir kisim olabilir
ama onun disindaki biiyiik kesim bizim irade-
mizin disinda gelisiyor. Kendimiz sandigimiz
ben ile yliziimiiz de buna dahil olabilir. Edin-
burgh Film Festivali’'ne gittigimde orada bir
sergi gordiim, genc Iskoc sanatcilarin. ilgimi
ceken bir is vardi. Bir heykeltiras (Christi-
ne Borland), alti heykeltiras arkadasina Dr.
Mengele’nin bulanik bir resmini gonderiyor.
Ayrica Mengele’nin yiiziini tarif eden bir
metin veriyor. Her birinden de bir Mengele
bustu istiyor. Hepsi o ifadelerden ve bu-
lanik resimden yola ¢ikararak Mengele’yi
gorsel hale getirmisler. ironi su ki, aslinda Dr.
Mengele de Nazi avlar basladiginda yiiziinii
degistirmis. Bulmak istedikleri yiiz de aslinda
gercek yuz degil. Bu yiiz iizerine bu kadar
dustindiikten sonra bu isin denk gelmesi
beni cok etkiledi.
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N Bir réportajinizda Sartre’dan alinti yap-
missiniz, “Ben kendim degilim ama olmak is-
terim” diye. Bu arzu nereden kaynaklaniyor?

Evet cok meshur bir lafi. “Cehennem 6teki-
sidir” s6ztine kadar giden derin bir mevzu
o. Ben ile 6teki arasindaki iliskiyi kurmakla
ilgili. Buna Rimbaud’'yu da eklemek ge-
rek ki o da “ben bir baskasidir” diyen kisi.
Kim ne zaman bendir,

gorinir. Ben oyle olmadigini sdyliiyorum
burada. Nihat, Necip oldugunda bir sey
degismiyor hayatinda. E, peki niye oluyor?
Bence filmin tizerinde donduigti nokta burasi.
Ben bunu aciklamiyorum, yeri geldiginde
sadece soruyu soruyorum.

N Diger filmlerinizde de karakterin, senaryo-
nun en basa donmesi

benken otekine do-
niisme hali gibi cet-
refilli ve icine girince
ctkilmaz bir evren bu.
Herkesin kendini ta-
nimlama bicimi var.
Ben derken ifade et-
meye calistigi bir ben

Herkesin birtakim kimlikler
biriktirdigine, yeri ve zamani
geldiginde bu benlerin ortaya

ciktigina inaniyorum. Bu sadece
zaman ve mekamn uygun

olmasiayla ilgili.

var. Ama bu film daha
labirent gibi, Borges
anlatisi gibi bir yapisi
var. Hatta daha mate-
matiksel diyebiliriz. Ve
bu senaryo ilgi cekti,
Roma ve [stanbul Film
Festivallerinde senaryo

vizyonu var. O ne ka-
dar beni temsil eder, sizin kim oldugunuza
kim karar verir, siz mi yoksa karsinizda sizi
tanimlayan kisi mi? Boyle ic ice gecen ve
kartopu gibi buiyiiyen felsefi bir problem.

N Bir réportajinizda da buradaki hikayenin
Bati merkezli Kartezyen anlatiya uymadigini
séylemissiniz. Yani karakter bir olay, bir trav-
ma sonrasinda boyle bir doniisiime girmiyor.
Kendiliginden ve rahat bir sekilde giriyor. Bunu
nasil okuyabiliriz?

Konvansiyonel, biriyken bir baskasi olmay:
secme hali hikayesi icin bir motif gerekli. Bu-
nun karsihiginda daha zengin, daha yakisikli
olunmasi, bir menfaat elde edilmesi gerekir.
Gayet determinist bir hikaye bu; ancak bir
baskasi olmak icin bir gerekceniz varsa o
olursunuz. Kagit tizerinde bdyleymis gibi

HAYAL PERDESI 42 - Eylul - Ekim 2014

odiilii aldiniz. Elestir-
menler de senaryo iizerine durdu. Neden diger
filmlerinizden farkli bir senaryo yapisi olustu?

Bir baskasinin yerine ge¢cme hikayesi bunu
gerektirdi. Simetrik, matematigi daha fark-
I kurulmus bir senaryo digerlerine gore.
Hikayenin akisi romanlarima daha yakin.
Girdisi ciktisi fazla bir senaryo. Kafamda,
anlatmaya calistigim hikayenin vezni boyle
olustu. Ama yazdigim senaryolardan farkl
goriinmesinin bir sebebi merak unsurunun
stirekli devam ediyor olmasiyla da alakali.
Kara filme, polisiyeye daha yakin duruyor.
Disaridan bakildiginda boyle ama seyirciye
sordurttugu sorular cok da farkli degil.

N Ben de tam tiir meselesini soracaktim. Polisiye
ya da gerilim filmi gibi yaklasabiliriz...



SOYLESI: TAYFUNSRIRSELIMOGLU

iste burada bir sikinti oluyor. Bana filmi ,,«w?"*"”:%
nereye koyarsiniz diye soruyorlar. Ciin- T s
kii kimse oturtamiyor. Polisiye bir kur-
gusu var ama degil, kara film yapisi var
ama degil. Soyle de okuyabiliriz, ama
buradan da bakabiliriz... Belki de bu
yiizden herkes bir referans ariyor. Sade-
ce bizde degil buitiin diinyada da boyle
oldu. Kafka, Dostoyevski, Pirandello,
Antonioni, en cok da Hitchcock’tan re-
feranslar verilerek yazilar yazildi. Bunla-
rin hicbiri degil ama hepsi diyebilirim.
Bunlarin hicbirini dustinerek yazmadim.
Ama muhtemelen bunlarin biriktirdigi
tortular boyle bir hikayeyi dogurdu.

N Yani temel olarak bir referans yok.

Bu sayilanlarin hicbiri yok.

N Bu soruyu daha énce de sormustum
ama tekrar sorma ihtiyaci hissettim. Yok-
sul insanlanin varolus sorunlan meselesi...
Yoksullugun da etkisi var ancak yoksulluk-
tan kaynaklanan degil, temeli varolustan
kaynaklanan sorunlara egiliyorsunuz. Siz
varolus meselesini nasil diisiiniiyorsunuz?
Size gore bu sorun nereden kaynaklaniyor?

Ben istanbul’da ¢ok dolasiyorum.
Sultanbeyli’de, Kadikoy'de surada bu-
rada bir kahveye gittiginizde bir koseye
oturmus, televizyona bakip diistinen,
tek basina cayiniicen o insanin, varolus-
sal problemleri cok derinden hisseden,
entelektiiel anlamda sikinti ¢cekenden
farkh olmadigini goriiyorum. Varolus
problemi sinifsal bir problem degil.
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Cikmaza diistip de bunaltiyr hissedip son
noktaya gelme, herkes icin var olabilecek bir
hal. Ben derin bunaltinin kaynaginin sadece
ekonomik nedenlere bagli olmadigini, insani
bir hal olduguna inaniyorum. insan olma hali
bu problemle dogmakla ilgili bir sey. Ben
neyim, ne yaplyorum, ne yapacagim... Va-
rolussal problemler sadece entelektiiellerin
kendilerine sorduklari cevap bulamadiklari
acmazlar degil. Bu hal cok deruni bir hal
ve herkes icin gecerli. Su ya da bu nedenle
duvara carpip 6teye gidemeyen herkesin bu
Istirabi cektigini dustintiyorum.

N Bundan sonraki filmlerde yoksul degil de
mesela entelektiiel birinin...

Bu soruyu bana ¢ok sormaya basladilar niye
bilmiyorum.
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N Bunu cok vurguluyorsunuz ciinkii herkese ait

bir sorun diye.

Bu samimiyetle ilgili bir sey. Diinyanin her
yerinde bu istirabi hakkiyla duyan kisinin
hikayesi anlatiimaya deger. Riza’dan itibaren,
ya da en basindan Hicbiryerde'den itibaren,
karakterlerin bu istirabr duyduklarina inan-
digim icin anlattim. Sonucta benim yaratti-
gim ama sokakta karsima ¢ikacak karakterler.
Eger karsima cikan bir karakter bu sikintiy
gercekten yasiyorsa bu hikayenin anlatilma-
mas! gibi bir sey olamaz.

N Film icin 6zgiin bir yon de mizahi olmas. Ben
istanbul Film Festivali'nin basin gosteriminde iz-
ledim, insanlar kahkaha atti. Sizin filmlerinizde

pek gormedigimiz bir sey. Bu filme nasil sizdi?



Bu da enteresan. Bence mizahi kisim di-
ger filmlerde de vardi ama bunda daha
belirgin ortaya ciktig icin insanlar daha
kolay kahkaha atmis olmali. Benim biitiin
islerimde, romanlarimda, hatta resimle-
rimde de, daha 6nceki filmlerimde de var

ama muhtemelen

SOYLESI: TAYFUN PIRSELIMOGLU

olmasi gibi bir planimiz vardi yapimcilarla.
Bu sefer 6yle olmali gibi bir seyle karsilas-
mistim. Bir siire gidip geldim. Sonradan
manasiz bir istek oldugunu distindiim.
Ercan’in oyunculugunu da ¢cok begeniyo-
rum. Oyunculuk zekasinin yaninda baska
onemli vasiflari da olan birisi. Cok dogru

bu aciklikla orta-
ya ctkmiyordu. Bu
hikdaye bunu gerek-
tirdigi icin bu o6lci-
de “anlasilir’” olma-
li. Ben yazarken
boyle cikti. Ozel

Varolussal problemler sadece

sorduklar1 cevap bulamadiklar
acmazlar degil. Bu hal cok deruni

olabilecek bir sey. Bu anlamda
pek sinifsal bir tarafi yok.

bir secim oldugu-

nu distnuyorum.

entelektiiellerin kendilerine

N Bu aralar cok
filmde goriinmesi sizi

korkuttu mu?

bir hal ve herkes icin gecerli

Acikcasi Ercan’la
bu projeye basla-
digimizda bu film-

bir hesap yapma-

dim acik¢asi. Muhtemelen alisilmadik bir
hikaye olmamasiyla da ilgili. Bir baskasi-
nin yerine gecmek her haltikarda garip
bir hal. Ve garipligin zemininde boyle bir

ironi kendiliginden olusuyor.

N Ben O Degilim'de eski filmlerinizden ta-
midigimiz oyuncular da var. Ve bu siralar cok
g6z oniinde olan Ercan Kesal da basrolde.

Siz nasil calistiniz?

Ercan daha 6nce kiiciik bir rolde oyna-
misti. Eskiden beri arkadasim. Senaryolari
yazarken kafamda karakterleri de olustu-

ruyorum. Ana karakterin daha genc biri

lerin cogu ¢ikmamisti. Bu soruyla da cok
karsilastyorum. Bir filmi yaparken bunun
hesabini yapmazsiniz. Su oyuncu cok
goziikuyor, sunun avantaji, dezavantaji
var diye dustunmuyorum. Otuz yil sonra
filme bakildiginda Ercan Kesal surada da
oynamisti diye bakilmayacak.

N Bundan sonraki projeleriniz neler?

Yeni bir senaryo yazdim. Yeni bitti. Gegen
sefer sizinle gorustiigiimuzde “kimlik”
tizerine mi demistim? Bu sefer de “son”
tizerine diyeyim. Umarim, bunun lizerine
de konusuruz. Bir de bir roman var ki, o

da bitmek iizere.
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Kahramanlar
Ne Soyler?

Kahramanlar ¢izgi romandan sinema diinyasina sigradiklar zamandan
beri tim diinyada genis seyirci kitlelerince takip ediliyor. Bir sinema
sezonu gecmiyor ki olaganisti glclere sahip, halkin koruyucusu
stper kahramanlarin biri veya birkacini beyazperdede gérmeyelim.
Peki, bu stiper kahramanlar vaat ettikleri sinirsiz aksiyondan baska
ne anlam ifade eder? Bu dosyada siiper kahramanlar dogduklari
topraklarin ve toplumun kimliginden nasil izler tasir, glinliik siyasetin
paradigmalarindan ne yénde etkilenir, Hiristiyan zihin dinyasindaki
hangi imajlara karsilik diser, hukuk ve adalet kavramlari ile nasil
iliskilendirilir ve benzeri pek ¢ok sorunun cevabini aradik. Ali Aslan,
Enes Cicek ve Murat Pay yazilarinda konuyu siyasi, dini, ahlaki ve
kiltdrel referanslar ile tartismaya aglyor.




ALI ASLAN

SINIRDA YASAMAK:
HOLLYWOODDA KAHRAMAN

ENES CICEK

KUTSALIN YOZLASMASI VE
SUPER KAHRAMANLAR

MURAT PAY

SINEMANIN ADALETT VEYA

ADALETIN SINEMASI
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ALI ASLAN

Sinema toplumun arzu ve korkularini
yansitir. Arzu ve korkular da toplumun
varolus ve kimliginin ana hatlarini cizer.
Siyaset ve toplum ile iliskisi bakimin-
dan sinema, kolektif milli kimligin beyaz
perdeye yansitilmasi, sorgulanmasi ve
burada yeniden uretilmesi gibi kritik
bir islev goriir. Bu acidan bakildiginda,
Hollywood'un kahramani ile Amerikan
kimligi arasinda organik bir iliski goririiz.
Baska bircok okumaya acik olmakla bir-
likte, Hollywood’da kahraman, Amerikan
kimliginin en 6nemli kurucu unsuru olan

“sinir tecriibesi” tarafindan belirlenir.
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Bir “Sinir Tecriibesi” Olarak
Amerikan Milli Kimligi

Amerikan kimliginden bahsederken bu
kimligin degisken ve sabit unsurlari oldu-
gunu akilda tutmak gerekir. Sabit unsur-
larina odaklandigimizda “sinir,” “genclik”
ve “misyon” gibi kavramlarin Amerikan
kimligine damgasini vurduguna sahit
oluruz. Tarih-zaman boyutunda, Ameri-
ka Avrupa ile arasina bir sinir ceker. Ezici
bir cogunlukla Avrupa’dan kacip gelen
gocmenlerin insa ettigi bu toplumda, Av-
rupa eskiyi Amerika ise gelecegi temsil
eder. Tarihi ilerlemeci bir sekilde goren
bu anlayisa gore, Avrupa soylularin siyasi
entrika ve kan davalarina gomulmiis, hi-
yerarsik yapilar altinda halklarin ezildigi
ve adaletsizligin kol gezdigi eski zamanlari



imler. Amerika ise orta sinifin 6nderli-
ginde 6zgurliikcui, bireylere sunulan fir-
satlar acisindan esitlikci ve iktidar catis-
malarinin dogurdugu gerginliklerinden
uzak miireffeh bir

DOSYA

Amerikan kitasinda yayilma tamamlan-
diktan sonra da bu sinir tecriibesi sona
ermemis, 1898 Amerika-ispanya sava-
si ile birlikte Asya-Pasifik'ten baslamak

tzere diinyanin

gelecegi miijdeler.
“Amerikan riiyasi”
olarak bilinen bu
gelecek odakli va-
rolus, sonlanma-
yan ve siirekli ye-
nilenen bir genclik
demektir.

Mekan acisindan

Amerikan toplumu kendisini
zamansal ve mekansal olarak
ileriye dogru hareket eden bir

sinirin uc noktasinda, iyi-gizel-
dogrunun bilgisine sahip ve
bunlari digerlerine ulastirma
misyonuyla yiikiimlii bir toplum
olarak goriir.

geri kalaninda
ayni stire¢ devam
etmistir. Kendisini
diger toplumlar-
dan moral ve siya-
si acidan Ustte ve
ileride goren bu
ahlake siyasi anla-
yisa gore, diinya-

ise, Amerika sa-
vaslar ve toplumsal ¢atismalarla kirlenmis
Avrupa’yi bu sefer de cografi olarak ar-
kasinda birakir, Avrupa ile arasina mesafe
koyar. Bu anlayisin somutlastigi Monroe
Doktrini (1823), Avrupalilarin Amerika
kitasina politik olarak miidahil olmalarina
ve siyasi catismalarini Amerika toprakla-
rinda siirdiirmelerine izin vermez. Diger
taraftan Amerika, kitada siirekli bir sekil-
de batiya dogru ilerleyerek yer degisti-
ren bir sinir 6ngoriir. Amerikan kimliginin
kurucu metinlerinden Manifest Destiny
(1845), Amerikan siyasi-toplumsal var-
liginin (vahsi) Batr'daki “bos” alanlara
yayilmasi ve bu bos alanlari kendi imajina
uygun bir sekilde imar etmesini salik ve-
rir. Bu siirecte dniine cikan topluluklara
da, Kizilderililer basta olmak tizere “me-
deniyet” gotiirmelidir. Yani dogal-vahsi
olana dogru medeniyetin siniri siirekli
bir sekilde ileri itilmeli, genisletilmelidir.

nin geri kalaninin
da medeniyeti, yani 6zgirlik ve demok-
rasiyi tatmasi gerekmektedir. Lakin Ame-
rika ile Amerika'nin rehberlige muhtac
diger toplumlari ayiran sinir, siirekli ve
farkli sekillerde yeniden tiretilir. Amerikan
kimligini yeniden treten bu sinir ve sinir
tecriibesi bir tiirlii sona ermez (Bu arada
Amerikan siyasetine hakim bu teo-politik
siyasi tutumun disinda, sekiiler 6gelerle
bezenmis izolasyonist ve realist bir siyasi
sdylem de bulunmaktadir).

Ozetle, Amerikan toplumu kendisini za-
mansal ve mekansal olarak ileriye dogru
hareket eden bir sinirin uc noktasinda,
iyi-glizel-dogrunun bilgisine sahip ve
bunlar digerlerine ulastirma misyo-
nuyla yiikiimlii bir toplum (“city on a
shining hill”-“nurlu tepedeki toplum”)
olarak gorur. Avrupa’nin gicten diistugi
modern zamanlarda otoriteye rengini
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veren Amerika’dir; Amerika disaridadir,
otoritedir, tiim insanhg temsil eder.

Hollywood’un Kahramani

Bu sinirda ve en ilerde olma psikolojisi iki
durum ortaya cikarir. Birincisi, Amerikan
Oznesi icin mevcut hukuk ve toplumsal
kurallarin tistiinde

sayesinde hukuksal acidan toplumun di-
sinda yasar. Yani toplumun hem icinde
(fiziksel) hem de disindadir (hukuksal-
sembolik). Toplumun hukuk ve kurallar
dahilinde basa cikamadigl olaganiisti
durumlarda, yani dissalliga alan acildi-
ginda Batman olarak sahne alir. Mesru si-
yasi otoritelerin ve

ve disinda olma
durumu yaratir. Bu
istisna olma duru-
mu sayesinde, di-
gerleri icin gecerli
olan toplumsal
kurallar miistesna

Hollywood’un kahramani ile
Amerikan kimligi arasinda
organik bir iliski goriiriiz. Baska
bircok okumaya acik olmakla
birlikte, Hollywood’da kahraman,
Amerikan kimliginin en 6nemli

toplumun Ustesin-
den gelmekte zor-
landigi problemleri
¢bzme gorevi Ust-
lenir. Bu miicade-
le esnasinda top-
lumsal kurallarin

kurucu unsuru olan “sinir
tecriibesi” tarafindan belirlenir.

Amerikan 6znesi-
ni baglamaz. Bu

disina c¢ikmakta,
istisnai yollara

sinemaya akta-

rildiginda, yerlesik toplumsal kurallar
Hollywood’da kahramanlari sinirlandir-
maz. Daha da 6tesi, bu miistesna 6zne
yerlesik toplumsal kurallari degistir-
me ve ileriye tasima misyonu ustlenir.
Suipermen’in yalnizca bir kasabaysi, sehri
ya da Amerika'y degil tim diinya ve in-
sanhg kurtarmaya soyunmasi ve boyle
bir clirette bulunmasi boylesine bir psi-
kolojiden beslenir.

Hollywood’da kahramanlar tam olarak
Amerika'nin bu istisna olma durumunu
yansitan ve yeniden treten figiirler ola-
rak karsimiza cikarlar. Ornegin Batman
karakteri, Bruce Wayne kimligi ile icinde
yasadigl toplumun 6nde gelen bir tiyesi
olmasina ragmen, gizil Batman kimligi
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basvurmakta bir
sakinca gormez. Zaten toplumsal dii-
zenin yeniden tesis edilmesi, toplumsal
sinirlarin disina cikmayi gerektirmektedir,
cuinkii ahlaki ve siyasi otorite dogasi ge-
regi hep verili toplumsal diizenin disinda
mevzilenir. Diizen tesis edildikten, hatta
daha ileri bir diizeye cekildikten sonra
topluma Bruce Wayne olarak geri doner,
mistesnaligina yani Batman kimligine
son verir.

Kahramanlar istisnai olmalarini, dogus-
tan gelen yiiksek cesaret ve kisisel ye-
teneklere sahip olmaktan veyahut da
sonradan birtakim tuhafliklara -mesela
bir 6riimcegin 1sirmasi sonucu driimcek
adama donusmek gibi- maruz kalarak
insaniistu giclerle donanmaktan alirlar.



Yani sadece sinirda olmak ve toplum-
sal sinirlari zorlamak dolayisiyla istisnai
degildirler, ayni zamanda siradan bir in-
san olmanin da sinirlari disina tasmalar,
yani iibermensch (insaniistu) 6zellikleri
tasimalan dolayisiyla miistesna olurlar.
Kisaca hem sosyolojik hem de fiziksel
acidan iibermensch’dirler.

Bu noktada bir parantez acacak olursak,
stiper-kahramanlara has bir durum olan
bu cift-karakterliligi (Bruce Wayne-Bat-
man ya da Clark Kent-Stipermen), bir
yandan da kapitalist orta sinif bireyin
vicdaninda “asiri biriktirmenin” yol a¢-
tig1 kirlenmislik ve sucluluk duygusunun
disavurumu olarak okumak da miimkiin-
diir. Gizlenen kimlik orta siniftan tipik
bir Amerikan bireyinin vicdanini temsil
eder. Bu kimlik, orta sinif bireyinin top-

lumsal sorumluluk tamimaz bencilligi ve
asiri bireyciliginin aksine, olabildigince
digergam ve toplumcudur. insanlarin
giinahlarinin kefaretini 6deyen bir pey-
gamber gibidir. Ancak vicdanini temiz-
lerken hicbir zaman birincil kimliginden
vazgecmez, yani orta sinifliligini kurban
etmez. Aslolan vicdan degil, ete kemige
buritinmiis orta sinif bireyidir. Bu yoniiyle,
Amerikan toplumunda oldukca yaygin
olan orta ust siniftan bircok bireyin fi-
lantropik faaliyetlerinin 6nemli bir bo-
yutunu da bize sunar.

Sinirda olmanin yarattigi ikinci durum ise,
siddet dolayimiyla siirekli genc ve zinde
olmaktir. Amerika tecriibesi bir “orta sinif
medeniyeti” yaratmistir. Bu medeniyet,
gencligi norm olarak alir ve gen¢ olma-
nin omuzlarinda yukselir. Sinirda olmak,
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ayricalikli bir konumda olmanin yani sira,
ayni zamanda siirekli bir sekilde tekin-
siz mekanlarda bulunmak ve zorlu doga
sartlaryla karsi karsiya kalmak demek-
tir. Baska bir ifadeyle, civitas'in disinda,
yani kanun ve kurallarla diizenlenmis
toplumsal iliskilerden yoksun bir varo-
lus stirdiirmek demektir. Burada insan,
bir yandan olabildigince dzgiir ve “vahsi
doga” ile ic ice bulunur, diger taraftan
ise stirekli bir sekilde sert yasam sartla-
rina ve meydan okumalara cevap vermek
zorunda kalir. Orta sinif temelli Amerikan
toplumunun siyasi iktidara, devlete karsi
stipheci tutumu ve kurulusu g6z 6niine
alindiginda bu cok anlasilir bir durumdur.
Western filmlerinde sahnelendigi iizere,
daracik bir sehir merkezinin 6tesindeki
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ugsuz bucaksiz tekinsiz bos alanlarda,
sehre saldin tehdidi olusturan Kizilderili
kabileler, azili kanun kacaklari, banka soy-
guncular, ceteler ve ayni zamanda bizzat
vahsi doganin kendisi vardir. Sinirin Gte-
sinden sehre ve 6zel miilkiyete gelecek
tehditlerle bireyler bizzat kendileri basa
cikmak zorundadir. Fiziki siddet boyle-
sine bir hayatin asli kurucu unsurudur
ve bireycilik, 6zgiirliik, disa donukliik,
tek basinalik, rekabet, sinirlari zorlamak
ve ekstremizm gibi genellikle orta sini-
fa ve genclige 6zgii davranis kodlarini
destekler.

Ekseriyetle kanun ve devletin polis
guci bireylere bir koruma ve giivence
saglamaz. Cogu zaman bireyi koruyup
kollayan toplum da yaninda degildir.



Amerikan bireyi kendi basinin caresine
bakmak zorundadir. Bireyselligin getir-
digi 6zgurltgiin diyetini bu sekilde oder.
Bir 6rnek vermek gerekirse, bu yasam
kosullar beyaz perdede Kahraman Serif
(High Noon, 1952) filmi ile carpici bir
sekilde sergilenir. Film ahalisi sindirilmis
bir kasabada, kasabaya ulasmak tizere
olan dusmanlarini tek basina karsilamak
zorunda kalan bir serifin, yani tipik bir
Amerikalinin hayatinin 6zetidir. Silahlar
cekilir, siddet gogiislenir ve hayat yeni-
den baslar. Siddeti gogiisleyemeyen yok
olur, ciinkii sadece sartlara en iyi ayak
uyduranlarin hayatta kalma sansi vardir.
Yasli ve yetersizlere bu toplumda yer
yoktur. Ozetle, siddetin siradanligi ve
stirekli tehlike ile karsi karsiya olma du-
rumu zinde ve tetikte olmayi, yani “ebedi

bir gencligi” (“forever young”) tiretir.

Kahraman’dan
Siiper-Kahraman’a

Agirhgin kahraman temal filmlerden
stiper kahraman temali filmlere kaymasi
Amerikan kimliginin degisken yonlerini
aciga cikarir. Elbette burada bir degisim
oldugu kadar devamlilik da s6z konusu-
dur. Bu degisimde, tiim diinyay: etkisi
altinda tutan postmodern popiiler kiilti-
riin izlerine rastlariz. Amerikan kimliginde
ve kiiltiiriinde verili olan bazi 6zellikler
glinimiizde daha da sertleserek ve uclara
giderek yuziinu gostermektedir.

DOSYA

Sinirda ve en ilerde olma
psikolojisi Amerikan 6znesi
icin mevcut hukuk ve toplumsal
kurallarin iistiinde ve disinda
olma durumu yaratir. Bu sayede,
digerleri icin gecerli olan
toplumsal kurallar miistesna
Amerikan 6znesini baglamaz.

Ornegin hem kahramanlar hem de si-
per kahramanlar yalniz ve kendi basina
hareket eden bireyci-girisimci tiplerdir.
Ancak kahramanlar kotiileri tek basina
karsilar ve kendi dogal olanaklarini kul-
lanarak karsi koyarken, stiper kahraman-
lar gercekci olmayan dogaiistu giicleri
veyahut da kimsede olmayan 6zel silah
ve savas teknikleri kullanarak savasirlar.
Her iki durumda da tek basinalik ve bi-
reysellik vurgulandigi halde, bireyin kendi
kendine yetmesi siiper kahramanlarda

giderek zayiflamis goziikmektedir. Birey

bazi tuhafliklarin basina gelmesi -kurt
adam olmak gibi- veya cok 6zel silahlara
sahip olmak kaydiyla -pelerin yardimiyla
ucabilmek gibi- bir miicadele verecek du-
ruma gelmistir. Yani, bir nevi kendi ken-
dine yeten ve sorumlu bir bireysellikten,
dissal faktorlere ihtiyaci artmis yetersiz
bir bireysellige kaymayi gbzlemleriz.

Ayni sekilde, kahramanlar toplumla daha
az problemli bir iliskiye sahipken ya da

gecmisleri daha az irdelenirken, siiper

kahramanlar genellikle toplumun gec-
miste cezalandirdigi figiirlerdir. Stiper-
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men, Batman, Oriimcek Adam, vs. gibi
stiper kahramanlara baktigimizda hep-
sinin travmatik bir gecmise sahip, top-
lumdan dislanmis, anne-babadan yoksun
ve dezavantajli duruma diismiis karak-
terler olduklarini goriirtiz. Burada siip-
hesiz toplumda

sahipligi ve kullanimi acisindan diinyada
en on siralara tasimaktadir. Hakim popti-
ler kuiltiiriin yaydigi bu kurban edilmislik
kompleksinin, 6zellikle son yillarda Ame-
rikali genclerin 6zel-kisisel nedenlerden
otiirti toplu siddet ve teror eylemlerine
basvurmalarinda

sayilari giderek
artan basarisizla-
r rahatlatacak bir
mesaj vardir: “siz-
ler de birer stiper
kahraman olabi-
lirsiniz.” Ancak
bu stiper kahra-
manlar dolayl
olarak Amerikan
toplumunda yay-
ginlasan bir “kur-
ban edilmislik”
(victimization)

Gercekci kahramanlarin idollestigi
bir toplum sorumluluk alan,
harekete gecmeye hazir, gelecege
umutla bakan bir toplumdur.
Siiper kahramanlarin sinemada
sikca goriindiigi bir toplum ise,
sorunlariyla basa cikmakta zorluk
ceken, disaridan birisinin gelip
isleri diizeltmesini bekleyen,
gelecege yonelik umutlarim
kaybetmis bir toplumdur.

hi¢ kuskusuz bii-
yiik etkisi vardir.

Diger yandan
stiper kahraman
filmleri insanlara
ici bos vaatlerde
bulunmaktadir.
Bu vaatlerin ici-
nin bos olmasinin
en Onemli gos-
tergesi, ortaya
konulan hedefin
gercekci olma-

kompleksini ve

korkusunu da yansitmaktadir. Amerikan
toplumunda boylesine bir korku, yani
otonomi ve kimligine yukaridan bir kisit-
lama gelmesi endisesi, oldukca yerlesik-
tir. Bu “kurban edilmislik” kompleksi bir
yandan bireyin politiko-ekonomik top-
lumsal mekanizmalar karsisinda giderek
caresizlesen konumunu imlerken diger
taraftan da bu psikolojiden silkelenmeyi
saglayacak siddet kullanimini mesrulas-
tirmaktadir. Sunu unutmamak gerekir,
otonomi diiskiinliigii ve federal hiikiime-
te karsi siiphe, Amerikan toplumunu silah
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yisidir. Western
filmlerinde kahraman ciftligini veya ka-
sabasini kotii adamlara karsi korurken,
stiper kahramanlar tim gezegeni ve in-
sanligi kurtarmaya calismaktadirlar. ilkin-
de bireyin kendine ait korumaya giicii
yetecek bir seyi korumasi gibi makul
ve gercekgi bir hedef s6z konusuyken,
ikincisinde bireyin tam olarak kendisine
ait olmayan bir sey ugruna olmadik bir
catismaya siiriiklenmesi vardir. Gercek
hayatta ayakta kalmakta zorlanan bencil
bireylerin, beyazperdede tiim insanli-
g1 ve gezegeni kurtaran “toplumcu” bir
kahramanla 6zdesim kurmasi, yani o su-



per kahramana doniismesi, ancak artan
san-sOhret acligl ve gosterisci kiltiirtin
baskin hale gelmesi ile aciklanabilir.

Son olarak, gercekci kahramanlarin idol-
lestigi bir toplum sorumluluk alan, hare-
kete gecmeye hazir, gelecege umutla ba-
kan bir toplumdur. Stiper kahramanlarin
sikca sinema salonlarinda arz-1 endam et-
tigi bir toplum ise,

DOSYA

korkular bir milletin milli kimliginin ana
hatlarini ¢izer. Bu acidan, hem kahraman
hem de stiper kahraman filmlerinde ortak
olan ve Amerikan kimligine damgasini
vuran olgu sinir tecriibesidir. Bu sinir tec-
riibesi ayricalikli olmayz, siddeti, misyonu
ve ebedi bir gencligi kapsar. Ancak siiper
kahraman filmlerinin ¢ok fazla 6n plana
¢tkmasi, diinyayi oldugu kadar Amerikan

sorunlariyla basa
cikmakta zorluk
ceken, disaridan
birisinin gelip isleri
diizeltmesini bek-
leyen, gelecege
yonelik umutlarini
kaybetmis bir top-

Hollywood’da kahraman ve siiper
kahraman filmleri Amerikan
toplumunun arzu ve korkularindan
beslenir ve onlar1 beyazperdeye
tasir. Arzu ve korkular bir milletin
milli kimliginin ana hatlarini cizer.

popdiler kiilttri ve
kimligini derinden
etkileyen bir degi-
simin yasandigini
gostermektedir.
Kisaca modern
bireycilik yerini
postmodern bir
bireycilige birak-

lumdur. Bunda son
yillarda Amerika'da yasanan ekonomik
krizlerin ve toplumsal sorunlarin etki-
si buyuktiir. Bu toplumsal bezginlik ve
kayitsizlik karsisinda, mevcut Amerikan
Baskani Barack H. Obama’nin siirekli
bir sekilde yenilenmeden bahsetmesi
ve “basarabiliriz” (“Yes we can”) motto-
suyla secimlere girmesi oldukca anlasilir
bir durumdur. Ayni zamanda, nerdeyse
bir stiper kahraman muamelesi géren
Obama’nin, Amerikan halki tarafindan
tst uste iki kez baskan secilmesi de cok
sey anlatmaktadir.

Sonuc olarak, Hollywood'da kahraman ve
siiper kahraman filmleri Amerikan top-
lumunun arzu ve korkularindan beslenir
ve onlari beyazperdeye tasir. Arzu ve

maktadir. Birey otonomisini sonuna ka-
dar savunmaya devam etse de bu 6z-
gurliigiin getirdigi sorumluluklan alma
konusunda eskisine nazaran ¢ok daha
goniilstiz davranmaktadir. Bu da boy-
lesine bireylerin olusturdugu bir top-
lumda yeniklik hissinin ve kayitsizligin
kok salmasina yol agmaktadir. Boyle bir
durumda, karmasik sorulara ve sorunlara
basit ve pratik ¢coziimler getiren bir stiper
kahramani kim istemez.
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Si:per Kahramanlar

28 Nisan 2005'te, ABD’nin 11 Eyliil sonrasi
urettigi politikalarin belki de en gariplerin-
den birine ait fotograflar internette ve ga-
zetelerde boy gosterdi. Oriimcek Adam ve
Kaptan Amerika, zamanin Savunma Bakani
Donald Rumsfeld ile yan yana durmuslar,
ticu beraber pazularini sisirip ellerini yumruk
yaparak poz vermislerdi. Fotograf Marvel
Inc. ile ABD Savunma Bakanligi arasinda im-
zalanan bir anlasmayi ilan eden basin top-
lantisinda cekilmisti. Marvel, Afganistan ve
Irak’taki askeri birliklerin moralini yiikselt-
mek icin planlanmis bir kampanyaya cizgi
roman karakterleri ile katkida bulunacak,
ayrica bir milyon adet ¢izgi romanini da s6z
konusu birliklere bagislayacakti.
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Ulkelerini koruma ve savunma konusunda,
ciddi bir sekilde paranoyak davranan Ame-
rika Birlesik Devletleri'nin bu neredeyse lau-
bali tutumunun arkasinda ne olabilirdi? Yan
yana durup pazularini sisiren bu tic adam, ne
gibi kiiltiirel kodlar tizerinden halka ulasmay:
hedeflemislerdi? Birlesik Devletler’in, sade-
ce cizgi romanlar ve filmlerde degil, gercek
hayatta da super kahramanlarin yardimina
ihtiyac duymasi bazilarina ironik gelse de,
bu, kahramanlarin ferdin ve toplumun ha-
yatinda oynadigi roliin 6nemini de ortaya
koyan bir kistas olarak degerlendirilebilir mi?

Kahramanin Sonsuz Ovykiisii

Insanlik tarihi boyunca degismeyen ortak
bir anlati figiirti aradigimizda karsimizda
kahramanlari buluruz. Tarihin herhangi bir
diliminde, icinden kahraman cikartmamus,



kahramanlarla alakali destanlari, efsanele-
ri olmamis, masallar uydurmamis bir insan
toplulugu var midir? insanlar kahramanlara
neden ihtiyac duyar? Bu soruyu giinimiize
uyarlayacak olursak, insanlar neden siiper
kahramanlara da ihtiyac duyar?

Tarihte bilinen ilk yazili kahraman Gilgamis
olsa da “hero” Antik Yunan'dan bize hediye.
Oliimden sonra hayatin sikintili bir gélge-
den ibaret goriildugii ve kiyamet/kurtulus
fikrinin olmadigi Antik Yunan'da, siradan
insanin oliimsiizluge yaklasabilecegi nihai
nokta kahramanhgiydi. Kahraman, basarilari
ile insan tecriibesinin bilinen sinirlarini zor-
layip Gtesine gecen ve boylece dldiigiinde
arkasinda oliimsiiz bir hatira birakarak ken-
disine tannlarinkine denk bir hasyet duyul-
masini hak eden kisi demekti. Bu sebeple
insan havsalasinin alamayacagi boyutlarda
kotiliikler yapmis ve boylece unutulama-
yacak sekilde hafizalara kazinmis insanlar
da Yunanllar tarafindan kahraman olarak
goriltiyorlard. Yani, kahraman iyi ya da kotii
degil insanlarin mumkiin algisinin sinirlarini
genisletendi.

Kahramanin bu sekilde algilanisi zamanla
degisip yerini 6nce Tevrat'in hak icin goziinii
kirpmadan milletleri katleden 6fkeli hakim-
lerine, ardindan Hiristiyanhigin atesli savu-
nucusu hachlara, en sonunda da Tanrinin
inayeti ile mucizeler gosteren, hastalara sifa
veren, onlari kotiiliiklerden koruyan, mutlak
iyi ermis ve azizlere birakti.

Amerikan stiper kahramanlarinda bu kahra-
manlarin dinf referanslardan miimkiin oldugu

DOSYA

kadar uzak bir sekilde birlestigini ve daha da
onemlisi, kahramanin mutlak iyi olma gerek-
liligi anlayisinin sarsildigini goriiriiz. Stiper
kahramanlarin bas diismanlari o buyiik kot
karakterler, kotiiniin de iyi kadar, belki daha
incelikli anlatildigi senaryolarin da yardimiy-
la seyirci tarafindan ilgi ile takip edilmeye ve
hatta begenilmeye baslandi. Bu da akillara,
Batman’in Joker’inin ve Bane'inin, Oriimcek
Adam’in Norman Osmond’unun, X-Men'in
Magneto'sunun, Siipermen’in Zod'unun da
artik bir nevi kahraman olarak algilanmasinin
altinda tiim dini kabullerini giderek sekdiler-
lestirmis bir toplumda Antik Yunan'in kah-
raman anlayisina ve paganizme geri donus
mii var sorusunu getiriyor.

Amerikan Riiyasi
Siiper Kahramanlarin Dogas1

Basta verdigimiz Birlesik Devletler’in sa-
vunma politikasi 6rnegini de dikkate aldi-
gimizda, irklar, dinler, kiiltiirler ve diller ayn
olsa bile insanlarin kahramanlara ihtiyacinin,
kahramanlara karsi duydugu hayranlk ve
benzesme isteginin benzer oldugunu go-
riiriiz. Iste bu evrensel benzerlikten yola ¢i-
kan Joseph Campbell, Turkceye Kahramanin
Sonsuz Yolculugu ismiyle cevrilmis eserinde
sadece insanlarin kahramanlara duydugu
ihtiyacin degil, tim diinya mitolojilerinde
bulunan kahramanlik hikayelerinin monomit
olarak tamimladigi ortak bir formiil etrafin-
da sekilllendigini ifade etmistir. Campbell
bu meshur formiiliinti “Kahraman, giinliik
hayatin diinyasindan dogalistii mucizele-
rin bolgesine savrulur. Orada olaganiistii
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gliclerle karsilasir ve kesin bir zafer kazanr.
Kahraman bu esrarengiz maceradan evinine
cevresindeki arkadaslarina ihsan edebilece-
gi nimetlerle donanmis olarak geri doner.”
seklinde 6zetlemistir.’

John Shelton Lawrence ve Robert Jewett
The Myth of the American Superhero isimli
kitaplarinda Joseph

Lawrence ve Jewett, devamla Amerikan mo-
nomitinin Amerikan topraklarinda da neset
etmis, bir toplulugun tumiyle tovbe etmesi
ile kurtulusa ermesi temali Yahudi-Hiristiyan
hikayelerini sekiilerlestirdigini ifade eder-
ler.* Bu sekiilerlestirme bir yandan kendi

nefsini diisiinmeyen, hayatini baskalari icin
feda eden halk ve

Campbell’'in  mo-
nomit teorisinden,
bu tekrarlanagelen
hikayeleme moti-
finden yola cikarak
Amerikan edebiya-
tindaki kahramanlik

oykiilerinin “Ameri-

hak hizmetkari ile
kotuyt yok eden
imaniyla kendin-
den gecmis Hacli'yi
birlestirirken diger
taraftan da otorite
kabul etmez oto-
nomisiyle aslinda

kan Monomiti” altinda toplanabilecegini
one siirmislerdi. Buna gore, standart bir
Amerikan kahramani 6ykiisu su sekilde ge-
lismekteydi: “Refah ve huzur icinde yasayan
bir topluluk “kétu” tarafindan tehdit edilir,
toplulugun kolluk kuvvetleri ve resmi kurum-
lari bu tehdidi gidermede yetersiz kalirlar,
kendisini diistinmeyen bir (stiper) kahraman
cikar, aklini celmek icin dniine siirtilenleri
reddeder ve toplulugu kurtarmak icin ge-
rekli eylemleri yapar. Kaderin de yardimiyla,
kesin zaferi toplulugu bir kez daha 6nceki
cennetvari konumuna geri déndurir. Bunun
ardindan kahraman yine kayiplara karisir.”2

1 Joseph Campbell, The Hero with a Thousand Fa-
ces, New York: Bollingen Foundation, 1949, s.
30.

2 John Shelton Lawrenceve Robert Jewett, The
Myth of the American Superhero, Grand Rapids:
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Yahudi-Hiristiyan anlayisinin icini bosaltir.
Bu boslugu dengelemek icin kahramanlara
bahsedilen insaniistu yetenekler, bilimin zi-
hinlerden silmeyi bir tiirli beceremedigi bir
umudu temsil eder: insanligin, ilahi, salaha
erdirici gticlerin varligina dair duydugu umu-
du.*

Burada akillara takilan bir soru da kendisini
dunyanin en biiyiik demokratik giic mode-
li olarak lanse eden bir tilkede neden de-
vamli, ancak hukukiistu stiper kahramanlar
tarafindan kurtarilabilecek aciz ve yetersiz
demokrasi kurumlarinin tasvir edildigidir. Bu
hikayeler kurumsal streslerin bosaltiimasi
icin birer guvenlik valfi gérevini mi gorir

Eerdmans, 2002, s.6.
3 Lawrence ve Jewett, s. 36 vedevami.
4 Lawrence ve Jewett, s. 7-8.



yoksa halihazirda olandan baska bir seye

duyulan hasrete mi isaret ederler?

Amerikan stiper kahramanlarinda gorilen
ilgi cekici bir baska 6zellik de gelisimin degil
“status quo’nun” savunucusu olmalaridir.
Richard Reynolds, Super Heroes, a Modern
Mythology isimli kitabinda gtindelik ve sira-
danin insani degerleri kutsallastiran unsurlar
olduklarini ve bu sebeple diinyayi bastan
yapilandirmak isteyen ve sonu gelmeyen
kotultklere karsi soluk almadan tekrar ve
tekrar kahramanca savunulmalan gerektik-
lerini soyler. Reynolds’a gore siiper kahra-
manin gorevi toplumu oldugu gibi muhafaza
etmektir, onu yeniden diizenlemek degil.

5 Richard Reynolds, Super Heroes: a Modern
Mythology, London: B.T. Batsford, 1992, s. 77.

Toplumun degerleri ayni zamanda kahrama-
nin da degerleridir. Bu, kahramanin kimligin-
den 6te bir tutumdur. Stiper kahramanlarin
hepsi demokrasinin en iyi idare sekli oldu-
guna, esitlige inanirlar. Kendilerini sistemin
disina da koymus olsalar politik giicti degis-
tirmek icin kanli bir devrim yapan bir stiper
kahraman bulamazsiniz. Her turlii kolelige
ve bunun modern tezahiirlerine prensip-
te karsidirlar. Yani bir baska deyisle, siiper
kahramanlar, batili demokrasilerde yasayan
insanlarin ortak goriislerinin savunucusudur
diyebiliriz.® Ote yandan, bu siiper kahra-
manlari mesela herhangi bir emek miicade-
lesinde taraf olarak gormek de cok miimkiin
degildir.

6 Danny Fingeroth, Superman on the Couch, New
York: The Continuum International Publishing
Group, 2004, s. 161.
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Siipermen ve Siiper Kahramanin
Dogusu

Ayni zamanda ilk stiper kahraman olan
Siipermen’in menseini Kalvinizm'in kullana-
bilecekleri biitiin 6zelliklerini 6ziimsedikten
sonra bu inanisin Amerika’nin dogusunda
tesis ettigi sosyal hayati ve kurumlarini terk
ederek kitayi kesfe ¢ikan 6ncii/kasif girisim-
cilere kadar gotiirmek miimkiindiir.

Avrupa’da dini inanclarini yeteri kadar iyi
yasayamadiklari icin yeni vaad edilmis top-
raklar olarak gorduikleri Amerika'ya yerlesen
Puritanlara gére bu yeni kitanin dogasi ne-
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ler getirecegi bilinemeyen, bilinmezliginden
dolayi toplum icin ifsad edici bir unsur olma
ihtimalini tasiyan ve uzak durulmasi gereken
“kotiiydii.” Bu sebeple, kendi sinirlariicinde
ve yeni kitayla, bu kitanin dogasiyla ve yerli-
leriyle miimkiin oldugunca az yuzleserek ya-
samlarini siirdiirmiisler ve bunlarla her tiirli
temasin oniine ge¢mek istemislerdi. Fakat,
babalarinin inanclarinin, firsatlarla dolu yeni
kitada cocuklara o kadar da cekici gelme-
mesi, zaman gectikce Puritan cemaatinin
degerlerini koruyamayarak “yozlasmas!”, sii-
rekli artan goclerle kitaya yayilma ihtiyacinin
fazlalasmasi, insanlarin onlerinde uzanan



koca kitayr kesfetme arzulari ortaya o za-
mana kadar bilinen yerlesimcilerden daha
baska, kasif bir tiir insan cikartti. Protestan-
ligin bireysellik vurgusunu dini baglaminin
disina cikartarak hayatlarina uygulayan bu
insanlar tek baslarina kitayi kesfetmeye, ce-
sitli tehlikelerle yiiz

DOSYA

Bu kahramanlar daha sonra, yirminci ytizyil-
da yerlesmis otoritenin caresiz kaldigi du-
rumlarda kendi ahlak kodlariyla adaleti tesis
ve yine tek baslarina olan genelde orta sinif
mensubu dedektif, polis, gazeteci kahraman-
lara ve 1929'daki buyiik ekonomik buhran
sonrasi Siipermen’in

ylize gelip onlarla
bas ederek giiven-
li goriilen yerlerin
Otesine gecmeye,
boylece hem doga-
nin hem de Puritan
biiytiklerinin sabrini
ve sinirlarini zorla-

ortaya cikisi ile de
stiper kahramanlara
donuseceklerdir.

Boylece, tek basi-
na yasayan oncii/
kasif/kovboy kah-
ramani mitinden bu
mitin daha evrilmis

maya basladilar.

Kovboylarin atasi olan bu 6nciil kasifler ha-
yatlarini konvansiyonel hicbir otorite tani-
mayarak, kendi etik normlari ve kurallarina
gore, terk ettikleri Puritan toplumun temel
ahlaki ilkelerini sekiilarize ederek stirdiiriir-
ken bir yandan da birebir tecriibe ettikleri
doga ile bas basa, kendi kaderlerini kendileri
orerek yasayan “bireylere” donuismiislerdir.
Bir kismi da zaman gectikce efsaneleserek,
kurumsal zenginler ile yeni bir yasam imkani
icin kitaya gelmis, durumlar cok da parlak
olmayan giicsiiz kisiler arasinda, resmi olma-
yan yollardan adaleti saglayan, kanun dis
kanun koyucular haline gelmislerdir.”

7 Anthony R. Wills, American Theology, Superhero
Comics, and Cinema: The Marvel of Stan Lee and
the Revolution of a Genre, New York: Routledge,
2014, loc. 326-468.

bir versiyonu olan Amerikan monomitine
gecilmistir. Kasif miti 19. yiizyill boyunca
radikal bir bicimde bireyci bir deger sistemi
olarak algilanip yansitilirken bu mitin 20.
yuizyildaki hali olan Amerikan monomitin-
de bahsi gecen deger sistemiyle kendini
tamimlayan bir toplumun bu deger sistemi
saldiriya ugradiginda verdigi “ideal” tepki
anlatilir. Kasif mitinde, nasil toplumun ve
devletin yardimina sirtini yaslayarak kendine
dayanip guvenmekten kacindiginda bire-
yin ilerleyip gelisemeyecegi varsayiliyorsa,
Amerikan monomitinde de sadece kendi-
lerine dayanip giivenerek gelisen bireylerin
kendilerinin ya da baskalarinin refahini ve
emniyetini teminat altina almak icin toplu-
ma ve devlete, kanun ve diizeni korumala-
ri acisindan glivenemeyecekleri varsayilir.
Amerikan monomiti, kasif mitinin gelistirdig;
radikal bireyselciligin en u¢c noktadaki teza-

Eylol - Ekim 2014 - HAYAL PERDES] 42

47



48

DOSYA

hiirti olarak siiper kahramanlik diistincesini
olusturmustur.®

Bu baglamda, Stipermen’in “20. yiizyil Ame-
rikan monomitik kahramaninin en katisiksiz
ornegi” seklinde tanimlanmasina da sas-
mamak gerekir.® Uzayl ge¢cmisine ragmen
Kaptan Amerika’dan daha Amerikali Stiper-
men, sadece sosyoekonomik olarak icinde
yaratildigi baglama

otesine gecmeyi ve baska imkanlari redde-
den ve kendi sinirlari icinde kendi koyduklari
kanun ve kurallarin en iyisi oldugunu varsa-
yan bagnazliklari yer almaktadir. Guinuimiz-
de de siddetinden hicbir sey kaybetmeden
devam eden bu anlayisin boyutlarini en
basta verdigimiz 6rnege geri donerek daha
iyi anlatabilirizz Rumsfeld’in New York'un

koruyucusu Oriim-

ve mitik-edebi olarak
Amerikan kahraman
mirasina bagl degil-
dir; sekiilerlestirdigi
puritan ahlakinin ete
kemige biriinmis
hali ve “Amerikan
tarzinin” da koru-
yucusudur.’

cek Adam’in ve Bir-
lesik Devletler’in,
hatta diinyanin ko-
ruyucusu Kaptan
Amerika’'nin orta-
sinda, onlarla ayni
sekilde, ikisinin bile-
simi gibi poz vererek
durmasi ABD’nin 11
Eylil saldirilarina ve

Siiper kahramanlarin

“status quo’yu” korumaya bu kadar diis-
kiin olmalarinin temelinde, Puritan atalarinin
Amerika’ya ilk geldiklerinde, kendi sinirlari

8 Daniel Davis Wood, “The Myth of the Ameri-
can Superhero and Captain America and the
Crusade against Evil: The Dilemma of Zealous
Nationalism by Robert Jewett and John Shel-
ton Lawrence,” Modern Language Studies, 41.1,
Ekim 2011, s. 112-113.

9 Gary Engle, “What Makes Superman So Dam-
ned American?”, Superman at Fifty! The Persis-
tence of a Legend!, Dennis Dooley ve Gary Engle
(ed.), Cleveland: Octavia, 1987, s. 89.

10 Jeffrey S. Lang ve Patrick Trimble, “What Hap-
pened to the Man of Tomorrow? An Examinati-
on of the American Monomyth and the Comic
Book Superhero’, Journal of Popular Culture,
22.3, Kis 1988, s.160.
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uluslararasi diismanlara karsi adaletin temi-
ninde bir stiper kahraman mantig ile hareket
edecegini gosterir: Bir yanhsi gidermek ve
toplumu -eski haline getirerek- duzeltmek
icin ellerinde yeteri kadar giicu olan kisiler,
s6z konusu yanlisin ortadan kaldiriimasinda
baskalarina ve baska bakis acilarina ihtiyac¢
duymazlar ciinki kendilerine gore en dogru
amacla hareket ettikleri icin giiclerini kul-
lanirken hatali bir yola sapmalari miimkiin

degildir.

“Dinin” paradigma kiric1 6zellikleriyle birebir
zit olan bu tavir, dinsel 6gelerin sekillendirdi-
gi topluluklarda 6ne cikan figurlerle, mesela
azizlerle stiper kahramanlar arasindaki farki
da ortaya koyar.



Siuiper kahramanlar her ne kadar iyi kalpli
ve evrensel ahlak kurallarina uyan ve yeri
gelince zorla uygulatan, hatta Kaptan Ame-
rika 6rneginde oldugu gibi dindar sahis-
lar olarak lanse edilseler de yaptiklari ve
ulasmak istedikleri sonu¢ bu diinya ile ilgi-
lidir. Bu kurallar, kisinin manevi gelisimi ve
ruhen olgunlasmasindan ziyade diinyada
refah icinde yasamayi temin etmenin yolu-
dur. Stiper kahramanlar sadece bu diinyayi
kurtarirlar, “askin” fikri pratik hayatlarina
yer etmemistir. Azizler ise ancak ve sadece
“askina” referansla var olurlar. Onlarin asil
gayesi insanlarin maneviyatini gelistirmek,
“askin” ile baglantilarini tesis etmek ve bu
baglantinin kopmamasini saglamaktir. Aziz-
ler, diinyevi degil uhrevi kurtulusu mujdeler
ve onun yolunu acarlar. Uyulmasi gereken
kurallar ve kanunlar, azizlerin takip ettigi

ahlak kodlar hep, 6te diinyada insanin fe-
laha ermesi icindir.

Suiper kahramanlarin da, azizlerin de norm
disi giicleri vardir. Fakat bu iki giictin kay-
naklari farklidir. Azizlerin doga iistui ile iliskisi
ve giicleri ilahi bir lutfun neticesidir. Azize
guicli imani sebebiyle bahsedilmistir. Bu lii-
tuf, her mucizede kendini yeniler, her mucize
tanrinin yeni bir hediyesidir. Azizin mucize
gostermeye devam edebilmesi ancak tanri-
nin ona liitfetmeye devam etmesiyle olabilir.
Bu baglamda, azizin doga ustii ile iliskisini
devam edebilmesinin tek garantisi tanridir.

Ote yandan siiper kahramanlar giiclerinin
menseinin “askinla” bir irtibati yoktur. Stiper
kahramanlarin gucleri, aslinda ileri tekno-
lojidir; bu teknolojiye sans eseri yahut insa
ederek sahip olmalari sayesinde stiper kah-
raman olmuslardir. Dogaiistii gibi goriinen
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bu giiclerini askin bir varliktan almazlar, ak-
sine bu dogaustii giiclerin efendisi ve hakimi
olmuslardir, bu giiciin her zaman ellerinde
olacagina giivenirler.

Azizlerin mesaji ve gayesi evrenseldir, bu me-
saji siradan insanlara ileterek manevi kurtu-
lusa erenlerin sayisini artirmak isterler. Ote
taraftan, stiper kahramanlarin deger yargla-
ri ve mesajlar daha

Siipermen ve Isa

Man of Steel filmi gosterime girdiginde, War-
ner Bros tarafindan dindar Protestanlara yo-
nelik bir kampanya da yuritiilmeye baslanmis
ve Protestan din adamlarina Siipermen’i va-
azlarinda isa Mesih'i anlatmakta nasil kulla-
nabileceklerine dair bir rehber yayinlanmis-
t1." Bu dokuz sayfalik, “Isa Mesih: Ilk ve Asil

Stiper Kahraman”

kiicik boyutludur,
yereldir. Evrensel
mesajlarini yerele
gotiren azizlerin
aksine stiper kahra-
manlar yerel mesaj-

baslklh rehberdeki
sorulardan biri soy-
leydi: “Stipermen’in
hikayesi oldiikten
sonra tekrar dirilen
kahramanlarin en
mitkemmel olanina

larini evrene, bazen
de zorla tatbik etmeye calisirlar.

Birka¢ zamandir stiper kahramanlarla uhrevi
giicleri olan figiirler arasinda paralellik ku-
rarak stiper kahramanlara manevi alanda da
mesruiyet verilmeye calisiimaktadir. Stiper
kahramanlar, dini degerlerini sekiilerlestirmis
ve sahsin bireysel faydasini gozeterek ku-
rulmus bir diizenin kutsalla baglarini kasten
“diinyaya indirmesinin” ardindan ortaya ¢ik-
mislardir. Her ne kadar insanin doga iistii ile
iliskisini yeniden kurma ihtiyacindan dolayi
ortaya ciksalar da -ctinkii insan bu ihtiyaci
ne yaparsa yapsin bastiramaz- “askina” degil
insana referansla tretildikleri icin eksik ve
yuzeyseldirler, bu diinyadan ve bu boyuttan
baska gidecek bir yerleri yoktur. Bu sagliksiz
ve tehlikeli kiyaslamanin en son 6rnegi Hz.
isa ile Stipermen arasinda kurulan baglantidir.

Kutsalin Yozlasmasi:
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duydugumuz 6zlem
ve sevgiyi nasil canlandirabilir?” Hiristiyan
seyircinin biiyiik bir pazar olusturdugunun
farkinda yapimailar tarafindan filmin daha
cok kisiye ulasmasini saglamak amaciyla yii-
ritilen bu taktik gorundugu kadar masum
mu yoksa kutsal kavrami icin biiyuik tehlikeler
mi barindirnyor?

Sitede, Isa ile Siipermen arasindaki paralellik-
lerden bahsederken, ikisinin de “secilmis” ol-
dugu, goklerden “babalan” tarafindan insan-
de gayet mutevazi hayatlar surdirdiikleri ve
kendilerine ihtiyac duyuldugunda ise doga-
usti gucleriyle insanhgin yardimina kostukla-
r ifade edilerek Stipermen’in mitik kaynaginin
“ruhani bir stiper kahramanin zamanlari asan
gercekligi” oldugu ileri suruluyor.

11 http://manofsteelresources.com/



isa Mesih ile Siipermen arasindaki benzer-
liklerin altini vurgulayan bu tutum karsisinda
akla gelen ilk soru, bir peygamberin, hatta Hi-
ristiyan inanisina gére Tanrinin ta kendisinin,
neden kahramanlar-stiper kahramanlar kate-
gorisinde degerlendirildigi. Eger isa Mesih bir
kahramansa, diger kahramanlarla ayni diiz-
lemde fakat onlardan sadece birazcik daha
yiiksekte mi durur? O zaman, giiniin birinde
yeteri kadar dogalistdi, yeteri kadar “stiper”
bir baska “kahramanin” gelip onun yerini
almasina ya da simdilik aralarindaki benzer-
liklerle 6viinmekle yetinen Siipermen’in gii-
niin birinde isa’ligini ilan etmesine ne engel
olabilir? Eger, Stipermen ile Isa arasindaki
benzerlikler su gotiirmezse ve Siipermen
kaynagini bu “ruhani stiper kahramandan”
aliyorsa, Isa’nin babasinin Stipermen’in ba-
basi gibi yiiksek “teknolojiye” sahip ve iyi
kalpli bir baska “uzayh” olmadigini kim iddia
edebilir? Yahut, eger isa “gercekligi zamanlari
asan ruhani bir stiper kahraman” ise, o zaman
Stipermen’e ihtiyac neden? Bu bile tek basi-
na, ikisini farkli seylere tekabiil ettiginin kaniti
olamaz mi? Stipermen’i Isa ile kiyaslamak,
aralarinda yiizeyselden daha derin benzerlik-
ler ima etmek, sadece bu diinyayi kurtarma
derdinde olan ve hayati boyunca belki bir
kere bile “askina” dair bir dusiinceye gark
olmamis Siipermen’e verilen degeri artirmaya
calisirken, aslinda kutsalin 6lcegini dustirerek
icini bosaltmak degil midir? Goruldugu ilk
andan beri, beraberinde yola ¢iktigi tuim de-
gerlerin 6zlerini emen, “askinla” baglantisini
kopararak duinyevilestiren, bireysellestiren
Amerikan riiyasi kendisine ici bosaltilacak
yeni hedef olarak kutsali mi secti?

DOSYA
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MURAT PAY

Sinemanin nasil bir adalet terazisi kurdu-
gunu, dolayisiyla adalet meselesini nasil
ele aldigini 6nceleri pek merak etmezdim.
Universite yillarinda filmler arasinda nitelik
farkini gozetmeye basladigim zamanlarda
sinemanin adalet terazisine dair distinmeye
basladim. Ciinkii Holivud ve Avrupa sinemasi
gibi oldukca yaygin ideolojik sinema 6rnek-
leri zihinleri ve gorsel tercihleri, indirgenmis
tek yonlii (yoniin mihenk noktasi Amerika
ve Avrupa diistincesi olmak lizere) bir alana
hapsediyordu. Sinemayla daha yakindan ve
ciddi olarak ilgilenmeye basladigimda ise
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sunu fark ettim: Sinema, kendi anlam diin-
yasina gore bir adalet terazisi kuruyordu.
Bu ctimleyi anlamam icin bir hayli zaman
gecti. Bu takdirde sinemanin surekli adalet
dagitmasi gerekmiyor muydu? Peki sinema,
nasil bir adalet dagitiyordu?

Dustinme sertivenim ilerledi. Cift yonlu bir
adalet mekanizmasi isliyordu. ilki, sinemay
yapan kisinin anlam diinyasini referans alan
bir adalet diistincesinin terazinin ana referan-
sini belirlemesi. ikincisi, terazinin kefelerine
yapilan adalet taksimi. Oyle ki bu taksim,
ana referansin 1siginda gerceklestiriliyordu.
Simdiye kadar her sey anlasilir gibi goziikse




de terazinin kefelerine yapilan adalet taksimi
aslinda ana referansi belirleyen adalet dii-
stincesini perdeliyor olabilir mi sorusu yahut
ihtimali, meselenin biraz karismasina sebebi-
yet veriyor. Boylece zahirde adaletli goziiken
(terazinin kefelerinde yapilan adalet taksimi)
ama batinda adaletsizlige kapi aralayan (tera-
ziyi tepeden tutan referanstan kaynaklanan)
bir yapinin 6nii acilmis olamaz miydi?

Siiper Kahramanlar

Meseleyi biraz somutlastirmali. Daha ¢ok
Amerikan sinemasi mahrecli siiper kahra-
man filmlerine bakalim. Oriimcek Adam’dan

baslayalim. Filmin genel hikdayesinde ortaya
ctkan adaletsiz durumu diizeltmek icin bir
oriimcek 1sirmasina ihtiyac vardir. Bir isingin
akabinde her sey degismeye baslar ve birden
olaganiistii bir giic, insana (6riimcek adama)
adaleti tesis etme sansi verir. Nitekim en
sonunda driimcek adam sayesinde adalet
yerini bulur, kotuler kaybeder. Filmi adalet
terazisinin kefelerine bakarak degerlendir-
digimizde hicbir problem goriilmez. Cuinkii

Oriimcek Adam, nihayetinde pek itiraz et-

meyecegimiz adalet dagrtimini yapar. lyileri
iyi'nin temsilcisi olarak korur, kétiilerle mii-
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cadele eder. Fakat terazinin ana referansina
gittigimizde su soruyu sormadan edemeyiz:
Neden sadece tek bir isirikla boylesi bir “ola-
ganiistii glic” ortaya ¢ikiyor? Neden adalet
fiziki giic tizerinden bir yenme/yenilme di-
yalektigine mahkam ediliyor?

Kara Sovalye (The Dark Kinght, 2008)’yi
diisiinelim. Saf kotii'niin temsili olan Joker,
sehrin aydinhigini karanliga cevirerek miithis
bir adaletsizlik kaynagi olmustur. Batman ise
sahsina miinhasir kiyafeti ve arabasiyla bu
adaletsizligin yegane sifasidir. Terazinin kefe-
lerine baktigimizda yine bir sikinti goriilmez:
lyi olan terazide agir basar. Kétii, iyiyi biraz
hirpalasa da terazinin hafif kefesine yerlesir.
Ama terazinin ana referansina gittigimizde su
sorular karsimiza ¢ikar: Neden, adalet fiziki
glice indirgeniyor? Adalet dagitan merci bu
glictint hangi ahlaki ilkeye dayandiriyor?
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Suipermen... Bir giin sehre bir kotu/liik ge-
lir Bunu def edecek tek bir kahraman var-
dir: Stipermen. Ciinkii o giiciin en biyuk
sermayesini ismiyle miisemma kiyafetinde
tasimaktadir. Adaletin kaynagi oldugu icin
adaleti hakkiyla dagitmaktan baska eyleye-
cegi bir fiil s6z konusu degildir. Goruldiigii
gibi terazinin kefelerinde veya filmin zahiri
katmaninda hi¢bir problem yoktur. Bir filmin
sinirlarina sigacak sekilde varligini ilan eden
kotuluk bertaraf edilir ve hak hukuk yeni
bastan tesis edilir. Ama yukaridaki sorulara
ek, su soru da belirir: Adalet dagitan merci
olarak Stipermen kimdir ve neden sorgula-
namiyor?

Adalet temasi cizgi film diinyasinda da hic
stiphesiz surekli isleniyor. “Golgelerin gticti
adina” nidasiyla adaleti kash kollarinin tuttu-
gu kilica yukleyen He-man ya da cocuklara



faydali oldugunu diisiindiigtimiiz 1spanag|
bir dikisle birden kendinden gecerek diis-
tugu haksizlik karsisinda adaleti tekrar tesis

eden Temel Reis bunlardan birkaci. Zahiri
planda her iki kah-

DOSYA

stiper kahramanlarda oldugu gibi Keloglan'in
adalet terazisindeki kefelerde iyi'nin agir
bastigi fark edilir. Fakat arka planda yani
terazinin ana referansi hususunda ciddi bir

raman iyi ve guzel
seyler yapmakta ve
adalet kefelerinde
iyi'nin agir basmasi-
na vesile olmaktalar.
Fakat adalet dagitici-
liklari, onlarin adaleti
dagitirken kullandik-
lar araclara donuk

Siiper kahramanlar zahiri planda iyi
ve giizel seyler yapmakta ve adalet
kefelerinde iyi’nin agir basmasina
vesile olmalktalar. Fakat adalet
dagiticiliklari, adaleti dagitirken
kullandiklar1 araclara doniik
muhtemel sorular1 6telemiyor mu?

farklilik goze carp-
maya baslar. Adalet
dagitan kahramanin
referansi ve dayana-
g1 nedir sorusunda
Batman, Oriimcek
Adam, Siipermen ne
oldugu ve nereden
geldigi belirsiz ola-

muhtemel sorulari

stirekli 6telemiyor mu ya da 6rtmiiyor mu?
Adalet, giic, iktidar, silah yahut kilica indir-
genebilecek bir deger midir?

Siper Olmayan Kahramanlar

Su asamada biraz asina oldugumuz bu top-
raklarin bazi kahramanlarina miiracaat etmek
faydali olabilir. Mesela Keloglan. Guintimiiziin
yasayan en kiymetli sanatkarlarindan Hasan
Aycin’in deyimiyle Keloglan fakir ailesinin
yanindan cikip uzun bir seriivenin ardindan
padisahin kizini alabilir. Bu bize garip gel-
mez. Neden peki? Keloglan hikayeye konu
olan adaletle ilgili sorusunu ¢ozerken nasil
bir sermayeye sahiptir ki fakir ve kimsesiz
haliyle zamaninin en degerli hediyesine ka-
vusur? Biraz dustintince Keloglan'in kel ba-
sinin yanindaki tek sermayesinin dogruluk,
saflik gibi erdemler oldugu fark edilir. Do-
layisiyla zahiri plandaki adalet dagitiminda,

ganistiu glclerine
isaret ederken, Keloglan dogruluguna ve
durustliigtine isaret eder.

Battal Gazi'yi diisiinelim. (Ozellikle bu ko-
nuda yine Hasan Aycin’in kaleme aldigi Bin
Hiiseyin, Nam-1 Diger Battalname eserini re-
ferans verebiliriz.) Battal Gazi'yi Battal Gazi
yapan kilici degil, imanidir; imanindan kay-
naklanan fedakarhg, cesareti, vefakarhgidir.
(Maalesef Yesilcam sinemasi bu tip kahra-
manlar giic ve kilica indirgemistir. Fakat isin
aslina, ¢ikis noktasina baktigimizda bu tip
kahramanlarin temel referans noktalarinin
erdemli hal ve tavirlar oldugu rahatlikla
goriilebilir). Buradan su tespiti yapmak da
miimkiin: Musliman cografyadaki gelenegi
olan anlatilarda kahramanlara yer verilmis
ama giicti kendinden menkul siiper kahra-
manlara ihtiyac duyulmamis. Ciinkii adalet’in
dagitimi hususunda fiziki gii¢ yerine insani
erdemler merkeze cekilmis.

Eylol - Ekim 2014 - HAYAL PERDES] 42

55



56

ideal Ornek Olarak Hz.
Muhammed (sav)

Bu noktada meseleyi degisik bir zemine ¢ek-
mek ve Miisliiman zihnin anlam diinyasina
niifuz eden temel bir koda bakmak faydali
olacaktir. Malum-u ilamdir ki Hz. Muham-
med (sav) bir Musliiman icin kainatin yiizii
suyu hiirmetine yaratildigi, kamil insanin en
yetkin ve ideal 6rnegini olusturan miistesna
birisidir. Ondan 6tesi yoktur, ondan berisi
eksiktir. Oyle ki her zaman muhtac duyulan
bir memba ve siirekli beslenilen, tikkenme-
yen bir kaynaktir. Bu 6zelliklerin edebiyat,
siir, musiki vb. sanat dallarindaki yansimalari
ciddi bir killiyattir ve bu yazinin sinirlarini
asar. Dolayisiyla Miisliiman tasavvur icin en
ideal tip, en ideal kahraman Hz. Muham-
med (sav)’dir. Peki, Hz. Muhammed'i (sav)
en ideal kahraman yapan nedir? Cok 6zetle
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diinyaya vahiy yoluyla getirdigi, yasadigi ve
yasattigi Kur’an’dir ve onun ahlakidir. De-
mek ki Miisliman’in diinyasinda kahraman
icin bir referans noktasi vardir. Bu referansin
yerytiziine getirdigi ahlaki sistem elbette bu
sistemin icindeki biitiin anlati kahramanlarini
da etkileyecektir. Bahsi gecen erdem, secaat,
fedakarlik gibi sayabilecegimiz yiizlerce has-
let, kaynagini buradaki ahlaki zemine dayan-
dirmaktadir. Ya da 6zetle Miisliiman zihnin
ortaya koydugu biitiin kahramanlarin Mu-
hammedi bir ahlak ve adalet anlayisi tasimasi
beklenir. Dikkat edilirse burada kahramanin
yani 6ne cikarilan anlati kisisinin tstunli-
giinden, glicinden bahsedilmemekte, bilakis
kahramanin akibetine giden siirecteki tavri
one c¢ikarilmaktadir. Bu tavra sahip kisinin
ayni zamanda giict de elinde tutmasi pekala
mimkiindiir ama sart degildir. Bu yiizden
stiper kahraman olmasina ihtiyac yoktur.



Bir Mukayese

Degisik adalet anlayislarinin konu edildigi
stiper kahraman ve stiper olmayan kahraman
hikayeleri arasinda bir-iki hususun mukaye-
sesini yapmak muimkiin. Mesela stiper kah-
raman hikayelerinde olabildigince aksiyon ve
siddet 6n plana ¢ikanl, fiziki sartlara doniik
olagantustii hallerle bir 6zdeslesme gercek-
lestirilmeye calisilr.

DOSYA

icin uyusturucu etkisi yaptigi soylenebilir.
(Bu etkiden yola cikarak ticari diizlemde bu
trtinler izerinden dénen ekonomik pazari
da not etmek gerekli.) Muhatap bu esyala-
rin giin yuziine ¢iktigi sahneleri iple ceker.
Stiper olmayan kahraman hikayelerinde ise
bu esya veya nesneler ise ya Keloglan'da ol-
dugu gibi bir seye sahip olmamayi ima eder
ya da Battal Gazi'de

Bu vesileyle buna
muhatap olunan
zihinler tizerinden
bir tahakkiim zinciri
kurulur. Ciinku se-
yirci her zaman icin
kotii veya kotuliikler
karsisinda siiper bir
kahraman beklemek

Adalet dagitan kahramanin
referansi ve dayanag: nedir
sorusunda Batman, Oriimcek
Adam, Siipermen ne oldugu ve
nereden geldigi belirsiz olaganiistii
giiclerine isaret ederken, Keloglan
dogruluguna ve diiriistliigiine isaret
eder.

oldugu gibi daha cok
bir erdemin, degerin
temsili olarak ancak
varliklarini idame et-
tirirler. Mesela kilic
kiymetlidir ama Hz.
Ali'yi hatirlattigr icin
kiymetlidir. Hz Ali de
Muhammedi ahlakin

tizere pasif bir ko-
numa itilir. Stiper olmayan kahramanlarda
ise kahramanlar erdemleriyle 6ne ciktiklari
icin aksiyon ve siddet arka plana, tali olarak
yerlesir. Bu sebeple kahramanin insan yonii
stirekli vurgulandigi icin ona muhatap olan
zihinler icin temasay esas alan bir seyir zin-
ciri kurulur. Asil sorumlulugun nihayetinde
muhataba yiiklendigi aktif bir konum giin-
deme gelir. Boylece stiper olmayan kahra-
man hikayelerinde her insan tekinin stiper
kahraman olmayan bir kahraman olabilecegi
vurgusu da islenmis olur.

Super kahraman filmlerinde giicleri ken-
dilerinden menkul kilig, kiyafet vb. esyalar
vardir. Oyle ki bu esyalar, nesneler kahra-
manin fiziki diinyadaki tanriliginiilan ettiren
bir ritiiele sahiptir. Bu ritiiellerin muhatabi

timsali oldugundan
bir mana tasir. Boylece muhatap, esyaya
oldugundan fazla anlam yiiklemekten uzak-
lasir. Bu esyalarin konu edilecegi sahnelere
kiymet verilir ama stiper kahramanlarin esya-
lari kadar anlamlar yiiklenmez ciinkii temsil
ettigi mana dikkate alinarak muamele edilir.

Sonug itibariyle giinimiizde 6zellikle gencle-
rin zihin diinyasini etkileyen stiper kahraman
filmleri bambaska bir anlam duinyasinin ada-
let kodlarini zihinlere dayatmaktadir. Stiper
olmayan kahraman filmleri ise yok denecek
kadar az. Peki, bu hal devam ederse sine-
manin hangi adaletinden bahsedebiliriz ki?

(Bu yazi Din ve Hayat dergisinin 18. sayisinda
yayinlanan “Sinemanin Adaleti” bashkli yazinin
genisletilmis ve gézden gecirilmis halidir.)
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Eskwa Dun\y,aya
'Hiikiimdar Olmaz/

AYBALA HIiLAL YUKSEL

Turk sinemasinda, edebiyatinda ve -zaman
icinde kazandig farkl anlamalari diistinuir-
sek- siyasetinde en 6nemli kahraman figiir-
lerinden biridir eskiya. Kimine gore yalnizca
bir dag soyguncusu olan eskiyalar, kimine
gore ise halk kahramani ve bir ¢esit fedaidir.
Diizene ve onun temsilcilerine baskaldiran,
zenginden caldigini fakir fukaraya dagitan
eskiyalar zaman icinde toplumsal adaletsiz-
liklerin bas dijsmanl darda kaIanIarln dostu
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nunlarin hukuku saglamaya yetmedigi veya
kanunlar isletilemedigi icin insanlarin hakla-
rinin korunamadigi dénemlerde eskiyalarin
kendi kanunlarini devreye sokmasi mesru ve
hatta kahramanca bir tavir olarak goriiliir.

Tarihsel ve sosyolojik olarak incelendigin-
de ise eskiyalik Osmanl’dan Cumhuriyet’e
uzanan siirecte, merkezi otoritenin (savaslar
veya cesitli istikrarsizliklar dolayisiyla) zaa-
fiyet gosterdigi donemlerde ortaya cikan
cete faaliyetidir. Cesitli sebeplerle “diizde”
barinamayanlar, “daga” ¢ikar ve eskiya olur.
Devletin kontroltint saglayamadigi daglar;



asker kacaklari, hapishane firarileri ve di-
ger kader kurbanlarinin hem meskeni hem
de beyligi olur. Eskiyalik, yol kesip soygun
yaparak ve cevre zenginleri haraca baglaya-
rak “gecinmek” meslegidir. Adam kacirma,
yaralama ve cinayet

ACIK ALAN

ciide Yasar Kemal'in fnce Memed'inin serbest
uyarlamalaridir. Yani, toprak agasinin zul-
miinden usanip daga ¢ikan ve kahramanlasan
koylii delikanli hikayeleri agirhktadir. Bunlarin
icinde hayati, soylemi ve tabii karizmasi ile

kanunsuz/kanunlar

olaylari ile yaydikla-
ri korku sayesinde
gucleri artar. Ancak
ne zaman ki merkezi
otorite eski giicu-
ne kavusur, devlet
dagdaki eskiyalarin
saltanatina son verir.

Eskiya olgusu 1950 ve 60’1 yillarda
Tiirk solu tarafindan yeniden
kurgulanarak bir sembol olarak
kullanilir. Edebiyatta Yasar Kemal’in
Ince Memed serisi, sinemada Yilmaz
Giiney’in eskiya temal filmleri
bu sembolii pekistiren baslica
eserlerdir.

usti kahraman rol-
lerinin vazgecilmezi
Yilmaz Giiney'in yer
aldigi eskiya filmleri
ayrica akilda kahci-
dir. Ancak Giiney'in
yalnizca oyunculuk
anlaminda katki sag-
ladigy, farkh senarist

Eskiyalik 1950 ve
60’li yillarda Tiirk solu tarafindan yeniden
kurgulanarak ve kahramanlastirilarak bir sem-
bol olarak kullaniimaya baslanir. Edebiyatta
Yasar Kemal'inilk cildi 1955 yilinda yayinla-
nan [nce Memed serisi ve sinemada ozellikle
Yilmaz Giiney’in eskiya temali filmleri bu
sembolii pekistiren baslica eserlerdir. Ayni
yillarda sol, devrimin ancak silahli miicadele
ve gerillacilik faaliyetleriyle gerceklesecegi
fikrini benimser. Halihazirda zihinlerde var
olan, otoriteye karsi savasan “eskiya” imaj
sol’'un yontemlerinin ve devrimci liderlerinin
halk tarafindan benimsenmesi icin elverisli
bir temsil olarak goriiliir.

EskiyaYilmaz Giiney

1960’ yillarin Tirk sinemasinda eskiyalk
konulu ¢ok sayida film cevrilir. Olay 6rgiisii
pek cogunda ayni olan bu filmler biiyiik l-

ve yonetmenlerce
hayata gecirilen Kozanoglu (1967) ve Ince
Cumali (1967) gibi eskiya filmleri genel-
likle bu popiilerlesen izlegin bir tekraridir.
Tiirk sinemasinda ideoloji ve sanati bulus-
turan sayili isimlerden biri Yilmaz Giiney’in
senaristligi ve basrol oyunculugunu bizzat
ustlendigi; eskiyalik ile dogrudan veya do-
layl iliski kuran ii¢ filme odaklanmak zihin
acici olabilir: Seyyit Han (1968), Ac Kurtlar
(1969) ve Agit (1971). Yilmaz Giiney eski-
ya filmlerinde, birbirinin tekrarina doniisen
“daga ¢ikma” hikayeleri anlatmaktan buyiik
oranda kacinir. Uc film de eskiya olgusunun
etrafinda dolastigi, kendince yeni yorumlar
getirdigi ve yerlesik eskiya algisini kullanarak
kendine has kahramanlar yarattig eserlerdir.
Ac Kurtlar haricinde “eskiya” s6ziiniin dahi
gecmedigi bu filmlerde Giiney adeta “eski-

Eylol - Ekim 2014 - HAYAL PERDES] 42

59



60

yalar usti” kahramanlar yaratmak istemis
gibidir.

Yilmaz Giiney’in eskiya-kahramanlarina

yuikledigi misyon, miicadele ettikleri diis-
manlara goz atarak anlasilabilir. Yeni bir
hayat kurmak istegiyle kdyiine dénen eski
bir eskiyayi anlatan Seyyit Han'da diisman
koytin beyi/agasi Haydar'dir ve bu yoniiyle
sinifsal bir direnisi ima eder. A¢c Kurtlar'da
ise Serce Memed’in onlari yok etmek adi-
na olimi goze aldigr diismanlar eskiyalik
adi altinda halka zulmeden ve bir sekilde
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“eskiyalik” imajini zedeleyen diger kotu
eskiyalardir. Bu diismanlara karsi neredey-
se bir siiper kahraman edasiyla miicadele
eden Yilmaz Giiney i¢in her yol mesrudur.
Kanunsuzlugun ve haksizhgin karsisinda
eskiya hukuku devrededir. Bu hukukun te-
mel esaslari Seyyit Han'in dilinden soyle
ozetlenir: “Bir adam ki benim canima kasti
vardir, bir adam ki benim ekmegimde gozii
vardir, bir adam ki benim namusuma ba-
kar ben kiyarim onun canina.” Ozellikle A¢
Kurtlar ve Seyyit Han’da kahraman kotiiler
ile miicadele ederken onlarin yontemlerini
kullanmaktan ve aslinda onlara “doniis-
mekten” kendini kurtaramaz. Devletin/
aganin ve diger erklerin kurallari koyma
yetkisini sorgulamak adina, yetkileri sor-
gulanamaz kahramanlar yaratmak eskiya
filmlerinin en biiyuk celiskisidir.

Daglarda gezen bir kacakei cetesinin lideri
Cobanoglu’nun hikayesini anlatan Agit ise
bu turiin belki de en yiiksek 6rneklerinden
biridir. Dokundugu her seyi politize eden
Giiney’in ayni zamanda ne kadar iyi bir
sinemaci oldugunu gosterir Agit. Filmin
kahramani, cevre halkin hayranligini ve
saygisini kazanmis Cobanoglu’dur. Yilmaz
Giiney Agit'ta da diizenin, ancak bu kez
dogrudan devletin sembollerini hedef alir
Jandarmalarin bir turlii ele geciremedigi
daglardaki son eskiya imgesi veya ilkokulda
tahtanin ustiinde asili fisteki “Ataturk oldu”
yazisi gibi unsurlarla Yilmaz Giiney iktida-
rin sembollerini hedef alir. Giiney, Kemalist
ideoloji karsisindaki Kiirt miicadelesine



Cobanoglu’nun dilinden selam génderme-
yi de ihmal etmez: “Bizi adamdan saysa-
lardi bugtin daglarda olur muyduk?”

Soyguncu mu Devrimci mi?

Eskiyaligin sol tarafindan bir sembol olarak
kullanilmasina en kuvvetli muhalefet Kemal
Tahir'den gelir. Yasar Kemal'in ince Me-
med'inden hemen iki yil sonra 1957 yilinda
Kemal Tahir Rahmet Yollari Kesti romanini
yayinlar. Kitapta ele aldig birkac nesil es-
kiyanin hikayesi sol’un giristigi kahraman-
lastirma operasyonunu yapibozumuna ug-
ratir Romanda eskiyaligin her seyden 6nce
soygunculuk anlamina geldigini, topluma
hizmet etmek amaci giitmedigini, tamamen
kisisel sebeplerden kaynaklandigini, halk
tarafindan sevilip-sayilmalarinin ise bir ef-
saneden ibaret oldugunu dile getirir. Tahir
her ne kadar romaninin ince Memed'in bir
anti-tezi oldugunu reddetse de eseri yaz-
ma sebebini “Biitiin diinyada yari aydinlar
arasinda meydana gelen yanhs anlamaya
parmak basmak istedim” sozleriyle ifade
eder. Zaten Kemal Tahir'in kitabinin giri-
sinde Andre Maurois’ten yaptigi alinti da
biitiin tezini 6zetler niteliktedir:

“Ahlak diizeni saglam olmayan ve soygun-
culanyla basa cikamayan bir toplum, -ru-
hunda artakalmis barbarlik duygusunun da
baskisiyla- soyguncularina karsi hayranhk
duyar.”

Kemal Tahir Rahmet Yollari Kesti romaninda
eski eskiya Uzun iskender ile genc eski-
ya adayi Maraz Ali'nin hikayesi tizerinden

yllmuz guney

iy
’ KXMERA GANI TURANLI f v
.,unm ARIF ERKIN

mmuu
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daga ¢ctkmanin bir sinif bilinci veya devrimci
miicadele ile degil sohret, para ve giic is-
tegi ile aciklanmasi gerektigini soyler. Bu
tespiti ise eskiyalik ile gerillahg aynilastir-
mak isteyen sol'u hedef alir.

Romanin sonunda Uzun iskender ve ce-
tesinin gercekte yasadiklari ile halkin di-
linde dolasan arasindaki farki gosterdigi
kisim ayrica ilgingtir. Gercekte diistiikleri
rezil vaziyet, dilden dile bir kahramanhk
destanina donusur. Burada halkin eskiya
hikayelerini kendi yapmaya kuvvet bu-
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lamadig) fantazileriyle sekillendirdigini
gosterir. Sezai Coskun’un kapsamli Kemal
Tahir incelemesin-

elestirir. Ancak bu elestirileri sol cenahta,
bir 6zelestiriye donuismek yerine Kemal
Tahir’'in dislanmasi

de yer verdigi gibi
sonrasinda yapilan
sosyolojik arastir-
malar Tahir’in es-
kiyalik hakkindaki
tespitlerinin cok
daha dogru ve
gercekci oldugu-
nu ortaya koyar.

Agit filminde jandarmalarin
bir tiirli ele geciremedigi
daglardaki son eskiya imgesi veya
ilkokulda tahtanin iistiinde asih
fisteki “Atatiirk 6ldii” yazisi gibi
unsurlarla Yilmaz Giiney iktidarin
sembollerini hedef alir.

ve yalniz birakilma-
st ile karsilik bulur.

Turk solunun kur-
tarmak istedigi
halkin ruhunu an-
lamaktan uzak diis-
mesi ve hatta boyle
bir gayrete gerek-

Kemal Tahir, Uzun
iskender ve cetesini tiirlii rezillikler ve ba-
sanisizliklar icine sokarak aslinda kolayci
formiillerin bu topraklarda diisecegi komik
halleri tasvir eder.

Kemal Tahir her ne kadar kendisini bir
Marksist olarak tanimlasa da Turkiye'deki
sol hareket ile yildizi hicbir zaman baris-
maz. Her iilkenin kendi yerel Marksizm’ini
turetmesi gerektigini savunan Tahir'in, Tiirk
sol’'una yonelttigi en 6nemli elestiri kendi
halkini tanimadan onunla ilgili fikir ve icraat
tretmeleridir. Kendisi de elit bir cevreden
yetistigi halde hapishane yillari ve kendi
deyimiyle “Anadolu halkinin gercegi” ile
karsilasmasi Kemal Tahir'i fikirlerini bastan
asaglya yenilemeye zorlar. Hazir veya ithal
formiillerin Turkiye'de sol miicadeleyi yay-
ginlastirmak yerine zayiflatacagini 6ngoriir.
Yine bu sebeple eserlerinde sol'un kullan-
digi, tzerinde distiniilmemis sembolleri
gercekgi bir bakisla ve guiclii bir edebiyatla
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sinim duymamasi
git gide jakoben
bir tavir icine sikismasina sebep olur. Ayni
kolaycilik Kemal Tahir gibi hakiki bir arayis
icinde olan fikir adamlarinin “sagci, fasist”
olarak yaftalanarak “sol cemaat”ten aforoz
edilmesi ve elestirilerine kulak asilmama-
sinda da gorinir. Birtakim kurgulanmis
veya az dusunulmis semboller tizerinden
yasatilmaya calisilan ideoloji bugiin “sol
romantizmi” olarak anilan ruh haline ev-
rilir. “Devrimcilik” ise tipki gerceginden
koparilarak kahramanlastirilan eskiyalar
gibi ayaklari yere basmayan, hayali kah-
ramanlarin omzuna ytklenir.

Kaynaklar

Yasar Kemal, ince Memed, Yapi Kredi Yayinlari.

Kemal Tahir, Rahmet Yollari Kesti, ithaki Yayinlari.

Sezai Coskun, Esir Sehrin Hiir insani Kemal Tahir,
Dergah Yayinlari.

Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasinda ideoloji, Dii-
stince Yayinlari.
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Abbas Kiyariistemi—Jean-| yc Nangy

Fransiz filozof Jean-Luc Nancy iranli yonetmen Abbas
Kiyariistemi’nin sinemasiyla birlikte bir diisiince seriivenine
ciktigi bu kitapta, zikzakli ve dolambach yollardan gecerek
Kiyartsteminin filmlerinde bakisin ve imgenin ulastigi yeni anlamlarin izini
strtyor. Bizi dinyanin anlami ve sinema arasindaki iliskinin bir temsiliyet
iliskisi olmanin 6tesine gecerek bir bakis aksiyomatigi icinde yeniden
kuruldugu 6zgtin bir sinemanin apacikhgini diisinmeye cagiryor..

Filozof, ciktigi bu yolculugu yonetmenle gerceklestirdigi vukufiyetli bir
soylesiyle de zenginlestiriyor.

Kiyariistemi'nin sinemasi bir metafizik disanastar. Ancak bu ifade metafizik
temalari inceleyen bir sinemaya isaret etmez; sinematografik bir metafizige,
dasandasan yeri, bedeni ve yuvasi olarak, danyanm anlamiyla bir iliskinin
meydana gelisi olarak sinemaya isaret eder.
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AYSENUR GONEN

30 Temmuz 2014 te yetmis yasinda hayata

gozlerini yuman Harun Farocki, 1967'den
bu yana yiizden fazla filme imza atmis Hint
asilli Alman bir yonetmen-belgeselci, gec
fark edilmis bir teorisyen ve giiclii bir eles-
tirmen. Dev bir sinema kiilliyatina sahip yo-
netmen hakkinda kusatici bir yazi yazmak
kabil degil. Zira her bir filmi basl basina bir
sinema-sosyoloji dersi olabilecek mahiyet-
te. Bu yuizden bir filmi tizerinden sinemaya
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bicim-icerik iliskisi baglamindaki yaklasimi-
na ve sinema-emek tartismalarina getirdigi
duzeye deginmekle yetinecegim.

Sinema akademilerinde Farocki'nin adindan
ilk olarak 1975'te Cahiers du Cinema isimli
Fransiz dergisine verdigi roportajdan sonra
bahsedilmeye baslanir. Yazinin yayinlanma-
sindan bir sene sonra ABD’de actigi retros-
pektif sergisinin ardindan bir nevi s6hrete
kavusur. Bu “Almanya’nin en iyi taninan mec-
hul yonetmeni” seklinde bir sohrettir. Bir
belgeselcinin ne séhreti olabilir ki, demeyin;




heniiz hayattayken klasik bir referans haline
gelen filmler tiretmis. Bu yiizden de bugiin
adi, Dziga Vertov ve Sergei Eisenstein’la
birlikte avangart montaj sinemasinin tem-
silcileri arasinda yer aliyor.

Farocki'nin filmleri kadar onlar hakkinda
yazdiklari da 6nemli.

BELGESEL ODASI

ni gosteren kirk bes saniyelik goriintiiden
miitesekkil. Farocki'nin filminde bu goriin-
tuye tekraren yer veriliyor. Sonra farkli ta-
rihlerde, farklh mekanlarda cekilmis benzer
goriintiiler siralaniyor. Ornegin Berlin'de
Siemens fabrikasindan uygun adim ¢ikan isci
ve memurlar (1934);

Bircogu heniiz ingi-
lizceye cevrilmemis.
Yazilarinin en mes-
hurlarindan birisi

Fabrikadan Cikan is-
ciler (Arbeiter verlas-

30 Temmuz 2014°te hayata gézlerini
yuman Harun Farocki, yiizden fazla
filme imza atmis bir yonetmen-
belgeselci, teorisyen ve giiclii bir
elestirmen.

Demokratik Alman
Cumhuriyeti'nde
bir muharebe bi-
riminin iscilerinin
tatbikat goruntdleri
(1963); Detroit'te-

sen die Fabrik, 1995) isimli filmi icin kaleme
aldigi makale. 2010’da Express dergisine
verdigi bir roportajda makalesi hakkinda
soyle diyecektir:

“Filmi gerceklestirirken, aklimdan gecenler-
den bir tiirlii emin olamiyordum. “Fabrikadan
cikan iscilerle ilgili bunca klibi toplamamin
bir anlami var mi?” diye kendi kendime so-
ruyordum. Bir ¢6ziim olarak, bu konuda
dusunduklerimi kagida dokmeye ve yayin-
lamaya karar verdim. (...) Amacim konuyla
ilgili gortslerimi tartismaya acmakt.”

Fabrikadan Cikan Isciler, Lumiere kardesle-
rin Lyon’daki Lumiére Fabrikasindan Cikan
isciler (La Sortie des usines Lumiere a Lyon,
1895) isimli filmi basta olmak tizere on iki
filmden goruntuler kullanilarak hazirlanmis
bir belgesel. Lumiere’lerin filmiyle bashyor.
Bu film mesai bitiminde ¢ogu kadin yiiz
kadar iscinin fabrika kapisindan cikislari-

ki Ford fabrikasi iscilerinin fabrikadan ¢ikip
kosar adim caddeye dagilmalarini gosteren
cekimler (1926). Bunlardan baska Andrzej
Wajda'nin Man of Iron (Czlowiek z zelaza,
1981), Vsevolod Pudovkin'in Deserter (De-
zertir, 1933), Charles Chaplin’in Modern
Zamanlar (Modern Times, 1936) filmlerinden
ve baska filmlerden de gorintiiler kullanili-
yor. Marilyn Monroe ve Ingrid Bergman’in
fabrika cikisinda sevgilileriyle bulusan yahut
esini dostunu bekleyen iscileri oynadiklari
iki sahne de bunlar arasinda. Bu sahneler
mesai sonrasi dagilan iscileri nelerin bekle-
digini gosteriyor cogunlukla. Kadin iscileri
bekleyen erkekler, erkekleri bekleyen ka-
dinlar. (Burada ister istemez Biilent Oran'i
hatirhyorum. Diyaloglarini cogunlukla isci-
lerin fabrika ¢ikisinda cay ictikleri parklarda,
sevgililerin konusmalarina kulak kabartarak
yazdigi soylenir.)
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Eisenstein ve Sinema-Emek
Tartismalar:

Fabrikadan Cikan isciler, Eisenstein’in bas-
lattigr sinema-emek tartismasini siirdiiren,
emegin sinemada ne 6lctide yer buldugunu
tartismaya acan bir film. Farocki filmi hakkin-
da yazdigi makalede

Uretim Alani ile Kamusal Alanin
Sinirlan:

Farocki, filmi Uzerine yazdigi makaleyle si-
nema tekniklerine yonelik elestiriler getirir
oncelikle. Makalede soyle demektedir: “Ge-
cen yuzyllda hemen hemen hicbir filmde

sozler, bakismalar

Lumiere kardeslerin
kirk bes saniyelik
Lyon’daki Lumiere
Fabrikasindan Cikan
Isciler (1895) filmi-
ni kastederek soyle
diyor:

“Sinema tarihinin ilk

Farocki doneminin teknik
imkanlarina sigamayan bir
yonetmen, iiretim araclarinin
yvetersizliginden muzdarip.
Belgeselin sinirlarini zorlayan
filmler tiretiyor. Elestirmenler
onun iiretim tarzi icin yeni bir tir
tanimliyorlar: makale film.

veya jestler seklin-
deki iletisimin hicbiri
filme alinmad..”

Bu, insan goziiniin
gorme bicimini esas
alan Vertov'un sine-
g6z kuramina yone-
lik bir elestiri olarak
da okunabilir. Bu

kamerasi fabrikaya
dogrultulmustur ama yiiz yil sonra kameralar
fabrikalarla ilgilenmez oldu. s ve isci filmleri
artik temel kategorilerden birisi degil.”

Farocki'nin bu filminin 6nemi, bir isci filmi
olmasindan ziyade yepyeni bir kurgu tarz
denemesinde yatiyor. Vertov'un sine-goz
kuramiyla sinemaya getirdigi devrimci bakis
gibi -bir bakima Vertov'un tezine bir anti-
tez mahiyetinde- yeni bir bakis getiriyor
Farocki. Vertov gibi o da doneminin teknik
imkanlarina sigamayan bir yonetmen. Ure-
tim araclarinin yetersizliginden muzdarip.
Belgeselin sinirlarini zorlayan filmler ureti-
yor. Elestirmenler onun tiretim tarzi icin ge¢
donem Godard filmleriyle 6zdeslestirilen
yeni bir film turii tanimhyorlar: Makale-film.
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elestirisini soyle ifa-
de etmektedir:

“Sine-go6z hicbir hareketi kacirmiyordu. On
sene evvel genis acili kameralar en ¢ok kul-
lanilan kameralardi ve bu kameralar hicbir
hareketi gozardi etmiyordu. Harekete bu
asiri bagimlilik sinemayr materyale bagimh
hale getirdi ve tiikkenmeye siiruikledi.”

Filmin en can alici goriintiilerinden birisi,
limanda gemiye mal yiikleyen hamallarin
yer aldigi kareler: Yiik tastyanlardan birinin
yorgunluktan dizlerinin baginin ¢6ziilmesini
ve siranin kendilerine gelmesini sabirsizlk-
la, biraz da vahsi bir istahla izleyen iscile-
rin sahnesi. Bu sahnede yuk tasiyanlarin
hareketlerine degil sira bekleyen iscilerin,
ustabasilarin ve onlari denetleyen polis-



lerin yiizlerine, daha dogrusu bakislarina
odaklanan goruntuler kullanilhyor. Hareket
halindeki insanlar bir nevi av. Hem kamera-
manin hem de sira bekleyenlerin avi. Belge-
selci acisindan gosterilmek istenenin izini
stirebilmeniz icin 6nuniuze atilmis bir yem.
izleyicinin goziinden kacmamasi istenen
gorunti yik tasiyan hamallarin hareketi
degil, onlar izleyenlerin ac kurtlarinkine
benzer ifadeleri. Calisma odakli bir sistem
icerisinde yeri olmayan insanin goriintu-
stidiir bu. Bu insan aslinda insan degildir.
Hemcinsinin zaafini kollayan bir nevi kurda
dontismistir. Ciplak gozle izleyen biri ta-
rafindan zor fark edilebilecek bu detay o
anin punktum’udur ve ancak usta bir kamera
vasitasiyla yakalanabilir. Farocki'nin sine-
goz elestirisi de bunun tizerine kuruludur:
kamera, hareketi veya materyali degil, goziin
yakalayamadigini yakalayabilmelidir.

Filmin mevcut sinema tekniklerine yonelik
elestirisi bicimle sinirl degil. icerik ve imaj
kullanimi ile ilgili elestirileri yonetmenin
imge filozofu olarak tinlenmesinin nedeni.
Yonetmen bunu soéyle 6rneklendiriyor:

“Fabrika isinin yapisi iscileri birbiriyle uyumlu
hale getirir. Fabrika kapilar onlar gruplan-
dirir, sikistirir ve bu bir isgiicii imaji yaratir.
Kapilardan ge¢me eylemi temelde bir ortak-
lik olusturur. imajlar kavramlarla yakindan
baglantihdir. Bu sekilde film retorik bir figtir
haline gelir. (...) Isyeri geride birakildiginda
topluluk imaji surdiirtilemez hale geldigi icin
fabrikay: terk etme retorik figiirti sikhkla bir

filmin basina veya sonuna konur. ilk filmin

(Lumiérelerinkinin) kolayca asilamayan bir
film olmasi hayret vericidir.”

Yonetmen fabrikaya bir kapatiima mekani
goziiyle bakar. insanlar “issizligin hapisha-
nesinden kacarak ucretli iscilik denen ha-
pishaneye siginirlar.” Fabrikalar kapitalizmin
mabetleridir. Ama kameralar bu mabedin
icini degil avlusunu goriintuleyebilmektedir.
Fabrika tipki hapishane gibi diizen-intizam
verme mekanidir. is biter ve kacarcasina
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uzaklasan insanlar goruriiz. Avlu bir “ara-
yiizdiir” evet, bir nevi goris odasi. Es dost
o avluda bekler iceridekini. Filmlerin mekani
da bu avludur, fabrikanin ici degil. Grev veya
oturma eylemlerinin yapildigi mekan da yine
avlulardir. Bunu veciz bir sekilde soyle ifade
eder: “Fabrika kapilar tiretim alani ile ka-
musal alanin sinirini olusturur. Avlu iktisadi
miicadeleyi siyasi miicadeleye doniistiiren
bir “arayiiz"dur.”

Bu filmin sinema tarihi icin neden 6nemli
oldugunu ise su ciimlelerle 6zetler Farocki:
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“Ben sinema tarihindeki ilk motifi, yani
fabrikay: terk eden isciler motifini kullanan
imajlari biraraya getirdim. Onlari tek bir film
altinda topladim. Bende sinematografi tek
bir konuyla ilgilenmis izlenimi birakti. ilk
soziin verdigi mutlulugu olumsiizlestirmek
icin konusmayi 6grenmis bir cocugun bir
yuizyll boyunca ayni kelimeyi tekrar etmesi
gibi veya mitkemmel hale gelene kadar ayni
manzarayi ¢izen ve bu sekilde ressami resme

katan Uzakdogu ressamlari gibi.”



Farocki fabrikaya bir kapatilma
mekan géziiyle bakar. Insanlar
“jssizligin hapishanesinden
kacarak iicretli iscilik denen
hapishaneye siginirlar.”
Fabrikalar kapitalizmin
mabetleridir ve kameralar bu
mabedin icini degil avlusunu
goriintilleyebilmektedir.

Farocki adindan siklikla bahsettigi Godard'in,
en ¢ok da her filminde kendisini yenileyen
teknigine hayrandir ve bu bakimdan onu
ornek aldigini gizlemez. Express dergisine
verdigi soyleside soyle soylemektedir:

“Bir zamanlar belirli bir sinematografik tarza
inantyordum. Filmin bastan sona bu sine-
matografik tarza uygun olarak diizenlen-
mesi gerektigini ve bunun da goriintiiye
bakildiginda fark edilebilir olmasi gerekti-
gini duistinliyordum. (...) Daha sonra ayirt
edici bir usluba sahip olmadan ve bu tarz
sinirlara bagl kalmadan da kisisel olabilece-
gimi fark ettim. (...) Onemli olan meseleye
nasil yaklastiginiz. (...) Fragmanlara dayali
bir dustince yapisi daha cok ilgimi ¢cekiyor.”

Fragmanlara Dayal1 Bir Diisiince
Yapisi

Fragmanlara dayali diisiince yapisi dedigi
yaklasimi, ele aldigimiz filmde keyifle goz-
lemleyebiliyoruz. Bu tiir yonetmenlerin ne-
redeyse keramet diyebilecegim bir tiir tilsim-
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lari var. Bir haber bulteninde oldukca siradan
bir goriintii olarak izleyip unutacaginiz fab-
rikadan ¢ikan iscilerin goriintus, filozof bir
sinemacinin ¢cemberinden gecince slogan
gibi giiclii ve etkili bir iz birakiyor izleyicinin
muhayyilesinde. iscilerin dagilma goriintiile-
rini bir tur fragman olarak dustinebiliriz. Bu
goriintiilerin ortak paydasi dagilan iscilerin
kacarcasina mekani terk etmeleri. Fabrikalara
bir ordu nizami icerisinde tek diize adimlarla
girilir fakat is bitimi neredeyse birbirlerini
ezercesine saga sola kosusturarak dagilir
isciler. Bu imajlarin art arda getirilmesiy-
le kendiliginden bir metin ortaya cikiyor.
Zaten dis ses olarak dinledigimiz metin de
cogunlukla bu goriintiileri tasvir etmekten
Oteye gecmiyor.

Harun Farocki, iddialarini isleriyle temel-
lendirmis, sadece bu filmiyle bile sinemada
imge kullaniminda ¢igir agmis bir ydonetmen.
Her bir filmi bir sinemacilik dersi mahiyetin-
deki Farocki'nin, Goethe Enstitiisii deste-
giyle iilkemizde de gosterimi yapilan diger
filmleri sunlar:

Sondiiriilemeyen Ates (1969)

Goriildiigii Gibi (1986)

Diinyanin Gériintiisii ve Savasin Yazisi (1988)
Bir Devrimin Videogrami (1992)

Duragan Hayat (1997)

Cezaevi Goriintiileri (2000)

Hedef Tanima ve Takip (2003)

Risksiz Olmaz (2004).
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TURK SINEMASI ARASEH
IS A0

Tanidigim Metin Erksan

ESRA TICE YILDIRIM

etin Erksan Aci Hayat, Susuz Yaz, Kuyu, Suclular Aramizda ve
Sevmek Zamani gibi Turk sinemasinin 6ne cikan filmlerinin

yonetmeni oldugu kadar Ulusal Sinema meselesinde de

sOz sahibi biriydi. Film ¢cekmenin yani sira teorik tartismalara da
katillyordu. Erksan hem bir sinema sanatcisi hem de bir fikir ada-
miydi. 4 Agustos 2012 yilinda vefat eden Erksan’i vefatinin ikinci
yildoniimiinde tanidiklarina ve birlikte calistigi sinemacilara sorduk.
Goruntii yonetmeni Cetin Tunca, arkadasi Giilper Refig, 6grencisi
Mehmet Eryilmaz, yapimci Omer Serim ve oyuncu Siileyman Saim
Tekcan Hayal Perdesi’'ne tanidiklari Metin Erksan’i anlattilar.
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Cetin Tunca : “Ozgiin ve Modern
Bir Sinema Diline Sahipti

Metin Erksan, Turk sinemasinin saglam ve zen-
gin kiltirel bilgiye sahip bir yonetmenidir.
Yaptigi her filmde olaylar, insan iliskilerini
mutlaka sosyal bir temele oturtarak kurgulard.
Aski bile i¢guidiisel bir olay olarak ele almaz,
ekonomik ve sinifsal temellere oturtmaya
calisirdi. Uzerine ¢cok konusulmamis bir filmi
vardir: Sofér Nebahat (1960). O gizli kalmis
bir filmdir. Herkes Aci Hayat (1962), Susuz Yaz
(1963), Yilanlarin Ocii (1961) benzeri filmle-
rini konusur. Halbuki Sofér Nebahat'ta ekono-
mik unsurlar en yalin bicimde goriinur. Mesela
Nebahat, zengin bir evden cikip arabasina
binen bir kadini gordiikten sonra erkeklerin
itirazina ragmen, babasinin beklenmedik 6lu-
miiniin ardindan ondan kalan dolmus taksiyi
evinin ekmegini kazanmak igin kullanir. Bu film-
de kadinin ekonomik 6zgiirltigtinii kazanmasi
sinemasal olarak ¢ok giizel anlatiimaktadir. Aci
Hayat'ta da bu goriilir. X adam (Ayhan Isik)
fakirdir; fakat X kadin (Tiirkan Soray) zen-
gin bir adamla evlenmistir. Belirgin bir sosyal
tema, burada cok trajik bir sekilde anlatiimis-
tir. Gecelerin Otesi'nde (1960) ise Tiirkiye'de
degisen sosyal ve ekonomik degerleri, hentiz

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

askeri ihtilal gerceklesmeden, 1960 yilindan
once tespit edip anlatmistir. Bugiin bu film,
Turk sinemasinin ilk “toplumsal gercekgi” filmi
olup sinemamizda toplumsal gercekci temali
filmlere 6ncii olmustur.

Metin Erksan, sinemamizda en 6zgiin ve mo-
dern sinema dilini kullanan yonetmendi. Ciin-
kii diger yonetmenlerin filmini seyreden gozii
alismis bir seyirci Metin Erksan filmini seyre-
derken burada degisik bir dil, degisik acilar
bulabilir ve “bu, Metin Erksan filmi” diyebilirdi.
Diger yonetmenlerin de asagi yukari bir sine-
ma dili vardir; ama birbirinden cok farkl degil-
dir. Hepsi de o devirde “Tiirk sinemasina nasil
bir dil olusturalim?”, “Diinya sinemasi icinde
Turk sinemasinin dili ne olmalidir?” sorularina
aranan cevap denemeleri icinde gelismistir.
1960’ yillar Turk sinemasinda arastirma, in-
celeme ve deneme yillaridir. Bunlarin icersinde
Metin Erksan en ileride olan; hem konuda ve
0zde, hem de bicimde en ¢ok yenilik getiren
yonetmenimizdir. Bu durum tabii ki onu set-
te birlikte calismasi zor bir yonetmen haline
getiriyordu. Aciyr bulmak icin veya mizanseni
oturtmak icin cok ugrasirdi. Ayni zamanda
bizleri de yorard. Bizler icin buitiin mesele,
yapacagini dogru bir sekilde yapmak degil
de, daha iyi bir sey yapabilmekti. Bu heves
icinde butiin bu yorgunluklari kabul eder ve
zevkle calisirdik. Ciinkii Metin Erksan’la bir
film yapmak bizim icin bir seref ve zevkti; bir
mertebeydi. Erksan’in filmlerini yonetmen, ka-
meraman veya oyuncu olmak isteyen herkesin
tekrar tekrar seyretmesi gerektigini diistiniiyo-
rum. Sinemanin o devrini, oyuncu iliskilerini
ya da mizanseni anlamak bircok kisiye 6rnek
olacak ve birtakim dersler verecektir.
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Giilper Refig : “Tezatlar
Kisiliginin Altyapisiyd1”

Esim Halit Refig'in Akyol Sokagi Akyol
Apartmani’na ilk ayak bastigim giin Metin
Erksan kiicticiik (ama manevi enerjisi biiyik)
dairecigimizin pencere 6niindeki kanepesin-
de oturuyordu. O koltukta oturmadigi cok
az aksam yasadik dersem abartili olmaz.
Evlerimiz karsilikliydi. Metin Erksan Oguz
Atay’la birlikte bizim nikah sahitligimizi de
yapmustir. Uctimiiziin birlikte gecirdigimiz
aksamlar anlatilmasi giic, essiz, benzersiz
keyifli saatlerdi. Metin’in hi¢bir film veya
kitapla kiyaslanamayacak olaganiistii fan-
tazileri, keskin zekasinin iiriinii muhtesem
esprileri, coskun hitabeti bizi saatler su-
ren (bazen sabahlara kadar) doyulmaz bir
hayal alemine gotiiriirdii. iki arkadas giir
kahkahalarini ardi ardina patlatirlarken ben
de giilme krizlerine girerdim. Paramiz yok
denecek kadar azd, her ikisi de Baticilar ve
sahte solcular tarafindan yasakh olduklari
icin dogru durust film teklifi almiyorlar, ayri-
ca basin tarafindan elestiri bombardimanina
tutuluyorlardi. Ama mutluydular, mutluyduk
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cunki vicdanimiz ve irfamimiz hurdu. Se-
vinclerimiz, sevgilerimiz ictendi. Hele Metin
tam bir tutku ve cosku adamiydi. Filmlerini
de asan, 6zgiin, askin bir kisiligi vardi. Ozel
hayatinda yasadigi inanilmaz olaylar filmle-
rine gecmedi. Halit ona saka yollu “Bir giin
senin hayatini filme ¢cekecegim ve cok zengin
olacagim” derdi.

Biz bir yil sonra Amerika siirgtiniine giderken
(Esim cok davet aliyor ama asla Tiirkiye'den
ayrilmak istemiyordu) havaalaninda Metin'in
bir cocuk gibi hiingtir hiingtir aglayisi gozu-
miin 6ntinden gitmiyor. Hemen hemen her
giin mektup yaziyordu. Biz dondiikten son-
ra Metin, arkadasimiz belgesel filmci Kaye
Finch’le evlenmek tizere Amerika’ya gitti.
Onlar biz tanistirdik. Biz Amerika’dayken,
Metin’in lafinin gecmedigi bir giin var miydi?
Sanmiyorum. PBS Televizyonu icin Wiscon-
sin Universitesi ve Eyalet Meclisi isbirliginde
The Intercessors filmini cekerken kar yagma-
sini bekledigimiz icin ¢ekimlere bir hafta
ara verdik. Otelde butiin ekip Halitcigimin
anlattigi Metin Erksan anekdotlariyla vak-
tin nasil gectigini anlamadi. Sonunda bize
“Siz ne sanslisiniz, Amerika da boyle renkli,
enteresan kisilikli insanlar yok. Ne renkli
hayatiniz var” diyerek hayiflandilar. Halit'ten
baska hi¢ kimse de Metin’i ve maceralarini
oyle guizel anlatamazdi. Anlatamad...

Gelgelelim Metincigimin, Halitcigine (6yle
hitap ederdi) olan bu asiri duygusal bagllig;
cok ters reaksiyonlara da yonelebiliyordu.
Bu gelgitler, ruhsal catismalar Metin’i 6zel
kilan onun baska kimseyle mukayese edile-



meyecek nevi sahsina miinhasir vasiflariyd.
Halit ise her zaman itidalde kalarak, Metin
ona ne derse desin, ne yazarsa yazsin ayni
sicaklikta Metin’i hem sevdi hem saydi, asla
kinlmad. “O ne derse desin ne yaparsa yap-
sin Metin Erksan’dir, bizim Metin’imizdir”

derdi.

Son zamanlarda Metin iyice icine kapandi,
pek ortalikta goziikmemeyi tercih etti. Ama
seneler sonra aniden arayip hicbir kopuk-
luk olmamis gibi elinde keki kosarak bize
geliyor. Halitciginin omzuna basini koyup
“yuice Halit” sozleriyle gozleri dolarak onunla
hasret gideriyordu. Sonra yine yok olus ve
senelerce aramama. Aradigimizda ise “Beni
aramayin, ben istersem sizi ararim” diyor-
du. Halit’'ten sonra Metin’in ruhen biiyiik
bir yalnizlik ve bosluga dustuginu tahmin
ediyorum. Basilmasina 6nce izin vermedigi
Amerika mektuplarinin (ki esi benzeri ol-
mayan tarihi mektuplardir) mutlaka basil-
masini arayarak rica etti. Ama artik Sevgili
Halit-Amerika’ya Mektuplar coktan basilmisti.
Halit ile iliskilerinde hep tezatlar, inis ¢ikislar
yasadi. Bu tezatlar tiim kisiligini olusturan
ana altyapiydi. Onun sanatci kisiliginin ben-
zersizligi de bu karsithklar, bu catismalara
dayaniyordu. Filmlerinin benzersizligi de,
hayallerinin benzersizligi de sevgi veya hid-
detlerinin benzersizligi de. Halit'ten sonra
cok yasamadi zaten. Metin Erksan’i tamimak,
yasamak, sevmek 6zlemek bir ayricaliktir.
Onunla Halit'in yasadiklar olaylar giizel bir
kitap olabilir.

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

Mehmet Exryilmaz: “Meselelere
Insan Merkezli Yaklasird1”

Metin Erksan 6nce bir diistiniirdiir, sonra da
bir sinemaci-yonetmendir. Yonetmenler vardir
stilleriyle ve 6zgtinliikleriyle var olurlar sine-
mada, yonetmenler vardir anlattiklar konulara
gore sosyal, siyasal vb. etiketlerle yaftalanirlar.
Bir de Metin Erksan gibi yonetmenler vardir
ki, onlar 6ncelikle dustinur saymak gerekir.

Hayatin her alaninda kafa yorarken, o alana
ait akademisyenlerle tartisacak kadar o konu-
ya hakim insan ve sanatci bulmak pek nasip
olmaz her ulkeye, tistelik bu diistiniir sinema
alaninda faaliyet gosteriyorsa. Tiirkiye insani
ve Turk sinemasi bu yonden sanshdir ve her
tilkeye nasip olmayacak Metin Erksan gibi bir
biiyik dehaya sahiptir.

Metin Erksan’i Turk sinemasinin ilk auteur
yonetmeni saymak gerekir. Daha ilk filmle-
rinden itibaren hem kurulu diizeni ve hem de
kurulu diizenden beslenen sinema tacirleri-
ni rahatsiz etmistir yaptigi her is, inatla alg
ahskanliklarini zorlayan -ki sanatin en 6nemli
islevlerinden biridir bence- siradan tiiketici
izleme aliskanhgini zedeleyen bir tarzla film-
ler tireten Erksan’in, neredeyse her filmi cok
degisik tepkilerle karsilasmistir.

Eylol - Ekim 2014 - HAYAL PERDES] 42

73



74

TORK SINEMASI ARASTIRMALARI

“Sosyal konularin filmi olmaz” derken, sosyal
konular icinde insani merkeze alarak anlatir
derdini Erksan. Derdi insandir aslinda, Ana-
dolu insaninin degerlerini hic yadsimadan
temel meselelere insan merkezli yaklasarak
bakar. Yilanlarin Ocii (1961) filminde toprak
miilkiyetini ele alirken kadin erkek ve sosyal
sinif celiskisinin de inceden inceye altini cizer.
Susuz Yaz'da, elle tutulamayan suyun miilkiye-
tidir konu ve yine su cevresinde Anadolu'nun
bin yillik ezen-ezilen dramasi vardir.

Sadece konular degil anlatim bicimi ve ustalig
da ¢cok onemlidir Metin Erksan eserlerinde.
Her seyden once o bir mizansen ustasidir.
Zaman zaman yaptig ticari filmlerde bile mi-
zansen ustaligl hemen goze carpar. Bir resim
izleme zevkiyle bile izlenebilir bu ticari filmler.

Susuz Yaz filminin 6zgtinlugi ve gucli etkisi
uluslararasi sinema diinyasinin da goziinden
kacmaz ve onu Berlin’de Altin Ayi ile &diillen-
dirirler. Odiil 6nemli degildir Erksan icin, cogu
odiilleri reddettigi de bilinir, basi dik alni agik,
onurlu ve biraz da kibirli bir sanatcidir; anla-
silmasi zor, gecinmesi zor ama bir o kadar da
yaninda bulunan herkesin engin bilgi deryasin-
dan nasiplendigi bir ustadir. Gercek bir usta.

Metin Erksan klasik deyimle hem bicim ve hem
de bir 6z ustasidir. Kaynak aldigi ttim kavramlar
once tarihsel anlamda insandan baslar, insanin
hikdyesinden insanlik hikayesine donusiir ve
kendi topraginda Anadolu’da filiz verip sekil-
lenir ve yeniden bir tist kavram olarak diinyaya
sunulur. Bizi hep diistinmeye ve tavir almaya
caginir Erksan filmleriyle, hep cok okumali, cok
katmanli anlam yapilaryla filmlerinin anlasiima-
digindan kendi kendine yakinmasi her biiytik
sanatcinin kaderi sayilir; yalniz ve gezgin ozan
kimliginde yasadi. Konusur, yazar, kizar, 6fke-
lenir; ama sevgisi hep derinlerde, icindeydi.
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Omer Serim: “Televizyona Biiyiik
Yenilik Getirdi”

1974 yilinda ismail Cem Ipekgi'nin TRT Ge-
nel Mudiirti olmasiyla baslayan televizyon
dizileri siirecinde, Tiirk sinemasinin énemli
yonetmenlerinden Omer Liitfi Akad, Metin
Erksan, Halit Refig, Ayberk Colok ve Cetin
Oner’e Tiirk edebiyatinin biiyiik yazarlarinin
oyki ve romanlari ismarlandi. Ben TRT Ankara
Televizyonu adina Metin Erksan’la birlikte
calismakla gorevlendirildim. Metin Erksan
1970’li yillarda sohretinin zirvesindeydi.

Metin Erksan’in cekmek istedigi, Turk ede-
biyatinin alti 6nemli hikayecisinden alti 6y-
kiiydii. Uc ay kadar siiren hikaye arastirmasi
sonunda Sait Faik Abasiyanik'in bir isvec 6y-
kiistinden uyarladigi Miithis Bir Tren, Kenan
Hulusi Koray’'dan Sazlik, Samet Agaoglu'ndan
Bir intihar, Sabahattin Ali’'den Hanende Melek,
Ahmet Hamdi Tanpinar'dan Gecmis Zaman
Elbiseleri ve Orhan Kemal'den Uyku adl 6ykii-
leri sectik. Metin Bey senaryolarini yazmaya
koyulurken ben de kendisinin 6nerdigi 6yku-
lerle Ankara’ya déndiim. iki “solcu” yazarin
eserinin filme alinmasi, sagin TRT Uzerindeki
baskisi nedeniyle uygun goriilmedi. Orhan
Kemal'in Uyku oykiisinden vazgecildi. Sa-



bahattin Ali'nin dykiisti bile daha sonraki
yilda bir hayli sorun ¢ikartacakti. Metin Bey,
bes hikayeyi cekmeye basladi; ama altin-
c1 oyki Milli Cephe Hiikiimeti tarafindan
ismail Cem’in TRT Genel Miidiirliigiinden
alinmasiyla cekilemedi.

Miithis Bir Tren, serinin ilk dizisi oldu ve yer
yerinden oynadi. Metin Erksan siirrealist,
o glinkii TV izleyicisinin icinden ¢ikamadig)
bir elli dakika getirmisti siyah-beyaz ekran-
lara. Gazeteler giinlerce yazdilar. Mehmet
Barlas, Ergun Goze, Ahmet Goze gibi ga-
zeteciler Metin Erksan’a Tiirk sinemasinin
dahisi derken; Erdogan Sevgin gibi kimileri
de Miithis Bir Tren'i cok sert bir sekilde eles-
tirdiler. O yillarin cok okunan sagci gazetesi
Terciiman’da Ocak 1976'da yayimlanan bir
makalede filmin “komunist” isi bir yapim
oldugu yazildi. Cekildigi mekanin adinin
istanbul’'un bir semti olan Kiziltoprak ol-
dugundan, verilmek istenen mesajin “trenin
Komiinizmi getirecegi” oldugu savunuldu.
Ertesi hafta serinin ikincisi Sazlik yayinlan-
di; sonra da Bir intihar... TRT nin TV dairesi
baskani Zeki Sézer, Hanende Melek ve Gec-
mis Zaman Elbiseleri adli eserlerin yayindan
kaldinldigini duyurdu.

Sol ve solculugun bir 6cii gibi goriindiigii
yillardi, o yillar. Metin Erksan’in yillardir suc-
landigi konu “solcu” olmasiydi. Ciinkii 27
Mayis sonrasi degisen Tiirkiye'de kurulan
Tiirkiye Isci Partisi'nde Istanbul bagimsiz
milletvekili adayr olmus; Tiirk sinemasinda
cektigi sol icerikli, donemin sag iktidarlarina
gore hemen hepsi zararl olan, toplumu ve
halki kiskirtici filmlerinin bazilari sinema san-
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siirtinden kurtulamamis; kisaca mimlenmis
bir sanatciydi. Bana hep solcu olmadigini,
yanlis anlasildigini sdylemistir. Kendisine
yuklenen suclamalardan cok rahatsiz ol-
mustur.

Metin Bey'le 1975 yilinda baslayan yakin
dostlugumuz ve iliskimiz kendisinin istanbul
TV’sinde calismaya baslamasiyla daha da
pekismisti. istanbul TV’sinin mahzeni di-
yebilecegim bir zemin katinda penceresiz
bir mekana disiplin icerisinde her giin gelir,
kendisini seven sayan genc televizyonculari
buyur eder, onlarla her seyi konusur, tar-
tisirdi. Burada son TV dizisi belki de son
filmi diyebilecegim Preveze Oncesi dizisinin
hazirliklarini yapti ve cekti.

TRT’den emekli oldu ama bos durmadi, aka-
demide dersler verdi. Cumhuriyet gazetesine
her hafta fikir yazilari yazdi. Bana her hafta
ozellikle telefon acar, “yarinki yazimi oku,
Omercigim” der, benden cevap beklerdi. Ve-
fat ettigi 4 Agustos 2012’ye kadar iliskimiz
hic kopmadi. Agabey, kardes, usta, 6grenci
iliskisi icerisinde 38 yil boyunca hep varligini
hissettim. Onun sayesinde gazeteci Tuna
Serim’i tanidim, evlendim.

Tek tizuldiigim nokta; cok israr etmeme
karsin onunla bir nehir sdylesisi yapama-
dim. Hep istedim ki; o anlatsin, kayda alalim
ve Turk sinemasinin diiniini, bugtiniinii ve
yarinini, yapitlarini kayit altina alayim. Ne
yazik ki, gerceklesmedi. istemedi. Kendisin-
den fazla bahsedilmesinden hoslanmazdi.
Bir sinemaci olmaktan ¢ok bir diisiin adami
olarak hatirlanmayi istiyordu.
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Siileyman Saim Tekcan:
“Titiz Bir Yonetmendi”

1963 yilinda Ses mecmuasinin yarismasinda
ikincisi oldum. Yarisma sonrasi ilk deneme
filminin ardindan Metin Erksan bana Sevmek
Zamani'nin (1965) basrollerinden birini oy-
namami teklif etti. Metin Erksan’la dostlu-
gumuz o yillarda basladi. Turk sinemasinin
bence gelmis gecmis en 6nemli rejisorlerin-
den birisidir. Erksan, sanat tarihi tahsil ettigi
icin kimseninkine benzemeyen bir bakis acisi
ve farkh bir sinema anlayisina sahipti. Sevmek
Zamani bugiin Turk sinemasinin kalburistii
filmlerinden biridir. Belirli bir zaman sonra
sinemay! birakip akademik kariyerime devam
ettim. Mimar Sinan Universitesi'nde hocalik
yaptigim donemlerde, Metin Erksan Sinema-
Televizyon Enstitiisii'nde hocalik yapiyordu.

O zamanlar Mimar Sinan Guizel Sanatlar
Universitesi'nin ismi Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'ydi. Orada Metin Erksan’la Sev-
mek Zamani filminin promiyerini yaptik. Daha
sonraki yillarda Mimar Sinan Universitesi'nin
ardindan Isik Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nin kurucu dekani oldugum sirada
Temel Tasarim Egitimi'ne “Sinema” diye bir
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ders koyarak Metin Erksan’in orada hoca
olmasini sagladim. lyi bir sanat egitimcisi
ve iyi bir hocayd.

Metin Erksan’in hem yazar tarafi hem de iyi
bir okur tarafi vardi. Senelerce Cumhuriyet
gazetesine yazilar yazdi. Bir diisiince ada-
miydi. Cumhuriyet'e yazdig) yazilarin birco-
gunu okudum. Bazilari hala hafizamdadir. O
yazilan her bir yazinin filminin ¢ekilebilmesi
mimkiindur. Metin Erksan’i ancak “sinema
dusiinen bir insan olarak” anlatabilirim.

Metin Erksan cok titiz bir sinema yonet-
meniydi. Oyuncularinin hicbirisi agizlarini
oynatarak rol yapmazlardi. Aksine filmin
biitiin senaryosunu ezberleyip konusurlar-
di. O dénemlerde sinemada bu olmuyordu.
On calismalar yapilirdi. Sevmek Zamani, Tuirk
sinemasinda en uzun siirede cekilmis filmi-
dir. 15-20 giinde bitirilen filmlerin oldugu
bir donemde cekimleri 6-7 ay stirmustur.
Sevmek Zamani’'min 6nemli bir 6zelligi filmin
temasidir; Anadolu’daki sevgi ve ask iliskileri
icerisinde insanlarin hikdyesini anlatan bir
filmdir. Yani icerisinde Ferhat ile Sirin vardir;
Arzu ile Kamber vardir. Bir Anadolu efsane-
si aslinda; ama Anadolu efsanesi olmasiyla
yerel bir film de degildir. Sinema anlatimi
acisindan evrensel bir boyuta da sahip ol-
dugunu disuntyorum.
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STURK SiflERA WA RAS 1A Abag

AYSE YILMAZ

1928 Tesrin-i sani'sinden yani bugtinkti ady-
la Kasim ayindan anonim bir dergi yazisini
inceleyecegiz bu kez. 1 Kasim 1928 Harf
Devrimi'nin tizerinden sadece yirmi yedi giin
gecmis. Arkadas dergisi yeni yaziyla hazirlan-
mis kapagi ve eski yaziyla hazirlanmis icerigi
ile okurlarinin karsisina cikiyor. Yetmis alti yil
onceden metindeki tartismanin konusu ise
tanidik oldugu kadar sasirtici. Zira muharrir
“bizim” diyebilecegimiz bir filmin karakterini
sorguluyor.

“Bizde Sinema Filmleri Ne Vakit Viicuda Ge-
tirilecek?” 1928 senesinin kosullarinda milli
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5’ --

degerlerine bagl bir sinema lizerine dusi-
nen bir metin. Bir bakima 1960’larda Metin
Erksan, Halit Refig ve Yiicel Cakmakli’nin
yerlilik/millilik/ulusallik dustincelerinin ilk
niiveleri. “Tiirk sinemasinin fikri bakimdan
karakteri nedir? Tiirk sanatlarinin ne gibi un-
surlarindan sinemada istifade edilebilir? Tiirk
insanini, diger toplumlardan farkli sekilde dii-
stinmeye, hissetmeye ve davranmaya gotiiren
ozellikleri nelerdir?”' Bu tiirden tartismalar
Turk sinemasinin yuziincti yihnin kutlandig

guinuimiizde dahi devam ediyor.

1 MTTB Sinema Kuliibii, Milli Sinema/Acik Oturum,
Fatih Genclik Vakfi Matbaasi, 1973, s. 19, 21.



Bizde Sinema Filmleri Ne Vakit
Viicuda Getirilecek?*

Sermaye mi yok? Para mi yok? Acaba viicuda
getirilen filmler masrafini ¢ikarmiyor mu? Oyle
ise neden bir faaliyet gostermiyoruz? Film tem-
sil edecek sanatkar mi yok? Fakat Dariilbedayi
sanatkarlari nerede? Hem sinemaya heveskar
bircok gencler yetistirilemez mi?

Filmlerde kendi memleketimizi, kendi hayatimi-
z1 seyrederken ne biiyiik bir zevk ve heyecan
hissederiz. Stiphe yok ki kendi hayatimizdan bir
parcayi ihtiva eden “Nur Baba”, “Atesten Gom-
lek” gibi filmler hepimizin benliginde cok derin
izler birakmistir. Avrupanin sefahat alemlerini,
Amerikanin muhayyirti'l-ukal®> maveralarini seyret-
meye artik herkes kaniksadi. Goniil biraz da milli
eserler gormek, milli romanlarin kahramanlarini
seyretmek istiyor.

Bugiin muazzam istiklal Harbinin miihib® safhalari
temsil edilemez mi? Bu pekala kabil olacak ve
kuvveden fiile ¢ikacak bir filmdir. Bu muazzam
cidalin bugiin icimizde yasayan kahramanlari
diinyanin bu en biiyiik eserini tekrar filmde can-
landirabilirler. Boyle bir filmin Tiirk secaatini ve
kahramanligini biittin diinyaya tanitmasi itibariyle
ne miihim bir propaganda vasitasi olacagini ispat
ve iddiaya ltizum bile yoktur. Kendimizi diinyaya
tanitmak icin film en giizel ve cultib* bir vasitadir.
Boyle serefli ve tarihi bir eser viicuda getirmek
icin Dartilbedayii himayesi altinda yasatan Seh-
remanetinin 6n-ayak olmasini temenni ederiz.

istanbul sinemalari zaman zaman Tiirkiye'ye ve
Turkler'e ait filmler celb ediyorlar. Bu filmler, gerek
mevzu ve gerek temsil itibariyle 6yle sagma sey-
lerle doludur ki sinirlenmeden seyretmeye imkan
yoktur. Esasen Tirk hayatina tamamen bigane

* Arkadas Dergisi, 28 Tesrin-i sani 1928, Sayi 23, s. 9-10.
2 akillara durgunluk veren

3 heybetli, korkung

4 ilgi uyandiran

olan bir ecnebi artistten daha fazla muvaffakiyet
beklenemez. Stiphe yok ki bir artist ne kadar ma-
hir olursa olsun milli heyecan hissetmeden oy-
nayacagi oyunlar yavan olur. Onun icindir ki Tiirk
hayatini ihtiva eden bu eserler biitiin Turklerin
izzet-i nefsini rencide etmekten hali kalmiyorlar.®

isin daha fena ciheti bize dair viicuda getirilen
filmlerin ekserisi aleyhimizde fena bir propagan-
da mahiyetine geciyor. Sinema rejisorleri halkin
tecessiistinu celb etmek icin hakikatten ziyade
efsanelere kiymet veriyorlar ve giiya “harem
hayati”ni tasvir eden igrenc ve cirkin manasizliklari
seyredenlere hakikat perdesi altinda arz ve telkin
ediyorlar. Onun icin bir film imalathanesine mu-
hakkak surette muhtaciz. Hikumetin muzahere-
tiyle® boyle bir stiidyo viicuda getirilebilir. Stiphe
yok ki mikemmel denebilecek eserler de imal
olunur. Bu filmler diinyanin her tarafinda ragbeti
celb edecegine de muhakkak nazariyla bakilmali-
dir. Ciinkii daha gecen sene Turkiye'ye gelen ve
Abdulmahid’in habasetlerini” ihtiva eden “Kizil
Sultan” filmi hala Avrupa’nin bircok sehirlerinde
gosteriliyor. Bu filmi gorenler eserdeki sunilige ve
muvaffakiyetsizlige pekala sahit olmuslardir. Boyle
bastan savma ve nakis bir eser her tarafta boyle
alaka ile seyredilirse kendi icimizden ¢ikan artist-
lerin eserleri stiphe yok ki daha ziyade tecessiis
ve alakayi celb eder. Edebiyatimizin kiymettar
eserleri, tarihin heyecanli safhalari ne giizel tespit
ve temsil edilebilir. Ne biiyuik ragbeti celb eder.
Bu vesileyle sinemaciliga heveskar olan miisteid®
gencler de inkisaf eder ve memleketimizde bir
sinema hayati bas gosterir. Turkiye'de boyle bir
teskilata cok ihtiyac vardir. Ve 6yle zannediyo-
ruz ki bu ihtiyaci nazar-i itibara alarak is basina
gecenin coktan beri vakti gelmistir.

5 bos kalmamak, geri durmamak

6 yardim

7 fenalik

8 bir seye hazirlanmaya kabiliyetli kisi, istidad sahibi
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HILAL TURAN

Yonetmen Philipp StolzlI'tin, ABD’li yazar
Noah Gordon’un The Physician adli ese-
rinden sinemaya uyarladigi Alman yapimi
bir film ibni Sina: Hekim (2013). Felsefeden
tibba, miizikten astronomiye kadar caginin
butiuin ilimlerinde yiizlerce eser vererek,
bilim ve diisiince tarihinde iz birakan ibni
Sina’nin merkezde oldugu bir hikaye beklen-
tisi yaratsa da aslinda karsimizda daha cok
“Buytik Bati Aydinlanmasi'na” giden yolda
islam felsefe-bilim tarihinin nasil “ufak bir
merhale” oldugu mesajini veren bir film var.
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Evet, filmin merkezindeki “Hekim”, ibni Sina
degil; onun yanina tip ilmini 6grenmek icin

giden ama Isavari bir sekilde hastaliklari “kalp

goziyle” gorebilen ve insan anatomisinde
ibni Sina’nin géremedigi gercekleri kesfedip
“hocasini aydinlatan” bir ingiliz: Rob Cole.
Kendini ontolojik olarak evrenin merkezinde
goren Avrupamerkezci aklin “hikmeti ve ilmi
Dogu’da arayan” Rob Cole karakteri tizerin-
den bile nihayetinde, “6tekini” tarihte silik-
lestirdigi bir oyku karsimiza cikiyor.

Kahramanimiz Rob Cole, Bati’'nin “karanhk
ortacaginda”, kiiciik yasta hasta annesini




Kilise'nin “Hasta birinin Tanri'ya yakarmak-
tan baska caresinin olmadigl” seklindeki
dogmatik yaklasimindan dolayi kaybeden
ve bunun ardindan kendini insanlara sifa
dagitmaya adayan bir ingiliz. Cole, annesini
kaybettigi giin karsisina cikan ve o donemde
ayni zamanda baz kiiciik cerrahi operasyon-
lar da yapan “gezici berberlerden” birine
bu ugurda cirak oluyor. Kader aglarini 6ru-
yor ve Rob Cole, berber ustasinin giderek
gorme yetenegini kaybeden gozlerine sifa
ararken Yahudi bir toplulukla karsilasiyor.
Uyguladiklari tedaviyle berber ustanin es-
kisinden daha iyi gérmesini saglayan gruba

ACIK ALAN

bu ilmin kaynagini sordugunda isfahan'da
yasayan bir bilge hekim ve onun biiyiik tip
medresesinden bahsediyorlar. Ve ekliyorlar:
“Ancak Yahudi ya da Miisliman degilsen
orada yasayamazsin!”

Ibni Sina: Hekim, 10. yiizyilin

sonundaki tarihsel aktorleri,

Avrupa’nin modern, sekiiler

ve benmerkezci tarih algisi
etrafina, tarihsel gerceklikleri hic
umursamadan, 6zensizce dizen en
basit tabiriyle “anakronik” bir film.
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&

ismini ilk duydugu andan itibaren ibni
Sina’dan tip ilmini 6grenmeyi kafasina koyan
Rob, aylarca siiren yolculuklardan ¢6l firtina-
larina kadar tiirlt badireleri atlatip son ola-
rak Hristiyan oldugunun fark edilmemesi icin
kendi kendisini stinnet

Tarihe Sas1 Bakmak

ibni Sina: Hekim, 10. yiizyilin sonundaki ta-
rihsel aktorleri, Avrupa’nin modern, sekiiler
ve benmerkezci tarih algisi etrafina, tarihsel
gerceklikleri hic umursamadan, 6zensizce

dizen en basit ta-

ederek isfahan’a ulasi-
yor. Nihayetinde yolu
ibni Sina ile kesisiyor ve
ibni Sina ondaki “yete-
negi” gorlip medresesi-
ne 6grenci olarak kabul
ediyor. Gelgelelim bu
noktadan sonra hikaye,

Film, giinimiiz Ortadogu’sunda
Bati’nin cikarlarina ters diisen
aktorlerin tarihsel uzantilarini,
tarihsel gerceklikle celismeyi

goze alacak sekilde “bilim
diismani1 barbarlar” olarak
resmetmekten cekinmiyor.

biriyle “anakronik”
bir film. Bu tarihe
“sasi bakisin” etki-
siyle ibni Sina’nin
yasadigi donemde
temas ettigi Gazne-
liler yerine Selcuk-
lular hikayeye dabhil

tarihi gercekliklerden giderek uzaklasip, o
dénemin Isfahan’indan ziyade Bati'nin gii-
niimuzdeki Ortadogu algisini yansitan bir
yone savruluyor.
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edebiliyor 6rnegin.
Yine hizini alamayip, ilk yiiksekogretim ku-
rumlari olan Nizamiye medreselerini kuran
Selcuklulan, “ilim diismani” barbarlar gibi
yansitmakta beis gérmiiyor. ibni Sina’yi ve



medresesini himaye eden Sah’a savas acan
ve nihayetinde medreseyi yangin yerine ce-
virerek tiim eserlerini yok eden bu “medeni-
yet diismanlarina” iceriden en biiyiik destegi
verenler ise kim tahmin edin: Mollalar!

ACIK ALAN

tarihi tzerine yapilan birbirinden degerli
calismalar ise modern bilimlerin temelinde
islam cografyasinin kiiltiirel birikiminin bu-
lundugunu net bir sekilde ortaya koyuyor-
du. Bizatihi filme konu olan ibni Sina’nin tip

kitaplarinin yiizlerce

Tarih aslinda gecmis-
ten farkh olarak ge-
riye dogru biteviye
yeniden kurgulanan
bir oykudur. Bu ne-
denle de tarihi, tarih
yapicilari kadar tarih
yazicilari da belirler.
Bilimde, sanatta, fel-
sefede ve baska pek

Filmin kahramani modern Batil
6znenin “ben” tasavvuruna dair
cok sey soyliilyor. Baskahraman
Rob Cole’un macerasi, Batih
6znenin, kendini kesfetmesi ve
kendini kesfederken “gélge”sini
vani “oteki”sini de insa siirecine
doniiyor.

yil Avrupa tniversite-
lerinde okutuldugu-
nu, Avrupa’ya tibbi
onun 6grettigini “ha-
tirlatan” bu eserlerle
ashinda tarihsizlesti-
rilmeye calisilan bir
cografya, “tarihte biz
de variz” diyor. Ancak

cok alanda Bati’'nin

sahneye ciktigi Aydinlanma’dan bu yana
Bati-disi toplumlar “tarihsiz” kilan bir tarih
tasavvuru hakim kiinmaya calisilageldi. Avru-
pamerkezci tarih yazicilan eliyle, medeniyet-
ler arasi etkilesimle bugiine ulasan evrensel
bilgi birikiminde, Bati-disi toplumlarin kat-
kisinin yok sayildig ve tarihin adeta disina
itildigi bir tarih tasavvuru hakim kilindi. Egi-
tim ve kitle iletisim kanallari yoluyla “tarihte
ozne olma hakki elinden alinan” toplumla-
rin kulagina usulca fisildand:: “Sen tarihte
yoksun”. Binlerce yillik medeniyetler tarihi,
aslinda Avrupa’nin tarih sahnesine cikisi icin
bir hazirlikti ve tiim “tarihin sonu” tezlerinin
isaret ettigi gibi tarih, Bati’da basladig gibi
yine Bati'da son bulacakti.

Hakim kilinmaya calisilan bu “benmerkezci”
tarih tasavvuruna karsin, 6zellikle Islam bilim

Avrupamerkezci bir
yaklasimla malul olan Ibni Sina: Hekim filmi,
ibni Sina gibi degerleri tarihte bir “istisna”
olarak kodlayip, barbar olarak yansittigi Sel-
cuklular ve din adamlari tizerinden pek ¢ok
Hollywood yapimina da damgasini vuran,
“medenilestirmeye muhtac, rasyonel akildan
uzak ve dolayisiyla da tarihte somurgeles-
tirmeyi, giinimuzde de isgal edilmeyi hak
eden ilkel Dogulu toplum” séylemini devam
ettirmeyi tercih ediyor.

Beyaz Adamin Yiiku

Kuskusuz bir kurgu nihayetinde izledigimiz.
Ancak filmdeki maddi hatalar, gercekte hasta
yataginda vefat etmis olsa da filmin sonunda
havali bir final icin ibni Sina’nin intihar et-
tirilmesi kadar “anlasilir” ve “masum” degil.
Zira filmde Sah’a karsi ayaklanip sehri Sel-
cuklulara teslim eden din adamlari ile vur-
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gulanan “koktenci islam” argiimani Avrupa
emperyalizminin islam topraklarinda yayil-
masini mesrulastiran bir arac olarak surekli
kullanildi ve kullaniimaya da devam ediyor.
Oyle ki bu bakis filmde sirf giiniimiiz Orta-
dogu’sunda Bati’'nin cikarlarina ters disen
aktorlerin tarihsel uzantilarini, tarihsel ger-
ceklikle celismeyi goze alacak sekilde “bilim
dusmani barbarlar” olarak resmetmekten
cekinmiyor. Bu bilim diismani barbarlarin
Tiirklere, mollalarin ise iran’da Sah dénemi
sonrasi mollalar rejimine gonderme yaptigini
anlamak icin fazla zeki olmak gerekmiyor.
Nitekim filmde ingiliz karakterle, isfahan’daki
Yahudi toplumunun, mollalara ve Selcuklu-
lara karsi sehri birlikte savunmasi da giinu-
muz Ortadogu’sundaki emperyal c¢ikarlar
icin elverisli bir soylem olan “medeniyetler
catismasina” gonderme yapiyor.

HAYAL PERDESI 42 - Eylul - Ekim 2014

Bernard Lewis, “medeniyetler catismasi”
kavramini ilk kez ortaya attigi makalesinde
giderek yayginlasan Musliiman 6fkesinin
Amerikan dis politikasindan degil koklu bir
deger ve medeniyet catismasindan kaynak-
landigini ileri stirtiyordu. “Bu kadim bir rakip
medeniyetin bizim Yahudi-Hristiyan mira-
simiza, halihazirdaki sekiiler durumumuza
ve bu ikisinin kiiresel yayilimina gosterilen
belki irrasyonel ama kesinlikle tarihi tepkisi-
dir.” islam’t ayni anda hem Yahudi-Hristiyan
hem de sekiler Bati'nin tarihi ve modern
otekisi olarak kurgulayan Lewis, sorunun
koklerinin islam’in temel ve hukuki 6gretile-
rinde oldugu, zira bu kaynaklarin catismaci
ve miitehakkim bir diinya duizeni 6ngordii-
guni ileri striiyordu.' Aslinda Lewis ve bu

1 islam ve Bati, ibrahim Kalin, ISAM Yayinlari, s.
164.



kavrami yayginlastiran Batili aydinlar, 6zcii
bir yaklasimla iiretilen medeniyetler catis-
masi kavramiyla, Ortadogu’daki “emper-
yal” catismalari per-

VIZYON

“kahraman”i olamiyor. Isfahan’i yanginlar

icerisinde iken birakan “gercek kahraman”
Rob Cole, ibni Sina’dan aldig hikmeti va-
tani olan ingiltere’ye

deliyorlardh. ibni Sina:
Hekim filminde oldu-
gu gibi pek cok Batili
popdiler kiiltiir triin-
leriyle yayginlastirilan
“koktenci Islam” soy-
lemi de tipki Bernard
Lewis'in “medeniyet-
ler catismasi” soyle-
minde oldugu gibi,

Film, pek cok Hollywood
yvapimina da damgasin
vuran, “medenilestirmeye
muhtac, rasyonel akildan
uzak ve dolayisiyla da tarihte
sOomiirgelestirmeyi giniimiizde
de isgal edilmeyi hak eden ilkel
Dogulu toplum” séylemini devam
ettirmevyi tercih ediyor.

tasiyor.

Kahraman yalnizca bir
arketip degil, merkezi
arketiptir. Diger bi-
tin arketipler benli-
gin farkh kisimlarini
temsil ederken, kah-
raman arketipi, benli-
gin ta kendisini temsil
eder. ibni Sina: Hekim

Avrupa’nin giiniimiiz
Islam cografyasindaki emperyal projelerini
temellendirmeye yariyor.

Kahraman Olamamak

ibni Sina, kiiciik yasta ailesiyle birlikte yer-
lestigi Buhara’da aritmetik, fikih ve mantik
ilimlerinde ilk derslerini aldi. Heniiz 16 ya-
sindayken bircok kidemli hekimin danismani
haline geldi. 1037 yilinda 58 yasinda kulunc
hastaligindan 6len ibni Sina, geride tip, fizik,
kimya, aritmetik, mantik, dilbilimden mu-
zik ve astronomiye kadar pek ¢ok alanda
eser iceren genis hacimli bir kiilliyat birakt:.?
Modern tip biliminin kurucusu kabul edilen
ibni Sina’nin tip kitaplari Avrupa iiniversi-
telerinde yiizlerce yil okutuldu. “Bilginler
bilgini” olarak anilan ibni Sina, tarihte dnemli
bir yer tutsa da, Ibni Sina: Hekim filminin

2 Islam Felsefesi Tarihi, Macit Fahri, insan Yayinlari

filminin kahramani da
aslinda modern Batili 6znenin “ben” tasav-
vuruna dair ¢ok sey sdyliiyor. Filmin bas-
kahramani Rob Cole’'un macerasi bir cesaret
eyleminden cok, Batili 6znenin, kendini kes-
fetmesi ve kendini kesfederken “golgesini”
yani “Otekisini” de insa suirecine doniiyor.
10. yiizyilda tarihin basroliinde olmayu, ibni
Sina’dan cok yoksul bir ingilize layik géren
Batili hakim paradigmayi, sadece Batili iz-
leyiciyi filme ¢ekmeye dodniik dramatik bir
formiil olarak goriip gecistirmek cok zor.

Oteki'ne tarihte “6zne” rolii vermeyen ben-
merkezci alginin bir sinema filminde de bunu
ondan esirgeyecegini ongdrmek zor olmasa
gerek. Nitekim ibni Sina: Hekim filminde de,
modern tip biliminin kurucusu olarak kabul
edilen ibni Sina, nihayetinde Hollywoodvari
bir formdil olan, yoksul ve kimsesiz bir berber
ciraginin, yani “yeni ve parlak cocugun” goz-
lerini actig) “usta” karakterine donustiyor.
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Kadinlay

CIHAN AKTAS

“Hiikiimet gibi kadin!” Cocuklugumda bu
ovgu ctimlesinin imrenilen ve takdir edilen
kadinlar icin kullanildigini duyardim. Son
yillarda “devlet kadin”, “hiukimet kadin”
gibi basliklari olan filmler bu acidan dikkat
cekici geliyor bana. Benim ¢ocuklugumda
“devlet kadini” veya “hiikiimet kadin” diye
anilan kadinlara bu paye 6zellikle arabulu-
culuk yetenegi ve hatirina sahip oldukla-
r icin verilirdi, 6yle anlardim. Etrafindaki
zayiflari koruyup gozeten, misfik, s6zii ve
hatirn sayilan kadinlar icin yapilan tesbih,
bazen rahmetli Havva anneannem icin ya-
pildigi tizere “Osmanl kadin” nitelemesiyle
de karsima ¢ikardi. Cocuklugumun hatirli ve
miitehakkim kadinlarinin devletle, hiikiimetle
iliskilendirilmesinin, devlet ve hiikiimet isleri
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daha ziyade erkeklere ait bir alan oldugu
halde erkeksilige 6ykiinme adina gercekles-
medigini saniyorum. Nesnelligi ve hakkani-
yeti saglayan giivenilir bir yapiyr imliyordu
“devlet” sifati.

Simdilerde filmlere dizilere konu olan “dev-
let” veya “hiikiimet” kadinlari ise bir sekilde
devlet islerine bulasip beklenmedik basari
gosterirken basari hikayeleri siklikla selefleri
bir erkege/erkeklere nispetle sekillenmeyi
stirdurtiyor.

Turk sinemasinda miitehakkim kadinlari konu
alan filmlerin en basindan itibaren izledigi
seyri irdelemek ilging bir tez konusu olurdu.
Bu tiir tezler kismi olarak hazirlanmis olabi-
lir tabii. Yuiz yil boyunca sinemada kadinin
senaryo icinde buldugu yer kadar sundugu
karakter ve tiplerin zaman icinde nasil bir



degisiklik gosterdigi de bana cok 6nemli ge-
liyor. Nahif, korunmaya muhtac, diissel kadin
ayni zamanda kolaylikla sokaga diisebilecek,
pirlanta bir kolye icin kandirilmasi mimkiin
bir ahlak ve muha-

BUYULU GERCEK

amaci, yazgisi, handikapi ve basari/basari-
sizlik sebebi, kaynagidir. Kadin devlet dairesi
muhkemligini toplum tarafindan varligina
yiiklenen zaaflari var eden bir hayatin uza-

ginda durmaya ca-

keme fukarasi degil
miydi? Buna karsilik
namusu ve haysiye-
ti temsil eden kadin
-kamusal yersizligi
yurtsuzlugu nede-
niyle- gorunurligi
ve baglantilari icin

Namusu ve haysiyeti temsil
eden kadin -kamusal yersizligi
yurtsuzlugu nedeniyle-
goriiniirligii ve baglantilar: icin
mesruiyet kazanma adina erkek
gibi sert ve dayanikl bir durus
sergileyebilmeliydi.

lisarak biriktiriyor-
dur. Koca baskisi ve
ihmali altinda kay-
bolmamanin, kayin-
valide otoritesiyle
bas etmenin ince-
likli yollarinin farki-
na varmisti. Onun

mesruiyet kazanma
adina erkek gibi sert ve dayanikli bir durus
sergileyebilmeliydi. Bazen Aliye Rona’dir
o, yer yer de Fatma Girik. Kadinsi letafetle
varlik aramanin, muteber ifadeyle “yumusak
gli¢” sahibi olmanin yollar karanhk, mes-
kuktur. Kamusal alanda ayrimcilik, kadinla-
rin potansiyellerini harekete gecirmelerini
sarta bagladig ve engelledigi oranda “kadin
glictiniin” tanimlanmasi konusunda da car-
pikliklara zemin hazirlar. Her tiirli tanimlama
da yakindan tanimayla gerceklesmiyorsa bir
sinirlama tehdidi icerir. Ekranda gordiigtimuz
filtrelenmis bir gercekliktir. Goriilmeye izin-
lilerin tasviriyle yetinildigi oranda sakattir.
Tesettuir kamusal alanda kadina yasaklanmis
oldugu icin olumsuz bir anlam ifade eder.
Ortiilti olmaktan degil “kapali” olmaktan
soz edilir.

“Yirmi yilhk ask bir kadini harabeye, yirmi
yillik evlilik ise devlet dairesine cevirir” di-
yor Oscar Wilde. Tiirk sinemasinin izledigi
seyrin uzun bir boliimiinde evlilik kadinin

da sirasi gelecektir.
Dogursun veya dogurmasin, buyruk verme-
nin ve hesap sormanin giiciine erismek igin
kot muameleleri sineye cekse de unutma-
yacaktir. Atiflar, baglantilar hata yapmamak
icin onemlidir; kararinca hatirlamak gerekir.
Yiikselme hizla gerceklesmez, “hiikiimet gibi”
kadin olmaya dogru adim adim yol alinir.

Cocuklugumun Erzincan’inda “Osmanli”
diye nitelendirilen kadin bagsslayan, dagitan,
ihsan eden, ¢are ve ¢6ziim sunandi. Deprem-
ler, saldinlar, entrikalar, ucuz diismanhklar
yere yikmaz onu, tersine, glictine giic katar.
Yirmi yillik evliligin ardindan devlet kadini
olmayi basarmistir.

Odiinc Hayatlar Yasamak

“Biz yenildik, ama ask da kazanmadi” diyor
ya Mahmut Dervis... “Devlet kadini” sanki
yuzuinin mitehakkim ifadesini, sesindeki
otoriter tonu, erkekler diinyasina iliskin tani-
ma ve katilma imtiyazini aski reddetme veya
aska kayitsiz kalma yetenegi ve mecburiyeti-
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ne bor¢ludur. Duygu Asena 1990’larin bas-
larinda yayimlanan bir yazisinda “6zveride
bulunmayin” diye 6giit veriyordu kadinlara.
Mary Wollstonecraft da iinlti eseri Kadin
Haklarinin Dogrulanmasi'nda (A Vindicati-
on of The Rights of

sekilde tiikenecektir nasilsa ve yerini iffetli
aska birakmasi gerekmektedir.

Bu tespitlerin “hiikiimet gibi kadinlarin” ha-
yat hikayesini resmetmekte elverisli oldugu
soylenilebilir. Onlar hayatin sureclerini bir

Women) benzeri bir
yaklasimi benimsi-
yor: “Kadinlar “asik
kadin” olarak imge-
lerini kisisel zaaf ve
zayifliklari nedeniyle
erkeklerin kendile-

“Eril” niteliklerin ezdigi kadinlarin
simdi iizerlerinde bir de eril
degerlerle uzlasarak kamusal
basarilar kazanan hemcinslerinin
basarisinin baskisini1 duydugu fark
edilebilir.

sekilde sezmis veya
kesfetmeye mecbur
kalmis dahiler midir?
Kadinsi olana atfe-
dilen bir tiir zaafin,
nahifligin yapisal
degil de toplum ta-
rafindan yukletilmis

riyle ilgili trettikleri
cinsel tasarima katilarak olusturmaktalar.”
Kadinlar “iste boyle oldugu icin ciddi bir
egitimden gecmeleri gereken limpen bir
gruptur” Wollstonecraft’a gore. Boylesine
bir coziimlemenin sahici olani kesfetmekte
son derece sikintili oldugunu diistuiniiyo-
rum. Boyle bir bakis kadinlara ait butiin iyi
degerleri ve imtiyazlar erkek egemenligine
baglayarak goriinmez kilma ve hor gérme-
ye gotiirebilir. Feminist teorisyenin kadin-
larin kadin oluslarindan ileri gelen zaaf ve
erdemlerinin erkekler tarafindan istismar
edilmeleri nedeniyle degistirilmesi gerek-
tigini anlatmaya calisirken, “erkeksi” kadini
onaylama noktasina cekilmesi ayrica dikka-
te deger. (s. 90) Wollstonecraft'in ask ve
aile arasinda bir kesisme olmadigi goriisi
de ilginctir. Mutsuz (askla kurulmamis) bir
evliligin cogunlukla aile icin daha avantajl
ve ihmal edilen kadinin daha iyi bir anne ol-
dugunu 6ne siirmektedir. Ask kacinilmaz bir
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kotu bir miras oldu-
gunu bilme ayricaligina sahip olmalari, s6z
konusu bilginin ulasilabilirligini de ortaya
koyuyor. “Devlet kadinlan” giic kazanma
yolunun gerektirdigi kurallara uymak icin
ellerinden geleni yapmaktan geri durmayan
kadinlar olsa gerek. “Demir Lady”, Condole-
ezza Rice, Meral Aksener, Leyla Zana, Tansu
Ciller... Ulkemizde ve diinyada siyasette ve
sivil toplum alaninda sivrilmis kadinlardan
bazilari kadinsi bir bakimi korumakla birlik-
te “erkek siyaset yapisina” bagl kalmakla
elestirildiler. Baska tiirlti siyaset alaninda
kalma sanslar olabilir miydi? Ayrica alan-
larin tabiati ne kadar, nereye kadar deger
acisindan yansiz olabilir ki...

Popiiler kiilttre “kariyer de yaparim ¢ocuk
da” deyisiyle yansiyan giiclti kamusal kisilik,
kamusal alanin eril kodlarinin donustiigi
anlamina gelmiyor. Bardagin bir yarisi dolu
olabilir, ama bos olan yariy1 gérmeye calisir-
ken “eril” niteliklerin ezdigi kadinlarin simdi
uzerlerinde bir de eril degerlerle uzlasarak



kamusal basarilar kazanan hemcinslerinin
basarisinin baskisini duydugu fark edilebilir.
Oyle ya, o her seye ragmen basardi da ken-
disi neden hala “siiriintiyor”? Oyleyse tiike-
tim ideolojisinin ve kapitalizmin destekledigi
“basar” mitinin bir zamanlar erkeklere verdi-
gi zarar kadinlar nispeten dolayl bir sekilde
etkilenen, simdi dogrudan bir etkiden de s6z
edilebilir. Bu zarar uzun vadede kadinlarin
kamusal alanla iliskisini degistirirken kamusal
alani da donustiirecek bir etkiye sahip ola-
cak mi? Yoksa tersine, kadinlar heniiz yapisal
olarak eril kodlarini koruyan bu kamusallik
icinde (Luce Irigaray’in kurcaladig lizere)
odunc hayatlar mi yasayacaklar?

Sinema ve televizyonda “devlet kadinlar”
veya “hukiimet kadinlarla” ilgili hikayeler,
nadiren bu konuyu ciddi bir sekilde tar-
tismada yardimai olacak bir icerige sahip

BUYULU GERCEK

oluyor. Sinemanin giiclii kadin karakterleri
cogu zaman bir edebiyat eserine dayani-
yor veya edebiyat eserinden ilhamini aliyor.
Akla Orhan Kemal'in sinema ve dizi uyarla-
malar olan kiilt romani Hanimin Ciftligi'nin
kahramani Giilli geliyor. Necati Cumali'nin
eserinden uyarlanan Dila Hanim'i bir baska
ornek. Konakl dizilerin hanimagalari, Hiikii-
met Kadin (Sermiyan Midyat, 2010) filminde
oldugu gibi beyaz perdeye seyrek bir dokuy-
la yansiyan hikaye nedeniyle siklikla bir pa-
rodi izlenimine yol aciyorlar. Bununla birlikte,
ekrandaki miicadeleci, disli, “anac” ve yetki
sahibi kadin karakterlere doniik ilgi, nahif,
somiiriilmeye miisait, kendini savunmaktan
aciz, agzina vur lokmasini al seklinde bir ka-
din algisiyla ilgili imgelerin genellemesinden
duyulan rahatsizligi disavuruyor olabilir.
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Iran’in Devletli Kadinlar:

iran sinemasinda da “devlet kadini” agirhgini
tastyan kadinlari merkeze alan filmler bir
hayli revacta. Rahsan Beni itimat'in Sehrin
Kabugu Altinda (Zir-e poost-e shahr, 2001)
isimli filmindeki aileyi bir arada tutan, yok-
sullugun sinavlarina karsilik ruh asaletini ve
hayata doniik coskusunu hic yitirmeyecek-
mis gibi gortinen Kiibra Ana kisiligi, Gilane
Ana’da (Gilane, 2005) bir kez daha karsimiza
cikiyor. Gilane Ana elestirmenler tarafindan
savasin kadinlar ve gazi aileleri tizerindeki
etkisini geriye doniislerle anlatan basari-
i bir savas filmi 6rnegi olarak gosteriliyor.
Beni Itimat’in direncli ve otoriter yanlariyla
Tiirk sinemasindaki Aliye Rona'nin (bazen de
Fatma Girik'in) cizdigi karakterleri hatirlatan
bu kadinlar gercek disi, karton kahramanlar
olarak tasvir ettigi sanilmasin. Zaman zaman
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ustlerine stlerine gelen baskilardan, var-
liklarina yonelen beklentilerin agirhigindan,
sartlarin zorlamasindan bezginlik duyan,
bunu da ifade eden, fakat yine de aile oca-
g1 tutmeye devam etsin diye miicadeleyi
siirdiiren kadinlardir bunlar. Beni itimat'in
1999 yapimi filmi Mayis Ayinin Kadini’'nda
(Banoo-Ye Ordibehesht) ise “devlet kadini”
sanatci ruhlu, kocasindan ayrilmis, delikanli
bir oglu olan (sair Furug’a telmihen) Fu-
rug adini tasiyan belgesel film yapimcisidir.
Kararlarina sahip ¢ikma, sorumluluk alma,
ask ytiziinden mesleki hayatindan tavizden
uzak durma, cevresindekileri olumlu anlamda
degistiren iyiliklerde bulunma vb. filmin Ma-
yis ayinda dogmus kahramaninin 6zelligidir.
Boga burcu kadini tuttugunu koparan bir
kisilige sahip olarak tasvir ediliyor filmde.



Hollywood’un Giic¢li Kadinlan

Sinemada devlet kadini bir taraftan yapisi
devletle 6zdeslesen erkegin yonetmen veya
senarist tarafindan dile gelen depresyonu ya
da dilegi, diger taraftan ayakta kalmak icin

BUYULU GERCEK

“devlet kadini” imgeleriyle sanki bambaska
ifadelere ulasirlar da kabule sayan olduklarini
ilan ederler. Boylelikle Hollywood son yirmi
bes yilin feminist elestirisinin kazanimlarini
en popiilist yorumlariyla kendine mal eder-

erkek gibi davran-
maktan baska yol
birakmayan bir siya-
setin ve kamusalligin
davranis kodlarinin
parodisi. Oscar 6diil-
i ydnetmen Kathryn

Sinemada devlet kadini,
ayakta kalmak icin erkek gibi
davranmaktan baska yol birakmayan
bir siyasetin ve kamusalligin
davranis kodlarinin parodisi.

ken, ABD’nin “ter6r-
le miicadelesindeki”
vahim suc ihlalleri ve
zorbaliginin kadin eli
marifetiyle istenme-
yen kazalar olarak
anlasilacagr umulu-

Bigelow'un Zero Dark
Thirty (2012) isimli filminin temalarindan birini
de teskil ediyor “Devlet Kadin”. Film 11 Eyliil'i
takiben baslayan ve Usame bin Ladin’in 1
Mayis 2011 gecesi Pakistan'da olduraliisu-
ne kadar siiren netameli yillari konu ahyor.
ABD'nin “terorle savasi” bu kez tecriibesiz bir
CIA ajani Maya’'nin (Jessica Chastain) Ladin'i
kovalama seriiveni tizerinden tasvir ediliyor.
Kurmaca ile belgeselin ic ice gectigi film, bu
acidan tipik bir Hollywood yapimi. 11 Eylul
sendromunu asip “Amerikan degerlerine”
gliveni tazelemeye katki sunmak, yapiminda
belirleyici bir amac olsa gerek. Gii¢ vurgusu,
11 Eyliil'de olup biteni elde olmayan bir bela
seklinde tanimlarken bunu farkli bir pencere-
den gerceklestirmek suretiyle ikna edici kilma-
y1 deniyor. S6z konusu siradan bir Amerikali
kadin olan Maya'nin ideolojiyi tazelemek tizere
yildizlasmasidir. Bin Ladin’in bildik kaba saba
“erkek” yontemleriyle degil bir kadinin cesare-
ti ve inanciyla alt edilmesi, Amerikan giictiniin
sinemadaki temsilcisi Rambo'nun kadin de-
gerleriyle yeniden uiretildigini diisundiirtiyor.
Glig, siddet, iskence gibi zayiflara karsi bas-
ki yontemi olarak 6ne cikan olgular incelikli

yor olmali.

Burada aklima iranli sosyolog Roksana
Behramitas’in “Oryantalist Feminizm” ile “Fe-
minist Oryantalizm” arasinda yaptigi ayrimin
gerekceleri geliyor. Afganistan’in isgali sira-
sinda feminist arastirmalarin cesitliligi sadece
“burkayr” tanimlamaya indirgenmisti. iranli
sosyolog Roksana Behramitas, feminizmin Be-
yaz Batilh Kadin seckinciliginin vardigi nihai
nokta olarak “oryantalist feminizm” kavrami-
ni 6ne siirtiyordu bu indirgeme karsisinda.
(Feminist Oryantalizm, hepimizin bildigi, or-
yantalizmin Dogulu-Miisliman kadina donuik
olarak olusturdugu imgeler ve dokiimanlardan
olusan bir alan. Oryantalist Feminizm ise fe-
minist calismalar icinde Dogulu/Musliiman
kadinlari tanimlamaya doniik bir egilim. Ozel-
likle Amerikali feministlerin 11 Eyliil'den sonra
islam diinyasi ve Miisliiman kadin iizerine yap-
tiklar calismalarda bir artis ortaya cikti ve bu
baglamda yazilan kitaplar, oryantalist feminist
bir bakisi derinlestiremeseler bile yayma islevi
gordu. Oryantalist feministler Dogulu kadi-
ni, esaretten kurtulmak icin Batihlarin yolunu
gozleyen tutsaklar olarak tahayyiil ve tasvir
etmektedirler. Bu tiir bir feminizmin Bati'nin
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Dogu’ya yonelik gii¢c kullaniminin bir parcasi
oldugu soylenilebilir. Roksana Behramitas,
bu baglamda bir islev géren feminizmin,
kendi temel ilkeleri ile zitlastig goriistinde-
dir. Ozgiirliik ve esitlik talebi hareketi olan
feminizm bu durumda, dzgiirliiklere karsi
ve Musliimanlara irk¢i bir tutumla yaklasan
bir 6zellik gostermektedir ciinkii. (“Kendine

Karsi isyan", Roksana Behramitas ile soylesi,
Sark gazetesi, 29 Kasim 2005.)

Doénemsel sdylemlerle kurgulanmis kadin
rambo, yikiciligi tartisilan bir devletin giicii-
niin cins-i latif eli degdigi takdirde nasil da
tazelenecegine dair bir umudu 6ne siirerken
elbette feminizmin nimetlerinden yararlani-
yor, buna karsilik feminist elestiri alaninda
devlet aygiti ve iktidar iliskileri tartismalarinin
g6z ardi edilmesini de 6nemsemiyor. Boy-
lelikle “stiper giictin” kendisi icin gelistirdigi
efsane bu kez “ucuz feminizm” sosuyla pa-
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ketleniyor. Efsaneyi tazeleme kaygisi kisili-
gi derinlestirmeyi ister istemez geri plana
dusurdiigi icin hikaye seyirciyi strtkleyip
gotiirmiiyor.

Sinemada devlet veya hiikiimet kadini iki
sinifa aynilabilir: Bireysel cabasiyla “dev-
let” dayanikliligi ve imkan sunma yetenegi
sergileyen kadinlarla, devlet mekanizmasina
yerlesirken makamdan kaynaklanan sebep-
lerle ayrica giic sahibi olan kadinlar. ilkini
sergileyen hayatlar daha ilgin¢ ve tanimaya
deger geliyor bana. Zaman ve olaylar tara-
findan asindinlmamak icin korunma yollarini
kesfederken bunu merhametten yoksun bir
tutuma saptirmamayi basarmis azimli kadin-
larin erdemleri, baska tiirlii bir glice sahip
bir devlet yapisi lizerine dustinmek icin de
tanimaya, tizerine konusup cesitli kurgularla
islemeye, irdelemeye deger.



di her yerde!

www.hayalperdesi.net



Tiilin Ozen:
“Kalici ve Kiymetli Olan
Tiyatro ve Sinema”

SOYLESI: ZEYNEP TURAN
FOTOGRAF: IBRAHIM YAVUZ OZER

on olarak Cem Yilmaz'in yeni filmi Pek Yakinda’da rol alan, Me-
legin Diisiisii (2005) ile “En lyi Kadin Oyuncu” Altin Portakal
oduluniu kazanan, bircok tiyatro oyunundan, filmden ve dizi-
den tanidigimiz Tiilin Ozen ile Yusuf’un annesi Zehra’yr, Cumali’nin
sevdigi kadini, Zeynep’i, sette gecmeyen dakikalari, kurulan dostca
iliskileri, mesleginin ona kattiklarini, biraz tiyatroyu ve “baska” bir

oyuncu olmanin imkanini konustuk.
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N ilk sinema deneyiminiz Melegin Diisiisii
ile baslayalim. Sizi en cok ne zorladi?

Kameraya alismak basli basina farkliydi. Ben
tiyatro egitimi almistim. Semih Bey zor bir
yénetmen, baslamak icin. ilk deneyimimle
Semih Bey birlesince hangisinin nereden
zorluk c¢ikardigini

KAMERA ARKASI

Ama ilk filminde bunlari c6zmekte zorlani-
yorsun.

N Siit'te agzinizdan yilan cikardiginiz bir
sahne var. Ustelik maket de degil, gercek
bir yilan. Semih Bey o sahnenin ¢ok ma-
cerali gectigini soyliiyor.

Maketini yaptik ama

ayirt edemiyorum.
Kameradan dolayi
mi zorluk cektim,
Semih Bey’in mi-
kemmeliyetci tavrin-
dan dolayi mi zorluk
cektim, bilmiyorum.
Yaptiginin ekranda,

Karakterin senaryo icinde fiili olarak
vaptiklar: var. Kendi dis kosullari
var. Ic kosullari, kurdugu iliskiler

var. Soyledigi, séyleyemedigi
ciimleler var. Yapabildikleri ve asla
yvapamayacaklari var. Biitiin bunlarn
anlamaya calisirken “biri” olusuyor.

olmadi. Gercekgi ve
glizel goriinmedi.
Hayvancagizin ha-
reket etmesi ge-
rekiyordu. Maket
olunca cok meka-
nik hareket ediyor-
du. Once bir erkek

beyazperdede ne
manaya gelecegini bilemeden oynuyorsun.
Tiyatroda bunu hissedebiliyorsun, ciinkii
seyircide nasil bir etki biraktigini hissederek
egitim aliyorsun. Kamera olunca isler degi-
siyor. Senin dustindiigiin gibi yansimiyor
monitore. Sana olan yakinligi, hangi 6lcekte
cekildigi vs. butiin bunlarin bir anlami var;
ayak parmagimizdan sa¢imiza kadar... Isik
var, o isiktan ctkmaman gerekiyor. Semih
Kaplanoglu'nun yaptigi isikla baska bir yo-
netmenin yaptigi 1sik arasinda cok fark var.
Cok kuicuk ayarlari var; o 1siga karsi oynamak
zor. Sinema filmi olunca saklayarak oynaman
gerekiyor. Tiyatroda gosterdiginde anlam
kazanan seyler, sinemada saklayinca anlam
kazaniyor. O da filmin diline bagli. Sinemada
saklayarak, tiyatroda daha buyiik oynarsin
diye bir sey yok. ikisinde de mantik ayni.

oyuncu oynayacakti,
sonra senaryo degisti. Kadin olunca bana
yapar misin dedi, ben de yaparim dedim.
Set basladiktan sonra onun maket olama-
yacagl ortaya cikti. Yilan olsa olur mu? Siz
guveniyorsaniz olabilecegine, ben de size
guveniyorum. Orada bir tehlike olamaya-
cagini benden 6nce onlarin distindiigtini
diistindtigim icin gtivenirim.
N Ardindan Bal’da Yusuf’un annesini can-
landirdiniz. Zehra nasil bir anneydi sizce?
Uclemedeki annenin hikaye icerisinde na-
sil bir temsiliyeti vardi?

Bizim topraklarimizdaki bir anne figtiru. Ka-
rakter 6zelliklerini anlatabilecegim bir anne
degil; oyle yazildigini da diistinmiiyorum.
Her anne gibi bir anne, aklina ilk gelebile-
cek... Cocugunu, evini, esini sahiplenmesi
ve kendi durusu acisindan baktigimizda ula-
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silmasi zor 6zelliklere sahip bir kadin. Agac
gibi bir kadin. Bana gore biiyuk bir figtir.

N Yiik ve Vicdan filmleri nasil bir tecrii-
beydi sizin icin? Erden Kiral nasil bir yo-
netmen?

Erden Hoca oyuncuyu 6zgiir birakan bir
yonetmen. Oradaki enerjiye ihtiyac duyan,
oradaki kazalar seven, ortaya cikan bek-
lenmedik bir durumu

N KREK Tiyatro Toplulugu’nun sahne
performansinin tiyatroyla pek alakasi
yok. Devlet Tiyatrolari’'ndan farkh bir
atmosferi var. Sahnede olup bitenin se-
yirciyle kurdugu iliski acisindan baktig-
mizda, yaptiginiz isin sinemaya mesafesi
hakkinda ne séylersiniz?

Bir yakinliktan bahsedebiliriz. Biraz da tekni-
gin getirdigi bir sey. Cok kuictik bir sahnede

heyecanla karsilayan
bir yonetmen. Bii-
yiik bir cerceve cizip,
senin ne yaptigina
mudahale etmiyor;
Semih Bey’den daha
farkli. Kazalari ya da

En son Cem Yilmaz’la calistim.
Tirkiye’deki en biyiik ekiple
calistim muhtemelen. Cem
Yilmaz’in setinde hicbir ego yoktu.
Onyargilarinla olusturacagin set
ortamindan tamamen bagimsizdi.

yapiyorlar. Yetmis
kisinin karsisinda
oynadim. Sahnenin
oniinde bir cam var-
di. Bizim mikrofon-
larimiz vardi. Nere-
deyse sinemadaki
gibi aliyordu sesi.

doganin yarattigi ko-
sullari Semih Bey de seviyor, ama bunun
hakimiyetinin kendisinde olmasini talep
ediyor. Erden Hoca ise kazalar kendisinin
uzerinde bir sey olarak kabul ediyor.

N Berkun Oya’nin kaleme aldig1 Giizel
Seyler Bizim Tarafta oyununda rol almisti-
niz. Bu oyun 6zelinde KREK maceranizi
paylasabilir misiniz bizimle?

Berkun oyunu yazmisti ve oyunun sesli ola-
rak okunmasini istiyordu; oyunu duymak,
calisip calismadigini gérmek icin. Bana te-
lefon etti. Boyle bir okuma yapacagiz, bu
bir rol dagilimi degil. Ben de Bartu’yu (Kii-
ciikcaglayan) taniyordum. Sonrasinda biraz
daha degistirdi yazdigi seyi. Okumaya gittim
aslinda. Okumadan sonra oynamak ister mi-
sin, diye sordu. Oyunu ¢ok sevdigim icin
oynamak istedim. Degerli bir metin.
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Karin gurultulari-
miz, o sirada kalbimiz ¢ok carptiysa o da
duyuluyordu. Mir mir konustugumuz her
turlti ses de gidiyordu. Sinemaya daha ya-
kin tutan yerlerden biri o. Bu teknik 6zel-
likler olmasaydi bizim oyunu duyurmak igin
biiytitmemiz gerekebilirdi. Yazim dili olarak
Berkun da cok saklayarak yaziyor. Karakte-
ri saklayarak anlatiyor. Diyalog kurduklari
yerde daha eksik birakiyor. Eksik biraktig
yer daha ¢ok merak uyandiryor. O da fikir
olarak sinemasal bir tutum olabilir.

Ama ben oyuncu oldugum i¢in nasil ayirt
ederim, bilmiyorum. Ciinkii cahstigim yer
ikisinde de benzer. O yonetmenin kurmak
istedigi sekilde bicimleniyor. Hicbir zaman
surada daha biiyiik, surada daha kiiciik oy-
nayayim ¢iinkii simdi sinemadayim demedim.
Ama tiyatroda biz duymuyoruz dendigin-



de tek yapman gereken sesini yuikseltmek.
Onun disinda daha buyiik 6lmen ya da daha
sinirli olman gerekmiyor. Ama seyirci aci-
sindan fark var; onu kabul ediyorum artik.
Herkes boyle diyorsa...

N Sinemada, dizide ya da tiyatroda hangi
karakteri kabul edeceginizi ne tiir kriter-
lere gore belirliyorsunuz?

Isin bitiintiyle ilgili sikintim varsa yapmiyo-
rum. Neyin altina imza atacagim benim icin
onemli; en azindan sinemada ve tiyatroda.
Diziler s6z konusu oldugunda bir yerden
sonra yapamayabiliyorsun. Kalici ve kiymetli
oldugunu diistindiigiim sey tiyatro ve sine-
ma. Orada isin biittini, yonetmenin niyeti
onemli. Karakterin anlatilan hikaye icerisin-
de dogru bir seye hizmet edip etmedigine
bakiyorum.

N Canlandirdiginiz karakterler iizerinizde
nasil bir etki birakiyor? Bugiine kadar size
en ilginc gelen karakter hangisiydi?

Mizag olarak zaten aksi seyleri diisiinmeye,
zaaflari ya da “bir insan bunu nasil yapar?”i
anlamaya acik biriyim. Bir siirii diisinmedi-
gim seyi dusiinmek, biinyeye almak, orada
filtrelerden gecirmek, yaptigi seye hak ver-
mek, yaptig! seyi anlamak konusunda acik-
lik saghyor. Sonrasinda bana degen, beni
etkileyen, hayatimi degistiren bir sey yok.
Bunun icin zaten bir seyi oynaman gerekmi-
yor. Seninle konustugumuz bir sey de bende
ayni etkiyi yaratabilir.

Melegin Diisiisii bir ilk oldugu icin Tulin’i et-
kiledi. Oyuncu olarak nelere dikkat etmem
gerektigi konusunda cok sey 6grendim. Cok

fazla sey 6grendigim yerde biraz da tikan-
dim. Uzun yillar icinde ¢6zildu o. Tahmin
edemeyecegin kadar uzun bir stireden sonra
bazi seyleri anliyorum. En ¢ok etkileyen o
olmustur, en ¢cok orada daraldim ciinkii.

N Bir karakteri icsellestirebilmek icin na-
sil bir hazirlik siireci geciriyorsunuz?

Karakterin senaryo icinde fiili olarak yaptik-
lari var. Elledigi seyler var. Kendi dis kosullari
var. ic kosullar, kurdugu iliskiler var. Soyledi-
gi, soyleyemedigi climleler var. Yapabildikleri
ve asla yapamayacaklari var. Onlarin hepsi
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benden farkli... Bitiin bunlar anlamaya
calisirken “biri” olusuyor. Karsida oynayan
insana gore de yeniden sekilleniyor bunlar.
Yonetmenle ayni diistinmedigin, kavga etti-
gin yerler var. Catistigin, ikna ettigin ya da
ikna oldugun yerler var. Bunlara gore zaten
bir insan olusuyor.

Karakterin yasadigi dis kosullar benden
farkli. Taklit etmek tzerine yapmiyorsun.
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Bugtine kadar oynadigim her sey icin zaman
ayirdim. Oncesinde oraya gidip, oradaki in-
sanlarla konusup, oradaki dustince sistemi-
ni cozmeye calismak... Biittun giin tarlada
calisiyorsan aksam eve geldiginde farkli ko-
sullar oluyor. Bunu kendi tizerinde gérmen
gerekiyor. Bal'dan 6nce gidip cay topladim
mesela. Vicdan'dan 6nce kiremit fabrikasinda
vardiya yaptim, oradaki insanlarla konustum.
insani zenginlestiren bir sey. Gidip kiremit
fabrikasinda calismak istiyorum desen sen
simdi, kabul etmezler. Beni ediyorlar ama.
Biraz keyfini cikariyorsun, bir yandan da ne
kadar zor kosullarda calistiklarini gériiyor-
sun. Zor kosulda olsa bile nasil bir hayat
kuruldugunu...

Yiik'te madene indik. Soma oldugunda aklina
yiizlerce soru geliyor. iste o zaman baska bir
oyuncu olabilirsin. Sadece Twitter'dan takip
eden biri olmuyorsun. Yerin altinda saatlerce
havasiz kalan, saglik tehlikesi icinde calisan,
hic bilemedigin garip insanlar gibi bir sey
kalmiyor aklinda. Sen onlarin ¢ocuklarini,
evinde bekleyen karisini, nasil dalga gec-
tigini, nasil sakalastigini biliyorsun. insan-
larin anlayamadig), geri donup arkadasini
kurtaracagini sen zaten biliyorsun. Onlar
zaten buytik insanlar olarak yasiyorlar. Bun-
lari biliyor olmak oyunculuguna illaki katk
sunuyor. Oradaki giizel ctimleyi daha giizel
oynaman gerekmiyor. Onlar zaten o ciimleyi
cok rahat bir sekilde soyliiyor. Onu buyiitiip,
parlatman gerekmiyor. Onlarin baslarina ge-
len kotii sey zaten baslarina geliyor; biiyiik
bir sok degil onlar icin. Biz orada calisirken
dort ya da bes cenazemiz oldu bir ay iceri-



sinde. Maden kapandi, calisamadik. Biiytik
yaralanmalar da oldu, cenazemiz de oldu.

Oradan bakip oynadiginda farkh olacaktir.
Oralara bunun icin gidiyorsun. Sana o evi
sunduk, git orada otur dendiginde, inter-
nete girip kendi mii-

KAMERA ARKASI

tedigin seyler oluyor. Ciinkii o an seni o
gortyor. Kendinle ilgili merak ettigin seyleri
ona soruyorsun. Sete gittin mi hic?

N Hayir, uzun metraj film setine hic git-
medim.

Merak ediliyorsa bu

zigini dinleyip ken-
di bildigin dergileri
okuyabilirsin. Bu bir
sey ifade etmez. Bir
seyin icine girip ¢ali-
siyorsan orada sana
insani bir doniis olu-
yor. Cok kutsadigim

BarPdan énce gidip cay topladim.
Vicdan’dan é6nce kiremit
fabrikasinda vardiya yaptim, oradaki
insanlarla konustum. Biraz keyfini
cikariyorsun, bir yandan da ne
kadar zor kosullarda calistiklarini
goriiyorsun.

gibi seyler gitmek
lazim. Biz kardesce,
arkadasca birbiri-
mizin problemleri-
ni ¢cozme derdinde
olaninsanlarnz. Ciin-
kii oradaki vakit cok
kiymetli. Oyle olun-

icin soylemiyorum.
Ister istemez oluyor. Bu da degerli.

N Setteki diger unsurlarla nasil bag kuru-
yorsunuz? Mesela goriintii yonetmeniyle
nasil bir iletisiminiz oluyor? Ornegin cer-
cevelemeler, cekim acilari oyununuzda ne
gibi degisikliklere sebep oluyor?

Tabii yonetmenin istegi var. Once yonet-
menle bunun hesaplasmasini yapiyorsun.
Yonetmen bir seyi cok zorluyorsa, kendini
ne kadar zorlayacagini, uygun olup olmadi-
gini tartisiyorsun. Ama evet dedikten son-
ra yapacak bir sey yok. Kamera da senden
stirekli bir seyler istiyor, sadece yonetmen
degil. Onun yaptigi cercevede senin yap-
maman gereken, rica etmesi gereken yerler
var. Ocak buradaysa senin bu tencereyi alip
buraya goétiirmen gerekiyor. Kamera orada
ctkiyorsun dediginde abes bir sekilde onu
oraya uzatman gerekiyor. Ve sen bunu onun
icin yapiyorsun aslinda. Senin de ondan is-

ca herkes birbirine
cok yardimci oluyor. Orada farkl bir iletisim
dili kuruluyor.

En son Cem Yilmaz ile calistim; dev bir ekipti.
Turkiye'deki en buyuk ekiple calistim muhte-
melen. Ama benim bu ise alistigim yer kiiciik
ekiplerdi. Hepimiz birbirimizin isini yapiyo-
ruz. Hadi mekan degistiriyoruz dendiginde
kablolari, 1sik ayagini aliyorsun ve o sekilde
gidiyorsun. Dagda, bayirda ihtiyac oluyor. O
adam i¢ kere gidip gelmeyecegine gore...
Ben Oyle 6grenmeye basladim bu isi; simdi
aksini yapamam.

N ister istemez bir hiyerarsi olusmuyor
mu? Hele Cem Yilmaz'in seti gibi dev bir

ekipten bahsediyorsak. Pek Yakinda filmin-
de calistiniz, orasi ile ilgili izlenimleriniz
nasil?

Herkes kendi isini yapsin tabii. O karsidaki
kisinin karakteriyle alakal. Fiitursuzluk baska
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bir sey, fikir vermek baska bir sey. Kuiciik
bir ekiple calisiyorsan o fikirlerin cogu cok
kiymetli. Kiicuik ekip daha yeni baslayanlarin
oldugu bir yer de olabiliyor. Cok deneyimli-
lerden olusan bir set yapmak icin para gere-
kiyor cuinkii. Ben o kadar paranin dondugi
setlerde ¢ok calismadim. Ama gidip gérmen
lazim. ilk filmini ceken birini de gor, biiyiik
biitceli bir film seti de gor. Bilmem kacinci
filmini bir stirii para icinde ¢ceken adamin ne
kadar miitevazi takildigini ve bes kurussuz
ilk filmini ceken adamin ne kadar egosantrik
takildigini géreceksin. Cem Yilmaz'in setinde
hic ego yoktu. Onyargilarinla olusturacagin
set ortamindan tamamen bagimsizd.

N Filmin diger oyunculariyla cekim 6n-
cesinde ve sirasinda nasil bir iletisim ice-
risindesiniz?

Onlar hep yonetmen tercihine bagli. Kimi
daha kamera girmeden geliyor; kimseyi is-
temiyorum, sadece oyuncularla ¢calisacagim
diyor. Hicbir sey kurmadan sahnenin nasil
aktigini goriiyor. Sonrasinda ona gore bir
dekupaj yapip, ona gore sekillendiriyor. Ki-
misi de senden ne istedigini tamamen soy-
ltiyor. Oyunu iki oyuncunun ilk karsilasma
anina birakmak istiyor. illa ki okuma provasi
yapiliyor. Ama bunu tanisma gibi tutmak
isteyen yonetmenler de var, gercekten de-
falarca okumak isteyen yonetmenler de var.
Bu ofiste bir oynayin diyen yonetmenler
var. Mekana gidip hic¢bir sey kurulmadan
oynatanlar var. Bunlarin hepsi yonetmen
tercihi... Bana biraksan prova yapilmasini
tercih ederim. Ne kadar yapilirsa o kadar iyi
bir sey. Yonetmenin arayip bulmak istedigi
sey farkli olabiliyor.
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N Sette yasadiginiz, unutamadiginiz ilging
tecriibeler var mi?

En enteresani herhalde yilan sahnesidir.
Cunkii herkes cok korkmustu ve yanimdan
kaciyordu. Ama ben bir kere daha alalim
diyordum. Midesi bulananlar, bir daha benim
suratima nasil bakacagini diistinenler... Yine
de ben ¢cok rahattim.

N Cekim sirasindaki bekleme anlarinda
neler yapiyorsunuz?

Cok sikici bir sey. Alistik tabii de, mesela
insanin aklina sey geliyor hep. Bir kenara
cekilip kitabimi okuyorum, miizik dinliyorum,
biraz muhabbet ediyorum. Biitiin bunlari
yapiyorsun ama biitiin bunlarin hepsi bir ya-
lan aslinda. Okudugun kitabi dogru diizgiin
anlamiyorsun. Dinledigin miizik bir sey ifade
etmiyor. Orada tuhaf bir zaman geciriyorsun.
Senin sahnenin ¢ekimine ne kadar kaldigina
bagli olarak o tuhaf zaman degisiyor. Ciinkii
sekiz saat de kalmis olabiliyor, yarim saat de
kalmis olabiliyor. Yarim saat kaldiysa isine
konsantre olman gerekiyor. Ama sekiz saat
kaldiysa, gidip de gelemeyeceksen, orada
acayip bir zaman basliyor. Genelde muhab-
bet edip, zaman dldiriiyorsun. Ama o laf var
ya, oyuncular oynamak icin degil beklemek
icin para alirlar diye; biraz oyle.

N Oyunculuktan kalan zamaninizi nasil
degerlendiriyorsunuz? Oyunculugunuzu
da besleyen farkli ilgi alanlariniz var mi?

Bu sorulari cevaplamakta zorlaniyorum. Ne
yapiyorum? Kitap okuyorum, film izliyorum,
spor yapiyorum, spor izliyorum. Biitiin bun-
larin bir katkisi var. Atélye calismalari oluyor,



onlara katiliyorum. Kisilik olarak bir siirii seyi
kendimle karsilastirmayi seviyorum. Bunla-
r da oyunculuguma katki saglayayim diye
yapmiyorum. Oyle ¢ikarci bir yerden hare-
ket etmiyorum. Daha rahat olup, gercekten
ihtiyac duydugun seyleri almayi, 6ziimse-
meyi bilmen gerekiyor. Bir seyi cok istedi-
ginde bir hirs olusur ve onu istedigin gibi
kullanamazsin. Biraz daha vazgectigin anda
gelmeye baslar ve hep onunla karsilasirsin.
Oteki tiirlii bir siirii atolye calismasina git,
bir stirti film izleyip oradaki oyunculuklara
bak... Sana kalici bir etkisi olur mu, bilmiyo-
rum. Bende olmaz, ciinkii ben 6yle calisan
bir makina degilim.

N Bugiine kadar cok sayida farkli kadin
karakter canlandirdiniz. Tiirkiye sinema-
sindaki kadin algisi iizerine neler soyle-
yebilirsiniz? Cok fazla giiclii kadin karak-
tere yer verilmedigi konusunda elestiriler
duyuyoruz.

Sen katiyor musun buna?

N Mesela iiclemedeki Zehra... Cocuguna
“siitiinii ic” diyen bir anne o en nihaye-
tinde. Ama dediginiz gibi koca bir figiir
ayni zamanda. Ona giiclii diyebilir miyiz
ya da demek zorunda miyiz bilmiyorum.

Bunu zaman olarak mi sdyliiyorlar? Zehra
daha cok goriinseydi daha mi giiclt gori-
necekti, bilmiyorum. Yumurta’daki 6limiiyle
hayat kuran bir kadin aslinda. Onun 6limi
tizerine oglu geri doniiyor ve yeni bir ha-
yatla tanisiyor. Siit'teki kadin o yasta oglunu
biiyiitmeye calisiyor ve biz onu goriiyoruz;

KAMERA ARKASI

biitiin o saglamhgiyla. Butun naifligi ve kiril-
ganhgiyla beraber yine de ayakta durabiliyor.
Ben cogu erkegin bu kirilganlik ve naiflikle
bir hayat kurabilecegini diistinmiyorum. Biz
kadinlar bunu yapabiliyoruz ve iiclemede bu
kadinlar var. Bal'daki kadin da oyle. Kocasi
gidiyor ve haberi alana kadar tek basina ge-
cirdigi bir zaman var. Bunu ogluna yansittig
ya da yansitmadig yer, kendi hayatini devam
ettirdigi bir yer var. Bunu filmde cok fazla

gormiiyoruz, bu islenmiyor ama o kadin 6yle
bir kadin.

Yiik'te oynadigim kadin... iki farkli adamla
iliski kurmayi becerebilmis ve sonrasinda
ayakta kalan o. Erkeklerin zaaflari var ve gi-
diyorlar. Kadin bir atdlyede calisarak ve ge-
rekirse giilumseyerek hayatina devam edebi-
liyor. Vicdan’da zaten iki kadinin hikayesi var.

Bunlar, guiclii kadinlar, 6zel kadinlar. Bu ka-
dinlarin seyirci géziinde de 6nemli olmasi
gerekiyor. Bal'daki o kadinin rolii daha uzun
olsaydi belki seyirci anlayabilecekti. Yoksa
bunlar ben sdylemedik¢e ¢ikmaz. Ben oy-
nadigim icin biliyorum. Yiik’teki kadinin da
asla bu kadar diistinulebilecegini zannet-
miyorum. Cuinkii rolii kisa tuttugun zaman
anlasilmayacak. O noktada eksikler, ama ben
en azindan oyuncu olarak onlar tamam-
lamaya, biittinlestirmeye calisiyorum. Ama
bunun kiymeti anlasiimiyor; onu biliyorum.
Bu benim tek basima yaparak anlatabile-
cegim bir sey degil. Yonetmenin de bunu
anlatmaya hevesli olmasi gerekiyor. Ama ge-
nelde yonetmenler sadece kendi hikayelerini
anlatmak istiyorlar normal olarak. Bir kadin
meselesi olusturmak zorunda degiller.
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1954 yilinda, aralarinda Francois Truffaut,
Robert Chazal ve Claude Chabrol gibi isim-
lerin bulundugu basin heyeti Hitchcock'un V.
George'daki otel odasinda diizenlenen soy-
lesiye davet edilmistir. ilk olarak, Fransa’'da
film cekme tecriibesi ya da yonetmenin Fran-
siz oyunculari nasil sectigine yonelik heye-
can vermeyen sorular yoneltilir. Chabrol'un
bu sdylesi tizerine Cahiers du cinema icin ka-
leme aldigi roportajda, yonetmenin karsisina
ctkmadan 6nce dahi yureklerinde umuttan
cok korkunun oldugunu séyler. Buna karsin
Chabrol, onlar karsilayan Hitchcock hakkin-
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da soyle yazar: “halinden cok memnundu™;
yarim yiizyil boyunca yaptigi filmlerle se-
yircisinin psikolojisine nasil hikmettiyse,
soyleside bulunanlara 6yle hitkmediyordur.
Truffaut ve Chabrol, Hitchcock’un icten ce-
vaplar vermeyecegini, gercek rengini goster-
meyip niiktedan bir ciimle ya da yersiz bir
kahkahayla sorulari gecistirecegini biliyordu.
Nitekim 6yle de oldu. Hitchcock’un soyle-
silerinde sinsi bir manipiilator ve bazen de
diipediiz bir yalanci oldugunu kesfettikle-

1 Sidney Gottlieb, Alfred Hitchcock, cev. Nazli
Pakkan, Agora Kitapligi, Agustos 2014, Istan-
bul, s. 47



rinden dolayi” Cahiers cevresinde (bilhassa
Bazin, Truffaut ve Chabrol 6zelinde) hayal
kirkligi ve bikkinlik dolu réportajlar yazilr.
Fakat yine de,1950’lerden itibaren Fran-
sizlar Hitchcock’'u konusmayi ¢ok sevdi;
ote yandan Hitchcock ile konusmak, can

KITAPLIK

tartisildigini belirtir. Derlemenin en ilging
roportajlarindan biri olan s6zkonusu metin-
de Hitchcock'un soylediklerinden anlasilir ki
Almanlar, Fransizlarin ¢ok sonra kollarini si-
vayip girisecegi “saf sinema” ve “sinema dili”
meseleleri tizerine1920’lerden itibaren kafa

sikici ve yorucu ola-
biliyordu. 1962’de
Truffaut, Hitchcock
ile yaptigi ve daha
sonra kitaplastirdig
meshur miilakatta,

patlatiyor; bununla
beraber, biiyiileyici
ve karsi konulmaz
bir diinyayi beyaz-
perdeye tasiyordu.
Sonug olarak Avrupa

yonetmene havlu attirmis midir bilinmez
ama elli saate yakin ses kaydi aldigini soyler.

Sinemanin Ulu Cinar1”
Hitchcock

V. George otelinde gerceklesmis bahsi ge-
cen roportaji Bir Soylesinin Hikayesi adinda
derlemesine tasiyan Sidney Gottlieb 6n-
sozde, derlemeyi hazirlama siirecinin zor
gectiginden bahseder. 1900’de dogan
Hitchcock, 1920 yilinda Famous Players-
Lasky Corporation’in (daha sonraki adiyla
Paramount Pictures) Londra’da actig stiid-
yoda calismaya basladiginda sessiz filmlerin
donemi hentiz bitmemisti. 1924'de Berlin'e
gitti, nitekim 1920’lerde Alman filmleri re-
vactaydi; Alman stiidyolari ve yonetmenleri
dunyanin geri kalanin hayal edemeyecegi
teknik ve zanaata sahipti. Kitapta Alfred Hitc-
hcock: Almanya Yillan olarak gecen 1973
tarihli roportajda Hitchcock bunu dogrula-
maktadir; bir filmin gorsel olarak nasil daha
iyi anlatilabileceginin o yillarda Almanya’da

2 Age.,s. X

ve Amerika, Birinci Diinya Savasi'nda basini
ezdigi Almanlarin filmlerini izlemek zorunda
kalmaktaydi, fakat bu durum ekonomik ve
politik anlamda Almanya’ya karsi kazanilmis
mutlak bir zafere isaret etmiyordu. Nazilerin
iktidara gelmesinden ikinci Diinya Savasi'na
kadarki donemde Alman film endiistrisi ih-
tisamini son kez yasamis; “siirgiin” olarak
nitelendirilen bu donemde pek ¢ok usta
yonetmen Hollywood’a siginmistir. Hitc-
hcock ise, 1940’ta Amerika'da ¢ekecegi ilk
film olan Rebecca’ya kadar ingiltere’de is
yapacaktir.

Peki, Hitchcock biitiin bunlarin arasinda ne-
rede durur? Hitchcock'un Almanya’da bu-
lunmasi, 1925 te cektigi ilk filmi ve onu takip
eden filmini Munih stiidyolarinda ¢ekmesi
asla sadece bir ayrinti degildir. Hitchcock,
30’lardan 60’larin sonuna kadar altin ca-
gini yasamis Hollywood'un, genis kitlelere
oldugu kadar “slapstick” komedi ve hafif
miizikallerle yetinmeyecek “entelektiiellere”
hitap eden yiizlerinden biridir. Hollywood ve
Hitchcock birbirine muhtactir, ciinkii film-
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ALFRED
HC(C

Derleyen: Sidney Gottlieb

Tirkgesi: Nazl Pakkan

lerin sahneye c¢ikmasiyla beraber artik bir
eserin “sanatsal” ve “ticari” niteliklerinin za-
ten belirsiz olan sinirlari ortadan kalkmistir.
Ne oldugunun muglakligindan ve yiiriitiilen
tartismalardan hoslanilsa da sinema, bir sa-
nattir ve kacinilmaz olarak ticaridir. Ustelik
sinema, Amerika eliyle olgunlasip nihai for-
muna ulasan tek sanattir, ve dolayisiyla onun
en dnemli ticari tiretimidir.

Bu bakimdan Gottlieb, derlemeyi hazir-
lamanin zorluguna deginirken aslinda
Hitchcock’'un sinema tarihinin en fazla ro-
portaj veren yonetmenlerinden biri oldu-
gundan ve kaynaklar arasindan bir se¢im
yapmanin zorlugundan bahseder. Kaynak
secimi oyle gostermektedir ki secilen ro-
portajlarin buyiik bir kismi Amerika'da ca-
hstigi donemde verilmistir, ve yonetmen
diinya pazarini hedefleyerek film cektigi-
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ni siklikla tekrar eder: “Diinyadaki seyirci
kitlelerine ulasmak icin sinemanin giiciini
kullanmaliyiz.”* Seyircisi ayni dili konusmasa
ve dolayisiyla diinyada ayni sekilde yasama-
sa da saldiran kuslardan ayni sekilde kork-
mus, dus kabinindeki cinayet karsisinda ayni
sekilde ciglik atmis; yani bir filmi diinyanin
geri kalaniyla ayni sekilde izleyebilmistir. Bu
bakimdan, sinemanin mahiyetine ve tekni-
gine iliskin teklif ettigi biitiin yenilikler bir
yana, Hitchcock'un konusulmamasi zaten
miimkiin olabilir miydi?

“Bana bir bomba verin;
Descartes’in ne hali varsa
gorsiin.”

Oriana Fallaci ile 1963 yilinda gercekles-
tirdigi miilakatta boyle soyler yonetmen.
“Mantiktan sagma bir sey yok. [...] Képegim
miizikten anlamiyor ve Bach’tan cok sikili-
yor. Bu, kdpegimin mantiksiz mi oldugunu
gosterir? Bu sadece onun tecriibelerinin
Bach’inkinden farkli oldugunu gosterir.”*
Filmlerinin mantik degil gerilim tizerine kuru-
lu oldugunu soyler, ve filmlerinin ne hakkinda
oldugunu MacGuffin'lerinden farkli bulmaz:
“Ben kesinlikle icerikle ilgili endise yasamiyo-
rum. Film hosunuza giden herhangi bir seyle
ilgili olabilir. Mesele, seyirciyi bu perdeye ta-
sidiginiza tepki verir hale getirmektir.”> Fakat
Hitchcock soylesilerin hicbirinde, icerigin
bu denli ikinci plana atilmasinin seyircinin

3 Age.,s.184
4 Age.,s.75
5 Age., s.86



verecegi tepkiyi nasil etkileyebilecegini tar-
tismaz. Bu baglamda, derlemedeki hicbir
soyleside Hitchcock'u “ciddi” konulari tar-
tisirken gormeyiz. Kadin, kotiiliik, giinah-
tan arinma ve tanr arayisina dair sorulari
kovusturur. Ornegin, gerilim filmlerini ticari
bir kaygiyla mi yoksa daha sahsi bir sebeple

KITAPLIK

Gerilim Ustasinin Ezberbozan
Tekrarciligi

Gottlieb 6nsozde, Hitchcock'un giiclii ve sa-
sirtici kisiligi ile sdylesilere hakim oldugunu
soyleyerek beklentileri fazla artirdigindan mi
bilinmez fakat derleme, okuyucu icin hafif
ve tatsiz yazilardan olusmakta. Bunda, ori-
jinal metinlerin ol-

mi yaptig| sorusuna,
“Cizvitlerin elinde
yetistim ve polisten
hep korktum”® diye
alayci bir sekilde
cevap verir. Soyle-
silerdeki sorular-
dan bagimsiz actig
bahislerse, sinema
anlayisi ve teknigi
tizerine olur.

dugu kadar cevirinin
-ki bu ihtimal daha
glclu, nitekim bir
dilde yapilan niikteyi
baska bir dilde ifa-
de etmek neredeyse
imkansizdir- payini
gozden kacirmamak
gerek. Derlemenin
biyuk bir kismi,

Hitchcock’a gore saf sinema, hikayenin ne
oldugu degil nasil anlatildig); sahneleri bi-
raraya getirirkenki diistince bicimi ve bu-
nun seyircide yarattigi gerilimle mumkiindiir.
Filmlerini tartisanlarin ‘gerilim’ ve ‘gizem’
karmasasina son vermek icin iki kelimeyi soy-
le aciklar: gizem, polisiye bir filmdeki takibe
eslik eden distinsel bir siirec; gerilim ise
Oziinde duygusal bir surectir” Gerilimin ne
oldugu, Fellini'nin en sevdigi filmler arasi-
na aldigi Kuslar (The Birds, 1963) iizerine
yorumunda da kendini acik eder: “Kuslarin
saldinsi hentiz baslamamisken Hithcock,
seyircide kuslarin saldirmasi beklentisini
yaratt1.”

6 Age., s.49
7 Ag.e.,s.104

Hitchcock'un 1972-
1976 yillari arasinda, cogunlukla da1972'de
verdigi roportajlardan olusur; bu roportaj-
larda artik film kariyerinin sonuna gelmis
yonetmene yoneltilen sorular farkli filmleri
hakkinda olsa da Hitchcock'un yanitlan,
hatta bunlari ifade etme sekli aynidir. Bu
bakimdan kitap, ilk okunusunda dahi tekrar
okunuyor hissi verir. “Hiiner, her zaman farkls
cevaplar verebilir olmakta” diyen Hitchcock,
meziyetinden 6tiirti 6viilmektedir; fakat der-
lemede bu hiinerin esamesine rastlanmaz.
Belki de Gottlieb bu alintiya tam da bu se-
bepten 6nsoziinde yer verir. Asil sebep ne
olursa olsun, heyecan yaratmanin ustasi
bir yonetmen tizerine bir kitabin bu yazida
bahsi gecen roportajlarini hari¢ tutarsak
heyecan uyandirmiyor olusu nuiktelidir, fakat
gulimsetmez.
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ACIK ALAN

Askerin

Donusu

Bir Vicdan Hikavyesi

NUR SEYDA KOC

1970’ler, Tiirk Sinemasi’'nda erotik film fur-
yasinin basladigi dénemdir. Her ne kadar
bu dénemde Hababam Sinifi gibi popiiler
komediler ya da melodramlar cekilse de,
“piyasaya” erotik filmler hakimdir. Bu erotik
furyasi Adorno ve Horkheimer'in tartistigi ve
kavramsallastirdig kiilttur endiistrisi ve buna
bagli politikalarla yakindan ilgilidir. 1970
yilhinda devlet halihazirdaki farkl toplumsal
problemlerle bir bas etme yolu olarak, sa-
natta ve 6zel olarak sinemada bireyleri pa-
sifize etme yolunu se¢mistir. Siklikla “erotik
furyasi” olarak addedilen 1970’lerde sine-
manin bir piyasa olarak isletildigi ve sanat-
sal etkinlik alaninin da bagimsiz bir sekilde
belirlenmedigi asikardir. Filmlerin baglaminin
belirlenmesi her ne kadar devlet kontroliin-
de ilerlese de, bireylerin bu durumu icsel-
lestirmesi ve tasdiki de kuvvetli bir etken-
dir. Bu durumda, erotik filmler bireyleri salt
oyalama, kontrol etme veya apolitiklestirme
stratejisi olarak diistiniilemez. Bunlarin da
sebepler dahilinde olmasi elbette dogrudur,
fakat bireylerin kendi ihtiyaclar karsihgin-
da bu filmlerin bir meta halinde tiiketilme-
si de etkindir. Bahsedilen kdltir, sermaye
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ve iktidar sahiplerinin kiilttirti oldugundan
kapitalisttir; bu da - dogal olarak- devami
icin tiiketilmeye ihtiyaci oldugunu gosterir.
Yani, 1970’lerin buhranli atmosferi altinda
toplumda yasanan ekmek kuyruklari, ola-
si Yunanistan saldinsina karsi ev ve araba
karartmalar gibi sikintilara karsi sinemada
erotizm ile sanatta da zimni bir sekilde buh-
ranin ustesinden gelinmeye calisiimistir.

iste sinema bu hal icindeyken Askerin
Déniisi'ntin duygusal bir ritimle bir vicdan
mevzusu lizerinden, 6zne-iktidar meselesini
tartistyor olusu degerli bulunabilir.

Devlet-Birey Tartismasi

Selim ileri bir réportajinda Askerin Déniisii'niin
mispet sonla bitmesinin senaryo geregi de-
gil, filmin yapimaisinin ticari kaygilari sebe-
biyle oldugunu soyler. Yonetmen Zeki Okten
hikayenin sonunun belirleyiciligini filmin “ge-
tirisi” tzerinden degerlendirmek istese de
Bir Demet Menekse'de de oldugu gibi filmin
sonunda kadinin déntisu bir muglaklk tasir.
Selim ileri ayni roportajda ilging bir konu-
ya daha deginir. Askerin Déniisii Milli Egitim
Bakanlig Yayinlari'ndan cikan Oldiirdiigiim
Adam adli bir Macar piyesinden uyarlanmis-



I'.

KAIJIH INANIR ~ SELMA GUNERI

BULENT KAYABAS AYD%N ADAN

e TUFAN TUME

tir. Bu piyesi sinemaya uyarlamak isteyen ilk

kisi Yilmaz Giiney'dir, fakat Guiney cinayet
sebebiyle hapiste oldugu icin bircok farkl
projesi gibi bu da yarim kalir. Daha sonra Se-
lim ileri'ye bu piyesi senaryolastirma teklifi
gelir. Selim ileri piyesi hic okumadigini soyler,
piyesin hikayesini dinler ve kacakcilik mevzu-
su izerinden 6zne, iktidar, suc ve vicdan gibi
bircok toplumsal meseleyi tartistigi Askerin
Déniisii filminin senaryosunu yazar. 1974
yapimi filmde, dénemin ideolojik kutuplas-
malarinin, Kibris Harekati ile gelen karart-
ma uygulamalarinin, ekonomik bunalimin ve
farkh toplumsal sikintilarin kesitler halindeki
tasvirine siklikla rastlanir. Kacakeilik tizerine
kurgulanan hikaye, hem i¢ hesaplasmalari
hem de devlet-birey iliskilerine dair farkli
sorgulamalari ihtiva eder.

Terhisine bir giin kala Ali kacakcilik yaptig
ogrenilen bir adami dldiiriir. Eve doniis yo-
lunda o6ldiirdugi adamin karisi, kiiciik oglu
ve babasi ile ayni tren kompartimanini pay-
lasmalari sonucu aile ici farkli muhasebelere
taniklik eder. Maktuliin babasinin ve karisinin
serzenisleri arasinda, adam oldurdiigii an-
dan itibaren iizerine yapisan sikinti ve aci
katmerlesir. Eve dondiigtinde yolunu gozle-
yen annesi ve nisanlisina kavussa da aylardir
bekledigi bu kavusma onu avutmaz. Cebinde
tasidigi ve her firsatta baktigi, oldiirdiigii
adamin aile fotografi bircok seyi unutma-
masi icin ayri bir hatirlaticidir. Ali'nin kacak
mallarin satildigi bir magazada nisanlsi ile
birlikte calismaya baslamasi, i¢ hesaplas-
masini daha da goriiniir kilar. istanbul’'u ve
cevresindekileri biraktigi gibi bulamamasi
yiiziinden herkesle catismaya baslar. Aslinda
bu bir strectir, Ali'nin yirmi dort aylk as-
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kerligi stiresince Istanbul'dan uzakta olusu,
tlkede yasanilanlara uzak kaldigi anlamina
gelemez elbette. Fakat devlet nezdinde ol-
dugu gibi, bir asker icin de sinirda yapilan
kacakcilik daha tehlikeli, yanlis, ahlaki olarak
kabul edilemezdir. Bu yiizden sinirlarda ya-
sananlarin sehirde tekrar etmesine ragmen
Ali'nin cevresindekilerin bunlara duyarsizhig
gen¢ adami huzursuz eder ve Ali bu durumu
anlamlandiramaz.

Ote yandan, askerden dondiigiinden beri
Ali cok suskundur, suirekli diistinme halin-
dedir. Oysa onun suskunlugu da bir iletisim
aracidir. Foucault'nun da bahsettigi gibi ko-
nusmanin bircok farkl yolu ve hali olabildigi
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gibi, suskunlugun ve sessizligin bircok farkli
formu vardir. Foucault bu baglamda sessizligi
ve suskun durusu anlamli bulur. Kisi sessiz
kalarak da bulundugu duygu durumunu ra-
hatlikla ve aciklikla ifade edebilir. Karsisinda-
kine iletmek istedigi hasimhgi da, dostlugu
da farkli suskunluk hallerinde iletebilir. Bu

Ali’nin Vicdani

Ali'nin derdi affedilmektir. Zaten nikah ge-
cesi de isledigi cinayeti kadina aciklar. Fakat
affedilmesi kadindan duyacag) bir sozle ger-
ceklesecek degildir. Ali o acilara ortak olmak
ister, o ylizden o kadinla yeni bir hayata
baslar. Yetimine ve yasli babasina sahip c¢i-

enteresan degildir,
eger ki konusmak
bir yuktmltluk
addedilmiyorsa. Bu
yuizden Ali hi¢ ko-
nusmadan, “dertli
dertli” bakarken
aslinda cok sey
soyluyordur. Ama

1974 yapimi Askerin Déniisii’'nde,
dénemin ideolojik kutuplasmalarinin,
Kibris Harekat ile gelen karartma
uygulamalarinin, ekonomik bunalimin
ve bununla birlikte farkl toplumsal
sikintilarin kesitler halindeki
tasvirine siklikla rastlanir.

kip, g6z kulak olmak,
onlarin ihtiyaclarini
gidermek, yapti-
gl hatanin telafisi
degildir. Vicdan bir
stirec meselesidir; ic
rahatlama gibi kisiyi
bir tek affetme ctim-
lesiyle feraha kavus-

etrafindakilerin
konusarak iletisim kurmasi ytiziinden onun
hali yalniz kalmaya meyilli, olagan disi (belki
anormal) ve anlamsiz bulunur. Oysa Ali'nin
suskunlugu cektigi acinin cok asikar tezahu-
rii olmanin yani sira sessiz kalarak yavasla-
ma istegidir; fotografa bakarken, nisanlisina
cevap vermedigi anlarda, askerlikteyken ve
dahi ifadesi alinirken. Annesinin ve nisanlisi-
nin gelecek planlari ve siirekli tamamlanmasi
gereken eksiklikler, evliligi onun goziinde,
tiketip bagimlisi olmak istemeyecegi bir
metaya donustiiriir. Sonrasinda, oldiirdiig
adamin karisiyla evlenerek kadina sahip ¢ik-
tig1 gibi bu evlilik, sehirdeki gibi metalasmis
olmadig|, ideal ve sadakat iizere oldugu icin
sorun teskil etmez. istanbul’da nisanlisinin
evlilige yukledigi anlam Ali’de zaten yokken,
tasrada karsilastigl yasam icerisinde bunun
kendiliginden, bircok ticari ve gereksiz pro-
sediirii es gecen bir izdivaci kabul etmesi
kolay olur.
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turmaz. Bu yiizden
Ali’'nin uzunca bir siire kendini kadina kabul
ettirme sureci, kendi ic hesaplasmasinin bitip
rahatlamasi icin degil, aksine cektigi aci-
yi derinlestirebilmesi ve anlamhlastirmasi
icindir.

Ali'nin kacak mallar satan magazada calis-
masi yasadigi catismayi daha da cetrefil hale
sokar. ilk nce belirli markalarin isimlerinin
okunusunu 6grenir. Sonra bu mallarin yurt
disindan kacakgilik yolu ile ellerine ulastigini.
Bunu 8grenince 6ldiirdugii adami, adamin
kollarinda son nefesini vermeden 6nce “Ek-
mek parasi” demesini, trende ise adamin
karisinin “Fermansiz mal istemeyen devlet,
ekmegimizi suyumuzu kolladi mi?” dedigini
hatirlar. Devletin denetimi adaletsiz oldu-
gu kadar var olusu da temsilleriyle isler. Al
askerdeyken devletin temsilcisidir. isledigi
cinayetin sorumlulugu devlete aittir, devlet
adina cinayet islemistir. Bu eylem sembolik



oldugu kadar, kendisine verilen vekalet ile
temsil edileni var eder. Her ne kadar hare-
ketleri temsili de olsa, birey yaptiklarinin
ve ettiklerinin sorumlulugundan tamamen
soyutlanamaz. Bourdieu’nun da bahsettigi
gibi bir temsilci “kendinde nedendir, zira
iktidarini tireten seyin nedenidir; ona iktidar
tevcih eden grup, onsuz temessiil edemeye-
ceginden ve dolayisiyla var olamayacagin-
dan oturi kendinde nedendir”'. Dolayisiy-
la, Ali isledigi cinayeti sadece devlete mal
edemez. Bu, gorevi geregi yerine getirdigi
bir sorumluluktur; komutanin verdigi emir
tizerine ates acar, fakat 6ldurme eylemi ve-
rilen gorev ile temsil edilen iktidarin 6tesine
gecmistir. Bourdieu’cu anlamda Ali’'nin uygu-
ladigi sembolik siddet, devletin bekasi icin
anlamli, fakat kendi nezdinde bir cinayettir.
Ote yandan, farkli alanlar ve farkl temsil
sorunsallar bakimindan dustiniildiigiinde
cinayetin mesulleri tespit edilememektedir.
Belki de Ali kendi tecriibesi iizerinden tespit
edebilmistir. Ozne-iktidar iliskileri bagla-
minda, kisi eylemlerinin salt 6znel kararlar
olamayacagni, bulundugu statiintin de 6te-
sinde girift bir karar siirecine dahil oldugunu
anlayabilir. Yani Ali, asker olsun ya da olma-
sin bir insani 6ldurirse cinayet islemis olur.
Fakat Ali'nin farkina vardigi konu, mesru bir
cinayetin temellerinin nasil iktidar odakl
cizilebilecegi ve aslinda iktidarin yapilanma-
sinin kendiliginden ve herhangi bir bireyin
disinda degil, aksine tek tek her bir bireyin
varligiyla ve kabuliiyle olusudur.

Askerin Doniisii, bir adamin donus hikayesi
degildir. Aksine toplumsal bir meselenin

1 Bourdieu, s. 232.

ACIK ALAN

tahlilidir. Bireyin vicdan muhasebesinin, sa-
dece kisisel olamayacagini gosterir. Askerin
Déniisii’'nde de seyirci, Ali'nin bir transfor-
masyona ugradigini séyleyemez, nitekim tek
bir eylem insani biisbiitiin donustiiremez.
Donisiim siiregseldir. Bu yiizden, bu filmde
bir askerin doniistinden cok bir meselenin
ufak bir kesitine dahil olma s6z konusudur.
Selim ileri filmin senaryosu iizerinde calistig)
donemde, Macar piyesinin nasil sonlandigini
bilmedigini ifade eder. Askerin Déniisii'nde de
seyirci, hikdyenin sonunu aslinda bilmez. Ka-
din gelip Ali'yi calistigi yerden alir, doner ve
yiiriirler; Zeki Okten ve Berker inanoglu'nun
ticari kaygilari mutlu son ile giderilmis gi-
bidir. Ama aslinda hikaye miispet bir sona
baglanarak tim meselelerden ve kaygilardan
bu denli cabuk ve kolaylikla uzaklasilabildi-
gini gosterecek kadar alelade degildir.
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Ben Unutmak Icin
Seyrediyorum

SIBEL ERASLAN

Hayatin dongiileri vardir, zamanin kivrim-
lar. “Nicin film seyrediyoruz” sorusu da
basa sarmak icin ugrastigim film rulosu-
nu bosaltmaya benziyor benim icin. Yani
cocukluguma kadar geri giden tersine bir
akisi soruyorsunuz bana. Takdir edersiniz
ki benim yaslarimda birisi icin apacik ge-
rilimdir bu. Bir de uzun yillar “suret” ve
“malayani” hakkindaki fikhi sorular gog-
stinde patlatmis bir kadin yazar olarak
elbette kolay degildir boyle nicin film sey-
rediyorsunuz sorusunun cevabi. 1999’a
kadar gazetelerdeki kdse yazilarimizin
yanina resmimiz bile konmazdi bizlerin.
Fitneye sebep olmamak icin. Simdi bu
kadar zorlu bir cendereden sonra, sinema
filmi ile ilgili kendi tizerimizden bir sey-
ler yazmak, ergenlik giinlerimizin kaprisli
utangac halet-i ruhiyesini cagirtiyor biraz
da... Sanki psikiyatri odasinda, tiim so-
rularini cevaplamak zorunda kalacaginiz
doktorun karsisinda yeniden usiiyor-
mussunuz gibi hava estiriyor sorunuz.
Analitik psikiyatrinin hemen her davra-
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nisi, su meshur “cocukluk cagi travmasi”
kiiltuyle aciklama girisimine bunca dudak
biikiisten sonra... Sorunuz beni Kaptan
Kirk’tin Atilgan adli uzay gemisinde, her
seferinde farkli bir yildiza 1sinlanan mu-
rettebatinin benzeri bir sekilde cocuklu-
guma firlatiyor...

ilk filmsel dongiimii pek cok cocuk gibi
ben de annemin seckileri izerinden tec-
riibe ettim. Uskiidar Sunar sinemasinda
kiz kardesimle seyrettigimiz Aysecik ve
Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesi’'nde adl fil-
min karsisinda, ev 6devini huzurla yapan
uysal ev cocuklarydik o vakitler. Filmde
gecen mesum bir kelime vardi; “impara-
torice”. Ve bu mesum kelimeyi 5-6 yasla-
rindayken ¢ok da kolay sdyleyemiyorduk
maalesef. Babam bir kolayini bulmustu,
kelimeyi hecelere ayirip ezberleyebilece-
gimizi sOylemisti o vakitler: im-pa-ra-to-
ri-ce... Evin icinde heceleyerek dolani-
yorduk kiz kardesimle. Uykuda sayiklama
huyum vardir, hele yiiksek ates altinday-
ken. Atesim her ¢iktiginda Aysecik'in ciice
arkadaslari etrafimi sarardi o giinlerde,



hayal meyal, uyku uyaniklk arasi basima
ustisen bu kiictik adamlar bana hatasiz
bir sekilde “imparatorice” dedirtmeye
calisir, basaramadikca tizerime iizerime
egilirlerdi... En son ilk bebegimi diin-
yaya getirdigim siralarda lohusalik giin-
lerimde (24 yasimdaydim) tutuldugum
ates nobetleri esnasinda iste bu kelimeyi
sayikladigimi hatirhyorum: “im-pa-ra-to-
ri-ce”... Seytan kulagina kursun! 20 yil-
dir benden uzaklar. Bu yil New York’ta
seyrettigim Oz Biiyiiciisii de benzeri etki
yapti. Allah’tan antidepresan ve migren
haplariyla dolu bir ¢cantam var, hafif bir
bas agrisiyla atlattim. Kotulerin hep cok
cirkin, iyilerinse hep cok giizel oldugu bu
filmlerdeki gizli irkgilik, cocuksulastiriimis
seckincilik, 6rtbas edilmis nefret, beni
cidden orselemis...

Babamin seyretmemiz icin sectigi film-
ler de vardi elbet, Pal Sokagi Cocuklari
gibi; siyah beyazdi bunlar, annem hep
politik bulmustur bu seckiyi, itiraz et-
mistir cogu kez. Ama ben daha ¢ok film
arasinda gosterilen Ay’daki ilk insan
fragmanlarini hatirliyorum. Kardesimin
arabasinda uyuyakalmis bile olsam ba-
bam beni kucaklar, Neil Armstrong’un
Ay yiizeyindeki adimlarinin gosterildigi o
kisa film arasini seyrettirirdi. “Bak goru-
yor musun, burasi Ay...” Bu yaz oglumla
Washington'daki Uzay Muizesi’nde ilkokul
cocuklarinin arasina karisarak seyrettigim
ilk uzay araci, Armstrong’a ve Gagarin'e
ait uzay giysileri, uzay durblinleri ara-
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sindaki altiist olusum, seyrettigim eski
filmlerin, icimde gizli gizli halen donmekte
oldugunu soyluyordu... Emperyalizmin
sadece gii¢ ve erk tutkusu tzerinden
aciklanamayacagini diistiniiyorum birkag
zamandir. Daha derinlerdeki yalin itkinin,
“meraka” dair kivamini kesfedeliyse, cok

Laura’nin giysi dolabimizdaki posterini de
Milliyet Cocuk Dergisi yayimlamisti... Ben
Yildiz Savaslar’'m 2009 yilinda seyrettim,
cocuklarim stirpriz yapip DVD’sini bul-
muslar... Cok sevdigim kisileri ardi ardina
kaybettigim bir yazdi, migren nebulasinda
stirtiklenirken, cocuklarimin beni o kuyu-
dan bir nebze de

olmuyor. Merak'i
acgozliluge ya-
kin bir yerde
tutuyorum gerci
halen. Ama “ilk
agacla” ilgili en
bastaki seriiven

Kotiilerin hep cok cirkin, iyilerinse
hep cok giizel oldugu bu filmlerdeki
gizli irkcilik, cocuksulastirilmis
seckincilik, ortbas edilmis nefret,
beni cidden orselemisti.

olsun cikabilmem
icin bulduklar bir
teselliydi Yildiz
Savaslari... Ne
diyeyim? Biiyiik
film, kisa teselli...

olmasaydi, diinya

diye bir yer de olmazdi, genclere kiiciik
bir diistince kitin atmak gerekirse. Ha
iste bu gevrek kitirla, sinema arasindaki
baglami “merak” tizerinden kurmak; po-
litik bir yozlasma, kapitale teslim olmak
ezberinden tenkide de ugrayabilir. Lakin
biz o sinavla ilgili elekleri duvara asmis bir
yas grubundan oldugumuz icin vicdanen
rahatiz, diyelim.

Bilim kurgu, benim icin halen ilk sirada-
dir. Yildiz Savaslar’nmn cekildigi giinler-
de Canakkale’de ilkokul 6grencisiydik,
Basari adl bir cocuk dergisini okurduk,
Basar film setinden haberler gecer, filmin
oyunculariyla kisa roportajlar yayimlardi,
kiz kardesimle hi¢c seyredemeyecegimizi
dusiinerek uziildugiimiizden filmle ilgili
resimleri kesip, kitapligimiza yapistirir-
dik. O giinlerde Kiiciik Ev dizisi ve Laura
Engals da takip ettigimiz filmlerdendi,
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Boylece sinema
hakkindaki yazimda “meraktan” sonra
ikinci anahtar kelimeyi de desifre etmis
oldum; “teselli”...

Cocukluk cagindan sonra insan evini
degistirdiginde, farkli film seckileriyle
de karsilasiyor. Fransizcayla ingilizcenin
karsilasmasi gibi oldu aslinda bu deneyim
benim icin. Hollywood yapimlarini siyasal
sebeplerle kiiltiir emperyalizmi tizerinden
elestiren bir dilin film seckileri arasinda
agirlikh yer tutan Fransiz filmleri ve tum-
turakl “melo” saplantisi, acik soyleye-
yim ki beni kendi filmografim hakkinda
yeterince utandiramadi. “Aaa... Oriim-
cek Adam mi seyrediyorsun?” “Aaa...
Tarantino denen iblis mi?” “Ama Fransiz
sinemasl... Ama iran sinemasi... Ama
buyilti gercekcilik...” Yok iste... Ben
boyleyim...



Beyazperdenin ardindaki duvara ve du-
varin ardina dogru gider, tiim film boyu
goz... Saga sola kaydiginda bile kamera,
hep ileri, 6teye gider. Kameranin en bi-
yiik agmazidir, geriye ve iceri doneme-
mek... Ama nasil bir sihri varsa film aki-
sIinin, iceri ve geri

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

En son Cin doniisi, ucakta Hobbit 1 ve
Hobbit 2’yi seyrettim.

Dogu Tirkistan'da dokuz Uygur'un idam
karari kesinlesmisti, Cin’le miizakere et-
tigimiz Patriot anlasmasinin gelecegi
ne olacakti, Kiiltiir ve Din ataselerimiz

doniisler kismini
size tamamlatir.
Yeni bir hayati,
sanki sizinmis-
cesine anlatmak
tzere sizi kendi
icine davet eder
her perde...

Sinema, olmayan iilkeydi benim
icin... Ay’a seyahat gibi... Kimsenin
heniiz 6lmedigi, kimsenin heniiz
birakip gitmedigi, hicbir ayriligin,
hicbir vedanin, hicbir kaybedisin
heniiz gerceklesmedigi bir cocukluk
vazl.

ni¢in halen atan-
mamisti, devasa
niifusuyla miit-
his bir pazar
olan Cin’de karsi
devrim sonrasi
hayat ve kapi-
talizm iliskisi ne

Uyanikken goru-

len bir riiya gibidir sinema benim icin...
Gercekle hayal arasina gerilmis perdenin
tzerine diisen her goriintu karesi, sizi
kendi gerceklik aninizdan, genis ve hat-
ta sinirsiz mumkiinler diinyasina ceker,
davet eder... Gercek olmayan gercektir
film. Veya gercekle miimkiin arasindaki
berzah...

Hayatim meslegim geregi agir travmatik
olaylara sahit olmakla geciyor. Bombar-
diman altindaki sehirler, yakilip yikilmis
koyler, esir kamplari, achktan 6len cocuk-
lar, susuzluktan kavrulmus cografyalar,
grevler, eylem cadirlar, deprem, sel fela-
ketiyle altiist olmus iilkeler, diktatorlere
isyan eden halklar, pankartlar, sloganlar,
tutuklamalar, idamlar, goc, surekli bag-
rarak konusan insanlar...

alemdeydi... Ben
tiim bu sorular hakkinda izlemek, tartmak
ve yazmak zorundaydim... Sadece do-
kuz saatlik bir ucus stiresi vardi, herkes
uyurken yazilarimi tamamlamak icin sa-
dece dokuz saat. Basimin siddetli agrisini
kesmek adina, kisa siireligine de olsa,
kagmam, durulmam, kopmam, unutmam
gerekiyordu... Bu yiizden Hobbit'ler, bu
yiizden ejderhalar, bu yiizden uzay gemi-
leri, bu yiizden Neverland’ler, bu yiizden
icimdeki kinlgan cocuk...

Sinema, olmayan ulkeydi benim icin...
Ay’a seyahat gibi... Kimsenin heniiz
olmedigi, kimsenin heniiz birakip git-
medigi, hicbir ayrihgin, hicbir vedanin,
hicbir kaybedisin hentiiz gerceklesmedigi
bir cocukluk yazi... Giines acik, dallarda
kiraz, anneannem kahvalti hazir diyor se-
rin tasliktan. Iste film bashyor...
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