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2014'TE YERLI
SINEMA

Aybala Hilal Yiksel, “2014'te Yerli
Sinemada Neler Oldu” baslikliyazisinda
2014'Un bir degerlendirmesini yapiyor.
Turk sinemasinin yiiziincd yilinda hangi
filmlerin gosterildigini, hangi yapimla-
rin one ciktigini ele alan Yiksel 6zellikle

SUBA
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komedyen filmlerinin gisede buyik

hasilat yaptigina dikkat cekiyor.
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EDITORDEN

Basliya Gecerken

003 yilinda Bilim ve Sanat Vakfi Sanat Arastirmalar Merkezi blinyesinde kurulan Hayal Perdesi
2 Sinema Toplulugu, film gosterimleri, seminerler, film okumalari, yonetmenlerle sohbetler, kisa film
calismalar ve yonetmenlerle gerceklestirilen atolyelerden sonra elindeki birikimi yaziya gecirdi ve
Hayal Perdesi Sinema Dergisini yayinlamaya basladi. Dergi, 2003-2009 villari arasinda on {g sayi fan-
zin olarak gikti. Ocak-Subat 2010 tarihli on dordincl sayisindan itibaren Hayal Perdesi profesyonel bir
mecraya tasindi ve iki aylik e-dergi formatinda www.hayalperdesi.net adresinden yayinlanmaya basladi.

Yaklasik bes yil e-dergi formatinda yayinlanan Hayal Perdesi, 2015 yilindan itibaren matbu halde
yayinlanma karari aldi. Bu kararla birlikte derginin tasarimi degistigi gibi yeni bélumler de eklendi. Soy-
lesi, Vizyon, Perspektif, Belgesel Odasi, Neden Film Seyrediyoruz gibi bolimlere ek olarak Akademi, Kulis ve
Canlandirmabashg altinda yeni bolimler mevcut. Akademi’de, sinema Uzerine yUksek lisans ve doktora
yapan akademisyenlerle tezleri Uzerine soylesi yapmayi hedefliyoruz. Kulis kismi ise yapimcilara, oyun-
culara, yonetmenlere ve yayinevlerine yeni projelerini soruyor. Canlandirma bélimunde ise animasyon
sinemasina dair teknik ve tarihi yazilar yer alacak.

Bu sayida kapak konumuzsa Andrey Zvyagintsev'in Leviathan filmi. Dondis, Siirgtin ve Elena'dan son-
ra Leviathan ile sinemaseverlerin karsisina ¢ikan Zvyagintsev Rusya'da bir sahil kasabasinda yasayan
siradan bir vatandasin evini belediyeye vermemek ugruna devletin buttn gclerini karsisinda bulmasini
anlatiyor. Film ozellikle ginimiz Rusya'sina ve Ortodoks Kilisesi'ne getirdigi elestirilerle dikkat cekiyor.
Eski Ahit'teki Leviathan'dan Hobbes'un Leviathan'ina, kiliseden evrime kadar bircok meseleye deginen
film diyaloglardan ziyade imgelere agirlik vermesiyle dne ¢ikiyor.

Aybala Hilal Yiksel, “2014'te Yerli Sinemada Neler Oldu” baslikli yazisinda gecen vilin bir degerlen-
dirmesini yapiyor. Tirk sinemasinin yiiziinct yilinda hangi filmlerin gosterildigini, hangi yapimlarin dne
ciktigini ele alan Yiksel 6zellikle komedyen filmlerinin gisede biyik hasilat yaptigina dikkat gekiyor.

Soylesi bolimuinde Neden Tarkovski Olamiyorum filminin yonetmeni Murat Dizglnog|u ile sinema-
cllarin Tarkovski ile iliskilerine, filmin kahramaninin yasadig catismaya ve Turkiye'de film Gretimine dair
bir soylesi gerceklestirdik.

Belgesel Odasi'nda Baris Saydam, Cem Kavya imzali Motor (Remake Remix Rip-Off, 2014) isimli yapimi
tzerinden Yesilcam'da kopyalama kiltirine deginiyor. Saydam, imkanlarin cok kisith oldugu bir donemde
Yesilcam'in kopyalama ve yeniden Uretim yontemiyle sinema tarihine 6zgtin bir mitoloji sundugunu belirtiyor.

Kamera Arkasi'nin konugu Halil Kardas. Uzun yillar mihendislik yaptiktan sonra sinemaya gegen
Kardas ile sektore nasil girdigini, Turkiye'de yapimciligin isleyisini ve yapimciligin sorunlarini konustuk.

“Neden Film Seyrediyoruz?” sorusunuysa bu sayida Prof. Dr. Peyami Celikcan cevapladi.
Celil Civan
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GUNDEM

SINEM A5
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TURKIYE FiLM ARASTIRMALARINDA
YENi YONELIMLER:

SINEMA VE SES

Tirkiye Film Arastirmalarinda Yeni Yone-
limler konferans dizisi bu vil 7-8-9 Mayis
. 2015 tarihlerinde Kadir Has Universitesi ev
R : ' sahipliginde gerceklestirilecek. Konferan-

0SCAR ODULLERI SAHIPLERINIBULDU o o=t e e

belirlendi. Ana hedefi, Turkiye'deki akade-
) misyenleri, sinemacilar ve sinemaseverleri
Bu \/I| 87. kez dagmlan Oscar Akademi Oddilleri sahiplerini buldu. 22 $ubat bir cati altinda top|a\/arak, konu\/a dair \/eni
» 4 Pazar giinii Los Angeles'taki Dolby Tivatrosu'nda gerceklestirilen térenle agilimlar olusturacak tiretken bir ortam ya-
kazananlara odulleri takdim edildi. En lyi Film oduline layik gordlen Birdman, ratma olan konferansa bireysel sunum veya
film ekibine En lyi Yonetmen, En lyi Gorlntl Yonetmeni ve En lyi Senaryo oduli
de icinde olmak tzere dort dalda Oscar kazandirdi. Dort Oscarli Birdman, Blyiik

panel ile katiimak isteyenler icin son basvu-
ru tarihi 27 Subat 2015.

Budapeste Oteli(The Grand Budapest Hotel) ile birlikte gecenin en ok odtl kazanan

filmi oldu. Oscar'in kazananlarinin ve Oscar icin yarisanlarin tam listesi soyle:

EN iYi FiLM EN iYi KADIN OYUNCU EN iYi UYARLAMA SENARYO  Last Days in Vietnam
Birdman Julianne Moore, Graham Moore, The Saltin the Earth

American Sniper : Still Alice " The Imitation Game Virunga

Boyhood Marion Cotillard, Two Days, Paul Thomas Anderson, L

The Grand Budapest Hotel One Night Inherent Vice - ENIYTANIMASYON

The Imitation Game

Felicity Jones, The Theory of

Damien Chazelle, Whiplash

Big Hero 6
i The Boxtrolls

Selma Everything Jason Hall, American Sniper 5 _
The Theory of Everything Rosamund Pike, Gone Girl Anthony McCarten, SOW tof'[lr—]alnSYour Dragon 2
Whiplash Reese Witherspoon, Wild . The Theory of Everything TEZ%"E ofeTheeaPrincess
EN iYi YONETMEN EN iYi ERKEK OYUNCU EN iYi YABANCI DILDE FiLM 272
Alejandro Gonzdlez Iidrritu, Eddie Redmayne, The Theory : Ida - ENivi KISA FiLM
i Everythil Leviath
Birdman of Everything ; Leviathan - The Phone Call
Wes Anderson, The Grand Steve Carell, Foxcatcher : Tangerines Ava
Budapest Hotel Bradley Cooper, American T'mbUktU Boogaloo and Graham
Richard Linklater, Boyhood Sniper Wild Tales © Butter Lamp
Bennett Miller, Foxcatcher Benedict Cumberbatch, The EN iYi BELGESEL . Parvaneh

Morten Tyldum, The Imitation
Game
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Imitation Game

Michael Keaton, Birdman

Citizen Four

Finding Vivian Maier



MUDURLUGU

TURK SINEMASI
GELECEGE TASINACAK

Kllttr ve Turizm Bakanligi Sinema Genel
Mudurligu tarafindan Turkiye'nin film mi-
rasina sahip cikmak amaciyla Ankara'da
Turkiye Film Arsivi ve Sinema Muzesi ku-
ruluyor.

Yurt disindaki orneklerin incelenmesinin
ardindan ortaya konan proje, film arsi-
vinin vani sira sinema muzesi, sinema
kUtlphanesi, film laboratuvari, atolye ve
sergi alanlari, gala salonu, agik hava sine-
masi gibi buyuk bir yapidan olusacak.

Turk sinemasinda baslangicindan bu gline
6 binin Uzerinde uzun metrajli film cekil-
digi ancak bunun yaklasik 4 bin kadarinin
bugtine kadar geldigi tahmin edilirken, ce-
sitli kurumlarin ve koleksiyonerlerin elin-
de bulunan bu filmlerin tek bir catr altinda
toplanmasi amaglaniyor. Tirkiye'nin film
mirasinin saklanmasinin yani sira bunlarin
restore edilmesi, dijital ortama aktariima-
st ve kamunun erisimine agilmasi da proje
agisindan onem taslyor.

Amator sinemaseverler icin de ayricalikli
bir imkan sunan proje sayesinde film ceki-
mini tamamlayan kisiler, kurgu yapmalari-
ni saglayacak her tirld teknik donanimin
bulundugu odayi Ucretsiz kullanabilecek.
Bu sayede genclerin ve amatorlerin sine-
mavya tesvik edilmesi ve sinemanin geli-
siminin saglanmasi amaglaniyor. Sinema
Genel Mudurt Cem Erkul'un yaptigr acikla-
malara gore Turkiye Film Arsivi ve Sinema
Muzesi'nin 2017'de acilmasi planlaniyor.

GUNDEM

ULUSLARARASI SANATCI FILMLERI ISTANBUL'DA

istanbul Modern, 20 Ocak-12 Mart 2015 tarihleri arasinda glincel video sanatina odak-
lanan ve diinyanin dort bir yanindan gorsel sanatgilarin hareketli gortintt, animasyon ve
kisa filmlerini istanbul'a taslyan Artists' Film International (Uluslararasi Sanatgi Filmleri)
2014-2015 yil programina bir sergiyle yer veriyor.

Kiratorligunu Celenk Bafra'nin yaptigi sergide Turkiye'den Burak Delier'in “Kriz ve Kont-
rol” ve Vahap Avsar'in “Arguvan Yolu” adli video verlestirmelerinin yani sira on bes Ulke-
den sanatginin son donem video ¢alismalari tematik seckiler halinde gosteriliyor. Pro-
jeksiyon ve ekranlardan izlenebilecek video seckilerinin “catismalar’, "kentsel yasamin
performatif yorumu’, "bedensel sinirlar” ve "olay anlatimi” gibi farkli konu basliklari var.
Serginin “Karakutu” adini tasiyan tek video odasinda ise her hafta dunyanin baska bir
kosesinden bir video yerlestirmesi sergileniyor. Sergi kapsaminda video sanati ve sanat-

¢t filmleri hakkinda soylesi ve sunumlar da dlzenleniyor.

ISTANBUL LiSESI
L ARARASI ALTIN BOGA
KiSA FILM LAiEM YARISMAS!

SINEMANIN GELECEGI ARANIYOR!

Istanbul Lisesi Film Festivali kapsamin-
da on ikinci defa diizenlenecek olan Altin

FILMMOR MART'TA BASLIYOR

13. Uluslararasi Gezici Filmmor Kadin Film-
leri Festivali 13 Mart'ta baslayacak. Kadin-

larin sinemas! alti sehirde perdede olacak.
Festival 13-22 Martta lstanbulda, 28-29
Mart'ta Nevsehir-Kapadokya'da, 4-5 Nisan'da
Bodrum'da, 11-12 Nisan'da Diyarbakir'da, 18-
19 Nisan'da Adana'da, 25-26 Nisan'da izmir'de
olacak. Festivalde ayrica iki usta yonetmen,
Margarethe von Trotta ve Nahid Persson
Sarvestani'nin toplu gosterimleri de yapilacak.

Boga Kisa Film Yarismasi'na basvurular
basladi. Son basvuru tarihi 1 Mayis 2015
olarak belirlenen yanismanin oddlleri
4 Haziran 2015 Persembe gecesi du-
zenlenecek torenle sahiplerini bulacak.
Yalnizca lise 6grencilerinin katilabilecegi
yarismada En lyi Kisa Film Yonetmeni
Altin Boga Ozel Oduili'ntin sahibi olacak.

OCAK - SUBAT 2015 HAYALPERDESI 5



ViZYON
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LEVIATHAN

LEVIATHAN

Gosterim Tarihi: 16 Ocak 2015
Dagitim: M3 Film

ithalat: Calinos Films
Yonetmen: Andrey Zvyagintsev
Senaryo: Oleg Negin, Andrey
Zvyagintsev

Gorlntu Yonetmeni: Mikhail
Krichman

Kurgu: Anna Mass

Yapimci: Alexander Rodnyansky,
Sergey Melkumov

Yapim Yili: 2014

Ulke: Rusya

Dil: Rusca

Stre: 140 dk

Oyuncular: Alexey Serebryakov,

Elena Lyadova, Vladimir

V/dovichenkov, Roman

SIZDEN GERIYE
NE KALIR?

NTSIP= SENA ARSLAN

OFRAGMAN RUSYA'NIN KUZEYINDEKI BIR SAHIL
KASABASINDA YASAYAN NiKOLAY, DOGUP
BUYUDUGU EVIiNi VE TOPRAKLARINI SATIN
ALMAK ISTEYEN BELEDIYE BASKANI VADIM'|
GERI CEVIRINCE DEVLETIN BUTUN ERKLERINI
BiR CANAVAR GiBi KARSISINDA BULUR.

QIR RN NN

iz
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Leviathan (Andrey Zvyagintsev, 2014) ilk ba-
kista, mevcut yonetime elestiri getiren politik bir
film olarak gorinebilir, zira hikayesi bu tezi des-
tekleyecek hadiseler Gzerine kurulu. Rusya'nin
kuzeyindeki bir sahil kasabasinda yasayan Ni-
kolay, dogup blyudugu evini ve topraklarini sa-
tin almak isteyen belediye baskani Vadim'i geri
cevirince devletin bitun erklerini bir canavar gibi
karsisinda bulur. Filmin oldukca sade ve vakaya
dayali bir hikayesi olmasina karsin, karakterlerin
basina gelen butln olaylarda hep bir gizem sezilir.
Bu durum, Leviathan'in yogun bir bicimde sembo-
lik unsurlardan faydalanmasindan ileri gelir. Film-
deki iktidar ile mucadele, kavramsal bakimdan
Hobbes'un Leviathan'ini cagristirmasinin yaninda,

VIZYON

hikaye bakimindan Eski Ahit'in Eylp kitabr (bura-
da, Leviathan denen bir canavardan bahsedilir)
uzerine insa edilmistir.

Sembolizmdeki bu catallilik, kaginilmaz ola-
rak Ortodoks inancyla irtibatlidir. isa'nin tabiati-
nin hem tanrisal hem insani olmasi fikri, dinyevi
olan ve ilahi olanin filmde i¢ ice fakat biri digerine
karismayacak bir sekilde bulunmasinin yansima-
sidir. Filmdeki din tartismasinin mahiyeti aslinda,
Zvyagintsev'in Tarkovski'yi ne dlctide yakindan ta-
kip ettigini gosterir. Bu takip, kendisini bicimsel an-
lamda da belli eder; Leviathan'n kendine mahsus
kamerasi ve neredeyse kusursuz sinematografisi,
tartismanin mahiyetini belirlerken muthis bir film
dili ortaya kovar. Bu denli vakaya dayali bir film,
soz ve diyalog verine imge ve gostermeye daya-
nir; "gosterinin” en blylk aktord ise filmin bitin
basarili oyuncularinin aksine cografyadir. Cograf-
ya, goz alial bir gorsellik icinde sunularak filme bir
Rus kimligi kazandirmanin yaninda, imgeselligiyle
bir mefhum tartismasina el vererek onu Rusya'yla
sinirlandinlamayacak bir zemine kavusturur. Bu
bakimdan kaginilmaz bir sekilde politik olan film,
konusuna tasidigl trajediyi kisi, yer ve zaman itiba-
riyle sinirlandinir. Ancak, filmdeki “adalet” meselesi,
her ne kadar Rusya politikasi tzerinden okunabilse
de, bir mefhum olmasi itibariyle aslinda daha genis
bir zeminde ele alinmaya muhtactrr.

Tartismanin en atesli noktasi, balina iske-
leti sembolu ile is makinesinin bir canavar gibi
Nikolay'in evini dehsetle parcaladig sahne ara-
sindaki irtibatta alevlenir. Bu sahnede, evin icine
konumlandirimis kamera, adalet mefhumunun
dunyevi vechesinin, yani aslinda bir degerin yiki-
midir. Ote yandan, filmin biitiinine niifuz etmis
balina iskeleti, varligini devamli olarak hissettirir.

OCAK - SUBAT 2015 HAYALPERDESI 7



VIZYON

iskelet, kokene ve dze dair bir temele isaret eder-
ken ailesini, evini ve bltun hayatini kaybetmis bir
adamin trajedisini de etinden siyirip kemiklestirir.
Leviathan, yani belediye baskani, avukat, yargic,
polis ve asker Nikolay' evinden eder ve hapse ko-
yar. Karisinin intihari tzerine tikenmis bir halde
papaza, “Tanri’'nin adaleti bu mu?” diye ofkeyle
cikistiginda, papaz ona Eski Ahit'ten ayetler okur:
“Leviathan'i cengelle cekebilir misin, dilini halatla
baglayabilir misin? Burnuna sazdan ip takabilir
misin, kancayla ¢enesini delebilir misin? Yalvarip
yakarir mi sana, tath tatl konusur mu? Seninle
antlasma vapar mi, onu émur boyu kéle edesin
diye?” Leviathan, yani Tanri'nin yarattigl ve ancak
onun 6ldurebilecegi korkung canavar.

Sembolizmde bahsedilen ¢gatallilik, Leviathan'in
tam da bahsi gecen iki farkli okumasinda agikca
goruldr. Nikolay'in micadele ettigi yoz sistem olan
Hobbes'un Leviathan'ina tek basina karsi durmak
imkansizdir. iste burada, ikinci yorum bas gésterir:
Tanr'min Eyup'e valnizca kendisinin dldUrebilecegini
soyledigi Leviathan. Yikilan evden geriye bir sey kal-
mamis olsa da son s6zu soylecek olan, evin yerine
gorkemli bir kilise yaptiran belediye baskani ve pa-
zarayininde Tanr'nin mutlak adaletinden bahseden
piskopos degil, Tanr'dir. Dnyanin yozluguna karsi
teklif edilecek butin cikis yollar kapalidir. Leviathan
yapacagini yapmis, fakat Tanri da yapacagini yapa-
caktir. Bu bakimdan, filme butce ayirmis olmasina
karsin film hakkinda “hicbir umut isiginin olmadigi-
ni” soyleyen Rus Kltir Bakani Medinski'ye katil-
mak mumkun degildir.

Yonetmen bir roportajinda, filmin ¢ikis nokta-
sinin “iktidarla yuzlesmek” olmadigini, Leviathan'in
politik bir filmden ziyade bir sanat filmi olarak
anlasiimasini istedigini soyleyerek filmin politik
karakterinin aslinda nasil okunmasi gerektigine
isaret eder. Bu okuma, mevcuttaki hali yansitma-
siitibariyle kacinilmaz olarak mevcudu ilgilendirse
de, mevcutta noktalanan bir okuma olmamalidir.
Bununla beraber, yonetmenin dinya basinina
verdigi roportajlarin hemen hemen tiimiine ha-
kim olan beklenti, Zvyagintsev'in Putin Rusya'si-
na tepkili bir yorumda bulunmasi yonundedir.
Belediye baskanin odasindaki Putin portresinin
filmin mizansenindeki ayirt edilebilir roltintin an-
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larmi farkli yazarlar tarafindan israrla sorulmustur.
Fakat, iktidar sahibinin portresinin bitin makam
odalarinin gercegi oldugu cevabi, dyle gorinur ki
“dlnyay!” tatmin etmez. Beklenti basit bir sistem
karsithigiyken, yonetmen “sistemin ne karsisinda
ne de yaninda” anilmak istemediginde israrcidir.

Zvyagintsev'in bu tutumunu, Nuri Bilge Cey-
lan'in gectigimiz yil Cannes'daki odul konusmasiyla
mukayesili olarak dustnebiliriz. Nitekim, Leviathan
ve Kis Uykusu/'nun (Nuri Bilge Ceylan, 2014) Altin
Palmiye icin aday gosterildigi yarismada odili Kis
Uykusu alirken, Leviathan En Iyi Senaryo &diliine
layik gorllmustdr. Bir tarafta filminde goremedi-
gimiz politik soylemi roportaj ve konusmalarinda
dile getiren Ceylan; diger tarafta filminin tiim politik
unsurlarina ragmen onu konusmayan Zvyagintsev
durmaktadir. Her iki yonetmenin benimsedigi farkli
politik yaklasimin mahiyeti, Kis Uykusu/'nda yogun
bir divalog; Leviathan'da ise imge ve mefhum Uze-
rinden kendini gosterir. Soz-imge ikiliginin bir diger
boyutunda, Cehovyen oldugu defalarca kez dile ge-
tirilmis Kis Uykusu/na karsi, Leviathan'in Dostoyevs-
kiyen tavri dikkat ceker; birisi insa ettigi gercekli-
ginden bahsetmek zorunlulugu hissederken, digeri
bir gercegi ortaya koyar. Ustelik, Kis Uykusu/nda ele
alinan meselenin verliligi bir hayli tartismaliyken,
Leviathan'in votka ve silah diskunligtnde kalma-
yip her bir karesinde resmedilen hayata bulanmis
“Rusya’si tartisma gotirmez. Bu anlamda Leviat-
han, gectigimiz yilin ve aslinda son yillarin en gliclu
filmlerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. m



MUCIZE

VIZYON

Mahsun Kirmizigtl, Beyaz Melek (2007),
Glinesi Gordtim (2009) ve New York'ta Bes Mi-
nare (2010) filmlerinden sonra bu kez Mucize
isimli filmiyle beyazperdede yeniden karsi-
mizda. 27 Mayis sonrasinda Egeli bir 6gret-
menin Dogu'da daglar arasinda kalmis bir
Zaza koyune tayin edilmesiyle baslayan film,
Kirmizigll'tin diger filmlerindeki gibi bircok
sey anlatmak isterken sarkiyor ve dagilyor.
Ogretmenin kdyiin sakat genci Aziz'le 6zellik-
le ilgilenmesi, 6grencisine ilgi gostererek onu
iyilestiren bir egitimcinin hikayesini anlata-
cakmus gibi dursa da bahsi gegen hikaye, koye
okul insa eden iyi yurekli eskiyalar, 27 Ma-
yis gondermeleri, U¢ kez gosterilen kiz alma
adeti, ogretmenle koyldlerin karsilikli sevgi
gosterileri, bol bol kosan at ve stz konusu
cografyanin manzaralari arasinda kayboluyor.

Film, afisinde popdiler isimlere yer vere-
rek filmde yer alan kimi basarili oyuncularin
golgede kalmasina sebep olurken Aziz di-
sindaki diger oyuncularin abartili tavirlari ve
sivelerini bir tdrll tutturamamalariyla dikkat
cekiyor. Aziz'in yorenin en guzel kiziyla ev-
lendikten sonra kaydekilerin tepkileri tzeri-
ne esiyle birlikte kagip yillar sonra iyilesmis
olarak geri donmesi filmde bir “mucize” ola-
rak isaret ediliyor ama Aziz'in 6gretmen ve
diger koylllerin bile zorlukla astigl daglari
nasil astigl, nereye gittigi ve iyilesene kadar
nasil ve neler yasadig sorulari seyircinin
aklina takiliyor. Seyirciyi bir sahnede guldu-
rirken bir sahnede aglatmaya calisan Muci-
ze diger Kirmizigtl filmlerine nispetle daha
az asiri duygusallik ve yonlendirme igeriyor.
(Celil Civan)

BANA MASAL ANLATMA

Son dénemin sevilen televizyon dizilerin-
den Leyla ile Mecnun'un senaristi olarak tani-
nan Burak Aksak senaryo ve yonetmenligini
tstlendigi bir uzun metraj film ile sinemaya
giris yapti. Bana Masal Anlatma buyik olci-
de dizinin hikayesinin devami veya yeniden
Uretimi olsa da hem dizinin tutkulu sevircisini
hem de Aksak tarzi mizah ile yeni tanisan se-
yirciyi mutlu etmeyi basarmis gortintyor. Fa-
kir ancak gururlu bir genc adamin mahallesini
ve sevdigi kizi elinden almak isteyen zengin
ve kotl adamlarla mucadelesini ve tabii on-
lar karsisinda galibiyetini anlatiyor film. Leyla
ile Mecnun'da kavusamayan asiklar tema'sini
bugtine getiren Aksak, Bana Masal Anlatma
ile de modern bir Keloglan masali anlatiyor.

Mahalle kdltlrtnin, arabeskin, eski
glzel glnlerin ve eski glzel insanlarin bir

glzellemesi olan Bana Masal Anlatmad'nin
zeminine verlestirilen masal temasi ger-
cekistl hikayenin sinemada canlandirma-
sinin “mumkidn” veya hi¢ degilse "makul”
kiliyor. Filmin ilk kisminda anlatilan masal
ve ona eslik eden animasyon da seyirciyi
bu vyeni gerceklik zeminine hazirliyor. Fil-
min gorselligi televizyon estetigi seviye-
lerinde seyretse de Leyla ile Mecnun seyir-
cisinin her biri doksan dakikalik uzun bo-
[Gmleri, birkag bolim takip ettikten sonra
adapte olabildigi masalsi anlatim ve absurt
mizahin bir film suresi icinde benimsetil-
mesinin bile dikkate deger bir senaryo ve
yonetmenlik basarisi oldugunu soylemek
gerek. Aksak'in filmi, uzun suredir kome-
di tdrindeki niteliksizligin nasil ve ne yon-
den asilabilecegi hakkinda ipuglariyla dolu.
(Aybala Hilal Yiiksel)
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LEVIATHAN

Gosterim Tarihi: 16 Ocak 2015
Dagitim: M3 Film

ithalat: Calinos Films
Yonetmen: Andrey Zvyagintsev
Senaryo: Oleg Negin, Andrey
Zvyagintsev

Gorlntu Yonetmeni: Mikhail
Krichman

Kurgu: Anna Mass

Yapimci: Alexander Rodnyansky,
Sergey Melkumov

Yapim Yili: 2014

Ulke: Rusya

Dil: Rusca

Stre: 140 dk

Oyuncular: Alexey Serebryakov,
Elena Lyadova, Vladimir
V/dovichenkov, Roman
Madyanov
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DEVLET ADLI
0 BUYUK EJDERHA

TUBA DENIZ

PUTIN RUSYA'SININ PROBLEMATIKLERINE VURGU
YAPAN, HANTAL DEVLET MEKANIZMASINI ELESTIREN
FILMDE GOREVINi YAPMAYAN, KOTUYE KULLANAN
MEMURLAR, RUSVETGCI POLISLER, DISLININ ISLEVSiZ
MEKANIZMALARINA DONUSMUS MAHKEME SALONLARI
VE BUNLAR TARAFINDAN HAYATLARI OGU 11 Us,
DARALTILMIS BIREYLERE VURGU YAPILIR.



Kitab-1 Mukaddes'teki Eyip kitabinda gecer
Leviathan; "kaosun ejderidir” Bir defa rahatsiz
edildi mi kontrolden ¢ikan dev bir balinanin, bir
yaratigin ismidir; kottligd, kiskanchgr ve kibri
temsil eder. Leviathan, Hobbes'un 1651'de kale-

me aldig) kiilt eserinin de adidir. incil ve Tevrat'ta
gecen, kaosu imleyen bu dev varatik Hobbes'un
eserinde "devleti” imler. “insan insanin kurdudur.’
disturundan yola ¢ikan Hobbes'a gore vatan-
daslari yabancilarin istilasindan koruyabilmenin,
birbirlerine zarar vermelerini engellemenin, kendi
sanayilerini ve veryliziinin meyvelerini glivence
altina almanin yolu buttn glict ve kudreti tek bir
insan ya da insanlarin meclisine emanet etmektir.
Butiin gl ve kudreti toplanacagl bu tek merkez
devlettir. Latincede “Civitas"” denilen, devlet adli o

ViZYON

blyuk ejderha bir nevi insan eliyle yaratilir. Dogal
insanin korunmasi, savunulmasi icin tasarlanmis
olup ondan daha buyuk bir cesamete ve kudrete
sahiptir ve onda, egemenlik bitln gévdeye can-
hlik ve hareket veren yapay bir ruhtur.

Cannes Film Festivalinde En lyi Senaryo
oduline layik goriulen Andrey Zuyagintsev'in
son filmi Leviathan'da incil'deki Eyiip kissasi ve
Hobbes'un metinlerinde gecen referanslar terkip
edilerek Putin Rusya'sina uyarlanir. Bir kasabada
kendi halinde yasayan Nikolay (Aleksey Serebr-
yakov) ve onun mitevazi hayatinin devlet disli-
leri tarafindan ogutildigiind, Nikolay ve ailesinin
filmin sonunda yok edildigini izleriz. Nikolay'in
dedelerinden miras kalan arazi Belediye Baskani
Vadim'in (Roman Madyanov) ilgisini cekmistir ve
hakki olmadig halde arsasini istimlak eder. Ni-
kolay, genc¢ karisi Lilya (Elena Lyadova) ve avukat
arkadasi ellerinden geleni yapmalarina ragmen
haklarini elde etmek surada dursun butin ha-
yatlar darmadagin edilecektir. Filmin nihayetinde
evin icine vyerlestirdigi kamerasiyla buldozerlerle
yapilan yikimi uzun uzun izleyiciye gosterir Zvya-
gintsev, devletin dislileri bu dev cusseli aracin
varliginda tecessum eder; aile paramparca dagil-
mis ve “evleri” yikilmistir.
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Yonetmen Rus
Ortodoks Kilisesi'ne doniik

sert bir elestirel tutum sergiler.
Kilise ve din bir hayalet gibi
devlet mekanizmasinin icine
islemis, devlet kurumlarina ve
onun uzantilarina tanrisal bir
pozisyon bicmistir. iktidar biitiin
mesruiyetinibutan a

gucten almaktadir.

Daha onceki filmlerinde de iktidar ile baba-
ogul (Déniis, 2003), kari-koca (Stirgtin, 2007),
efendi-kole (Elena, 2011) Gzerinden hesaplasan
yonetmen bu defa zemini daha genis tutar ve
kurumsal, burokratik kotdluk, adaletsizlik Gze-
rine gider. Putin Rusya'sinin problematiklerine
vurgu yapan, hantal devlet mekanizmasini eles-
tiren filmde gorevini yapmayan, kéttye kullanan
memurlar, rusvetci polisler, dislinin islevsiz me-
kanizmalarina donusmus mahkeme salonlari ve
bunlar tarafindan hayatlari 6guttlmds, daraltil-
mis bireylere vurgu yapilr.

12 HAYALPERDES| OCAK - SUBAT 2015

Filmde devleti temsil eden Belediye Baska-
ni Vadim'in hirsi, kibri ve acimasiziginin yani sira
kilisenin rahibi ile olan iliskisi de dikkat cekicidir.
Bircok sahnede birlikte karsimiza ¢ikan rahip ve
Vadim'in isbirligine vurgu yapilir. Vadim'in, avukat
Dimitri tarafindan ortaya ¢ikarilan kirli dosyalarini
gordukten sonraki kivranislarinda onu rahip teselli
edecek, her tiirlii glinahini miibah gorecektir: “ik-
tidar Tanr’'nin IGtfudir” Rus Ortodoks Kilisesi'ne
donuk sert bir elestirel tutum sergiler yonetmen.
Kilise ve din bir hayalet gibi devlet mekanizmasinin
icine islemis, devlet kurumlarina ve onun uzanti-
larina tannisal bir pozisyon bicmistir. Iktidar biitin
mesruiyetini bu tanrisal gucten almaktadir. Vadim
de filmde "kétl bir tanr” gibi dolasir, diledigi gibi
yok eder. Filmde Vadim'in drkutlcd ve sarhos cls-
sesinde panoptikonvari devletin denetleyen goz-



leri her daim hissedilir. Bunu en iyi Vadim'in ma-
kamindaki duvarda asili Putin portresinde gortiriiz.

Zvyagintsev filmografisinden asina oldu-
gumuz temel meselelerini yine muhtesem si-
nematografisi ile sunuyor, ozellikle filmin en
carpict anlarinda tercih ettigi etkileyici muzik-
ler Leviathan'da da mevcut. Leviathan'da da Sir-
glin ve Elena'daki gibi en tekinsiz rol kadin karak-
tere bicilmis. Varliklart miphem, kirilgan, masum
ve bir o kadar da urkdtuicu olabilen kadin karak-
terlerden biri Nikolay'in genc karisi Lilya. Tipki 6n-
ceki filmlerindeki kadinlar gibi sessiz, tiim buhran
ve karanligl emen bir kara delik gibi. Ve burada da
filmin kinlmasi kadin karakterin verdigi asiri tepki
ile gerceklesir. Uzaklara dalip bakan gozler, donuk
ifadeler filmin nihayetinde bizi beklemedigimiz
bir noktaya surtikler.

VIZYON

Zvyagintsev filmografisinden
asina oldugumuz temel meselelerini
yine muhtesem sinematografisi ile
sunuyor, ozellikle filmin en carpici
anlarinda tercih ettigi etkileyici
muzikler Leviathan'da da mevcut.

Zvyagintsev'in kadin karakterleri her zaman
"sirli”; yonetmen garip bir masumiyet atfediyor
onlara. En acimasiz kadin karakteri Elena’nin dahi
isledigi cinayete ragmen masum bir tarafi vardi
sanki. Cocuklar ise "kotulik" fikrinin ickin oldugu
hayatin gikissiziginin, kisirdonglsinin bir nisa-
nesi gibi. Filmde en az babasi kadar fevri ve hu-
zursuz gortnen cocugun ileride bir Nikolay'a do-
nlsecegine dair yeterince veri var. Tipki Elend'da,
filmin son sahnesinde, 6len Vladimirin yerine
gecen Elena’nin torunu ya da Donds'te butun film
boyunca tanimlayamadiklari babalarinin pozis-
yonunu alan Andrey ve Vanya gibi. m
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TURIST /
FORCE MAJEURE

Gosterim Tarihi: 6 Subat 2015
Dagitim: M3 Film

[thalat: Filmarti Film
Yénetmen: Ruben Ostlund
Senaryo: Ruben Ostlund
GOruntu Yonetmeni: Fredrik
Wenzel

Kurgu: Jacob Secher Schulsinger
Yapimcr: Erik Hemmendorff
Yapim Yili: 2014

Ulke: isveg, Danimarka, Norveg

Dil: isvegce, ingilizce °° .

-~~~ MUCBIR SEBEPLER
Oyuncular: Johannes Kuhnke,

Lisa Loven Kongsli, Vincent

wmcne - <KUYTSAL AILEYE”
KARSI
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, [=] TURIST FRANSA'DA LUKS BIiR KAYAK
MERKEZINDE TATIL YAPAN BIiR AILENIN HiKAYESi
UZERINDEN MUCBIR SEBEBIN “AiLE DUZENINDE”
ACTIGI GEDIKLERE IRONIK BIiR DILLE YAKLASIYOR.
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Uyari: Yazi filme dair bazi sirprizleri ihtiva eder.

Micbir sebep (Force majeure) gorevin, taah-
hidin ve sorumlulugun verine gelmesini engel-
leyen durumlar icin kullanilan hukuki bir kavram.
S0z konusu mucbir sebepler oliim, iflas, kaza ve
dogal felaket gibi rastlantisal addedilen unsurlari
kaplar. Psikanalizin diliyle konusursak mucbir se-
bep, simgeselin islemesine engel olan gercektir.
Simgeselin “dogal” akisi icinde bazen imkansiz-
sey olan gercek beliriverir ve bizler kimligimizi
olusturan ogelerin dagildigini gormevye baslariz.

Dilimize Turist" diye cevrilen Ruben Ostlund
imzall Force Majeure Fransa'da liks bir kayak
merkezinde tatil yapan bir ailenin hikayesi tze-
rinden mucbir sebebin “aile diizeninde” actig| ge-
diklere ironik bir dille yaklasiyor. S6z konusu hu-
kuki terimin icerdigi gorev, taahhit ve sorumluluk

1 Filmin isminin  Turist diye cevrilmesinin sebebini
bilmesek de soz konusu ceviri, yazida anlattigimiz
Tomas'in etrafina "turist kalmasini” ima ediyor olabilir.

VIZYON

gibi kavramlar filmde 6zellikle babalik tzerinden
isleniyor. Babaligin yiice bir gorev, aileye verilmis
bir taahht ve cocuklara karsi bir sorumluluk diye
algilandigr bir simgesel dizende, filmin kahrama-
ni Tomas'in mucbir bir sebep yiizinden yaptiklari,
kahramanin soz konusu babaliga ne kadar uygun
olup olmadigini sorusunu glndeme getiriyor.
Turist, soz konusu tartismasini yaparken sadece
babaliga degil, burjuva dinyasina ozgi "kutsal”
aile kurumuna da elestirel bir yaklasim sergiliyor.

Bana Bencil Bencil Dediler

Avrupali burjuva sinifina hitap eden kozmo-
polit bir kayak merkezine gelen Tomas, karisi
Ebba, oglu Hari ve kizi Vera ile sakin ve huzurlu
bir tatil gecirmektedir. Kayak merkezinin yer al-
digi daglarda sik sik ¢ig dusse de bunlar merkez
tarafindan denetim altina alinmakta, kimi kez de
gercek bir ¢ig1 engellemek icin yapay ¢iglar olus-
turulmaktadir. Tomas ve ailesi gunlerini kayak
yaparak, viyip icerek ve tembellik ederek geci-
rirken bir gun 6gle yemegi sirasinda bir ¢1g dis-
mevye baslar. Tomas endiselenen ailesine bunun
yapay bir ¢ig oldugunu, her seyin denetim altinda
tutuldugunu anlatmak isterken ¢i1g kayak merke-
zindeki misafirlerin yemeklerini yedikleri balkona
yaklasir. Birdenbire ortalig bir kar bulutu kaplar
ve herkes panige kapilir. Panik sirasinda Ebba
cocuklarini korumavya calisir, ocuklar ise “baba”
diye ¢ighk atarken Tomas cep telefonunu ve eldi-
venlerini kapip olay yerinden kaciverir.

ste, birdenbire meydana gelen bu felaket,
kutsal ailenin reisi Tomas'in rahat ve huzurlu
simgesel dizenini alt Ust eder. Aslinda cig, ve-
mek venilen balkonun altina dismus, balkonu
ise sadece ¢igin dumani kaplamistir. Buna rag-
men karisi ve cocuklart onlar yalniz biraktig
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Yonetmen Ostlund,
steril ve kozmopolit bir
mekanda, karlar icindeki
burjuva ailesinin hikayesini
ironik bir dille anlatirken
filmin gecis sahnelerine
baktigimizda doga ile dogay!
engellemeye calisant 1 jinin
gerilimini hissederiz.

icin Tomas'a cephe alir. Hatta ¢ocuklar Ebba'ya
da kuserler ve bu Ebba ile Tomas'in baslangicta
ittifak kurmasina sebep olur. Bir anlamda kut-
sal aile birligi dagiimis, ortaya bir yanda gocuk-
larin bir yanda da ebeveynin oldugu iki muhalif
hizip ortaya ¢kmistir. S6z konusu hizip, mevcut
oldugu soylenen aile birliginin yapayligini ortaya
koyar. Ebba, Tomas'in yaptigini affetmese de ai-
lenin “birlik ve beraberligi icin” Tomas'la isbirligi
yapmak zorunda kalir. Dahasi bu strecte Tomas
ve Ebba bir anlasmaya varirlar: S6z konusu ¢ig
konusunda ortak bir gortsln paylasilmasina ka-
rar verilir; ¢iIg dismus, aile olarak herkes ¢ok en-
diselenmis ama sonra simgesel dizen islemeye
devam etmistir.

Ebba ve Tomas cocuklara karsi ve ailenin
mevcudiyeti ugruna bir sozlesme yapsalar da
Ebba glinden glne kocasindan uzaklasma-
ya baslar. Cocuklardan ve Tomas'tan ayri vakit
gecirmek ister. Ancak burada Ebba'nin sadece
Tomas'tan uzaklasmak istedigini dusunmeyiz;
Ebba da kutsal aile birliginden sikilmis, ¢ig sa-
yesinde sadece Tomas'tan degil, cocuklardan da
uzakta kalmak istermis gibi davranir. Mucbir se-
bep sadece Tomas'in degil, diger aile bireylerinin
kimliginin de catirdamasina yol acar.

Titrerim Miicrim Gibi

Gercegin goz kirpmasi sadece Tomas'i ve ai-
lesini etkilemekle kalmaz. Tomas ve Ebba, dost-
lari Mats ve Fanni ile aksam yemegi yerken Ebba
yasanan hadiseyi tekrar guindeme getirir. Tomas

16 HAYAL PERDESI OCAK - SUBAT 2015

sessiz kalirken Mats ve Fanni ne vyapacaklarini
bilemez. Tomas'in tavrini dogrulamaya calisma-
sa da arkadasina yardimcr olmak isteyen Mats,
Tomas'in hayatta kalmak icglidustyle boyle dav-
randigini, zorlu durumlarda insanin asil amacinin
hayatta kalmak oldugunu ama kdltirtin bizi kah-
ramanlik yapmaya zorladigini soyler: “Dogrusu su
ki, gercek ylzlnuze baktiginda ve clmekten kork-
tugunuzda ¢ok az insan kahramanca davranir’ S6z
konusu iddia Mats'in gercek gortsu mudur, yoksa
Tomas'l kurtarmak i¢in mi s6ylenmistir bilemeyiz
ama Mats'in kiz arkadasi Fanni, bu sozler tzerine
Mats'in de benzer bir felaket sirasinda Tomas gibi
davranacagini, kendisini korumayacagini ima eder.



Deyim yerindeyse, bir tasin suda halkalar agmasi
gibi miicbir sebep, etraftaki diger hayatlarin da ki-
rilganligini gosterir.

Film bu noktada, Tomas ve Mats'in tavirlarini,
hayati bir icglididen ziyade bir erkeklik davranisi
olarak tartismaya agar gorlnur. Erkekler kadin-
lar gibi koruyucu degildir ve daha bencilce dav-
ranirlar. Ancak ailesini aramaya ¢iktigl bir gece
Tomas'in kendisini bagirp cagiran ve icki icen
erkeklerden olusan bir partide bulmasi, soz ko-
nusu tartismayr imkansiz kilar. Tomas, bu “vahsi”
erkeklerden biri degildir. Nitekim partiden otele
dondugunde Ebba'nin karsisinda titreye titreye
aglar ve kendisinin herkesi aldatan biri oldugunu
soyler. Cocuklarla oyun oynarken hile yaptigini,
kimi zaman yalan soyledigini itiraf eder. Aslinda
bu sahne, hemen herkesin yapabilecegi itiraflari
icerir. Dolayisiyla Tomas buyuk bir sevi itiraf et-
mez, sadece kendini aklamaya, dahasi acindir-
maya calisir. S0z konusu aglamayla itirafin sahte
olup olmadigini bilmesek de cocuklarin uyanip
babalarini teselli etmeleri ve annelerini Tomas'i
teselli etmesi icin zorlamalariyla kutsal aile bir-
ligi tekrar kurulmaya baslar. Aile birligini kuran
sahnenin gercek olup olmadigi sorusu agikta kalir
kalmasina ama kutsal aile, kanla olmasa da goz-
yaslariyla yeniden insa edilir.

VIZYON

Kutsal aile birligi
dagilmis, ortaya bir yanda
cocuklarin bir yanda da
ebeveynin oldugu iki muhalif
hizip ortaya ¢ikmistir. 56z
konusu hizip, mevcut oldugu
soylenen aile birliginin
yapayhigini ortaya koyar.

Filmin sonlarina dogru simgesel dizeni kur-
maya yonelik asil hamle gerceklesir. Tomas teh-
likeli olsa da tipi altinda ailesiyle kayak kaymaya
cikar. Bir stire sonra Ebba kaybolur. Tomas ¢ocuk-
lar birakip Ebba’yi kurtarmaya gider. Tomas kar-
larin icinde Ebba'yi bulup geri getirdiginde “iste
basardik” der. Basari Ebba'nin kurtulmasindan
cok, kutsal ailenin tekrar kurulmasidir. Tomas'in
Ebba'yi kurtarisi, ailenin kurtulusu haline gelir.

Filmin yonetmeni Ostlund, steril ve kozmo-
polit bir mekanda, karlar icindeki burjuva ailesinin
hikayesini ironik bir dille anlatirken filmin gecis
sahnelerine baktigimizda doga ile dogay! engel-
lemeye calisan teknolojinin gerilimini hissederiz.
Teleferik kablolarinin degismesi, kar araclarinin
geceleri yola cikmasi, yapay ¢ig icin atilan bom-
balar imkansiz-sey olan doganin karsisinda hii-
kiimran olmaktan ziyade caresiz kalan insanhgin
simgesel diizeni muhafaza etmek icin sarf ettigi
gayreti gosterir. Teknoloji simgesel dlizen ugru-
na dogayi surekli denetim altinda tutmavya ca-
lisir. Ancak ne kadar ileri olursa olsun teknoloji,
mucbir sebeplerin yol actig gedikleri tamamiyla
kapatamaz. m
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_RALLAR

EXODUS: TANRILAR ve
KRALLAR / EXODUS:
GODS AND KINGS

Gosterim Tarihi: 12 Aralik 2014
Dagitim: Chernin Entertainment,
Scott Free Productions

Ithalat: The Moments
Entertainment

Yonetmen: Ridley Scott
Senaryo: Adam Cooper,Bill
Collage, Jeffrey Caine, Steven
Zaillian

Goruntl Yonetmeni: Dariusz
Wolski

Kurgu: Billy Rich

Yapimci: Peter Chernin, Ridley
Scott, Jenno Topping, Michael

[ )
Schaefer, Mark Huffam ’
Yapim Yili: 2014
Ulke: ABD, ingiltere, ispanya

Dil: ingilizce

Siire: 150dk |
Oyuncular: Christian Bale, Joel

Edgerton, Aaron Paul

ENES CICEK
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HALA ALIEN VE BLADE RUNNER GiBi GEKTIGi
KULT FILMLERIN EKMEGINI YIYEN SCOTT'IN SON
FiLMi EXODUS: TANRILAR VE KRALLAR, YONETMENIN
: SON BIRKAG FiLMi GiBi iZLEYENLERI HAYAL
KIRIKLIGINA UGRATMAKTAN GERi DURMADI.
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18 HAYAL PERDESI OCAK - SUBAT 2015



Ridley Scott'in Exodus: Tannilar ve Krallar (Exo-
dus: Gods and Kings) filmi hak ettiginden daha bii-
yUk bir tantana ile 2014'tn son gunlerinde vizyo-
na girdi. Film, hemen hemen her Ridley Scott fil-
mi gibi, cekilecegi haberlerinin yayilmaya basla-
masindan itibaren ilgi topladi. ilginin bir kisminin
olumlu oldugunu soylemek ise gl¢: Film henlz
oyunculan belirleme asamasindayken elestiriler
baslamisti. Ten renklerinin koyu oldugu dustnd-
len Tevrat kahramanlarinin beyazlar tarafindan
oynanmasini sikintili bulanlarin hakli suglamala-
r karsisinda Scott, aldigi mali destegi hatirlatip
yapilan harcamalardan karli gikmalar gerektigini
soylerek "Bilmem nereden Muhammed bilmem
kim isimli bir oyuncuya basrol oynatarak bunu
saglamayamam. Bu sebeple boyle bir soru akli-
ma bile gelmedi seklinde hoyrat bir agiklamayla
kararini savunmustu. Scott bu kararina, Cennetin
Kralliginin (Kingdom of Heaven, 2005) gisede-
ki gorece basarisizligini delil olarak gosterirken,
film vizyona girmeden baslayan bu tartisma or-
tami, oyuncu secimi ile sinirli kalmadi. Musa'y
oynayan sabik Batman Christian Bale, dnce Evldl
ayinda kendisiyle yapilan bir réportajda Musa'nin
muhtemelen sizofren, epey sorunlu, calkantil
ve degisken bir karaktere sahip ve okudugu en
barbar kahramanlardan biri oldugunu, isin daha

ViZYON

da ilginci, Tanrinin Musa'dan daha da degisken
oldugunu ileri strerek dindar Amerikalilar ayaga
kaldirmisti. Sukran Gund’'nidn hemen oncesinde
verdigi bir baska roportajda da Musa'nin “Ya-
hudiler icin kesinlikle bir 6zgurlik savasgisi ama
Misir imparatorlugu gozinde bir terorist” oldu-
gunu iddia ederek eklemisti: “Musa eger bugln
gelseydi ne olurdu? Arkasindan insansiz hava
araclar gonderilmez miydi?” Soyledigine bakilir-
sa Bale bu kanaatlerine, Tevrat', Kur'an'i ve Jo-
nathan Kirsch'tin Moses: A Life kitabini bircok de-
falar okuyarak ulasmisti. Bu beyanatlarin golgesi
altinda Aralik ayinda vizyona giren Exodus; hala
Alien (1979) ve Blade Runner (1982) gibi cektigi
kult filmlerin ekmegini yiyen Scott'in bu son filmi,
yonetmenin son birkag filmi gibi izleyenleri hayal
kirkligina ugratmaktan geri durmadi.

Exodus, tim Ridley Scott filmleri gibi goze
fazlasiyla hitap ediyor. Filmde resmedilen eski
Misir sehirleri, Hititler ve Misirlilar arasindaki
savas sahneleri, Misirlilarin tzerine yagan fela-
ketler, tarihi kiyafetler ve oyuncularin makyajlari
seyirciyi Eski Misir'a gottrtyor. Fakat film, tarihi
kiyafetler ve etkileyici gorlntilerden ne kadar
oteye gidiyor, cevabini vermek glic. Senaryonun
tutarsizligi ve bunun neticesinde aktorlerin higbir
derinligi olmayan, kagittan kesilmis kuklalar gibi
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Exodus'un hedef kitlesi
inanc sahipleri midir, ortalama
seyirci midir, hicbir seyden
emin olmadiklarindan baska
hicbir seyden emin olmayan
agnostikler midir, bin yillarin
mucizevi inanc¢ hikayelerini
rasyonel mantigin cemberinden
gecirmeden anlamakt: > k
ceken ateistler midir?

durmasi, filmi seyri manasiz bir hale sokuyor.
Mamafih, gortntileri G¢ boyutlu bir filmde, A-list
oyunculan bu kadar tek boyutlu gosterebilmek
ayri bir basari olmal.

Filmin, benzer damardan akan bir diger basa-
risi da kime ve ne icin hitap ettigini kestiremeden
cekilmesi. Senaryonun tutarsizligl da muhteme-
len bundan kaynaklaniyor. Exodus'un hedef kitle-
si inang sahipleri midir, sadece aksiyon pesinde
eglenceli birkag saat gecirmek isteyen ortalama
seyirci midir, hicbir seyden emin olmadiklarindan
baska hicbir seyden emin olmayan agnostikler
midir, bin yillarin mucizevi inang hikayelerini ras-
yonel mantigin ¢cemberinden gecirmeden anla-
makta zorluk ceken ateistler midir? Anlasilan o ki
Ridley Scott yolun basinda boyle alisilageldik bir
tercih yapmak istememis, zoru secerek tam ola-
rak hi¢c kimseye hitap etmeyen, muhtemelen ken-
disinden baska pek az kimseyi tatmin edecek bir
film cekme yoluna gitmis.

Prometheus (2012) filminden de bildigimiz
gibi Ridley Scott, din ve Tanri hakkinda kanaat-
lerini bildirmekten hoslaniyor. Prometheus'u ce-
kerken ateist oldugunu sdyleyen Scott, Exodus'u
cektigi glinlerde ise agnostik oldugunu ifade et-
mis ve agnostik olmasinin Kitab-1 Mukaddes'ten
bir hikayeyi film ederken isine epey yarayacak
bir 6zellik oldugunu soylemisti: "Clnkd, kendimi
hikayemin is yaptigina ikna etmem gerekiyor!
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Ridley Scott, kendisini Musa'yi cektigi hikayesinin
is yaptigina inandirabilmis midir bilinmez ama
sevircileri inandirmakta guiclik cektigi kesin. Bu-
nun sebeplerini ise, yine Scott'in sozlerinde ara-
maliyiz belki de: “Kendimi daima ana karakterin
yerine koyarim ve kendi mantigimdan vyola ¢ika-
rak onu anlamaya calisinm.

Boylece, Exodusta Scott'in kendi mantigin-
dan vyola ¢ikarak vardigl bir Musa hikayesini iz-
liyor sevyirci. Exodus, bu manada bilinen "Cikis”
hikayesinin yeniden anlatimi degil. Bu hikayedeki



kahramanlar da Tevrat'ta anlatilan kahraman-
larla isimden baska bir benzerlik icinde degiller,
Ridley Scott'in havsalasindan ¢ikan kahramanlar.
Belki de bu sebeple, filmin ilk anlarindan itibaren
Musa, erdem ve hikmet sahibi biri olarak degil,
Gladyator'tin eski Misir versiyonu olarak yansiti-
liyor. Kahinlere inanmayan, onlari “Kendi manti-
gimiz dururken, seninkiyle mi is yapacagiz?” diye
hakir goren Musa, Misir'dan bir adam oldurdigu
icin degil -¢tinkd basarili bir komutan ve belki de
yuzlerce insan oldirmus zaten- kuzeni bildigi kan
kardesi Ramses'in, onu Yahudi sanmasi sebebiyle
strgline gidiyor. Strgtinde evleniyor, coluk ¢cocu-
ga karisiyor, inancli bir insan olan karisinin aksine
cocugunu bu safsatalarla yetistirmeye niyetli de-
gil. Fakat, sonra bir dagdan dusup basini kayala-
ra carpiyor ve ardindan Rabb'in ulagi Malak ona
on vyaslarinda simarik bir oglan cocugu seklinde
gorinmeye baslyor. inancl karisi bile Musa'nin
peygamber olabilecegine inanmakta zorluk ce-
kivor olmali ki Musa'ya “Sagmalama hayatim,
Rabb'in sana gorev morev verdigi yok. Basini tasa
vurdun, hayal gordun, haydi yat da dinlen” diyor.
Musa, karisina kulak asmayip Misir'a geri donu-
vor ve Ibranlar'i 6zgiirliklerine kavusturmak icin
onlardan gizlice bir ordu kurup onlar egitmeye
basliyor. Musa’'nin peygamberden ¢ok gladyatore

VIZYON

benzemesi kendini burada da belli ediyor. Tabii,
yolda sadece firavunla degil, Tanrisinin ulagr ile
de cekisiyor, tartisiyor. Isyan ve ayriigin yavas
gitmesinden sikayet eden Tanri ulagina “Dort yuz
senedir ortalarda yoktun, simdi mi aklin basina
geldi, biraz sabret," diyerek pasif-agresif ayarlar
veriyor, “Ben bir komutanim, eger dediklerimi
yapmayacaksan beni neden ailemden ayirdin?”
diye kizarak patronundan memnun olmayan bol-
ge amiri gibi sikayet ediyor; verilen kararlar hosu-
na gitmediginde "Bir ulakla konusmaktan biktim,’
diye haykirarak, Tanrinin melegine “sen git pat-
ronun gelsin” diyen memnuniyetsiz bir magaza
musterisi gibi davraniyor, sonra Tanri isleri eline
aldiginda, baslarina gelen felaketlerden dolay:
6len Misirlilar icin Uzulerek, Tanriya yaptiginin
insanlik disi ve zalimce oldugunu haykiriyor, boy-
lece Tanriya karsi siyaseten dogruculuk yapan
ilk peygamber olarak tarihe geciyor. Sonrasinda,
Kenan collerinde gezerken, daha dnce kafasini
yardigl dag basinda Tanrinin ulagl ile birlikte tas
tabletlere emirleri kazirken eger tabletlerde ya-
zilan emirlerle ayni fikirde olmasaydi yazmaya-
cagini ifade ederek, Tanrinin akli ile kendi aklini
esitleyen Aydinlanmaci bir hiimanist oluveriyor.
Kiglk bir karsilastirma yaptigimizda, 2014'Un
baslarinda vizyona giren Aronofsky'nin Nuh'unun
tum eksikliklerine ragmen, Scott'in Musa'sindan
daha cok peygamberi andirdigini soyleyebiliriz.

Exodus, bilinen “Cikis”
hikayesinin yeniden anlatimi
degil. Bu hikayedeki kahramanlar
da Tevrat'ta anlatilan
kahramanlarla isimden bagka bir
benzerlik icinde degiller. Musa,
erdem ve hikmet sahibi biri olarak
degil, Gladyator'iin eski Misir
versiyonu olarak yansitiliyor.
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Ridley Scott Musa'yi,
basindan gecenleri, vahiy
ile iliskisini ve mucizelerini
anlamakta ve anlatmakta,
ancak, evrimi anlatmaya
calisan bir Evar i
kadar basaril.

Is Ridley Scott'in mantigina distig icin, muci-
zeler de bu mantiktan nasibini aliyor. Ridley Scott,
kictik bir cocukken izledigi On Emir (The Ten Com-
mandments, 1956) filmine atifta bulunarak: “Oyle,
devasa bir ayrilmayla, insanlarin arasindan gectigi
iki buyuk, titreyen su duvari yapamazsiniz” diyor
ve sozlerine "Sinemada, tguncl sirada otururken
0 sahneyi izledigimde inanmamistim. O hissimi
hatirlayarak, daha bilimsel ya da tabii bir acikla-
ma bulmaliyim dedim.” diye devam ediyor. Ridley
Scott'in bu mucizeye buldugu mantikli agiklama
ise tsunami. Misir tarihini arastiran Scott, milat-
tan dnce 3000 vyillarinda italya sahillerine vakin
bir yerde, denizde buyuk bir depremin tsunamiye
sebep oldugu bilgisine erismis. Boyle buyuk bir fe-
laketten once ne kadar ¢ok suyun karsi kiyilardan
cekilecegini hesap ederek, Musa’'nin mucizesine
sebep olarak bu tsunamiyi gostermeye karar kil-
mis. “Mantiken, sularin ikiye ayrilmasinin sularin
cekilmesi olmasi gerektigini distndim. Ve sular
geri geldiklerinde, blyuk bir hizla geri gelecek-
lerdi" Boylece Musa'yi asasindan da eden Scott,
onu da geleceklerinin ne olacagindan habersiz ve
endiseli Israilogullari gibi Kizildeniz'in kiyisinda bir
tarafinda deniz diger tarafinda firavunun ordulari
sikismis halde birakiyor. Musa, bu durumda yapi-
labilecek en mantikli seyi yaparak uyuyor ve sabah
uyandiginda sularin cekildigini gortyor ve deniz-
den kagis basliyor. Ridley Scott, Tevrat'ta gectigi
gibi Kizildeniz'in sularini Musa’nin asasi ile yarma-
mak icin “tesadufu” kullaniyor. Tsunami, bir asa ile
sularin ikive yariimasindan daha mantikli bir acik-
lama olarak gorulebilir. Ama Scott, o tsunaminin
neden tam da israilogullar’'nin en ihtiyaci oldugu
anda ortaya ¢iktigini agiklamiyor.
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Ridley Scott, Israilogullan’nin gitmesine izin
vermeyen Misirlilarin basina gelen felaketleri agik-
lamak icin de mantiginin sagladigi gerekcelere sigi-
niyor. Nil nehrinin suyu kana donustyor guinkd ok
blyUk timsahlar dnce insanlari, sonra birbirlerini yi-
yerek suyu kana buluyorlar. Su kana bulaninca ba-
liklar oliyor, suda yasayan kurbagalar sudan disari
cikiyor, balik ollleri sivrisineklerin ve karasineklerin
istilasina sebep oluyor, onlar da cesitli hastaliklara.
Scott, bu zincir icinde agiklayamayacag) birkag mu-
cizeyi anlatmayi atlayip (israilogullar'na kagislarin-
da yol gosteren bulut gibi mesela) anlattig) felaket-
lerin hemen hepsine mantikli agiklamalar bulsa da,
bu felaketlerin neden o zamanda ve tam o anda
gerceklestigine dair bir cevap veremiyor. Scott'in
mantikl gerekceleri sadece mucizelerin isleyis sek-
line cevaplar haline geliyor, o mucizelerin olus se-
beplerine ve dogasina dair degil.

Herhalde, on yasindaki Ridley Scott, yetmis yedi
yasindaki Ridley Scott'in peygamberlere ve muci-
zelere buldugu bu coztimlerin her birinden ayri ayri
memnun kalacaktir ama geri kalanlara sorulacak
olursa Ridley Scott Musa'yi, basindan gecenleri,
vahiy ile iliskisini ve mucizelerini anlamakta ve an-
latmakta, ancak, evrimi anlatmaya ¢alisan bir Evan-
jelist kadar basarili. =
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Sinemanin Osmanli topraklanna ilk girdigi donemde
sinemanin merkezi konumundaki Pera kozmopolit bir
yapiya sahiptir. isyeri isimleri, reklamlar, ilanlar ve
duyurular bu nedenle siklikla birkag dilde yapilir. Ornegin
Sponeck'te yapilan ilk halka agik film gosteriminin ilani
dort dilde yayinlanir. Osmanlica, Fransizca, Rumca ve
ingilizce 20. yiizyilin basinda kiiltiir ve sanat alaninda
kullanilan diller arasindadir. Bu alanda arastirma yapmak
isteyenler de bu nedenle zorlanmaktadir. Arastirmalarini
derinlestirmek icin énlerine dil engeli gikar. Ali Ozuyar'in
hazirladig| Sessiz Donem Tiirk Sinema Antolojisi
(1895-1928) kitabi bu agidan, tilkemizde ilk ddnem
sinema uzerine calisacak insanlar icin kaynak kitap
niteligi tasir. Kitapta Osmanlica streli yayinlarda sinema
tzerine yazilmis kirk iki makalenin Latinize edilmis halleri
ve kitaba alinmayan yiiz elliye yakin makalenin
bibliyografyasi yer aliyor. Sinemanin Osmanli'ya girisinden
itibaren nasil bir stireg gegirdigini anlamak adina,
Ozuyar'in calismasi bu alanda referans kaynag olacaktir.
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KESIK/THE CUT

Gosterim Tarihi: 5 Arahk 2014
Dagitim: Céline Petit, Clement
Rebillat

[thalat: Chantier Films
Yonetmen: Fatih Akin

Senaryo: Fatih Akin, Mardik
Martin

Gorlntl Yonetmeni: Rainer
Klausmann

Kurgu: Andrew Bird

Yapimci: Fatih Akin, Karl
Baumgartner, Reinhard Brundig,
Nurhan Sekerci, Flaminio Zadra
Yapim Yili: 2014

Ulke: Almanya

Dil: Tiirkge, ingilizce

Sure: 138 dk

Oyuncular: Tahar Rahim,
Simon Abkarian, Makram
Khoury, Kevork Malikyan, Bartu
Kiiciikcaglayan

@FRAGMAN
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KESIKLER

ELIF NAIME ARSLANOGLU

ERMENI DEMIRCI USTASI NAZARET'IN 1915
SENESINDE DEMIRYOLU INSAATINDA CALISTIRILMAK
UZERE EVINDEN VE AILESINDEN AYRILMASI iLE
BASLAYAN HIKAYEDEKiI BUTUN KARAKTERLER BIiR
VICDAN MUHASEBESININ GEMBERINDEN GEGCIYOR.



Kesik (The Cut) Fatih Akin'in 1915 olaylarinin
ylzyilini doldurmaya birkag ay kala vizyona giren

filminin adi. Sinema tarihi acisindan bakildiginda
filmin konusu bilincli seyirciye tam bir gec kal-
mislik duygusu veriyor. Ve yonetmen, her trav-
mada oldugu gibi keskin sinirlarla kurgulanmis bir
hikayenin seyircisi oldugunuzu filmin daha ilk da-
kikalarindaki diyaloglar araciligiyla dahi anlatiyor.

ViZYON

Film, basindan sonuna kadar bir “otekiles-
tirme"” hikayesinden besleniyor desek abartmis
olmayiz. Kahramanimiz Nazaret ve diger Erme-
nilerin film boyunca Ingilizce; buna karsilik Arap-
larin Arapga, Turklerin Tirkce, Kibalilarin ispan—
yolca konusmasi ayni “oteki” mesajinin altyapi-
sini olusturuyor. Filmde Tirk ahaliden cok fazla
kimse ile muhatap olamasak da Osmanli askeri
ve konustuklar Tirkge ile sik sik yizlesiyoruz.
Ermeniler ingilizce konusurken Turklerin Tirkce
konusmas! kulaklarimizi tirmalayadursun film-
deki Turkgenin tam bir 21. yizyil Turkgesi olmasi
da tarihi bir anakronizm olarak onumduze ¢ikiyor.

Ermeni demirci ustasi Nazaret'in 1915 se-
nesinde demiryolu insaatinda galistinlmak Gze-
re evinden ve ailesinden ayrilmasi ile baslayan
hikayede “salt iyi” ya da “salt kotd” karakterler
yaratiliyor. Ancak yine butiin karakterler surekli
bir vicdan muhasebesinin cemberinden gecerek
karsimiza cikiyor. Filmin verebilecegi en iyi mesaj
belki de bu vicdani gelgitlerdir demek bu agidan
mumkun gorundyor. Nazaret', diger butln Er-
menileri ve gayrimuslimleri “askere” almak icin
gelen Osmanli askerleri ile filme dair ilk sorusu
patlatiliyor. “Osmanli'da gayrimuslimler askere
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Ermeniler ingilizce
konusurken Turklerin Turkce
konusmasi kulaklarimizi
tirmalayadursun hikayedeki
Turkcenin tam bir 21. yuzyil
Turkcesi olmasi tarihi bir
anakronizm olara
onumdze cikiyor.

aliniyor muydu?” ve Fatih Akin filmine ilk kesigi de
atmis oluyor. Evet, 1915'te gayrimuslimler aske-
re aliniyordu ama ya oncesindeki ve sonrasindaki
uygulama nasildi? “Cizye’, “Islahat Fermani” ve
“Canakkale Savasi” bu sorunun cevabindaki ince
mesajlar almak ve arastirmak isteyenler icin
anahtar kelimeler hikmunde.

Filmin sinematografik degeri, iceriginin dolu-
luk orani ve en 6nemlisi de dolulugundaki dog-
ruluk orani maalesef dusuk seviyelerde seyredi-
yor. Yonetmen verdigi butln roportajlarda belli
bir tarihi donemi anlatma kaygisinda olmadigini,
bilakis Nazaret'in sahsinda kiclk bir hikayeyi
kurguladigini israrla belirtiyor. Ancak bu yorumu
sebebiyle Diyarbakir Valisi'nin demiryolu insaa-
tinda calisan Ermeni iscilere Misliman olmalari
halinde ozgurlik vaat eden teklifinin filmin orta
yerinde bir "kesik” gibi gorindigunlu soylemek
zorundayiz. Clnka tarihi olarak kesinlik arz eden
benzer bir teklif Kiitahya Polis Midirt tarafindan
yapilmis olsa da Diyarbakir Valisi ile ilgili kesin bir
belge bulunmuyor. Kaldi ki tarihi evrakin belgele-
digi bu zorbaligi sonradan 6grenen Kiitahya Mu-
tasarrifi Faik Ali Ozansoy, bu polis mudurind der-
hal gorevinden aliyor. Filmin bircok noktada boyle
"kesik" kalmasi ve temposundaki ani inis-cikislar
sevyircinin ilgisini disuruyor.

Fatih Akin filmde cok fazla Turk karakter ya-
ratmayi goze alamamis olacak ki Turk izleyiciye
bir panik odasi acarak Turk kimligini kismen koru-
ma altina almis. Buna karsilik Tirk ya da Osmanli
olmak arasina keskin bir cizgi cekerek Osmanli
askerini ya kotd va da pasif kot olarak yansit-

26 HAYAL PERDESI OCAK - SUBAT 2015

maktan da geri kalamamis. Filmin hicbir sahne-
sinde muttefik asker kuvvetlerini goremedigimiz
icin vine zihnimizde olusan sorular Osmanli’'nin
. Dinya Savasi’na Almanya'nin yaninda girdigi
gercegini hatirlatiyor. Yani filmde “disman Turk"
figliri gorinmese de "disman Osmanl” algisi
cok net secilebiliyor. Bir de filmin ikinci yarisinda
Osmanli askeri Halep'ten ayrildiktan hemen son-
ra geliveren "medeniyet” algisi, kolelestirilip sati-
lan Ermeni kizlarindan dem vururken genelevlere
blyuk bir keyifle giden Ermeni erkeklerini goster-
mekten geri kalamiyor ki bu da filmin en blyik
ideolojik zaaflarindan biri olarak seyirciyi carpiyor.

Filmin en vurucu yani 1915 olaylarinin, -filmin
dogruluk ve donemsellik zaaflarini aradan cikar-
digimizda- boynundaki "kesik” sebebiyle konusa-
mavan “dilsiz" bir adam araciligiyla dile getirilme-
si. Ancak Nazaret karakterini canlandiran Fransiz
aktor Tahar Rahim bu rol igin pek de bigilmis kaf-
tan olmadigi gibi, oyuncunun genc olmasi da ara-
dan seneler gecmesine ragmen -eski Turk filmle-
rinde siklikla rastladigimiz gibi- Nazaret'in sadece
saclarina dusen aklarla yaslandirilmasi acemice
durmus. Ote yandan senaryo zafiyeti yiiziinden
baskarakterle kurulmasi istenen 6zdeslesme de
saglanamiyor. Mesela, filmin basindan itibaren



zayif inanglh bir Hiristiyan olarak gordigiimuz Na-
zaret, tehcir glizergahi Gizerinde kurulan kamplar-
dan birinde yengesi ile karsilastiginda yengesinin
acisini dindirmek icin zaten olmek Uzere olan
kadini boguyor. Sabahinda ise yeryuzinde artik
goremedigi Tanri'yl gokyuzine bakarak taslarken
inancini da baltaliyor. Nazaret'in Tanrisi tam da
bu sahnede éliiyor. i¢ diinyasina doniik bu nevi
yaklasimlarin fazla mekanik kurgulanmasi, Tahar
Rahim'in yavan oyunculugu ile birlesince karakte-
rin inandirncihgini azaltiyor.

VIZYON

Filmin dogruluk ve
donemsellik zaaflarini aradan
cikardigimizda, en vurucu yani
1915 olaylarinin, boynundaki
“kesik” sebebiyle konusamayan
“dilsiz” biradam & 1g8yla
dile getirilmesi.

Tarihi olaylarin en blyik zaafi resmi tarih
tezlerinin icine hapsedilmis olmalaridir. 1915'te
yasananlarin da resmi tarih algisi yuzinden yiz
yillik bir travma haline geldigini soylemeye gerek
yok. Seyirciye Fatih Akin'in samimiyetini sorgu-
latan en 6nemli neden de zaten boyle onemli
bir konuyu bu algiya kurban etmis olmasindan
kaynaklaniyor. Filmde acik bir sekilde goriyoruz
ki yonetmen kurgusunu maalesef diasporanin
resmi tarih tezinden 6teye tasimaktan aciz kal-
mis. Film bu haliyle, Hitler'in, Propaganda Bakani
Joseph Goebbels'e hazrrlattigl filmlere benze-
mekten kurtulamiyor. Agos gazetesine verdigi bir
roportajda "pargasi oldugu Tirkiye'nin bu filme
hazir oldugunu” soyleyen yonetmen, esasen bu
filmi cekmeye kendisinin hazir olmadigini, yine bu
filmle seyirciye acikca gostermis oluyor. ®
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R wene penat win
SESIME GEL
iy

SESIME GEL
WERE DENGE MIN

Gosterim Tarihi: 5 Aralhik 2014
Dagitim: M3 Film

Yapim: Asi Film, Neue Mediopolis
Filmproduktion, Ez Films
Yonetmen: Hiiseyin Karabey
Senaryo: Hiiseyin Karabey
Goruntu Yonetmeni: Anne
Misselwitz

Kurgu: Baptiste Gacoin
Yapimci: Hiiseyin Karabey
Yapim Yili: 2014

Ulke: Tiirkive, Almanya, Fransa M °° °°
ST SESIME GEL CUNKU
Sure: 105 dk

Oyuncular: Feride Gezer, Melek

Ulger, Tuncay Akdemir, Muhsin

Tokgu, Ali Tekbas, Muhsin Tokgu,

Emrah Ozdemir ° °

ZELAL MEVLUTOGLU

OFRAGMAN FiLM, BIR BASKINDA ALIKONAN KOYUN
ERKEKLERININ GUYA SAKLANAN SIiLAHLARIN GETIRILMESI
KARSILIGINDA ASKERI KARAKOLDA TUTULMASIYLA
BASLAR. FAKAT TEMO'NUN ANNESiI BERFE'NIN OGLUNU
KURTARMAK ICIN VEREBILECEGI BIR SILAH YOKT .
“ABSURT” KAVRAMI BURADA CIKAR KARSIMIZA.
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Hiseyin Karabey'in, Gitmek (2007) filminden
sonra ikinci uzun metraj filmi Sesime Gel (WWere
Dengé Min, 2014) temel izlegi ve farkli anlatim
tarzi ile Kirt sinemasinin kaliplasmis sorunlarini
alisik olmadigimiz bir bicimde karsimiza ¢ikartir.
Yonetmen, merkezine Kirt sorunsalini yerles-
tiren diger filmlerde oldugu gibi anlatimini Tirk-
Klrt, Trkce-Kurtce, asker-gerilla diyalektiklerin-
den yola gikarak olusturur. Fakat filmde bu diya-
lektiklerin olusturdugu sorunlar, mesaj verme ve
sevyirciyi yonlendirme kaygisi olmadan, Berfe'nin
oglunu askeri karakoldan kurtarmak amaciyla
torunu Jivan ile birlikte ¢iktigr “zorlu yolculuk” icin
arag olarak kullanihr.

Berfe, torunu Jiyan ve oglu Temo ile yasayan,
yasami boyunca zorlu mucadeleler vermis ve
vermeye devam eden Kurt kadini. Hikaye anla-
tichgr Uzerine kurulan filmde kor dengbéjlerin
dilinden aktarilan Berfe'nin hayat micadelesine
paralel olarak, Berfe'nin torununa anlattigi kuy-
rugu kopan tilkinin yeniden kuyruguna kavusabil-
mesi icin ¢iktigl yolculugu dinleriz. Filmin basinda
baslayip, sonuna kadar devam eden iki hikayede

de karsilasilan engele karsi Ustun bir mucadele
sergilenir. Berfe'nin yolculugu, bir baskinda gtya
saklanan silahlarin getirilmesi karsiliginda ko-
yun erkeklerinin karakolda tutulmalari ile baslar.
Berfe'nin oglu Temo da bu erkekler arasindadir.
Fakat Berfe'nin oglunu kurtarmak icin askerlere
verebilecegi bir silah yoktur. "Absurt” kavrami bu-
rada ¢ikar karsimiza. Askerlerin saklandigini iddia
ettigi silahlar teslim edebilmek icin muhtar ko-
mutandan para karsiligi silah satin alirken Berfe
de kagakcilardan yardim ister.

Absiirde Ragmen Sonuna Kadar

Abslrt kavrami mitolojide Sisifos ile var olur.
Sisifos yaptigl bir hata nedeni ile tanrilar tara-
findan o6nlndeki kayayi bir tepenin doruguna
cikarmakla cezalandirilir. Sisifos doruga her yak-
lastiginda kaya asagiya yuvarlanir. Fakat Sisifos
kayanin yuvarlanacagini bile bile, her defasinda
kayay! tekrar doruga dogru ¢ikarmaya baslar.
Albert Camus de Sisifos'tan yola ¢ikarak yasamin
yasanmaya degip degmedigi konusunu absurt
kavrami gercevesinde tartisir. Camus tartisma-
sinin sonunda insanlarin ondne cikan engellere
karsi gelebilmenin g yolunu belirler. Birinci yol-
da insan engeller karsisinda tamamen Tanriya
yonelerek her seyi ilahi olana teslim eder. ikinci

1 Hamilton E. (2006), Mitologya. istanbul: Varlik Yayinlari
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Yonetmenin “insanlarin
trajediye ragmen hayatta kalma
cabasi ve mutlu olma arzusu
beni daha cok ilgilendiriyor,”
sozlerinden anlasilacagi
uzere filmde ne oldugu
onemli degildir, onemli olan
Berfe'nin bu yolculuga ¢ikacak
yasamaarzusun ;i e
barindirmasidir.

yolda kisi hayatini sonlandirir tglncl yolda ise
bitin engellere ragmen yasamaya devam eder.
Camus'ye gore bunlar arasinda en zayif olani in-
tihar secen, en glclt olani da her seye ragmen
hayatina devam edendir.?

Berfe tipki anlattigl hikayedeki tilki gibi
Camus'nun belirledigi yollardan tclinctstnd tercih
eder. Once babasindan kalan eski silahi teslim et-
mek ister askerlere, kabul gormeyen bu girisimin
ardindan kagakgilardan para karsiligi silah almayi
dener. Sonunda Temo'nun serbest kalmasini sag-
layacak silahi akrabalarindan alir. Filmin kayip nes-
nesi bulunmustur. Fakat Berfe'nin yolculugu bura-
da bitmez. Clinki silah karakola teslim edilmelidir.
Boylelikle filmde bir diger abstrtlik de kdye donus
yolunda gerceklesir. Karakola teslim edilecek olan
silahin kontrol noktalarinda polis veya askerlere ya-
kalanmamasi gerekmektedir. Berfe bundan dolayi
daglik yollari tercih eder. Filmin sonunda zorlu yol-
culuk tamamlanir. Berfe ve Jiyan eve donduklerinde
Temo koyde silah olmadigina ikna olan komutan
tarafindan serbest birakilmistir. Berfe micadele-
sini tamamlamistir. Ote yanda da Jiyan'a anlatilan
hikaye Berfe tarafindan tamamlanir. Tilki buyuk
bir cabadan sonra kuyruguna kavusmustur. Berfe
ve tilkinin engel karsisinda gosterdikleri miicadele
Karabey'in Kirtler icin soyledigi su sozlerle ifade
edinilebilir: “insanlarin o trajediye ragmen hayatta

2 Camus A. (1997), Sisifos Soyleni. istanbul: Can Yayinlari
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kalma cabasl ve mutlu olma arzusu beni daha ¢ok
ilgilendiriyor3 Yonetmenin konusmasindan da an-
lasilacag! uzere filmde ne oldugu onemli degildir,
onemli olan Berfe'nin bu yolculuga ¢ikacak yasama
arzusunu icinde barindirmasidir.

3 http:/film.iksv.org/tr/festivalgunlugu/959



Sinirlart Asmak

“Yol” ve "arama” temel izlekleri Uzerinden
ilerleyen film, Jung'un “kollektif bilincdisi” kavra-
mini giindeme getirir. Jung'a gore insanlar meta-
fizik boyutta birbirine baglidir. Diinyada herkesin
anne ve babasi vardir. Herkes igin savasin, yolcu-
lugun, olumdn cagrnisimi aynidir. Butdn insanlar,
kisisel deneyimlerine bakilmaksizin, evrensel
insani meselelerle baglantili ortak iliskileri pay-
lasirlar. Berfe'nin ¢iktigi bu yolculuk da tim in-
sanlar icin ayni seyi cagristirir. Artik dilin, kimligin
onemi kalmamistir. Seyirci Berfe ile birlikte ¢iktigi
yolculugun tamamlanmasini ve Berfe'nin ogluna
kavusmasini arzular. Filmde popdler sinemada
0zdeslesmenin kurulmasi icin sik¢a kullanilan
oznel cekim yerine cogunlukla nesnel kamera ce-
kimi tercih edilmistir. Buna ragmen filmde seyirci
ile karakter arasinda kurulan bu 6zdeslesme hig
kuskusuz Jung'un dile getirdigi ortak paylasimla-
rin sonucudur.

Evrensel karsiligi bulunan psikolojik sorunlar
ve figlrlerin temsili olan, bitin insanlarin iliski
kurabilecegi figtirler olarak aciklanan arketip kav-
rami®, yolculuk ve arama arketiplerinin ardindan
filmde yol gosterici gorevini Gstlenen “akilli yasli
adam"” arketipi ile kor dengbéj cikar karsimiza.
Berfe'nin hayat hikayesinin de anlaticisi olan kor
dengbéj, askeri kontrol noktasindan gecerken si-
lahin saklanmasi konusunda Berfe'yi yonlendirir.
Gormeyen gozler Berfe'nin yol gostereni olmus-
tur. Berfe hicbir sey anlatmasa da gonul Berfe'nin
¢Ighgini duymustur.

Evim Kilamlarim

Kurtler tarih boyunca sevinclerini de acilari-
ni da sarkilarla dile getirmislerdir. Hayatla ig ice
ge¢mis olan kilamlar (sarki-tirkd) Kirt halkinin
yasaminda buyik oneme sahip kltirel formlar-
dir. Ozellikle dilin yasaklandigi dénemde kiiltiriin
aktarilmasinda dengbéj ve Kiirt ozanlarina buyuk
bir sorumluluk dismustur. Kdrtler icin bir yere
ait olma durumunu olusturan kilamlar igin en iyi

4 Indick, W. (2011), Senaryo Yazarlari /g/'n Psikoloji( E. Yilmaz
&Y. Karaarslan, Cev.). istanbul: Agora Yayinlari

5 Indick, W. (2011), Senaryo Yazarlar /g/'n Psikoloji( E. Yilmaz
&Y. Karaarslan, Cev.). istanbul: Agora Yayinlari
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Hayatla i ice ge¢mis
olan kilamlar (sarki-tirkii)
Kirt halkinin yasaminda
buyuk oneme sahip kilturel
formlardir. Ozellikle dilin
yasaklandigi donemde kulturin
aktarilmasinda dengbéjlere
ve Kurt ozanlarina buaydl i
sorumluluk dismiistir.

aciklama, Suner'in Hedetoft ve Hjort'tan aktari-
miyla soyle: "Evimiz, mekansal, varolussal ve kiil-
turel olarak ait oldugumuz, parcasi oldugumuz
toplulugun, ailemizin ve sevdiklerimizin yasadigy,
kendi kokenlerimizi bulacagimiz, dinyanin baska
bir yerindeyken geri dénmevi 6zledigimiz yerdir"®.
Kilamlar, Krtlerin siginaklari-korunaklarr konu-
mundadir. Bundandir ki Klrt sinemasinda muzik,
cogunlukla diejetik 6ge olarak kullaniimaktadir.
Filmlerde bir yandan karakterler muizikle beraber
kendilerini evlerinde bulur, bir yandan da muzik,
izleyicilere karakterin Kirt oldugunu tekrar imler.
MUzigin Kirt sinemasi icin 6nemini Yilmaz Glney
Chris Kutschera'ya verdigi roportajda, Kirtgenin
kullaniminin yasakli olmasi nedeniyle Yo/ (1982)
filminde Kirt atmosferini mizik aracilig ile ver-
digini ifade eder’. Karabey de filmin anlatimin
dengbéjlere teslim eder. Filmde dengbéjler her-
kesi evine ve yasam mucadelesine davet eder. ®

6 Suner A. (2006), Hayalet Ev. istanbul: Metis Yayincilik
7 http:/sinemakafasi.com/2013/11/09/yilmaz-guney-
roportaji/
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NEFES KESICI

WHIPLASH

Gosterim Tarihi: 16 Ocak 2015
Dagitim: M3 Film

Ithalat: Kurmaca Film
Yonetmen: Damien Chazelle
Senaryo: Damien Chazelle
Goruntd Yonetmeni:

Sharone Meir

Kurgu: Tom Cross

Yapimci: Jason Blum,

Helen Estabrook,

David Lancaster, Michel Litvak
Yapim Yili: 2014

Ulke: ABD

Dil: ingilizce

Sure: 107 dk

Oyuncular: Miles Teller,

J. K. Simmons, Melissa Benoist,
Paul Reiser
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BICIMIN ISLEVSELLIG
BAGETLERDE
GERILIM

ZEYNEP TURAN

FILMLERIN BICIMSEL TAVRINI ORTAYA KOYAN
UNSURLAR AGISINDAN DEGERLENDIRDIGIMiZDE
WHIPLASH' TE KAMERA HAREKETLERI, MUZIK-SES
KULLANIMI VE OYUNCULUK, ICERIGIN F NI
BELIRLEMEDE ETKIN BiR ROLE SAHIP.



Senaryosunu Damien Chazelle'in kaleme al-
digl yonetmenligini ise Eugenio Mira'nin yaptigi
Grand Piano (2013) bes yil aradan sonra ilk defa
sahne alacak piyanist Tom Selznick'in, “La Cin-
guette” perfomansini kusursuz sekilde gergek-
lestirmedigi takdirde oldurilecegine dair bir not
almaslyla baslar. Tom konser boyunca tek bir no-
taya yanls bastig takdirde dldurllecegini bilerek
icrasini sonuna kadar devam ettirir. Tehdit eden
kisi tarafindan aldigi talimatlarla konser devam
ederken sahnede onunla konusur, telefonla yar-
dim istemevye calisir ve yer yer sahneyi terk eder.
Selznick'in alnindan akan terler disinda orkest-
ranin icra ettigi muzik ve kamera hareketleri de
gerilimi tirmandirir,

Damien Chazelle'in yonetmen koltugunda
oturdugu Whiplash Andrew Neiman'in Shaffer Mu-
zik Konservatuarinda sadece okulun en iyileriyle
calisan Fletcher'in orkestrasina katildiktan sonra
yasadiklarini anlatiyor. Davul calarken yalnizca ti-
sortl terden sirilsiklam olan Neiman'in Fletcher'in
karsisinda davul calmaya basladiktan sonra elleri
kan iginde kalir. Fletcher ise istedigi cift vurusluk

VIZYON

ritmi her duyamadiginda ylz damarlari daha da
belirginlesir. Fletcher her yumurugunu siktiginda
Neiman muzigi durdurur ve yine Fletcher'in tek bir
parmak hareketiyle muzigi yeniden baslatir. Fletc-
her bir glin esas davulcu yaptigi Neiman'i ertesi
gln yeteri kadar hizli olmadigr i¢in tum orkestra-
nin ontnde tokatlamaktan ¢ekinmez.

Bigimin islevselligi

Filmlerin bicimsel tavrini ortaya koyan unsur-
lar agisindan degerlendirdigimizde Whiplash'te
kamera hareketleri, muzik-ses kullanimi ve oyun-
culuk, icerigin yapisini belirlemede etkin bir role
sahip. Neiman bageti her vurdugunda plan de-
gistiren, Fletcher'in komut verdigi parmak uglari-
ni odaga alan, film boyunca hi¢ susmayan cazin
leziz ritmine ayak uyduran kamera tim bu anlari
yakalayarak slre giden gerilimin dozajini en yuk-
sek seviyeye cikarir.

Halihazirda oldukca inis gikish hikayeleri olan
Neiman ve Fletcher'in iliskisinde neler olup bite-
cegini tahmin etmek Fletcher'in beklenmedik ¢i-
kislari sebebiyle pek de mumkin degil. Neiman'in
kacinci denemesinde dogru vuruslar yapacagini,
Fletcher'in o vuruslari nasil karsilayacagini, goge
mi ¢ikartacagini, yerin dibine mi sokacagini kes-
tirmek zor. Neiman'in ise Fletcher'in ne zaman
goziine girecegi ya da ona daha ne kadar katlana-
cagl, ne zaman pes edecegi belirsiz. Filmin gerilim
duygusunu ve merak unsurunu tetikleyen tim
bu detaylar en iddiali ve sunuma hazir halleriyle
goriinr vaziyette. ikili arasindaki giic kavgasinin
Neiman'in bagetlerinde, Fletcher'in ise parmak
uclarinda tezahdr edisi bunun en acik rnegi.

Bicimin film duygusu tzerinde bu denli etkili
olmas, icerigi nasil anlamlandiracagimiz konu-
sunda gorunur olan tim unsurlara bir islev yik-
Iiyor. Cogu vyerde hikdyenin dusundurdiklerini
unutup, bagetlerin titresimlerine, Fletcher'in mi-
miklerine, Whiplash'in ritmine daliveriyoruz. Whip-
lash, en iyi ve kusursuz olmak icin ne kadar ileri
gidilebilecegini, sinirlari zorlamanin neye mal ola-
cagini, soz konusu guc kavgasinda kimin ne kadar
s0z sahibi oldugunu dusundurdrken filmin bicimi
ise tim bu sorgulamalarin nasil bir akis ve ritim
dahilinde gerceklesecegini bize soyliyor. m
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2014'te Yerli
Sinemada Neler

Oldu?

AYBALA HiLAL YUKSEL

i

Yerli sinemanin ¢okca giindem oldugu
2014'te sektorin sorunlar yuziincii
yas nesesinin yaninda geri planda
birakilsa da bu nevi tartismalar igin
butunluklu bir bakis gelistirebilecek,
Turk sinemasi tarihine yonelen ciddi
kazanimlar da hayata gecti.

Resmi gorise gore Tirk sinemasi-
nin yiziincd yili olan 2014 hig stiphe-
siz yerli sinemanin uzun zamandir en
yogun olarak konusuldugu sene oldu.
Yil boyunca (bir Tirk davranisi olarak
son Uc¢-dort aylik zaman dilimine si-
kistirlmis da olsa) pek cok mecrada
yerli sinema hakkinda etkinlikler di-
zenlendi ve en cok da sektorin sasa-
ali yillarinin yildizlarinin gonlind alan
kutlamalar vapildi. 2014'te yerli si-
nemanin vyillar icinde kazandigi nice-
liksel ve niteliksel degerler, sektoriin
mevcut sorunlari gibi temel mesele-
ler buyiik oranda yuzinci yas nese-
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sinin yaninda geri planda birakilsa da
bu nevi tartismalar icin batdnlakld bir
bakis gelistirebilecek Tirk sinema-
si tarihine yonelen ciddi olusumlar
ve kazanimlar da hayata gecirilmedi
degil. Bunlar icinde Tlrk sinemasinin
tarihini bugtintin Tirkiye cografyasiy-
la veya yiz yilla sinirli tutmayan Turk
Sinemas! Arastirmalari (TSA) arsiv-
veritabanini ve Tirkiye'de seyircinin
sinemayla iliskisini hi¢ yayinlanma-
mis belgelerle inceleyen, Istanbul
Modern'deki teshirinin ardindan di-
jital platforma da aktarilan "Yuzyillik
Ask” sergisini zikretmek gerek.

Gisenin Nabzi

Sinemanin yuzuncu yili coskusu, ba-
kanligin maddi ve manevi tesvikleriyle,
film Gretim ve gise yogunlugunda nisbi bir
canllik varatti. Turk sinemasinin yuzun-
cU yilinda yiiz yerli filmin vizyona girmesi
havali gerceklesti. 2014 vili iginde Turki-
ye'deki salonlarda gosterilen 358 filmden
109'u verli yapimlar oldu. Tirk sinemasl
2009-2013 yillari arasinda bes yillik su-
recte yilda ortalama 65 film Uretmisti.

Her zamanki gibi bu yil da seyircinin
tercihi verli yapimlardan yana oldu. 2014
yilinda Tirkiye sinemalarinda en yuksek
hasilati elde eden ilk on filmin onu da Turk
filmleriydi, sirasiyla: Recep ivedik 4, Eyyvah
Eyvah 3, Digiin Dernek, Pek Yakinda, Unutur-
sam Fisilda, Deliha, Birlesen Gondiller, Cakal-
larla Dans 3: Sifir Sikinti, Incir Regeli 2, Patron
Mutlu Son Istiyor. On filmin dordiniin daha
once tutmus islerin devam filmleri olmasi
dikkat cekerken, komedi filmlerinin veya
daha vyerinde bir tabirle "komedyen film-
lerinin” gisedeki agirhiginin devam ettigi de
tespit ediliyor. Ayrica yil boyunca satilan 61
milyon sinema bileti karsiligi elde edilen
655 milyon Turk lirasi hasilatin %38'inin bu
on filmden kazanildigini da eklemek gerek.
Hal boyle olunca her kesimden seyirciyi si-
nemaya getirmeyi basaran ve sektoru ha-
yatta tutan ana akim islere birkag film ve
birkag tlr Uzerinden yaklasilabilir.
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Pek Yakinda

Cem Yilmaz'in senaryo ekibinde yer aldig|
Her Sey Cok Glizel Olacaktan (1998) bu yana
anlatageldigi tutunamayan erkek kahraman-
larinin bir yenisi korsan DVD saticisi Zafer Pek
Yakinda ile beyazperdede boy gosterdi. Bir filmi
hayata gecirmenin filmi olan Pek Yakinda Cem
Yilmaz'in icindeki sinema sevgisinin disavu-
rumu olarak gordlebilir. Filmin sinema tarihi-
mize yaptig atiflar, Yesilcam glzellemeleri ve
nostaljik yaklasimi; yizincd yil kutlamalarnin
duygusal atmosferiyle birlesince pek cok se-
yircinin gonlinu kazanmayi basardi. Hababam
Sinifi(1975), Stit Kardesler (1976), Eskiya (1996)
gibi unutulmaz filmlere gondermeler yapan ve
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Yesilcam'in fedakar zanaatkarlarina saygr duru-
su niteligi tastyan Pek Yakinda filmcilik meslegi-
nin sorunlarina deginmekten ve sektorin yazili
olmayan kurallarini alayci bir dille hicvetmekten
de geri durmadi. Pek Yakinda Cem Yilmaz'in yo-
netmenlik koltugunda ilk kez yalniz kalmasinin
getirdigi kimi zaaflarina ve filmin uzayan stire-
siyle yer ver dagilan hikayesine ragmen yizun-
cl yilin filmi olmaya en yakin yapim oldu.

Film ile alakal ilgin¢c bir veri olarak;
2013'te Cem Yilmaz'in stand-up gosterisinin
“videosu" olan CM7101MMXI Fundamentals
3.8 milyon seyirciye ulasirken Pek Yakinda'nin
seyirci rakaminin 2.1 milyonda kaldigi bir ke-
nara not edilebilir.

Unutursam Fisilda

Yesilcam melodramlarinin izinden giden
Gagan Irmak, son filmi Unutursam Fisilda ile
sohret yolunda tasradan sehre giden geng
kiz hikayelerine bir yenisini ekliyor. Film ta-
nidik hikayesine, dzellikle kadin oyuncularin
goz dolduran performansina, Kenan Dogulu
imzali son zamanlarin en iyi film muzikleri-
ne, dogal bir plato olan Birgi kasabasi agirlikli
nefis mekan secimlerine ragmen beklentinin
altinda kaliyor. Unlii bir sarkicinin kirk yillik
s6hret hikayesini anlatmakla yetinmeyen Ir-
mak filmin igine bir ask, bir ayrilik, bir hesap-

lasma, birkag olum sikistirarak filmin odak
noktasini kaybediyor. Ote yandan 1970'ler-
den giiniimiize tasra ve istanbul'dan Tiirkiye
manzaralari sunan Irmak’in siyasi sayilacak
her turli unsurdan arindirdig filminin de-
politize kurgusu farkl bir politik tutumu ele
veriyor. Ancak yine de 2005 Turkiye'sinde
acl ¢ceken devrimciler ve ailelerini anlatan
Babam ve Oglum'un 3.8 milyon seyirci tara-
findan gozyaslari esliginde izlendiginde ha-
tirlarsak, 1.7 milyon seyircide kalan Unutur-
sam Fisilda'nin zamanin ruhunu yakalamakta
yeterince basarili olmadig anlasiliyor.

Ya Romantik Ya Komik

Skecler tzerine kurulu komedyen komedile-
rine alternatif olusturabilecek romantik komedi
turiinde ise 2014 il icinde iki uclu ornekler be-
yazperdede boy gosterdi. Hollywood tarzi ro-
mantik komedilerin yerel unsurlarla desteklen-
mis bir versiyonu olan Patron Mutlu Son Istiyorun
tdr icinde 6ne ¢ikmasinda basrolin yine bir
komedyen olan Tolga Cevik'e teslim edilmesi
onemli bir faktordu. Janr ile birlikte bire bir ola-
rak 6dung alinan Amerikali Uslup ve karakterler,
Kapadokya'nin “turistik” atmosferiyle birlesince
fazlaca "yabana” dursa da Tolga Cevik'in yazdi-
gl yasayan veya yasadigini yazan, sakar asik
rolind basariyla stlenmesi filmi izlenir kilyor.

Yine yazma ve asik olma islerini bir ara-
da ydruten bir baska yazar hikayesi olma-
siyla akla gelen Fakat Mtizeyyen Bu Derin Bir
Tutku'nun ise Patron Mutlu Son [stiyor'un tam
aksine, mizahi zayif romantizmi yiiksek bir
kurguylailk filmin seyircisinin yalnizca %5'ine
ulasabilmesi seyirci tercihleri hakkinda yine
bir ipucu veriyor. Bohem asklarin yasandi-
g1, romantizmin yenilmis devrimci kahra-
manlarin omuzlarina yuklendigi, onlarin da
“Everyday I'm Capuling” sarkisi esliginde
dugln yaptiklari Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir
Tutku cok iyi oyunculuklarina ragmen, komik
olmay! hedeflemeden guldirdigl sahneleri
ile hatirlanacak.
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Korkun Bizden

Son vyedi-sekiz vildir giderek daha fazla
sayida ornegini izledigimiz Turk isi korku film-
leri 2014 yilinda da beyazperdeyi yogun sekil-
de isgal etti. 2014 yilinda vizyona giren korku
filmlerini soyle siralanabilir: Dabbe: Zehr-i Cin,
Siccin, Azem: Cin Karasi, Gulyabani, Ammar: Cin
Tarikati, Azazil: Diigtim, Ummii Sibyan: Zifir, Mus-
ka ve Tamaya Ifrit Turkiye'de korku tiiriiniin bu
son ornekleri icin Hasan Karacadag'in Turklerin

iki Iyi Ik Film

Nuri Bilge Ceylan'in dlinyadaki en prestijli
film odullerinden biri hatta birincisi olan Altin
Palmivye'yi tilkemize getirmesi yuzincd il igin
arzulanan “uluslararasi festival basarisini” kar-
silamak igin tek basina yeterli olabilirdi. Yine de
iki basariliilk filmin aldig| uluslararasi odul belki
de iki yeni yonetmeni mijdelemesi agisindan
Ceylan'in adultnden ¢ok daha anlamliydi. Ve-
nedik Film Festivalinden Jiiri Ozel Odiilii ile
donen Sivas ve Saraybosna Film Festivali'nde
En Iyi Film secilen Annemin Sarkisi (Klama Da-
yika Min) 6dllerden bagimsiz olarak da iki iyi
kariyer baslangicini haber veriyordu.

Sivas, kuguk bir ¢ocuk ile dovls kopegi
olarak yetistirilen bir Sivas kangalinin iliski-
sini beyazperdeye tasiyor. Kuguk bir cocuk
ile ic Anadolu cografyasinin sert cografya-
s, sert erkekleri arasindaki gerilimi sert bir
anlatimla betimliyor. Kiclk bir erkek ¢ocu-
gunun hentiz bozulmamis ahlaki degerle-
rinden ve katilasmamis duygu dinyasindan
yana tavir alan Sivas insana ve 0zline dair
bir tartismaya kapi araliyor. Neredeyse tim
kadrosu dogal oyunculardan kurulan Sivas
basrol oyuncusu Dogan izci'nin basarili per-
formansi ile de oldukga konusulmustu.

Annemin Sarkis ise bir anne ogul iliski-
si Uzerinden Kurt meselesine, go¢cmenlerin
sorunlarina ve sehir tartismalarina degi-

korkabilecegi unsurlari, Uzak Dogu sinemasinin
Uslubuyla ele aldigi Dabbe serisinin oncl bir rol
Ustlendigi hatirlanacaktir. Seyircinin yerlesik
korkularinr hedef alan cin ve byt temali filmler
ayni zamanda insani maddeden ibaret goren
modernist ve materyalist gorlsu de reddet-
mesi ile dikkat cekiyor. Besi bir yerde Dabbe
serisinde, Dabbe'nin “hayatimizi kusatan inter-
net agl" oldugunun vurgulanmasi, modarn ha-
yatin gereclerini de birer "korku” unsuru olarak
kullaniyor.

niyor. Kisa filmi Berf ile taninan yonetmen
Erol Mintas'in dengeli senaryosu ve incelikli
anlatimi ilk uzun metrajinda guclu bir duygu
sagliyor. Ancak filmin insan odakli yaklasimi,
magdur diline dismeyen ancak meselesin-
den de taviz vermeyen durusu ne Kart mil-
liyetcilerini ne de Tirk milliyetcilerini mutlu
etmediginden olsa gerek pek ¢ok elestiri al-
masina ve sahiplenilmemesine sebep oldu.
Yine de senaryo, oyuncu yonetimi ve sine-
matografi acisindan ilk film standartlarinin
ustinde duran Annemin Sarkisi Mintas'in
bundan sonraki islerini merakla beklemek
icin hayli yeterli.

2014 boyunca bunlarin disinda da Uret-
ken ve kiymetli yonetmenlerin yeni filmleri
vizyona girdi. Onur Unli'niin polisiye tiir(i
ile politik taslama arasinda dolasan /tirazim
Vari, Dervis Zaim'in gerek nasihat kaygi-
si gerekse televizyon estetigine yaklasan
yanlari ile Kieslowski'nin Dekalog serisini
hatirlatan Baliki bunlar arasinda basta ge-
len filmler oldu. Kisacasi artik pek cok tiirde
dolasan ve sayica ¢ok film ureten, Uretmeye
glicl yeten bir sektorun; nicelikteki zengin-
lige nitelikte de ulasmasi beklentisi uyandi-
ran; bazen heyecan veren bazen umutsuz-
luga surtikleyen bir yil oldu 2014.

(Yazida kullanilan gise rakamlari boxoffice-
turkiye.com verilerinden alinmistir)m
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FRANSIZ
SINEMASI

REMI FOURNIER LANZONI

978-605-9125-02-4
520 sayfa
t45

Tel 021252066 42
Faks 0212 520 75 00
satis@kureyayinlari.com

Fransiz sinemasi, sinemanin kesfinden bu yana
diinyanin en verimli ve yaratici sinemalarindan biri.
Sinema egitimi agisindan mutlaka incelenmesi
gereken bu alan, basta Avrupa olmak lizere diinya
sinemalarini birgok yonden etkiledi. Unutmayalim ki,
sinema tarihinin en devrimci atilimi olan Yeni Dalga
akimi da 1950 sonrasi Fransa'sinda ortaya gilkmisti.

Ancak Tirkiye'deki sinema literatiiriinde bir-iki istisna
harig, Fransiz sinemasi tarihine dair kapsamli
sistematik bir calisma yoktur. Rémi Fournier
Lanzoni'nin bu incelemesi Fransiz sinemasinin
basindan itibaren (tabii ki eksiksiz degil) bir dokimdini
yapmanin yani sira, yaklasik onar yillik donemleri bu
ulusal sinemanin icinde bulundugu ekonomik, politik
ve kiiltiirel baglam icinde degerlendiriyor. Ayrica bircok
ozel filmin estetik agidan analizini igeriyor. Kitabin, bu
sahadaki acig biraz olsun kapatacagini umut ediyoruz.

www.kureyayinlari.com

n facebook.com/kureyayinlari u twitter.com/kureyayinlari
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FKEYLE KARISIK
R HAYRANLIK e
JYANDRIR '

SOYLESI: BARIS SAYDAM
zzzzzz7zzzzzzZzzzZzZazs

Murat Duzgunoglu ikinci filmi Neden
Tarkovski Olamiyorum ile Turkiye'nin 1990
sonrasi film Uretim bigimini ve yonetmen-
lerin yasadigl sikintilari trajikomik bir se-
kilde perdeye tasiyor. istedigi filmi cekmek
ile piyasanin istediklerini yapmak arasinda
sikisip kalan yonetmen Bahadir'in oyki-
si, ayni zamanda film cekmek isteyen pek
cok insanin da yasadigl bir sikinti. Bu agidan
Dizgunoglu'nun anlatisi bir Uretim pratigi-
nin olusturdugu paradigmalar da net bir bi-
cimde ortaya koyuyor. Dizglnoglu'yla filmin
isminde de gegen Tarkovski ile iliskisini, Ba-
hadir karakterinin yasadigi i¢sel catismanin
nedenlerini ve son donemde Turkiye'de film
uretirken yasanan formilasyonu konustuk.

B FOTOGRAF: IBRAHIM YAVUZ OZER
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Oncelikle isterseniz filmin hikayesi ne za-
man ve nasil ortaya ¢ikti, oradan baglaya-
lim sohbete.

Senaryoya 2006-07 yillarinda basladim.
Bir muddet yazdim, ardindan Sebnem Vitri-
nel de katildi. Onunla beraber devam ettik.
Epey calistiktan sonra bitirdik. Cesitli neden-
lerle filmin yapilamayacagi ortaya ¢ikti. Ara-
ya baska isler girdi. Bir onceki filmim Hayatin
Tuzu (2008) Kiltir Bakanlhgi'ndan destek
aldi. Arada dizi de cekiyordum. Butln bun-
lar bir araya gelince proje bir kenarda kaldi.
Iki-tic sene 6nce baska bir projeyle Kiiltiir
Bakanligi'na basvuruyordum. Onun Bakanlik
icin sert bir proje oldugu ortaya ¢ikinca tek-
rar Neden Tarkovski Olamiyorum glindeme
geldi ve bakanliktan destek alinca stireg ye-
niden basladi. Destek aldiktan sonra iki-Ug
defa daha senaryonun Uzerinden gectim.
Kimi sahneleri cikarttim, yeni sahneler ek-
ledim, diyaloglar Uzerine yeniden calismak
gerektigini fark ettim. Yaklasik alti ay kadar
daha calistim. Hikayevi belli bir odaga verles-
tirmeye calistm. Odagim Bahadir'di benim
icin, Bahadir'i cevreleyen dinyayi anlatirken
Bahadir'i da anlatmaya cabaladim. Diyaloglar
tzerinde epey calistik. Bir kismi sette oyun-
cularla birlikte calisirken degisti. Bazilarin
attik, bazilar oldugu gibi kaldi, bazilarinda
da cok kiguk degisiklikler oldu. Ama bunlarin
Uzerine epeyce calistigimizi soyleyebilirim.

Filmde bagsaril filmler yonetmek isteyen
ama piyasanin isteklerine boyun egen
bir yonetmen karakteri var. Kendi hayat
hikayenizden ve kariyerinizden de parca-
lar oldugunu diistiniiyorum Bahadir ka-
rakterinde. Karakter ne kadar sizi temsil
ediyor?

Senaryo yazim sireci aslinda bir parga of-
keyle basladi. Bahadir'la asagi yukari ayni su-
reci yasiyordum. Kdguk bir televizyon kana-
lina ucuz turkd filmleri ¢ekiyordum. Bir yan-

SOYLESI

Bahadir'in yasadigi kenara itilmisligi ben
de yasiyordum. insanlar fonlarla para
buluyor, film yapmak icin baglantilari var,
paralar alip filmlerini yapiyorlardi. Ben niye
yapamiyorum hissiyle beraber glicenmislik,

ofke icimde doniip duruyordu.

dan baska turlu filmler yapma arzusu vardi.
Maddi olarak rahat degildim. Cevremdeki
insanlarla iletisim bicimim Bahadir'in cev-
resindekilerle iletisim bicimine benziyordu.
Bahadir'in ailesi nispeten benim annem, ba-
bam, agabeyim gibi yakin bir ailedir. Filmdeki
baba gibi benim babam da yirmi iki sene bir
bina yapmaya calisti. Gerci yirmi iki yil sonra
bitirdi. Agabeyim fotografla ugrasir. Benim
o donemde yasadigim hayatla ortisen ta-
rafi epeyce var. Onun yasadigl hisleri, kena-
ra itilmisligi ben de yasiyordum. Her tarafta
birileri ylrdyor ben geride kaldim hislerini
tasiyordum. Insanlar fonlarla para buluyor,
film yapmak icin baglantilari var, oralardan
paralar alip filmlerini yapiyorlardi. Ben niye
yapamiyorum hissiyle beraber gticenmislik,
ofke vb. hislerin hepsi icimde donip duru-
yordu. Hatta filmin ismi de arkadaslanmizla
yaptigimiz sulu esprilerden birinden dogdu.
Bir Tarkovski'nin arkadaslarina bakiyorum bir
size bakiyorum, benim Tarkovski olma ihti-
malim hig yok gibi bir espriyle basladi.

Tarkovski ismi bir esprinin 6tesinde film-
de bir metafor ayni zamanda. Onun ilkele-
rine bir kez olsun ihanet eden insan hayat
ile olan saf iliskisini yitirir, s6ziini de film-
de kullaniyorsunuz.

Tarkovski'nin de bu soziin de bende bir
gecmisi var. Lise yillarnimda Tarkovski anisina
dizenlenen bir organizasyonda bir el ilani da-
giilmistr ve el ilaninda da bu soz yaziyordu.
Hatta ilandaki fotograf da filmdeki fotografti.

MURAT
pizGUNOGLU
KIMDIR?

Murat Diizgiinoglu, 1969
yilinda istanbul'da dogdu.
Mimar Sinan ve Marmara
Universitesi'nde sinema
egitimi gordii. Ogrencilik
yillarindan beri sinema

ve televizyonda galisti.
2005-2007 yillar arasinda
Kanal 7 icin Memleket
Hikdyeleribashgyla cesitli
televizyon filmleri cekti. Emret
Komutanim, Kapali Carsi, Halil
Ibrahim Sofrasi, Lale Devri, Sirat
ve Sil Bastan gibi dizilere imza
atti. 2009'da ilk uzun metrajli
sinema filmi Hayatin Tuzu'nu
tamamladi. Film, 2008 Bursa
ipek Yolu Film Festivali'nde
Jiiri Ozel Odiilii'nii kazandh.
2014'te ise Neden Tarkovski
Olamiyorum filmini yonetti.
Film, 21. Adana Altin Koza
Film Festivali'nde Yilmaz
Giiney ve Filmydn En iyi
Yonetmen o6diiliinii kazandi.
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Tarkovski'nin ilkelerinden odiin
vermeden, yillarca film yapmadan bir
kenarda durabildigini gormek, neden
bu kot islerin icerisindeyim, o bedeli

odemeye cesaret edemiyor muyum

gibi bircok soru sorduruyor.

O fotograf ve soz benim aklima senelerce cakili
kaldi. Senaryo asamasinda da kafamda surekli
donen bir sozdu. Tarkovski'nin sinema dlnya-
sinda ¢ok yukarida bir yeri var. Begenenler di-
sinda, begenmeyenler ve neden begendiklerini
anlamaya calisanlarla, dinya sinemasinin usta-
larinin Tarkovski've yaptiklar atiflarla, ona duy-
duklari hayranlikla birlikte Tarkovski'nin sinema
alaninda kapladigi belirli bir alan var. Bu sadece
Turkiye degil, tim dunyadaki yonetmenler icin
de gecerli. En son iste Lars von Trier bile Deccal
(Antichrist, 2009) filmini Tarkovski'ye adad. Fil-
min ilk planlarini seyretmeye basladigimda ne
kadar Tarkovski'yi andiriyor diye distinmustum.
Tarkovski'nin boyle bir tarafi var. Sinemacilar ara-
sinda baslayan sohbetler bir sekilde Tarkovski'ye
gelir ve Ayna (Zerkalo, 1975)'da bir durulur. Sanki
sinema tarihi Ayna dncesi ve sonrasi diye ikiye
ayrilir. Bir yandan da hayatini okudugunuzda,
Tarkovski'nin ilkelerinden 6din vermeden, yillar-
ca film yapmadan bir kenarda durabildigini go-
rlyor olmak, ben neden bu kotu islerin igerisin-
deyim, ben o bedeli ddemeye cesaret edemiyor
muyum gibi bircok soru sorduruyor.

Tarkovski figiirliniin yonetmenler icin hesap-
lasilmasi gereken bir figiir oldugundan bah-
sedebilir miyiz?

Her yonetmen icin degildir, belki olmasi da
gerekmez ama benim 6zelimde boyle bir anlami
var. Cok gencken cogu zaman anlamayiz, sikili-
riz izlerken, hala sikildigimiz zamanlar olur ama
tanimlayamadigimiz bir derinligin oldugunu bili-
riz. Bu da bizi bir yandan 6fkelendirir bir yandan
hayranlik uyandirir. Tarkovski boyle bircok duy-
guyu bir potada eriterek kendimizde hissettirir.
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Bahadir ve yan karakterlerin hikayesinin ayni
zamanda Istanbul'da yasamini stirdiirmeye
calisan entelektiiellerin hayatlarinin bir yan-
simasi oldugunu soyleyebilir miyiz?

Bunu genellemek belki asir gelebilir. Ama
cevremde gozlemledigim insanlarin duygular,
onlarin sinemayla, tiyatroyla, yayincilikla ugrasi-
yor olmalari ve bunlarla ilgili strekli proje Uretiyor
olmalari, projelerinin hicbirinin gerceklesmiyor
olmasinin gercekliginin oldugunu sayleyebilirim.

Bunun sinifsal baglama oturmasindan ziya-
de, donemin ruhunu yansitmakla ilgili oldu-
gunu diistinliyorum.

Karakterlerin inandirici tarafi varsa, biraz da
gercek hayattan beslenmelerinden kaynaklani-
yor. Kendime baktigimda da bunlarin izini goru-
yorum. Bu tabii sadece yukaridan bakarak cev-
remdeki insanlarla ilgili distndugum bir sey de-
gil. Bazen boyumdan buyuk projelere meyledi-
yorum, olmayacak seyleri olduracakmis hissine
kapiliyorum. Yani ayni zamanda onlarda benim
de parcalanm var. Ornegin yazar karakteri icin

B FOTOGRAF: IBRAHIM YAVUZ OZER



gercekte ilham aldigim kisi Anadolu’nun dcra bir
kasabasinda yasiyordu. insanin oldugu halle ol-
mak istedigi hal arasindaki o mesafeyi hissetme
ve bunu yasama halinin pek cok yerde pek ¢ok
insanda olan bir dert oldugunu dusundyorum.
Eger yasadiginiz hayattan memnun degilseniz,
baska bir hayatr arzuluyorsaniz ve buglinku ha-
yatinizdan da ac ¢ekiyorsaniz bu Bahadir'in da
derdi olabilir baskasinin da. Biz nerdeyiz, nere-
de olmak istiyoruz, nasil bir hayat istiyoruz ve
bunun icin nasil bir bedel 6dememiz gerekiyor...
Mesele biraz da bu galiba. Ornegin insanlar
Istanbul'dan kacarak (icra bir kiyi kasabasinda
yasamay! arzularlar, buradaki hayatlarinin onlari
cok siktigini distnurler fakat oraya giderler iki
sene sonra dayanamayip buraya donerler. Clin-
ki bir yandan da sunu hesaplamazlar, benim
oradaki hayat icin 6demem gereken bir bedel
var. Kendi ozgurligime katlanabilecek miyim?
0 ozgurlugun bedelini 6deyebilecek miyim soru-
sunu sormaz, bunun igin baska bir yol bulmam
lazim demez ve direk obiir tarafa gecmeye cali-
sir. Sonra Istanbul'a geri déner.

Bu mesele filmin finaliyle de baglantili aslin-
da. Bazilari bu nedenle filmin finalini karam-
sar buluyor, ancak Bahadir da bir anlamda o
ozgiirliiglin bedelini 6diyor.

Bunun yolu da dedigin gibi finalle baglantili.
insanin aslinda her seyden siyrilip kendisine bir
bakmasi gerekir. Ben neyim, ne istiyorum, nasil
bir hayatin icindeyim, bu gercekten istedigim sey
mi sorularini kendisine sormasi, kendisiyle he-
saplasmasi gerekir. Aynada surekli gordugu seye
bir hayranlik beslemek sonradan tokat gibi iniyor.
Bahadir'in da suratina tokat gibi iniyor. Yazdig| se-
naryo onun bir tur aynasi, fakat yazar bir sekilde
onu ¢ok da incitmemevye calisarak tokadi indiriyor.

Ama Bahadir'da bir umut isigi da goriiyoruz.
ilk magi kaybettikten sonra savrulmuyor,
ikinci maca kendisini hazirlhyor. Bahadir'a
baktigimda ben sinik ve nihilist bir karakter
gormiiyorum.

Filmimin finalini umutlu bir final olarak yorum-
luyorum. Insan kendisiyle yizlesebildigi andan

SOYLESI
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Filmimin f

inalini umutlu bir final olarak

yorumluyorum. insan kendisiyle yizlesebildigi
andan itibaren ne kadar sifira inerse insin

sonrasinda kendisin
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e dair bir ilerleme gerceklesir.

itibaren ne kadar sifira inerse insin sonrasinda
kendisine dair bir ilerleme gerceklesir. Bahadir
o ilerlemenin ilk adimina geldi. Ben bu anlamda
filmin umutlu bir finali oldugunu distntyorum.

Finalde Bahadir bir anlamda olgunlasi-
yor da diyebiliriz belki.

Filmde masada bir detay olarak gortinen
senaryonun isminin bile dzenti bir isim oldu-
gunu, senaryosunun da ozenti bir senaryo
oldugunu, kendi gercekligiyle samimi bir kar-
silasmasinin olmadigini anlatmaya calistim.
Bunu anladig noktada, yani 6zendigini degil
de kendisine ait olani anlatmaya basladiginda
bir yol kat edecek. Bahadir bunu fark ediyor. O
anlamda da ¢ok umutlu.

Pek cok iilkede oldugu gibi Tiirkiye'de de
genelde filmler ana akim ve bagimsizlar
olmak lizere ikiye ayriliyor. Fakat filminiz
bu iki baskin egilimin ortasinda ilerliyor.

Kara mizah bende olan bir sey, ben biraz
da boyle yasiyorum. Kendimle de yaptigim
islerle de dalga gecerek, onlar ¢ok da yu-
celtmemeye calisiyorum. Bu hikayede kara
mizah hep vardi, onu yitirmemeye calistim.
Karanlik bir film yapmama arzusu vardi. Set-
te birtakim sahnelerde Tansu'ya da sdyltyor-
dum, burada herhangi bir sekilde espri oldu-
gu hissini yasatmamaya dikkat edelim. Biz
buna gllecegiz, ama oyuncular ve ekip bunu
son derece ciddiyetle uygulayacak.

Filmde son donemde Tiirkive'de cekilen
filmler ve iretimdeki formiillesme iizerine
de alaycl bir yaklasiminiz var. Bahadir'in
yaptig liste tizerinden durumun ironikligi-
ni gozlemlemek miimkiin. i;s. artik gercek-
ten de bu kadar formiilize oldu mu?

Turk sinemasinin bitundne dair derin soz-
ler etmek istemem ama soyle bir durumu in-

san hissediyor: insan sinemayla ugrasirken
basarili olmak, takdir edilmek, alkislanmak da
istivor. Bunun iki yolu var. Ana akim sinema
yapip buyuk bir kitleye hitap ederek hem para
kazanmak hem de alkislanmak pesinde kosa-
bilirsiniz. Ya da daha bagimsiz ve kisisel filmler
cekerek o filmleri seyredecek olan seyirci, sine-
maci, elestirmen, entelekttel, sanatgiya uygun
filmler Gretebilirsiniz. Simdi burada insan sami-
miyetle ben neyim, nasil bir sey yapmam lazim,
ben kendim nasil bir sey istiyorumun cevabini
vermez, sadece basarlya odaklanirsa orada yu-
riyecegin yol sudur: Kimler nasil basarili olmus,
hangi konular gidiyor, nerelerde nasil 6ddl alini-
yor? Bunlara dair kafa ¢alismaya basladiginda
pek de samimi olmayan filmler retiliyor. Tabii
film yapmak pahali da bir is, bltce bulmak ge-
rekiyor. Bu tur filmlere yapima para vermiyor,
yurtici ve yurtdisindaki birtakim fonlar para ve-
riyor. O fonlarda da nelerin istendigini biliyorsa-
niz, o tir formdlasyona uygun filmler Gretmek
de baska tir bir samimiyetsizlik. Bahadir'in ka-
fasi karisik bu ylzden; basarili olmak mi yoksa
kendimi ifade eden bir sey tretmek mi sorulari
arasinda gidip geliyor. Acaba ne gider, hangi
fonlar bana ne kadar para verir hisleriyle hare-
ket ediyor ve samimiyetsizce davraniyor.

Filmin katmanlarindan bir tanesinin Tiirki-
ye'de film cekme kosullari olmasi, ister is-
temez akillara Yavuz Turgul'un Ask Filmleri-
nin Unutulmaz Yénetmeni (1990) filmini ge-
tiriyor. Filmi cekerken aklinizda miydi bu?

Hayir ama bu tirden benzetmelerin ola-
bilme ihtimalini dustndim. Bu, biraz canimi
da siktl. Ama bu tiirden filmlerin de bir tarihi
var sonucta, onlari da yok saymak mumkun
degil. Acikcasi Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo-
netmeni aklima geldi, ama ¢ok da dusundu-
gim bir film olmadi. Mesela tniversite yilla-
rinda izledigim Manik Depresif (Living in Obli-
vion, 1995) diye bir film vardi. Ondan sonra
Coen Kardesler'in Barton Fink (1991) gibi cok
sevdigim ve beni cok etkileyen bir filmden
soz edebiliriz. Tabii edebiyatta da vardir bu,
yazarin yazar anlatma durumu. Aklima ge-
len filmler genelde bu tiirden filmler oldu. m
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MELODRAMN
YESILGAM'A SIRAVET]

MUSTAFA FURKAN OZREN

MELODRAMATIK ANLATIM BIiCIMININ YESILGAM FILMLERINE BU

DENLIi TESIR ETMESININ NEDENLERI ARASINDA iDEOLOJIK BiR

GORUSU BIREY VE AILE DUZEYINE iINDIREREK ANLATABILMEYE
ELVERISLILIGI OZELLIKLE DIKKAT GEKMEKTE.

esilcam vyerel ve populer bir sinema olarak

melodramatik anlatim bicimini temel vapi

olarak kullanir. Bu anlatim biciminin etkisi-

ni, Yesilcam'in melodram ile ilgili, ilgisiz ne-

redeyse tim filmlerinde gorebiliriz. Clnkd
melodram bir tir olmanin 6tesinde Yesilcam'in film Gre-
ticileriicin, oldukca cazip ve seyirciyi en kolay yoldan et-
kileyebilecekleri, can simidi denilebilecek kurtarici bir an-
latim bicimidir. Iyi ve kotli arasindaki catisma, verilmek
istenen ahlaki mesajlar, abartili cizilmis karakterler, ka-
liplasmis olay orguleri gibi Yesilcam filmlerini olusturan
karakteristik ozellikleri dustindugumuzde melodramatik
anlatim biciminin roliind daha acik bir bicimde anlayabili-
riz. Yesilcam'in tarihsel epiklerini, ask filmlerini, en ilgisiz
korku filmlerini, hatta komedilerini distnelim; neredey-
se her birinde melodramatik anlatim bigiminin tesirini,
farkli sekillerde belirisini goriirtz. Bu yazida melodramin
Yesilcam filmlerine ne sekilde sirayet ettigi, bunun icin
hangi formdllerin kullanildigy, Tirk toplumunun yapisi ile
olan ilgisi ve Turk toplumunun sosyal, kilttrel ve eko-
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nomik degisimi ile iliskisi ve bunun Yesilcam'in altin do-
nemlerinden buglne nasil bir seyir izledigi incelenecek.

Melodramatik anlatim bigiminin Yesilgam filmlerine
bu denli tesir edebilmesinin nedenleri ne olabilir? Gele-
neksel Turk anlatilarinin anlatim bicimlerine olan yakin-
lig1 mi? izleyiciyi gerektiginde aglatmaya, gerektiginde
glldirmeye olan elverisliligi mi? Abartili rastlantilara
dayali hikayeleriyle seyircileri sasirtmasi, onlara ce-
sitli sUrprizler sunmasi mi? Bunlar ve benzeri pek ¢ok
nedeni bu anlamda dusunebiliriz. Fakat bu nedenler
arasinda melodramin ideolojik bir gortsu, birey ve aile
dizeyine indirerek anlatabilmeye elverisli olmasi ozel-
likle dikkat gekmekte (Arslan, s. 71). Nitekim Yesilcam
filmlerinde bu imkandan surekli faydalaniimis oldugu-
nu gorebiliriz. Bireyler aile ortami icerisinde, s6z konusu
ideolojinin yaratici unsurlarr halinde temsili olarak kul-
laniimislardir. Bu temsili kullanimi aileden de genisle-
terek mahalle diizeyinde veyahut bulundugu vere gore
(6rnegin koy dizeyinde) distinmek de mdmkdn.
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Toplumsal olani kisisellestirme, birey ve aile dizeyine
indirgeme imkanini veren melodramatik anlatim bigimi-
nin Yesilcam'da belirisi, temel olarak seyircinin karakterle
6zdeslesmesi ve bunun Uzerinden seyircinin yasayacag
katharsis duygusuyla gerceklesmektedir. Melodramatik
anlatim bigiminin getirdigi olanaklarla seyirciyi hikayenin
icine cekmek daha da mimkin hale gelmektedir. Nilglin
Abisel'e gore 0zdeslesmenin kurulabilmesi, Yesilcam'in
popller filmlerinin temel amacidir, ¢linkd bu ideolojik
sOylevi mesrulastirabilmeyi saglayan bir yapidir. (1994,
s. 204) Laura Mulvey, "Gorsel Haz ve Anlati Sinemas!”
adl makalesinde, bu 6zdeslesme (identification) stireci-
nin erkek izleyicinin bakis agisi yonunden cezbedici olanin
insas! ile kuruldugunu ifade etmektedir. (1999, s. 833)
Yani ozdeslesmenin kurulmasi, erkek izleyicinin bakisini
tatmin etmekten ge¢cmektedir. Bu sekilde ideolojik soy-
lev, melodram vasitasiyla getirilen imkanlarla ok daha
elverisli bir sekilde tesis edilebilmektedir. Melodramatik
anlatim bicimini, bu anlamda istedigimiz mesaji iletebile-
cegimiz bir aygit olarak dusunebiliriz.

lyi ve kétiintin anlatilardaki insasi 6zdeslesme siire-
cinin bir parcasi olarak izleyici icin ahlaki bir secim olarak
tasarlanmistir. Melodramatik anlatim biciminin farki,
bu ahlaki tercihlerin abartili sunumlarini, uc noktalarda
yasanan temsillerini anlatabilmeye elverisli olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Linda Williams'a gore (1998,
s. 61) kutsal degerlerin dtesindeki bugtiniin diinyasin-
da, melodramlar ahlaki duygulara bakisimizi en belirgin
sekilde ve semptomatik olarak yansitmaktadirlar. Peki,
kahramanlarla ©zdeslesmeyi saglayan iliskiyi kuran
yap! dedigimiz katharsis nasil islemektedir? Katharsis,
Aristoteles'in Poetikd'sindan gelen bir terimdir. Iyi ve
kotd kavramlarinin catismasi ve bunun neticesinde iz-
leyicinin kendisini anlatinin énerdigi ahlaki motivasyon
tzerinden karakterlerle ve hikaye ile 6zdeslestirip yasa-
digI donlsumi ifade eder. Andre Bazin Sinema nedir?de
katharsis'in film yapimcilari tarafindan psikanalitik ola-
rak kullanildigini ifade etmistir. Ona gore bu seyirciyi
mest edici, hayali bir yakinlik iliskisidir. Bu bir sekilde,
sinema izleyerek seyircinin kendi kendisini inandirmasi

W Siirtiik (1965), BISAV TSA Arsivi
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YESILCAM'DA KOTU ADAM DISINDA
OTEKILESTIRILEN GENELLIKLE
MODERNIZM, ZENGINLIK, YOZLASMIS
SEHIR YASAMI VE iKTIDARDIR.

ve bu sekilde tatmin olmasi yontemidir (1967, s. 100).
Yesilcam filmlerinde de, izleyiciye bu katharsis'i dene-
yimleyebilecekleri uygun yapinin insa edilebilmesi icin
gayret edilmistir.

Anlatida, katharsis'in melodramatik yollar kullani-
larak tesis edilmesi dncelikle seyircinin kendisini iyi ka-
rakterle 6zdeslestirmesi Uzerine kurularak baslamak-
tadir. William Guynn'e gore, senaryo yazari ozdesles-
meyi hikayenin ana kahramani (protagonist) tzerinden
kurar. Bunun icin de onu birtakim tehlikeli olaylarin ice-
risine sokar veya hayatinin radikal ve olumlu bir sekilde
degistigini bizlere gosterir (2011, s. 44) Bu gibi goste-
risli yukselisler veyahut da tehlikeli hadiseler, seyircinin
karakterle empati kurmasini ve bunun tzerinden ma-
nevi bir izdirap veya tatmin duygusu yasamasini saglar.

Bu anlamda iyi karakter seyirciyi temsil eder, diger
bir deyisle iyi karakter "ben” veya “benliktir’ Kotu ka-
rakter ise “dtekidir” lyi karakterin basina talihsiz olaylar
geldikce sevirci aci ceker fakat film kotl karakterin iyi
karakter tarafindan yenilgiye ugratiimasi ve cezalandi-
rilmasi, yani mutlu son ile bittiginde izleyicinin duygular
degismis; aci cekme ve Uzlntd, zafere ve memnuniyete
dénusmustir. Bu izleyicinin beklentilerini karsilayabil-
menin en temel yoludur. Yesilcam yapimcilart bu formu-
IU izleyicinin duygularini harekete gecirdiklerinin farkin-
da olduklari icin kullanmuslardir. Melodramatik anlatim
bicimi ise Yesilgam filmlerinde bu formiltin asirya kagi-
larak kullaniimasinda hizmet etmistir. Ornegin, filmin iyi
olan karakterinin basina, pek cok talihsiz olayin tst Uste
gelip, onu zor durumlara soktugunu goruruz. Basrol-
lerdeki, esas oglan ve esas kizin defalarca kez bir araya
gelmeleri, fakat buna ragmen bir turli kavusamamalari,
yanlis anlasilmalar sonucu ayrilan sevgililer gibi pek ¢ok
talihsiz hadise, aslinda bu anlatim biciminin alameti-
farikasidir. Ozdeslesme (izerinden kurulan tatmin ve
katharsis bir tarafta ise madalyonunun diger yizlnde
"Otekilestirme” (alienation) yer almaktadir. Bu bir cesit
glnah ¢ikarma veyahut sugu baskasinin tzerine atma
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B Diyet(1974), Agah Ozgiic Arsivi

B (i Arkadas (1971), BISAV TSA Arsivi

mekanizmasidir. Bu anlamda, Yesilcam'da kétu adam
disinda otekilestirilen genellikle modernizm, zenginlik,
yozlasmis sehir yasami ve iktidardir. S6z konusu yapida,
filmin kotu adaminin basarisi abartili bir bigimde ortaya
konuldukga, seyircinin de bu durumdan rahatsizligi ar-



tar. Seyirci bunu bir cesit igrenme duygusu olarak algi-
lar. Bu sekilde seyircinin, filmin sonundaki ilahi cezalan-
dirma beklentisi de kamgilanmis olur. Boylelikle filmin
seytani karakterinin (antagonist) cezalandirimasi lze-
rinden, vicdani bir rahatlama garantisi de, ortuili olarak
seyirciye vadedilmektedir. Boylelikle seyirciye, yabancisi
olmadiklar bunca acinin ardindan gelen mutlu bir son
ile gelecege dair bir umut verilmektedir.

Yesilcam'da bu rittel, ahlaki bir tatmin aracina do-
nusmustdr. Fakat dinyadan daha ¢ok haberi olmaya
baslayan, film izleme aliskanligl gelisen ve bu dene-
yimleri bir devamliliga donlsen bir toplum icin bunlar
gibi gercek dunya ile ortismeyen askin ve ahlaki me-
sgjlar, naif gelmeye baslamistir. Dolayisiyla, melodra-
matik anlatimin Yesilcam filmlerinden glinimuz film
ve dizilerine kadarki evrimi surecinde seyirci, ahlaki
bir Utopya dinyasl insa edilmesindense, ahlaki doni-
sumin kendisine sunulmasini tercih etmeye baslar.
Boylelikle seyirci Yesilcam vasitasiyla, anlatilar tze-

TSA (TURKSINEMASI ARASTIRMALAR|

¥

.
e

B Senede Bir Giin(1971), BISAV TSA Arsivi
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rinden gerceklesen ahlaki donistimun bir tarafi haline
gelir. Aslinda 70’lerin sonlarindan itibaren Yesilcam'in
giderek erimesi, gerceklstl ve naif Yesilcam ¢izgisinin
yerine daha gercekg¢i bir anlatim modeline dogru ge-
cilmesi, biraz da bu hassasiyetlerin etkisiyle olmustur.
Melodramatik etki Yesilcam'in her doneminde kendini
gostermeye devam etse de, ahlaki dontdsumun ve bek-
lentilerin degismesinin, Yesilcam'in altin ¢ag diyebile-

[ |
MELODRAMATIK ANLATIMIN
YESILGAM FILMLERINDEN GUNUMUZ
FILM VE DIZILERINE KADARKI
EVRIMi SURECINDE SEYIRCI,
AHLAKI BiR UTOPYA DUNYASI iINSA
EDILMESINDENSE, AHLAKI DONUSUMUN
SUNULMASINI TERCIH ETMEYE BASLAR.
[ |
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A

W Bizim Aile (1975), BISAV TSA Arsivi

cegimiz 1960-1980 yillarindan sonra tesirini artirdigini
da belirtmek gerekir.

Fakat Yesilcam'in altin cagini ve bu donemin film-
lerindeki gerceklstl manevi atmosferi, askin degerle-
re ovglyd, asilanmaya calisilan ahlaki degerleri ve naif
mesajlarl dustndugumuzde, bunun temelinde yine Turk
toplumunun yasadigi sosyal degisim oldugunu gorebili-
riz. Kirsaldan ve kutsal normlarindan uzaklasan; moder-

[
1960-80 FILMLERINDEKiI GERGEKUSTU

MANEVI ATMOSFER VE NAIF MESAJLAR,
KIRSALDAN UZAKLASAN VE SEHRIN

GETIRDIGIi DEGER YARGILARINA ADAPTE
OLMAK DURUMUNDA KALAN INSANLARIN

YENI YASANTILARINDA BENIMSEDIKLERI
AHLAKiI DEGERLERININ ONAYLANMASI
IHTIYACIYLA ORTAYA CIKAR.
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nizm, Batili hayat sartlari ve sehrin getirdigi deger var-
gilarina adapte olmak durumunda kalan insanlarin ge-
ride birakmak zorunda kaldigi adet ve degerlerin yerine
kovabilecekleri “yeni” degerlerin onaylanmasi ve takdir
edilmesi ihtiyaci s6z konusudur. Bu durum, hizla kentle-
sen toplumun ahlakini ve sosyal iliskilerini mesrulastira-
bilmesinin bir arac olmustur. Izleyici, Yesilgam filmlerin-
den gordugu bir olayr basta yadirgasa da, bir siire sonra
belirli bir glic tarafindan mesrulastirildigini distindigi
bir olayi ahlaken dahi kabul edilebilir gormeye baslar.

Bu anlamda Yesilcam anlatim tarzi bakimindan
mukemmeliyete ulasmaya calismak yerine, o donemin
toplumu icin, vani “ben"e (self) yakin olan, daha dogru
bir sekilde soylersek 6zdeslesme surecinin 6znesi olan
seyirciye (topluma) hitap eden anlatim bicimine ulas-
mavya calismistir. Buradaki ulasiimaya calisilan anlatim
bicimi, seyircinin toplumsal yasamindan ve onceden
izledigi filmlerden alisik oldugu, icine girebildigi ve haz
alacagini bildigi yapay dinyaya aittir. Fakat bu yapay
dunyanin inandiricihgini seyirciicin saglayan unsur, film-
lerin "adeta gercek gibi” (verisimilitude) gelen anlatimla
hazirlanmasidir. Anlatimla ilgili olarak taslar yerine otur-



duysa, sevyirci bu yapay dinyanin gercekligine inanmay!
kendisini kosullandirmis olarak beklemektedir.

Burada “"ben” kavrami seyircinin kendisini 6zdes-
lestirdigi kahramani; esas oglani veya esas kizi temsil
eder. Bununla beraber “ben” kavramini adaptasyona,
yani baska bir yerin sinemasindan alip bir sekilde ye-
niden Uretmeye dayanan Yesilcam'in yapisi agisindan
ele alirsak, burada ben'lik kavrami ile ilgili bir geliskiye
ulasmis oluruz. Bu celiskiyi doguran sey, senin olmayan
bir sey Gzerinden kurdugun 6zdeslesme duygusudur.
Yesilcam genel anlamda adaptasyonlar tzerine kurul-
mus ve bu adaptasyonlari gesitli sekillerde kendinden
de bir seyler ekleyerek yeni formlara donustirmustdr.
Bu durumda Yesilcam'da "ben” tzerinden kurulan 6z-
deslesme bana ait olani sorgulatan bir hayal kirikligi ve
baskasinin malini kullanmanin suclulugu hissiyatina
donusur. Bu hissiyatin izlerini, kendi 6zlne dair arayis-
lart ve karakteristiginin ne olduguna dair sorgulamala-
ri, kultir hayatimizdaki millilik ve aidiyet arayislarinda
gorebiliriz. Yesilcam bu sucluluk ve hayal kirikligi his-
sivatini, hikayeleriyle kurgusal bir malzemeye donus-
turmustdr. Bati uyarlamalari ve salon komedilerinden,
melodramatik ask filmleri ve arabesk filmlere dondsen
hikayeleri, yani kente geldiginde adapte olmasi bekle-
nenlerin sehri koylestirmesinin hikayesini, bir anlamda
“senin olmayani sahiplenme” durumunda kalmanin
tereddiduyle birlikte degerlendirmek gerekir. Yesilcam
bu ruh halini kurgusal filmlere tasiyarak Dogu-Bati ve-
yahut modern olan-geleneksel olan catismasi tzerin-
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den yapisini insa ederek seyircide istedigi aci ve izdirap
duygusunu uyandirabilmis; boylelikle, ahlaki degerler
tzerinden gerceklestirmek istedigi yargilamayi kendi
degerleri ve bakis acisi Uzerinden kurabilmistir. Yazinin
basinda degindigimiz, melodramin herhangi bir ide-
olojik gorusu birey dizeyine indirgeme kabiliyetini bu
anlamda tekrar distnebiliriz. Dolayisiyla Yesilcam'in
yansittigl sey aslinda, "ben”i (toplumu) tatmin etmeye
yonelik bir formdldir. Bunun da "ben"in ne oldugunu,
hangi durumda ve hangi konumda oldugunu sorgulayip
yansitmaya calisan bir tarafi bulunmaktadir. m
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KAMERA ARKASI

HALIL KARDAS
YONETMEN SANATINI
ICRA EDERKEN YAPIMCI
ISLERI TAKIP EDER

(/s

SOYLESI: ZEYNEP TURAN

Yozgat Blues'un (2012) yapimciligini tst-
lenen Halil Kardas ile uzun yillar devam
ettirdigi muhendislik mesleginden vaz-
gecip sinemada ilerlemeye nasil karar
verdigini, Filmotto ekibine dahil olusunu,
sektord nasil degerlendirdigini konustuk.
Kardas, bir filmin senaryosunun yazildigi
andan festivale gidisine kadar suren bir

Sinema seriiveniniz nasil basladi?

inema benim igin cocuklugumun gec-
tigi Izmit'in kiiclik is¢i kasabasinda
kendi hikayemin disina cikabildigim
rlya gibiydi. Elimdeki son parayla per-
denin karsisina gecip baska dinyalara daliyor-
dum. Babam Almanya'va gitmisti ve ben hep
Almanya'da gecen bir film izlemek istiyordum.
Kemal Sunal'in bir filmini gérdim tam da o si-
ralar. Aimanya'da cekilmisti ve ben filmin her
sahnesinde babami gormeyi umarak izledim
filmi. Goremedim tabii ki, ama sinemanin
nasil bir biiyii oldugunu gérmek onemliydi.

Elektrik mihendisligi yaparken Mah-
mut Fazil Coskun'un ve Tarik Tufan'in
birlikte calistigi Hokus Fokus'ta calis-
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mam igin teklif gelince bitin muhendislik
kariyerimi bir kenara birakip sinemaya fiili
olarak baslangic yaptim. Sinema sevgisi ve
arkadaslarimla birlikte calisma arzusu... Onca
yil mihendis olarak santiyelerde calistiktan
sonra 2010 yilinda artik bir yapimar olarak
calisiyordum.

Hicbir deneyimim yoktu ve stirekli sora-
rak, danisarak islerin icine girmeye basladim.
Mahmut'un da Tarik'in da bu donemde epey-
ce yardimlarini gordim. Onlarin iyi bir yapim-
ciya ihtiyaclari vardi, benim de mihendislikle
birlikte isletme deneyimim vardi.

Bu arada Zeynep Ozbatur'un Yapim Labo-
ratuvarima devam ettim. Benim icin cok onemli
bir deneyimdi. Zeynep Ozbatur'dan da cok sey
agrendim.

Simdi yine arkadaslanimla birlikte Filmot-
to'da yeni filmler yapmaya devam ediyoruz.

Yozgat Blues ilk sinema filmi deneyimi-
nizdi. Ne tiir zorluklar gikti karsiniza?

Filmin her asamasi zordu aslinda. Ozellikle
bizim gibi kiclk butcelerle film yapmaya
calisan sirketler igin yapim asamasi ok
zorludur. Gereken butceyi olusturabil-
mek oncelikli sorun. Ulusal ve ulusla-
rarasl yapim destek fonlarina basvuru
yapmaniz ve projenizi dogru anlat-
maniz gerekiyor. Zeynep Ozbatur'un
Yozgat Blues'un yapiminda bana
cok destegi oldu. Bircok konuda
istisare ettik, konustuk.

Dilini yeni ogrendigim bir

alanda yapim sureclerini takip
etmek kolay olmadi. Her seyi
dinlemeye, gozlemevye, anla-
maya azami gayret sarf edi-
yordum. Bu isi iyi yapanlarin
nasil yaptigini gérmeye cali-
siyordum.

i

KAMERA ARKASI

Hem senarist, hem yapimci, hem
yonetmen olunca filmine odaklanmasi
gereken yonetmen, para pul isleriyle
ugrasmak zorunda kaliyor, telefonlari
susmuyor. Film mi yapacak, senaryo mu
yazacak yoksa yapimcilik mi yapacak?

Butcenin iginde kalarak filmi tamamlaya-
bilmek, kirk kisilik bir ekiple baska sehirde ce-
kim yapmak kolay degil. Cekim asamasi on-
gorllemeyen strprizler ve zorluklarla dolu.
Ama buyuk bir deneyim oldu benim igin.

Yozgat Blues lizerinden gidecek olursak,
proje ilk asamada nasil sekillenmisti ve
daha sonra nasil gelisti?

Yozgat Blues Tarik Tufan'in bir hikaye-
sinden yola cikilarak basladi. Sonra Mahmut
Fazil'la birlikte senaryo Uzerine calismaya
basladilar. Filmin mekaninin Yozgat olmasi
uygun bulundu. Mahmut orayi iyi biliyordu.
Uc kisi birlikte Yozgat'a gittik ve senaryo
mekan Uzerinden bir kez daha tasarland.
Hikaye iyice ete kemige burindu.

Yapimcilik agisindan belgesel ile sinema
filmi arasinda nasil bir fark var?

Sonucta elinizde bir film projesi var ve
bunu gerceklestirmek gibi bir cabaniz var.
Bu kurmaca bir film de olabilir, belgesel bir
film de. Bir yapimci agisindan ¢ok buytik fark
oldugunu distnmuyorum. Ben film olarak
bakiyorum. Her film projesinin kendine has
ozellikleri ve gereklilikleri var. Amag derdini
ivi anlatan ve estetik degeri ylksek bir film
cekmek. Biz bunun iyi kosullarda gercekles-
mesinin sartlarini olusturmaya ¢alisiyoruz.
Belgeseller de, kurmacalar da kendi icinde
pek cok farkli dzellik tasiyor ve ona gore ya-
pim yaklasimi gelistirilmesi gerekiyor.

HALIL KARDAS
KIMDIR?

Halil Kardag, 1974 yilinda
dogdu. Egitimini Yildiz Teknik
Universitesi'nde tamamladi.
2007 yilindan beri belgesel
ve film yapimcisi olup,

halen Filmotto Yapim AS'de
calismaktadir. Kardags, 2008-
2014 yillar arasinda Al
Jazeera ve TRT televizyonlari
icin cekilen cok sayida ve
cesitli konularda belgesellerin
yapimciligini tistlendi.
Muharrem, Abdulhamid,
Mehmet Akif Ersoy, Osmanli
Arsivleri, Yedi Uyurlar, Hayatin
Mihrabindaki imamlar,
Kirkpinar, Santiyeler, Direnen
Miizik gibi belgesellerin yapim
siireclerinde gorev aldi.
Sinema filmlerinde de ¢alisan
Kardas, 2013 yilinda Mahmut
Fazil Coskun’un Yozgat Blues
filminin yapimcaisi oldu.
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Her film projesinin kendine has
ozellikleri ve gereklilikleri var. Amag 4,
derdini iyi anlatan ve estetik degeri
yuksek bir film cekmek. Biz bunun
iyi kosullarda gerceklesmesinin
sartlarini olusturmaya calisiyoruz.

Cekim 6ncesinde mekan incelemesi ve biit-
ce plani haricinde ne tiir hazirliklar yapiyor-
sunuz?

Yapimailik dedigimiz seyi bu anlamda parca-
lamak s6z konusu olmuyor. Bir filmin bitin su-
recleri bir on hazirlik gerektiriyor ve siz de farkli
dlzeylerde de olsa bu 6n hazirliklarin iginde yer
aliyorsunuz. Sanat grubu, reji grubu, ses, isik,
cast butln hazirliklar yapimanin koordinasyo-
nunda yurtyor. Mesele bir biittin olarak bu si-
reclere hakim olabilmekte. Bir Gst bakisla her
seyin yolunda gidip gitmedigini gormeniz gere-
kiyor. Blitce plani nihayetinde ¢cok nemli bir yol
haritasi, ama daha 6nemlisi yolda olmak.

Kurgu ve post-prodiiksiyon asamasinda
yapimci olarak nasil bir roliiniiz oluyor?

Kuskusuz kurgu ve post-prodiksiyon gibi
strecler filmin yonetmeninin filmi nasil gordu-
glyle ilgili kreatif sureclerin onemli bir parcasi.
Bu konuda yonetmenin ¢alismak istedigi kisiler
ve sirketler oluyor. Butln bunlari, yonetmenin
A, B tercihlerini bitce iginde tutarak gercekles-
tirebilmek cok 6nemli. Bir yandan estetik deger-
lerden, nitelikten taviz vermemek, bir yandan da
butce icinde kalabilmek yapimcinin rold elbette.

Adam bunu resmi olarak da ispatladig igin iti-
raz da edemiyorsunuz. Siz de eyvallah demek
zorunda kaliyorsunuz. Kotu tecribeler yasayan
arkadaslar oluyor. Yozgat Blues'un Almanya'da
gosterime girisi 21 Aralik'taydi. Normalde onla-
rin yapmasi gerekiyordu ama dagitimai firmay!
ben buldum. Birtakim sikintilar oluyor tabii. Ama
sinema yapmayi seven, durust birine denk gelir-
sen sikinti yasamiyorsun.

Ortak yapimcayla calismanin ne gibi deza-

vantajlari var? Tirkiye sinemasindaki yapimcilik sektoriini

nasil degerlendiriyorsunuz? Kendi yapimci-
higini tstlenen yonetmenler var mesela. Bu
durumu nasil degerlendiriyorsunuz?

istanbul'da degiller mesela. Mecburen ya
skype va da e-mail Uzerinden haberlesiyor-
sunuz. Orada bir sektor olusmus. Birgok sirket

var. Gergekten bu isi yapanlar var. Bir de bunlar- Son zamanlarda bu durum degisiyor. Biraz

dan para kazanan sirketler var. 10.000 euroluk
hizmeti size 50.000 euro olarak gosterebiliyor.
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daha isi bilen yapimailara teslim etmeye dogru
gidiliyor. Cinkd filmin hem senaristi, hem yapim-



cisi, hem yonetmeni olunca daginik bir sey olu-
yordu. Filmine odaklanmasi gereken yonetmen,
para pul isleriyle ugrasmak zorunda kaliyor, borg
batagina giriyor, telefonlari susmuyor. Film mi
yapacak, senaryo mu yazacak yoksa yapimcilik
miyapacak? Bu kaos benim gordigum kadariyla
son senelerde biraz daha asiimaya basladi. Clin-
ki bunun sikintisini gordi insanlar. Bu isi bilen
yapimailar da ¢ikmaya basladi gibi geliyor bana.
Birtakim laboratuvarlar acildi, insanlar egitildi.
Bu vesileyle bunun suuru insanlara biraz daha
verilmeye baslandi. Oneminin su an kavrandigini
dlstindyorum. Bir filmin senaryosunun yazildig|
andan festivale gidisine kadar stren bir sertveni
var. Bu sertivendeki tim takibi yapmasi gereken
kisi yapimaidir. Yonetmen ise sanatiniicra etme-
si gereken Kisi.

KAMERA ARKASI

Su anda lizerinde calistiginiz bir sinema fil-
mi projeniz var mi? Ya da devam ettirdiginiz
isleriniz neler?

Belgesel projelerimiz devam ediyor. Sinema
projemiz de var su an. Mahmut'un su an Ercan
Kesal ile yazdigi bir proje var. Oniimiizdeki giin-
lerde goriiciiye clkmaya baslayacagiz. On hazir-
liklarimizi yapiyoruz. Filmin ismi de Anons. Onun
disinda belgesel projelerimiz var. Bir yandan da
onlarla ugrasmaya devam ediyoruz. |

OCAK - SUBAT 2015 HAYAL PERDESI 53



BELGESEL ODASI

Motor

Kopya Kulturu ve

BARIS SAYDAM

opuler Turk
Sinemasl
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Cem Kaya'nin Tirkce'ye Motor (Remake
Remix Rip-Off, 2014) ismiyle cevrilen
belgeselinde, sinema tarihinde verimli
orneklerin uretilmesini, yeni akimlarin
ve modalarin olusmasini saglayan
kopyalama kulturunun Yesilcam'da
nasil kullanildigini goruriiz.

Sanat tarihinin gelisimine baktigi-
mizda, sanatin ilerlemesi ve gelismesi
icin sanatcilarin kendilerinden onceki sa-
natcilart kopya etmelerinin, onlari asma
¢abalarininyadaonlarin eserlerini 6zim-
sedikten sonra onlara karsi cikislarinin
onemli bir yeri oldugunu gorlrlz. Sanatg
eserini Uretmeden oOnce kendisinden
once vapllanlarla etkilesim igindedir.
Klasik donem olmadan modern ve post-
modern donemi dlsunmek mumkin
degildir. Sanat tarihi icerisinde sanatcilar

54 HAYALPERDESI OCAK - SUBAT 2015

bir kanonun pargalarini olusturur; oysa
kanon yuzyillardir stiregelen bir birikimin
sonucu ortaya ¢ikar. Sinemada da durum
sanatin diger alanlarindan farkli degildir.
Sinemanin  donim noktalarindan biri
olarak D. W. Griffith'in kullandigl para-
lel kurgu gosterilir. Griffith'in Bir Ulusun
Dogusu (The Birth of a Nation, 1915) ve
Hosgortistizliik (Intolerance: Love's Struggle
Throughout the Ages, 1916) filmlerinde
doruk noktasina gikan paralel kurgu kul-
lanimindan once ise, Georges Méliés ve
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Edwin S. Porter'in filmleri Griffith'in yo-
lunu acan oncdlerdir. Porter'in Bliyiik Tren
Soygunu (The Great Train Robbery, 1903)
ve Bir Amerikan ltfaiyecisinin Yasami (Life
of an American Fireman, 1903) filmleri
olmadan Griffith'i ddsinmek mimkin
mudur? Ya da Griffitih'in sinema tarihinin
seyrini degistiren filmi HosgorustizItk teki
gorkemli sahneleri italyan filmi Cabiria
(1914)'dan odunc aldigini sdylersek, film
degerinden ya da tarihsel konumundan
bir sey kaybeder mi? Bu 6rnekler ¢cogal-
tildikca sinema tarihinin de sanat tarihi
gibi birbirini besleyen ve birbirine eklem-
lenen parcalardan olustugunu gormek
mumkdnddr.

Tarihsel gelisimi izledigimizde esin-
lenmenin yaratici ve besleyici orneklerini
de gorlruz. Akira Kurosawa'nin Ygjimbo
(1961)'sundan Sergio Leone Bir Avug
Dolar (Per un pugno di dollari, 1964),
Kurosawa'nin Gizli Kale (Kakushi-toride
no san-akunin, 1958)'sinden George
Lucas Yildiz Savaslari (Star Wars, 1977)'ni,
Francois Truffaut'nun Siyah Gelinlik (La
mariée était en noir, 1968) filminden
Quentin Tarantino Kill Bill (2003-04) se-
risini Uretir. Kimi zaman hikayeler kimi
zaman bicimsel ogeler tekrarlasa da
sanatcinin esas degeri eserine kendi 6z-
glnligunu katmasiyla ortaya cikar.

Bu surecin Tarkiye'deki gelisimini
arastiran Cem Kaya'nin Turkge've Motor
(Remake Remix Rip-Off, 2014) ismiyle
cevrilen belgeselinde de, sinema tarihin-
de verimli drneklerin Uretilmesini, veni
akimlarin ve modalarin olusmasini sag-
layan kopyalama kultdrinin Yesilcam'da
nasil  kullanildigini - gortiriz. Belgesel,
Turkiye'de ozellikle 1970Q'lerde vaygin-
lik gosteren kopya kdlttrtnln, yeniden
cevrimlerin, araya parca atilan ve kolaj-
lanan filmlerin izini strer. Tipki sanat ta-
rinindeki kanon gibi sinema tarihinde de
olusan kanonun cevresinde Yesilcam'in
urettigi filmlerin verini sorgular.
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1970'lerde Yegilcam:
“Neredeyiz Biz?""

Yesilcam Lutfi Akad, Metin Erksan,
Halit Refig, Memduh Un ve Atif Yimaz
gibi ydnetmenlerle 1960'larda altin cagini
yasar. Bu donemde komedi ve melodram
filmler agirliktadir. Hollywood filmlerinin
yerli drnekleri, poptler romanlar, cocuk
kahramanli seriler, avantir tarihi epik
hikayeler altmisli yillar boyunca seyircinin
ragbet ettigi filmler olur. Bu villar yildiz
sisteminin doruk noktasina giktigr villardir.
Borclanarak film ceken yapimcilar halkin
begenisi cercevesinde hareket eder. Bu,
bir yandan seyircinin filme gitme aliskan-
ligini artirarak poptler sinemayi beslerken
diger yandan da sinemanin siglasmasini
beraberinde getirir. Konular ve oyuncular
tuketilirken, siyasi ve ekonomik nedenler-
le halkin sokaktan ve sinemalardan uzak-
lasmas, televizyonun etkinliginin gtinden
gline artmasl ve sinema salonlarinda ara-
besk ve erotik filmlerin agirigini hissettir-
mesiile birlikte altmusl yillarda altin cagini
yasayan Yesilcam yetmislerin ortasinda
cokme noktasina gelir.

Televizyonla rekabet etmek ve ¢6-
kisten kurtulmak icin tdrli yollar dene-
yen Yesilcam, 1970'li yillarda televizyon-
da gosterilmeyen pek ¢ok alt tirde dene-
meler yapar. Arabesk, dini, erotik avantdr,
porno, Anadolu western, Turk isi ¢izgi ro-
man uyarlamalar gibi bir dizi alt turde il-
ging ornekler verir. O donemde Tirkiye'de

B Kader Bag,1967

hangi filmler izleniyorsa, Yesilcam'daki
yonetmenler de bu filmlerin ucuz kopya-
larini gekerek seyirciye ulasmaya calisr.
Sergio Leone'nin spaghetti western’leri-
nin ozellikle Anadolu'da buyuk is yaptigi
donemlerde, Anadolu western'leri orta-
ya gikar. Siradan bir koy filmi sablonu-
nun devam ettirildigi hikayelerde bir tek
isimler degistirilir. Ringo, Cango, Sabata,
Esteban, Ramon gibi Meksikali/italyan
isimleri Tirk filmlerinde de kullanilma-
ya baslar. Kanunsuz Kahraman (Zafer
Davutoglu, 1967) filminde Clneyt Arkin
Serif Ringo Kid, Kader Bag/nda (Tirker
inanoglu, 1967) Kartal Tibet Korkusuz
Bill, Huseyin Zan Simsek Jesse, Muzaffer
Tema Kibar Jack, Maskeli Beslerde (Yiimaz

Hollywood filmlerinin yerli ornekleri,
populer romanlar, cocuk kahramanlh seriler,
avantur tarihi epik hikayeler 60l yillar
boyunca seyircinin ragbet ettigi filmler olur.

1 Diinyayi Kurtaran Adam filmindeki meshur replik.
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Atadeniz, 1968) Erol Tas General Ramon,
Danyal Topatan Pancho Villa olur.

Yesilcam'daki en ilging furya ise
1970'lerdeki stiper kahraman filmleri
tzerinden esen bilimkurgu filmleri ile or-
taya cikar. 1930 ve 1940'lardaki bir tur
uzay operasini andiran bilimkurgu dizi-
leri Baytekin Fezada Carpisanlar (Sinasi
Ozonuk, 1967) ile Tiirkiye pazarina da
girer. Maddi imkansizliklar nedeniyle
filmin cekimleri de uzun stre kesintiye
ugrar. Fakat Baytekin Yesilcam'in bilim-
kurgu turtinde ornekler vermesinin onu-
nii acar. Turist Omer Uzay Yolunda (Hulki
Saner, 1973) ile macera baslar. Uzay Yolu
(Star Trek, 1966-69) dizisinin poptilerli-
ginden faydalanan yapimdan sonra ise
kiilt bilimkurgu U Dev Adam (T. Fikret
Ucak, 1973) cekilir. Filmin ilging bir ozelli-
gi vardir. Sinema tarihinde ilk kez Kaptan
Amerika, Meksikali glresci stper kah-
raman El Santo ve Orlimcek Adam ayni
filmde rol alir. Ustelik Oriimcek Adam
filmin kotl adamudir. Bilimkurgudan
cok macera-aksiyon agirlikli olan Demir
Yumruk Devler Geliyor (Tung Basaran,
1970) ise ayr bir mihenk noktasidir.
Yuzine Fantom maskesi takan baskah-
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ramanin gogslinde Stperman amblemi,
kemerinde ise Batman logosu vardir.
1980'lere gelindiginde ise Cetin inang'in
Ddinyayi Kurtaran Adam filmi bir kez daha
yetmislerin Yesilcam'ini darbe sonra-
st Turkiye've tasir. Vildiz Savaslar/nin
tum dunyada izlenme rekorlari kirma-
sindan sonra inang ve filmin basroltin-
deki Clneyt Arkin filmin bir benzerini
Turkiye'de uyarlamaya karar verir. Fakat
eldeki maddi imkansizliklardan dolayi
filmin ozel efektleri Yildiz Savaslar/ndan
eklenen parcalarla halledilir. Ustelik film-
de sadece Vildiz Savaslarindan parca-
lar yoktur: Hazreti Lut'un Gazabi (Sodom
and Gomorrah, 1962), Sihirli Kilic (The
Magic Sword, 1962) gibi filmlerden par-
calar, Indiana Jones: Kutsal Hazine Avcilari
(Indiana Jones: Raiders of the Lost Ark,
1981), Battlestar Galactica (1978-79),
Maymunlar Cehennemi (Planet of the Apes,
1968) ve Flash Gordon (1980) gibi filmle-
rin de muzikleri kullanilir.

Yesilcam Mitolojisi

Yesilcam'daki yeniden cevrim ve kop-
yalama kdlttrd Gzerine verilecek ornek-
ler elbette cogaltilabilir. Dénemin maddi
imkansizliklari, Yesilcam'in hicbir zaman
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bir sektor haline gelememesi, teknik alt-
yapinin yetersizligi, yetismis insan gucu-
nun azhigr ve Turkiye've 0zgl Uretim-gos-
terim iliskisini disundugumuzde bu film-
lerin arkasinda yatan temel nedenleri de
daha iyi anlariz. Bu filmler esasinda halkin
begenilerine gore hareket eden, ¢okme
noktasina gelmis bir sektorde kendi yolla-
rint bulmak ve tutunmak isteyen birtakim
sinemacinin telif yasalarindaki eksiklik-
lerden de faydalanarak ortaya cikardigi
yapimlar olarak sinema tarihimizin bir do-
nemine damgasina vururlar.

Cem Kaya'nin belgeseli Motérin en
ivi yaptig sey belki de filmlerden sahneler
ve vapilan soylesiler esliginde bu donemin
dinamiklerini neden-sonug iliskisi esliginde
beyazperdeye tasimasidir. Ozellikle belge-
selde Cetin inang'la yapilan soylesiler me-
selenin temeline inmek adina énem tasir.
Inang, Yesilcam'da bir haftada film cekmek
zorunda olduklarini, bunun da ister iste-
mez kopyaya dayall bir Gretimi getirdigine
dikkat cekerek, hicbir zaman aslinda istedi-
gi filmi cekemedigini soyler. Bu, gercekten
Uzerinde durulmasi gereken bir noktadir.
Yuz elliye yakin film ¢ekmis bir yonetmene
hicbir zaman tam olarak istedigi kosullar
yaratimamistr. Séyleside inang oniindeki

BELGESEL ODASI

cay bardagini gostererek benim va kasi-
gim eksikti ya da sekerim, onlar oldugun-
da da bardakta mutlaka bir sorun olurdu
diyerek bir donemin sinema sektorinin
durumunu da bizlere ozetler. Yilda Ug ylze
yakin filmin cekildigi bir donemde koskoca
sektorde ona yakin kamera, g dort tane
senarist, on on bes tane teknisyen vardir.
Bu durumda da yeniden bir sey tretme ya
da varolani 6zglnlestirerek farkli bir seye
donustlrme potansiveli gittikce azalrr.

Belgesel 1970'lerin avantdr Yesilcam
filmlerine buradan yaklasir ve onlarla em-
pati kurarak, onlar anlamaya calisir. £T.
(1982)'nin Tirkive uyarlamasindaki Badi
(zafer Par, 1983)'nin kafasinin agirligr yi-
zlinden film boyunca iki buklim durusuy-
la va da Dinyayr Kurtaran Adam'daki kizin
kahramanlarin ellerine salata yaprakla-
riyla pansuman yapmasina cok da takil-
maz. Kopyalama kdlttrind ayiplamak ve
filmlerle dalga gecmenin 6tesinde, o do-
nemde ortaya ¢ikan yaraticiligr merkezine
alir. Cetin inanc'in Diinyayr Kurtaran Adam
filminde uyguladigl kolaj sinemasinin ar-
kasinda vatan vyaraticilikla seyircileri karsi
karsiya getirir. Bu agidan o dénemin film-
lerine yaklastigimizda, onimuzde bam-
baska bir resim belirir. Cetin inanc'in kur-
gu konusundaki yetenegi, Hulki Saner'in
Turist Omer karakteriyle Uzay Yolunu
Tirklestirme cabasi (ve kimi zaman
da Uzay Yolu'yla dalga gecmesi), Kunt
Tulgar'n muzik kullanimi konusundaki
becerisi, oyuncularin hayatlar pahasina
imkansiz rolleri canlandirmalari, efekt ko-
nusunda Selahattin Gecgel'in (nami diger
Godzilla) muazzam buluslar sinemanin
yeniden kesfedildigi bir doneme goturdr
bizi. Yesilcam bu yaniyla sinema tarihiyle
dirsek temasini strdurtrken, kendi sine-
ma tarihini de yeniden olusturur. Kendine
ait bir teknoloji ve mitoloji yaratir. |
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Sinemacilarin masalarindaki projelerini konus-
tugumuz Kulis bolumunun bu sayidaki konugu Zey-
nep Ozbatur Atakan. Kis Uykusu filminin Altin Palmi-
ye macerasl, YAPIMLAB atolyeleri derken 2014 yili
Atakan icin yogun gecti. Hem gecen yilin muhase-
besini yaptik hem de yeni yilin planlarina baktik.

Oncelikle gecen yilin degerlendirmesini ala-
lim sizden. Yogun bir yil gecirdiniz. 2014 yili sizin
icin nasil gecti? Muhasebesini nasil yaparsiniz?

2014 cok yogun bir yildi. Ozetlemem gere-
kirse, Subat ayinda EWA (European Women Au-
diovisual Network-Avrupa Gorsel Isitsel Kadin
lletisim Ag) baskan yardimciligina secildim. Nisan
Ayinda, EWA ile YAPIMLAB ortak olarak “Film vya-
piminda yeni nesil metotlar” isimli t¢ gunltk bir
egitim programi duzenledik. Yurt ici ve yurt di-
sindan egitimci konuklar geldi. Katiimcilar yine
Avrupa'nin pek cok tlkesinden gelen film yonet-
menleri ve yapimcilarydi.

Mayis ayinda, Ucan Suptrge Film Festiva-
li tarafindan Basari Odili'ne layik gorildim ve
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devaminda vyapimaligini Gstlendigim, Nuri Bil-
ge Ceylan'in Kis Uykusu filmi 67. Cannes Film
Festivali'nde Altin Palmiye aldi. Temmuz ayinda
Jerusalem Film Festivali'nin “insan Haklar” bélii-
munde juri Uyeligi yaptim.

Ardindan, Agustos ayinda YAPIMLAB AWARD
ilk odulund Saraybosna Film Festivali'nde Saraje-
vo TalenCampus kapsaminda verdi. Yapimci Pha-
edra Vokali ve Yonetmen Nikolaos Kritsis 77isimli
projeleri ile bu 6dulu kazandilar.

Ekim ayinda 51. Antalya Altin Portakal Film
Festivali kapsaminda ilk kez diizenlenen Antalya
Film Forum direktorligind Ustlendim. Kasim'da
“Cinema of Turkey” projesi kapsaminda Rus-
ya'daki Vgik Universitesi ile iletisime gectik ve ge-
lecekteki is birlikleri Gzerine konusuldu. Aralik ayi
basinda Tiflis Film Festivali'nde bir masterclass
gerceklestirdim ve pitching jurisine katildim.

Aralik ayinda APSA'da (Asia Pacific Screen
Awards) Filistinli oyuncu ve yonetmen Hiam Ab-
bas ve Ince Buz, Kara Ksmiir filmi ile Altin Ayi odild
kazanan yapimcr Vivien Qu ile kadin sinemacilar
paneline katildim. Tabii sene icinde YAPIMLAB'da-
ki atolyeler de ara vermeden devam etti, alti grup
atolye gerceklestirdik.

Ozetle benim icin 2014, son derece yogun ve
icerik acisindan oldukca dolu bir yildi.

Kis Uykusu'nun Altin Palmiye almasi Nuri
Bilge'yle olan yolculugunuz agisindan 6nemli bir
dénemec. Odiilii ve su ana kadarki calismalari-
nizi degerlendirir misiniz?

Nuri Bilge Ceylan ile isbirligimizin on birinci
yilindayiz, bu surecte dort film yaptik. On bir yillik
strecin timu egitici, kesfedici ve deneyimlerle dolu
gecti. Her yaptigimiz calisma cesitli basarilar ka-
zand.. Elbette Altin Palmiye ¢ok sevindiriciydi. Mo-
tivasyon acisinda cok onemliydi ancak kendi adima
soylemem gerekirse, sorumluluklarimi arttird.

If istanbul’'un bu seneki programinda kisa
filmciler ile yapimcilik atdlyesi diizenleyeceksi-
niz. YAPIMLAB @!f adini verdiginiz bu projeden
biraz bahseder misiniz? Neden bdyle bir projede
ortaklastiniz?
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If Istanbul Bagimsiz Filmler Festivali on dor-
dincd vilinda ve yillardir Turkiye'de farkl bir so-
lukla festival diizenliyor. Ben de bu geng enerjiyi
begenerek takip ediyordum. Aslinda timduyle
bagimsiz ve ozgur olan bu etkinlikle isbirligi uzun
zamandir akimdaydi. Gectigimiz yil sevgili Serra

Nuri Bilge Ceylan ile isbirligimizin on birinci
yilindayiz, bu strecte dort film yaptik. On bir yillik
siirecin timdi egitici, kesfedici ve deneyimlerle
dolu gecti. Altin Palmiye motivasyon agisindan
onemliydi ancak sorumluluklarimi arttird.

Ciliv'e fikirlerimi anlattim. Cok heyecanlandi ve bu
yil hizla gerceklestirdik.

If istanbul ve YAPIMLAB ortakligi ile bu yil,
dinyada hizli bir bicimde degisen film Uretim
stratejilerini geng sinemacilarla paylasmayi he-
defleyen kisa filmcilere yonelik bir Yaratici Yapim
Atolyesi ve Pitching Platformu baslatiyoruz. Bas-
vuran projeler arasindan secilen sekiz proje YA-
PIMLAB @!f'e davet edilecek ve proje sahipleri
on secici kurulla yapacaklari on gorisme sonrasi
atolyeye katilacaklar. Bir gtin boyunca strecek ve
konuva ilgi duyan izleyicilere de agik olacak Yara-
tici Yapim Atolyesi & Pitching Platformu’nda, yo-
netmen ve senarist ilksen Basarir, sanat yénet-
meni Natali Yeres ve !f istanbul Yardima Yénet-
meni Pelin Turgut'tan olusan ana juriye projeleri-
ne sunacak olan katilimcilardan biri 5 bin lira de-
gerindeki YAPIMLAB Odiilii'nii kazanacak. Biitiin
projeler ayni zamanda, alti ay boyunca YAPIMLAB
Proje Gelistirme danismanligindan vararlanacak
ve katilimcilar projelerinin yapim stireclerine dair
destek alacaklar.

Bu atolyeler ile yapim strecinin her adiminda
alternatif yollari kesfetmeyi, farkli mecralan kul-
lanmayi ve yapimailarin icinde yasadiklari cograf-
yanin sosval, kilttrel ve Uretim odakli agmazla-
rina veni ¢cozumler Uretilebilmesine araci olmayi
amacliyoruz.

Yapimlab'in bu seneki projelerinde baska
neler var? “Gercek Gizlidir” filmleri gibi yeni film
projeleri gorecek miyiz?

Yapimlab'da her zamanki gibi atolyeler devam
ediyor. Benim ders verdigim temel yapimcilik atol-
yesi, Yekta Kopan'la "Okumak Yazmak” atolyesi,
Harika Uygur ile oyuncu secimi sirlar atélyesi,
egitmenlerimizden Burak Goral'in atélyesi ve Ebru
Ceylan ile senaryo atdlyesi 2015'te Yapimlab'da
gerceklesecek. Ayrica hukuk ve finans konusunda
da ekstra egitimler olacak.

Bu vil Yapimlab'da farkli birkag organizasyon
daha gerceklesecek. “Bulusmalar” adi altinda
meslek profesyonelleriile sektdre yeni giren sine-
macilar bir araya getirdigimiz toplantilar olacak.
ilkini sevgili Hiilya Ugansu ile yapmayi planliyoruz.
Her ay bir toplanti dizenleyecegiz. Tirkiye'de !f
Istanbul ile verilmeye baslanan Yapimlab Awards,
uc¢ farkl uluslararasi festivalin pitching bolimle-
rinde verilmeye devam edecek.

2015'in Mart ayi sonunda da veni bir EWA
Network toplantisi gerceklestirecegiz. Yapimcilar
icin Ust dizey varatici finans stratejileri egitimi-
ni de kapsayan bu toplant, EWA Network'in
Istanbul'da diizenleyecegi ikinci toplanti olacak.

Lob - Gergek Gizlidir filmleri cok glizel bir bas-
langic oldu, su an kurgu asamasinda. Bundan
sonraki stirecte de Lob gibi fark yaratan, yeni ve
yaratici projeler icinde yer almayi planlyoruz.

Nuri Bilge Ceylan’in yeni filmi icin calismala-
ra bagladimz mi?

Hayir.

Yeni Tiirkiye sinemasinda bu yil bizleri neler
bekliyor? Ongériileriniz neler?

Sektore yeni giren sinemacilarin projelerini,
genc yonetmenlerin ilk filmlerini heyecanla bek-
liyorum.

Diinya festivallerini takip eden biri olarak bu
sene diinya sinemasinda neler gorebiliriz? Ya-
pimci olarak beklentileriniz neler?

Dlnya sinemasinda, son birkag yila yapim-
1 gozuyle bakinca projelerin farkli dinamiklerle
ilerledigini, filmlerin icerik ve yaraticilik agisindan
kendi ekonomisini kurma konusunda farkl bir
yapi insa ettigini goriyorum. Tabii ki bu alanda da
takipteyim. m
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ANIMASYON

TURUNE BIR BAKIS

“Bir insanin on sekiz yasindaki hali ile altmis yasindaki hali

farkli midir? Ben ayni olduguna inanirm.’

ANIMASYON, HAYAL
GUCUNUN SINIRLARININ
ZORLANMASINA iMKAN

VERIR VE VAR OLAN

DUNYAYA ALTERNATIF

BiR DUNYA OLUSTURUR.
BU ARAC SAYESINDE,
VIDEO CEKIMLERIYLE ELDE
EDILEMEYECEK DAHA
“0ZGUR” VE FANTASTIK
FiLMLER YAPMA OLANAGI
BULUNUR.

U

Hayao Miyazaki

KORAY SEVINDI

rzzzzzzzzz7zzzzzzzzz2zzz

Animasyonun “yanilsama” Gzerine kurulu
dlnyasl, sinemadan da eski bir gecmise sa-
hiptir. Birbiri ardina gelen duragan karelerin
olusturdugu bu "hayali” ortam, kimi zaman
sanatsal, kimi zaman ticari, kimi zaman da
ideolojik anlatimlara malzeme olmustur. Cogu
zaman da “cocuk filmi” yaftasi yiyen bu sanat,
potansivyelinin cok altinda bir deger gorur. Ciz-
gisel ve “gercek disi” formundan dolayi yapilan
bu bilingsiz “asagilama’, zamanla yerlesmis ve
kéklesmis bir 8nyarginin sonucudur. izleyici ilk
once formla karsi karsiya kaldigi igin icerigine
bakmaksizin beklentiyi belli bir alt seviyeye
ceker ve algilarini cok fazla agmaz. Bu durum,
cocuklarin algl diinyasina yonelik daha basit
animasyonlar icin gegerli bir yaklasim olsa da
animasyonlarin buyik gogunlugu icin yanlhs
bir mekanizmadir. izleyici bu sekilde filmle te-
mas etmeye calisinca filmden alabilecegi pek
cok seyden mahrum kalmis olur. Oysa film
onun beklediginden ¢ok daha fazlasini tasir ve
daha genis bir izleyici kitlesine hitap eder.

Cizgisel form sadece anlatimi tasiyan bir
arac olarak kullanilir. Bu araci kullanarak sine-
masal anlatimla, video ¢ekimleriyle elde edi-

lemeyecek daha “0zglr” ve fantastik filmler
yapma olanag bulunur. Bu 6zgtirlik, senaryo
anlaminda da derinlesmeyi kolaylastirir. Bu
sekilde animasyon, hayal gliciiniin sinirlarinin
zorlanmasina imkan verir ve var olan diinya-
ya alternatif bir diinya olusturur. Sahip oldugu
"hareket” ozelligi, cizgilerin ve kullanilan nes-
nelerin canlanarak “hayat” bulmasini saglar.
Boylece animasyon, sahip oldugu 6zgiir ifade
zeminiyle birlikte daha fazla hayal eden, daha
fazla dusinen insanlarin i¢ diinyalarini daha
kolay disavurmalarina olanak tanir.

Temelde iki boyutlu ve tg boyutlu olarak
ayrilabilecek olan animasyon baslarda cizgi-
sel bir yapida ortava cikar. Klasik animasyon
(traditional animation) ya da SEL animasyon
(CEL animation) denilen iki boyutlu animas-
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yon tird icin ilk baslarda gercek seliloit
kullanilmis, sonrasinda ise gizimler seldloit
asetatlara yapilmaya baslanmistir. Gozln
saniyede yirmi dort kare algilamasindan yola
cikilarak bir saniyelik gorlintd icin zaman za-
man virmi dort kare zaman zamansa on iki
kare cizim vapilir. Yirmi dort karenin tama-
minin Gizildigi ve daha akic bir hareket elde
edildigi versiyonlar full animasyon adini alir-
ken, daha az sayida kare cizilen ve daha az
detay iceren versiyonlara /imitli animasyon adi
verilir. Limitli animasyon, cizgi dizilerin ortaya
cikmasiyla birlikte zamandan ve is yikinden
tasarruf etmek amaciyla kullanilan bir yon-
temdir. Bir onceki kareyle ayni olan kisimlar
bu yontemde c¢izilmez. Sadece hareketli olan
kisimlar tizerine odaklanilir ve cok fazla don-
glsel hareket kullanilir. Karakter konusurken

cogu zaman sadece agiz hareketleri vardir.
Animelerin yaninda The Simpsons, Family Guy
gibi yeni nesil seriler de /imitli animasyona 6r-
nek verilebilir. Disney'in ilk donemindeki baz
animasyonlar ise full animasyon'a ornektir ve
Miki Fareé'nin (Mickey Mouse) basi cektigi bu
filmler “saf” animasyon olarak adlandirilabilir.

Bilgisayar temelli animasyon Uretimine
gegisle birlikte ortadan kalkan SEL animasyon
turd yerini iki boyutlu bilgisayar animasyonu-
na birakmustir. Bu strecte animasyonun tek
tek kareler tzerinden ilerleyen temel yontemi
cok fazla degismemis, yalnizca arag olarak bil-
gisayar kullaniimaya baslanmistir. Animasyon
yapimini daha pratik bir hale getiren bu yonte-
min avantajlarina ragmen bazi animasyon sa-
natgilar bunu tercih etmez ve daha “sanatsal”
oldugu dustnllen klasik animasyon'u kullanir;
fakat glinimtizde artik dijital platformlara
gegis bir gesit zorunluluk haline gelmis-
tir. Unlii Japon yonetmen ve animasyon
sanatcisi Hayao Miyazaki de geleneksel
yontemi benimseyen bir sanatgidir fakat diji-
tal yontemin getirdigi avantajlari da geri plana
atmaz. Bir soztinde bilgisayar destekli animas-
yonlarin insan elinin yapabileceginin aynisini
hatta daha fazlasini yapabilecegini distindii-
gund ifade eden yonetmen, kendi tarzini de-
gistirmek icin biraz ge¢ oldugunu da konusma-
sinin sonuna ekler. “Animasyonda bilgisayar
kullandiginiz zamanlarda bile her seyi elinizle
yapin.’ sozii de Miyazaki'nin klasik animasyon'a
olan bagliiginin altini cizen bir ifadedir.

ANIMASYON YAPIMINI DAHA
PRATIK HALE GETIREN
BiLGISAYAR TEMELLI
YONTEMIN AVANTAJLARINA
RAGMEN BAZI ANIMASYON
SANATCILARI BUNUN
YERINE “SANATSAL”
OLDUGU DUSUNULEN
KLASIK ANIMASYONU
KULLANIR.
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SEL animasyon "cizgi film” olarak da
nitelenebilir fakat ozellikle cesitli objele-
rin ve malzemelerin hareketlendirilerek
fotograflanmasina dayanan stop motion
turd, animasyon kavraminin sadece “Gizgi
film"le sinirlandirlamayacaginin bir gos-
tergesidir. Bu yontemde daha ¢ok “can-
landirma” on plandadir. Kil ya da oyun
hamurundan vyapilan karakterlerin ve
nesnelerin kullanildigi hamur animasyonu
(clay animation) ile kuklalarin kullanildig
kukla animasyonu (puppet animation) bu
tiire verilebilecek iki &nemli &rnektir. Ul-
kemizde de gosterime giren Tavuklar Fi-
rarda (Chicken Run, 2000) filmiyle Wallace
& Gromit animasyon serisi hamur animas-
yonu ornekleridir. Tim Burton'un Noe/ Ge-
cesi Kabusu (The Nightmare Before Christ-
mas, 1993) ve Olii Gelin {Corpse Bride,
2005) filmleri ise kukla animasyonu/na
ornek olarak verilebilir. Noel Gecesi
Kabusu filminde iki yiz yirmi yedi kukla
ve filmdeki karakterlerin biitun duygula-
rinin verilebilmesi icin dért ylziin (zerin-
de degisebilir kafa kullanilmistir.

Kagit, kumas, fotograf vb.
materyallerin kesip bicilerek
kullanildigi ve hareketlendi-
rildigi cut-out tiirti ise nispeten
yapimi daha kolay bir tirdiir.
Cogu animasyon meraklisi ilk ani-
masyon denemelerini bu tiirde f
yapar clnki malzemelerin ?_."
temini ve uygulanmasi olduk-
ca pratiktir. Reklam ve amatoér kisa
film calismalarinda siklikla kullanilsa
da profesyonel mecrada ¢ok fazla
ornegi bulunmaz fakat cut out tlrii
bazi animasyonlara ilham vermistir.
Ornegin South Park serisi cut out

animasyonun mantigini taklit

eden bir bilgisayar animasyo-

nudur. Stop motion tirlerine

ozellikle  bilgisayar

animasyonunun vya- 44 &(#

pilamadigl donem-

lerde ortaya cikan model animasyonu
(model animation) da 6rnek verilebilir. En
bilinen 6rnegi King Kong (1933) filmi olan,
Seytanin Oliisii (Evil Dead, 1981) ile Sey
(The Thing, 1982) filmlerinde de yer alan
model animasyonu, gercek zamanl film-
lerin icindeki dev boyutlu ya da karmasik
yapidaki hayvan, canavar vb. figtrlerin
canlandirilmasinda kullanihr.

OBJELERIN VE MALZEMELERIN HA-
REKETLENDIRILEREK FOTOGRAF-
LANMASINA DAYANAN “STOP MO-
TION” TURU, ANIMASYON KAVRA-
MININ “CiZGi FILMLE” SINIRLANDI-
RILAMAYACAGINI GOSTERIR.

Uc boyutlu objelerin kullanildigi stop
motion tird de bir cesit ¢ boyutlu ani-
masyona ornek verilebilir fakat tamami
bilgisayar teknigiyle vapilan ilk t¢ bo-
yutlu uzun metraj animasyon Oyuncak
Hikayesi {Toy Story, 1995) filmidir. Bilgi-
sayarda olusturulan g boyutlu model-
lerin klasik yonteme benzer bir sekilde
hareketlendirilmesine dayanan bu tr,
karakter animasyonu, modelleme, rigle-
me, isiklandirma, render gibi asamalara
sahiptir. Kayip Balik Nemo (Finding Nemo,
2003), WALL-E {2008) gibi ornekleri bu-
lunan bu animasyon tiiriine son donem-
de hareket yakalama (motion capture)
teknigi de eklenmistir. Bu teknik
sayesinde karakterin animas-
yonu icin gercek bir aktorln
\ iskelet sistemi kullanilir. Ozel bir
R kiyafet yardimiyla viicudunun
belirli yerlerine sensorler
yerlestirilen aktorln ha-

reketleri bilgisayar yar-
dimiyla ti¢ boyutlu olarak
modellenmis bir karakte-
re aktarilir. Glnumuzde
gercek zamanl filmlerde de
cokca kullanilan bu yontem bir uzun
metraj filmde ilk kez Yiiziiklerin Efendisi
serisindeki Gollum karakteri icin kullanil-
mistir. Zamanla tamami animasyon olan
filmlerde de uygulanan bu yontem ka-
rakter hareketlerinin gercege cok yakin
olmasini saglar fakat isin temelinde ani-
masyon mantigl yatmadigi icin Pixar
gibi stldyolar tarafindan da elestirilir.
Ornegin 2006 Oscar Odiilleri'nde En
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lyi Animasyon Film kategorisinde yarisan
tc filmin ikisi Canavar Ev (Monster House,
2006) ve Neseli Ayaklar (Happy Feet, 2006)
motion capture teknigi kullanarak yapilmistir.
Gercek animasyonla yapilan Arabalar (Cars,
2006) filmi Oscar'i alamayinca Pixar bir son-
raki filmi olan Ratatouille'un (2007) sonuna
“%100 Gercek Animasyon - Motion Capture
Degil!" yazili bir damga koyar ve bu sekilde
olaya tepkisini gosterir. Benzer bir tartisma
iki boyutlu animasyonlarda kullanilan rotos-
kop yonteminde de vardir. Basta Hayao Mi-
yazaki olmak tizere pek cok animasyon sa-
natgisi tarafindan elestirilen rotoskop, gercek
zamanl gorlntindn Gzerine cizilerek elde
edilen bir animasyon teknigidir. Bu yontemi
kullanan filmler gercek gortintlyl esas aldi-
g1 icin hareket anlaminda kusursuzdur fakat
animasyon ruhu bakimindan zayiftir.

Gerek motion capture gerekse rotoskop,
animasyonun kendine 6zgl bir tir oldugu
anlayisinin karsisinda ver alan iki yontem-
dir. Animasyonun gercekci karakterlere ya
da mikemmel hareketlere ihtiyaci oldugu
varsayimiyla hareket eden bu teknikler ger-
cek gorlntlyud animasyondan Ustiin tutan
bir anlayisa sahiptir. Animasyonun kurdugu
diinya gercek diinyadan farkldir ve kendine
ozgiidiir. Ornegin Japon animasyon stiidyosu
Studio Ghibli'nin basarisi filmleriyle kurabil-

digi "hayali” diinyalarin giiciinden gelir. iz-
leyici temas ettigi gercegin "bildigi" gercege
ait olmadiginin farkindadir. Karsisindaki film
de zaten bunu seyircisine hissettirir ctin-
kd filmin zemini bu farkindaligi olusturmay!
amag edinmistir. Film izleyiciyi yonlendirme-
ye calismaz ve muhatap kabul eder. Boyle-
ce izleyiciye filmi kendi tecriibe alaniyla de-
gerlendirme ve sahiplenme imkani verilmis
olur. Bu dzellik iki boyuttan li¢ boyuta gegisle
birlikte (retimi artan ve izleyiciye daha fazla
"gercekeilik” vadeden animasyon filmlerde
zayiflar. Animasyonun kendi kimligine ve ku-
rallarina karsi olan bu yapim sireci devam
ettikce de animasyon ruhu glinden giine
kaybolmaya devam edecektir. m

ANIMASYONUN KURDUGU
DUNYA GERCEK DUNYADAN
FARKLIDIR. BU OZELLIK
iKi BOYUTTAN UC BOYUTA
GECISLE DAHA FAZLA
“GERCEKCILIK” VADEDEN
ANIMASYON FiLMLERDE
ZAYIFLAR. ANIMASYONUN
KENDI KIMLIGINE VE
KURALLARINA KARSI
OLAN BU YAPIM SURECI
SURDUKCE ANIMASYON
RUHU GUNDEN GUNE

KAYBOLACAK.




ACIKALAN

Barbara
Perde Ardindaki

Hayatlar

RUVEYDA TEMEL
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Barbara, 1980'lerin Aimanya’sinda,
Dogu Bloku'nda yasayan ancak batiya
gitme hayalleri kuran bir doktorun
tasrada bir hastaneye surgune
gonderilmesini ve buradaki yasam
miicadelesini anlatiyor.

2012 Berlin Film Festivali'nde Chris-
tian Petzold'a "En lyi Yonetmen" 6diiliinii
getiren Barbara; 1980'lerin Almanya'sin-
da, Dogu Bloku'nda yasayan ancak bati-
ya gitme hayalleriicinde olan Barbara adli
bir doktorun tasrada kicuk bir hastaneye
surgline gonderilmesini ve buradaki va-
sam mucadelesini anlatiyor. Zit karakter-
ler, catismalar ve ikili karsithklar Gzerine
kurulan hikaye, bir yandan hizunlu bir at-
mosfer icerisinde ilerlerken, diger yandan
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kiclk ayrintilarla ytzimuizde tebessim
birakmayi da ihmal etmiyor. Ayrica sakin
ve huzurlu doga gorlntuleriyle sanki bir
fotograf albiminden kareler sunuyor
bizlere. Bu renklilik ve canlilik sayesinde
film, yavas ilerlemesine ragmen diger
donem filmlerin karamsar havasindan
siyriliyor. Edebiyat, muzik ve resim ekse-
ninde; kitap, piyano, tablo gibi yan unsur-
larla da destekledigi filminde yonetmen,
asll olarak kadin baskahraman Barbara

Uzerine odaklaniyor, bitln hikayeyi bu
temel karakter Gzerine insa ediyor.

Dogu Almanya'da totaliter rejimin
kapanina kisiimis olan Barbara, buradan
kurtulma arzusu icinde baska bir Ulkeye
gitmek icin istekte bulunmasiyla rejim
karsiti damgasi yiyor ve tasraya sur-
gune gonderiliyor. Ayni Ulke vatandas-
larini sanki birbirlerine dismanmis gibi
addeden rejim; kendisine karsi yapilan
en ufak bir hareketi bile kabul etmeyip
mimleme ve fisleme yoluyla bir nevi
insanlarin kimliklerini elinden aliyor. Ay-
rica onlart sehirden uzaklastirmak su-
retiyle susturmaya calisarak daha cok
baski altinda tuttugunu distnuyor.

Burada tasra bir surgun ve aklanma
yeri olarak gordlyor. Sevdigi igin tasraya
geldigini soyleyen hastanedeki bir diger
doktorun, André'nin aslinda gecmiste
yaptigl bir hata sebebiyle buraya gonde-
rilmesi de bunun bir tezahtrd. Kiclk ve
kapali tasra ve onun “alingan” insanlari
disaridan gelenlerin André gibi kendileri-
ne uyum saglamasini istiyor. Ancak bunu
hemen yapamayan, insanlara karsi tem-
kinli yaklasan, baski karsisinda ayakta
kalma mucadelesi vermeye calisan Bar-
bara da ister istemez kendisini “soyutla-
mak” durumunda kaliyor. Kurulan baski,
erkeklerle mukayese edildiginde tabiat
olarak duygusal olan kadinlar tzerinde
daha etkili oluyor. Cevresindeki insanla-
ra muhbir gozlyle bakan, polisin yaptig
ani baskinlar sonucu her araba sesinde
perde arkasina kosan, her kapi sesinde
irkilen, tetikte beklemek zorunda kalan,
kisaca diken Ustunde yasayan Barbara,
kendisini cepegevre saran baskinin pa-
ranoyaklastirdigl bir insan haline geliyor.

Etrafini kusatan, devamli huzur-
suzluk veren bu durumdan kurtulma-
nin yolu ise kagmak oluyor suphesiz.
Burada asla mutlu olunamayacagini
distnen Barbara da hayatin onun icin
bambaska bir kader cizdiginden haber-
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siz olarak bati blogundaki sevgilisiyle
Danimarka'ya kagma planlari yapiyor.
Ozgirliige kavusma arzusu filmde ver
alan iki genc kizigin de gecerli bir durum.
Islahevinde eziyet gordigu icin devamli
hastaneye kacan Stella ve otel sahne-
sindeki genc kiz da batiya gitme havyali-
nin ortak yolcular konumunda.

Bati, yani hiz ve haz Uzerine kurulu
olan kapitalist diizense, Mercedes ara-
balar, pahali sigara ve mucevherlerle in-
sanlari cezbediyor. Ustelik onlara gorii-
nurde fiziksel bir baski da uygulamiyor.
Ancak, bireyi odak noktasi olarak kabul
eden, tiketim ¢llginligi Gzerine insa edi-
len bu rekabet¢i sistem, ozellikle psi-
kolojik olarak fark ettirmeden insanlar
tzerinde bir baski olustururken, uyus-
turucu gibi bunyeye yavas yavas sirayet
ediyor ve bir yerden sonra, zihni devre
disi birakiyor. Doyumsuz, hep daha faz-
lasini isteyen, gittikce bencillesmeye
baslayan birey, artik iradesini kullana-
maz duruma geliyor ve bir zaman sonra
ipleri baskasinin elinde olan bir kuklaya
dénistyor. ihtiyac disinda yapilan liks
harcamalar da bireyi tatmin etmez hale
geliyor. Mutsuzluk dalga dalga bir girdap
misali insanlari icine katiyor. Otel oda-
sindaki genc¢ kizin katalogda begendigi
ylzlk icin "Ustelik en pahalisi da degil”
mukabilinde soyledigi cimle de, kapi-
talizmin iste bu tuketim anlayisina bir
elestiri niteliginde.

Kacmak, ozgurluge kavusmak ama
hangi ozgurlige? Yagmurdan kacarken
doluya tutulmak misali; sosyalizmin
baskisindan kurtulmaya calisirken, ka-
pitalizmin tiketim agina takilarak gos-
termelik bir "ozgurluk” adi altinda, gizli
bir “kéle" olarak mi yasamak? iste yo-
netmen bu sorulara kesin bir yanit vere-
miyor filmde. iki uclu bir cizgide dengeli
olarak gezmeye calisirken, bunu seyir-
cive Barbara sayesinde aksettiriyor, an-
cak mesafeli olarak. Baskidan kendisine
yadigar kalan bu sogukluk nedeniyle
Barbara duygularini hep icinde tutmak
durumunda kaliyor. André'nin ilgisi ve
samimiyetiyle yavas vyavas acilmaya
baslayan duygulari ise 6zellikle filmin
sonunda tezahir ediyor. Gozyaslaryla
susledigi fedakarlik tablosu, yaptigi isten
mutmain olan Barbara’'nin derin nefe-
siyle noktalanirken, ileride onlari nelerin
bekledigi konusuysa baki kaliyor. m
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YUSUF ZIYA GOKCEK
POSTKOLONYAL

AFRIKA
SINEMASI

SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI
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2011 yilinda Beykent Universitesi'nde
tamamlanan “Postkolonyal Afrika Sinemas!”
baslikli yiksek lisans tezi, Turkiye'de Uzerine
cok fazla calisma vapilmayan Afrika sine-
masina yonelik onemli kaynaklardan birini
olusturuyor. Marmara Universitesi iletisim
Fakultesi'nde ogretim gorevlisi olan Yusuf
Ziya Gokgek ile Afrika sinemasi ile ilgili tespit-
lerini, arastirmasinda izledigi yontemi ve ¢a-
lisma sirasinda yasadigi zorluklari konustuk

Afrika sinemasi lizerine ¢alismaya nasil
karar verdiniz? Calismanizin kapsamini
neler olusturmakta?

Afrika sinemasi Uzerine calismaya karar
vermemi saglayan en dnemli motivasyonlar-
dan biri Tirkiye'de daha 6nce bu cografyanin
sinemasinin nazar-I itibara alinmamis olusuy-
du. Bir diger dnemli etmen ise Afrika sinemasi
uzerine oryantalist bir okuma aliskanhiginin
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olmasi ve tortulasmis akademik bir kabulln si-
radanlasmasiydi. Turkiye'de 1960 ve 1970'ler-
de baz dergilerde ufak tefek Afrika sinemasi
tzerine yapilmis terclimelerin, birkag akade-
mik dergi ya da makalenin disinda bir gayretin
glinimuzde daha surdurdlebilir zemine nasil
getirebiliriz heyecaniyla ilintiliydi. Bu anlamiyla
biraz da olumsuzlanabilecek “reaksiyoner” bir
tavir icerisinde Afrika sinemasi meselesine gi-
ris yapalim diye karar verdim.

Galisma konunuzun igeriginden biraz
bahsedebilir misiniz?

ilk filmini ceken yonetmenler gibi bir han-
dikabim vardi. Afrika sinemasi gibi genel bir
kita Uzerinden bir sinema degerlendirmesi
esasinda normal bir lisanststl 6grencisinin
boyunu asabilecek ya da en azindan iki g
seneye sigdirilamayacak bir icerikti. Bu anla-
miyla bu meseleye yaklasmak isteyenler icin
bir giris metni gibi kurguladim. 1960 sonrasi
Afrika'da dekolonizasyon (sémirgesizlestir-
me) slreciyle beraber kendi yerel inisiyatif-
lerini kullanarak Afrika sinemasi olusturma-
ya calisan oncu yonetmenler tzerinden bir
sinema kronigi cikarmaya calistim. Oncii yo-
netmenleri calisirken bunlarin politik ve di-
sunsel arka planini olusturacak kisilere de yer
verdim. Franz Fanon'un, George Padmore'un,
Aime Cesaire'in, Amilcar Cabral'in ve Marcus
Garvey'in hem hareketlilik anlaminda hem
de dusunsel anlamda ortaya koyduklari kita-
ya o0zgl tezlerinin Afrika sinemasi icerisinde
nasil islendigini de gostermeye calistim.

Galisma siirecinizde hangi alanlara bas-
vurdunuz?

Tezimi dekolonizasyon sureciyle baslat-
tigim icin en temelde iliskilendirecegim en
onemli hareket noktasi postkolonyal disun-
me bigimiydi. Tezi de bunun Uzerinden insa
etmeye calistim. ikinci olarak ise Afrika'da
1960 sonrasi olusan kitaya 6zgu sosyalizm
diyebilecegimiz, yerel kaynaklarla olustu-
rulmus ve bu anlamiyla da klasik ya da Or-
todoks Marksist literatlrii asan dustinsel
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Afrika sinemasi calismamin en onemli

motivasyonlarindan biri Turkiye'de

daha dnce bu cografyanin sinemasinin

nazar-1 itibara alinmamasiydi.

deneyimleri de merkeze aldim. Afrika de-
digimiz zaman, Ali Mazrui'nin cografyanin
koordinatlariyla ilgili temel betimlemesini de
goz onlne alarak, Misir'dan Guney Afrika'ya
kadar olan yer olarak algilariz. Fakat tezimde
sinema ile somurgecilige karsi daha politik ug
veren Ulke drneklerini inceledim.

Sizin tezinizde bahsettiginiz gibi Afrika
kitasinin kavramsallastiriimasi bash ba-
sina bir tez konusu. Afrika sinemasini
ele alirken nasil bir sinir ¢izdiniz?

Tezimi vazarken benden sonra bu konu
tzerinde calisacak kisilere, kendim gibi insan-
lara bir kilavuz olma heyecaniyla yazdim. Afri-
ka kitasi gibi blyUk ve elliden fazla tlkenin yer
aldig bir kitayi degerlendirmek cesaret isteyen
bir sey. Bu anlamiyla bu calismayi bir giris met-
ni olarak disunerek akademik ya da dustnsel
yeterlilik ctretini ancak boyle sagaltabiliriz.

Peki, hangi llkeleri mercek altina aldi-
niz? Saninm Misir't degerlendirmeye
almadiniz?

Misira cok fazla yer vermedim clnkd
degisik donemlerde cok fazla calisilmis bir
ulke sinemasiydi. Burada bagimsizlikla be-
raber Cezayir'i ve Sahra Alti'ni yani Senegal’i,
Nijerya'yl, Burkina Faso'yu, Gana'yi ve Glney
Afrika'yr daha gortndr kilmaya yonelik bir tez
oldu. Magrip Ulkeleri disinda sinemasal ha-
reketliligi olusturan ilkeler bunlar. Orneklem
alani olarak biraz daha daraltmaya calistim,
bununla beraber bazi tlkeleri ya da bazi 6nemli
yonetmenleri goz ardi etmek durumunda kal-
dim. Bir de Afrika'ya 6zgl bir durum daha var.
O da strekli degisen sinirlarla ve yeni kazani-
lan bagimsizliklarla beraber bircok yonetme-
nin surgun olmasl. Esasinda yonetmene iliskin
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Franz Fanon’un, George Padmore’un,

Aime Cesaire'in, Amilcar Cabral’in ve Marcus
Garvey'in hem hareketlilik anlaminda hem de
diisinsel anlamda ortaya koyduklari kitaya
ozgu tezlerinin Afrika sinemasi icerisinde
nasil islendigini gostermeye calistim.

ya da sinemasina iliskin koken belirleme konusu
onemli bir sikintiydi. Bu sebepten bazi yonetmen-
leri 6zellikle de diasporada bulunan yénetmenleri
ayri bir baslik altinda degerlendirmeye calistim.

Afrika'nin sinirlari degisen bir kita olmasindan
ya da yonetmenlerin kokenlerini belirlemede
karsiniza ¢ikan zorluklardan so6z ettiniz. Bun-
larin disinda sizi zorlayan kisimlar nelerdi?

Burada somurgeden kaynaklanan bir dil ce-
sitliligi soz konusu. Somurge doneminde ve so-
murge sonrasi donemin ilk yillarinda daha cok
somurge dilleriyle filmler cekilmis. Frankofon
bolgelerinde Senegal, Burkina Faso gibi tlke-
lerde Fransizca ¢ekmeye calisiimis, Anglofon
bélgelerde Kenya, Nijerya gibi tilkelerde ingilizce
cekilmis, Magrip'te ise hem Fransizca hem de
Arapca eszamanli ¢ekilmis. Misir'da ise sinema-
nin sesli doneminden beri Arapca cekilen film-
ler var. Bu dillerin otesinde 6zellikle 1970'lerde
ve 1980'lerde kendi dillerinde filmler cekiliyor.
Bunlarin Uzerine arastirma, inceleme yaparken
dilsel vetersizlik s6z konusu. Afrika sinemasi bir
surd dili bilen bir kisi tarafindan ya da bu dilleri en
azindan paylasabilen bir ekip tarafindan calisila-
bilinecek bir alan. Dolayisiyla Fransizca, ispan-
yolca, Portekizce, ingilizce, Arapca, Fransizca,
hatta Volofca ve kitada (Dogu Afrika'da) en fazla
konusulan Swahilice'ye kadar bir surt dilin kulla-
nilmasi ve bu dillerdeki filmler, kaynaklar tzerin-
den arastirma yapmaya gitmek en cnemli zorluk.

kinci olarak en biyik zorluk filmlere ulas-
ma konusunda vyasaniyor. Eger Youtube'dan va
da benzer paylasim platformlarindan bulabilir-
seniz sanslisiniz. Diger turld o filmi yapan yapim
sirketi neredeyse oradan temin etmeniz gereki-

68 HAYAL PERDESI OCAK - SUBAT 2015

yor ki bunlar daha ¢ok Avrupa'da Fransa, Belcika,
Ingiltere'de bulunuyor va da Amerika'da diaspora
calisan herhangi bir Gniversitenin kitlphanesinde
bulmak zorunda kaliyorsunuz. Bu ciddi bir maliyet
gerektiriyor. Bir o6grencinin bunu karsilamasinin
cok kolay olmadigini ancak ricayla temin edebil-
digini deneyimliyorsunuz. Burada en buyuk sikinti
bu kaynag toplama safhasinda yasaniyor. Hatta
1960'larda cekilen bazi filmlerin kopyasi yok. Bun-
lar mahfuz tutulmus bir yerlerde ve bu filmleri izle-
mek istiyorsaniz sozgelimi Wisconsin'e, Madison'a
ya da Edinburgha gidip tniversitede bulunan Afri-
ka calismalar merkezinde bu filmi seyredeceksi-
niz. Bu durum esasinda daha mutedil bir sekilde
lisansustu calismasini surdiren bir 6grenci icin zor
bir sey. Kitap meselesinde de ayni seyi soyleyebili-
rim. Kitaplarin onemli bir kismi sozgelimi ortalama
on kitap varsa bunlardan iki tanesi Afrikali yazarlar
tarafindan yaziimis sekiz tanesi ise Afrikall olma-
yan yazarlarca yaziimis. Tezinizde yaptiginiz alinti-
lara dikkat etmediginiz zaman edilgin ve Uretilmis
“yanlis bakisla” beraber o oryantal kanona dahil
olma tehlikeniz bulunuyor.



Afrika sinemasini kolonyal ve postkolonyal
donem olarak iki farkli kisimda ele almissi-
niz. Afrika sinemasinin gecirdigi bu iki siirec-
te tretilen filmlerde ne gibi farkhhklar var?

Misir ornegini tekrar disarida birakirsak daha
rahat konusabiliriz. Afrika'da kolonyal donemde
cekilen filmlerin 6nemli bir kisminda Afrikalilar fil-
min Uretiminde cok az yer aliyorlar ve bu filmlerde
yonetmen koltugunda bile degiller. Daha ¢ok isin
angaryasini olusturacak kalemlerdeler. Dolayisiy-
la film dilini edinme meselesi onlar icin hala ikincil,
Uctincll dizlemde kalyor. Bazi yonetmenler yurt
disinda egitim aliyor bu stirecte. Ozellikle post-
kolonyal donemde film cekecek yonetmenlerin
kolonyal donemde s6z gelimi Sovyetler'deki, Ro-
ma'daki, Paris'teki bir okulda egitim aldigini go-
rlyoruz. Kolonyal donemde cekilen filmler daha
cok egitsel amagl. Afrikali gozU biraz ehlilestirme,
terbiye etme Uzerine kurulu ve onlarin filmdeki
boyutlar algilamayacak duzeyde olduklari iddi-
asindan hareketle daha basit ve dykuyu belirgin
kilan yapitlar, daha cok didaktik olarak var.

Belgesele daha yakin sanirim?

Belgesele daha yakin olmasinin sebebi antro-
pologlar. Afrika'daki irklari tanimak ve arsivlemek
gibi bir dertleri var. Onun otesinde Afrika'yi ve Af-
rikallyl tematik olarak vahsi, korkuyu cagiran veya
cagristiran, tehdit eden bir konsept ierisinde de-
gerlendiriyorlar. Hatta buna ornek olarak Afrikali
yonetmen Haile Gerima bir makalesinde kolonyal
donemde izledigi bir film deneyiminden bahse-
der. Filmde Tarzan agactan agaca gecerken ar-
kasinda birkac siyahinin gortindtigund, izleyicinin
Tarzan'in arkasindaki siyahiyi gormesi icin yiksek
sesle perdedeki Tarzan'in dikkatini cekmeye ca-
listigini anlatir. Yonetmenin yasadigl bu deneyim,
karakterle 6zdeslik meselesinde oldugu gibi, hem
seyirciye boyle bir pozisyon aldirmis oluyor hem
de daha ehil, sdylemini daha algilayabilecek bir
zihinsel zemin olusturmus oluyor.

Kolonval sonrasi donemde ise biraz bu dene-
yimlerin disinda Avrupa‘dan, Yeni Dalga'dan, daha
cok Yeni Gercekgilik'ten etkilenen yonetmenlerin
siradan insanlar konu edislerini gorlyoruz. Yonet-
menlerin siradan insanlar konu ederken aslinda
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Kolonyal donemde cekilen filmler daha ¢ok
egitsel amach ve Afrikali gozii terbiye etme
uzerine kurulu. Onlarin filmdeki boyutlan
algilamayacak diizeyde olduklar iddiasindan
hareketle basit ve oykiiyi belirgin kilan

yapitlar, daha didaktik olarak var.

problematik olarak ele aldiklari sorulardan ilki "Af-
rika sémurgecilik sonrasi yeni duruma sorunlu mu
yoksa sorunsuz mu giris yapiyor?” sorusu. Ikinci
soru ise “"Evet, kolonyal diizen bitti acaba neoko-
lonyal veni bir diizen mi basladr?” Yani somurgeci
fiziken Afrika'da degil fakat burada yonetici elitle ya
da burokratik elitle kurdugu temas dogrultusunda
yine yoneten Bati mi gibi hakli, sipheci yaklasim-
lar. lyiyle kétiiyii netlestirebilecek, diisiinsel olarak
diyalektik ve Afrika'va 0zgl sosyalist dnermeler
gorebiliriz. Afrika'daki somrgecilik dénemine ilis-
kin hatirlamalari, onlara karsi mucadele edisleri de
gosteren bir hafiza olusturma derdinde.

1980'lere 1990'lara gecildigi zaman Afrika'da
Batili gozlin tekrar sinemaya hakim oldugunu ya
da Marksizm'in modernlestirici islevi ifa ettigini,
buyurgan bir tavra gectigini gortyoruz. Ousmane
Sembene'nin Borom Sarret (1969) filmini cekti-
gi zamanki Marksizm ile kizlarin stnnet torenini
anlatan Moolaade (2004) filmindeki arasinda ciddi
farkliliklar bulunuyor. Siradan insan Sembene'nin
1960'larda cektigi filmlerde de var, 2000'ler de
cektigi filmlerde de. Nijerya'da Nollywood film en-
dustrisindeki ya da Gana'da yine televizyon odakli
filmlerdeki temel kayg Turkiye'deki poptler ana
akim dil ne ise o -ki ben bunu elestirmiyorum, de-
vamliligr koruyor. Avrupa'daki festivallerin varlig
bu dili, yani Afrika'daki o "sorunlu dogayi” yeniden
ureten yeniden ¢eken bir mecra olusturuyor.

Teziniz nihayete erdiginde Afrika sinemasiyla
ilgili vardiginiz genel tespitler neler oldu?

En dnemli tespitim Afrika sinemasi tizerine ya-
zilan bir tezin kapsaminin nasil daraltilacagina ilis-
kin. Benim ¢alismamin bir giris mahiyeti tasimasi
gerektigini en azindan calismaya girdigim zaman
anladim. ikincisi olarak Afrika'yi bélimlendiriyor-
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sak eger bunu kolonval ve kolonyal sonrasi donem
olarak degerlendirmemiz gerektigi. Clinkd Afrika
sinemas! dedigimiz sey Misir gibi ozel ornekleri di-
sarida biraktigimiz zaman 1960'lara kadar aslinda
sinemanin olmadigi, Afrika'nin, Afrikalilarin sine-
mada tematik olarak kullanildiklar neredeyse ka-

Afrika'da 1960 sonrasi olusan kitaya
o0zgi sosyalizm diyebilecegimiz yerel
kaynaklarla olusturulmus ve klasik ya
da Ortodoks Marksist literatiirii asan
diisinsel deneyimleri merkeze aldim.

mera arkasinda bile olmadiklar bir alan. Afrika'da
sinema izlenebilirliginin 1896'da, 1897'de basladi-
gini fakat sinema tretiminin 1950'lerde basladig-
ni s6yleyebiliriz. Uglincii olarak festivallerin Afrika
sinema dilinin degismesi ya da sahip olduklari dili
nsurddrdlebilir izlek haline getirilmesi icin onem-
li merkezler oldugunu goriyoruz. Bu anlamiyla
Afrika'da 1960'larda ve 1970'lerde kullanilan kita
ici festival hareketliliginin yerine glinimuzdeki yo-
netmenlerin Venedik'te, Cannes'da ya da Berlin'de
yarismak igin o kamusa uygun bir film dili Gretme
donemine girdiklerini gortyoruz. Dordincl olarak
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Afrika sinemasi Uzerine yazilmis kitaplarin onemli
bir kisminin Afrika sinemasini biraz mahkam edici
bir tavri oldugunu ve sinemayi anlamaktan ziyade
kendi zihinsel sablonlarini oturtmaya calistiklarini
soyleyebilirim. Elbette bu arada ben dahil disari-
dan bakan her kisinin benzer problemi olabilirama
bunun farkindaligiyla bir ideolojik forma oturt-
madan degerlendirmenin daha saglikli oldugunu
dustintyorum. Son olarak Tirkiye'deki Afrika sine-
masinin tzerine konusulan bir sinema olmadigini
aldigim yanki itibariyle sdyleyebilirim.

Kaynak olarak kitaplara, filmlere ve maka-
lelere basvurdunuz bunlarin disinda neler-
den yararlandiniz?

Kisisel gorisme olarak birkag yonetmene mail
yoluyla ulasmaya calistim. Onlarla kisa gérisme-
ler yapmaya calistim. Yani kisisel gorismeleri mail
Uzerinden yaptim. Bir de BBC'ye Afrika Uzerine
on bolumlik belgesel yapan merhum Kenyali Ali
Mazrui ile istanbul'a geldigi vakit yiiz yiize goriis-
tum. Yonetmen soylesilerini ve onlarin hikayelerini
merkeze alarak bir seyler olusturmaya calistim.
Tez icin en 6nemli unsurlar kitap, makale, filmog-
rafiler, yonetmenler ve meselenin sarahate ka-
vusturulmasini saglayacak tanikliklardr. m
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Kis Uykusu, kasabaya bakarak
insanlarini, kasabanin insanlik
durumlarini konu edinen, yonetmenin
“Anadolu”yla olan gerilimlerinin “aydin
personasi” tizerinden anlatildig: bir film.

Kis Uykusu(2014) NuriBilge Ceylan'in
sinema evrenine yabanci olmayanlarin
kolayca nufus edebilecegi oldukca ta-
nidik bir film. Kasaba (1997), Mayis Si-
kintisi (1999), Ug Maymun (2008), Uzak
(2002), Bir Zamanlar Anadolu'da (2011)
filmlerinde islenen konular son derece
basarili bir bicimde yeniden ele alinir. Bu
film Kasaba Filmleri diye nitelenebilecek
(Vavien, Bir Zamanlar Anadolu'da vb) se-
rinin énemli bir halkasidir. Bu anlamda
filmin sahnesi yine Anadolu Kasabasidir.
(Tarkiye ise genisletilmis bir kasaba ola-
rak gordillr.) Kis Uykusu, kasabaya baka-
rak oranin insanini, kasabanin insanlik
durumlarini konu edinen, yonetmenin
‘Anadolu”yla olan gerilimlerinin “aydin
personasl” Uzerinden anlatildigi bir film.
Oldukca katmanli ve ¢ok boyutlu filmde
sinifsal gerilimlerden insanin ahlaki ya-
santisina uzanan belli bash konular var.
Bu vazi cercevesinde i¢ ice gegirilmis
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farkli sorunsallara deginmek ve sonunda
da yonetmenin sorunsallastirma tarzini
sorunsallastirmak istiyorum.

Sinifsal Konfigiirasyon ve iktidar
Miicadelesi

Kis Uykusu bir yonuyle sinifsal yapi-
lanmis bir sosyal dinyada, “kasaba“da,
insanlar arasindaki iliskilerin blrtindigu
gerilimli tarzlan konu edinir. Baska bir
ifadeyle filmin betimlemeye calistig,
faillerin fiillerini yapilandiran toplumsal
konumlar ve konumlarin birbiriyle sos-
yal-sinifsal mesafesidir. Uzak'taki gibi
bu filminde de Ceylan sinifsal ve kiltirel
hiyerarsilere "ayaklar” Gzerinden isaret
eder. Ne de olsa dost basa diisman aya-
ga bakar! Hamdi'nin (imamin) ayakkabi-
larinin camuru ve ayaklar koktugu icin
Aydin'in pencereyi agmasl, gara girince
ayakkabilarinin - kalitesizligi yizinden

Hidayet'in (kahyanin) dismesi, buna
karsin Aydin'in ayakta durabilmesi s6-
zUnu ettigimiz farklarin birer temsilidir.
Alt siniflar ile Gst siniflar arasindaki ilis-
ki, gerek fiziki (tas atma) gerek sembolik
diizeyde [ayaklarin kokmasi, Levent'in
(0gretmenin) ismini hep Biilent olarak
soylemesi, Hamdi'ye kadin terliklerinin
verilmesi gibi] oldukca siddetli ve geri-
limlidir. Sosyal uzam icinde hiyerarsik
konumlara verlesen failler arasindaki
mucadelenin en carpici temsili ise su
sahnedir: Levent geldiginde ayaga kalk-
mavan Aydin, on saniye kadar sonra
ayaga kalkar. Levent'in Aydin'in ayakla-
rina bakakaldigi bu sahne, st konum-
lardakilerin alt konumlardakilere uygu-
ladigl sembolik siddetin iyi bir 6rnegini
verir. Dimdik durmaktan soz ederken
ayakta durmakta zorlanan Levent'in
uyumavya gitmesi, sembolik siddetin be-
densel ifadesidir. Sembolik sermayeden



yoksun birakilmis, sesleri bastirimis alt
siniflar daha bedensel yasar ve barbar-
ca konusur; Ust siniflarin adlandirma
rejimlerine karsi alt siniflar kifrederek
direnirler ve sembolik siddete karsi fiziki
siddetle mukavemet kazanirlar. Cocuk-
lugundan beri kekeme olan Levent'in
durumu buna ornektir. Konusmasinin
sonunda Levent siddetle masayr yum-
ruklar. Bu trajik figlr karsisinda toplum-
sal iktidar ellerinde tutanlara dusen jest
ise gulmektir.

Sinifsal  konfigtirasyonun  mahalli
kasaba'dir. Kis Uykusu'nda tipik bir kasaba
yasam tarzi olarak gordlen iliski ve dav-
ranis kaliplari gosterilir. Kasabali kiguk
hesapgl bir figlirdir. Neredeyse filmin
her sahnesi kahramanlarin kigtik hesap-
larindan mutesekkildir: Aydin'in surekli
turiste "Ne zaman gidiyorsun?” diye sor-
masi, Hidayet'in sanayiden ¢ikmamasi,

Hamdi'nin camiye gitmeden evinin igin-
den ezan okumasi, Levent'in Hidayet'in
elini sikmamasi, gardaki adamin soguk
gelmesin diye kapidan tarafa otur-
mamasl, vyaslhgini kompleks edinmis
Suavi'nin Aydin'i karisindan dolayr kis-
kanmasl, Necla'nin (Aydin'in kardesi) kiri-
lan bardaklarin derdine diismesi, Nihal'in
(Aydin'in esi) Garip Kodyl'nden gelen yar-
dim talebini reddetmesi vb. Sinifsal fark-
liliklar bir yana herkes ayni dizlemdedir
bir nevi, ctinkl herkesin kendine gore bir
hesabi vardir. Bu figlrler icinde elbette
filmin baskahramani Aydin, hesapgilarin
zirvesidir. Ik sahnelerden baslar kiigiik
hesaplari, surekli musterilerine yemek
yivip yemediklerini sorar, musterisinin
otelden ayrilirken parayi 6deyip odeme-
digini 0grenmeve calisir, olmadigi halde
otelin sitesinde vilki atlarini reklam eder,
mekani degerli kilmak icin Omer Serif'in
orada film cektigi yalanini soyler vb.

SINEFIL

Filmde sinifsal baglanmanin neden
oldugu kolelestirme, haysiyetsizlestir-
me, yuzsuzlestirme de parlak bigimde
tasvir edilir. William Empson, “en rafine
duygular en basit olanlari icinde barindi-
rir; eger boyle olmasaydi sahte olurlard!”
der. Filmde en basit duygulardan kin ¢i-
kar karsimiza. Sinifsal konfigtirasyonun
gosterilmesine bir duygu durumu olarak
sinifsal kinler eslik eder. Failligin olusma-
sinda kaba saba duygular cok onemlidir.
Bu anlamda filmde sinifsal kinler cok agik
islenir. Cocuk'un kini (6zellikle bakisla-
r1), Hamdi'nin kini, Nihal'in kini, Levent'in
kini... Aydin ise zaten alt siniflardan nef-
ret etmektedir. Film elbette sinifsal geri-
limlere sikistinlamaz. Kadin erkek iliskileri
de filmde dnemli bir ver tutar. Burada bir
kaba duygu olan kiskanclik cikar karsimi-
za. Aydin karisini siddetli kiskanan  biri-
dir. Otelin isminde de kiskanchgiyla tnli
Othello'ya atif vardir. insanin sahip oldugu
glicli duygular (kiskanclik, cesaret gibi) ki-
siyi yikima surtkler cogu kez. Aydin tam
da bayle bir haletiruhiye icerisindedir.

Sucluluk, Kotiiliik ve Kefaret

Filmde cesitli dizeylerde insanlik
durumlarinin tartisitdigini gordriz: Bir
yanda sinifsal gerilimler ve oradan ¢ikan
insan karakterlerinin betimlemesi, diger
yanda sinifsal zemini asan insan ve onun
etik yasami uzerine bir tartisma... Burasi
meselenin antropolojiklestigi baglam-
dir. Filmin merkezi sorunsallarindan biri
de aslinda sudur: Suglu kim? Kotu kim?
Sugluya ve kotlye karsi ne yapiimali? Kis
Uykusu'nun sugluluk ve pismanlik tizerine
bir film oldugu soylenebilir. Sug, af ve pis-
manlik arasindaki iliski nedir? Affetmek-
le sucun ortadan kaldirimasi gercekten
mumkin midir? Yonetmen suc ve ke-
faret arasindaki iliskiyi merkezi olarak
hayirseverlik izerinden tartisir. Kendi suc-
larindan bagslarla kurtulmak mudmkin
mudur? Burada sucun, affetmenin ve
bagisin i ice gectigi bir sorun yumagi be-
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lirir. Affetmek bagis-lamak ile irtibathdrr.
Hedivenin ve bagisin karsilik gerektirdigi
tezi Marcel Mauss ve Lévi-Strauss'un
calismalarini hatirlatir. Bagislama hediye
alip-verme eyleminde oldugu gibi geri-
donds ihtiva eder ve bagisi alan ile veren
arasinda bir asimetri olusturur. Tam da bu
asimetriden dolayi ismail, bagis paralarini
yakar. Sug ve kefaret arasindaki iliskinin
birlikte sorunsallastinldig olaylardan bir
digeri de sudur: Ogluna sucu olmama-
sina ragmen tokat atan baba, yasadig
pismanligin sonucunda kapisinin camin
eliyle kirar. Bu gtinah cikarma pratiklerine
iliskin derin bir kritik de filmde mevcut-
tur. Aydin'in kardesi Necla, kotultuge karsi
koymamak stratejisiyle hem kisinin kendi
yaptiklarindan pisman olmasini (neda-
met getirmeyi) dogru yol olarak gormek-
te hem de buna dikkat ¢ekmekle sahici
bulmadigi hayirseverlerin kotilige kars
sahte bir miicadele icinde olduklarini tes-
pit etmektedir. Hayirseverlik pratiginde
Necla, kotuligu ortadan kaldirmak veri-
ne kotllige neden olan mekanizmalarin
gizlendigini belirtmektedir.

Peki filmin sonunda Aydin pisman ol-
mus mudur? Aydin'in tavsani avladiktan
sonra eve geri donerek Nihal'den ozr di-
ledigi sahneyi, Aydin'in yasadigi katharsis
olarak okuyabilir miyiz? Baska bir ifadeyle
filmde insanin kotdltkleriyle hesaplasa-
rak yeni bir kisilik olusturabilecegine dair
bir iyimserlik mevcut mudur? Filmin iyim-
serlik tasimadigl pekala soylenebilir. Zira

Aydin'in yilki atini birakmasinin nedeni
turistin gitmesi, yardim etmesinin nede-
ni ise kendi iktidarini kurma istegidir. O
halde tavsan kimdir? Avcr kimdir? Tavsan
Aydin'in kendisi mi yoksa baskasi midir?

Kapana Kistirilmighk

Modern insanlar arasindaki iktidar
iliskilerini - disundrken, sosyal bilimler
alaninda, ornegin Michel Foucault "ha-
pishane” modelini, Giorgio Agamben ise
"kamp” metaforunu goz onine almamiz
gerektigini soyler. Gercekten hepimiz bir
"kapatma” yapisinin icindeyiz ve buradan
bir “cikis” (exodus) aramaktayiz. Ceylan'in
sinema dinyasinda ise modern insanin
ckmazlarina, gerilimlerine isaret et-
mek acisindan kullanilan temel metafor,
"kapan”dir; Semih Kaplanoglu'nun temel
metaforunun "kuyu” olmasi gibi. Benim
icin Ceylan'in filmleri icinde en 6nem-
lisi ve anlatimin en gucld oldugu film
Uzaktir. Uzak filminde Ceylan hem insan-
lar arasindaki iliskilerin sosyal mesafe-
sine ("uzak”ligina) dikkat cekmekte hem
de bu iliskileri metaforik olarak “kapan”
imgesiyle nitelemekteydi. Buna gare in-
sanlar arasi iliskiler birbirlerini kapana
kistirma biciminde isler. "Yakalama" fiili
goruldugu gibi "kapatma” teknolojisinde
belirleyici islem. ("Suya dlsen cocuk” ile
“suda yakalanan kisrak” arasinda kurulan
analoji; yani ikisi de kaciyorlar ve yakala-
niyorar.) Yani bu evrenin 6zneleri "av” ve
“avcidan olusmaktadir. Bu nedenle in-

Sembolik sermayeden yoksun birakilmis,
sesleri bastinlmis alt siniflar, daha bedensel
yasar ve barbarca konusur; ust siniflarin
adlandirma rejimlerine karsi alt siniflar
kufrederek direnir ve sembolik siddete

kars! fiziki siddetle mukavemet kazanir.
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sanlar arasindaki iliski avianma iliskisidir.
Filmin sonunda tavsarin avianmasi filmin
tum meselesini, yani insanlar arasindaki
iliskilerin - karakterini metaforlastirarak
verir. Filmde kapana kistinlmis en tra-
jik figlir ise Nihal'dir. insanlar arasindaki
gerginligi, her daim teyakkuz halini, yani
Hobbes'un “insan insanin kurdudur” so-
zUnde belirttigi hakikati Ceylan, "kapan”
metaforu Uzerinden anlamlandirir ve bu
sayede av ve avc liskisini, kapana kis-
tirma taktiklerini anlatr. Filmin sonunda
hayvanlar alemiyle kurulan paralellik bu
anlamda 6nemlidir. Suavi'nin evindeki
icki sofrasindaki diyaloglar adeta insanlar
arasindaki avlanma merasimi gibidir.

Sarhosluk ve Hakikat

Kiltdrel ve sinifsal hiyerarsilerden
olusan bir toplumsal alanda 6znelerarasi
iliskiler nasil icra edilmektedir? Avlan-
ma iliskisi icindeki faillerin davranislari
nasil bir karakter sergilemektedir? Ja-
mes Scott Tahakkim ve Direnis Sanatlari
kitabinda kolenin, efendisinin karsisina
asla gercek yiziyle gkmadigini, onun
karsisinda hep maskeler taktigini belirtir.
Ona gore kolenin kamusal rolt (kamusal
senaryo) ile kin glittligl sahne arkasi roli
(gizli senaryo) arasinda keskin bir ayrim
vardir. Ornegin Hamdi'nin kamusal rolii
ile sahne arkasindaki roltnu dustnelim.
Bu anlamda kasaba, tabiiyet iliskileri
icinde sekillenmis kamusal bir sahne,
herkesin herkese karsi oyun sahasi-
dir. Aslinda bu sahne Anadolu'dur. Peki
oyunlarin, hesaplarin, iktidar mucadele-
lerinin oldugu bu evrende hakikat nasil
aciga cikabilir? Mulkiyet iliskilerinin in-
sanlari kapana kistirdigi bu diinyada ha-
kikat nasil belirebilir? Kamusal oyun nasil
bozulabilir? Ceylan'in cevabi sarhosluktur.
Levent'in sarhos olunca gergek dustn-
duklerini soylemesini ve bir baska sarhos
figiir olan ismail'in paralari yakmasini bu
durumun ifadesi olarak okumak gerekir.
Kis Uykusu'nda glindelik hayatin konsen-



stslnden, verili mutabakat rejiminden
ancak sarhos olundugunda, dionysoscu
esrime halinde cikilabilecegi belirtilir. Bu
perspektife gore akil hesaptan dusuldu-
glinde hakikat parlar, iktidar oyunlari bi-
ter, hesap kitap ortadan kalkar ve cikar-
lar rejimi iptal olur. Bu anlamda film akla
karsi oldukca kotimserdir.

Entelektiielin Aydin Elestirisi

Filmdeki onemli meselelerden birisi
de "aydin” kritigidir. Yonetmen kasaba
kritigi ile aydin figlrinun elestirisini bir
arada verir. Bu anlamda film “mis gibi”
yapan Tdrk aydininin kdltdrstzligund,
capsizhgini, verelligini anlatan, dinya
capinda is yapamamis olmasini elestiren
bir boyut tasir. Aydin bu yonu itibariyle
kiiclk dinyanin (kasaba) kictk krali-
dir. Aydin'in istanbul'a gidememesinin
nedeni de orada herhangi bir kralliginin
olmamasidir. Necla NTV Tarih okurken
Aydin kiguk, yerel bir gazete kosesine
yazi yazar. Dunya ¢apinda is yapamayan,
ancak kendi diinyasinda kral olan bir ay-
din profilinin elestirisi gordlir. Baska bir
ifadeyle aydinin entelekttellesernemesi-

nin kritigidir filmdeki. Turkiye'de "aydin”
ve “entelekttel” kavramlarinin iki farkl
tipe denk dustugu soylenebilir: Aydin fi-
gurl siyasete cok fazla angaje, kamusal
alanda ¢ok daha fazla gorindr, kendisine
oncllik roll bicen, kiltlrel sermayesi
kendisinin iddia ettigi gibi fazla olma-
yan bir tiptir; buna karsin entelektiel
ise kendine 6zgl glindemi olan, kamu-
sal gortnurligu az, kendisine kurtarici
misyonu bigmeven, kiltdrel sermayesi
yuksek bir tiptir. (Turkiye'de seksen son-
rasinda aydinin entelektiiellesmesi gibi bir
sureg yasanmisken simdilerde entelektu-
elin aydinlasmasiniizlemekteyiz.)

Tasraya Bakmanin Sagladig
“Farkhhk Kar”

Kimin neyi sorun ettigi, neyi gordugu
(ve gormedigi), nereye baktigi oldukca
onemlidir. Tasraya bakmak doksanli yil-
larda yeni orta siniflarin kendilerini kur-
duklari temel stratejilerden biri. Tasraya
bakan goz kentli yeni orta sinifa aittir; bu
tip surekli tasraya bakmaktadir. Esnafi,
memuru, issizi “klglk insan” addedip
ozneligini gormezden gelerek bir ince-
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leme nesnesine indirgeyen bu strateji,
surekli Anadolu’nun adam olmazligini
vurgular; elbette kendisini ayristirarak
(lliskisel distnme tarzina gére zaten
ozne kendisini ancak baskalariyla ilis-
ki icinde kurabilir) Tasraya bakan kisi
kendisini oradan ayristirmak icin bak-
maktadir. Oldukca klise, sig ve dislayici
olan bu strateji, mizah dergilerinden
sinemaya kadar uzanan bir yelpazede
sik sik kullanilir. Ceylan'in da kendisini
kurdugu temel strateji budur. Ceylan da
sUrekli kasabaya bakarak kasabalinin ve
tasranin adam olmazhigini anlatir. Oysa
tasrayl manzaralastiran kisi, kendisine
farklilik karr devsirmekten baska bir sey
yapmamaktadir.  Kdiltirel sermayeye
sahip kentli orta siniflarin kendiliginden
ideolojisinden baska bir sey degildir bu.
Anlatiimak istenen sudur yalnizca: tasra
cehennemdir.

Tasraya bakarak orayi nesnelestiren
yonetmen elbette yalniz degil; zira bu si-
nifsal bir strateji. Bu strateji kabaca ikili bir
kategorilestirme mantigiyla isler. Bir yan-
da koyluler, kasabalilar, klasik kictk bur-
juvazi gibi toplumsal katmanlardan olusan
kucuk insanlar kiimesi vardir, bir yandan
da kendilerine glzelleme vyapilan kentli
yeni orta siniflar. Bu cercevede Ceylan'in
Altin Palmiye 6dul toreninde gerceklestir-
digi konusmasinda “gtizel memleketimin
glizel insanlar” ithafiyla mezkur kentli
sinifi isaret ettigi pekala soylenebilir. Peki,
tasra gercekten cehennem midir? Anadolu
resmedildigi gibi yakilacak insanlar kimesi
midir? Ceylan'in nesne-portre calismalari-
na karsin Ahmet Ulucay'in Karpuz Kabu-
gundan Gemiler Yapmak (2002) yahut Yik-
sel Aksu'nun Dondurmam Gaymak (2005)
filmlerinde bambaska insan portreleri kar-
simiza gikar. Bu filmleri Ceylan'in calisma-
larindan ayiran temel nokta, Anadolu ve
belli bir sinifin 1srarla kigik nitelemesiyle
birlikte okumak istedigi “insan”in, beyaz-
perdede birer 6zne olarak var olmasidir. m
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BUYULU GERCEK

GIDEN ADAMIN
SEBEPLERI

CIHAN AKTAS

KAMIL KOG'UN iLK UZUN METRAJLI FiLMi ASFALT
CICEKLERI'NIN KAHRAMANI GENG RESSAM HASAN’I YOLLARA
DUSUREN SEBEP YASADIGI HAYATIN OTESINDE “KURTARICI”
BiR ANLAMIN KESFINE DUYDUGU IHTIYAG.

asim ayinda dizenlenen Bogazici Film Fes-
tivali icin juri Gyesi olarak izledigim yetmis
kadar filmden cesitli imge ve temalar kaldi
geriye. "Giden adam” bunlardan biri. Birkag
film evi barki, memleketi terk edisinden yillar
sonra geri donen ve bir hesaplasma yasamaya zorunlu
kalan erkekleri konu aliyordu. Bunda belki yadirganacak
bir sey yok. Kardes, koca veya baba olsun, erkegin git-
mesi en iyi ihtimalle sosyal genetiginin ona yukledigi bir
gorev duygusuyla aciklanabilir. Demans hastasi rahmetli
babam, omriintin son demlerine kadar hep gitmeye ca-
listi. Nerede oldugunu, esinin adini, cocuklarini, evinin
adresini, hatta kendi adini bile unuttugu halde "vazifeye
gitme"” geregini hatirliyor ve kilitli kapiy agmaya calisir-
ken, birakin beni, gitmem gerek, vazifeliyim, diyordu.

Aile, toplum, ev hayati, toplumsal genetik erkegi
gorevinin bilincinde olmaya cagirrken ayni zamanda
yola gikmaya uUsenmemesi gerektigini de Ogretiyor.
Havyatin kurtarici bir agisi onun icin her zaman mim-
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kin “bir baska"yr sunmak tzere oradadir. Nahiflik “er-
keksi” bir nitelik sayilmaz. Hayattan dusenler, Tabutta
Rovasatanin (1996) Mahsun'u gibi itilip kakilmaya
mahk{m olacaklardir. Siklikla altini cizerim: Erkek ege-
men dilin ve kiltdrin bitimsiz kaynag), erkegin vatani,
kavmi ve ailesinin gtivenligi veya onuru adina olmek ve
oldurdlmekle mikellef sayilmasi. Bu tartismalar da hig
yeni degil. Fatma Aliye'nin Yeni Mecmud'da yayimlanan
bir makalesinde kadinlarin cesitli sorunlarini enerji ve
yeteneklerini sadece ev isleriyle sinirli kalmaya bagla-
masi Uzerine Seyhulislam Mustafa Sabri Efendi ceva-
ben sunlart yazmisti: “Ne zaman kadinlar harp ve dar-
be varincaya kadar dunyanin en blyuk islerini erkekler
derecesinde gorlr ve hayat micadelelerine erkekler
kadar dayanir ve erkekler de cocuklari kadinlar kadar iyi
buyutir, hatta kadinlar kadar sever ve onlar kadar iyi
dogurursa, o zaman dinya ylziinde iki sinif esit mevki
isgal eder (Seyhilislam Mustafa Sabri, Mes'eleler Hak-
kinda Cevaplar, s. 158, Sebil Yayinlari, istanbul, 1984.)



Anlam igin Yola Diismek

Giden adam bazen zorunlulukla bir ocln, intika-
min, kinin, haysiyet meselesinin izini strtyor. Ucunda
olumu goze alma da var bu gitme sevdasinin. Bazen
para, bazen sohret oluyor yola disme sebebi, bazen de
guclt bir sizi. Kamil Kog'un ilk uzun metrajli filmi Asfalt
Cigekler/nin (2014) kahramani genc ressam Hasan'i yol-
lara dustren sebep yasadigl hayatin otesinde “kurtari-
a” bir anlamin kesfine duydugu ihtiyac. Her sey az ¢ok
yolunda giderken salon zeminine acili bir resim lzerine
futursuzca dokulen kahveyle olusan iz sanki icine go-
muldugu dizene, surekli sinava ceken basari mitlerine
ve sanat icin sanat kabultinin konforuna daha fazla ta-
hammiil edemeyecegini telaffuz etme gliciind saghyor.
Sanat tarif edilmis olan degil, irfan da, hayat da, 6lim
de... Kahramanimizin tedirgin bilinci adim adim bu ize
buyuk bir anlam atfetmeye hazirlanmis olmalidir. Boy-
lelikle resmin Ustline kahve dokme fitursuzlugunu ge-
nel bir meydan okuma tavrina yordugu mizisyen Ha-
ifa ve grubunun pesine distyor. Kokenini, kendine ait
terk edilmis bir kaynagi arama cesaretini gosteren kizin
izledigi yolda bilgiye veya hakikati gosteren herhangi
bir delile ulasabilir mi? Kuskusuz acr gekiyor Hasan ve
bulundugu verde nefes alamadigini duyuyor. Oyle ki
sevdigi kizi terk etmekte tereddit gostermiyor, haber-
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sizce gecip gidiyor. Boylesine bir terkin ardindan yuce
bir kesfe nasil nail olabilir ki insan diye distinmeden
edemedim seyirci olarak.

Peki, kendi kokenini aramak icin Dogu'va etnik mi-
zik yolculugu yapan Asfalt Cicekleri grubunun Fransa'da
gocmen olarak yasayan solisti Haifa bu yolculuguyla
“giden adam” kalibinin degistigini zaten ortaya koyma-
mis miydi?

Dogrusu ya Haifa zaten gocuin icindedir hala ve her-
halde yerlesip nefes alacag bir adres aramaktadir. Mar-
guarite Duras'in Elia Kazan'la yaptigl soylesisinde dile
getirdigi gibi: Cocuklugunu gecirdigi topraklardan ayrilan
bir daha yerlesmeyi basaramaz. Haifa Fransa'da erise-
medigi kokenini ariyor atalarinin gog ettigi topraklara
dogru giderken. “Etnik miizik” hikayeyi postmodern an-
lati klisesi kaliplarina zorluyor. Yola diismek isteyen bir
sebep buluyor belki de... Clinkl durdugumuz yerde alis-
kanliklarimizi terk etmemize kolay kolay yardimci olmaz
hicbir sey. Aklima ismet Ozel'in Tiirkceye kazandirdig,
Abdiilkadir es-Sufi'nin (lan Dallas) genclik yillanimda bir
hayli etkilenerek okudugum romani Gariplerin Kitabi ge-
liyor. Londra'dan bir kitabin pesinde yola duserek Kuzey
Afrika zaviyelerine ulasan kahramanimizin geride kim-
leri biraktigi cevabi belirsiz bir soru. Buna karsilik zavi-
yenin Zirhuni isimli miezzininin ona anlattiklar kayda
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W Duvarlarin Ardinda, 2014

deger: Zirhuni evliydi, cocuklari vard, terzilik yapardi. O
glnlerde dervis degildi ve cevredeki fukaranin toplanti-
larina katilmazdi. Namazini kilar, her dindar Misliman

gibi Cuma'ya giderdi. Ramazan'da orucunu tutar, bay-
ramda zekatini verirdi. Bir gun eski kasabasinin sokakla-
rinda dolasirken kayinbiraderine rastladi. Kayinbiraderi
onu rlyasinda muezzin olarak gorduigund anlatti. Daha
sonra karsilastigi dervis bir arkadasindan, kasabaya

AILE, TOPLUM, EV HAYATI, TOPLUMSAL
GENETIK ERKEGI GOREVININ
BILINCINDE OLMAYA GAGIRIRKEN AYNI
ZAMANDA YOLA GIKMAYA USENMEMESI
GEREKTIGINI DE OGRETIYOR. YOLA
DUSME SEBEBI iISE BAZEN PARA, BAZEN
KARIYER, BAZEN ALLAH ASKI,

BAZEN DE DUNYEVi SEVDADIR.

gelecek yuksek makama sahip bir seyh ve veliyullahin
cevredeki fukaranin birinin evinde yapacagi toplantiya
davet icin kendisini aramak tzere evden ¢iktigini 0gren-
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di. Bunu bir isaret saydi. Seyhin fukaradan birinin evinde
yaptigl toplantiya katildi, etkilendi, baglandi ve onunla
birlikte Nahb'a gitti. (s. 121, iklim, 1987)

Yillardir zaviyede vasiyordu ve geride kalanlardan
soz etme geregi duymuyordu. Geride kalanlar kimse-
yi ilgilendirmiyor gibiydi. Aslinda bu konu defalarca her
agidan konusulmus olabilir; aradan vyillar gegmis. Zir-
huni kendini muezzinlik yaptigl zaviyede daha anlamli
hissediyorsa, bu her acidan huzurlu oldugunu distn-
durmeli mi bize?

Geride Kalanlar ve Geri Doniigler

Birakip giden her zaman bir donus hesaplasmasi
riskini buyuterek gitmeyi surddrdr. O agidan bakilirsa
gidenin dondsl bitmez. Hesaplasma surecektir. “Geri
don, her sey affedildi” demisti Benjamin. Habersizce
giden Hasan geri donse bile bir muhasebeyi tamamen
kapatmis olmayacak. Kuskulu soru bir yerden sizacak
purlzlu ifadelerin arasina. Gortnurde durup dururken
gitmek, dile getirilmemis gerekli cimlelerin sizisi yi-
zunden de her zaman yeteri kadar sevmemis olmanin
hanesine kayithdir.

Bogazici Film Festivali'nde gosterilen Semih Kor-
han Glner'in yonettigi Duvarlarin Ardinda (2014) kisa
filminde, daha yaygin bir sekilde gorilen bir giden adam



hikayesi anlatiliyor. iki cocuk annesi Nihan bir giin, on yil
kadar 6nce kendisini terk eden kocaslyla ilgili bir telefon
aliyor. Arayan kisi ise herhalde, kocasinin onu ugruna
terk ettigi kadindir ve Nihan'a kansere yakalanan eski
kocasinin 6lumdnd onun aliskin ve bagl oldugu evin-
de, bahcesinde beklemek istedigini soylemektedir. Bu
talep karsisinda terk edilen kadin umulandan farkli bir
cevap verebilir mi? Kotl hastalik taraflar arasinda bi-
riken hesaplasma cumlelerini biyuk 6lgtide hikimsulz
kilmistir. Ancak bu da bir hesaplasmanin hig yasanma-
yacagl anlamina gelmez. Giden, terk etme imtiyazini
yasayan adam icin geri donmek
o kadar kolay olmayacaktir; ge-
ride biraktigi cocuklari gecen yil-
lar icinde buvytirken bir taraf ha-
line gelmislerdir. Dondugu ev de
terk ettigi insanlar da eskisi gibi
degilken hasta adam yoklugun-
da hicbir sey degismemis, de-
gismemesi gerekirmis gibi bek-
lentiler hissettiriyorsa bunun
sebepleri var: Bir kere ¢cok hasta
ve o evde son yolculuguna ha-
zirlanyor. Ayrica gitme hakkina
oldugu kadar donme hakkina da
her zaman inanmis olmali: Ko-
nuyu tartismaktan kaginsa da
vansittigl mahcubiyete ragmen
bir dolaba vyerlestirdigi radyoyu
yerinde bulamadiginda kapildig
ofke, uzaklardayken bile o evin
asli Uyesi olduguna inanmaya
devam ettigini ortaya koyuyor.

Giden adam/dénmeye calisan adam hikayesinin
seyri, kadinlarin cocuklarla ve dolayisiyla evle kurdugu
daha dolaysiz ve pratik ancak bunlara bagli olarak da
koklesen, maddi oldugu kadar manevi bir anlam da ka-
zanan (Selvi Boylum Al Yazmalim'in mottosunu hatirlar-
sak: "Sevgi emektir’) tecrlibe birikiminden bagimsiz go-
rilemez. Bu agidan bakilacak olursa yeteri kadar emek
verilmis, igine dahil olunmus tecrube biriktiren erkegin
de gitmeye karar vermesi o kadar kolay olmasa gerek.

Asfalt Ciceklerinin kahramani Hasan'in varolussal so-
runlarini sanatci konforunu ve kariyer diizenini bozmayi
goze alacak kadar 6nemsemesi elbette degerli. Bizi yola
dlsuren yice sebep kendine yogunlasmamizi ister, aksi
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halde dagilan zihnimizle bizi zehirleyen bir mekan, bir
baglami terk etmeyi basarmamiz zaten kolay olmazdi.
"Ylce varolus icin kavga veren, varolusun yiice seving-
lerinden yoksun kalmalidir” diyor Kierkegaard. Yine de
hedefin aciklamasinin yolda atilan adimlarla birlikte
olustugunu hatirlamamiz gerekiyor. Yollara dusuren
ylUksek amaclarin ve derin bunalimlarin kaynagi cok
sade ve "buraya ait” olabilirdi ciinkii. Oyle tabii, yolculuk
bizi kusatan gundelik aliskanlik ve sahnelerden sarsici
bir sekilde kopmamizi saglayacagl igin degismekten ka-
cinma bahanelerimizi elimizden alir. Fakat acaba “yolda
olmanin” baska yolu yok mudur?
Gariplerin Kitab/nin terzisi zavi-
yede vasayip giderken cocuk-
larinin nasil bir hayat yasadigini
bilmiyoruz. Geride kirik kalpler,
cignenmis duygular, parcalanmis
hayatlar birakarak pesine disu-
len kutsal sebep, arayis icindeki
yolcuya onceliklerini hatirlatma-
dan "kutsal” olarak kalmayi str-
direbilir mi?

Gectigimiz yillarin gozde ke-
limesiydi "katharsis (arinma)”;
ola ki kastedilen bazen nefis
tezkiyesiydi. Kelimenin post-
modern yorumu etnik muzik
grubu solistinin arayisina gi-
zemli ifadelerle cazibe kazan-
diriyor. Belki de yola dismek
isteyen bahaneye bakiyordur.
Oysa umutlarini sana baglamis
Kisinin onurunu cigneyerek ha-
kikate ulasmayi ogutleyen yice bir kelam yok. Asiimasi
gereken esikler var; helallesme gibi.

Yollar ogreticidir elbette, yola dismek baska bir
acidan gormeyi saglar. Yola dusen belki de nerede hata
yaptigini 6grenecek. Konu ask ise de soyle bir hakikat
var: Kavusmada degil ayrilikta sinanir asik ve ancak terk
edilen hatirina sessizce gidenin asktan 6grenmeyi ba-
sardigini disunebiliriz. m
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NEUEN FILM SEYREDIYORUZ o=

SINEMA
FILMLERLE
SINIRLI DEGIL

PEYAMI CELIKCAN

(Prof. Dr., istanbul Sehir Universitesi)

Aklimin erdigi ilk sinema deneyimi...

Bir bahar gund. Yarim gunlik cumartesi
mesaisini bitiren rahmetli babam butin ai-
leyi toplayip Ankara Yenimahalle'deki Stimer
Sinemasi'na film seyretmeye goturtyor. Bi-
rinci duraktan besinci duraga kadar bitmek
bilmeyen heyecanli bir yurtyisun ardindan
Stmer Sinemasi'na eristigimizde, film nere-
deyse baslamak Uzere. Bir telas, bir kosustur-
ma. Fuayeye adim attigimiz zaman son “gong”
sesini duyuyoruz Panik daha da artiyor. Clnkd
isiklar sonuyor.

Sinema salonu diye bir kara bosluga adim
atarken, giderek artan heyecanima bir de en-
dise ekleniyor. Boylesine karanlik bir ortam,
cocuk diinyamdaki buttin korkular aciga ¢ika-
riyor. Derken tesrifatcinin dar bir 1sik huzmesi
sacan feneri bir kurtarici olarak ortaya cikiyor.

Sinema filmlerden ibaret degildir,
icinde filmlerin de yer aldig bir
evrendir. Sinema salonlari bu
evrenin merkezidir adeta. O karanlik
dehlizin ucundaki isiktir film. Yeni
bir hayatla sarip sarmalayan 1s1k.

Adam 1sik huzmesine oyle ustaca hik-
mediyor ki, ona takilip kaliyorum. Fenerini
once ayaklarmizin ucuna, sonra hizla yu-
riyecegimiz alana kaydiriyor. Ve bu hare-
keti aksatmadan surekli tekrar ediyor. Isiga
adeta dans ettiriyor. O bir sinema kahramani
olsa gerek diye geciyor aklimdan.

Yerlerimizi gosteriyor. Lakin nasil olduysa
ben ailemden uzaga distyorum. Karanlikta,
yanhslikla bir 6n siradaki koltuga oturdugumu
uzun suren bir korkulu bekleyisten sonra fark
ediyorum. Annemin babamin sesini duyuyo-
rum lakin yanimda degiller. Onlar da beni soru-
yor: Peyami nerde? Buradayim diyemiyorum.
Salon o kadar sessiz ki... Perdede film devam
ediyor ama ben kendi filmimle mesgulim.

Sonunda bogazima digumlenen hickirik
bosaliyor ve on sirada oldugumu kesfeden
babam, bir film kahramani gibi gliclt kol-



lariyla beni kavrayip yanina alyor. O havada
savrulusumu, annemle babam arasina gu-
venle oturusumu unutamiyorum.

llk sinema kahramanlarim tesrifatgmiz ve
babam oluyor. Gerisini hatirlamiyorum bile.

Bu sinema deneyimimden aklimda filme
dair hig bir sey kalmadi. Ama “film gibi" bir oy-
kiye donlsen bu yasadigim korku dolu anlar
kald. Nigin film izliyoruz sorusuna cevaben bu
cocukluk hatirasini anlatmamin sebebi, kisi-
sel bir sinema deneyimi tzerinden sinemanin
sadece film seyretme deneyimi sunmadiginin
altini cizmektir,

Sinema filmlerden ibaret degildir, icinde
filmlerin de ver aldigi bir evrendir. Bu evreni
ancak kendi butinltgu icinde kavrayabiliriz.
Sinema salonlari bu evrenin merkezidir adeta.
Kendine 6zgl ritlellerle zaman zaman ziya-
ret edilen ve adiminizi attiginiz andan itibaren
sizi gercek hayattan fiziksel ve zihinsel olarak
uzaklastiran sinema salonudur ayni zamanda.
O karanlik dehlizin ucundaki isiktir film. Bizi
karanliktan, korkularimizdan ve endiseleri-
mizden kurtaran... Yeni bir hayatla sarip sar-
malayan isiktir film.

Film seyretmek bireysel oldugu kadar top-
lumsal da bir deneyimdir. Salon icinde gecici
bir toplumsal kiime olusur. Film seyretmemi-
zin bir nedeni de budur: birileriyle birlikte or-
tak bir deneyim yasamak. Ailemizle, esimizle,
dostumuzla ya da hi¢ tanimadigimiz birileriyle
birlikte baskalarinin hayatini seyretmek... Si-
nema salonu bizi hem bu toplumsal kiimenin
uyesi yapar, hem de soyutlar onlardan. Hatta
annenizi ve babanizi bile gorinmez kilabilir.
Hem korkutur hem de glven verir.

Film seyretmek sadece bunlardan da
ibaret degildir. Salondan cikip gercek hayata
adim atmak da bu deneyimin bir parcasidir.
Arkanizda bir hayal diinyasi, onliniizde gercek

dinya. Birakip ¢ikamazsiniz, tasirsiniz gercek
hayatiniza. Film biter ama etkisi bitmez. Film
izlememizin bir nedeni de budur iste. Perde-
deki olaylari, sorunlar, kisileri uzun stre ta-
siriz zihnimizde. Dolayisiyla film seyretmek
“kesme" ile sonlanan bir deneyim degildir.
Uzunca bir “zincirleme” ile gercek hayatinigine
karisip suren bir deneyimdir.

Sinema tarihi filmlerin oldugu kadar
yonetmenlerin, seyircinin, sinema
salonlarinin, sinema teknolojisinin,
tiyatronun, miizigin, fotografin, radyo

ve televizyonun da tarihidir.

Film seyrederiz ¢tnkl filmlerde sunulan
kurmaca hayatlarla gercek hayatlarimiziic ice
geciririz. Boylece filmler hayatimiza renk kat-
manin otesinde yeni deneyimler, yeni birikim-
ler kazanmamiza da katki saglarlar.

Velhasll film seyretmek ok karmasik, cok
farkli, cok yogun ve cok yonlu bir deneyim. Bu
deneyimi sadece filmler Gzerinden degil, 6n-
cesi ve sonrasindaki surecler Uzerinden an-
lamlandirabiliriz.

Sinema tarihcilerinden Charles F. Altman,
sinema tarihyazimina yonelik elestirilerini si-
ralarken, sinema tarihinin filmlerin tarihiyle
sinirh tutulmamasi gerektigini belirtir. Sinema
tarihi filmlerin oldugu kadar yonetmenlerin,
sevyircinin, sinema salonlarinin, sinema tekno-
lojisinin, tiyatronun, muzigin, fotografin, radyo
ve televizyonun da tarihidir.

Altman’in "butlnsel sinema tarihyazimi”
olarak ifade ettigi bu yaklasim sadece tarih-
yazimi alaninda degil, genel olarak sinemaya
bakisimizda ciddi bir restorasyona ihtiyag ol-
dugunu gosterir. Nicin film izliyoruz sorusuna
ancak "butinsel sinema” yaklasimi ile tutarli
ve gercekci cevaplar verebiliriz. |




VITRIN & KITAP

Sinema
Eﬂémada
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INGILIZCEDEN TURKCEYE ACIKLAMALI
SINEMA TELEVIZYON ViDED
TERIMLER] SALIG

SEMA FENER

KENTTE SINEMA SINEMADR KENT 3.000en ol eimiveagklemasi geren

NURGAY TURKOBLU, MEHMET OZTURK, GOKSEL AYMAZ bu sinema-televizyon-video sozIUgu sine-

ma ve televizyon sektorinde calisanlarin,
Universitelerin sinema-TV balimd ogren-
cilerinin, sinema sanati ile ilgilenenlerin ya-
bana dildeki yayinlari dil sorunundan dolay:
takip edemedikleri distnulerek hazirlandi.
Bu sozllkte sinema, televizyon ve video uy-
gulamalari ile ilgili ingilizce s6zctklerin, tek-
nik terimler, sinema akimlari, baslica sinema
kuramlar ve kurumlari, sinema tarihinde
onem taslyan olay ve kesiflerin Tirkge kar-
siliklarini ve kisa agiklamalarini bulacaksiniz.

/

Modern kent ve sinema 19. yuzyilin sonunda kentsel bir kesif ola-
rak ortaya cikti ve kentsel deneyimleri hizli bir bicimde degistirme-
ye basladi. Bu durum sadece Paris, Berlin, Viyana gibi “modernligin
baskentleri"yle sinirli olmadi. Sinema Bombay, iskenderiye, Kahire, is-
tanbul gibi kentlerin deneyimlerine de yon verdi. Modern ¢agi 6nce ta-
nimaya, sonra anlamaya ve en sonunda da onu elestirmeye yonelen
pek cok duslnlr ve sanatcl sinemaya bu nedenle ilgisiz kalamadi. Bu
kitap sinema/kent iliskisini iki boyutta ele almaya calisiyor: Bir yanda
kente gelmis kitlesel bir sanat ve endustri olarak sinema; ote yanda
kenti kendine bir tema olarak kullanmis olan sinema.

Pales Yayinlari » 292 s. » Istanbul, 2014 » ISBN : 9786056427367 vitik Ulke Yayinlari « 320 s. « istanbul, 2014 « ISBN : 9786054841455

Il DERViS ZAiM GZERINE NOTLAR
Uzerine Notia, SANCAR SECKINER

Ulkemiz sinemasinin 100. yilini kutladigimiz su giinlerde ciddiveti, samimiyeti, alcakgéndillii-
lGgu ve duyarliigiyla sinemaya gonul vermis Dervis Zaim'den bahsetmemek haksizlik olurdu.
Zira Zaim insanligin dogaya karsi yaptigr hatalar dile getirmekten cekinmeyen bir sanatg.
Zaim, farkindalik ve biling kazandirmak, hayat gailesi icinde gozden kacanlari vurgulamak igin
sinemay! kullaniyor. Onun igin yalin ve akici, dogal ve duru demek dogru olur. Dervis Zaim'i
tanimak, doga ve insan iliskisine farkli acidan bakmak, sanatla toplumun ayrim ve birlesim
noktalarini gérmek isteyen herkesin severek okuyacagi bir kitap.

Efil Yayinevi 240 s, = Istanbul, 2014 = ISBN: 9786054579839
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Bukres'e Gece Coktiigiinde ya da Metabolizma
Cdnd se lasa seara peste Bucuresti sau metabolism

Blikres'in Dogusu ve Polis filmleriyle ta-
ninan ve Romanya Yeni Dalgasi'nin en
6zgln vyonetmenlerinden biri olarak
gosterilen Corneliu Porumboiu son fil-
minde “film icinde film” tlrlnde sine-
ma dunyasini konu aliyor. Filmde geng
yonetmen Paul ile cektigi filmin oyun-
cularindan Alina arasinda bir yakin-
lasma dogar. Alina'nin setteki gorevini
tamamlayacagl gin hizla yaklasirken,
Paul bu ayriligr otelemek icin senaryo-
yu degistirmeye karar verir ve Alina’nin
kamera karsisina gececegi bir ask sah-
nesi ekler. Fakat Alina'nin ondan hosla-
nip hoslanmadigindan tam olarak emin
olamayan Paul, son anda bu kararindan
pisman olacak ve isler giderek karmasik
bir hal alacaktir.

Yonetmen: Corneliu Porumboiu
Oyuncular: Diana Avramut, Gabi Cretan,
Bogdan Dumitrache

Romanya, Fransa, 2013, 89 dk. Bir Film

Birkac istisna disinda on bir dakikalik
plan sekanslardan olusan film, ginlik
hayat kesitlerinden olusuyor. Film, bi-
cimde gerceklestirilen yeniliklerin yani-
sira sinema dunyasindaki iliskiler agina,
film yapiminin mali ve burokratik taraf-
larina, sanatci Uzerindeki tesir ve baski-
lara dair elestirileriyle de dikkat ¢ekiyor.
Bu baglamda Btikres'e Gece (oktiglinde
ya da Metabolizmd'y1 yonetmenin hal
tercimesi veya sinema manifestosu
olarak degerlendirmek mumkun.

Kosmos, Bes Vakit gibi odullu filmlerin
yonetmeni Reha Erdem, son filminde
olasi bir deprem nedeniyle bosaltilan
bir adada kalmaya devam eden bir
grup insanin kiyamet arifesini andiran
bir atmosferde yasadiklarini anlatiyor.
Mesut adadaki evinde tek basina ya-
samaktadir. Mesut'un gorustigu tek
kisi ise evini temizlemeye ve yemek
yapmaya gelen yardimcisi Esma'dir.
Bir glin adada yalniz ve genc bir kadin-
la karsilasan Esma, geng kadini onlarla
birlikte yasamasi igin eve getirir. Ayni
zamanda evliliginde sorunlar yasayan
ve hasta olan Mesut'un oglu Adem de
babasinin evine doner. Adem'in ardin-
dan karisinin da adaya gelmesiyle git-
tikce tuhaflasan durumlar ortaya cikar.

Yonetmen: Reha Erdem
Oyuncular: Binnur Kaya,
Philip Arditti, Kevork Malikyan
Turkiye, Almanvya, Fransa,
2013, 128 dk. Kanal D

Sarki Soyleyen Kadinlar

Sarki Séyleyen Kadinlarda Reha Er-
dem erkeklerden farkli olarak dogayla
uyumlu bir iliski kurabilen kadinlara
odaklaniyor. inang, cesaret ve enerjiile
hayatin farkl boyutlar arasinda dola-
san filmin kadinlar Adem karakteri-
nin cocuk kalmis tarafindan hareketle
onun kotuligunu tedavi edebiliyorlar.
Reha Erdem filmde adanin dinvyayla
olan tim baglantisini keserek sadece
karakterleri degil seyirciyi de klostro-
fobik bir atmosfere sokuyor.
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= Leviathan

= Kis Uykusu

= |da

= Sadece Asiklar Hayatta Kalir
(Only Lovers Left Alive)

= Gece Vurgunu (Nightcrawler)

= Sivas

= Cocukluk (Boyhood)

= Eksik Resim
(L'image manquante)

= Annemin Sarkisi

= Altin Kafes (La jaula de oro)

BARIS SAYDAM

= ki Giin ve Bir Gece
(Deux Jours, Une Nuit)

« |da

= Kis Uykusu

» Leviathan

= Turist (Force Majeure)

= Beyaz Tanri (Feher Isten)

= Sivas

= Cocukluk (Boyhood)

= BlyUk Budapeste Oteli
(The Grand Budapest Hotel)

» Ozgirlilk Dansi (Jimmy's Hall)

CELIL CivAN

» Leviathan

= Gece Vurgunu
(Nightcrawler)

= Ask (Her)

= Kis Uykusu

= Turist (Force Majeure)

= Rigor Mortis (Geung si)

= Mezara Kadar
(Kkeut-kka-ji-gan-da)

=« |da

= Yiksek Risk (Starred Up)

» infaz (Calvary)
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UN CHEF D'CEUVRE,

WINTER SLEEP

SURE WILGE CEVLAN

.. -INSANLARI
=== SEYRED
GUVERGIN

=1 KL

CiHAT ARINC

= Kis Uykusu
= Buylk Budapeste Oteli
(The Grand Budapest Hotel)
= Leviathan
= Mommy
= Cocukluk (Boyhood)
= |da
= National Gallery
= ki Gln ve Bir Gece
(Deux Jours, Une Nuit)
= Sevgilinin Ardindan (Lilting)
= Bay Turner (Mr. Turner)

ESRA BULUT

= insanlari Seyreden Giivercin
(En duva satt pa en gren och
funderade pa tillvaron)

= Kis Uykusu

= Gecmis (Le passé)

= Oteki (The Double)

= Blyuk Budapeste Oteli
(The Grand Budapest Hotel)

NESIBE SENA ARSLAN

= Leviathan

= Cocukluk (Boyhood)

= Kis Uykusu

= BlyUk Budapeste Oteli
(The Grand Budapest Hotel)

= Frank

ZEYNEP MERVE UYGUN

= Kayip Kiz (Gone Girl)
= Blyik Budapeste Oteli
(The Grand Budapest Hotel)
= Annemin Sarkisi
= iki Gln ve Bir Gece
(Deux Jours, Une Nuit)
» Yildizlararasi (Interstellar)



YLLLL LSS LSS LSS S SSSSSSSSSSSSSSSS

TIMBUKTU

Yonetmen: Abderrahmane Sissako

Senaryo: Abderrahmane Sissako,
Kessen Tall

Oyuncular: Ahmed Ibrahim dit
Pino, Toulou Kiki, Abel Jafri, Hichem
Yacoubi, Kettly Noél, Fatoumata
Diawara

Yapim: Fransa, Moritanya/2014/
Arapca, Bambara, Fransizca/97'/
Mars Production/M3 Film

Afrikali Gnli yonetmen
Abderrahmane Sissako son filmi
Timbuktuile sigir cobani Kidane'nin
iktidara karsi verdigi micadeleyi
anlatir. Ailesiyle beraber sehir
disinda yasayan Kidane sakin bir
yasam surer. Bir giin istemeyerek
bir sug isler ve bir stre once
iktidara gelen radikal Islamcilarin
mahkemesinde yargilanir. Yeni
yonetimin kati kurallari, Kidane
ve ailesinin hayatini tamamen
degistirecektir.
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BUYUK GOZLER / BIG EYES

Yonetmen: Tim Burton

Senaryo: Scott Alexander , Larry
Karaszewski

Oyuncular: Scott Alexander , Larry
Karaszewski

Yapim: ABD, Kanada/2014/
Ingilizce/106'/Silverwood Films,
Electric City Entertainment,Tim
Burton Productions/Mars Dagitim

Biyografi uyarlamasi film, 1950'li
yillarda iri g6zl cocuk tablolarinin
ressami olarak taninan Margaret
Keane'in esi Walter Keane ile
yasadigr glic mucadelesine
odaklanir. Walter, Margaret'in
yaptigi resimleri piyasa degerini
yukseltmek icin kendi adiyla satisa
sunar. Margaret'in beklemedig;

bir sekilde resimleri cok satmaya
baslar ve esi Walter hak etmedigi
bir Uine kavusur. Margaret, kendine
ait olan yetenegi ve resimleri esinin
sahiplenmesini kabullenemez ve
ikili arasinda bir glic savasi baslar.

PEK YAKINDA
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BAY TURNER / MR TURNER

Yonetmen: Mike Leigh

Senaryo: Mike Leigh

Oyuncular: Timothy Spall,

Paul Jesson, Dorothy Atkinson,
Marion Bailey

Yapim: ingiltere/2014/ingilizce/
150/Kurmaca Film/M3 Film

Film, 19. yiizylda yasamis ingiliz
ressam J. M. W. Turner'in hayatini
anlatir. Romantizm akiminin en
onemli sanatcilarindan biri olan
Turner'in eserleri usta yonetmen
Mike Leigh tarafindan sinemaya
aktarilir. Biyografi turtndeki

film, Turner'ln glinlik hayatinin
detaylarini anlatirken ayni
zamanda Londra’nin sanat
dunyasini da perdeye tasir.
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MIiCHAREL KEATDN
ZACH cALiFianAKIES
EDWARD NORTON
ANDREA RISEBORDUGH
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BIRDMAN

)
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BIROMAN

Yonetmen: Alejandro Gonzalez Indrritu
Senaryo: Alejandro Gonzalez Indrritu,
Nicolds Giacobone, Alexander
Dinelaris, Jr, Armando Bo

Oyuncular: Michael Keaton,

Zach Galifianakis, Edward Norton,
Andrea Riseborough, Amy Ryan,
Emma Stone, Naomi Watts
Yapim:ABD/2014/ingilizce/119'/Fox
Searchlight/TME

Bir zamanlar "Birdman" denen bir
stiper kahramana oyunculuguyla
hayat veren Riggan Thomas artik
eskisi gibi populer degildir. Rigan,
kaybettigi kariyerini Broadway
oyunlarindan birini yoneterek yeniden
kazanmaya calisir. Bu yeniis onun
sanatcl kimligini tekrardan herkese
gostermesi icin iyi bir firsattir. Ancak
oyunun bas aktorl agilis gecesinden
ance bir kaza gecirir ve oyuna devam
edemez. Rigan, kisa surede yeni

bir oyuncu bularak islerini yoluna
koymaya calisacaktir.
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JUPITER YUKSELIYOR /
JUPITER ASCENDING

Yonetmen: Andy Wachowski, Lana
\Wachowski

Senaryo: Andy Wachowski, Lana
\Wachowski

Oyuncular: Mila Kunis, Channing Tatum,
Eddie Redmayne

Yapim: ABD/2015/Ingilizce/ 127"/
Village Roadshow Pictures, Warner
Bros./Warner Bros.

Olimsiiz Kralice gelecekte kendisinin
saltanatini sona erdirecek kisinin
bulunmasini emreder. Bir gen

haritasi ¢ikarilir ve kraliceye suikast
duzenleyecek kisinin Jupiter isminde
bir kadin oldugu tespit edilir. Jupiter ise
kozmosu degistirebilecek glice sahip
oldugunun farkinda olmadan yasamin
surdirmektedir. Kralice adamlarini
gondererek Jupiter'i oldirtmeye calisir.
Ancak eski bir genetik avcisi Caine
dunyaya gelerek Jupiter'i korur. Her
seyi 0grenen Jupiter ile kralice arasinda
buyuk bir mtcadele baslayacaktir.

B e SRR or 3
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ICIMDEKI SES

Yonetmen: Cagr Bayrak
Senaryo: Engin Giinaydin
Oyuncular: Engin Gunaydin,
Leyla Tugutlu, Fiisun Demirel,
Ersin Korkut, Onur Buldu,
Hamdi Kahraman

Yapim: Turkiye/2015/Pinema
Film/Barakuda Film

Selim; kendi dunyasinda yasayan,
o0zguvensiz ve yalniz bir yazardir
ve yalnizhigindan kurtulmak

icin son care annesiyle birlikte
yasamaya baslar. Bir glin spor
salonunda yaptigi sakarliktan
dolayi glizel ve zengin Aysil ile
tanisir. Selim'e Gsik olan Aysil, onu
elde edebilmek icin Selim'in annesi
Mehpare Hanim ve onun kadin
arkadas grubuyla iyi gecinmekten
baska caresi olmadigini anlar.
Bunun Uzerine Aysil, Mehpare

ve onun arkadas grubuyla
baslarindan bircok olayin

gececegi bir yolculuga cikar.
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TARiHi | FILMIN ADI YONETMEN OYUNCULAR / SESLENDIRENLER
Arayis / The Search Michel Hazanavicius Bérénice Bejo, Annette Bening, Maksim Emelyanov Fransa, Gurcistan/2014
LQ Ask Sana Benzer A. Taner Elhan Fahriye Evcen, Burak Ozcivit, Yavuz Bingdl Turkiye/2014
8 Boynuzlar / Horns Alexandre Aja Daniel Radcliffe, Juno Temple, Heather Graham ABD, Kanada/2013
§ Cilgin Kamp ﬁgzmziﬁlgﬁz‘ Emir Burak Temiz, Eda Glilten, Murat Prosciler Turkiye/2015
m Daire / The Loft Erik Van Looy Wentworth Miller, James Marsden, Karl Urban ABD, Belcika/2014
o Dontim Noktasi / The Humbling Barry Levinson Al Pacino, Kyra Sedgwick, Dianne Wiest ABD/2015
Kostebekgiller:Perili Orman Mustafa Kotan Evrim Akin, Ruhi Sar, inci Turkay Turkiye/2015
Neden Tarkovski Olamiyorum... Murat Diizglinoglu Menderes Samancilar, Tansu Bicer, Serkan Geng Turkiye/2014
Sebahat ile Melehat Hasan Kalender Seymen Aydin, Adem Yilmaz, Sabriye Kara Turkiye/2014
Bay Turner / Mr. Turner Mike Leigh Timothy Spall, Richard Bremmer, Jamie Thomas King ingiltere/2014
L0
é g:;:jg;n;:girir” Ayna / Mefiique y el Err:iztioﬁ)cgén Blanco, Nanette Iglessias, Ada Cruz, Omar Proenza Ispanya, Kiiba/2014
é icimdeki Ses Cagri Bayrak Engin Glnaydin, Leyla Lydia Tugutlu, Flisun Demirel Turkiye/2014
8 Foxcatcher Takimi / Foxcatcher Bennett Miller Channing Tatum, Mark Ruffalo, Steve Carell ABD/2014
8 Helak: Kayip Koy Ozgiir Bakar Firat Tanis, Omer Giiney, Soydan Soydas Turkiye/2014
Uckagitci Mortdecai / Mortdecai David Koepp Johnny Depp, Gwyneth Paltrow, Ewan McGregor ABD/2015
Polis Akademisi: Alaturka Ali Yorgancioglu Mehmet Ali Erbil, Yolanthe Cabau, Peker Acikalin Turkiye/2015
Timbuktu Abderrahmane Sissako | Abel Jafri, Fatoumnata Diawara, Ibrahim Ahmed Fransa, Moritanya/2014
Yapisik Kardesler ilker Ayrik Miijdat Gezen, Halil Sezai Paracikoglu, Firat Tanis Turkiye/2015
Yedi Cliceler / Der 7bte Zwerg Ei(zjagSerAnEiJnr?rYic’ Horald Nina Hagen, Otto Waalkes, Boris Aljinovi Almanya/2014
Sarmasik Tolga Karacelik Nadir Saribacak, Gagdas Onur Oztiirk, Osman Alkas Tirkiye/2015
Yedinci Ogul / Seventy Son Sergey Bodrov Julianne Moore, Jeff Bridges, Ben Barnes g;;l;;;ig;;galhk, ABD, Kanada,
@ gggﬁgreggtt: :\(/lcg\?i:%r;g:)gr; %?Jt/onh\:luter mg;;ﬁbitt’ Mike Clancy Brown, Antonio Banderas, Seth Green ABD/2015
é Benim Komsum Bir Melek / St. \lincent | Theodore Melfi Bill Murray, Melissa McCarthy, Naomi Watts ABD/2014
|<_E Turist / Forse Majeure Ruben Ostlund Johannes Kuhnke, Lisa Loven Kongsli, Clara Wettergren Isve¢, Damimarka, Norve¢/2014
% Selma/Ozgiirliik Yuriyisii Ava DuVernay David Oyelowo, Carmen Ejogo, Tim Roth ingiltere, ABD/2014
£~ E/:;)Bag,ko Ben /Mi Otro Yo (Another Isabel Coixet Sophie Turner, Jonathan Rhys Meyers, Claire Forlani ispanya, Ingiltere/2013
Yaban / Wild Jean-Marc Vallée Reese Witherspoon, Laura Dern, Gaby Hoffmann ABD/2014
Sevimli Tehlikeli Ozcan Deniz Stikrti Ozyildiz, Ayca Aysin Turan, Tiirkan Kilig Turkiye/2014
En Siddetli Sene / A Most Violent Year J.C. Chandor Oscar Isaac, Jessica Chastain, David Oyelowo ABD/2014
Jupiter Yiikseliyor / Jupiter Ascending Cvnqdc\{]\év\ﬁiiowski, Lana Mila Kunis, Channing Tatum, Eddie Redmayne ABD/2015
Grinin Elli Tonu / Fifty Shades of Grey | Sam Taylor-Johnson Dakota Johnson, Jamie Dornan, Jennifer Ehle ABD/2015
g Netekim Karakolu Yasin Korkmaz Birol Unel, Deniz Sandalci, Samil Mehmet Korkmaz Turkiye/2015
™~ Hayalet Dayi Ali Yorgancioglu Settar Tanridgen, Caner Ozyurtlu, Esra Dermancioglu Turkiye/2014
g Kod Adi K.0.Z.: Maskeler Distiyor Celal Cimen Turgay Tanulkd, Tolga Karel, Orhan Kilig Turkiye/2015
a_ Katran / The Tragedy Ersen Denk Wilma Elles, Lucia Oskerova, Yagmur Tanrisevsin ABD/2014
‘: Yav He He Volkan Ozgiimiis Sabahattin Yakut, Yiicel Gokcek Turkiye/2015
(Sl:;\éiyloil;\r; ?SEI) Rio / Rio, EuTe Amo gfi?lz'i?n’?)rzfr)rrii(rlng’a Fernanda Montenegro, Eduardo Sterblitch, Regina Casé Brezilya/2014
Sonsuz Bir Ask Ozan Uzunoglu ismail Hacioglu, Ozlem Tekin, Siileyman Turan Turkiye/2014
Basing / Pressure Ron Scalpello Danny Huston, Matthew Goode, Joe Cole ingiltere/2014
Unutma Beni / Still Alice v?/i;:t?;%gllgazjn Wash Julianne Moore, Alec Baldwin, Kristen Stewart ABD/2014
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Sihirli Orman / Into the Woods Rob Marshall Meryl Streep, Johnny Depp, Chris Pine ABD/2014
@ Boyun Egmez / Unbroken Angelina Jolie Garrett Hedlund, Jai Courtney, Domhnall Gleeson ABD/2014
8 The Imitation Game Morten Tyldum Benedict Cumberbatch, Keira Knightley, Matthew Goode | ABD, Ingiltere/2014
'<_[ Life Itself Steve James Roger Ebert, Chaz Ebert, Gene Siskel ABD/2014
% Mommy Xavier Dolan Anne Dorval, Antoine-Olivier Pilon, Suzanne Clément Kanada/2014
LS‘ Ali Kundilli Bilent igbilen Cem Gelinoglu, Sami Aksu, Zeynep Aktug Tlrkiye/2015
™ Biiylik Gozler / Big Eyes Tim Burton Amy Adams, Christoph Waltz, Krysten Ritter ABD/2014
Keskin Nisanci / Amerikcan Sniper Clint Eastwood Bradley Cooper, Sienna Miller, Kyle Gallner ABD/2015
The Theory of Everything James Marsh Eddie Redmayne, Felicity Jones, Tom Prior ingiltere/2014
E 8 Saniye Omer Faruk Sorak Esra Inal, Firat Celik, Fahri Yardim Tirkiye, Aimanya/2015
8 Karaman'in Koyunu Kartal Cidamli Halit Akcatepe, Dost Elver, Melis Tiziinglic Tlrkiye/2014
'<_[ Manda Yuvasi ilyas ilbey Kadir Copdemir, Seray Sever, Yasemin Yalcin Tlrkiye/2014
§ The Homesman Tommy Lee Jones Tommy Lee Jones, Hilary Swank, Grace Gummer ABD, Fransa/2014
R Birdman f;lgjr?irt]sro Gonzdlez Michael Keaton, Zach Galifianakis, Edward Norton ABD/2014
Carsi Pazar Muharrem Gulmez Avhan Tas, Erdem Yener, Emin Olcay Tirkiye/2015
é\steri}(s: Romq Sitesi / Astérix: Le Lou_is Clichy, Alexandre Roger Carel, Lorant Deutsch, Laurent Lafitte Fransa; Belgika/2014
omaine des dieux Astier
Lazarus / The Lazarus Effect David Gelb Evan Peters, Olivia Wilde, Sarah Bolger ABD/2015
@ M. Caner Alper, Meh- . ) ) L
8 Cekmeceler met Binay Ece Dizdar, Taner Birsel, Tilbe Saran Tirkiye/2014
'C_C Pasolini Abel Ferrara Willem Dafoe, Riccardo Scamarcio, Ninetto Davoli Fransa, ltalya, Belgika/2014
< Bir Varmis Bir Yokmus llksen Basarir Mert Firat, Melisa Sézen, Hare Surel Tirkiye/2014
E Daire / The Loft Erik Van Looy James Marsden, Rhona Mitra, Wentworth Miller ABD/2014
Havana' ya Donus / Retour d Ithaque | Laurent Cantet Isabel Santos, Jorge Perugorria, Fernando Hechevarria Fransa/2014
Love, Rosie Christian Ditter Lily Collins, Sam Claflin, Suki Waterhouse ingiltere, Almanya/2014
Chappie Neill Blomkamp Hugh Jackman, Sigourney Weaver, Sharlto Copley ABD/2014
Paranormal Activity: The Ghost Dimension | Gregory Plotkin Billy Shepperd ABD/2015
@ Sindirella / Cinderella Kenneth Branagh Lily James, Hayley Atwell, Helena Bonham Carter ABD/2015
8 Bahara Yolculuk Selam Hamdi Alkan Mert Yavuzcan, Aslihan Giiner, Glrol Gungor Tirkiye/2014
E Cekmekdy Underground Aysim Turkmen Tarik Can Sipahi, Cemal Kerem Can, Berfin Gozde Kocaoglu | Tiirkiye/2014
<§E Bana Adini Sor M. Taner Glindoner Basak Parlak, Engin Hepileri, Ozge Borak Tirkiye/2014
Q Mandira Filozofu 2: istanbul Miifit Can Sacinti Miifit Can Sacinti Tirkye/2015
Fokus / Focus Glenn Ficarra, John Requa | Will Smith, Margot Robbie, Rodrigo Santoro ABD/2015
The Tale of Princess Kaguya Isao Takahata Chloé Grace Moretz, James Caan, Mary Steenburgen Japonya/2013
g:anc%zrsaer;:vizli Servis / Kingsman: The Matthew Vaughn Colin Firth, Michael Caine, Taron Egerton ABD,ingiltere/2014
Kocan Kadar Konus Kivang Barudni Ezgi Mola, Murat Yildirm, Nevra Serezli Tirkiye2014
E Son Mektup Ozhan Eren Tansel Ongel, Nesrin Cevadzade, Hiiseyin Avni Danyal Tirkiye/2015
8 Kuralsiz / Insurgent Robert Schwentke Shailene Woodley, Ansel Elgort, Theo James ABD/2015
E Ask Olsun %3:3;?;282“’ Neslihan ilker Aksum, Sedef Avci, Kenan Ece Tirkiye/2015
z The Gunman Pierre Morel Idris Elba, Javier Bardem, Sean Penn ABD/2015
N Uzun ince Bir Yol Bilal Babaoglu inanc Konukcu, Yeliz Satiroglu Tlrkiye/2014
Annie Will Gluck Quvenzhané Wallis, Cameron Diaz, Jamie Foxx ABD/2014
Metegol (Foosball) Juan José Campanella Rupert Grint, Peter Serafinowicz, Rob Brydon ispanya, Arjantin/2013
Good Night Mommy / Ich seh, Ich seh Erec\llrfzrin Fiolo, Veronika Susanne Wuest, Elias Schwarz, Lukas Schwarz Avusturya/2014
0.H.A. Oflu Hoca'yi Aramak Levent Soyarslan Yasar Kalyoncu, Adem Yilmaz, Ergun Karamik Tirkiye/2014
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