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FINDIK AGACININ UYGUR TURKLERI ZAMANINDAN BERI YETISTIRILIP, KUTSAL BiR
AGAG OLARAK KABUL EDILDIGi BILINMEKTEDIR. DUNYA FINDIK URETIMININ
%75'INE SAHIP TURK FINDIGI; DUNYANIN DIGER BOLGELERINDE YETISTIRILEN
FINDIKLARDAN INCE KABUGU, DENGELI YAG ORANI VE YOGUN LEZZETI IiLE
AYRILIR. WE'R FINDIKLARI, TURKIYE’NIN ORTA VE DOGU KARADENIZ YORESININ
USTUN NITELIKLI FINDIKLARININ GUNESTE KURUTULMASI, KABUGUNDAN
AYRILMASI VE KAVRULMASIYLA ELDE EDILMISTIR.
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EDITORDEN

Birdman ve Buyuk Gozler

Bu sene Akademi'den onemli 6dllerle donen Alejandro Gonzalez Inarritu
imzal Birdman veya (Cehaletin Umulmayan Erdemi) ve Tim Burton'in Bu-
yuk Gozler'i sanatgilarin yasadiklar sikintilar anlatan iki film olarak dikkat
cekti. Ancak Birdman ve Blyiik Gozler'i inceledigimizde, her iki filmde de
“sanatcl imgesine” 6zgl cile ceken trajik ozneler yerine siradan ve bas-
makalip olani Ureten kiltlr endUstrisiyle siki bir bag icinde olan sanatgilar
gorduk. Bu filmlerde sanatginin dogrudan parayla, kazanmayla, basariyla
iliskisinin gosteriimesi tesadlf olmasa gerek. Ele aldigimiz filmlere bak-
tigimizda kahramanlar, bitln istiraplarina ragmen kitle kdltirinu asa-
miyor, onun icinde mevcut olmaya devam ediyorlar; Adorno’nun tabiriy-
le trajigin ortadan kalkmasiyla 6zne de ortadan kalkiyor ve s6z konusu
sanatcilar 6zne-disiliga mahkam oluyorlar. Dahasi filmlere 6zgl muhalif
sayilabilecek soylem, kitle kiltdrindn kliselerle dolu dolaysiz dilini kul-
landig icin, s6zUnu ettigimiz endlstriyi elestirmek bir yana onu yeniden-
Uretmekten oteye gidemiyor.

Bu sayimizin Séylesi boluminde Cekmekoy Underground filminin yo-
netmeni Aysim Turkmen'i konuk ettik. Turkmen ile Turkiye'deki kentsel
degisime ve soz konusu degisimden ilhamla gektigi filmine dair bir soylesi
gerceklestirdik.

Akademibolimiinde Yasin Aydinlik, istanbul Sehir Universitesi'nde ta-
mamladigl “Yeni Turkiye Sinemasinda Kiirt Meselesinin Temsilleri” baslikli
ylksek lisans tezini anlatirken Kitaplik boliminde Elif Demoglu ile sahte
belgesel (mockumentary) Uzerine yazdig| Dis ile Gercek Arasinda: Sahte

Belgesel kitabini konustuk.

Kamera Arkasinda Siit, Bal, Sivas gibi filmlerde calisan imad Bora Aga-
baba, storyboard cizmenin inceliklerini, Tirk ve dlinya sinemasinda story-
boardun kullanimini anlatti. Belgese/ Odas/ndaysa Gokhan Yorgancigil'in
yonettigi Afrika ve Osmanliisimli belgeselin senaristlerinden akademisyen
Hatice Ugur ile belgesel lizerinden Afrika algisini, Osmanli-Afrika iliskileri-
ni ve bize uzak oldugunu sandigimiz Afrika'nin yakinligini konustuk.

Neden Film Seyrediyoruz kdsemizin bu sayidaki misafiriyse siyaset bi-
limci ve sosyolog Ali Yasar Saribay. Saribay sinemayla iliskisini kendine
ozgu bir Uslupla anlatt.

Hayal Perdesinin bu sayisinda, vazarlarimizin 34. istanbul Film
Festivali'nde merak ettikleri filmlere dair notlarini da bulabilirsiniz.

Celil Civan
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ULUSLARARASI YARISMA:

Gergeklik / Quentin Dupieux

Neden Tarkovski Olamiyorum / Murat
Dizglnoglu

Altin Cag / Ann Hui

Vahsi Yasam / Cédric Kahn

Tasa Yazilmis Hatiralar / Shawkat Amin Korki
Itsi Bitsi / Ole Christian Madsen

Star / Anna Melikyan

Kara Ruhlar / Francesco Munzi

Yiiziindeki Sir / Christian Petzold

Bana Bak Philip / Alex Ross Perry

Cilgin Kalabaliktan Uzak / Thomas Vinterberg
Fanusta Yasayanlar / Baldvin Zophoniasson

SEHRIN GOZU FESTIVALDE

; Bu yil 4-19 Nisan tarihleri arasinda diizenlenen istanbul Film Fes-
tivali, 20'nin Uzerinde bolimde 62 Ulkeden 222 yonetmenin 204
filmin yani sira usta sinemacilarin katilacag soylesi ve atolye ¢alisma-
larini, sinema dersleri ile 6zel etkinlikleri izleyicilerle bulusturacak. Her
yil merakla beklenen Akbank Galalari bolimunde ise usta yonetmen-
ler Paul Thomas Anderson ve Francois Ozon'un son filmlerinden Jafar
Panahi'nin Berlin'de Altin Ay kazanan filmi Taksi'ye, modanin dev ismi
Yves Saint Laurent'in hayatindan dokuz tnlt yonetmenin kisa filmle-
rinden olusan Tanrilarla Konusmalar'a dikkat cekici yapimlar yer aliyor.
Altin Lale Ulusal Yarisma juri baskanhgini ise bu yil yonetmen Zeki De-
mirkubuz ustleniyor. Ayrica festivalde ilk kez bu vil belgesel kategori-
sinde de bir odul verilecek.

ULUSAL BELGESEL YARISMASI

Cinlgiplak / Zekeriya Aydogan

ULUSAL YARISMA

Limonata / Ali Atay
Eksik / Baris Atay

Nefesim Kesilene Kadar /
Emine Emel Balci

Gavur Mahallesi / Yusuf Kenan Beysulen
Trans* BUT / Maria Binder

Komsu Komsu! Huuu! / Bingdl EImas
Geng Pehlivanlar / Mete Gimurhan Kiimes / Ufuk Bayraktar
Haziran Yangini / Glrkan Hacir
Soluk / Metin Kaya

Koloni / Glrcan Keltek

Misafir / Mehmet Eryilmaz
Yeni Diinya / Caner Erzincan
Sakli / Selim Evci

Kar Korsanlar /
Faruk Hacihafizoglu

Sabaha Dogru / Omer Leventoglu & ihsan Kacar
Beyaz Cinar / Kazim Oz

is / Cihan Savucu & Erol Karakaya Hasret / Ben Hopkins
Kayip Zamanlar / Faysal Soysal Sarmagik / Tolga Karacelik

Yollara Diistiik / Deniz Yesil Gece / Erden Kiral
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ANADOLU CIZGI FILM ANIMASYON
YARISMASINA BASVURULAR BASLADI

Bursa Eskisehir Bilecik Kalkinma Ajansi (BEBKA) tarafindan dizenlenen
Anadolu Cizgi Film Animasyon Yarismasi'na basvurular basladi. 20-24
Nisan tarihleri arasinda 6n elemenin yapilacagl yarismanin sonuclar 14
Mayis'ta Eskisehir'de dizenlenen Animasyon Festivali'nde agiklanacak. Bi-
rinciye 20 bin TL &diil verilecek. Ogrenci, amator, profesyonel herkesin kati-
labilecegi yarismaya son basvuru tarihi ise 17 Nisan 2015.
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Sesime Gel

HAYAL-I ZI-RUHTAN SINEMAYA

Bilim ve Sanat Vakfi Sanat Arastirmalari
Merkezi ve Turk Sinemasi Arastirmala-
r Merkezi (TSA) tarafindan baslatilan
Hayal-i Zi-ruhtan Sinemava adli prog-
ram dizisi devam ediyor. Etkinlik sine-
maseverleri sinemamizin 6nemli yo-
netmenleri ve filmleriyle bulusturmayi
amaglyor. Program kapsaminda simdi-
ve kadar dort yonetmen filmleriyle bir-
likte Bilim ve Sanat Vakfi'nda agirlandi.
Programa ilk olarak Mdsuk'un Nefesi adli
belgesel calismasiyla Murat Pay konuk
olurken sonraki haftalarda Yozgat Blues
filmiyle Mahmut Fazil Coskun, Balik ile
Dervis Zaim ve Sesime Gel ile Huseyin
Karabey katildi. Yonetmenlerle filmleri,
yapim surecleri ve gelecek projeleri hak-
kinda soylesiler gerceklestirildi. Nisan
ayl konugunun Meryem filmi ile yonet-
men Atalay Tasdiken'in oldugu progra-
ma, ilerleyen zamanlarda surpriz veni
isimlerin katilmasi bekleniyor. Ayrintili
bilgi icin takipte kalin: www.tsa.org.tr

GUNDEM

21-26 nisan

ANKARA ENGELSIZ FILMLER FESTIVALI BASLIYOR

Herkesin kiltirel yasama katiima hakkina sahip oldugu basit gerceginden
yola cikarak bu yil Gglinclsu dizenlenen ve engeli olan ya da olmayan tim
sinemaseverlerin bir arada film izlemesine imkan saglayan Ankara Engelsiz
Filmler Festivali (AEFF) 21-26 Nisan tarihleri arasinda gerceklestiriliyor.

Festivalde, program ve van etkinliklerin tamami gorme, isitme ve ortopedik
engellilerin erisimine uygun bir altyapida hazirlaniyor.

“Bir arada film izlemek mimkdn” sloganiyla hareket eden festivalde tim
filmler gorme engeli olanlar icin sesli betimleme, isitme engeli olanlar icinse
isaret dili ve ayrintili altyazi esliginde gosterilecek. Engelli olmayan seyirciler
ise festival stantlarindan edindikleri kulakliklarla filmleri takip edebilecekler.
Festivalde yonetmen ve film ekipleriyle yapilan soylesiler de isaret dili cevir-
meni esliginde gerceklestirilecek.

Festivale bu sene Cagdas Sanatlar Merkezi ile 2006 vyilinda kapatilip restore
edildikten sonra mize ve sanat merkezine donusturilen Ulucanlar Cezaevi
Sinema Salonu ev sahipligi yapacak.

YESILAY'DAN UYUSTURUCU
VE FARKINDALIK SENARYO
YARISMASI

Sinema ve Televizyon Eseri Sahipleri Meslek
Birligi (SETEM) tarafindan Yesilay'in destegi
ile Kisa Film Senaryo Yarismasi diizenleniyor.
Madde bagmliigina farkindalik olusturma
amaciyla yalnizca “Uyusturucu ve Farkin-
dalik” konusundaki senaryolara agik olan
yarismanin birincilik 6ddlt 5 bin TL. Herkese
aclik yarismaya son katilim tarihi 8 Mayis ve
yarisma sonuglart 15 Mayis 2015 tarihinde
setemakademi.com sitesinde duyurulacak.

.mm .n" SAAT 19:00
UYUSTURUICU VE FARKINDALIK
SENARYO YAR)
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ViZYON

MICHEEL KEATON
ZAECH caLiFlanaKls
E D WARTD N OoORTON
ANDREA RISCOCAOUGH
A M X R
E M M A 5 T 0 N E

BIRDMAN VEYA
(CAHILLIGIN
UMULMAYAN ERDEM)
BIRDMAN: OR (THE
UNEXPECTED VIRTUE
OF IGNORANCE)

Gosterim Tarihi: 27 Subat 2015
Dagitim: The Moments
Entertainment

Yapim: New Regency Pictures, R. et
M. Productions, Grisbi Productions
Yonetmen: Alejandro Gonzdlez
IRdrritu

Senaryo: Alejandro Gonzdlez
IRdrritu, Nicolas Giacobone,
Alexander Dinelaris, Armando Bo

Gorlntu Yonetmeni: Emmanuel
SANATC
Kurgu: Douglas Crise,
Stephen Mirrione o ol
Yapimci: Alejandro Gonzdlez

IRdrritu, John Lesher, Arnon

Milchan, James W. Skotchdopole

Yapim Yili: 2014 = Ulke: ABD

Dil: ingilizce = Siire: 119 dk . .

Oyuncular: Michael Keaton, Zach CEL”_ Cl\/AN

Galifianakis, Edward Norton

OFRAGMAN BIRDMAN iLE BUYUK GOZLER, KULTUR
ENDUSTRISI BAGLAMINDA ELE ALINDIGINDA
MODERNLIGE OZGU BIR GILEKES SANATGIDAN ZiYADE
TRAJIK BOYUTUNU KAYBETMIS SANATGCILARI ANLATIR.

NUSSSNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN
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ViZYON

WHEN YL LAl

ABUUTLUTE T ‘H

Susan Sontag bir makalesinde modern bilincte
sanatginin azizin yerini aldigini, azizin cilesinin de
sanatcinin cilesine dondiglini soyler. Benzer bir
tespiti Terry Eagleton'in Tanri'nin Olimii ve Kiiltiir
isimli kitabinda ortaya serdigini gormek mum-
kinddr. Eagleton'a gore modern tarihte Akil,
Doga, Varlik, Toplum, devlet gibi sanat ve kltur
de "yerinden sirilmus ilahiligin formlar” olarak
tebarliz etmistir.? Kokenleri eski Uzakdogu'dan
Antikite'ye kadar uzanan ve kutsal ile olumlu ve
olumsuz bir iliski iginde oldugu icin hem “divino
artista” hem de "buylcli” olarak gorilen sa-
natcl imgesi, “modern mitoloji” icinde, omrind
sanatina adayan, yaratim slrecinde cile ceken,
en buylk eserini vermek icin 1zdirap iginde kiv-
ranan, kimi kez ilahi kimi kez seytani bir haleye
blrinmus “trajik” bir figlire donusur. S0z konusu
sanatginin sermayenin semirdigi, endustrinin ya-
yildigl, niteligin verini niceligin aldig bir zamanda
-tipki roman kahramani gibi- trajik bir boyutta
konumlanmasi sasirtici olmasa gerek. Ancak bu

1 Susan Sontag, Sanatc: Omek Bir Cilekes, cev. Yurdanur
Salman, Muge Girsoy Sokmen, Metis Yayinlari, 1998, s. 76.

2 Terry Eagleton, Tanr'nin Olimii ve Kiiltiir, cev. Selin
Dingiloglu, Yordam Kitap, 2014, s. 69.

U3

cilekes sanat¢r modernlige 0zgl umumi man-
zaranin sadece bir yanini teskil eder; diger yan-
daysa "kdltur endustrisi” ile sevgi-nefret iliskisi
yasayan bir baska sanatgi ile karsilasiriz.

Alejandro Gonzalez Inarritu imzal Birdman veya
(Cehaletin Umulmayan Erdemi) ile Tim Burton'in
gercek bir hikayeden yola gikarak anlattigi Biyik
Gozler isimli filmleri, bahsedilen kultlr endUstrisi
baglaminda ele alindiginda modernlige ozgu bir
cilekes sanatgidan ziyade modern otesine 6zgu
trajik boyutunu kaybetmis sanatgilart anlatr.
Theodor Adorno kultir endustrisini ele alirken
"sermayeci diizende trajige ver yoktur clinkd tra-
jik demek ‘6zne" demektir” diyordu. Adorno’nun
bu onermesinden yola ¢iktigimizda soz konusu
filmlerin kahramanlarini gilekes sanatclya 6zg
trajedinin kurbani olmaktan ziyade sermayeci
dlzene 6zgu kitle kiltdrd icinde 6zne-disi bir ko-
numda gormek mumkdin.

Sanatginin Trajik Olmayan Portresi

Sermayeci dizene bagl kitle kiltirinin en
onemli ozelliklerinden biri yalan soylememesi-
dir; bilakis dogrudan dogruya “"gercekligi’, daha-
si "siradani” gosterir. Adorna'ya gore kultir en-
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VIZYON

Gilekes sanatgi
modernlige 6zgu umumi
manzaranin sadece bir yanini
teskil eder; diger yandaysa
“kultur endustrisi” ile sevgi-
nefret iliskisi yasayan bir
baska sanatcl ile karsilasiriz.

dustrisi siradan, standart ve basmakalip tzerine
kurulmustur. Kiltlr endustrisi yapay bir dinya
sunmak yerine dogrudan dogruya “hayat iste
boyledir!” der. Dolayisiyla toplum kitle kilttryle
yeniden Uretilse de kandiriimaz, aksine kendi bik-
kinligina teslim olur.

Bu baglam gozetilerek bakildiginda hem
Birdman'de hem de Blyik Gozlerde sanatginin
trajedisinin es gecilerek dogrudan parayla, kazan-
mayla, basariyla iliskisinin gosterilmesi onemli. iki
filmde de sanatginin gesitli duygulanimlar iginde ol-
dugu gorultr gorilmesine, ama buttin bu “cile” ser-
mavyeyle icli disl haldeki sanat dinyasinin cergevesi
icinde resmedilir. Birdman'in kahramani Riggan'in
prestijini yeniden kazanmak, hatta yukseltmek
ugruna "butln parasini” kendi uyarladigl bir oyu-
na vyatirmasi, bilingdisinda surekli bigimde slper
kahraman olup “kitleleri” biyuledigi gtinlere 6zlem
duymasl, oyunun basarisinin satilan biletlere ve
kdltur enddstrisinin vazgecilmezi olan elestirmen-
lerin onayina gore ayarlamasi, kizinin sosyal med-
yanin énemine vurgu yapmasl, dahasi tiyatro gibi
entellektlel bir girisimin basarisi ardindan yeniden
bir “stiper kahramana” donusmesi Riggan' trajik
bir kahraman yapmaya yetmez. Zira Riggan, daha
en basindan beri kiltlr endustrisinin icindedir. "Eg-
lenmek de calismanin uzantisi haline gelir” diyen
Adorno'va inanacak olursak, Riggan'in bitun cilesi,
sermayeci dlizenin yeniden-uretilmesini saglayan
dislilerden kurtulamamasindan kaynaklanrr.

3 Theodor Ad_omo, Kiltir EndUstr/s/_—/(d/tUr Yonetimi, cev. Elgin
Gen, Nihat Ulner, Mustafa Tizel, lletisim Yayinlari, 2007.
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Burton'in Blytk Gozlerindeyse varatici sa-
natg ile kitle kdltlrl arasindaki catismanin il-
ging bir bicimde tezahir ettigi gordlir. Filmin
kahramani Margaret film boyunca "buyiik gozli
cocuklardan” olusan resimleri kendisinin yapti-
gindan, dolayisiyla asil sanat¢inin kendisi oldu-
gundan, kocas! Walter'in para kazanmak ugruna
soz konusu resimleri kendi yapmis gibi sunma-
sindan yakinsa da Walter'in kendisini “fazlasiyla”
somurmeye basladigl ana kadar maddi sebep-
lerden dolayl bu duruma g6z yumar. Filmde re-
simlerin satiimasi icin ter doken, yalan séyleyen,
resimler cevresinde mitler yaratan Walter, kdltir
endiistrisini temsil eder gibidir. Ote yandan Mar-
garet film boyunca "ornek gilekesi” temsil eder
gozlkse de benzer resimleri seri tretim halinde
cizmesi, onun da ayni diizenin bir parcasi oldu-
gunu ima eder. Sanatginin kendince bir trajedi
yaratmaya calismasi, onun bir trajik kahraman
olmasina yetmez. Tipki Riggan gibi Margaret da
kitle kdltdrtndn bir pargasi haline gelir.

Dolayimin Terk Edilmesi

iki filmin sdylem diizenine bakmak icin yeni-
den Adorno’ya dondlebilir. Adorno kilttr endist-
risinin yapay bir diinyayi kurmayi reddettigini, si-



radan olani alabildigine gosterdigini, bunu yapar-
ken de basmakalip olmaktan ¢ekinmedigini soy-
ler. Birdman'in de Blydlii Gozlerin de meselesini
dile getirirken fazlasiyla "dogrudan” olmasi, bas-
makalip kisi ve durumlari bolca kullanmasi buna
ornek verilebilir. Kultlr endustrisinin en onemli
parcasl olan sinema, iki 6rnekte maddeyi sanata
cevirecek dolayimi terk edip dogrudan var olani
gostermeye baslar. Her iki filmde de kahraman-
larin yasadiklarinin  dogrudan gosterilmesinin
yetmemesi, bunlarin Gsttne batun tartismalarin

VIZYON

Kultur endistrisinin en
onemli parcasi olan sinema,
iki ornekte maddeyi sanata
cevirecek dolayimi terk edip
dogrudan var olani gostermeye
baslar. Kahramanlarin
yasadiklarinin dogrudan
gosterilmesinin yetmemesi,
butin tartismalarin “s6zel”
halde dile getirilmesi, dolayimi
ortadan kalktigina isaret eder.

hemen hemen "sozel” halde dile getirilmesi, do-
layimin ortadan kalktigina isaret eder. Riggan'in
da, Walter'in da, Margaret'in da derdi bir trajedi-
ye donlsemeyecek kadar alabildigine siradandrr.
Trajik 6zne yok olmak bir yana, var olmaya bile
imkan bulamaz. Ayni akil yartdtmeyi filmlerin dili
icin de yapmak mumkiin degil midir? Kitle kul-
turdnu elestirdigi iddia edilebilecek her iki film,
ayni kdltdrdn dilini kullanmakla elestirdigi dizeni
yeniden-Uretmis olmakla kalmaz, gliya muhalif
olan dil mevcut simgesel dizeni yikmak yerine
daha da pekistirir. Adorno'nun sozlnu biraz de-
gistirerek soylemek gerekirse, muhalefet etmek
de "calismanin uzantisi” haline gelir. m
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BUYUK GOZLER
BIGEYES

Gosterim Tarihi: 6 Mart 2015
Dagitim: Mars Dagitim
Yapim: Silverwood Films,
Electric City Entertainment,
Tim Burton Productions
Yonetmen: Tim Burton
Senaryo: Scott Alexander,
Larry Karaszewski

Goruntd Yonetmeni:

Bruno Delbonnel

Kurgu: JC Bond

Yapimci: Scott Alexander,
Tim Burton

Yapim Yili: 2014

Ulke: ABD

Dil: ingilizce

s BUYUKGOZLERIN
HIKAYELERI

BETUL DURDU

®FRAGMAN

BUYUK GOZLER, ESERLERINI UZUN
YILLAR KOCASININ IMZASI ILE SATISA GIKARAN
BUYUK GOZLU GOCUK TABLOLARININ RESS/
MARGARET KEANE’'IN HAYATINI ANLATIYOR.
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Bliyik Gozler (Big Eyes), 1960'larda oldukca po-
puler olan buyik gozlt ¢ocuk tablolarinin ressa-
mi Margaret Keane'in hayatini anlatiyor. Keane
cifti o donemde kadin sanatcilarin eserlerinin ilgi
gormedigi gerekcesiyle Margaret'a ait resimleri
kocas! Walter'in imzasiyla satisa cikarir. Walter'in
bir pazarlama stratejisi olarak gelir seviyesi dlisuk
kitleler icin tablolarin ucuz reproduksiyonlarini
piyasaya strmesi, Keane ciftine hatir sayilir bir
servet saglar. Ancak basta tablolardan elde ettik-
leri gelir nedeniyle bu duruma razi olan Margaret,
daha sonra Walter'in sohretin blyustne kapiimasi
ve tablolar konusunda gitgide daha baskici olmasi
nedeniyle isyan bayragini acar, Walter't mahke-
meye verir. Mahkemenin ¢iftten jiri 6niinde resim
yapmalarini istemesiyle biyik goz tablolarinin
kendisine ait oldugunu kanitlayan Margaret olur.

Hikaye filmin en basindaki ifadesiyle kadinla-
rin bir isi ya da beklentisi olmadan kocalarindan
ayrilamadigl zamanlarda geciyor. Kadin sanat-
cllanin eserlerinin ilgi gormedigi ifadesi filmde
sik sik vurgulanan cinsiyet ayrimciliginin doruk
noktasina isaret ediyor. Fakat filmin ilk basarisiz-
ligl ana tema olarak sectigi cinsiyet ayrimciligini
gostermek verine her firsatta farkl bir karakterin
agzindan "kadin sanatcilarin eserlerinin ilgi gor-

ViZYON

medigini” ifade etmesi. “Neden kadin sanatcilarin
eserleriilgi gormuyor?” sorusunu sordugumuzda
ise ortada bir cevabin olmayisi filmin feministlere
yaranmaya calisan samimiyetsiz tavrini ortaya
koyuyor. Kadinlara firsat vermeyen sanat diin-
yasinin bunu hangi nedene dayandirdigini filmde
gorememek, one slrdlen dusdncenin kanitlana-
madan havada asili kalmasina neden oluyor.

Tim Burton daha iyi bir sebep aramak verine
kolaya kacarak Margaret'in ayrimcilik ve baskilara
karsi ckmamasinin sebebini Metodist olarak bo-
yun egmek Uzere yetistiriimis bir kadin olmasina
ve sonrasinda gunah cikarmaya gittigi Katolik ki-
lisesindeki rahibin "Evin reisi erkektir’ sozleriyle
dine bagliyor. Finalinde ise yine bir dini zimre olan
Yehova Sahitlerini Margaret'in mlcadelesinin di-
namigi haline getirerek durumu kurtarma ¢abasina
girismesiyle cinsiyet aynmciligr hakkinda soyledigi
buyuik laflarla ters dlsen bir tutum sergiliyor. Boy-
lelikle Margaret'in Walter'a karsi ayaklanisinin te-
melini birey olarak bilinclenmesinde degil, yeni dini
zUmre aidiyetinde oldugunu vurguluyor.

Biyiik Gozler uzaktan bakinca gerek konusu
gerekse olaylarin gectigi donem itibariyla kolaylik-
la kadin sorununun ele alinabilecegi bir film olarak
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gorlniyor. Tim Burton da bu kolayligr fark etmis
olacak ki kadin sorununa filmde bol bol yer vermis.
Ancak Tim Burton'in meseleyi detayli bir sekilde
ele almak verine onun poptler kismina yoneldigi
de ortada. Bu agidan baktigimizda film, ele aldigi
temel problemin kadin sémdrtsu oldugu izlenimi
uyandirsa da degindigi diger bircok sey icinde bu
mesele kaynayip gidiyor.

Sanatim Olmadan Asla

Margaret'in mahkemede verdigi ifadede tab-
lolarin Walter'in imzasiyla satisa ¢kmasi nedeniyle
yasadiklarini “Onlar benim duygularimin yansima-
si olduklar igin gocugumu kaybetmis gibi oldum.”
sozleriyle ifade etmesi ve sanatini besleyen seyin
kizi olmasi Uzerinden sanat eseri ile sanatcl arasin-
da anne-cocuk iliskisine benzer bir iliski kuruluyor.
Filmin sorunlu taraflarindan bir digeri, Margaret'in
tablolariyla kurdugu iliskinin icglidisel bir anne-
lik durumuna indirgenmesi. Bu da anlatilanlarin
Margaret'in sanatinin varolus ve kimlik muca-
delesinden ¢ok uzakta kalmasina neden olmus.
Filmde gorebildigimiz kadariyla mevzu valnizca
Margaret'in tablolarin telif hakkini alarak kendini
ispat etmesiyle sinirli kalmis. Oysa sanat alanin-
daki cinsiyetci yaklasimi elestirdigini iddia eden
yonetmenin sanatginin eseri ile kurdugu iliskiyi yine
cinsiyetci agidan ele almasinin onu elestirdigi seye
donusturdp celiskili bir duruma soktugunu goz ardi
edemeyiz. Clinku sanat eseri ile sanatgl arasindaki
iliskiyi yalnizca bu acidan degerlendirmek sig bir ba-
kis agisinin ifadesi olabilir ancak.

12 HAYAL PERDESI MART - NiSAN 2015

Buyiik Gozlerde karsilastigimiz Andy Warhol
gondermelerinin ilki filmin basinda Warhol'dan
“Bence Keane miithis isler gikard. Iyi oldugu ke-
sin. Kotl olsalardi bu kadar insan begenmezdi
alintisiyla karsimiza gikiyor. Ortaya konulmus bir
urtinuin sanat eseri olup olmadiginin belirlenmesi-
ni onu begenen insan sayisina baglama yanilgisi-
na dusen Tim Burton, daha en basta Warhol'un bu
sozlyle Margaret'in sanatini tartismaya kapatiyor.
Fakat ikincisinde Walter tablolarin afislerini Andy
Warhol'un eserlerine benzeten misafirine "0 daha
corba konservesi nedir bilmezken benim fabrikam
vardi” derken “Campbell'in Corba Konserveleri”
adli eserine yaptigi gondermeyle modern sanat-
ta neyin sanat eseri sayilabilecegine iliskin onemli
bir ayrinti yakaliyor. Bu ayrinti Walter'in posterleri
icin "Bu sanat olabilir mi?” sorusunu akla getiriyor.
Andy Warhol, eserlerini basit kapyalama teknik-
leriyle yani Walter'in tablolarin posterleri bastir-
masina benzer sekilde Ureten bir sanatcl. Warhol,
Walter'in yaptiginin aksine “Campbell'in Corba



Konserveleri” calismasinda insanlari fabrikalarla
birlikte degisen hayat tarzlarini sorgulamaya yon-
lendiriyor. Oysa Walter'in kopyalarindaki tek amag
tablo alacak kadar parasi olmayan insanlara da
satis yapabilmek. Dolayisiyla Warhol, calismala-
riyla seri Gretimi hedef alirken Walter, posterleriy-
le o Uretimin bir parcasi olarak kaliyor.

Film boyunca gordigimuz buyik gozlt basik
surath cocuk tablolarinin yalnizca bir siltiet olarak
var olmasi sevircide tablolara dair herhangi bir duy-
gu va da duslnce uyandirmayacak sekilde kurgula-
nan hikayeden kaynaklaniyor. Aslinda filmin en bi-
yuk sorununun Margaret yerine tablolarin yaraticisi
oldugunu iddia eden Walter'in "yaratim slrecine”
daha fazla odaklanmasi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
noktada film, Margaret'in sanatina ya da ¢alinmis
sanatc kimligine degil yalnizca telif hakkinin kimde
olduguna dair ortaya ¢ikan krizin sansasyonel yani-
na odaklaniyor. Sansasyonel olani segmek ise derin
bir meseleye dalip sonunu getiremeyince o mesele-
den kurtulmak icin oldukca ideal bir yontem. Film bu

VIZYON

Sanat alanindaki cinsiyetci
yaklasimi elestirdigini iddia eden
yonetmenin sanatcinin eseri ile
kurdugu iliskiyi yine cinsiyetci
acidanelealmas:  u liskili bir
duruma sokuyor.

sebeple seyirciyi sanatginin sanatiyla kurdugu ilis-
kiyi sorgulamaktan uzakta kalan yavan bir magazin
hikayesiyle bas basa birakiyor.

Biyiik Gozler, buyik gozlu cocuk tablolarin-
dan baska her seyden bahseden bir film. Yo-
netmenin bir cirpida her seyi anlatma telasina
dlsmesi bircok onemli noktay kagirmasina se-
bep olmus. Hikayenin sinemaya uyarlanmasiyla
degisen tek sey ise sanat dinyasindaki bu san-
sasyonel olayin bilinirliginin artmasi oldu. Bir de
Margaret Keane'in internet tizerinden sattigi rep-
rodiksiyonlara olan talebi artirmis olabilir, ¢tinkd
yUklediginiz fotografi biiylik goz tablolarina gevi-
ren uygulamalar coktan internette yer almis du-
rumda. Tablolardaki blyik gozIl cocuklar ise hala
anlamsiz bakislarla bize bakmaya devam ediyor.
Sanat elestirmeni John Canaday'in filmdeki eles-
tirisine benzer sekilde soyleyecek olursak: Tim
Burton'in Bliyiik Gozlerinde sadece bir figlir ola-
rak sonsuz blyuk gozll cocuk tablolari vardi, bu
da onu sonsuz bir belirsizlik 6rnegi yapmis. m
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. 16NART'TA

SON MEKTUP

Gosterim Tarihi: 18 Mart 2015
Dagitim: Pinema Filmcilik
Yapim: Sepya Filmcilik Ltd. Sti.

Yonetmen: Ozhan Eren

Senaryo: Ozhan Eren
Gorlintii Yénetmeni: Ugur icbak

Kurgu: Ali Ustiindag

Yapimcr: Ozhan Eren
Yapim Yili: 2015 BA N A

Ulke: Tiirkiye

"5 CANAKKALENISOYLE

Lo SANA KiM _OLDUéUNU
SOYLEYEYIM

AYBALA HILAL YUKSEL

®FRAGMAN

CANAKKALE GiBI MiTiK BIR SAVAS
HIKAYESI, KUSKUSUZ HER iDEOLOJININ KENDISINE
YONTMAK ISTEYECEGI BiR TARIH ANLATISIDIR.
GANAKKALE'Yi KENDI “RESMI TARIH”ININ | ¢ S|
KILMAK HER “MAHALLE”NIN ARZUSUDUR.

ASSSNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN ANNNN\N

14 HAYAL PERDESI MART - NiSAN 2015



18 Mart 2015 giint vani Canakkale Deniz Zafe-
rinden tam yuz yil sonra seyirciyle bulusan Son
Mektup filmi Canakkale Savasi'nda gorev alan Os-

manl pilotu Salih Ekrem ile Nihal Hemsire'nin ask
hikayesini anlatiyor. Kiltir Bakanlhigi'ndan rekor
miktarda mali destek aldigi gtinden bu yana adindan
soz ettiren filme dair merak, "Uzun villardir bekle-
nen Canakkale Savasi filmi bu sefer ¢ekilebildi mi?”
sorusu etrafinda yogunlasiyordu. Film bu toplumsal
talebe ne kadar cevap veriyor, neden ayni derecede
sinemadan anlayan iki kisiden biri filmi goklere gika-
rirken digeri yerden yere vuruyor gibi sorulara cevap
aramadan 6nce bugtine dek yapilan Canakkale film-
lerine bir goz atmakta fayda var.

iki bin sonrasi Tirk sinemasinda Canakkale
hakkinda bir filmin yapiimasi arzusu her zamankin-
den daha sik dile getirilir oldu. Oyle ya sinemamiz o
eski glinlerin seyircisiz, Uretimsiz, parasiz iklimin-
den siyrilmis Turk yapimi filmler gisede agirlik gos-
termeye baslamisti. Gercekten de savasi anlatan
filmler pes pese Uretilmeye baslandi ve bugtin bir
elin parmagini gececek kadar Canakkale filmimiz
var: Gelibolu (Gallipoli, 2005), Canakkale Cocuklari
(2012), Canakkale 1915 (2012), San Siyah (2012),
Canakkale Yolun Sonu (2013) ve Son Mektup (2015).

Canakkale 1915

VIZYON

Tolga Ornek imzall Gelibolu belgeseli bu ko-
nuda 6nct adimlardan bir tanesiydi. Uluslararasi
bir yapim olan belgeselde glinimuze ulasan as-
ker mektuplarinin yaninda uzman gorusleri, arsiv
goruntuleri, savasa iliskin cizimler ve canlandir-
malar ver aliyordu. Ancak savasin gercegini farkli
aktorlerin goziinden anlatmasi belgeselin “fazla
tarafsiz” algilanmasina sebep oluyor, Ustline Ust-
Itk belgesel kurgusunun ozdeslesmeye imkan
tanimayan vapisi sebebiyle duygulanim duisutk
seviyelerde seyrediyordu. Tim bu sebeplerden
Gelibolu milli duygulanmiza hitap edecek "bekle-
nen” film olmaktan uzak kalsa da dikkate deger
bir calisma olarak akillarda yer etti.

Her ideolojiye Gére Canakkale

Ganakkale gibi mitik bir savas hikayesi, kus-
kusuz her ideolojinin kendisine yontmak isteye-
cegi bir tarih anlatisidir. Canakkale'yi kendi “resmi
tarih”"inin parcasi kilmak, kendi ideolojisinin refe-
rans noktasi olarak kurgulamak her “mahalle”nin
arzusudur. 2012 yilinda pes pese vizyona giren
Canakkale Cocuklarive Canakkale 1915 filmleri bu
baglamda "“iyi" drnekler olarak degerlendirilebilir.
Zira bu filmler, Canakkale Harbi'ni nasil perdeye
tasidiklarindan ziyade buglnun siyasi glindemi-
ne Canakkale Uzerinden cevaplar arayan politik
mesajlari ile gtindem teskil etti.

Sinan Cetinimzall Canakkale Cocuklar, Canakka-
le Savasi'nda biri Anzak biri Turk saflarinda, birbirine
karsi savasan iki kardesin hikayesini anlatiyor. Yo-
netmen Cetin'in evinin bahcesine siperler kazip kur-
dugu platoda cektigi, sert bir gercekgilik ile masalsi
dus sahnelerini bir araya getirerek yaptigi calisma,
film olmaktan ziyade tek bir sahneyi gostermek
(bayraklar ytzinden yizlerini goremeyen kardesle-
rin birbirini stinglilemesi) icin yapiimis bir video klibi
andinyor. Canakkale Savasi'ni benimsedigi liberal
ahlak marifetiyle anlatmaya calisan Cetin'in filmin-
de savas karsitlig ve insan hayatinin yiceltilmesi
ile ilgili mottolar genis vyer tutuyor. Filmde Haluk
Bilginer'in agzindan insanin valnizca cocuklar igin
feda-yi can etmesinin anlamli oldugunu soyleyen
Cetin, Canakkale sthedasinin nicin can verdigini
tefekkire ihtivag duymuyor. Kahramanlik mitinin
altini oymayi deneyen bu atiflarin yaninda Sinan
Cetin savasin gercek magdurunun anneler oldugy,
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Canakkale'yi anlatabilmek
onemli zira orada kaybedilen
insan sermayesini anlamadan;
savastan ii¢ yil sonra istanbul'un
nasil isgal edilebildigini,
sonraki nesilleri yetistirecek
medreselerin ve dergahlarin
nasil kapatilabil 3 anlamak
mumkdun degil.

siyaset ugruna daha fazla cocugun feda edilmemesi
gerektigi, kisinin anadilini konusmasinin engellene-
mezligi, Turk olmayan unsurlarin Turklestirimeye
calisimasinin haksizligi gibi bir imparatorluk savasi
icinde oldukca eklektik duran sozler séylemekten
de geri durmuyor. Filmdeki bu vurgular Canakkale
icin anlamli olmasa da buglin halen devam eden ve
0 donemde daha hararetli olan Demokratik Acilim
veya (6zum Sureci tartismalarina Cetin'ce bir selam
gonderme olarak okunabilir.

Su Cilgin Tirklerkitabinin yazan Turgut Ozakman'in
ayni isimli Dirilis-Canakkale 1975 romanindan se-
naryoya bizzat uyarladigi Canakkale 7915 filmi ise
herhangi bir hikayevye ya da film kahramanina dahi
tevecclih etmeden Canakkale Harbi'ni beyazper-
dede canlandirmayi deniyor. Bir noktadan sonra
Yarbay Mustafa Kemal'in Anafartalar'da gosterdigi
kahramanliklar merkeze alan Canakkale 1915, sa-
vasa Oyle bir noktadan bakiyor ki karsisinda sava-
silan diismanin itilaf Devletleri mi yoksa Osmanli
Devleti'ni temsil eden padisah mi oldugu dahi mug-
laklasiyor. iktidara sahip olanlarin gaflet ve dalalet
ve hatta hiyanet icinde bulundugu bir zamani tasvir
eden Ozakman, Canakkale'nin bir imparatorluk sa-
vasi oldugunu goz ardi etmekte mahsur gormeden
ve savasl ulus devlet kodlari icin bir baslangic (veya
dirilis) noktas! olarak kurguluyor.

2013 vilinda sessiz sedasiz vizyona giren ve
Canakkale'de sehit disen Mektep-i Sultani 0g-
rencilerinin hikayesine odaklanan Sari Siyah filmi
de Canakkale 19175 ile benzer bir kurgunun izinden
gidiyor. Yonetmen Levent Akcay'in bizzat canlan-
dirdigl Hasan karakteri muthis 6ngorustyle Has-
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Canakkale Yolun Sonu

ta Adam'in artik bittiginden, bu millet icin veni bir
gunesin dogmasinin gerekliliginden, cocuklarin bos
yere 6ldugunden dem vuruyor. Filmdeki bu ileri go-
ruslilik yer yer o kadar ileri gidiyor ki 1915 yilinda
henuz ortada baska bir hikiimet yok iken Osmanli
Hiikiimeti'nden “Istanbul Hiikiimeti” diye bahsedil-
mesi bile yadirganmiyor.

Goriinmeyen Kahramanlar

2013 yilinda seyirciyle bulusan Canakkale
Yolun Sonuile Canakkale filmlerinin dramatik an-
lamda bir Ust seviyeye ulastigl soylenebilir. Ca-
nakkale hakkinda bir filmde mutlaka en biyuk
taarruzun hikaye edilmesi gerektigini, en blyuk
komutanin merkeze alinmasinin olmazsa olmaz
sayildigl, savasa dair bugline kadar dilden dile
anlatilan hikayelerin her birinin filmde canlandi-
rilmasinin zorunlu gordldugu zihniyeti asabilmis
olmak filmin yaraticilarinin en onemli basarila-
rindan. Anaakim savas filmlerinin denenmis ve
sonug vermis formullerinden faydalanilan filmde,
blyuk savas i¢inde ismi bilinmeyen “kiguk” in-
sanlarin kahramanliklarina odaklanilir. Cepheye
giden bir abi-kardesin hikayesini perdeye tasiyan
filmde, karakterler bitunlikli ve ozdeslesmeye
acik cizilir, dinamik aksiyon sahneleriyle de filmin
atmosferi desteklenir. Her ne kadar diisman as-



kerlerinin tek boyutlu yansitiimasi filmi zayiflatsa
da, iyi oyunculuklar ve dengeli bir senaryoya sa-
hip olan Canakkale Yolun Sonu "Canakkale ruhu-
nun” sinema dilindeki mimkun temsillerinin bel-
ki de ilkidir. Canakkale 71975'in ulusalc durusuna
karsilik, Canakkale Yolun Sonu savasa milliyetci/
muhafazakar bir perspektiften bakar.

Canakkale Yolun Sonu Osmanli ordusunun tek
keskin nisancisini anlatirken, yeni Canakkale filmi-
miz Son Mektup da savasa katilan tek Osmanli tay-
yaresinin pilotunun hikayesini perdeye tasir. Film
Turk pilotu Salih Ekrem ile ayni cephede hizmet
eden Nihal Hemsire'nin ask hikayesini anlatirken,
18 Mart Deniz Zaferi'ni ve sonraki slrecleri de gos-
terir. Filmin en dikkat cekici unsuru, daha ilk sah-
neyle birlikte icine distigumuz aksiyon sahneleri-
dir. Filmde gerek tayyareler arasindaki mucadelede
gerek savas sahnelerinde kullanilan gorsel efekt ve
animasyonlarin gozu rahatsiz etmeyecek kadar iyi
kotarildigi soylenebilir. Filmin senaryo bazindaki en
blyuk handikabr -pek cok yerli filmde oldugu gibi-
nerede duracagl, nerede son verecegi konusunda
mutereddit davranmasindadir. Hem filmin final
sahnesinin geciktikce gecikmesi hem de gitgide ka-
labaliklasan yan hikayeler “fren”in neden bir aracin
en 6nemli parcas! oldugunu bir kez daha hatirlatir.
Yine de Son Mektup yiiz yil 6nceki karakterlerin bu-

Canakkale Cocuklar

VIZYON

gunun insanlar gibi konustugu, buglinku gibi oturup
kalktigl, bugtinkd gibi giyindigi tarihi filmler kerva-
nindan ayrniimayi basarir ve bir dénem filminde ol-
mas! gereken detaylari ve bir savas filminde olmasi
gereken aksiyonu yakalar.

Son Mektup'un gosterime girdigi giinden beri
en cok elestiri aldigi konu, filmde Mustafa Kemal'e
ver verilmemesi oldu. Belki istanbul'un Fethi hak-
kindaki bir filmin baskahramanin Fatih Sultan Meh-
met Han olmasinin normal karsilandig bir sinema
ortaminda bu talep tabii gortlmeli. Yine basit me-
selelerin bile siyasetten bagimsiz tartisilamadig
hiper-politize glindemimizde, hemen her konuda
yaptigimiz gibi bu filmi de siyaset tizerinden konu-
sacaksak de bu itiraz anlasilabilir. Ancak sinema ko-
nusulacak ise Son Mektup'un eksik biraktiklarindan
ziyade fazlaliklarini tartismak daha dogru gorini-
yor. Bir Canakkale filminde mutlaka olmasi gere-
ken on hikaye, diye bir liste hazirlandi mi bilinmez;
ancak yukarida bahsi gecen hemen her filmde se-
naryonun dengesini bozmak pahasina “eklenmis”
fazlaca yan hikaye mevcut. Filmin dramatik vapisi-
ni sekteye ugratan ve birbirini tekrar eden bu yan
hikayeler, 6zellikle ttm filmler Ust Uste seyredilince
bir cesit deja vu duygusunu cagryor.

Canakkale gibi alimi ve arifiyle birkag jene-
rasyonun vyitirildigi, bu topraklarin kaderinde bir
donum noktasi sayilabilecek ve halihazirda “dra-
matik” bir yasanmishigin sinemadaki temsilleri
simdilik bu kadar. Canakkale'yi anlatabilmek el-
bette Gnemli zira orada kaybedilen insan serma-
yesini anlamadan; savastan hemen Ug yil sonra
Istanbul'un nasil isgal edilebildigini, sonraki nesil-
leri yetistirecek medreselerin ve dergahlarin nasil
kapatilabildigini anlamak mumkdn gorinmuyor.
lber Ortayl'nin “ancak kirk yilda telafi edilebile-
cek” diye niteledigi bir insan kaybr s6z konusu.
Yz yasini doldurmus sinemamizdan, yiz yillik bu
destana vakisir filmler cikarmasi yonindeki hakli
beklenti ise devam ediyor. Bu beklentiyi karsi-
lamaya aday Son Mektup citayi bir parca yukari
tasimakla birlikte, gelecekte cekilecek daha iyi
filmlerin habercisi olmakla yetiniyor. m
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PRENSES
KAGUH kS

T bosess Kepr Ny

PRENSES KAGUYA
MASALI

KAGUYAHIME NO '
MONOGATARI

Gosterim Tarihi: 13 Mart 2015
Dagitim: M3 Film

Yapim: Le Studio Ghibli, Dentsu,
Hakuhodo DY Media Partners
Yonetmen: Isao Takahata
Senaryo: Isao Takahata,

Riko Sakaguchi

Sanat Yonetmeni: Kazuo Oga
Yapimci: Seiichiro Ujiie,
Yoshiaki Nishimura

Yapim Yili: 2013

. \J . L)

Ulke: Japonya

=L EMEGI GOZ NURU
Stre: 137 dk

Seslendirenler: Tatsuya Nakadai

: [ J
Shichinosuke Nakamura,
Nobuko Miyamoto

HILAL TURAN
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 OFRAGMAN ISOU TAKAHATA'NIN ON DORT YIL

[w] ] ARADAN SONRA GEKTIGi ILK FIiLM OLAN
PRENSES KAGUYA MASALI, YASLI BiR CIFTIN
ORMANDA BULDUKLARI SiHIRLI BIR BEBEGiI
BUYUTME MACERASINI MASAL TADINDA BIR
ANLATIMLA BEYAZPERDEYE TASIYOR.
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Riizgar Yikseliyor (Kaze tachinu, 2013) isimli fil-
miyle jubilesini yaparak emekliye ayrildigini agik-

layan Hayao Miyazaki, hayranlar icin buyik
hayal kirikhigi yaratmisken, efsanevi anime sir-
keti Stldyo Ghibli'nin kurucu ortaklarindan Isao
Takahata'min son filmi Prenses Kaguya Masali
(Kaguyahime no monogatari), Ghibli fanlarinin im-
dadina yetisti.

Takahata'nin on dort yil aradan sonra cektigi
ilk film, yasli bir ciftin ormanda bulduklar sihirli
bir bebegi blylitme macerasini masal tadinda bir
anlatimla beyazperdeye tasiyor. Ay'dan yerylzi-
ne gelen bir genc kizi anlatan Taketori monogatari
isimli onuncu ylzyila ait bir Japon halk masa-
lindan uyarlanan bu el yapimi anime, Ghibli ya-
pimlarinin alametifarikasi dogaya duyulan derin
sayglyl yansitiyor.

VIZYON

Bambucuk’tan Parildayan Prenses’e

Avug ici buyukltgindeki prenses, bambu sa-
tarak gecimini saglayan yasl bir adam tarafindan
parildayan bir bambunun icinde bulunur. Prenses,
yasli adam onu eve esinin yanina getirir getirmez
bir bebege donlsur. Bu gizemli hediyeyi kabulle-
nen vaslh ¢ift, onu kendi gocuklari gibi buyutme-
yi kararlastirir. Cok hizli blytyen kiza arkadaslari
Takenoko (Bambucuk) ismini verir. Kiiclik kiz hiz-
la blyurken vyasl bambu saticisi yine bambuda
altin dolu bir kese bulur ve bunun Takenoko'nun
bir prenses gibi yasatiimasi gerektigine dair cen-
netten gelen bir mesaj oldugunu disunur. Sehir
merkezine, Kyoto'va tasinarak kizina gorkemli bir
konak insa eder ve onu bir prenses gibi yetistir-
meye karar verir. Sehirde nifuzlu biri tarafindan
verilen Kaguya Hime (Parildayan Prenses) ismiyle
beraber genc kizin yazgisi da degismeye baslar.

Dogayla i ice bir cocukluk geciren Kaguya'y
bu masal dinyasi mutlu edemez. Onun ay ISIginI
andiran gizelligi dillere destan olup imparator'un
kulagina kadar ulasir ve “en guzel kadina sahip
olma” tutkusuyla yanan soylular kapida birik-
mevye baslar. Kaguya'nin “Bambucuk” oldugu ve
arkadaslariyla dogada kosup eglendigi cocuklu-
guna duydugu melankolik hizne bu defa patri-
yarki kabusu da eklenir. Her seyin “satin alinabi-
lirlik” Gzerinden deger kazandigl materyalist kent
yasamina teslim olan ailesiyle ¢ocukluk dusleri
arasinda kalan Kaguya icin bu yeni durum “bdyu-
menin” donum noktasi olur.

Kuslar, Bocekler, Agaclar...

Yetiskinlige gegisle birlikte ¢cocukluga duyulan
ozlemi ve dogadan kopusun verdigi hiznu me-
lankolik bir dille anlatan Prenses Kaguya Masal,
Japonya'nin sancili sanayilesme ve kentlesmesinin
alegorisi niteligindedir. S6zlerini ne zaman ogrendi-
gini hi¢ hatirlayamadigr “kuslar, bocekler, agaclar”
sarkisiyla cosup oynadigl pastoral bir cennetten
koparilarak, kent yasamina 6zgl kaosla ¢ikar ilis-
kilerinin belirledigi bir toplumsal hiyerarsinin icine
dusen Kaguya'nin hiznu, insanin dunyadaki varo-
lussal hiiznini yansitir. Miyazaki filmlerinde anla-
tilan blytme strecindeki kiz cocuklarinin fantastik
bir dinyada yasadigl sorunlar, Takahata'da top-
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Yetiskinlige gecisle
birlikte cocukluga duyulan
ozlemi ve dogadan kopusun
verdigi hizni melankolik bir
dille anlatan Prenses Kaguya
Masali, Japonya’nin sancili
sanayilesme ve kentles 2 in
alegorisi niteligindedir.

lumsal alanda yasanan kati ataerkillikle ve sahip
olma duygusunda agiga cikan materyalizmle mui-
cadeleye evrilir. Kaguya'nin dunyaya gelisi ve veda
edisi fantastik ogelerle agiklansa da film, bunlardan
ziyade Kaguya'nin blytume strecine ve kirsal ya-
samdan kopup kentte sinif atlama ¢abasina giren
ailesiyle vasadigl gerilime odaklanir. Bu noktada
Kaguya'nin oykusu kizlarin prenses olmak veya
prensle evlenerek sinif atlamak icin miicadele ver-
digi o klasik masallardan ayrilan feminist bir ton ta-
sir. Ailesini izmek istemese de onun Gzerinden sinif
atlama ¢abalarina karsi koymaya calisan ve soylu
erkeklerin evlilik taleplerini gerceklesmesi imkansiz
mucizevi gorevlere baglayan Kaguya, ekolojik ve fe-
minist duyarliliga sahip Ghibli animelerinin gliclt kiz
cocugu karakterlerinin son temsilcisidir.

Stilize ve Disavurumsal Cizimler

Takahata'nin bu el emegi gbz nuru animesin-
de, Miyazaki'nin coskulu ve fantastik ¢izimlerine
kiyasla daha agirbasli ve sanat duygusu daha
yuksek cizimlere imkan taniyan “piktoryal” bir
minimalizm karsilar bizi. Hafif firca darbeleriyle
cizilmis, sulu boya pastel renklerle boyanmis iki
boyutlu imajlarla olusturulan ve yapimi sekiz yil
surmus filmin her bir karesine villara yayilan bir
emek ve sanatsal ruh yansir. Bu haliyle filmi sira-
dan bir animenin otesinde bir sanat yapiti olarak
konumlandirmak daha dogrudur.

Disney animasyonlarinin “hareketi” temel alan
ve onceleyen “live-action” cizimlerinden farkli se-
kilde bu filmde, karakterlerin "duygu” durumlarina
odaklanan disavurumsal gizgiler one cikar. Cizimler
Kaguya'nin ruh haline gore degisirken, Kaguya'nin
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ofke nobeti gecirmesi cizgilere karalama ve dagi-

niklik seklinde vansir. Karakterin duygu durumla-
rindaki degisikliklerin hareketsiz ancak deforme
edilmis gizimlerle verilmesi, dramatik etkiyi guic-
lendirir. Ayrica final sahnesinde Kaguya'nin Buda
ile birlikte goge yukselisi ise Dunhuang sehrindeki
Mogao magaralarinda Budist rahipler tarafindan
cizilen ve tarihi Gglinct yizyila kadar uzanan duvar
resimlerinden ilham alir.



Kiiyerel Bir Anlati Formu: Anime

Japonya'da Il. Dinya Savasi'nin askeri ye-
nilgisi ve atom bombasi yikimini yasayan nesil
tarafindan ozgun bir gorsel anlatim formu ola-
rak yaratilan animelerde, savas karsithginin yani
sira teknofobi ve teknofetisizm arasinda salinan
bir tepkisellik ve savas sonrasi hizli sanayilesme
ugruna yasanan cevre felaketlerine karsi ekolojik
duyarllik 6ne ¢ikar. Il. Dunya Savasi'nin ¢ocukla-
r olan yonetmenlerin elinde, savasin yikintilari
arasinda “bir kacis alani” olarak filizlenen ani-
meler, savas sonrasi Amerikan isgalinin etkisiyle
Amerikan animasyonlarindan etkilenerek ortaya
cikt. Ancak zamanla Japon resim gelenegiyle an-
lati formlari basta olmak Gzere Japon kiltlrindn
damgasini vurdugu 6zgun ve 6zel bir gorsel anlati
formuna dondsti ve hizla kiresellesmeye basla-
di. Japonya'nin Walt Disney'i olarak anilan Stidyo
Ghibli ise animelerin kiresellesmesinde en ciddi
pava sahip aktorleri blinyesinde barindiriyor.

VIZYON

Disney animasyonlarinin
“hareketi” temel alan “live-action”

cizimlerinden farkli sekilde bu filmde,

karakterlerin "duygu” durumlarina
odaklanan disavurumsal
cizgiler one cikar.

Bir Anime Auteur'u: Takahata

Hayao Miyazaki ile birlikte Studio Ghibli'nin
kurucu ortaklarindan olan Isao Takahata da bu
onemli aktorlerinden biri. Cocuklugumuzun ef-
sane ¢izgi filmi Heid/nin yani sira, Ginesin Prensi
Horus (1968), Gokteki Kale (1986), Atesbocekle-
rinin Mezar (1988), Diin Gibi (1991), Pom Poko
(1994) ve Komsum Yamadalar (1999) gibi bircok
onemli filme damgasini vurmus bir yonetmen
Takahata. Diger anime yonetmenlerinden farkli
olarak bilimkurgu ve fantastik tiirlerden ¢ok Yeni
Gercekgilik ve Yeni Dalga sinemasindan etkilenen
Takahata'nin ozellikle Atesboceklerinin Mezari fil-
mi Yeni Gergekgililigin animedeki temsili gibidir.

Il. Dinya Savasi sirasinda yasanan acilari,
Kobe'ye yapilan bombardiman esnasinda anne-
lerini kaybeden iki kardesin hayatta kalma mica-
delesi Uzerinden yansitan Atesbéceklerinin Meza-
r, anti-militarist ¢izgisi ve o donemin Japonva'yi
Japonlardan onemli goren vayilmaci ve milliyetgi
reflekslerine getirdigi elestirilerle one cikar.

Pom Poko ise iclerinde yasadiklari son orman
parcasini insanlarin betonlasma ihtirasina kar-
si canla basla savunan rakunlarin mucadelesini
anlatan ve yine endustriyel kapitalizmle birlikte
dogadan kopusu elestiren fantastik bir yapimdir.
Komsum Yamadalar'da ise Takahata alisiimisin di-
sinda bir animasyon tslubu benimser; kareleri ve
arka planlari sulu boya olarak hazirlatir.

Takahata, kendine has stiliyle, Miyazaki ile bir-
likte "auteurist animenin” usta isimlerinden biri
olarak dikkat ceker. Prenses Kaguya Masalinda bu
stilize estetigi cok daha Ust bir dizeye tasiyarak
surddrdr. Prenses Kaguya Masal, Ghibli tarzi epik
oykuleri ozleyenler icin sulu boya ¢izgileri, pastoral
tasvirleriyle gorsel ve isitsel bir sdlen sunar. m
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BENEDICT CUMBERBATCH  KEIRA KNIGHTLEY

THE IMITATION
GAME: ENIGMA
THE IMITATION GAME

Gosterim Tarihi: 20 Subat 2015
Dagitim: Pinema Filmcilik
Ithalat: Pinema Filmcilik
Yonetmen: Morten Tyldum
Senaryo: Graham Moore,
Andrew Hodges

Goruntu Yonetmeni: Oscar Faura
Kurgu: William

Goldenberg

Yapimci: Nora Grossman,

Ido Ostrowsky,

Teddy Schwarzman

Yapim Yili: 2014

Ulke: ABD, ingiltere

Dil: ingilizce, Almanca

Stre: 114 dk

Oyuncular: Benedict
Cumberbatch, Keira Knightley,
Matthew Goode, Mark Strong
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AKADEMIYE
OYNAYAN

YAPAY BIR OYUN

RUVEYDA TEMEL

“YAPAY ZEKA” VE MODERN BIiLGISAYARIN FiKIR
BABASI SAYILAN, YIRMINCI YUZYILIN EN ONEMLI
MATEMATIKGCILERINDEN ALAN TURING'IN HAYAT
HIKAYESINDEN UYARLANAN FiLM, NAZi ALMANYASI'NIN
SIFRELI HABERLESME ARACI OLARAK KULLAN ¢
ENIGMA'NIN CGOZUMLENMESINi ANLATIYOR.



Biyografik filmler, sinema tarihi icerisinde onemli
bir yere sahiptir. Akademi'nin her daim el Gstin-
de tuttugu bu tdr filmlerin yarista avantajli oldu-
gunu soylemek sanirnm yanlis olmaz. Keza 2015
Oscar Oddlleri'nde yarisan The Imitation Game, Her
Seyin Teorisi (The Theory of Everything), Ozglirlik
Yirtiyisi (Selma), Foxcatcher, Yaban (Wild), Keskin
Nisanci (American Sniper) gibi biyografik filmle-
rin bircogunun térenden eli bos donmemesi, bu
gorlisin bir tezahird. Bunlar arasinda ise “En lyi
Uyarlama Senaryo” odulind alan The Imitation
Game sekiz dalda aday gosterilmesiyle dikkatleri
Uzerinde toplad.

Bir Kordiiglim Olarak Enigma

“Makineler distnebilir mi?" sorusunu ortaya
atan, “"vapay zeka” ve modern bilgisayarin fikir
babasi sayilan, yirminci yuzyilin en onemli mate-
matikcilerinden Alan Turing'in hayat hikayesinden
uvarlanan ingiliz yapimi film, Nazi Almanyasi'nin
Il. Diinya Savasi sirasinda sifreli haberlesme araci
olarak kullandigi Enigma’nin ¢coztimlenmesini an-
latiyor. Alan Turing'in 6grencilik yillari, savas yillari
ve savas sonrasl olmak tzere Ug koldan verilme-
ye calisilan hayati Enigma’da digumlenip kaliyor.

Bir ada Ulkesi olmanin dezavantajlarini ya-
sayan Ingiltere, hem havadan hem de denizden
Alman kuvvetlerinin saldinlarina maruz kalarak
zor duruma diser. Cephede savas tim sidde-

VIZYON

tiyle strerken cephe gerisine istihbarat trafigi
hakimdir. Almanlarin gizli mesajlarini ileten sifre
makinesi Enigma'nin kirlmasi icin ingiliz hiikii-
meti, Bletchley Park'ta aralarinda Alan Turing'in
de bulundugu gizli bir ekip kurar. Sifrelerin her
gln vyenilendigi dusunuldigunde trilyonlarca ola-
silik ortaya ¢lkmaktadir. Zamanla yarisilan savas
ortaminda ekip calismasiyla bile sifreleri kirmak,
samanlikta igne aramak gibidir. iste tam burada
devreye hikayenin asil sahibi Alan Turing girer.

Dehanin Laneti

Daha ogrencilik yillarindan itibaren arkadas-
lari tarafindan sevilmeyen, “farkli” oldugu icin
dislanan, insanlarianlamayan ve onlar tarafindan
da anlasiimayan, ajan yaftasi yiyerek otekilesti-
rilen, kimi zaman da kendini soyutlamak duru-
munda kalan, bencil ve kibirli bir tip olarak kar-
simiza gikar Alan Turing. “Bazen kimsenin hayal
edemedigi seyleri hayal edip yapabilen insanlar
vardir” gibi klise bir mottodan yola ¢ikarak klasik
bir dahi profili cizilmektedir. Bulmaca ¢ozmek-
ten hoslanan, Alman kodlarini da bir oyun olarak
goren Alan Turing, Almanlarin oyuncagl olarak
gorebilecegimiz Enigma karsisinda kendi oyun-
cagini tasarlar. Asil adi Bombe olan bu desifre
makinesi, iste bugtn kullandigimiz bilgisayarlarin
atasi olarak kabul edilmektedir.

Uzun willar devlet sirr olarak saklanan
Enigma’nin kinlmasi bazi tarihcilerin yorumuyla
savasl iki yil kisaltmis ve on dort milyon hayati
kurtarmistir. Ancak vatana hizmetlerinden dolay!
Alan Turing'e devletin tesekkiri ise acr olmustur.
Cinsel kimligi nedeniyle sorgulanan ve yargilan-
maktansa hormon tedavisi gormeyi kabul eden
Alan Turing'in intihara surtklenmesi, basvurulan
siddetin devlet tarafindan baskiya donusturdl-
mesinin ve insan hayatindan ziyade savas ka-
zanmaya odaklanan anlayisin bir tezahurddur.

Filmin en buyuik eksiklerinden biri, filme adini da
vermesine ragmen Alan Turing'in “makinelerin du-
stinmesi” Uzerine yaptigl calismadan sadece sorgu
sahnesinde, o da usttinkory bir sekilde bahsedil-
mesi. Film ise, cizgilerini Enigma cevresinde ¢izerek
kendi kendisini sinirlandirir. Alan Turing'in “makine
miyim, insan mi?" sorusu akillarda yer ederken, di-
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Filmin en buyuk
eksiklerinden biri, filme adini da
vermesine ragmen Alan Turing'in
“makinelerin diisinmesi” tizerine
yaptigl calismadan tstin i
bir sekilde bahsedilmesi.

ger yandan devlet sirlarini bir polisle paylasmasi da
filmin eksik noktalarindan bir digerini teskil eder.

Savasl Tanr'nin degil kendilerinin kazandi-
g1 mukabilinde blyuk laflarin edildigi film, Alan
Turing'in Joan Clarke ile olan zorlama iliskisi, bah-
settigimiz senaryodaki bosluklari, havada kalan
konulari, derine inilmeyen mevzular, kliseleri ve
icat ettigi makineye okul arkadasi Christopher
adinin verilmesi gibi dramatize edilen kurmaca-
siyla klasik bir Hollywood filmi gizgisinden siyrila-
miyor. Aralara serpistirilen gercek savas sahnele-
riyle filmde yaratiimaya calisilan gergeklik atmos-
feriise kurgusalligin bir adim gerisinde kaliyor.

Akademi'nin ilgilendigi malum konularr (Il.
Dinya Savasi, cinsel kimlik vb.) isleyen ve bir
bitln olarak Akademi icin cekildigini iliklerimize
kadar hissettiren filmin sekiz dalda Oscar'a aday
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gosterilmesi bizi sasirtmasa gerek. Daha once
de belirttigimiz gibi torenden “En lyi Uyarlama
Senaryo” odulind alarak eli bos donmeyen
film, Oscar'in mahiyetini gostermesi bakimin-
dan 6nemli. Ayrica film eksigiyle kusuruyla belki
bircogumuzun ismini dahi duymadig bir dahiyi
hatirlatmasi hasebiyle de gdz ardi edilmemeli.
Basarili ve basarisiz yonleri tartisilir, ancak bek-
lentiyle havyal kirkhiginin dogru orantili oldugu
film, vasat bir biyografi uyarlamasi olarak sinema
tarihindeki verini alacak gibi duruyor. m
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i)Y -u..._
HER SEYIN TEORISI

THE THEORY OF
EVERYTHING

Gosterim Tarihi: 27 Subat 2015
Dagitim: UIP Turkey

Yapim: Working Title Films
Yonetmen: James Marsh
Senaryo: Anthony McCarten,
Jane Hawking

Goruntd Yonetmeni:

Benoit Delhomme

Kurgu: Jinx Godfrey

Yapimci: Tim Bevan, Lisa Bruce,
Eric Feliner, Anthony McCarten
Yapim Yili: 2014

Ulke: ingiltere f R f M —|—
Oyuncular: Eddie Redmayne,

Felicity Jones, Tom Pior,

"5 BIYOGRAFI
YAZMAK

HAVVA YILMAZ

UNLU ASTROFIZIKCi STEPHEN
HAWKING'IN YASAM OYKUSUNU KONU ALAN
HER SEYIN TEORISI, EDDIE REDMAYNE'IN
HAWKING ROLUNDE GOSTERDIGI BASARILI
PERFORMANS NEDENIYLE YOGUN ILGi TOPLADI.
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Dinyaca unlu bir bilim adaminin hayatiyla ilgili en

cok neyi merak edersiniz? Nasil calistigl, kimler-
den ders aldigi, hangi fikir ekollerinden etkilendigi,
okudugu kitaplar, sevdigi yemekler, hobileri, hay-
rani oldugu sanatgilar, cocukluguna dair hatiralar,
ailesi, arkadaslari, asklari... Aslinda onu tanimaya
yarayacak her turlu bilgi, biri digerinden daha az
ilging bulunmayacak sekilde merak konusudur.
Bir sekilde "onemli” isler yaptigina inandigimiz bi-
rinin hayatinin her anini kiymetli gortrtiz. Ancak
so0z konusu olan engelli bir bilim adami oldugunda
merakimiz kaginilmaz bir sekilde su soruya odak-
lanir: Nasil basardi? Bilimle ugrasmak ve bu alan-
da kayda deger calismalar ortaya koymak zaten
ortalamanin uzerinde bir glc ve zeka gerektirir-
ken, fiziksel bir engelle bu tir bir basarinin altina
imza atmak elbette ayricalikli bir meraki hak edi-
yor. Bu noktada imdadimiza biyografik calismalar
yetisiyor. Edebiyat ve akademi kadar sinemada
da zengin bir biyografi birikimi mevcut.

VIZYON

2014 yapimi, bol odulli Her Seyin Teorisi
(The Theory of Everything) bu birikime eklenen
son calismalardan. Unli astrofizikci Stephen
Hawking'in yasam oykustnu konu alan film,
Eddie Redmayne'in Hawking rolinde goster-
digi basarli performans nedeniyle yogun ilgi
topladi. Hawking'in ilk esi Jane Wilde'in yazdig
Sonsuzluga Yolculuk: Stephen’la Hayatim (Travelling
to Infinity: My Life with Stephen) adli otobiyog-
rafiden sinemaya uyarlanan filmin senaryosu
Anthony McCarten tarafindan kaleme alinmis.
Filmin kronolojik seyri gen¢ doktora ogrencile-
ri Stephen ile Jane'in tanistiklari parti (1963) ile
baslayip, Hawking'in Kralivet Madalyasi aldig
glinle (1989) sona eriyor. Bu zaman dilimi iceri-
sinde evlenen, U¢ cocuk sahibi olan, sonra ayrilan
fakat dost kalan ikilinin hayati, kimseyi incitme-
meye 0zen gosteren bir dille perdeye yansitiliyor.

Kimin Biyografisi?

Filmde, hemen her biyografi calismasinin
ylzlesmek zorunda oldugu birtakim konular ilk
bakista goze carpiyor. Oncelikle filmin temel aldi-
g1 eserin 6znelligi film boyunca kendisini hisset-
tiriyor. Stephen Hawking'in hayatina dair film-
den edinilebilecek tim izlenimler, Jane Wilde'in
siizgecinden gecerek izleyicive ulasiyor. Oyle
ki, bir basar oykulstinden soz edilecekse bunun
Jane'in basarisi oldugunu distnmek icin filmde
bircok sebep bulmak muimkin. Mesela, iki yillik
omru kaldigini 6grenen Stephen’i galismalarina
devam etmeye ve bir yuva kurmaya ikna eden,
hem kendi ailesini hem Stephen'in ailesini bu
konuda seferber eden, birlikte kurduklari aile-
nin agir sorumluluklarini korkusuzca Ustlenen,
Stephen'in kisisel ihtiyaclaryla ayrica ilgilenen,
bununla da kalmayip ailenin moral-motivasyo-
nunu yukseltmek icin caba harcayan, kararlili-
giyla hikayeyi sirtikleyen Jane'den baskasi degil.
Stephen’in en blyuk arzusu olan zamani geriye
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ViZYON

Hawking'in hayatina dair
filmden edinilebilecek tim
izlenimler, esi Jane Wilde'in
stizgecinden gecerek izleyiciye
ulasiyor. Oyle ki, bir basari
oykisunden soz edilecekse bunun
Jane'in bagarisi oldugunu disiinmek
mumkin. Filmin Jane'in biyografisi
oldugunu soylemeka r  bir
yorum olmayacaktir.

sarip her seyin baslangicina, her seyin basit bir
formdlle aciklanabilecegi bir noktaya ulasmak
icin ilk harekete gecen, o hentz isin teorisiyle ug-
rasirken Stephen’i zamanda yolculuk ettiren yine
Jane'dir. Bu anlamda, filmin bir bakima Jane Wilde
Hawking biyografisi oldugunu sdylemek abartili
bir yorum olmavyacaktir.

Bu 6znellik, filmin odak noktasini da Hawking'in
bilim adami kimliginden ziyade ©zel hayatina tasi-
mis. Filmde Hawking'i okulda, calisma masasinda,
kirstde gosteren sahneler kadar, belki de daha
cok evde, piknikte, partide gérmek mumkun. Film,
Hawking'in ne gibi bilimsel sireclerden gectigine
dair cok fazla ipucu vermiyor. Hocalari, 6grencileri,
akademik cevresi, gliclti figurler olarak yansitilma-
mis. Ornegin, onu zaman konusunda calismaya
sevk eden soru bir hocasiyla birlikte katildigi ozel bir
programda aklina geliyor; Hawking, donuste yol
boyunca bu konuyu distnlyor ama ne hocasiyla
ne de arkadaslariyla uzun uzun bu konuyu tar-
tistigini, bircok yazar, sanatg, bilim adami biyog-
rafisinde gormeye alisik oldugumuz gibi Uretme
sancilari icine girdigini gormuyoruz. Hawking'in
akademik basarilari filmde bir fon diizeyinde ka-
liyor ve ana hikaye olan Jane'le iliskisine yardimci
bir rol Ustleniyor.

Filmin odaklandigi zaman dilimi de bir baska
sorunsal olarak degerlendirilebilir. S6z konusu za-
man dilimi Hawking'in yasam oykustnde onemli
bir doneme tekabll ediyor olsa da, bunun her izle-
yiciyi tatmin edecek bir tercih olmadigr muhakkak.
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Hawking'in Kraliyet Madalyasi'ndan sonraki haya-
ti akademi dunyasina kazandirdiklar bakimindan
en az oncesi kadar ilgi cekici. Ayni sekilde, ikinci
evliligini yaptigl bu donemin de en az ilk evliligi
kadar renkli ve meraka deger oldugunu sdyleyebi-
liriz. Ote yandan, butin bu 6znelliklerin bir elestiri
konusu olmaktan ziyade, tercih meselesi olarak
degerlendirilmesi gerektigini kabul etmek gerek.
Bir yasam oykuslnu objektif bir sekilde senar-
yolastirabilmek, neredeyse o yasami timuyle iz-
leyiciye aktarmakla es anlamli. Bu ise, tim teknik
sorunlari bir kenara birakildiginda bile kahramanin
deneyiminin biricikligi nedeniyle imkansizdr.



Bu agidan, cogu zaman bir yasam oykisunin
Ozeti olarak dahi adlandiramayacagimiz biyografi
calismalarinin bas etmek zorunda oldugu sinirlilik
probleminden Her Seyin Teorisi de kagamamis ve
sadece Stephen Hawking'le Jane Wilde'in haya-
tindan kuguk bir kesit olmayi basarabilmis. Ancak,
eskinin kissalarini andiran bir Uslupla bazi dersler
vermeyi ihmal etmemis. Filmde, inang, kararlilik,
sevgi, bagllik, ivimserlik gibi temalar sik sik vur-
gulaniyor. Ornegin, Jane'in Katolik kimligi ile sev-
gisine sahip ¢ikmasi, doktorlarin iki yil omr bictigi
biradamla yuva kuracak cesareti kendisinde bula-
bilmesi arasinda bir paralellik kuruluyor. Herkesin
umidini yitirdigi bir noktada umide simsiki sarila-
nin ve herkesi motive edenin Jane olmasi da bu
agidan tesadif degil. Ayni sekilde, Jane'in inanc
ve umudu tasimaktan yoruldugu bir noktada tim
aileye yardim eden inancl Katolik bir figtir olarak
Jonathan'in ortaya ¢ikmasi da anlamli gortnuyor.

Film, en basindan beriinangsiz olan Stephen'in,
Jane'in inanci sayesinde gosterdigi kararlilik olma-
sa belki de yoluna devam edemeyecek, Tanrisiz
bir evreni mumkin kilacagini umdugu her seyin
teorisini aciklayan basit formuld arayacak moti-

VIZYON

Filmde Hawking'i okul,
calisma masasi, kirstiden cok
evde, piknikte, partide gormek
mumkun. Film, Hawking'in
ne gibi bilimsel sureclerden
gectigine dair ¢ok fazla ipucu
vermiyor. Hocalari, 6grencileri,
akademik cevresi, guclu
figurler olarak yansitiimamus.

vasyonu kendisinde bulamayacak oldugunu du-
stnduriyor. (Kazayla doktugi kahveyi ve kazagini
digi ilhami saymazsak) Hawking'e “zeki ateistlerin
dini” olarak tanimladigi kozmolojiyi sarsma glicl-
nl ve cesaretini veren Jane'in inanci oluyor, fakat o
Jane'nin inancini paylasmiyor. ikiliyi bir arada tutan
sevgi baginin ¢ozuldigund, ikisinin de kendilerine
inan¢ yonunden benzeyen yeni insanlarla tanis-
malariyla 6greniyor olmamiz bu baglamda ince bir
gonderme olarak degerlendirilebilir.

Tum bunlar filmde Hawking'e su ctimleyi kur-
durabilmek igin vapilmis gibi: “Hayat ne kadar
kot gorundrse gortnsun yapilacak, basarilacak
bir sey vardir. Hayat varsa umut da vardir” Tek
sorun, filme hakim olan Jane Wilde 6znelliginin
bu basarinin tam olarak ne oldugunu ve nasil ger-
ceklestigini anlamamiza yeterince izin vermeyen
mudahalesi. Taraflarin anlayishligr ve hosgorulu-
IGgl ise stipheyle karsilanacak bir abartiya sahip.
Filmi izledikten sonra hi¢ kavga etmeden ve bir-
birlerini incitmeden evlenen, U¢ ¢ocuk sahibi olan
ve bosanan bir ailenin dinya gercekligiyle ne ka-
dar ortlsebilecegini disunmemek elde degil. Bu
yonuyle filmin, izleyicide en azindan ciftin hayati-
na dair daha fazla merak uyandirmayi basardigini
soyleyebiliriz. Hawking'in hayatindaki “her seyin
teorisini” kesfedebilmek icin daha fazla kara deli-
gin aydinlanmasina ihtiyag var. m
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INARRITU

KUREY

VEYAYUKARIYARIM
KURENIN ASAGI YARIM
EZMESI

Hollywood'un comertce
odiillendirdigi Inarritu simdilerde,
Hollywood film endustrisi ve stiper
kahraman uyarlamalarina getirdigi
elestirilerle cogunlugu memnun eder

sekilde gundemde.

NESIBE SENA ARSLAN
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Bu vilki Akademi oddullerini topla-
yan Birdman veya (Cahilligin Umulmayan
Erdemi/nin yonetmeni Alejandro Gonzalez
IRarritu, Paramparca Asklar Kopeklerden
(Amores Perros, 2000) bu yana dikkatleri
uzerine cekiyor. Hollywood'un comertce
odullendirdigi yonetmen simdilerde, Holl-
ywaood film endstrisi ve stiper kahraman
uyarlamalarina getirdigi elestirilerle ¢o-
gunlugu memnun eder sekilde giindemde.
Garip gortnen bu durum, yénetmenin di-
ger filmleriyle birlikte dustndldugundeyse
biitln garipligini ve ilgingligini kaybediyor.

IRarritu, Guillermo Arriaga ile vollarini
ayirmadan 6nce ikili "Olim Uclemesi” -
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Paramparca Asklar Kopekler, 21 Gram (21
Grams, 2003), Babil (Babel, 2007)- basli-
givla anilan filmlerde i¢ ice ge¢mis hayat-
lart konu alan anlatim teknigini olgunlas-
tinr. On altisinda okuldan uzaklastinlan
ve calistigl kargo gemisinde dlnyayr do-
lasma firsati bulan yonetmen, Meksika
sininnin otesine uzanan bir farkindaliga
ve dustinceye sahip. Ister karakterlerin
hayatlari 27 Gram'da oldugu gibi birbiriyle
kesissin, ister Babilde oldugu gibi birbi-
rinden haberdar olmayan karakterler bir
konu etrafinda bir araya gelsin, tc film de
bu dustncenin bir sonucu olarak karsimi-
za gikar: kiresellesme.

I¢ ice gecmis anlati bigimine uygun
olarak filmlerin temas, birbirine bagl ve
bagimliinsanlik durumlaridir. Her birimi-
zin bir digeriicin "6teki” oldugu dinyada,
bizi birbirimizden uzaklastiran sebepler
onemsizdir ve birimizin insanhg “6teki-
nin” insanlgr da gergeklestigi middetce
mumkdndur. Bu tatsiz tuzsuz "hepimiz
insaniz” temasini temel alan Ucleme,
netice itibaryla ctirtik bir zemin tzerin-
de vicut bulur ¢tinkd kendine ait kelime
ve kavramlardan mahrumdur, onu "ken-
dine mahsus” kilacak hicbir seyi yoktur.
Bu nedenle, yonetmenin alametifarikasi
haline gelmis kapkara trajedileri va-
sayan karakterlerin gercegi tartismal,
gercekligiyse vyetersizdir. insan dliince
agirhgindan yirmi bir gram kaybettigi
mitine atifta bulunarak "Yirmi bir gram
bir hayatin ne kadaridir?” gibi yizeysel
bir soruyla biten 27 Gram, gosterdi-
ginden daha fazlasini tartisma imkani
vermez. Filmlerin sighg ve arkasinda
hicbir sey gizlemedigi hissi temeldeki
bu ¢urtk disuncenin bir sonucudur. Her
bir unsuruyla birbirine bagl ve birlesik
bu dunyayi izlerken yizeysel hikayeleri
umursamak zorunda birakilmak, seyir-
cinin kendi banal trajedisi olur.

Ispanyolca bir film olan Paramparca
Asklar Kopekler'le baslayan Ugleme bes
dilde, Ug kitaya yayilmis dort hikayeden
olusan Babil ile sonlanirken Inarritu’nun
kiresel sdylemi gelebilecegi son nokta-
ya ulasir. Zaman ve mekan yapisiyla oy-
nadigl filmlerinde aslinda teknik olarak,
kendisinin de dile getirdigi gibi, yeni bir
sey yoktur. Dolayisiyla yeni bir anlatiya
ihtiyac duyar; Biutifulin (2010) ispanyol-
ca olmasi, her seye bir anlamda yeniden
basladigi bu noktada ilk filmine geri d6-
nustdr. Bu filmle Inarritu, parcall hikaye
kesitlerinden mozaik gibi ordlmus film
yapisini birakip bir karakterin hikayesine
odaklanir. Biuitfulu takip eden Birdman
de, Uclemenin tekrarciliga ve yavanliga



kolayca disen ¢ok odakli hikayelerinden
sonra valnizca bir karakterin hikayesiyle
karsimiza ¢ikar. Bu bir anlamda, IRarritu
sinemasina hem anlati hem bigim itiba-
riyla yeni bir soluk getirir.

Birdman veya
Amerika'nin Yeniden Kesfi

Yercekiminden (Gravity, Alfonso
Cuaron, 2013) sonra Birdman ile ikinci
kez En lyi Goriintii Yonetmeni Akade-
mi Oduli'ni alan Emmanuel Lubezki,
Inarritu i¢in de iyi bir tercih olmus. Lu-
bezki, "Meksika sinemasinin ti¢ amigo-
su’, yani Alfonso Cuaron, Guillermo Del
Toro ve Alejandro Gonzalez IRarritu'dan
ikisini Oscar'a tasiyan en dnemli etken.
ki saat boyunca kesilmemis gibi gor-
nen cekim ve diegetik olup olmadigini
anlayamadigimiz muzik, projenin daha
en basinda yonetmenin her bir oyun-
cuya Philippe Petit'nin ikiz Kuleler ara-
sina gerdigi telde yurddugu resmi gon-
derip “"Hepimiz bir tel Ustlnde yurlye-
cegiz, bu ya harika bir sey olacak ya da
bir facial” demesini hakli ¢ikariyor. Bu
iki unsur, filmin en buylk gerilim ve
heyecan kaynag), fakat daha onemlisi,
bicim ve icerik arasinda bir benzerlige,
dolayisiyla  filmin  katmanlasmasina
zemin hazirliyor.

PORTRE

Filmin katmanli yapisi derken “ger-
ceklikten” bahsetmek gerek. Filmde,
Tim Burton'in Batman'i olduktan sonra
kariyeri inise gecmis Micheal Keaton'in
canlandirdigl Birdman'in eski yildizi Rig-
gan Thomson'in kendi uyarlamasi olan
oyunun agilis gecesine gunler kala prova
ve on gosterimlerini izledigimiz bir Bro-
adway tiyatrosundayiz. Yonetmenin bir
mulakatta soyledigi gibi, "ayna tutulan
bir gercekligin gercekligine ayna tutan”
bir film bu. Ya da bu kadar dolandirma-
nin, bildigimiz bir hikayeyi yeni duymus
gibi anlatmanin geregi yok. Birbirine ba-
kan iki aynanin arasinda olusan sonsuz
goruntl ya da “mise en abyme"in bir
ornegi olarak “film iginde film" teknigi,
bugline kadar sayisiz yonetmen tara-
findan denendi. Fakat Birdman'i diger
orneklerden ayiran, biraz dnce soyle-
digimiz gibi Micheal Keaton'in Riggan
Thomson'a olan benzerligi. Bu durum,
filmde Thomson'in oyunu Uzerine ya-
pilan yorumlarda bahsedilen “Ustln
gercekgilik"e bir gonderme niteliginde,
oyle ki kendi gercekligimiz filmin ger-
cekligiyle bir kesisir bir ayrilir, tipki filmin
muziklerini yapan bateristin bir gorinup
bir kaybolmasi gibi. Fakat neticede Bird-
man, hakkindaki butun abartill heyecana
ragmen bu teknigin oncusu degil, basa-
rili bir uygulayicisidir.

Peki, bugline kadarki filmlerinin ya-
ninda Birdman, yonetmenin kureselles-
me soyleminin hangi noktada oldugunu
soyler? Farkli cografyalarda farkli dilleri
konusan ama ortak bir hikayesi olan ka-
rakterlerden Riggan Thomson'a gelmek,
kiresellesmenin bir anlamda tamam-
landigini; artik dinyanin birbirine bagl ve
birbirini etkileyen parcalardan olustugu
tezinin bir varsayim degil, gercek oldu-
gunu gosterir. Bu durum, Sean Penn'in
Oscar Toreni'ndeki sorusunu hakli ¢ikarir.
Amerikali olan 6duldnd alir!
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TURKMEN
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Filmin fikrinin “Cekin lan duvan teli in-
san gibi yasayin!” diye bir duvar yazisin-
dan dogdugunu biliyorum. Bir siirli yerde
kentsel donlisim varken tercihiniz neden
Cekmekdy oldu?

Istanbul’'daki dénistime biraz farkli bir
sekilde, Fatih Sultan Mehmet Koprisu'nun
agilmasiyla birlikte Kavacik, Levent is Mer-
kezi, Goktirk, Beykoz, Cekmekdy, vani
Istanbul'un ikinci ceperinin olusturdugu vyeni
kent zerinden bakiyorum. Orhan Esen, bu
ceperi gosterdigi bir sehir gezisinde, bizi Cek-
mekoy'deki sitelere gotlirmusty. Yeni kentte,
cok siki glivenlik onlemleriyle kendilerini ta-
mamen soyutlayan site ve is merkezlerinin
bulunduklan ortamla iliskisizliklerini gormek
cok carpiciydi. Zaten onceden glvenlik kapi-
lari, hatta glivenlik kullbeleri Gzerine bir ar-
kadasimla calismaya baslamistik.

Bu guvenlik meselesi ¢ok enteresan

clnkd sitenin hemen disindaki mahallede

yasayan glvenlik gorevlisi kapida duru-

yor ve mahalledeki insanlari iceri sok-

muyar. Bazi yerlerde duvar var, onun

Ustlinde tel var, onun Ustinde jiletli

tel var, onun da Ustlnde bir tane

daha tel var ve en Ustte kameralar

var. Disandaki hayata baktiginiz

/ zaman ise cocuklar oynuyor, bazi

/‘ Y verlerde tavuklar var. Korkulacak

bir hayat degil duvarlarin arka-

sindaki. Burasi Rio De Janeiro

A % degil, site disinda silahlarla

gezen ceteler yok. Bu gtiven-

y lik onlemleri niye diye soruyor

! insan. Buradaki ayrismanin

gencler ve mahallede vasa-

e yanlar uzerine olan etkilerine

bakmak istedim. Sitelerin icinde

anne babalar galisiyor ama igeri

sokulmuyorlar. Bu durum bir catis-
ma, gerginlik ortami yaratiyor.

SOYLESI

Filmde, siki giivenlik onlemleriyle
soyutlanan site ve is merkezlerinin
karsisinda gencler var. Bu ayrismanin
mahallede yasayanlar lizerine olan

etkilerine bakmak istedim.

Bu duvar yazisinin oldugu yerdeki kame-
ralar sokaga donuk bir sekilde duruyor, yani
sokagl denetliyor, hatta sokaktan gecenleri
ihbar eder halde duruyor. Mahallede yasayan
genclerden biri soyle dedi: "Burada bir kadin
var. Birakin siteye girmeyi, sokaktan gectigi-
miz zaman polis ¢agiriyor” Bu genclerle biraz
vakit gecirdim, yaziyl yazanin lakabinin Killt
Harap oldugunu ve hapiste oldugunu ogren-
dim. Boylece Kulli Harap'in hikayesi etrafin-
da bir film kurduk.

Akademisyen kimliginiz var. Piyasa is-
lerinde, 6rnegin dizi setlerinde calismi-
yordunuz. Yabancisi oldugunuz bu cev-
reye ve yapimci bulma, fon marketlerini
takip etme vs. gibi siireclere nasil dahil
oldunuz?

Ben sehir tzerine calisan biriyim. Yillar-
dir belgesel cektigim icin, bir strt belgesel
atolyesine katilmistim. Yurt disinda ve yurt
icinde fonlamanin nasil isledigini biliyo-
rum. Daha once cektigim belgeseller Kultur
Bakanligr'ndan destek aldi. Film projeleri
yazmak ve finansman bulmak tzerine yillar-
dir calisyorum.

Kopride Bulusmalar'a segilmistiniz. Si-
zin icin bu nasil bir deneyim oldu?

Film Kopride Bulusmalar ve !f Sundance
Lab'e secildi. Sosyal bilimler alaninda calisti-
gim icin proje yazma konusunda akademik
gecmisimin ciddi yardimi oldu. Ancak sosyal
bilimci olsam da estetik bir film yapma der-

Avsim

TURKMEN
KIMDIR?

Aysim Tiirkmen 1973 yilinda
istanbul'da dogdu. New York
Universitesi'nde Ortadogu
Calismalar Bélimii'nde
yiiksek lisansini tamamladi.
Acik Radyo’da Metropolitika
programinin yapimcisi ve
sunucusu olarak calisan
Tirkmen, Yildiz Teknik
Universitesi'nde sehir
antropolojisi dersleri veriyor.
istanbul'daki déniisiimiin
kentliler iizerine etkilerini
inceleyen belgeseller ¢ekiyor.
2011 Yilinda Antalya Film
Festivali ve Akbank Kisa
Film Festivali'nin belgesel
jirilerinde yer alana Tiirkmen,
ilk uzun metrajh filmi
Cekmekoy Underground'u
2014 yilinda tamamladi.
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SOYLESI

dim var. Belgesel sosyal bilimlere daha yakin,
kafanizdaki derdi akademik sorunsallara yakin
bir sekilde kuruyorsunuz. Ama kurmaca bir film
yaptiginiz zaman oyki ve karakterleri sosyolo-
jik derdinizin tzerine cikartmaniz gerekiyor. Zor
ama harika bir deneyim oldu benim icin.

Peki, Cekmekoy Underground bir belgesel fil-
mi olarak mi planlanmisti yoksa bastan beri
kurmaca miydi?

Belgesel de bir kurmaca. Bu ayrimi ¢ok net
cizmiyorum. Bir konu Uzerinde distnmeye bas-
lamistim, buradan ne ¢ikacak diye takip ettim.
Beyoglu Salt'ta, “apaci” gencler tzerine sunum-
lar yaptim. Daha once cektigim belgesellerde
yasadigim sureclerde gérdugum bir durum var.
Bir karakteri izlemeye basladiginizda onun ha-
yatina giriyorsunuz ve aylarca onunla yasamak
zorunda kaliyorsunuz. insanlar ilk sefer kame-
rayl gordiklerinde ne kadar heyecanlansalar da
tcutincl kez onlarin evlerine girdikten sonra veya
onuncu kez dikkanlarina girdiginizde heyecan
kalmiyor, zorlanmaya basliyorlar. Belgesel cek-
mek bu anlamda zor is. Cekmekaoy'deki gencler

Cekmekoy’'de yasayan genglerle biraz
vakit gecirdim, yaziyi yazanin lakabinin
Kiillii Harap oldugunu ve hapiste oldugunu
ogrendim. Boylece Kiilli Harap’in hikayesi

etrafinda bir film kurduk.

34 HAYALPERDESI MART - NiSAN 2015

ilk basta ¢ok heyecanlandi; hayatlanyla ilgile-
nen birileri var ve filmlerini ¢cekiyorlar. Ama daha
sonra fark ettiler ki bu dyle basit bir sey degil.
Ustelik hikaye onlar icin trajik, mahrem ve bu
konuda kafalari ¢ok karisik. Aslinda bu gencler
kendilerini gostermeyi cok seviyor, arabesk rap
videolari ya da yetenek yarismalarinda gordu-
glimUiz gibi. icine kapall bir gruptan bahsetmi-
yoruz. Dolayisiyla bizimle karsilastiklarinda bizi
kendilerini gosterme araci olarak gorduler. An-
cak anlattiklarinin hassas bir hikaye oldugunu
hissettiler. Bence ¢ok ciddi bir ikilem yasadilar ve
konusmamay! tercih ettiler.

Filmin diyaloglarini nasil olusturdunuz?

Bakirkdy Meydani'na, Kartal sahil yoluna gi-
dip bu genclerle zaman gecirdik. Gaziosmanpa-
sa'daki Sanzelize Kullp'e gittik. Kadikoy'deki rap
gruplariyla bulustuk. Facebook'ta takildik. Sokak
acayip yaraticr bir alan. Duvar yazilar bir strt
hikaye barindiriyor. Birlikte vakit gecirince bu
hikayeleri anlatmaya basliyor gencler. Bu filmde
"apagi” gencleri parodilestirmemek icin ugras-
tik. Oyunculuklarla, dille, mizikle ve senaryoyla,
genclerle dalga gecen bir sey yaratabilirdik. Cok



SOYLESI

Belgesel sosyal bilimlere daha yakin,
kafanizdaki derdi akademik sorunsallara
vakin bir sekilde kuruyorsunuz. Ama
kurmaca bir film yaptiginiz zaman oykii
ve karakterleri sosyolojik derdinizin
uzerine ¢ikartmaniz gerekiyor.

eden cocuklarin videolar dolasiyor. Biz de bu ¢o-
cuklarin nasil glizel dans ettigine baktik. Ctinkd
harikalar. Genclerin danslari, rapleri, hayalleri,
cabalart ¢ikis noktamizdi ve bu konuda hakika-
ten oyuncular, mizisyenler ve senaristler olarak
cok ugrastik.

Filmde hep bir tekinsizlik havasi vardi. Az
sonra kan dokiilecekmis gibi hissediliyor
fakat filmde Gyle bir sey gérmiiyoruz. Film-
deki bu atmosferi nasil kurdunuz?

Tekinsizligin dozunu iyi ayarlamak, suclu
b BARIS GINENEN gostermemek, cok net bir sekilde sugu belir-

Huﬁ:' lememek 6nemliydi. Abinin sucluluguna dair
kesin bir sey bilmiyoruz. Sugsuz olduguna dair

‘ de bir sey bilmiyoruz. Buradaki o tartismali, ¢e-
kismeli alan tam bir film noktasi bence. O d6-
nemde beraber calistigimiz Mert izcan bu ayni
Kurosawa'nin Rasomon (1950) filmi gibi dedi.
Mahallede karsilastigimiz genclerin her biri farkli
bir hikaye anlatiyordu. Rasomon'dan da karma-
sik bir durumdu bu clinkl Rasomon'da sug isle-
niyor. Ama bize anlatilan hikayede sugun islenip
islenmedigini tam anlayamadik. Her biri anlatici
ayri bir hikaye anlatiyordu. Yaptigim roportajla-
r defalarca okudum ve gitgide kafam daha cok
karisti. Tam da bu kafa karisikligini cozmemeyi
sectim. Sug¢ kavrami muglak bir alan. O muglak-
Ik benim icin dnemliydi. Emin olamama duru-
munun filmin duygusunu olusturmasini istedim.

EKMEKOY
UNDERGROUND

v AYSTORINEN weu METROOLFILN

Filmde goc temasi var. Sizce goclin karak-
terler lizerinde nasil bir etkisi var?

daha prim yapard:. Turkiye'de su anda yapilan

komedi buradan cok besleniyor. Ust-orta sinif ve
orta sinif yukaridan bakisla, guvenlik kamerala-
rindan izler gibi bu gencleri gozllyor ve eglence
malzemesi yapiyor. Glnduz diskolarinda dans

lzmit'ten gé¢ eden alt-orta sinif bir isci aile-
sinin gocuklari olarak kurduk bu iki kardesi. Ara-
besk bir gecekondu hikayesi. izmit'te ilk donem
sanayilesmenin parcasi olan aile orada emekli
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olup Cekmekdy'e geliyor. Filmin temeli as-
linda o ilk kusak isci ailesi. Ancak simdi ara-
beskten kopmamis ama bir yandan da gok
farkli dinamiklerle yasayan yepyeni bir kusak
ortaya cikti. Arabesk rap yapan gencler gu-
nUmuz kapitalist dinamiklerinin icinde ken-
dilerini yepyeni formlarla gortnur kilmaya
calisiyor. Yeri geldiginde kendi parodilerini
bile vapiyor gorlnur olmak ugruna. Aslinda
bildigimiz arabesk kiltirle i¢ ice ama ondan
farklilasan yeni bir sosyo-psikolojik olusum
var. Cemal ile Tarik bu durumun iki ylzinu
anlatiyor. Kabullenislerle, reddedislerle, ¢a-
tismalarla, dostuklarla bu iki dinamigi birbir-
lerine bakan aynalar olarak kurduk.

Filmde iki kardeg arasindaki gerilimi na-
sil temellendirdiniz?

iki hikaye paralel aslinda. Tarik ile Cemal
bir aynada birbirlerine bakiyorlar. Cemal kar-
desinin sevgilisini gorur gormez onun yanina
geliyor, onunla Leyla'ymis (kendi eski sevgilisi)
gibi konusmaya, ona Leyla'yi anlatmaya bas-
liyor. Cemal Turkiye'deki arabesk kdltdrdndn
hayaleti gibi kuruldu. Bir yandan arabesk kuil-
turdeki kavusulamayan Leylalar, diger yandan
yeni kusagin yeni asklari.

Film ile ilgili beklentileriniz nedir?

Filmin kendi capimizda reklamini yapabi-
lirsek cok genis bir kitleye ulasabilecegini ve
onlarin bu filmi sahiplenebileceklerini disu-
nuyoruz. Elimizden gelen her seyi yapiyoruz.
Ama bir yandan da belirli tarz komedi ve ak-
siyon filmleri dzellikle belirli donemlerde viz-
yonu tamamen kapatmis durumda. Onlarin
arasinda sivrilebilmek icin elimizden gelen
her seyi yapiyoruz. Ama ¢ikabilecegimiz si-
nema salonu sayisi bile o kadar sinirli ki.

Kac miizik parcasi var soundtrack albii-
miinde?

Film icin yapilmis on parca var. Bir tane
daha vapilacak. On iki parca ile ¢ikartmayi
planliyoruz. internette vayinlanacak. ilk par-
ca "Harabin Oykiisii" sonra "Hayal Oluruz"
cikacak. Muzikleri, Adana Underground di-
yebilecegimiz Dogu Akdeniz grubuyla ile su
anda Londra'da yasayan Nu Park'in Gyesi
Uran Apak beraber muzikleri yaparak muaz-
zam bir is ¢ikardi, filmi bambaska bir dlzeye
tasidi. m
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TSA (TURK SINEMASI ARASTIRMALARI)

YONETMEN SENARIST
BILGE OLGAG

SEMRA GUZEL KORVER

ILK KADIN YONETMEN OLMASA DA HAYATININ SONUNA KADAR FiLM
GEKEN iLK KADIN YONETMEN OLARAK SINEMA TARIHIMIZE GEGEN
BILGE OLGAG, 3 MART 1994 GUNU TALIHSIZ BiR SEKILDE, EVINDE
CIKAN BIiR YANGIN SONUCU HAYATA VEDA EDER.

“Sinema ask gibi, insan i¢ine girdi mi baska
her seyi unutturuyor.” Bilge Olgag'in sine-
mayla kurdugu tutkulu ve Uretken iliskinin
kendi sozleriyle anlatimi bu kadar vyalin.
Sanki sinema dunyasini saran iliskilere do-
nup bakmamis, yargilamamis ya da yadirgamamis ka-
dar da olgun. isinin ve iddiasinin yénetmeni olmayr ilk
siraya almis Bilge Olgac. Oysa o bir kadin ve erkeklerle
orllt sinema gelenegimiz kacinilmaz olarak onu “kadin
yonetmen” olarak ayirmis, olumlamis ya da es gegmis.

Bilge Olgag, ilk kadin yonetmen olarak degil ama
hayatinin sonuna kadar film ceken ilk kadin yonetmen
olarak sinema tarihimize gecer. Bir meslek olarak gor-
dugu sinema hayatinda, kirk filme yonetmen, otuz bir
filme de senarist olarak imza atar.

Bilge Olga¢'tan ve sinemasindan soz edilirken ilk
olarak kadin olusuna vurgu yapilir. Ancak o, kadin sifa-
tini sadece cinsiyeti kadin oldugu icin kullanir. Bu ozel-
ligi ve bakis acisiyla da kendime yakin hissettigim bir
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sinema ureticisidir. Feza Sinar'in Bilge Olgac'i anlattigi
Kamera'nin Arkasindaki Kadin: Bilge Olgac adli belgesel-
de bir yonetmen olarak kadin olmayi soyle ifade ediyor:
“Sinema agisindan kadin-erkek ayrimini kabul eden biri
degilim. Ayni beyni, ayni standartlari tasiyoruz. Sinemaci
kadin ayrintilara daha 6zen gosteriyor olabilir belki ama
sinema ask gibi insan icine girdi mi baska her seyi unut-
turuyor” Bana gore film yonetmenligi Uniseks bir alan.
Aynianda hem kadin hem erkek dinyasina girebildiginiz,
hem erkek hem kadin gibi diistinip hissettiginiz bir din-
ya. Yonetmen sadece yonetmendir. Cinsiyetsizdir.

“Kadin yonetmenler” ve “kadin olan yonetmenler”
ayrimini goz ondnde bulundurursak, Bilge Olgac'in yerini
anlamamiz kolaylasabilir. Olga¢'in farki kadinlar arasin-
da en uretken ve gecimini sadece sinemadan saglayan
uzun soluklu bir “yonetmen” olmasidir. Benim icin uret-
tikleri ve tarzi ile "kadin yonetmen” tanimindan siyril-
mis bir yonetmendir. Sinemanin farkli estetik kaygilarini
barindiran birbirinden farkli filmleri, toplumsal gercekci



yazarlarla iyi bir is bolimu yapmasi, teknik ekibini de,
oyuncularini da vyaratici stirece katmasini bilmesi ve
daha genis bir seyirci kitlesine seslenmeye gayret ederek
filmlerini toplumsal isleviyle ele almasi Bilge Olgac’i “Bil-
ge Olgac” yapan ozellikler. Evet, Yesilcam geleneklerinden
ve aliskanliklarindan cok da uzaklasmamistir. Boyle dav-
ranmasl da hakli gerekcelere dayanir. Filmlerini, Turk se-
yircisi-tlketicisi icin yapar. Filmlerini izlerken yonetmenin
kadin mi erkek mi oldugunu hissettirmez bana. Yonetmen
koltugunda duyarl bir kadindan daha ¢ok, duyarli bir insan
oturur benim gézimde.

ilk Filmler

Memduh Un'lin asistanhigini yaparak sinema-
va baslayan Olgag, ilhan Engin, Halif Refig ve Hasan
Kazankaya'nin da asistanligini yapar. 1965'te yirmi bes
yasinda yénetmen koltuguna oturur. ilk filmi Ugiiniizii
de Mihlanm hapisten cikinca, kan davasi nedeniyle dl-
durdugl adamin ogullaryla catismaya giren ve hayatta
kalmaya calisan bir adamin hikayesini anlatir. Yilmaz
GUney, Tuncel Kurtiz ve Pervin Par basrolleri paylasir.

TSA (TURKSINEMASI ARASTIRMALAR|

M Ling(1970), Vadullah Tas Arsivi

NikGhsizlar (1966) ve Oksiiz (1968) filmlerini bir
yana birakirsak, o ilk yillarda vurdulu-kirdili, erkek kah-
ramanli, Yesilcam formlarina uygun avantir filmler
ceker. Yesilcam'in o donemki sosyo-ekonomik yapisi
icinde kendi duyarliligini ve bakisini pek one ¢ikaramaz.
Herhangi bir yonetmenden farkli olmaksizin ilk Grlin-
lerini verir. Krallar Krali, Silahsiz Déviselim, Kanli Safak
bunlar arasinda ver alir. Oncelikli olarak erkek seyirciyi
hedeflemesi, ticari ogeleri dne ¢ikarmasi, kendini biraz
gizleyerek atmosfer icine eklenebilmesi ile aciklanabilir
bir durumdur bu.

Sosyal Filmler

1970 yilinda Kerim Korcan'in ayni adli romanin-
dan uyarlayarak, senaryosunu Korcan ile birlikte
yazarak cektigi Lin¢, meslek hayatinda bir donim
noktasi olur. Tarihi Sultanahmet Cezaevi'nde ¢ekilen
filmde bir iki sahne disinda hig kadin oyuncu yoktur.
Cezaevindeki mahkumlar arasinda vyasanan iktidar
savasini anlatan film, hapishanenin kati kurallarina
karsi ¢ikip, sonunda mahkumlar tarafindan ling edilen
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SINEMANIN ESTETIK KAYGILARINI
BARINDIRAN FARKLI FILMLERI,
TOPLUMSAL GERGEKGI
YAZARLARLA iYi BIR iS BOLUMU
YAPMASI, TEKNIK EKIBINI DE,
OYUNCULARINI DA YARATICI
SURECE KATMASINI BILMESi VE
GENIS BIR SEYIRCI KITLESINE
SESLENMEYE GAYRET EDEREK

FILMLERINI TOPLUMSAL ISLEVIYLE
MUMTAZ ENER /OSMAN ALYANAK / SADAN

ELE ALMASI BiLGE OLGAC'I “BILGE ¥ A% :
OLGAGC” YAPAN OZELLIKLER. mw,ﬁym. & WEHINET KESHIOLY

Renkli
|

SN
FOREY R

SEMRA 'OKTEY SOZEIR /GUI NGIL
LT o AL e LAk
ADAMNALI

B Bir Giin Mutlaka (1975), BISAV TSA Arsivi W Aclik(1974), BISAV TSA Arsivi

Arap Kadir'in basina gelenleri sade bir dille anlatir.
Lin¢ en iyi hapishane filmlerinden biri olarak sine-
ma tarihimize gecer. Basrollerde Danyal Topatan, Ali
Sen, Necip Tekce gibi karakter oyunculari vardir. Film,
sahnelerinde cok fazla kuftr ve argo olmasi sebebiy-
le sansure ugrar ve elden gecirilir.

Lin¢ erkek dinyasina ve hapishane hayatina dair
gozlemleri, kamera ve oyuncu yonetimindeki basarisi
ile donemin yapisi ve kosullart dustndldigtnde ger-
cekten kayda deger bir film. Zaten 2. Altin Koza Film
Festivali'nde Yilmaz Guiney, Halit Refig, Memduh Un ve
Orhan Elmas'i geride birakarak “En i\/i Yonetmen”, “En
lyi Uclincii Film” ve "En iyi Gériintii Yonetmeni” dd(ille-
rini alir. Olgag igin artik yeni bir donem baslamistir.

1974'te Turkan Soray ve Mehmet Keskinoglu'nun
basrollerini paylastigl, senaryosunu kendisinin yazdi-
g1 Aclik filmini ceker. Bir kdy agasi genc bir kizin irzina
gecer. Sonra onu yoksul bir delikanliyla evlendirir. Kisa
sure sonra iki geng birbirini sever. Bu arada buyuk bir
kuraklik baslar, bunu aglik izler. Delikanli, ailenin geci-
mini saglamak icin biiylk kente gittiginde genc kadin ve
cocuklarr achiktan dlecek hale gelir. Film ataerkil yapiyi,
aga-kadin-erkek iliskilerinde feodal sistemi elestirir.
Ana karakter Meryem, sistemin kurbanidir. Kadin ve
anne olarak suiistimal edilir ve bir esya gibi muamele
gorlr. Buna ragmen cocuklari icin kendisini feda eder.
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Aclik, kapali ve dar bir mekanda basarili bir atmosfer
yaratan ornek bir filmdir. Aclik duygusunu seyirciye
gecirmesiyle, bastan sona sade anlatimiyla Olgag'in en
etkileyici filmlerinden biridir.

1975 yilinda cektigi Bir Gin Mutlaka, o yillarda ul-
keyi saran 6grenci olaylarini ve is¢i sinifinin sorunlarini
konu edinir. Senaryosunu Yilmaz Gliney'in yazdigi Bir
Gln Mutlaka'min oyunculan arasinda ise Azra Balkan,
Glven Sengil ve Oktay Sozbir vardir. Yari belgesel yari
kurmaca olan film, siyasi olaylara bakis ile oldukca dik-
kat ceker. Ancak Olgac, bu filmden sonra seks filmleri
furyasindan bircok meslektasi gibi olumsuz etkilenerek
uzun yillar sinemadan uzak kalir. Bu uzun arada reklam
filmleri cekerek yasamini devam ettirir.

Bilge Olga¢'in 1965-75 vyillar arasi filmografisine
baktigimizda erkek dunyasini kesfetmeye calistigini
ve onlarin oykdlerini anlattigini gortriz. Toprak soru-
nu, feodalite, kan davasi, hapishane hayati gibi erkek
alemine ait sorunlar bu konularla harmanlanan sevda-
larla daha da vurgulanir.

Kadin Meseleleri

Bilge Olgag, 1984'te cektigi Kasik Dismani ile
Yesilcam'a donus yapar. Basrollerde Halil Erglin ve Pe-
rihan Savas ver alir. Senaryosunda da Olgag'in imzasi
olan film gercek bir olaya dayanir. Ankara’'nin Keskin
ilcesine baglh Danacibasi koylunde meydana gelen bir
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faciadan esinlenir. Bir kdy dugini sirasinda patlayan
tuple panige kapilan ¢ok sayida kadin ve cocuk yasa-
mini yitirir. Facia sonunda kadinsiz kalan koy erkekleri
civar koylerden evlenecek kadin arayisina girer. Yasa-
nan bu felaketi film yapmak icin Alman televizyonun-
dan bir ekip koye gelir. Koyiin digtne katilmayan tek
kadini, artik ruh sagligini yitirmis olsa da bu ekibin foya-
sini fark eden ilk kisi olur. Baslik parasini, toreleri ironik
bir dille elestiren film, 21. Antalya Altin Portakal Film
Festivali'nde, En Iyi Senaryo ve En lyi Uciincii Film 6diil-
lerini kazanir. Ayni yil Fransa'da yapilan 7. Créteil Ulus-
lararasi Kadin Yonetmenler Festivali'nde En iyi Film ve
Basin Ozel Oduli'nd alir.

Olgag art arda, yine kadin meselelerine degindigi Gu-

lisan (1985), Ug Halka (1986) ve Ipekce'yi (1987) ceker.

Gultisan, kumalik kurumunu; hem isglici hem de
erkek evlat vermesi icin birbiri Gzerine ayni eve getirilen
kadinlar anlatir. ilk iki karisindan da cocuk sahibi ola-
madigl icin Mestan, yolda rastladigi ve kendine bakti-
gini sandigl yetim Gulusan't kagirir. Eve geldiginde kizin
kor oldugunu anlar. ilk iki kansi Cennet ve Zekiye kisrr,
sonuncusu ise kordur. Kor Gullsan'a asik olan Mes-
tan dguncu karnisindan da ¢ocuk sahibi olamaz. Cennet
ve Zekiye, Mestan'a ve birbirlerine duyduklari nefre-
tin timudnd Guldsan'a yansitir. Mestan iki kadinin da
Gulisan'a bakmasiicin emirler yagdirir, kendi de sevdig;

M Giiliisan (1985), BISAV TSA Arsivi

s DEIAN SAHB + mire TR SELCUC

B jpekce(1987), BISAV TSA Arsivi

kadina hizmet etmekten geri durmaz. Oyuncular Halil
Ergiin, Yaprak Ozdemiroglu, Meral Orhonsay ve Giiler
Okten'dir. Bu dért kisilik diinyanin duygusal gelgitlerini,
disaridan gok basit gibi gortinen hayatlarinin hig de oyle
olmadigini, kendileri ve birbirleriyle olan hesaplasmala-
rini, karakterlerin i¢ seslerini ustalikla kullanarak anlatir,

Uc Halka 25 de kasabaya gelen panayirda halka
attiran adamin, geng ve guizel kizini sattigina inanan
kasabalinin yol actigl trajediyi anlatarak kadin mesele-
lerine yonelik yaklasimini sirdirdr. Bu kez Hulya Avsar
ve Hakan Balamir vardir basrollerde.

Gercek bir dykiiden yola cikan jpekce filminde ise,
kadin meselesine dair sozlerine ve gostermek istedik-
lerine devam eder Olgac. jpekce bir tirla kdye getirilen,
beline kadar uzanan ipeksi saglariyla ahalinin dikkatini
ceken ve sevgisini kazanan bir kadindir. Koyliler kadini
bir kullbeye verlestirir. Kadin kullbesini susleyen na-
kisciya asik olunca, kdylilerin ataerkil ahlak anlayislari
ile karsi karsiya kalir. Bir fahisenin degismeyen kade-
rini, cevresindeki insanlarin celiskili, ikiytzIt yaklasimi-
ni ele alan Ipekge Kiiltiir Bakanhigl En lyi Film ve Altin
Artemis o6dultind kazanir. Bu filmde Perihan Savas ile
basrolt paylasan Berhan Simsek kendi oyunculuk se-
rlvenine dair soyle der: “Benim oyunculugum Bilge Ol-
gac Sinemasi'ndan 6nce ve Bilge Olgag Sinemasi'ndan
sonra diye ikiye ayrilir”
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[ |
OLGAC'IN 1965-75 YILLARI ARASI
FILMOGRAFISINE BAKTIGIMIZDA ERKEK
DUNYASINI KESFETMEYE GALISTIGINI,
ONLARIN OYKULERINi ANLATTIGINI

GORURUZ. TOPRAK SORUNU, FEODALITE,

KAN DAVASI, HAPISHANE HAYATI GiBI

ERKEKLERIN DUNYASINA AiT SORUNLAR

BU KONULARLA HARMANLANAN

SEVDALARLA VURGULANIR.
|

Olga¢'in kadin meselelerine duyarhliginin nedeni
bence kadin olmasi degil sadece. Sanatcinin icinde ya-
sadigl toplumu ve degisen yasam kosullarinin yarattig
degisimi yakindan gozlemlemesiyle de ilintilidir. Ses
getiren bu filmlerini, seksenlerde feminist akimlarin
toplumumuzda agirlik kazanmaya basladigi bir do-
nemde ¢ekmis olmasina, yani “gindemi” o agidan da
izlemis olmasina da bagliyorum. Ancak Olgag, kadina
dayali oykuler anlatirken diger kadin yonetmenler gibi
aynayi strekli kendine tutmaktan kaginir. O, gercek ka-
dinlarin oykdlerini anlatir.

Film Bitti

Doksanlara gelindiginde Olgag'in Askin Kesisme
Noktasi, Umut Hep Vard, Kursun Adres Sormaz filmlerini
gordriz.

Bir Yanimiz Bahar Bahce yine senaryosunu kendisinin
yazdigi son filmidir. Basrollerde Halil Erglin ve Sibel Turna-
gol oynar. 3 Mart 1994 gunu talihsiz bir sekilde, evinde ¢i-
kan bir yangin sonucu hayata veda eden Olgac, 6lumunden
bes glin once TRT 2'nin “Sinema Sinema” programina ba-
kin son oldugunu bilmedigi son filmiyle ilgili neler anlatmis:

“Bir yanimiz bahar bahce ne anlatiyorsa bir kere
film de onu anlatiyor gercekten. Hayatin bir yani bahar
bahce ise, bir yani yaprak dokuyor. Selda’'nin bir tirk-
sunden esinlenerek bu ismi koyduk. Bir yaniyla bahar
bahce yasamanin tadini, bir yani ile yaprak dokmenin
acisini yasayan iki insanin bu iki celiskili duygusunu
anlatiyor. Tabii bunlarin arkasindaki toplumsal, kisisel,
tarihi nedenleriyle birlikte anlatiyor kuskusuz. Kirik bir
ask hikayesi. Biraz yas farki olan bir iliski. Benim de ilk
ask filmim. Ask hayatin kopmaz bir parcasi. Belki de
ge¢ kaldim. Ask filmi cekmek de hosmus. insan gegmis
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birlikteliklerini tadiyor yeniden. Soyle bir cekisme oldu
sette Halil Ergtin'le aramizda. Ben dedim ki: “Bak bu bir
ask filmi, biz senle farkl filmler cektik oynayabilecek
misin?” O da "Sen cekebilecek misin?” dedi. Sonunda
ben galip geldim. lyi bir ask filmi oldu saniyorum. Sa-
dece ask filmi degil tabii ki. Hicbir yonetmen filmi bitti-
ginde tam olarak tatmin oldum diyemiyor. Clinkd guizel
surekli kendini asiyor, daha glzeli istiyor. Keyifle seyre-
dilecek bir film oldugunu disuntyorum.

Film biter ancak Olgag, filmi sinema salonunda se-
yircisiyle izleyemez. Sinemaya adadigl omru ve seyir-
ci ile yakinhgyla Bilge Olgag, sinemamizin, bana gore
“kadin yonetmen” bolimuinde degil, “yonetmen” bolu-
miinde ver aliyor. Oliimiiniin yirmi birinci yildénimiin-
de kendisini sayglyla, sinemamiza biraktigi deneyim ve
eserler icin tesekkdrle aniyorum. m
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“OLGAC SINEMAMIZDR ORNEK BIR ISIM”

Turk sinemasinda “kadin yonetmen" titrini ilk kez
gercek anlamiyla hak eden ve otuz yillik kariveri icinde
surekli cabalayip zorluklarla bogusarak ayakta kalan
Bilge Olgac, bu agidan kadin hareketimiz icinde ornek
olmasi ve hep anilmasi gereken bir ad. Onun verimi
icinde (kimileri Yilmaz Gliney'li) vurdulu-kirdili filmler-
den siyasal yapimlara (Bir Giin Mutlaka), tipik erkek
filmlerinden (Ling, Kursun Adres Sormaz) kirsal kesim
dramlarina (Achk, Gtiliisan, /pekge, Gomlek) her tlr-

Erkek egemen kiiltlr, ataerkil yasam bigimi
butlin Ulkelerde oldugundan daha fazla vardir
bizde. Ama arada 1965'de ilk filmi ceken Bilge
Olgag gibi nadide isimlerin ¢cikmasi bu konuda
bir "cesaret” anlamina gelmistir. Glintmuzde ka-
din yonetmenlerin sayisinin artmasinda ozel bir
yere sahip sinemacinin adini, dunyasini ve islerini
unutmak kolay degil. Sinemamizda ondan 6nce
reji koltuguna gecen kadin yonetmenler olsa da

Bedenini, strekli mucadele ettigi erkekler arena-
sinda kimse "yakamamisken’, 1994 vilinda alevlere
teslim etti. O, adinin bir tesadf olmadigini kanitla-
misti. Otuz iki yillk sinema sertveninde, cinsiyetci
bakislar altinda inatla calisabilmeyi ve bir kadin olarak
uluslararasi alanda oddl alabilmeyi basaran bir ilkti.
Bugtintin konforlu kosullaryla kiyas kabul etmeyecek
olanaksizliklarda, bazen en sakil setlerde ekibi yone-
tebilmek icin zirhlarini kusansa da, erkek hikimran-
liginin artasinda savrulan kadinlarimizin éykdlerini en
hassas bicimde anlatti. Kadina yonelik ikiy(zli bakisin
toplumsal izlerini takip eden Bilge Olgac, oykilemede
bazen yalin bir ¢izgiyi, bazen de Ulkesindeki otantik
hazineleri, bin bir renk ve ayrintiyi kullanan zengin

den film var. Sonuncu tirde 6zellikle Osman Sahin'le
yaptig basarili isbirligini de goz ardi etmeden... Belki
sanatinin zirvesi de Kasik Dismani oldu. Kendi yazip
yonettigi bu Turk usulu kara komedi, tim kadinlarin
yok oldugu bir kdyde tek basina kalan bir “deli kadi-
nin" oykusunu anlatirken, sanki Turk toplumundaki
ezeli kadin-erkek catismasina 6zgln bir nester vuru-
yor. Yeniden gorlllip irdelenmesi gereken, unutulmus
basyapitlardan biri.

emekciligi ve istikrariyla onun veri ayri. Ulusal
festivallerde yonetmen o6dulu kazanan ilk kadin
olmasiyla da degerlidir. Olgag, filmlerinde genel-
de erkeklerin dunyasini anlatip “memur yonet-
men" diye anilmasina karsin kendi cinsiyetinin de
azimli olabilecegini kanitlamistir. Simdilerde Ye-
sim Ustaoglu, Asl Ozge, Cigdem Vitrinel ve daha
nice ismin rahatca sanatini icra etmesi onun 6n-
clliglyle olmustur.

bicimsel 6zelliklerin araciigini tercih etmistir. Mizah
aadir, kurdugu dunyalar disavurumcu etkiler tasr.
Ozellikle son on yillik ddneminde, sinemamizda nadir
rastlanan teknik titizligi Gst seviyeye tasimistir.

En olgun yapitlarini verebilecegi bir doneme girer-
ken veda ettiginde, kusaklar boyu anlatilacak en hi-
zUnli kadin hikdyelerinden birinin kahramanini bizzat
oynamasl, belki de ilahi bir yazgiydi. Bugtin Turk sine-
masindan ve evrensel basarilarindan soz edilebiliyor-
sa, Bilge Olgac gibi emekgilerin yeserttigi topraklara
borclu olundugunu belleklere kaziyan bir yazgidir bu.
Suras! kesindir ki Olgag sadece sinemanin degil, hala
devam eden kadinlarin esitlik ve var olma miicadele-
sinin simgelerinden biri olmustur.
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Afrika ve Osmanli belgeseli, dort yiiz

yillik ortak bir tarihin izini suriyor. Afrika
ve Osmanl alaninda onde gelen bircok
tarihgi ve arastirmaciyi bulusturan
belgeselin yapim ¢calismalan ug yil strdu.
Yonetmenligini Gokhan Yorgancigil'in
yaptigi belgeselin yapimcisi ve senaryo
yazarlarindan Hatice Ugur'la Afrika ve
Osmanl belgeselinin seriivenini konustuk.

“AFRIKA'YI 5ZNE OLARAK GORDUK"

Afrika ve Osmanl belgeseli hangi
yonlerden bu alanda yapilmis diger ¢a-
hsmalardan farklilasiyor?

Afrika ve belgesel denilince herkesin
aklina gezi ya da doga belgeselleri gelir. Bi-
zim Ulkemizde de, baska yerlerde de durum
degismez. Bati'da Afrika tarihine odaklanan
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yapimlar varsa bile, bunlar Osmanli'nin kita
ile iliskilerine deginmez. Bu anlamda, Afrika
ve Osmanl belgeseli bir ilk.

Belgesel boyunca Afrika'yi, aynen
binlerce villik tarihi boyunca oldugu gibi,
bir 0zne olarak ele aldik. “Kara kita, hasta-
liklarla bogusan parcalanmis kita, egzotik
insanlarin kitasi ya da Osmanlilar tara-

findan fethedilmis, medenilestiriimis bir
kita” gibi Afrika'yi nesnelestiren popliler
soylemlerden uzak durduk. Belgesel bo-
yunca Afrika'yr bir cati olarak disunduk.
Osmanli Devleti'nin on altina ylzyilda
Misir'in fethiyle bir Afrika devleti olus su-
recinden, yirminci yiizyilda her iki kdlttrin
Bati karsisinda otekilestiriimesine uzanan
ortak hikayelerini anlatmaya calistik.

Osmanli Afrika’si deyince nasil bir
cografyadan bahsediyoruz? Belgesel
kapsaminda bu cografyanin tiimiine
gitme imkaniniz oldu mu?

"Osmanli Afrika'si” zihnimizde Ku-
zey Afrika'yl cagristinir. Oyle va tarihte
Fas disindaki Kuzey Afrika Osmanli top-
ragidir. Oysa belgeselde fiilen Osmanli
hakimiyetindeki yerlere degil de, ente-
lekttel ve kiltlrel temaslarimiz olan ug
bolgelere uzandik. "Hakimiyet” vurgu-
sundan ziyade tarihte iki 6zne arasindaki
iliskinin izini surebilecegimiz cografya-
lari belgesele dahil ettik. Birini digerinin
altinda "“alt baslik” olarak kodlayan bir
yaklasimdan kaginmaya 6zen gosterdik.
Dogu ve Bati Afrika'da bazi tlkelere ve
Guney Afrika'va gittik

“OSMANLI AFRIKA'DA BIR
TAHAKKUM iLiSKiSi KURMUYOR"

Belgeselde anlatilan 6rneklere bak-
tigimizda Osmanli'min da kitaya bu
hassasiyetle yaklastigini goriiyoruz. Il.
Abdiilhamid'in irsad ve teblig faaliyetleri
icin Gliney Afrika’ya gonderdigi Ebubekir
Efendi, yerel dilde din ve ilmihal kitaplan
yaziyor. Avrupalilar gibi kendi dilini 6g-
retmeye calismiyor.

Dort yuz yillik bir ortak tarihe rag-
men Afrika'da Turkge konusulan bir yer
bulamiyorsunuz. Portekizce, Fransizca,
ingilizce konusuluyor ancak Tirkce bi-
linmiyor. Osmanl'nin kendi kalttrtind
empoze etmek, dayatmak gibi bir yak-
lasimi yok. Ebubekir Efendi yerel halk-
tan biriyle evleniyor ve oradaki hayata



karisiyor. Buglnkd Afrika Boynuzu ve
Etiyopya'va tekabll eden bolgelerde
Habes Eyaleti kuruluyor, orada da Turk-
ce konusulmuyor. Osmanli eyaleti olsa
da yerel dil hakim tdmdyle. Yerel dil bi-
len kadilar, yoneticiler ataniyor.

Osmanh ve Afrika iliskileri alanin-
da aragtirmalar yetersiz. Bunun nede-
ni olarak yazili kaynaklarin yetersizligi
gosteriliyor. Siz buna katilyor musunuz?
Belgeselin hazirlik asamasinda kaynak
sikintisi yasadiniz mi?

Bu konudaki en buyuk sikinti bilgisiz-
ligimiz. Kaynaklarin olup olmadigini bile
heniuz bilmiyoruz. Afrika bir arastirma
alan, bir disiplin olarak yeni yeni glinde-
mimize giriyor. Insani yardimlar elbette
onemli. Ama ivedilikle bu "yardima muh-
tag, salgin hastaliklarin, i¢ savaslarin kol
gezdigj, tarihsiz, talihsiz" kita algisini terk
etmemiz gerekiyor. Biz kaynak sikinti-
sl yasamadik. Hatta elimizde cok fazla
belge, hikaye vardi, zaman zaman onlar-
la nasil bas edecegimizi tartisip durduk.
Afrika'yi Batili tarihcilerden degil, Afrikall
tarihcilerden dinlemeye calistik. Rahmetli
Prof. Ali Mazrui ve Prof. Abdul Sherif bi-
yuk katki sagladilar. Yazil kaynaklarin yan
sira sozlu kdltire ve tarihe dayall 6zgiin
bir anlatr dili olusturmaya 6zen gosterdik.

“AFRIKA YALITILMIS BiR KITA DEGIL"

Belgeselde Zengibar bahsindeki Ta-
arab miizigi, Afrika'nin, yaygin anlayl-
sin aksine, dis diinyaya kapali bir yer
olmadigini diisiindiiriiyor. Sizin bu
konudaki goriisiiniizii 6grenebilir
miyim?

Cok dogru bir tespit. Dinyadan
yalitilmis bir Afrika algisi, Afrika
tarihiyle uyusmuyor. Taarab gibi
kozmopolit bir mizik tird bunun
en glzel o6rnegi. Hindistan'dan
Ortadogu'ya kadar farkli muzik
unsurlarini harmanlayarak olus-
mus bir tur, o kadar genis bir dun-

yasi var ki. Bence basli basina bir belgesel
konusu. Dogu Afrika'nin Taarab muizig;
gibi, yaygin olarak konusulan dili de bu
kilttrel mozaigi yansitiyor. Sevahili dilin-
de cokca Arapca, Farsca ve hatta Turkge
kelimeler bulunuyor. Dogu Afrika'da koz-
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mopolitligi maksimum diizeyde gorlyo-
ruz. Dogu Afrika insanlarinin ten renk-
leri bile daha farklidir diger bolgelerden.
Zengibar'da yurtrken siyah Afrikal, be-
yaz Arap, cekik gozli Uzak Dogulu yerli-
ler gorurstniz. Evet hepsi Zengibar yer-
lisidir. Prof. Abdul Sherif'in dedigi gibi “irk”
kelimesi burada baska bir sey ifade eder.

"COK UZAK AMA COK TANIDIK"

Afrika cografi olarak uzak olsa da
kiiltlirel olarak ¢ok fazla ortaklik dne
cikiyor belgeselde.

Evet, farkliliklara degil, benzerliklere
odaklanan bir belgesel yapmak istedik.
Dilden, muzikten, tarihten, glndelik
yasamlardan ornekler sunarak tim
bu tanidik unsurlara dikkat cek-
meye calistik. Uzak ama tanisik
oldugumuz bir cografya, kdltdr,
tarih. Yine Taarab'dan ornek ve-
recegim, ben Taarab dinledigim-
de Orhan Gencebay dinlemis gibi
oluyorum. Cok uzak ama ¢ok ta-
nidik. Bolimlerden bir digerinde
Nijer'de kendilerini “istanbulewa”
olarak adlandirilan Tuareglere yer
verdik. SozIu kulturlerinde yer et-
mis ortakliklarin izini strduk.
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Afrika'y1 Batih tarihcilerden degil,
Afrikal tarihcilerden dinlemeye calistik.
Yazih kaynaklarin yani sira sozlu kultire
ve tarihe dayali ozguin bir anlati dili
olusturmaya ozen gosterdik.
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Basta yazili kaynaklarin yetersizli-
ginden bahsetmistik, belgeselde bunu
asmak icin sozli kiiltiirdeki ortakliklara
da onemli dl¢lide yer veriliyor.

Batill tarih yaziminda “Afrika'nin
yazili kaynaklari yoktur olsa olsa sozll
tarihi vardir” denir ama bunun dogru ol-
madigini biliyoruz. Sozll tarihin de cok
degerli bir tarih metodu oldugunu du-
sundyorum. Mesela Nijer'de so6zIu kdl-
tiirde Istanbul isimli bir cin var. Kizinca
kistp Marmara'ya kaciyor. Belgeselde
de ver veriyoruz buna. Bunlarin daizinin
surtilmesi gerekiyor en az yazili kay-
naklar kadar. Belgeselde yer veremedi-
gimiz ve calisiimasi gereken bunun gibi
o kadar cok konu var ki.

“AFRIKA HAYATA
BAKISINIZI DEGISTIRIYOR"

Belgesel icin gidilen yerlerde sizi
kisisel olarak en ¢ok etkileyen ne oldu?

Dlnyayr evvel zaman seyyahlari gibi
gezmeli saninm. Adm adim yakinlasa-
rak. Iklimin, kiltiirin, havanin, suyun,
topragin renginin degisimine yavas vya-



vas sahit olarak. Ibni Batuta Afrika'ya
gittiginde, gectigi bolgenin geleneklerine
uygun sekilde kiyafetlerini degistirerek
ilerlemis. iklimler, kiilttirler, gelenekler
degisiyor giderken. Ve bunlarin hepsini
tecriibe ederek gidiyor ibni Batuta. Bugiin
paltolarimizi havalimaninda birakip uca-
ga biniyoruz ve indigimizde kipkirmiz bir
toprak, masmavi bir gokyuzu, sicak nemli
bir hava karsiliyor bizi. Istanbul'dan Sam’
Halep'i, Iskenderiye'vi, Kahire'yi, Sana'yi
gormeden direkt ugmanin yan etkileri var.
Modern zamanin hizi, bizi daha saskin ve
yabanci yapiyor. Afrika erken donem Hris-
tiyanligin ve Islam'in ana vatani, rengarenk
bir kita. Cok dinli, cok renkli, cok sesli zen-
gin bir kita.

Afrika'yla olan tarihi tecriibemize
dair ciddi bir unutusla malul oldugu-
muz acik. Peki, Afrikalilar ortak tari-
himize dair ne hatirliyor? Belgesel ce-
kimlerinde yerel halkla temas ettiniz.
Onlarin nasil bir Osmanli algisi var?

Nijer'de ekibimiz cok ozel konuklar
olarak karsilandi. Bizzat Agadez Sultan
agirladi ekibi, inanilmaz bir teveccuh var-
di. Ancak Afrika'nin genelinde, Osmanli
ile ilgili ciddi bir bilgi yok. Gercekten vitik
bir tarihi tecriibe s6z konusu. CinkU onlar
da kendi tarihlerini kendi kaynaklarindan
okumuyorlar. Dogu Afrika'nin tarihini Al-
manlardan veya ingilizlerden, Afrika’nin
boynuzunu italyan va da Portekiz kay-
naklardan ogreniyorlar. Osmanli bu kay-
naklarda korsan ya da barbar olarak su-
nuluyor. Misliman oldugu icin Afrikalilar,
Osmanli'yi ozllyorlar evet ama onlar da
Osmanli'yi tam anlamiyla bilmiyorlar.

Somtrgecilikle birlikte kitayla dort
yiz yillik iliskimiz kopmaya bashyor.
Belgeselde Osmanli'nin -ozellikle Il
Abdiilhamit'in- somiirgecilige karsi di-
rendigini gosteren ornekler var. Osmanli
Afrika'da somiirgeciligin gelisimini engel-
leyen bir unsur muydu?

I

Farkliiklara degil,
benzerliklere odaklanan
bir belgesel yapmak
istedik. Dilden,
muzikten, tarihten,
gundelik yasamlardan
ornekler sunarak tim
bu tanidik unsurlara
dikkat cekmeye calistik.

Osmanl’min 93 Harbi'nden son-
ra tabiri caizse kolu kanadi kirliyor ve
Musliman olmayan tebaasinin buyuk
bolumund kaybediyor. II. Abddlhamid'in
politikasiyla, dinyanin dort bir yanin-
daki Muslimanlarla iletisime geciliyor,
bir arada olma vurgusu yapiliyor. Clnkd
Osmanli Devleti halifelik kurumu dolayi-
siyla Hindistan'dan Afrika'ya kadar tim
Misliman cografyalarda saygl gortyor.
Dogu Afrika'daki camilerde cumalari Ab-
dilhamid adina hutbe okutuluyor. Sierra
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Leone'de Muslimanlar orgltleyeme ca-

lisan Muhammed Sitta'ya, II. Abdilhamid
tarafindan "Bey” unvani veriliyor. Misli-
manlar orada cami insa ediyor, bunu hali-
fe gelip agsin istiyor. Blyik deger veriyor-
lar Osmanli'ya. Tabii Osmanli'nin yirminci
yuzyilda Afrika'daki somirgeciligi durdur-
mas! mumkun olmuyor. Ancak glctndn
yettigi her noktada vyerel halkla birlikte
direniyor ve ciddi bir varlik gosteriyor.

Gegmise her bakis arkasinda bir ge-
lecek projeksiyonu tasir. Belgesel tec-
riibenizden sonra Tiirkiye'nin Afrika'yla
iliskilerinde neyi 6ncelemesi gerektigini
disiinliyorsunuz?

Afrika Tarihi calisan biri olarak, bu
alanda ihtisaslasmis enstitilere ihtiya-
camiz oldugunu dusundyorum. Afrikall
ve Turkiyeli tarihciler ortaklasa ¢alisma-
lar yapabilecekleri platformlara sahip
olmal. Universitelerimizde Afrika ile ilgili
dersler okutulmali. Afrika edebivati, ta-
rihi alaninda eserler hazirlanmali. Tarih
boyunca gelistirilen iliskiler Gzerinden
gelecege donuk yakinliklar kurulmalr. m
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ANIMASYONUN PRENSIPLERI

“Film cekmek 100 metre
yarisiysa, animasyon
yapmak maraton

I’

kosmaya benzer.

Marjane Satrapi

ANIMASYON YAPIMINDA
KULLANILAN FiziK
KURALLARINDAN BESLENEN,
HAREKETIN KULLANIMINI
KAVRAMLASTIRAN VE
YAPILAN iSi ANIMASYON
GERCEKLIGINE YAKLASTIRAN
TEMEL PRESIPLER,
ANIMASYON MANTIGINI
ACIKLAMASI BAKIMINDAN
DEGERLIDIR.
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Animasyon, pek cok insanin yapmay dus-
ledigi bir film tird olsa da bunu basarabilen
cok azdir. Walt Disney'in “Eger hayal edebili-
yorsan, yapabilirsin” sozu bu konuda tesvik
edici bir guc olarak gorulebilir; fakat yapim
surecine dahil olundugunda islerin o kadar
da kolay ilerlemedigi anlasilir. Ekip olusturma,
malzeme bulma, nereden baslayacagini bi-
lememe gibi problemler olsa da temel sorun
zihinsel stirectir. Animasyon yapimi, sahip ol-
dugu fiziksel zorlugun yaninda giicld bir zihin-
sel zorluk da barindirir; ¢inkd animasyonda
sonug alma suresi olduk¢a uzundur. Sabirlar
zorlayan bu dénem vazgecmelere neden olur
ve buyik istekle baslanan isler, 6n hazirlik
asamas! bitmeden yarim kalir. Film cekme
isinde de bir 6n hazirlik streci vardir; fakat
kayda girildikten sonra film karelerini Gretmek
kameranin isidir. Animasyonda ise hazirlik
asamasl gegildikten sonra is yeni baslar, ani-
mator bos bir sayfayla karsi karsiyadir. Tek bir
kare uretmek icin pek cok asamayi kendisi yu-
ritmesi gerekir. Bir saniyelik animasyon icin
saatler, glinler harcanabilir. Teknolojiyle bazi
kolayliklar gelse de o bos sayfayla yasanan ilk
temastaki duygu karmasasi hala aynidir.

Animasyon yapim teknigi ve surecleri ilk
animasyon filmlerinden beri ¢ok degisme-
mistir. Belli detaylar cercevesinde ilerleyen
ve bir ¢esit mekanizmayi andiran bu teknik
surecte uluslararasi kabul gormus prensip-
ler yer alir. Walt Disney'in kurdugu animas-
yon stlidyosunun (The Walt Disney Com-
pany) dokuz 6nemli animatorinin (Disney's
Nine Old Men) ¢ikarimlarindan olusan bu on
iki prensip, bu animatarlerden Ollie Johnston
ve Frank Thomas'in 1981 vilinda cikardikla-
r ve "animasyonun kutsal kitabi” olarak da
anilan Hayatin Yanilsamas: (The Illlusion of
Life) kitabinda aciklanir. Bugtinkii animasyon
egitiminin de temelini olusturan bu ilkeler
klasik animasyon teknigine dayanir; ancak
cogu prensipte “hareket” baz alindig icin
diger animasyon turlerine de uygulanabilir.
Fizik kurallarindan beslenen, hareketin kul-
lanimini kavramlastiran ve vyapilan isi ani-
masyon gercekligine yaklastiran bu kurallar,
animasyon mantigini agiklamasi ve daha
“animatif” bir isin ortaya koyulabilmesini
saglamasi bakimindan degerlidir.

"Ezilme & Gerilme/Esneme” (Squash &
Stretch) olarak adlandinlabilecek olan ilk ku-
ral temel prensiptir. Elastiklik yetenegi olan bir
nesne, hareketi sirasinda ezilme ve esneme



hareketleri yapar. Yuksekten topun yere carp-
tig1 sirada ezilmesi ve tekrar yukselirken eski
halini almasi buna bir drnektir. Seken top her
defasinda daha dustk bir seviyeye yikselir ve
sonunda durur. Animasyon yapiminin ilk evresi
olarak gosterilen top sektirme hareketi bir ce-
sit kilit bilgidir. Hacmin korunmasi prensibinden
beslenir ve baski ya da basing altinda olusan de-
gisimle ilgilidir. Bu gercekten yola cikilarak ani-
masyondaki karakterin ya da nesnenin ne oran-
da deforme olacagina animator karar verir. Bu
noktada da devreye "Abart” (Exaggeration) kurali
girer. Abartma, animasyonla gercek gortntly
ayiran ve animasyona kendi gercekligini ve-
ren onemli bir detaydir. Aslinda animasyonda
onemli olan gercegin karikatUrlestirilmesidir.
Karakterin jest ve mimiklerinde, nesnelerin ha-
reketlerinde gortlen bu abarti, “animatif” for-
mun olmazsa olmaz 6zelligidir. Kaptan Tsubasa
(Captain Tsubasa) animesinde topa vuruldugu
zaman o siddetle topun aldig oval form, esne-
me kuralinin abartill bir sekilde verilmesine 6r-
nektir. Animasyon gercekligi icinde bu abartilar
sorgulanmaz ¢linkd izleyici muhatap oldugu
turn gercekligiyle disuntr. Bu gerceklik icinde
Kaptan Tsubasa animesindeki futbol sahasinin
abartili bir egimde veriimesi ya da Temel Reis
(Popeye) animasyonunda ispanagin sagladig
abartili glic izleyici tarafindan kabul gorebilir.
Gercek zamanli hareketi baz alan rotoskop ya
da hareket yakalama (motion capture) tarzindaki
animasyon tdrlerinin ise animatorler tarafindan
sevilmemesi ve elestirilmesi bir noktada abarti
ozelliginin eksikliginden ileri gelir.
“Tahmin/Beklenti” (Anticipation) ilkesi ise
yapilan hareketin bir hazirlik strecinin oldu-
gunu veya bir on hareket gerektirdigini soyler.
Bazen bir yuz ifadesi bazen bedenin yaptig
bir eylem olan bu on hareket, bir sonraki ha-
reketin habercisidir ve seyirciyi bir sonraki
aksiyona hazrrlar. Ziplamadan once dizlerin
kinlmasi, topa vurmadan Once oyuncunun
gerinmesi bu 6n harekete ornek verilebilir.
Burada onemli olan nokta, izleyicinin olacak
olaylar sezerek tedirgin olmadan filmi izle-
yebilmesidir. Bazen bu durumun tam tersi de

yapilabilir; fakat bunun filmde dengelenmesi
gerekir. Ani gerceklesen olaylar “strpriz” etkisi
olusturarak izleyiciyi sasirtmak icin kullanilabi-
lir; fakat sik yapiimasi izleyicinin tedirginligini
arttinr. Korku filmlerinde sikca yapilan bu psi-
kolojik yonlendirme animasyonlarda daha ¢ok
“saka” amaciyla kullanilir. Karakterin kafasina
bir anda pivano dusmesi ya da yoldan gecer-
ken karaktere aniden araba carpmasi eglenceli
olabilir ama bu olaylarda bile bir golge va da
ses on bilgi olarak verilir. “Takip Eden ve Ust
Uste Binen Hareket” (Follow Through & Over-
lapping Action) ilkesi ise hareketin sonrasi ile
ilgilidir. Hareket eden bir nesne ya da karakter
hareketini tamamladiginda ona bagli olan ve
hareket edebilen kisimlar bir stre daha hare-
kete devam eder. Ornegin Bugs Bunny kosar-
ken aniden durdugunda vicudu sabit kalsa da
kulaklari 6ne dogru bir hareket yapar ya da Su-
permen vere indiginde pelerini onun ardindan
yere iner. Bu durum canlandinlacak karakterin
hareket eden uzuvlarinin, saclarinin, kiyafetle-
rinin vb. iyi analiz edilmesini zorunlu kilar. Ey-
lemin baslangic ve bitis hareketlerinin dnemi-
ni anlatan bu iki prensip karakterin rabot gibi
hareket etmesini engellemek igin kullanilan
kritik detaylardir. "Hizlan-
ma ve Yavaslama" (Slow

In & Slow Out) prensibi

de bu robotik hareketi

onlemek icin gereklidir.
Sabit hizla gerceklesen

hareketler daha meka-

CANLANDIRMA

ANIMASYON YAPIMI, SAHIP
OLDUGU FiZiKSEL ZORLUGUN
YANINDA GUCLU BIR ZiHINSEL
ZORLUK DA BARINDIRIR, CUNKU
ANIMASYONDA SONUC ALMA
SURESI OLDUKCA UZUNDUR.
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nik goruindr. Gergekte ise durmavyadaha- ‘ ‘ : masyon turinde dikkat edilen bu durum
reket etme eylemlerinde yavaslamayada : . anime'lerde ve limitli animasyontekniginde
hizlanma olur. Hareket halindeki arabanin - :  ANIMASYONDA ONEMLI OLAN GER- : tolere edilebilir.

yavaslayarak durmasi ya da vere diisen : CggiN KARIKATURLESTIRILMESIDIR. : “Zamanlama” (Timing), animasyonun
topun gittikce hizlanmasi bu ilkeye orek i KARAKTERIN JEST VE MIMIKLERINDE, e kritik prensiplerinden biridir. Animas-
vler.||elb|||r.Ammasyon!artemeldelbu prenu— NI;SNELERIN HAREKET!_ERII\IIDE {0 yonun temel malzemesinin “hareket”
sibi dikkate alsa da bunun gecerliolmadigi  : RULEN BU ABARTI, “ANIMATIF” FOR- : oldugu dsiindlirse bir karakterin ya

ornekler de vardir. Cutout, stop motionya : MUN OLMAZSA OLMAZ OZELLIGIDIR. : R R S
da kukla animasyonu mekanik hareketleri : , , ;

tasiyabilen bir forma sahip oldugu icin fizik
kurallarindan beslenen bu tip prensipleri
kullanmayabilir. Ornegin South Park'ta bu
prensip cok 6nemli degildir ama daha ger-
cekei hareketleri hedefleyen Aslan Kralda

na ek olarak ne kadar sirede yapacag
. da 6nemlidir. Hareketin siresi ortama,
kutleye, hacme ya da uygulanan gucln
: siddetine gore degisebilir ve animas-
: yonda bu siire karelerle ifade edilir. Hizl
hareketler daha az kareyle ifade edilir-

e : . ken vavas hareketler daha cok kareyle

"Dosdogru ve Pozdan Poza Hare- cizilir. Ornegin su icinde hareket eden
ket" (Straight Ahead Action & Pose to Pose) : bir karakter icin daha cok kare gizmek
prensibi animasyon Uretim sUreciyle dog- : ve daha yavas hareket etmesini sagla-
rudan ilgilidir. Stirec iki sekilde ilerleyebilir. : mak gerekir. Animasyonda zamanlama
Dosdogru Hareket ydnteminde ilk kareden lyi ayarlanmazsa seyir problemi ortaya
baslanarak biit(in kareler siradan cizilir ve : : Clkar ve ilgi dagili. ligiyi gliclendirmek icin
belli bir planiama yapilmaz. Sahnenin aki- + "lkincil Eylem" (Secondary Action) prensibi
sina gore degisiklik yapiimasina izin veren  : onemli bir etken olarak kullanilabilir. Bu-
ve siirprize agik olan bu yontemde anima- : radaki amag karakterin hareketini zen-
tor sahnede ne anlatacagini kabaca bilse ginlestirmek ve o anki duygu durumunun
de nasil anlatacag lizerine plan yapmaz. . altini gizerek daha "yasayan” bir karakter
Bundan dolay! grup calismasina gok uy- elde etmektir. Cok kosan bir karakterin
mayan ve tecriibe gerektiren bir tekniktir. © durduktan sonra terini silmesi ya da mo-

- rali bozulan bir karakterin basini 6nline
egmesi ikincil harekete ornek verilebilir.
© Bazen karakteri zenginlestirmek igin ona
0zgl sabit ikincil hareketler de kullanila-
bilir. Bugs Bunny'nin havuc yemesi ya
da Maggie Simpson'un emzik emmesi
0 anki hareketi desteklemese de bir
karakter 6zelligi olarak ortaya gikar.

ikinci yontem olan Pozdan Poza Hareket
ise daha fazla hesaplama ve plan gerekti-
rir. Uc boyutlu animasyonu da destek-
leyen bu teknikte anahtar kareler (key

frame) cizilir ve arada kalan kisimlar

sonra doldurulur. Boylece hangi ka-
rede hangi hareketin olacagl belirlenir
ve is akisi daha matematiksel bir forma
sokulur. Bu iki yontemde de "Yay" (Arq)
prensibi hareketin mekanikligini azaltir.
Karakterler ve nesneler dairesel sekilde
hareket ettirilir ve boylece daha dogal bir
devinim saglanarak mekanik algi yok edil-
meve calisilir. Ornegin gercekte kafanin
ileri geri ya da asagl yukari hareketi bile
tam olarak dogrusal degildir. Kafa bu ha-
reketleri yapmak icin bagl oldugu viicuda
ekstra bir hareket yiikler. Daha cok fulf ani-

Bir animatariin bir karakteri tic boyutlu
olarak algilayip her agidan ve her gorinis-
ten cizebilmesi gerekir. “Kaliteli Cizim"

{Solid Drawing) prensibi olarak gecen

bu ozellik, animasyonun kaliteli go-

rinmesi icin zorunluluk arz eder ama
; asil kritik nokta canlandirlan nesnenin
: yada karakterin izleyiciye en dogru sekilde
sunulmasidir. “Sahneleme” (Staging) deni-
- len bu prensip, seyircinin dogrudan temas
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CANLANDIRMA

ANIMASYONUN TEMEL
MALZEMESININ
“HAREKET” OLDUGU

DUSUNULURSE BIR
KARAKTERIN YA DA
NESNENIN HAREKETI
NASIL YAPACAGINA EK

OLARAK NE KADAR
SUREDE YAPACAGI DA
ONEMLIDIR.

ettigi ilk ilke oldugundan 6zellikle dikkat edil-
melidir. Temel amag, karakterin ve olayin en iyi
agida ve en dogru sekilde izleyiciye verilmesidir.
Sinematografiden de beslenen bu prensip, ani-
masyonu isik, golge, alan derinligi vb. unsurlar
kullanarak zenginlestirmeye ve daha sinematik
bir gortntl elde etmeye vyarar. Sahneleme lyi
uygulanamazsa hareketin dogru uygulandigini
ya da karakterin iyi ¢izildigini izleyici tam anla-
miyla kavrayamaz. Bu da ilgiyi dustren neden-
lerden biridir. Bundan dolayi cogu animasyonda
karakterlerin hareketlerini 6n plana ¢karmak
icin genis olgek, duygulari ve mimikleri 6n plana
gikarmak icin de yakin olgek kullanilir.

Disney'in dokuz emektar animatorinin
ortaya koydugu son prensip ise karakterin se-

yirciyi vakalamasini ve kendini sevdirmesini
esas alan “Cekicilik” (Appeal) prensibidir.
Bir animasyonun sade, anlasilabilir, ka-
liteli ve hos bir tasarima sahip olmasi
yani kendisini izlettirmesi gerekir. Bu
anlamda karakterin iyi va da kétu
olmas! “seyirlik” olmasini engellemez.
Ornegin Kabasakal (Bluto) ve Gargamel karak-
terleri kotu olsalar da ¢ok sevilir ve izleyiciyi ya-
kalayabilmelerinin nedeni gerek fiziksel olarak
gerekse karakteristik olarak basarili izilmele-
rinden ileri gelir. Hayao Miyazaki'nin filmlerinde
de ozellikle kotl karakterler ve canavarlar ol-
dukca detayl cizilir. Filmde tasidiklar misyonu
da gliclendiren bu durum, izleyicinin de dikka-
tini cekerek hafizalarda yer etmelerini saglar. m
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SINEMANIN CIZGIVLE
BULUSMASI
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IMAD BORA AGBABA
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Storyboard cizimleri yaparak
sinema sektoriine giren imad
Bora Agababa bugtinlerde yeni
animasyon projesi Lodoscu
uzerinde calisiyor. Agababaile
storyboard cizerinin bir film
yapiminda hangi asamalarda
gorev aldigini, storyboardun
yonetmen icin nasil bir katki
sagladigini konustuk.
Sinemanin ¢izgi ile bulustugu
hemen her duraga ugrayan
sohbetimiz animasyona,
ulkemizdeki animasyonun
gecmisindeki kopuslara ve
acmazlara uzand..

r



inemaya ilginiz nasil basladi?

Genel bir izleyiciydim aslinda. Re-

simle ilgilenen biriyim, guzel sa-

natlar lisesinde okudum. Mimar
Sinan'da resim boliminde okudum. Resim
yapiyorum, egitim veriyorum ama sergiler
acan biri degilim; bazen karma sergilere katili-
yorum. Universiteden mezun olduktan sonra
Semih Kaplanoglu ile tanistim. Storyboard ile
ilgili ilk isim de onunla oldu. Onunla calismaya
basladik. Bir taraftan illistrasyon yapiyorum
bir taraftan da storyboard yapiyorum. Semih
Kaplanoglu ile ¢alismaya basladiktan sonra
sinemanin daha i¢inde hissetmeye basladim.

ilk storyboard calismasi ne zaman yapil-
mis? Boyle bir ihtiyag nasil dogmus?

insanlik kadar eski. Magara duvarlarina ya-
pilan ¢izimlerde sahnelerin tekrar ettigini goru-
yoruz. Bir adamin kosusu var, biyukbas hay-
vanlarin hareketliligi, devamliligr var. Kare kare
bizonlarin avlanmasini gérebiliyoruz. Bu da bir
storyboard. Bugun bildigimiz manada ilk story-
board 1930'larda, Walt Disney'de yapildi diye
biliniyor. Storyboardda ilk film olarak da Riizgar
Gibi Gegtlyi (Gone with the Wind, 1939) biliyo-
rum. ik yapilan animasyonlar filmlere kaziya-
rak, bir hareketi sadece tekrar ederek ortaya ¢I-
kiyor. Bir film yapmaya karar verdiginizde biittn
o0 sahneleri gormek istiyorsunuz. Asil ihtiyag bu.

Storyboard grafik sanatlari icerisinde bir
bolim. Hatta illistrasyonun da icinde bir bo-
lim. Bunu yapan insanlar genelde sinema-
clardan cok cizgi romancilar. Kendi filminin
storyboardlarini yapan Alfred Hitchcock var
benim bildigim. Profesyonel anlamda cizebil-
me kabiliyeti gerektirir. Belli bir birikiminizin
olmasi gerekir. O ylzden sinemaci olmaktan
farkli bir sey storyboard cizeri olmak.

Storyboard y6netmene filmin hangi asa-
masinda nasil bir malzeme sunuyor?

Yonetmenin daha iyi bilebilecegi bir sey bu
ama soyle soylenebilir. Yonetmen kafasinda ta-

KAMERA ARKASI

Storyboard araciligiyla yonetmen kafasinda
tasarladigini filmi cekmeden dnce goriiyor. Belli
bir akis ve genel planlariyla gorsel malzeme
ortaya cikiyor. Filmin ¢ekim asamasinda
storyboardlar filmin sanat grubuna, kamera
ekibine, reji asistanina veriliyor. Herkesin ne
cekilecegi hakkinda fikri oluyor.

sarladigini filmi cekmeden once gorlyor. Kap-
lanoglu hep “filmimi gormeye basladim” der.
Gunkd belli bir akis ve genel planlaryla gorsel
malzeme ortaya ¢ikmis oluyor. Filmin ¢ekim
asamasinda storyboardlar filmin sanat gru-
buna, kamera ekibine, reji asistanina veriliyor.
Herkesin gorsel olarak ne ¢cekilecegi hakkinda
fikri oluyor. Clinkl senaryoda vazan, herkesin
hayalinde farkli canlanabilir. Bir sahnenin onlar-
ca farkli cekimi olabilir. Onemli olan yénetmenin
kafasinda ne oldugu. Kendisi o senaryoyu ya-
zarken ve yorumlarken degisik fikirler gelebi-
liyor. Onlari hatirlamasini da sagliyor. Sette de
bazen atilan ya da "ya biz bunlari cizmedik mi?"
dedigimiz yeni eklenen sahneler oluyor.

Gizimlere baslamadan 6nce nasil bir 6n
hazirlik siireci geciriyorsunuz? Mekanlari gi-
dip yerinde goriiyor musunuz mesela?

Evet. Bugday filminde biraz daha fazla
oldu bu. Olayin gececegi mekanla ilgili cok
fazla tasarim vardi, Kaplanoglu'nun kafasin-
da. En son onu calistigim ve cok taze oldugu
icin onu anlatiyorum. Cok farkli mekan tasa-
rimlarivardi. Onlarlailgili on calismalar yaptik.
Bunun disinda her filmde mekan gezileri ya-
pilmis oluyor. Bu ¢ok buyik avantaj. Sivas'ta
(2014) da yapiimisti. Herkes yapmiyor ama
yapinca cok faydali oluyor bizim icin. Yonet-
men su mekanda soyle bir sey istiyorum de-
digi zaman bizim igin de o mekan daha belir-
gin hale geliyor. O da bizi yonlendiriyor.

Proje eger uzun solukluysa onden bir se-
naryo okumasl yapiyoruz. Sonra oturup bera-

iMAD BORA
AGBABA
KiMDiR?

imad Bora Agababa 1982'de
istanbul'da dogdu. istanbul
Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesi, Resim Bolimi’'nii
bitirdi. Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Bolimdi,
Nese Erdok Atélyesi'nden
mezun oldu. Cesitli
filmlerde sanat yonetmeni
asistanligini listlenen
Agababa Siit, Yumurta,

Bal, Sivas ve Bugday
filmlerinde storyboard
cizeri olarak calisti.
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Profesyonel manada hayalden
gercekci cizimler yapmaniz bekleniyor.
Bu yiizden cizime dair belli bir egitim
almak gerekiyor. ikincisi sinemay:
bilmek lazim. Kadraja ya da aksa dair
temel bilgilere sahip olmak gerekli.

ber calisiyoruz. Teknik olarak ne kadar detayli bir is
istedigi; mesela renk isteyip istemedigi de onemli.
Mekana ne kadar girelim, figtrleri ne kadar gos-
terelim... Bunlar storyboardun kalitesini de etkile-
yen seyler. Genel olarak yonetmenin bana sahneyi
anlatmasi Uzerinden ilerliyor. Yonetmen sahneyi
anlatir, ben onu taslak olarak ¢izerim. Yonetmen
de bakar ve bazi kareleri begenir, bazilarini begen-
mez. Ona gore tekrar tasarlanir, tekrar cizilir.

Storyboardun kalitesi derken tam olarak
neyi kastediyorsunuz?

Storyboard senaryoyla filmin orijinal ¢ekimi
arasinda bir rehber islevi gorur. Gorsel senaryo
da denebilir. Cok basit olarak bir taslak cizip de
birakabiliriz. Biraz resim kabiliyetiniz var ve bir
kisa film icin karalama vyapabiliyorsaniz siz de
genel taslaklar olusturabilirsiniz. Daha ciddi is-
lerde detaylara girmek gerekiyor. Ne kadar detay
vereceginizin seviyesi o isin zorlugunu belirliyor.
Kaplanoglu fazlasiyla detay isteyen bir yonetmen
mesela. Reklam isleri daha urtn odakli, daha
renkli ve musterinin gozine daha hos gelecek
sekilde tasarlaniyor.

Yaptiginiz isin mesleki acidan sektordeki
durumu nedir? isi 6grenme konusunda ne gibi
imkanlar var?

Profesyonel manada hayalden gercekgi cizim-
ler yapmaniz bekleniyor. Bu yiizden cizime dair belli
bir egitim almak gerekiyor. ikincisi sinemay! bilmek
lazim. Kadraja ya da aksa dair temel bilgilere sahip
olmak gerekli. Clinkl yonetmen sizinle bir sinema
dili Gzerinden konusacak, o dili anlamaniz lazim.
Sinema sektorlinde cok parlak bir yeri yok. Aslinda
dinyada var. Avrupa'da ne kadar var bilmiyorum
ama Amerikan filmlerinin storyboardlarini inter-
nette bulabilirsiniz. Ozellikle aksiyon sahneleri, 6zel
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efektler storyboard olmadan calisilmiyor. Genel
olarak bitun filmi cizerler ve ¢ok i gizerlerle ca-
lisirlar. Animasyonda kesinlikle lazim. Animasyon-
da storyboard cizeri zaten yonetmenden hemen
sonra gelir. Tirkiye sartlarinda ise storyboardla
calisan cok az yonetmen var. Butdn filmi cizdiren
benim bildigim Kaplanoglu var; digerleri ise birkag
sahneyle sinirl tutuyorlar. Clinkd stre ve bltce de
ayirmaniz lazim. Hem o suireyi beklemeniz hem de
ona gore planlama yapmis olmaniz lazim. Mesela
bir filmi iki ayda cekecekseniz, bir yahut ¢ ay on
hazirligr olacaksa o 6n hazirlik asamasindan daha
once bu ise baslamaniz gerekir. Eger butun filmi
cizdirecekseniz alti, yedi ay onceden storyboarda
baslamaniz lazim. Clnkd bir sahne on kare, yirmi
kare de olabilir; kirk kareye de cikabilir. Bittn film
bin kareye ¢ikabilir. Bu da bin resim ¢izmeniz gerek-
tigi anlamina geliyor ve hepsi birbirinden farkli olu-
yor. Bir karakter devamliligi var. O karakteri stirekli
takip ediyorsunuz her saniyede. Yan karakterlerin
de hepsi tekrar ediyor. Dedigim gibi stre ve bttce
ayirmaniz lazim ve genelde storyboard cizerlerinin
istedigi bltge aynlmamis oluyor. Her storyboard
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Magara duvarlarina yapilan ¢izimlerde
sahnelerin tekrar ettigini goriiyoruz.
Bir adamin kosusu var, buyikbas
hayvanlarin hareketliligi, devamlilig
var. Kare kare bizonlarin avlanmasini
gorebiliyoruz. Bu da bir storyboard.

cizeri de sinema filminde calismak istemez. Clnkd
cok uzun soluklu bir istir.

Peki cizdiginiz her kare bire bir kullaniliyor
mu? Film gekimi devam ederken degisiklikler
mevydana geliyor mu?

Storyboardda cizilen her sey filmlerde bire bir
olmayabiliyor. Kimisinde de tam tersi. Bu biraz
yonetmenle, prodiksiyonla ya da ¢ekim anindaki
sartlarla ilgili. Bazen mekan fotograflar tzerin-
den calisiyoruz ama produksiyon asamasinda o
mekan ayarlanamiyor. O zaman is tamamen de-
gismis oluyor. Mizansen ve plan da degisebiliyor.
Storyboardda olan bir gorinttyd yonetmen kul-
lanmak istemevyebiliyor. Ne cekeceginizi gorebil-
diginiz gibi ne cekmeyeceginizi de goriyorsunuz.

Set aninda yeni bir sahne tasarimi icin size
ihtiya¢ duyuluyor mu peki?

Onu Amerikan sinemasinda gordim. Set
aninda stroyboardcuyu cagirip bir seyler cizdirile-
biliyor. Ama bizde olmuyor. En azindan ben rast-
lamadim. Hazir bitmis bir storyboard oluyor. Kap-

lanoglu ozelinde anlatacak olursam... Biz senar-
yonun tamamini ¢iziyoruz. O sahneler arasindan
cikardiklari oluyor. Cikardiklarini da ayrica tutuyor.
Senaryo icinden yeni bir senaryo cikarttiginda o
senaryonun ¢ekimini yapiyor. “S6yle bir sahnemiz
vardl” deyip 6nceki cizimlere de donebiliyor. An-
cak gidip sette calismak gibi bir durum olmuyor.

Storyboardun animasyondaki oneminden
bahsettiniz. Orada isler nasil yiiriiyor?

Mesela Miyazaki kendisi ciziyor storyboardla-
rini. Zaten hepsini ¢izdiginde animasyonun tama-
mi ortaya ¢ikmis oluyor neredeyse. O ylzden ani-
masyonda ozellikle cok anemli. Bir stlidyolar var
ve Amerika'ya is yapiyorlar. Oradan senaryo, proje
geliyor. Onlar dretip teslim ediyorlar. Tamamen
serbest piyasa kosullari icerisinde buyuvyorlar.

Japonlarin da animasyon gec¢misi cok eski.
Manga kulttriinden once Japon estamplari var.
Benim animasyonda temel aldigim seylerden
bir tanesidir. Cizgisel ve diz tonlarla boyanmis,
grafik anlatimi olan ve cok iyi islenmis resimler.
Bizim minyattre benziyor ama onun gibi degil.
Cizgi roman diline cok benziyor. Empresyonist
ressamlar Japonya'dan gelen o estamplari go-
rerek resmi yeniden sekillendirdi. Cagdas sanat
o sekilde baslad. Etkileri cok buyuktdr. Boyle bir
kiltdrleri ve gecmisleri var. Miyazaki'nin kullan-
digi Sinto dininden gelen ¢ok zengin mitolojik
anlatilar var. Bugtinkl fantastik filmlere tas ¢i-
kartacak kadar gtizel hikayeleri var.

Yeni bir animasyon film projeniz var. Bize
iceriginden, nasil bir yapim cizelgeniz oldugun-
dan bahsedebilir misiniz?

lsmi Lodoscu. Lodos ciktiktan sonra deniz
dizelince denizin kenarinda bir seyler birikir. De-
niz icerisindeki bazi seyleri disariya atar. Lodos-
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BAL
Sinema Filmi
Prolog Storyboard

cu da onlarr toplayip satan ve onunla gecimini
saglayan kisidir. Bunun Uzerinden yuriyen bir
hikaye. Simdi ¢ok detayina girmek istemiyorum.

Animasyon cizimlerinizi yaparken beslen-
diginiz, esinlendiginiz bir kaynak var mi?

Ben minyatir de galisyorum. Minyatdrin
cok sikintili bir durumu var. Genel olarak gele-
neksel sanatlarin bir agmazi var. Bir ¢ikis aramak
pesindeler ve nerede durduklarini da tam olarak
bilemiyorlar clinkl zaman icerisinde o sureg-
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ten de kopariimislar. Stiheyl Unver ile basliyor
minyatlr sanat. Arada ciddi bir kopukluk var.
Minyatir, hat, tezhip, ebru, cilt Osmanli'da mo-
dern donem oncesi grafik sanatlariydi. Kitabin
cildi var. icerisine hattat yazisini yaziyor. Tezhip
suslemesini yapiyor. Minyatiir de tasviri yapi-
yor. Hikayeyi anlatmak icin tasvir yapilyor, yani
illistrasyon. Hikayeyi resimliyor, stroyboarda
benzer bir sey. Tabii onun kendi icinde bir disip-
lini var. Kimisi daha detayli, gercekgi kimisi ise
daha basit cizgilerle calisabiliyor. Bugtin minya-



turd resim yapma ¢abasi var. Bir yandan da min-
yatlrin o minyatir halinden ¢lkmama istegi var.

Ozelde minyatiiriin ne tiir sikintilari var?
Bunu biraz agabilir misiniz?

Minyatlr kelimesi vanlis kullaniliyor. Do-
centlerin, akademisyenlerin yazilarinda bile go-
rlyorum. Fransizca bir kirmizi boyanin “minium”
gibi bir adi var. Minyatir adi da o kirmizi boya-
dan geliyor gibi bir tanimlama yapiyorlar. Min-
yatlr demek bir seyin kicugu demek. Dinyada
minyatlr dersen adam bu bardagin kicuglnu
anlar. Bu isin adi eger tasvir ise tasvir olarak
devam ettirin onu. Nasil hat hat ise, tezhip tez-
hip ise tasvir de tasvirdir. Minyattr degildir. Bu
yaklasim akademide de sikinti yaratiyor. Egitim
bolinmis halde. Geleneksel bolimu var, bir de
grafik bolimu var. Aslinda buttn bu gelenekse-
lin igindekiler -hal, gini ve kalem isi haric- grafik
sanatlarin icinde yer aliyor. Sadece Osmanli'ya
ait bir kiltirden besleniyor. En biyutk sikintiyi
yaratan sey aradaki bu kopukluk. Gelenekselde-
kileri de bocalatan o; buglin ugrasanlari temelsiz
birakan da o. Gelenekselciler simdi minyatdrden
resim varatmaya calisiyorlar. Cok zor bir isle
ugrastyorlar. Ebruyu duvara asmayi anlayami-
yorum mesela. Sadece tek basina tezhip yapip
duvara asilmasi cok manasiz. Bir de bu sanat-
larin siralamalari var. ilk sirada hat gelir. Sonra
tezhip, sonra minyatur gelir. Boyle hiyerarsik bir
yap! vardir. Clinku Kur'an vaziyla yaziliyor. Hat o
ylzden ilk sirada. Diger hepsi onu destekleyen
ogeler. Minyatur deyince insanlarin aklina sade-
ce geleneksel formla Uretilmis bir kalip geliyor ki
bence dyle degil. Adi tasvirdir ve resmedilmistir.
Resimden cok ayri bir sey degildir. iran resmi
dedigimiz bizim burada minyatur dedigimiz sey.
Bizde bir kopukluk var ve herkes koptugu yerde
cok mutlu.

Bu kopukluk nasil giderilebilir peki? Ne tiir
imkanlar gerekir bunun icin?

Yiiz yila yakindir bu bayle gidiyor. Bunun ¢ozui-
mu aslinda beraber gitmesi. Birisi akademiye gir-
diginde grafik bolimindeyse kesinlikle gelenek-
sel sanatlarini tanimasi lazim. Clnku sen yasadi-
gin topraklarin trettigi grafik bicimini bilmiyorsun.

KAMERA ARKASI

Harf devrimi bu acidan ¢ok sikintr yaratmistir. O
bizi grafik bir zenginlikten grafik bir tikizliga soktu.
Dilin kaybedilmesi baska, isin bir de boyle bir yonu
var. Arap harflerinin grafik anlatim glctyle Latin
harflerinin gucd bir degil. Cok zayif hatta. Bu isle-
ri ic ice sokabilmek gerekiyor. Bundan sonra yeni
okullar, yeni ekoller olursa belki yapilabilir.

Bireysel isler bir nebze olsun bunun 6niinii
acabilir belki.

Bireysel isler etki edebilir ama onlar hep bi-
reysel de kalabilir. Minyatdr, minyattr degildir
demekle baslamak lazim. O tasviri ayirmak igin
ozellikle konulmus bir isim gibi geliyor bana. Bu
resim degildir, kiick olmus, o zaman minyatur
diyelim denmis. Tabii kiguk olacak, kitaba i-
ziliyor sonugta. Onun adi da kidguk yaptigi icin
minyattir olmaz yani. Cin'de de minyature ben-
zer resimleri var. iran'da da var ve resim diyorlar.
Bence ismiyle baslamak lazim. Cunkd nesneyi
belirleyen sey ismidir. m
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HANGIMI
SEVMEDK
VESILGAM'I?

ESRA BULUT
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Kirklarda Turkiye'nin bocaladigl siyasal-kul-
turel iklim ile muzik formunun degisim sertveni
paralel ilerler. Déneme damgasini vuran arabesk,
kiltdr kargasasi iginde bir kimlik arayisinin disa-
vurumudur. Toplumsal kodlarimizdan beslenerek
karmasik, sancili bir dil Uretir. Bu ylzden o do-
nemden Yesilcam'a uzanan, yetmislerde tele-
vizyonu besleyen ve bugtine dek varan arabesk,
toplumsal coztimleme icin hala gliclu bir dayanak
noktasi. Altin Portakal Film Festivali ile basarisini
ispat eden Onur Unlii de birey ve toplum iliskisini
anlatirken arabeskten beslenmeyi ihmal etmez.
2000 yilindan sonra dogan ve toplumsal kabul-
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lerle alakadar olmayan “Z kusaginin” arabeskle
tanisma seriiveni kimileri igin Onur Unli vesilesi
ile olmustur bile denebilir. Deli Yiirek, Korfez Atesi,
Sir¢a Kosk, Besinci Boyut gibi birgok ticari isi tUstle-
nen, sair, senarist, yonetmen, mdzisyen ve oyun-
cu gibi kimlikleri ile anilan Unlii, Altin Portakal
Film Festivali'ndeki basarisindan, diger tim tica-
ri ve sanatsal islerinden ziyade Leyla ile Mecnun
(2011-2013) sayesinde hafizalarimiza verlesti.
Ya cok sevilen ya hic sevilmeyen abstrd-arabesk
dizi, televizyon tarihinde kalici olarak yer edindi.
Leyla ile Mecnun'un modern hikayesinin abstrdle
bulusmasinda Leylalarin olip olup dirilecegini, bir
tane degil bin tane Leyla oldugunu ogrendik. Tam
Leyla'dan gecme faslina gelecektik ki, gerekirse
sevgisi yuzunden sevgilisine bile baskaldiran bir
sevme biciminin temsili olarak Ferdi Tayfur'un
“Sana Ne, Ben Sana Tutulmusum” sarkisini mi-
rldandigimizi fark ettik. Buglin hala sevme bi-
cimlerinin dip seviyesi olan, Leyla'yi bulamayip
Mevla'ya vardirtamayan, asigl kendi kuyusunda
bogacak bu sarki, karakterlerin i¢ dunyasi ile dis
dinyayi birlestiren bir unsurdu. Unl, son dizisi
Bes Kardes'de ise Mislim Gurses'in “Hangimiz
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Sevmedik” sarkisi dizinin ask c¢ikmazina tercl-
man oldu. Zaman zaman Aziz'in kamyonun-
dan yukselen ya da aile sofralarini senlendiren
Mislim sarkisi tum kardeslerin yasamlarina do-
kunacak bir hakimiyetle diziye en yakisan yerler-
de calmaya baslad.

Bes Parmagin Besi Bir Olmaz

Auteur yonetmenlerin cogunun ortak payda-
si karakterler tzerine filmler tretmeleridir. Onur
Unli'niin yazip yonettigi dizideki kardesler de, ma-
hallenin imami, seksenli yillarin rakipsiz kahramani
Dodge marka kamyonetine Mercedes muamelesi
yapan kamyon soford, balik aldigimiz ve masallar-
dan ya da filmlerden kral unvaninin yakistirilmasina
asina oldugumuz balikgisi ile toplumsal bellegi-
mizde yer edinmis karakterlerdir. Aziz, dirust bir
kamyon sofortdur. Dizenbaz, mafyavari patronlari
ile yasadig| cekismeler, atlara merakli olusu karak-
terinin sinifsal dzellikleri gibidir. Nazim, daha ente-
lektlel sularda yiizen, bir gazete yazisi yazmak igin
basina olmadik isler agan, sakar, beceriksiz ama
fazlaca duygusal bir gazetecidir. Aziz'in kafasindaki
sifreyi cozmek icin nasil Muslim'e kulak kesilmek
gerekiyorsa Nazim'in kafasindakilere ulasmanin
yolu da Nazim Hikmet'i yad etmekten gecer. Ask ya
"hangimiz sevmedik cilginlar gibi” denecek kadar ipi
koparilacak ya da "kilometrelerce derin, kilometre-
lerce dimduz, yuzde yiz, ylzde bin bes yiz, ylz-
de hudutsuz kere yuz" derinligimize gomulecektir.
ismi ile miisemma olan Nazim'in, kahvede kumar
oynama gerekgesiyle yanlislikla hapse atilisi-
ni firsat bilerek, fikir 6zgurligu engellenemez
minvalli sloganlar esliginde hapisten ¢ikmasi
gibi benzer ironiler zaman zaman Nazim'i kar-
ton bir karaktere donusturur. Turgut ise Onur
Unli'niin son imam karakteridir. Tirk film-
lerine, dizilerine ya da romanlarina bakilarak
defalarca glindeme gelen dini unsurlarla olan
munasebetimiz, Bes Kardes'de de zafiyet ek-
seninin disina ¢tkmayi basaramaz. Belki ironik
zemine daha saglam oturdugu icin boyle ol-
masi tercih edilen imam karakterler, eniyimser
ifade ile dindar bir figliriin yanhisa meyyal olma
varsayimini cogaltir. Sakin mizaci, uslu dur-
ma gayreti ile 6rnek olma heveslisi Turgut'un
alisildik tzere zaaflariyla basi derttedir. Gondl

UZAKTAN KUMANDA

Bugtin manaviyla, kasabiyla,
tuhafiyesiyle, bakkaliyla,
ayakkabicisiyla tam bir mahalle
diyebilecegimiz yerlerin sayisi
hayli azaldi. Bu yiizden televizyon
seyircisinin hala mahalle
dizilerine olan diiskiinliigti

daha cok nostaljik bir zemine
oturmakta.

islerine girerken titrek ama cesur edasi ile "imam
boyleyse mahalle ne yapsin” seslerini ylkselterek
kendi hikayesine devam eder. Bir tavernanin kapi-
sinda koruma olarak ¢alisan Orhan ise kendi hayal
dlnyasinda yasayan ama Nazim'a gore daha eg-
lenceli, biraz daha deli bir karakterdir. Assolist olma
hayali ile yasarken kendisine sunulan sahne dene-
yimindeki basarisizligi yizinden denize atlayip inti-
hara kalkisacak kadar naif ve kirilgandir. Orhan'in ve
Turgut'un gondl islerinin ilerleyen bolimlerde sarpa
saracagl ayni kadina asik olmalarindan bellidir.

Sinema ve dizi tarihinde bazi oyuncularin, ¢a-
listiklarr yonetmenlerin sohretini daha da kabarttig|
rahatlikla soylenebilir. Serkan Keskin de oynadigi
karakterler sayesinde Onur Unlii ve kendi kariye-
rinde karsilikli besleyiciligi mimkun kilan oyuncu-
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Olmiis olan kadin meger
o0lmemis, bitmis olan ask
bitmemistir. Imkansizliklarin
hepten kordtigiime donlistiigu
yer tam da burasidir. Bu

yuzden Tiirk seyircisinin diziye
baglanacagi unsurlardan birinin
Sait-Fahriye-Canan licgenindeki
imkansizhiklar aginda sakli
oldugu soylenebilir.

lardan birisi. Keskin, ebeveynleri oldikten sonra

baba misyonunu sirtlanan ve en biyuk kardes olan

Sait karakterini oynar. Sait, kardeslerinin cocuksu
hallerini kucaklayan, serseriliklerinde abi-arkadas

olan, karinlarini doyuran ve camasirlarini yikayan

halleri ile Miinir Ozkul'un Neseli Giinler (1978)'deki
babacanligini hatirlatir.
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Bir mahalle balikgisi olan Sait, genclik aski
Fahriye'nin vasiyeti Uzerine ve biraz da ras-
yonel bir kararla mahalleden Canan Hanim'la
evlenmeye niyet eder. Sait ile Canan kendi ara-
larinda sozlendikten hemen sonra Fahriye veni-
den mahalleye déner. Olmiis olan kadin meger
olmemis, bitmis olan ask meger bitmemistir.
imkansizliklarin hepten kordiigime dénistiigi
yer tam da burasidir. Bu ylzden Turk seyircisi-
nin diziye baglanacagl unsurlardan birinin Sait-
Fahriye-Canan tcgenindeki imkansizliklar aginda
sakli oldugu soylenebilir. Dizinin neredeyse diger
tim van karakterleri bahsedilmeye deger olsa
da en abartili-tehlikeli olani Hakki'dir. Canan'in
kendisini ¢cop atmaya ¢ikartmayan abisi, icindeki
siddeti ehlilestirmek icin mutfakta ritmik hare-
ketlerle et doven bir karakterdir. Maksadi komedi
bile olsa siddete meyyal bir karakterin dizide yer
almasi ve bu siddetin kontrolstzligunun kadina
yonelecegi ihtimali seyirciyi glildirmekten ziyade
tedirgin etmeye yarar.

Bitmeyen Yesilcam Sevdasi

Yesilcam sinemasinin bircok kodunu bunye-
sinde barindiran dizi, toplumsal gondermeleriyle
de kutsal sayilacak ev va da aile gibi unsurlarin
baglayiciigiyla ortludir. Anne babasini deprem-
de kaybetmis olan bes kardes icin dedelerinden
kalma ahsap konak dizinin en 6nemli mekanidr.



L
.

.
Turk sinemasinda ve ozellikle Yesilcam'da ev,
sosyo-ekonomik statlintn belirgin bir goster-
gesidir. Koskler-yalilar ve ahsap-kohne-cumbali
evler, cogu zaman askin imkansizhiginin metafo-
rik siginagidir. Bir klasik olan Hababam Sinifinin
cekildigi okul (Adile Sultan Kasri), her firsatta 6g-
rencilerinde kagma arzusu uyandirsa da bellegi-
mize ver eden bu mekan aslinda dontp dolasip
varilacak olan evdir. "Evimiz, mekansal, varolus-
sal ve klturel olarak ait oldugumuz toplulugun,
ailemizin ve sevdiklerimizin yasadigl, kendi kok-
lerimizi bulacagimiz, dinyanin baska bir verin-
deyken geri donmeyi 6zledigimiz verdir’! Dede
yadigar konak da kardeslerin dinlerini, bugtin-
lerini, hayallerini, asklarini, kirginliklarini kapilari
ardinda siki sikiya bir arada tutar. Dizide kurulan
ev-birey denklemi mikro anlamda birbirini kar-
silarken mahalle-toplum denklemi bunun mak-
ro dizeye ulasmasini saglar. Birbirine bagli bu
dort kavram ayni zamanda disa dogru ilerleyen
bir yolculugun da elemanlaridir. Birey bu yolcu-
lukta i¢inde yasadigl evini, mahallesini ardinda
birakarak toplumsal akisa dahil olur. Mahallenin
belirleyici bir mekan olarak yerlesikligi Yesilcam
gondermelerine eklenecek sosyolojik bir tespite
daha ihtiyag duyar. Yetmislerde insanlar seyret-
tikleri filmlerde kendi vyasadiklari mahallelerin

1 Suner, Asuman, Hayalet Ev, Metis Yayinlari, s. 17.

UZAKTAN KUMANDA

benzerlerini gordukleri icin bir tlr 6zdeslesme de
yasiyorlardi. Bugtin manaviyla, kasabiyla, tuha-
fivesiyle, bakkalyla, ayakkabicisiyla tam bir ma-
halle diyebilecegimiz vyerlerin sayisi hayli azaldi.
Tum bu unsurlarin baglayiciligr ile eski tip konak
gibi mahalle de muhabbeti, gliveni, diine duyu-
lan 6zlemi mekansal anlamda karsilar. Bu yuz-
den televizyon seyircisinin bugtin hala mahalle
dizilerine olan duskunligu daha ¢ok nostaljik bir
zemine oturmaktadir.

Bu vazi vazilirken hentz dort balimd yayin-
lanmis olan Bes Kardes risksiz, zorlama senaryo
kramplari yasatmayacak, tanidik, bol kliseli, sey-
retmelere doyamayacagimiz bir dizi oldugunun
sinyallerini veriyor. Onur Unlii bir yandan gele-
nekselden beslenerek seyirlik bir halk dizisi ya-
parken bir yandan da bildigimiz yogunlukta ve
karmasada kendi Uslubunca, bir aile guldurisu ile
bugilinin ruhunu yakalama itkisini seyirciye ak-
tarmayi basarmisa benziyor. |

Not: Bes Kardes, besinci boliminden sonra “Haziran'da
gortismek Uzere" notu ile yayinina ara verdi.
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YASIN AYDINLIK

YENI TURKIYE
SINEMASINDA

KURT MESELESININ

TEMSILLERI

SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI

FOTOGRAF: CEMIL AKGUL
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Doksanli yillarda Asuman Suner’in Yeni Tiirk Si-
nemas! olarak isimlendirdigi donemle birlikte
filmlerde Kurt meselesine ve Kurt karakterlere
daha fazla yer verilmeye baslandi. 2000 yilinda
Sarhos Atlar Zamani filminin Cannes Film Festi-
vali dahil bircok festivalde odiil alarak uluslara-
rasi basari saglamasi Kirt meselesinin islendigi
film sayisini arttirdi. Akademisyenler icin yeni
bir calisma alani doguran bu konuyla ilgili Yasin
Aydinlik'in istanbul Sehir Universitesi'nde 2014
yilinda tamamlanan “Representations of the
Kurdish Question in the New Cinema of Turkey”
(Yeni Tiirkiye Sinemasinda Kiirt Meselesinin Tem-
silleri) baslikli tezi 6nemli bir kaynak olusturuyor.
Marmara Universitesi iletisim Fakiiltesi'nde aka-
demik calismalarina devam eden Aydinlik ile Kirt
meselesinin sinemadaki temsilinin detaylarini,
mercek altina aldigi filmleri ve arastirmasinda
izledigi yontemi konustuk.
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Kiirt meselesi doksanlarin basindan itibaren
Tirkiye'de cekilen filmlerde sikca karsimi-
za ciksa da akademik camiada ¢ok az isim bu
filmler lizerine calisti. Nasil belirlediniz calisma
konunuzu? Karar verme siirecinizden bahse-
debilir misiniz?

Doksanlarin basindan itibaren Kirt mese-
lesinin Tdrkiye gindeminde konusulmaya bas-
lanmasiyla Turk sinemasinda da meseleyi konu
edinen filmlerin sayisi artti. Bu filmler ilk kez bu
donemde baslamiyor ama doksanlar, ozellikle de
iki binlerle birlikte Kurt meselesi Turkiye'de sine-
manin temel meselelerinden biri haline geliyor.
Gok fazla calisma yapilmamis olmasi en buyik
motivasyonumdu. Kilttrel temsiller ile toplumsal
tarih iliskisi Uzerine bir ¢alisma yapmak istiyor-
dum ve Tirk sinemasinda Kirt meselesinin tem-
sili en bakir alanlardan biri olarak duruyordu. Bu
acidan konuyu belirlemek cok zor olmadi. Tez da-
nismanimin da tavsiyesiyle tezin kapsadig done-
mi doksanlardan baslatmaya karar verdim, ¢linku
bu villar hem Kiirt meselesi hem de Tiirk sinemasi
icin 6nemli dondm noktalari barindiryordu.



Tezinizde ele aldiginiz konular ve deger-
lendirdiginiz filmler hangileri? Filmleri
belirlerken nelere dikkat ettiniz?

Belgesel filmleri tezin kapsami disinda
birakarak basladim, gunki bu filmler ayri bir
calismay! gerektiriyordu. Bu konuda belgesele
vakin duran /ki Dil Bir Bavul (2008) bir istisna
sayilabilir, ama kurmaca tarafiyla onu teze
dahil etmemek olmazdi. Belgeselleri ayirdik-
tan sonra Kirt meselesine dogrudan ya da
dolayli bir sekilde temas eden butin filmleri
listeledim. Yaklasik otuz bes, kirk film ¢ikti.
Daha sonra kapsami biraz daha daralttim ve
dogrudan Kirt meselesi hakkinda bir sey-
ler soyleyen filmleri sectim. Boylece liste on
dokuz, yirmi filme indi. Dogrudan Kirt mese-
lesini hakkinda filmler dedim ama meselenin
kalbinde olup konusmaktan kaginan filmler de
buna dahil. Eskiya (1996) ve Vizontele (2001,
2004) serisi bu baglamda ekledigim filmlerdi.

Galismanizin kapsami nedir?

Calismanin kapsamini doksanlarin ortasin-
dan itibaren Turkiye'de uretilen filmlerde Kurt
meselesine, Uniformali-sivil yva da Turk-Kirt
bitin aktorleriyle, nasil yaklasildig ve bu film-
lerde ne gibi temsil stratejilerinin kullanildigi
sorular olusturdu. Bu da Yeni Turk Sinemasi
dedigimiz doneme tekabdl ediyor. Biri harig
filmlerin agirlikh dili Tirkceydi ancak Kiirt sine-
masl adi altinda degerlendirilebilecek filmler de
vardi. Calismanin amaci bu film Turk sinemasi-
na mi, Kirt sinemasina mi ait tartismasina gir-
mek degildi. Ornegin dil konusunda tek istisna-
yi olusturan Min Dit (2009) Tirkiye'de ¢ekilmis
ilk Kirtce filmdi ama Altin Portakal'da ulusal
kategoride yarismist. Bu sebeplerle donemi
Yeni Turkiye Sinemas! olarak adlandirmanin
daha uygun olacagini disundim.

Kiirt meselesinin filmlerdeki temsilleri-
ni maddeler halinde diisiiniirsek, neler
cikti karsiniza? Ortak temalar, konular
soz konusu mu?

Filmleri seyrettikce temelde belli ortakliklar
ya da benzer egilimler fark ediliyor. Arastirma-
nin sonucunda meseleye birbirinden farkli g

GCalismanin kapsamini doksanlarin
ortasindan itibaren Tirkiye'de
uretilen filmlerde Kiirt meselesine
nasil yaklasildigi ve bu filmlerde ne

AKADEMI

gibi temsil stratejilerinin kullanildigi

sorulari qu§turdu.

temel yaklasimin oldugunu gérdim. Oncelikle,
“poptler" olarak adlandirabilecegimiz bol se-
yirci cekmis filmlerde devlet soylemine paralel
ideolojik carpitmalar mevcuttu. Zizek'in ideo-
lojik fantezi dedigi sey. Iki binlerin basina kadar
mesele yok hilkmiindeydi. ki binlerde Kiirt me-
selesine yaklasimdaki degisimle once Kirtce
filmlere dahil oluyor, sonra PKK militanlarina
yaklasim gorece insani birhal aliyor. Yine de Kurt
meselesi hicbir zaman bir kimlik meselesi ola-
rak algilanmiyor. Ya uluslararasi bir oyun, ya geri
kalmislik sorunu ya da baska bir sey. Bu anlati-
lar ulusal 6znelerin goziine hitap ediyordu, on-
larin ozdeslesebilecekleri karakterler etrafinda
sekilleniyordu. Eskiya (1996), Vizontele (2001),
Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi (2001), Gtinesi
Gordiim (2009) vs. bu baglamda dUstinebilece-
gimiz filmler. Kabaca "politik” olarak niteleyebi-
lecegimiz filmlerde ise iki ayri anlati mevcuttu.
ilkinde, senaryonun ayni mekana hapsettigi ya
da birlikte bir yolculuga cikardigr Turk ve Kirt
karakterler birbirini tanimak zorunda kaliyordu
ve bu gercek ya da metaforik yolculuk karak-
terlerin en azindan biriicin zihinsel bir degisimle
sonuglaniyordu. /siklar Sonmesin (1996), Gtinese
Yolculuk (1999), Fotograf (2001) ilk kategori-
de saydigim filmlerden farkli olarak hem Kurt
hem de Turk seyirci icin 6zdeslesme alanlari
aclyordu. Baylelikle iki halki birbirini tanimaya
davet ediyordu. Popdler filmlerin olusturmaya
calistigr ulusal fanteziyi yikmaya calisan bir yan
vardi. Meseleyi toplumsal gerceklige cekiyordu.
Ornegin Deli Yiirek Kiirtceyi neredeyse uluslara-
ras! bir komployla iliskilendirirken Bliyiik Adam
Kigtik Ask (2001) ya da daha iyi bir 6rnek olarak
ki Dil Bir Bavul anadil meselesinin hayati bir sey
oldugunu hatirlatmaya calisiyordu. Tabii ikincisi
belgesele yakin durusuyla bunu ¢iplak bir ger-
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W Press, 2010

Arastirma yonetmenlerin ne demek
istedigi lizerine olmadig icin 6nemli olan
bir metin olarak filmin yonetmenden
ciktiktan sonra yerlestigi toplumsal
baglamda ne anlattigiydi.

cek olarak seyircinin yizine vuruyordu. Bu ikinci
grup filmlerin de 6nceligi bu ve benzeri gerceklikleri
inkar eden ulusal oznelerdi belki. Politik filmlerin
ikinciayagini ise daha ok iki binlerin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan Bahoz (2008), Min Dit (2009) ve Press
(2010) gibi "doksanlar” anlatilari olusturuyordu.
Bunlarin ortak ozelligi, anlatilarini Kirt hareketinin
icerisinden kurmus olmalariydi. Min Dit, doksan-
larda Diyarbakirda anne-babasi JITEM tarafinda
oldirdlen bir cocuk olmanin neye tekabl ettigini
gosteriyordu. Bu filmler ulusal 6znelere 6zdeslese-
cek bir alan agmiyordu. Bu filmleri seyreden ve me-
seleye devlet soyleminin baktigl yerden bakan bir
Turk seyircinin yapabilecegi ya yasananlara sahit
olmak ya da inkar etmekti; tipki doksanlarda bircok
insanin yaptigl gibi. Ote yandan bu filmler, iki bin-
lerin sonlarinda doksanlarda yasananlara yonelik
tartismalarin artmasinin da bir tezahtriydu. Tabii
hicbir film anlattigm kadar siyah-beyaz degil, an-
cak genel durum bayleydi. Politik filmler fanteziyle
tzeri ortllen gercekligi ifsa ettigi gibi farkli ideolojik
fantezilere de kayiyordu. Temelde Kiirt meselesine
dair filmlerin bize gosterdigi bu ug yaklasimdir.

64 HAYALPERDESI MART - NiSAN 2015

Galismaniz esasinda ne gibi zorluklarla kar-
silastiniz? Ornegin kaynak bulma, dil soru-
nu, sansiir gibi.

Calistigim donem kaynak bulma konusunda
sikinti yasanacak bir donem degildi, cok ginceldi.
Dil sorunu da yasamadim. Sadece Min Dit Kirt-
ce oldugundan altyazili izlemek zorunda kaldim,
ama bu filmin incelenmesinde bir engel degildi.

Kaynak olarak kitaplara, filmlere ve maka-
lelere basvurdunuz, bunlarin disinda neler-
den yararlandiniz?

SozIu gorusmeye gerek duymadim, gerekti-
ginde yonetmenlerle yapilan roportajlara baktim.
Arastirma yonetmenlerin ne demek istedigi tize-
rine olmadigr icin 6nemli olan bir metin olarak fil-
min yonetmenden ciktiktan sonra yerlestigi top-
lumsal baglamda ne anlattigiydi. Bu yizden Kirt
meselesine dair gelismeleri yakindan takip etmek
zorundaydim. Bunun haricinde sinema dergileri-
ne ve filmler hakkinda vazilanlara baktim.

Filmler izerine yapilmis haberlere yer ver-
diniz mi?

Haberlere de baktim. Ozellikle Nefes: Vatan
Sagolsun (2009) gibi seyirciyi ciddi anlamda iki-
ye bélmis va da Min Dit gibi gbsterildigi donem
tartismalar yaratmis filmler hakkinda ¢ikan ha-
berleri incelemek onemliydi.

Tez yazim siirecinizde nasil bir yontem iz-
lediniz?

Basta da belirttigim gibi filmlerin listesini ¢i-
kartarak basladim. Bir taraftan da teorik ergeveyi
olusturmak icin gerekli okumalarr yapmaya basla-
mistim. Tarihsel bir streci ve bu srecte yasanan
degisimleri filmler Uzerinden okumay! amacladi-
gim icin meselenin tarihsel arka planini ve glincel
yansimalarini bilmem gerekiyordu. Daha sonra
filmleri seyredip benzerlikleri, farkliliklari ve strecle
paralel olarak Kirt meselesine yaklasimdaki degi-
simi ortaya ¢ikarmak tizerine yogunlastim. Ornegin
Eskiya ve Vizontele, meselenin buglnku kadar agik
konusulamadig yillarda gosterime girmis filmlerdi.
Hatta Eskiydnin gosterime girdigi 1996 vili, catis-
malarin en yogun yasandigi dénem. ilkinde kahra-
man yetmislerden gelmis bir zaman yolcusu gibi



Istanbul'da dolasan bir Kiirt “eskiya’, ikincisinde
ise olaylarin gectigi ver yetmislerde “Dogu'da” bir
Kirt koyd. Hemen herkesin cok iyi bildigi iki film.
Ancak iki filmde de birakin Kirtceyi Kirt kelimesi
bile ge¢miyor. Daha da ilginci, iki anlati da o gu-
nun sicak catisma ortamindan kagmava calisir gibi
gecmisin “sorunsuz” gercekligine siginmayi tercih
ediyor. Iki yonetmenin de hemen sonraki filmleri-
ne baktigimizda ise -ki ikisi de 2004'te gosterildi-
onemli bir fark goze carpiyor. Gondil Yaras/nda vine
Sener Sen'in canlandirdigr karakter tipki Eskiyanin
Baran'l gibi bir Kiirt kéyiinden Istanbul'a geliyor.
Ama bu defa koylilerle vedalasirken Kirtge konu-
suyor. Halbuki Baran kdyine dondigtinde Berfo
Ana'vla Turkce konusuyordu. Bir de tirki meselesi
var tabii. Gonul Yaras/nda da Vizontele Tuubd'da da
Kirtce, anlatiya tirkd tzerinden dahil oluyor. Peki,
bu arada ne degisiyor da Kurt koytine Kirtce gir-
meye basliyor ya da Kirtce turkiler duyuluyor?
Tam da bu donemde Kiirtceye devlet eliyle goreli
bir serbestlik getiriliyor, bu dil artik kulttrel bir hak
olarak taninmaya baslaniyor. Filmlerde de bunun
yansimasini gortyoruz, ama tam da devletin tani-
digi kadar: Kimligin bir parcasi olarak degil, folklorik
bir 6ge olarak, yani bir tiirkii olarak Kirtce. Filmleri
toplumsal ve siyasi tarihle birlikte okumaktan kas-
tettigim boyle bir okumaydi.

Son olarak genel bir degerlendirme yapmaniz
gerekirse Kiirt meselesinin filmlerdeki tem-
siliyle ilgili ulastiginiz tespitler neler oldu?

Turkive sinemasinda Kirt meselesine dair g
farkl egilimin ortaya ¢ktigindan bahsetmistim.
Bunlari kisaca meselenin fantezilestiriimesi, ote-
kiyle yizlesme ve gecmisle hesaplasma seklinde
ozetliyorum. ilk gruptaki filmler ad) istiinde popi-
ler, gosterime girdikleri yilin en cok izlenen filmle-
rinden. Hatta ayni yil gosterime giren Gtinesi Gor-
dim ve Nefes ilk iki sirayr paylasiyor. Bunu tek bir
sebebe baglayamayiz ancak devlet soylemini str-
dlren ya da resmi anlatlyi pek de zora sokmayan
filmlerin toplumda daha cok karsilik buldugu bir
gercek. Bu filmlerdeki Kiirt meselesine dair tem-
siller de zaman icinde hikumet politikalarina gore
degisimlere ugruyor, az once bahsettigim ornek-
lerde de oldugu gibi. Giinesi Gordiimya da Nefes gibi
filmler iki binlerin basinda gosterilmis olsaydi daha

AKADEMI

W Gondil Yaras;, 2004

Tarihsel bir siireci ve bu siiregte yasanan
degisimleri filmler Gizerinden okumay!
amacladigim icin meselenin tarihsel arka
planini ve glincel yansimalarini bilmem
gerekiyordu.

sert tepkiler alacakti. Ote yandan politik filmler bile
ulusal fanteziye kaydiklan 6lctide daha ok seyirci
cekebiliyor. Karikatdrize edilmis ylzbasi ve gerilla
karakterleriyle Isiklar Sonmesin 1996'da Eskiya'dan
sonra en ¢ok seyredilen ikinci film ornegin. Ancak
politik filmlerin basta bahsettigim 6tekini tanima-
ya yonelik davetinin biyik bir karsilik aldigini soy-
lemek mumkin degil. Benzer sekilde doksanlarla
hesaplasma isteginin bir tezahiri olarak tgunct
gruptaki filmlerin sesi de pek duyulmuyor maale-
sef. Bu hesaplasma arzusu, arastirmamin kapsa-
mina dahil edilmeyen belgesel filmlerde daha iyi
gorulebilir. Yine de, insanlarin politik filmlere ilgi
gostermeyisini sadece Kirt meselesine dair ger-
ceklerden kacmaya calismalariyla agiklayamayiz
dive distiniiyorum. Bu ¢ok genel bir problem. Ul-
kenin bu denli “canl” bir sorunu tzerine muhalif
bir durusu olan filmlerin neden populerlesemedig;
uzerine disunmemiz gerek. m
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Pickpocket, Cin toplumuna hakim
olan toplumsal karmasanin, insan

iliskilerinde yasanan ¢oziilmenin

simdi'si ile bura'sinin kayit altina
alinma cabasi olarak nitelendirilebilir.

Doksanli yillar, Cin'de zorlayici yapi-
sal donustmlerle kapitalizmin ve tike-
tim kdltdrintn toplumsal dokuyu ¢ozip
yeniden orerek yayildigl siddetli donu-
sum vyillanydi. Blyuk sehirlerden tasra-
ya, glndelik iliskilere ve hayatin olagan
ritmine sirayet eden eski insani yerinden
edip yeni bir insan tipi Ureten ve mevcut
iliskileri bozup paranin hikmettigi yeni
insan iliskileri yaratan bu strec o den-
li siddetliydi ki 1997 yilinda Pekin Film
Akademisi'nden mezun olup memleke-
tine donen Jia Zhangke icin orada her
sey taninmaz haldeydi. Cin ekonomisinin
dinya piyasalarina agilmasinin siddetli
etkileri, tasrada bile eski dostluk, gtiven
ve ask iliskilerini yipratmis, eski erdem-
leri, topluluk ve cemaat duygusunu goz-
den dusurmus, hayatin bilinen yuzunu
eskitmisti. Cin toplumu, Zhangke'nin
ifadesiyle buyuk bir isimsiz glictin etki-
sinde siddetli bir dontsum yasiyordu ve
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bu isimsiz gliclin etkisi, insanlar arasin-
daki iliskilerde o gune dek gorulmedik
ilgincliklere ve olmadik problem ¢ozme
bicimlerine yol acacak sekilde toplum
uzerinde esine rastlanmadik bir bask
yaratiyordu. Hayatin mevcut biciminin
cozllislt (vine Zhangke'nin ifadesiyle)
“slrrealist bir atmosferin” Cin toplumu-
na hakim olmasina sebep olmustu.

Bu cehennemi tablo, yeni kusak Cinli
yonetmenlerin  kayitsiz kalamayacag|
bir gercekligin siddetini ortaya koymak-
tayd. Jia Zhangke'nin ilk filmi Pickpocket
(Xiao Wu, 1997), Cin toplumuna hakim
olan bu toplumsal karmasanin, insan
iliskilerinde yasanan ¢ozulmenin simdisi
ile burasinin kayit altina alinma cabasi
olarak nitelendirilebilir. Cin'in altinci ku-
sak yonetmenlerinin en onemlilerden
biri olarak gosterilen Zhangke'nin mese-
lesi denebilecek bir sey varsa o da simdi

ve bura'nin kaynama ve donma fazlari-
nin ritmik bir hassasiyetle, neredeyse
anatomik bir titizlikle kayit altina alinma
cabasidir. Besinci kusak Cinli yonetmen-
lerin (Zhang Yimou, Chen Kaige vs.) si-
nemada asiri stilize epik anlatilari tercih
etmelerine karsin Zhangke'nin de icinde
bulundugu bir sonraki kusakta bu film
dili keskin bir dontstime ugrar. Buranin
ve simdinin mahseri karmasasi, baska
hicbir seyle ikame edilemeyecek bir bi-
cimde, ciddi bir aciliyetle kendisini daya-
tir. Bu cagri filmlerde kendisine, amator
oyuncular, hareketli kamera kullanimi
ve uzun planlar gibi distk butcenin yol
actigl teknik imkansizliklarin yaraticr bir
Uslupta tstesinden gelinmesiyle bir bel-
gesel havasinda karsilik bulur. Yeni ger-
cegi karsilayacak yeni bir film dili arayisi-
nin onemli bir ugragidir Pickpocket.

Déniisiime Ayak Uyduramayanlar

Pickpocket'in anti-kahramani  Xiao
Wu, tasrada kuguk bir sehirde, ufak te-
fek hirsizlik isleriyle ugrasan bir yanke-
sicilik cetesinin basindaki toplum disi
bir karakterdir. Hikaye, Xiao Wu'nun eski
“is arkadas!” Xiao Yong'un evlendiginin
haberini kendisinden degil de sehirdeki
baska kisilerden almasiyla baslar. Xiao
Yong, hirsizligr birakmus, kendisi reddet-
se de sigara kacakciligl ve kadin ticare-
tiyle zenginlesmis ve itibarll bir is ada-
mina doniismistir. insanlara ge¢misini
hatirlattig gerekcesiyle de Xiao Wu'nun
diguntne gelmesini istemez. Eskiden
cok yakin oldugu fakat artik Ust sinifa
gectigi icin kibirle baktigl dostuna digun
davetivesi gondermekten imtina eder.
Sehirdeki polis komiseri, Xiao Wu'ya ken-
disinin digline davet edildigini haber ve-
rirken bir yandan da neden arkadasi gibi
olamadigini, neden vankesicilik islerini
birakarak ticarete atiimadigini ve top-
lumda daha saygin bir konuma gelmek
icin cabalamadigini sorar. Arkadas! artik
itibarli bir is adamidir ve karisi da “film



yildizlarina” benzemektedir. Film icinde
bircok kez Xiao Wu'nun karsisina ¢ikacak
“dostca bir uyanidir” bu. Hirsizlarin itibarl
is adamlari haline geldigi bu kavranamaz
dondstme karsi Xiao Wu'nun ayak dire-
mesinin gerekgesi basittir: “Ben onun gibi
degilim." Bunun anlami, eski arkadasinin
“zamanin adami” olma konusunda gos-
terdigi mahareti gosterememesi degildir.
Xiao Wu'nun saskinligi ve ofkesi, dugu-
ne cagirlmaktan cekinilmesidir. Eski bir
dostlugun hatirinin sasirtici sekilde ko-
layca ortadan kalkabilmesi Xiao Wu'va
kime benzeyemeyecegini gosterir. Xiao

Wu, Xiao Yong'a benzeyemez ve onda
tecessim etmis ¢agin ruhuyla herhangi
bir tnsiyet kuramaz; ¢linkd her seyin bu
denli kolay bir sekilde tasfiye edilebilme-
sine karsin o, bilingli degil, insiyaki olarak
hala verdigi bir sozun, eski bir dostlugun
ve geleneksel bir bagliligin pesindedir.

Paraya Karsi Kayitsizlk

Xiao Wu'nun toplumla girdigi catis-
mali iliskinin sebebinin, onun insanlarin
dalginliklarindan istifade ceplerinden
clzdanlariniaraklayan adi bir suclu olma-
si degil, toplumsal donustumun kiyisinda
kalmak konusunda gosterdigi israr ol-
dugunu anlariz. Xiao Wu'nun caldigr ctiz-
danlardan aldigi kimlikleri polise posta-
lamak gibi kendince erdemli davranislari
bile vardir. Ust iiste hirsizliklardan elde
ettigi para, arkadas! Xiao Yong'a gencken
ve hala birlikte is yaparken vaat edilmis
ama gene onun tarafindan geri cevrilecek
bir dugiin hediyesidir. (Bir arkadas! digu-
ne ¢agrilmamasinin aslinda iyi olduguna,
boylece paranin kendisinde kalabilecegi-
ne Xiao Wu'yu ikna etmeye calisir) Xiao
Wu, Don Kisot'ta kendi arketipini bulan,
zamaninin disina itilmis, her seyin bu-
harlastigl bir toplumsallikta disarida ka-
lan, zamana ayak uyduramayan ve eski
normlara baglihigiyla itildigi yerde kalmak
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konusunda israr eden romantik bir kah-
raman huviyetindedir. Xiao Wu'nun top-
lum disiligl, artik paranin tek soz sahibi
oldugu toplumsal iliskilerle, toplumun
kendi sinirlarini yeniden tanimladigi bir
vasatta eskiye bagliligin bir bicimi, hatta
ahlaki bir tercih haline gelir. Arkadasina
verdigi digin hediyesinin reddedilmesi-
nin gerekcesi olarak Xiao Wu'va bu para-
nin kirli oldugu soylenir, Xiao Wu ise Xiao
Yong'un bitln servetini, kacakgcilik ve
kadin ticaretinden kazandigini, dolayisiy-
la bu servetin tamaminin kirli oldugunu
soyleyerek karsilik verir. Yasanan deger-
ler karmasasinda toplumun sinirlarini ve
insan iliskilerinin Gzerinde bigimlenecegi
dogru hatti gosteren referans eski top-
lumsal normlar olmaktan gikmistir. Eski
toplumsal normlarin boslugunu ise, pa-
ranin sicak ve akiskan govdesi doldurur.
Buttn normlarin tek bir normla ikame
edildigi bir toplumsallikta Xiao Wu'nun
tavri biraz da her seyin tek olgtstne karsi
kayitsizhigindan guc almaktadir.

Fakat Xiao Wu, kendi kayitsizligi icin-
de biraz ahmak ve budala bir karakter ol-
maktan da kurtulamaz. Her seye karsi tek
basina durmak konusunda israrci, umur-
samaz, kendini begenmis ve pervasizdir.
Hatta bu pervasizligl yankesiciligin gide-
rek tehlikeli olmaya basladig| bir zamanda
geri cekilmemevye ve kars karsiya kalabi-
lecegi tehlikelere karsiilging bir kayitsizliga
dek gotirur onu. Fakat kendisine atfettigi
bdtln bu erdemleri, onun glclne degil,
asirt kirlganhigina yormak gerekir. Xiao
Wu, bir baskasiyla yan yana sarki soyle-
yemeyecek kadar ¢ekingen, asik oldugu
kiz kendisini ekmeye calistiginda bunu
fark edemeyecek kadar saftir. Midavimi
oldugu karaoke barda calisan Mei Mei'ye
asik olur. Mei Mei, tipki cevresindeki diger
insanlar gibi Mao sonrasi kapitalist donu-
sumun  koksuzlestirici etkisinin - hamuru
haline gelen biridir. Ailesine Universite egi-
timi gordugunu ve oyunculuk secmelerine
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Yonetmen JiaZhangke

katildigini soyler, fakat gercekte bir karao-
ke barda misafirleri eglendirmektedir. Mei
Mei de bu mezkur donustimun rizgarini
arkasina almak ister. Sansin kendi yiz(-
ne gllecegi bir anda, icinde bulundugu
sartlardan, arkadaslariyla bir arada sikis-
tig1 odadan kurtulma ihtimaline tutunur.
Mei Mei, Xiao Wu'nun askina karsilik ve-
rir vermesine fakat onun sevgisi de Xiao
Yong'un dostlugu gibidir. Mei Mei, soy-
lentilere gore karaoke bara ugrayan baz
parall musterilerle birlikte arkasinda iz
birakmadan ortadan kayboldugunda geri-
ye Xiao Wu'nun elinde bir cagri cihazi kalir.
Xiao Wu, Mei Mei kendisine haber verme
geregi duymadan ortadan kayboldugunda
bile cagri cihazina disecek bir haberi bek-
lemeye devam eder.

Her Sey Yikilirken

Cagn cihazinin, Xiao Wu'nun baba
evinde, babasindan kardeslerine elden
ele gezindigi sahne glindelik hayatin yeni
ylzunun bir fragmani gibidir. Sadece ¢ag-
r cihazi degil, muzik setleri, televizyonlar,
amerikan sigaralari gibi blttn tlketim
nesneleri goriinmez bir yirtiktan giinde-
lik hayatin icine dolmaktadir. Xiao Wu ne
zaman insanlarn arasina karissa, mer-
kezde bir nesnenin hayatsiz bir haleyle
durdugunu gordr. Film, ayni zamanda
yeni tiketim nesnelerinin insanin kaderi
icin baglayici hale geldigi bir donlsumu
de isaretler. Hayata sizan bu yeni nes-
neler valnizca fetislestiriimekle kalmaz
ayni zamanda insanin kaderinde s6z sa-
hibi olmaya baslar. Xiao Wu'nun yakasini

Yankesici Xiao Wu'nun toplumla catismali
iliskisinin sebebi, insanlarin ceplerinden
cuizdanlarini araklayan adi bir su¢lu olmasi
degil, toplumsal donusiimiin kiyisinda
kalmak konusunda gosterdigi isrardr.
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polise kaptirmasinin sebebi, cagr cihazi-
nin zamansiz Gtlsudur. Karakolda kelep-
celiyken, televizyonda verel bir kanalin
haberlerinde kendisinin vakalanmasiyla
ilgili arkadaslaryla, ailesiyle vapilan ro-
portajlari izler. Boylece Xiao Wu'nun top-
lumun disinda durmak konusunda ahlaki
bir tercihte bulunan bir 6zne konumun-
dan seyirlik bir nesneye irca edilmesi fil-
min sonunda somut karsiligini bulur: Bir
direge kelepgelenmis halde birakilan Xiao
Wu, onu seyretmek icin duran insan kala-
baliginin ortasinda kalakalir.

Ask da dahil olmak tzere bitin ilis-
kilerin yozlastig, baba evine Amerikan
sigarasi getirebilen evladin, kagakgilik
ve kadin ticaretiyle bile olsa zenginlesen
kisinin toplumsal itibara hak kazandig|,
Xiao Wu'nun ise yankesicilik yaptigr icin
degil asil bu hercimerce ayak uydura-
madigr icin toplum disi kalarak kendi 6z-
nelliginden edildigi sert ve ayni zamanda
tanidik bir hikayedir bu. Tanidiktir clinkd
artist olmak igin evden kacan kizlaryla,
memleketin serefli evladi mafya babala-
ryla, gazeteler, dergiler ve dzel televiz-
yon kanallari vasitasiyla toplumsallasti-
rilan histerisiyle, her tirden yeni tiketim
nesnesinin fetislestirimesiyle ve serbest
pivasa ekonomisine kucak agmanin kose
doénme ahlakini bir norm olarak topluma
yerlestirmesiyle birlikte Pickpocketin an-
lattig1 hikaye, Ozal donemi Tiirkiye'sinin
gercekustl atmosferini hatirlatir. Boyle-
ce Pickpocket, her seyin yerine yenisinin
gelecegi vaadiyle yikildigl fakat sadece
yikilmakla kaldigi (Dikkanr yikilmak tze-
re bosaltilirken, Xiao Wu'nun arkadasi
boyle soylemektedir. Her sey yikilmakta
ama ortada yeni bir sey de gorilme-
mektedir.) bu sert donisum doneminde
yalnizca Cin toplumunun degil, kapitalist
sisteme ve serbest piyasa ekonomisine
entegre olmaya calisan bitin toplumla-
rin yasadigl travmatik ¢ozulmenin ayrin-
tili bir rontgeni haline gelir. m
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Bu bdliimiimiizde edebiyat ve siyaset
kitaplarinin yani sira genis bir sinema
dizisine de ulasan Agora Kitaphg! var.
Yayinevinin kurucusu ve editorii Osman
Akinhay ile Tiirkiye'de sinema yayincili-
gini ve gelecek planlarini konustuk.

Agora Kitaphg! genel olarak edebiyat ve si-
yaset agirlikh kitaplar yayinlyor. Sinema ki-
taphginiz bu cercevede nerede duruyor? Ne-
den bir sinema dizisi kurmustunuz? Sinema
kitapligl misyonunuzu nasil tanimlarsiniz?

Bizim sinema dizisine girismemiz aslinda bir
tesadif. Tabii “solun fikir ve elestiri havuzuna”
katki yapacak calismalarin sinema alanindan da
gelmesi vasitasiyla, sinemayla ilgili kitaplar ya-
yinlamay ongormustik en basta, fakat dogrusu
bu denli zengin bir killiyat aklimiza gelmemisti.
Yakin bir arkadasimiz (Ertekin Akpinar) onayak
oldu ilkin, onun yonlendirmesiyle birkag kitap ya-
yinladik. Okurdan bir karsilik bulunca biraz daha
devam ettirelim dedi. Derken kitaplar birbirini
kovalamaya basladi. Baktik ki, kismen bakir bir
alan ve bizim seri de begeniliyor. Bunun Uzerine
yogunlasarak devam ettik.

Tiirkiye'deki sinema kitaplari yayimlayan
yayinevleri arasinda kendinizi nerede gorii-
yorsunuz?

Su anda katalogunda en fazla sinema kitabi bulu-
nan yayinevi biziz. Sanirm sinema okurunda sinema
yayincliginin Agora'da yogunlasmasina benzer bir
alg da olustu. Bir alanda 6nde gitmeye baslayinca, bu
konumu surdtrmeyi de arzu etmeye basladik haliyle.

Tarih, kuram, iilke ve bolge sinemalar, yo-
netmen sinemasi, biyografi, hatira ve Tiirk
sinemasi gibi farkl baslklarda kitap yayim-
layan sinema kitapliginiz var. Editoryal poli-
tikaniz nedir? Ceviri kitaplarda secimlerinizi
nasil yapiyorsunuz? Telif eserlerde nelere
dikkat ediyorsunuz?

Sanirm halihazirda en zengin alt-bolimimiiz
yonetmenler sinemasl. Fakat sinema kurami ve
hatiratlar ile bolge/llke sinemalarinda temenni
ettigimiz duzeyde degiliz. Simdi bu alanlara yo-
gunlasmay! ongoruyoruz. Secimlerimizin temeli,
tum alt-bolimleriyle genis bir sinema klliyatina
uygun dusup dismedigine bagl oluyor.

Sinema yayincihginin boyle sorunlu oldugu
bir ortamda yiiziincii kitaba yaklasmayi nasil
aciklarsimz?

Israr diyelim. Clnkd bircok kitabimiz matema-
tik olarak kendini kurtarmiyor, fakat seriye yakisi-
yor. Biz de genel olarak sinema kitaplarinda israr
etmeyi surdurtyoruz. Yakinda sinema alaninda
100'Uncu kitabimizi ¢ikaracagiz. Henlz hangisinin
olacagini tam olarak belirlemedim, ama yetisirse
“Dunya Kadin Sinema Yonetmenleri” kitabr olsun
isteriz. Bunun disinda yakin donemde Lars von
Trier, D. W. Griffith, Clint Eastwood ile Bollywood
— Hint Sinemasi kitaplarimiz hazirlaniyor. Heniiz
yayin hakki kesinlesmeyen yirmiye yakin projemiz
de sirada bekliyor. m
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. FURUGUN
AGIR KAMERASI

CIHAN AKTAS

FURUG SADECE SAIR DEGIL, ELINE KAMERA ALARAK CUZZAMLILAR EVINE
GIDEN BIR SINEMACI. SINEMAYA BASLAMA TARIHI ITIBARIYLA BILGE OLGAC'I,
CEZAYIRLiI YAZAR VE YONETMEN ASIYE CABBAR’| GETIRIYOR AKLA. SINEMA

GORUSUNUN TECESSUM ETTIGI ILK FILMI, EV KARADIR.

ran'da yasadigim vyillarda sair ve yazarlarin

gundelik hayata karisan sesleri beni ¢ok et-

kiler ve dustnddrirdd. Sadece klasik sairler

degil, modern sairler bile bir misrar ve is-

miyle bakkalda, manavda, takside, metroda
karsiniza cikabilirdi. Hafiz ve Sadi, Firdevsi ve Mevlana
ctmleleri, cesitli anekdotlar, tahsil farkina varmadan
dillerde dolasiyordu. Klasik isimlerin ev kitapliklarinda
ve glndelik hayat kelamlarindaki yeri elbet anlasilabilir.
Ancak modern sairler Furug ve Sohrab Sepehri'nin, hat-
ta modern siirin 6nctsd Nima Yusic'in misralari da bek-
lemediginiz bir yerde ve zamanda kulaklariniza erisiyor
ve giderek bunu normal karsilamaya basliyorsunuz.

Modern siirin onemli temsilcilerinin orada burada itk
adlaryla, sadece "Furug”, "Sohrab” ve "Nima" diye ¢ag-
rilmalarini da ilging bulurdum. Hele kisacik 6mriine iran
siirinde Ozel bir yer kazandiran siirler sigdiran ve Sohrab
Sepehri'yi bile etkiledigi soylenen Furug'un “aykir” bir
kadin olarak bunca kabul gormesi dikkate deger. Asi,
sira disi, ofkeli, hizdnld, komunist... Normal vatandas,
normal aile kadini, normal anne olamamis. Agulu, an-
cak muptela eden bir dili var. Bunun nedenleri tzerine
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distindyorum: Furug, okuyucusunu samimiyetine inan-
diryor. Lafi dolandirmiyor, imgelerle sarip sarmalamiyor
meramini. Siiri icin 6dedigi bedeli daha sonra tasimakta
zorlandigl izlenimini ediniyor insan. Askla yaptigi evliligi
tasra hayati i¢inde surdiremedi. Bosanmak icin kiguk
oglunu hayati boyunca gérmeme kaydiyla babasina bi-
rakmayi kabul etmisti. Rizayla ilgili olmayan bir kabult
sineye cektigi dustunllemez. Kisa stren hayati boyunca
oglu Kamyar'i aklindan ¢ikardigi séylenebilir mi?

“Budur benim payima dusen,
budur benim payima dusen,
benim payima disen,
bir perde asiimasinin benden aldigi gokyuzudir”

Dive akip giden, Ibrahim Giilistan'a ithaf ettigi
"Yeniden Dogus"” siirinde dile gelen manzarasi kapatil-
mis gokylzu aslinda Kamyar degil miydi? Bir diger sii-
rinde oglundan “Sen o aydinlik ve piril piril gokytztsin”
dive soz ediyor.

Halk tarafindan benimsenmesinde ikinci sebep, di-
linin gtindelik hayat diline yabanci dismemesi olmal.
Farscanin alfabede ve hayatta kesintisiz akisi, bu konu-



da bir avantaj kuskusuz. Alfabe degisimi ile neler kay-
bettigimizi distndurtyor boyle bir dil. Yetmislerde solcu
sanatgilar bile Siraz'da Hafiz toplantilari yaparmis. Ayni
donemlerde Tirkiveli solcu sanatcl ve yazarlar arasin-
da Kemal Tahir gibi farkli bir yorum getirmeye calisan
isimler mahalle baskisina maruz kaldilar. Bu baskinin
sinema alaninda Metin Erksan'a da bir sekilde yansidig
biliniyor. Ayse Sasa'nin kitaplarinda ilging ayrintilar var.

Furug sadece sair degil, eline kamera alarak clz-
zamlilar evine giden bir sinemaci. Musliman toplum-
larda kadinlarin yénetmen olarak sinemayla tanismasi
acisindan erken bir donemde, altmislarda veriyor eser-
lerini. Sinemaya baslama tarihi itibariyla Bilge Olgac’l,
Cezayirli yazar ve yonetmen Asiye Cabbar'i getiriyor
akla. Sinema gorusunun tecessum ettigi ilk filmi, Ev
Karadir (Hane Siyah Est, 1963).

ik siir kitabi Esir'i on altr yasinda (1951), ikinci siir ki-
tabini ise 1964 te yayimladi. Yirmi iki yasindayken yazar
ve yonetmen Ibrahim Giilistan ile tanismasi, sinemayla
daha yakindan ilgilenmesinde bir donim noktasi sayilir;
kisa bir omrin hizli frenlerle kalbi agritan sayisiz dénim
noktasindan biri olur bu tanisma. Sinema alaninda oyun-
cu, senarist, kameraman, yonetmen yardimcisi, dublaj,
montaj ve yaratici film editord olarak calisti. 1962 yapimi
bir belgeseli italya'da Belgesel Filmler Festivali'nde bi-
rincilik odulint kazandi. 1963'te cektigi Ev Karadirile ise
Almanya'da dizenlenen Oberhausen Film Festivali'nde
En iyi Film oddlind aldi. Bu filmin cekiminden énce bir
sure Tebriz Clzzamlilar Evi'nde yasadi. O evde tanidig
Hlseyin isimli annesi ve babasi clizzamli olan bir cocugu
evlat edindi. Hiseyin'i evine goturdu, buyuttd ve okuttu.
Oglu Kamvyar'i gorememenin golgesi de vardir filmini ni-
teleyen o siyah, o karanlk uzamda.

Erken yasta unlenmisti. 1965 yilinda UNESCO ha-
yati Uzerine bir belgesel hazirladi ve ayni yil Bernardo
Bertolucci, yaptig bir televizyon belgeselinde Furug'un
calismalarina on bes dakika yer verdi.

Trajediyle Bigimlenen Uslup

Uslubunda, 8mriiniin bir caginda, heniiz cok genc-
ken zorunlu kaldig trajik secimin benliginde olustur-
dugu varalarin acisi kendini duyuruyor. Annesinin ayni
evin iginde babasiyla uzun yillar kiskin yasamasina
tanikliginin sizilari ayrildigi kocasinin gérmesini en-
gelledigi oglu Kamvyar'a duydugu 6zlemle depresmeyi
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surddrdr. Furug'u konu aldigim bir yazimin bashgr soy-
leydi: “Bir ogul verip siirini kurmak!" Sadece siiri degil
kameras! da etkilenmistir bu vazgecisten. Kendini ¢a-
lisarak unutmaya calistigl izlenimine de kapiliyor in-
san. Denenmemis alanlarda gosterdigi basari goz ka-
mastinadir. Sinema alaninda kendini yetistirmek icin
Ingiltere've gitmesi, altmislar iran'inda sanatgi kadinlar
arasinda sik rastlanan bir tecribe degildir. Hem mo-
dern siir hem de sinema alaninda 6nci calismalarinda
ortaya koydugu duyarlk donemi baglaminda kendine
has bir karakter sergiler. Uslubunu kurdugu siirec, ge-
leneksel bir duyarlilikla modern hayatin ortasinda var
olmaya ¢alisan ya da modern bir hayatin merkezinde
yasarken gelenegin sorularina duyarsiz kalamayan ka-
dinlaricin carpici ve ogreticidir.

“Yeniden Dogus” her seye ragmen umudu korumaya
inancin siiridir:

“Ellerimi bahceye dikiyorum,

yeserecegim, biliyorum, biliyorum, biliyorum

ve kirlangiclar mirekkepli parmaklarimin cukurunda

yumurtlayacaklar.”

Uzgiin ve Umutsuz Bakis

Sinema alanindaki tecribesininin en onemli eseri
olan Ev Karadirismi ve icerigiyle dogrudan hayata tzgtn
ve umutsuz bir bakisi yansitmiyor mu? Furug, konu aldi-
g1 evin siyahligini toplumun umursamazligina ve acima-
siz vargilarina baglar. O evi siyah gosteren ve icindekileri
de gorunmez kilan, disaridakilerin bakisidir her seyden
once. Belgesel, her duyarli insanin cevabini aradigi ve
muminlerin ise bir tevekkdille hikmetin vakif olunamayan
alaninda okumaya calistigi dunyevi acilar, musibetler ve
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felaketler Uzerine distinmeye sevk ediyor. “Benim pa-
yima dusen asili bir perdenin benden aldigi gokytztdar”
diyen komunist sair clizzami tevekkille karsilamaz, fa-
kat yaklasiminda bir dervis ifadesi sezinleniyor. Devrimi
(ve yerylizti cennetini) talep eden kisi yazginin belirsizligi
karsisinda guclu ve iyilik konusunda da uhrevi 6duller
beklemedigi halde comert olmak zorundadir.

Mimin belalarda bir hikmet sebebi, bir imtihan
sorusu okumanin ayricaligina sahip gorundr. “Dinyevi
dervis” tanimlamakta zorlansa bile kendini strekli din-
yevi mutlu adil gelecege inandirmakla mukellef.

KISACIK OMRUNE iRAN SiiRINDE

OZEL BIiR YER KAZANDIRAN SIiRLER
SIGDIRAN VE SOHRAB SEPEHRI’Yi BILE
ETKILEDIGI SOYLENEN FURUG'UN
“AYKIRI” BIR KADIN OLARAK BUNCA
KABUL GORMESI DIKKATE DEGER.

“Dlnya red yoluyla kazanilamaz" diyor Aliya. "Bu
ancak kabul yoluyla yapilabilir. Gercekte dinyanin ka-
bull, onu degistirmenin veya kazanmanin on sartidir”
Komdunist sair de donup dolasip ayni noktaya ulasiyor.
"Hane (ev) siyahtir” Furug'un umudun kaynaklarina
inmeyi denedigi bir belgesel. Siddetli firtinalardan ka-
cllacak bir siginak bulunur mu? “Kirpiklerimde olimiin
golgesi var” Kimin yok ki? Filmin girisinde sevyirci su
ctmlelerle karsilasiyor: "Bu dunyada cirkinlik kithgi yok.
Eger insanlar ona gozlerini kapatirsa, daha da cogalir
cirkinlik. Ama insan sorun ¢ozme kapasitesine sahiptir.
Bu filme esin kaynagi olan umuttur.
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Clzzamlilar evindeki dersligin her yastan ogren-
cileri gtine Allah’in nimetlerine stkrederek basliyorlar.
Goren gozler, tutan eller, duyan kulaklar. Giden ayak-
lar icin hamd... "Sana cehennemde stkreden kim?”
dive soruyor Furug'un sesi. "Bu cehennemdeki kim?”
Agiklamak, tarif etmek, tanimlamak nasil da zor, bir
“clizzaml” degilken... Yzl yavas yavas azaliyor, go6-
zUnua yitirmis, yanaklar kaybolmus ve hamd U senada
bulunmay strdirtyor. Bltin uzuvlara saldiryor clz-
zam, isi ve dokunma duyularini yok ediyor, parmaklari
katilastinyor, sinirlerin kuru bir zirhla kaplanmasina yol
aclyor. Hastalik adeta bedenimiz nasil bir yapiya sahip-
se, doke eksilte 0gretiyor. Ona sifa sunacak kelime, “ih-
timam.” Clizzamlilarin etkili korunmaya alindigi yerlerde
hastaligin yok oldugunu hatirlatiyor Furug.

“Bir daha bahari gormeyecegim, ama bu misralar
kalacak" Fakat insan nerede olursa olsun umut duy-
may! strdirmez mi? Kalitsal degil cizzam ve tedavi
edilebilir. Yoksullukla i¢ ice olmasi hastaliga kayitsiz ka-
lamayacagimizi sdylemiyor mu?

“Beni buraya yazgim getirdi, kalbim acidan catlyor”
Onlar ciizzamli, ama hayattan vazge¢cmemisler, yeter ki
“insanlik” da onlardan vazgecmesin.

Clzzamlinin sabir ve umudunu vyansitan bir mi-
zansen izliyoruz simdi ekranda: Haftanin gunlerini tek
tek saymak suretiyle alinan yolda beliren denizlikte bir
saksl cicek, daha sonra bircok iranli sinemacinin sahne-
sinde gorundu.

“(olde sarki sdyleyen ruhlari dinleyelim
Ah edenlerin ve ellerini gokyuzlne acanlarin sarkisini
Diyor ki: Eyvah yaralanm ruhumu hissizlestirdi.’

Ruhun hissizlesmemesi icin ne yapmak gerek peki?
Yillar sonra Kiyartstemi, tlkenin kuzeyinde 1991'de
meydana gelen depremin ardindan cektigi "Koker
Uclemesi' icinde ver alan Hayat Devam Ediyo‘da bu
soruya cevap vermeye calisti. Glndelik hayatin ses-
leri yikseliyor avluda; salincakta sallanan bebek, yiin
egiren kadin, tas oynayan gocuklar, denizliklere dizili
saksilar... Bacagini yitiren adam kugutk cocugun yanina
zarif bir devinimle oturuyor. Sinifta cocuk “Gece baslar-
ken bazen parlak bir yildiz gortruz” diye siir okuyor. “Bu,
Venls yildizidir/Cok parlak bir yildiz, yakinimizda, ancak
titresmez." Venus: “Coban Yildizi. "Clzzamli ¢ocugun
hayatta glzel bildigi seyler: Ay, gtnes, cicekler, oyun.



Uc cirkin sey: Eller, ayaklar, bas. iginde "ev” gecen climle
yazamavyan cocuklar onlar. "Kapisiyla dinyadan ayiran
ev sadece tek cimleyle anlatilabilir sanki: Ev Karadir”

“Ey sen, sevginin glcuyle tasan nehir

Bize dogru gel, bize dogru gel”

Ev Karadir ile bize sunu soylemeyi istiyor olma-
Il Furug: Umudumuzu yitirmeye hakkimiz yok, varlik o
kadar degerli. lyi olmak icin ugrasmak zorundayiz; cliz-
zam Ogretiyor. Toplumsal clizzama sifa olacak kelime
de "ihtimam’, bunu 6grenmeye borgluyuz.

Hepimiz bir kanat sesi, bir tebesstm, bir glizel s6z-
den ibaretiz bir bakima. Tersi de dogru: lyi hatirlanma veya
ebedi varligimizi iyilikle insa etme firsati henlz elimizde.
Acinin, hastaligin, yikimin, ille de umutsuzluk, ¢tirime, (r6-
vans ve intikam arzusuna bagli olarak) ko-
tultk dogurmamasi bizim elimizde.

iran’in belgesele dayali sinemasinda
Furug'un altini gizdigi benzeri temalarin
etkisini vyakalayabilirsiniz. Kiyartstemi,
Muhsin Mahmelbaf, Samira Mahmelbaf,
Rahsan Beni itimat, Daryus Mehrcui,
Riza Mirkerimi bu etkinin hissedildigi yo-
netmenlerden birkac!.

Toplumun Seslerine Aciklik

Furug siirinin kalicligini saglayan te-
mel Ozelliklerden biri, toplumun sesle-
rine aciklik ve dini degerleri konusunda
hor gorulli olmaktan uzak Gslup bu film-
de de kendini gosteriyor: insanlar dua ediyor, namaz
kiliyor. “Komunist” yonetmen ve yazar, kisilerin ctimle-
lerine kendi cumlelerini yikleme hevesine kapilmiyor.
Anlamaya calistigini duyuruyor.

“Ah bir glivercin gibi kanatlarim olsaydi
Ucar ve huzura kavusurdum
Glnkd siddeti ve kavgalart gordim
Bu diinyada ¢ok aci cektim”

Oglunu bir daha gormemek Uzere eski kocasina
vermeseydi de Furug iste boyle sarsici bir sekilde hi-
zUnld bakmaz miydi diinyaya?

“Kus oluyor, sen ugusu hatirla” misrainin imgeleri-
ne cuzzamlilar evinde yakalanmis olmali sair. Bizi soguk
mevsimlerin baslangicina inandirmaya ¢alismasi da ayn
tanikliktan nasibini aliyor belki de... Fakat onun yiregi za-
ten kaniyor degil miydi? Bir ogul verip siirlerini kurma ve

The House is
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kameray sirtlanma serbestisine kavusmustu. Yazmadan
nefes alamayacak, kadraja alinmasini zaruri buldugunu
gostermeden anlamli bulmayacakti hayatini. Gelgelelim
misralari bu kaybin yasina bogulmadan edemedi. Hiznln
kiz kardesiydi sanki ve bu nedenle benzeri secimlere bir
sekilde mecbur kalmis, bu secimi reddetmis veya be-
nimsemevye calismis kadinlar, onun yazgisinda ve misra-
larinda kendi agmazlarinin yaralarini gérdler. Calisarak
ayakta kalkmaya calistigr izlenimi ediniyor insan, bir gline
sigdirmaya calistig) faalivetleri okurken. Omriintin trafik
kazasiyla noktalanan akisinda bir tir vazgecme okunabilir
mi? Siir yazma sevki tikenmis miydi, gekilecek yenifilmler
yok muydu aklinda, kim bilir? 1967 yilinin Subat ayinda
bir sabah Jean d'Arc cevirisine calistig
kituphaneden ayrilarak annesine ugradi,
oradan stlidyoya gitmek Uzere yola gikti.
Kendi kullandig arag ile giderken, baska
bir aracla kaza yapmamak icin duvara
carpinca, aractan disari firladi ve basini
kaldinma vurdu. Henlz otuz iki yasin-
daydi. Son kitabi inanalim Soguk Mevsimin
Baslangicinatamamlanmarmis olarak kald
masasinda.

Sanki tamamlanmis bir cimle dusu-
ndlebilir mi? Ne ilging; Gercek Hayat dergi-
sinde 2007 yilinda yayimlanan “Edebiyat
ve Olim” baslikli yazimin girisinde alinti-
ladigim iki misraindan hemen sonra gelen bana ait ctimle

Furug'unmus gibi dolasiyor sosyal medyada hala: "Hangi
yasta olursek olelim tamamlanmamis misralarimiz olacak!’

Alintiladigim musralarina yukarida yer vermistim:
“Kus oltyor/Sen ugusu hatirla!”

Hayat gorisimiz ve inanglarmiz uymasa bile
Furug'u etkileyici bulmamin sebebi galiba dncelikle -ke-
limelerle iliskisindeki tutkudan kaynaklanan sebepler-
le- hayat karsisindaki mahcup israri. Hayatin sinavlari
karsisinda keyfi sebepler one surerek kendini mazur
saymiyor ve yasina bogulup gitmeye razi olmuyor. Bir
yonetmeni degerlendirmede ¢ok onemli geliyor bana
boyle bir izlenim: Kadrajin oteleri ve hatirlama sorumlu-
lugu Uzerine sorular sorduruyor, “unutma” sinemasinin
karsisina hatirlamanin icaplarini yerlestirerek kameranin
ahlaki tzerine dustinmeye sevk ediyor. ®
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KITAPLIK

ELIF DEMOGLU

TE BELGESEL
SKEN
IC

INANDIR

SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI
FOTOGRAF: CEMIL AKGUL

Sinemada yetmisli yillarda ilk
ornekleri gorilmeye baslayan sahte
belgesel (mockumentary), 1895'te
ilk toplu film gosteriminin yapildig
gunden beri tartisilan “gergeklik”
meselesinin bulanikliigina vurgu
yapan bir tiir. Seyircilerin her
gordiigiine inanmak konusunda
egitilmis olan algisini degistirmek,
farkindalik yaratmak isteyen bu

tur Tiirkiye'de pek bilinmiyor.
Akademisyen Elif Demoglu ile Diis ile
Gercek Arasinda: Sahte Belgesel (Dogu
Kitabevi, 2014) isimli kitabi {izerinden
sahte belgeseli konustuk.



Kitabi hazirlarken genel olarak gozetti-
giniz hususlar nelerdir?

Bu bir doktora ¢alismasiyd:. Doktora calis-
masl icin ¢ok sevdiginiz, ilginizi ceken bir konu
buluyorsunuz ve konunuz sizin meseleniz ha-
line geliyor. Konuyu bir mesele olarak gormek
ve cok 6zimsemek gerekiyor. O yuzden cok
sevecegim, ilgilenecegim bir sey secmek is-
tedim. Gegmiste belgesel sinema uzerine ok
calismistim ama artik baska bir yone gitmek
istivordum. O ylzden doktora tezimin cerce-
vesini bu yonde cizdim. Belgesel sinema dedi-
giniz zaman sahte belgesele (mockumentary)
gelmeden Once sinemada ilk gunden itibaren
tartisilan bir gerceklik meselesi var. Boyle bir
talisma yapmaya basladiginizda siz de bu tar-
tismanin icine giriyorsunuz. Aslinda sinemanin
butin gelismelerinde bir gerceklik meselesi
oldugunu goriyorsunuz. Mesela akimlarin or-
taya ¢ikisinda, sinemanin donim noktalarinda,
kuramnlarin olusmasinda hepsinde bir gerceklik
meselesi var. Yani ya hayale yaklasmak ya da
guncel gerceklige yaklasmak... Baktiginiz za-
man sinemanin baslangicindan itibaren bu ikisi
arasinda bir tercih meselesivar. O yizden kita-
bin basinda sinemanin kilometre taslarina ba-
karak bunlarin gerceklikle baglantilarini ortaya
koymak istedim. ilk bolimiin ardindan da pek
bilinmeyen bir kavram olan ve Tiirkcede sahte
belgesel dedigimiz ture yer verdim. Yaniismin-
den dolayi ciddiye alinmayacak, duyanlarin bir
aldatmacayla karsi karsiya kaldigini distne-
cegi, ciddiyetsiz bir tlr olarak kafalarinda can-
lanacak bir kavram. Bu kavram Turkiye'de cok
taninmiyor. O ylizden sahte belgesel konusunu
iyice bir agmak gerekiyordu. Bunun igin ilk bas-
ta bu turln dinyada nasil algilandigina bak-

tim. Kuramsal olarak derinlemesine arasti-
rimis, Gstine spesifik kitaplar yaziimis ve
her zaman ciddiyetle ele alinmis elestirel
bir tlr olarak anildigini gérdim. Bundan
dolayi bu kavrami referanslar kullanarak
acikladim. Sahte belgeselin diinyada bir
tur olarak nasil algilandigina, kékenleri-
nin nereden geldigine ve nasil yerlesti-
gine, tlrun ilk orneklerine, hatta radyo

KITAPLIK

Belgesel sinema dediginiz zaman sahte
belgesele gelmeden once sinemada ilk
giinden itibaren tartisilan bir gergeklik
meselesi var. Boyle bir calisma yapmaya

basladiginizda siz de bu tartismanin
icine giriyorsunuz.

programlarindan uydurma haberlere kadar pek
cok seye degindim. Ardindan Turkiye'de sahte
belgeselin nasil algilandigini ve belgeselcile-
rin bu tdre nasil yaklastigini aciklayarak tirun
uzun metrajdaki orneklerine yer verdim. Bu
turd incelerken sahte belgeselin aslinda medya
okur-yazarliginin bir araci olan elestirel bir tur
oldugu sonucuna ulastim.

Kitabinizda ele aldiginiz konulara biraz

deginebilir misiniz?

Sinemada gerceklik meselesine, belgesel
sinema tarihinde gerceklik meselesinin nasil
ele alindigina ve kurmacayla belgeselin bir ara-
ya geldigi, birbirlerinin formlarini kullanmaya
basladigl durumlarin neler olduguna yer ver-
dim. Toplumsal olaylardan, ornegin savaslar-
dan sonra, sinemada gercege bir yonelim s6z
konusu oluyor. italyan Yeni Gercekciligi o giniin
gercekligini de icine katarak tamamen gercekgi
bir kurmaca sinema ortaya ¢ikariyor. Bunlarin
hep birbirlerinin yontemlerini kullandigini go6-
rlyoruz. O ylzden kurmaca ve belgeselin bir-
likteligi cok 6nemli bir konu, bugtin baktiginiz
zaman pek cok sinemaci da bunu soyliyor.
Belgesel sinema gergeklige karsi sorumlulugu
olan, gercekleri yansitan, sirtinda agir bir yuku
olan bir sinema turd ¢linkd seyircisine olabildi-
gince objektif bir bakis agisi sunmak zorunda.
Bir problemi dert etmiyor, onu ortaya koyuyor.
Sahte belgesel var oldugu zaman "Belgesel
sinemanin degerini mi disurlyor, onun glve-
nirliligini mi sarsiyor?” gibi bir soru akla gelebi-
liyor. Kesinlikle boyle degil, belgesel sinemacilar
da bu duruma boyle bakmiyor. Sahte belgesel
sinemada gerceklik meselesi Ustiine baska bir
bakis agisi ortaya koyuyor. Kitaptaki en onemli
meselelerden birisi de bu.
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Sahte belgesel tamamen hayali bir olguyu
bize belgesel bicimiyle sunar. Ama sahte
belgeseli olustururken oncelikle inandirici
olmak zorundasiniz. O yuzden filmi gercek
zeminlere oturtmaniz gerekiyor.

Sosyologea Kitaplan I49

ELIF DEMOELU

Malzeme olarak gercekligi kullanan belge-
sel sinema sahte belgeselle formunu de-
gistiriyor diyebilir miyiz? Ya da sahte belge-
sel malzeme olarak kullandigi gercekligin
belgeselini mi yapiyor? Temel meselesinde
gercekligi mi sorguluyor?

Temel meselesinde gercekligi sorguluyor
ama bunu temeline sinemayi alarak yapiyor.
Sahte belgesel, izleyiciye "Ben sana bir konu
anlatiyorum, bir olguyu gosteriyorum ama sen
bu belgesel bicimine o kadar hakimsin ki bunu
her gordugunde oldugu gibi kosulsuz inaniyor-
sun ama aslinda inanmaman gerekiyor." diyor.
Buglin baktigimiz zaman haberler, reality show-
lar vb. hepsi bir sekilde farkli farkli bakis agilari
yaratiyor. Sahte belgesel de bize farkli seyler
gorebilecegimizi ve bunlar kendi stizgecimizden
gecirmemiz gerektigini ifade ediyor.

Bu baglamda sahte belgesel simiilasyon
evreninin ta kendisidir diyebilir miyiz?

Kesinlikle bir simulasyon dunyasi yaratiyor.
Tamamen kusursuz yapay bir similasyon evreni
kuruyor ama ondan sonra kiclk oyunlarla simu-
lasyon evrenini parcaliyor. Bunu zedeliyor ve zede-
ledigi andan itibaren net bir gerceklik ortaya cikiyor.

Sahte belgesel konusu Tiirkiye'de Uzerine
calisma yapilmamis bir konu. Bu konu iize-
rine calismaya nasil karar verdiniz?

Sahte belgesel, Kars Gezici Film Festivali'nin
programinda rastladigim bir baslikti. Festivalde
sahte belgeselin Punishment Park(1971), November
(2004) gibi ornekleri gosterilecekti. Ondan sonra
bu baslik ve kavram ilgimi cekti. Birkag ornegini
izledim ve bu ornekleri izledikten sonra izledigim
her seye karsi stiphe duymaya basladim. Bu stiphe
beni ¢ok hos bir arastirmaya sevk etti.

76 HAYAL PERDESI MART - NiSAN 2015

D3 ILE GERGEK
ARASINDA:

Kurmaca film ile sahte belgesel arasinda
ne gibi farkhliklar var?

Mesela Schindlerin Listesi (1993) filmi bir
kurmaca belgesel vani drama belgeseldir.
Tarihsel bir gercekligi kurmaca bir bicimde bir
oyklyle beraber anlatir. Bu tamamen sahte
belgeselden baska bir sey. Sahte belgesel tam
tersini yapar, tamamen hayali bir olguyu bize
belgesel bicimiyle sunar. Bazi belgesel kuram-
clan, mesela Bill Nichols diyor ki iki tdr film
vardir: Arzulari gideren belgeseller ve sosyal
temsil belgeselleri. Yani, kurmaca filmin de bir
cesit belgesel oldugunu soyltyor. Mesela diyor
ki Hitchcock'un Vertigo (1958) diye kurmaca bir
filmi var ama bu film yukseklik korkusuyla ilgi-
li gercek bir mesele ortaya koyuyor. Yiukseklik
korkusuna sahip birinin gozinden yasadiklarin
gosteriyor. Bir yonuyle mutlaka gercek bir seyler
var. insana, topluma dair donelere sahip oldu-
gu icin kurmaca film de bir cesit belgesel filmdir
diyor. Diger yandan baktigimiz zaman ikisine de
kurmaca film diyen kuramcilar da var.
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Kitabinizin adi Dis ile Gergek Arasinda: Sahte  Sqhte bElgESEl bir simiilasvon diin\[aSI

Belgesel. Duis ile gerceklik kavramlarini bir- T k bi

birinin zitti olarak mi1 konumlandirdiniz? \[aratl\[or. amamen Kusursuz yapay bir

Dis ile gergek birbirine cok yakin. Sinemanin SIITIUlaS.\!OP evrenl kuruvor"ama ondan
iki ylz( var; biri gercege donik olan digeri ise  SONFA kUgUk ovunlarla S|mulasvon

dise donuk olar.w..K.urmaca ve belgese‘ll arglsmda evrenini pargallvor.
sahte belgesel ikisine de ¢ok yakin ¢unku ger-
ceklik meseleleri de cok yakin. Malzemeleri ayni,
ifade bicimleri ve ortaya koyduklari meseleler

farkll. Kitabin isminde, kurmaca ve belgeselin

konum. Endustrinin, teknolojinin gelismesiyle
bitin bu kavramlar birbirinin icine giriyor.

arasindaki yakinliktan ve bunlarin ortasinda bu- Sizin de yonetmenligini yaptiginiz Son Amazon
lunan bir sahte belgeselden bahsediyorum. (2011) isimli bir belgeseliniz var. Seyircilerden
Kurmaca filmin gercek gibi olma, belgeselin nasil tepkiler aldiniz?
gergekligin pesinde olma, sahte belgeselin Filmi cekme sebebim oydu, yani sahte belge-
ise gergekligi sorgulama gibi bir derdi mi var  sejin gercekten nasil bir sey oldugu iizerine diisii-
yoksa bu dig tiir birbirinin icine mi gecti? nlyordum. Seyirci ile iliskisini ok merak ediyor-

dum. Oscar'li bir belgesel olan Teldeki Adam (Man on
Wire, 2008) filmini izledigim zaman sahte belgesel
uzerine arastirma yaptigim bir donemdi. Ben bu

Dinya sinema tarihine baktigimiz zaman
-sizin dediginiz gibi- kurmaca film gerceklik iz-
leniminin, belgesel glincel gercekligin, sahte
belgesel sinemadaki gercekligin kaygan zemini-
ni ortaya koymanin pesindedir. Fakat baktiginiz
zaman artik hepsi bir biittin. Arada ¢ok spesifik
ayrimlar yok. iki binli yillarda Tirk sinemasinda
karsimiza ¢ikan pek cok film icin bu konu tarti-
sildi. Ornegin Oyun (2005), 77% 10 kala (2009),
Kopriidekiler (2009), ki Dil Bir Bavul (2008) gibi
filmler icin "Kurmaca mi, belgesel mi?" tartis-
mas! vapildi. Bir anlatim Uzerine gercek bir ya-
sam Ovkusu koyuluyor ama zaten sinemada
gerceklik oyle bir sey degil mi! Mesela ilk belge-
sel Kuzeyli Nanook (1922) icin denir ki Nanook'la
ailesinin hayatlar kayda aliniyor ama aslinda
Kuzeyli Nanook'un kamera varkenki hayati konu
aliniyor yani ona gore dlzenlemeler yapilyor. _
ste Baudrillard'in simiilasyon, Adorno’nun kiil- ; v
tur endustrisi kavramlari, gercekligin artik kay- N o
gan bir zemin Uzerinde oldugunu ve insanlarin
da aslinda bunu cok fazla onemsemedigini
anlatiyor. Sahte ile gercegin birbirine cok fazla
yaklastigy, ic ice gectigi bir sey bu ve artik in-
sanlar bunun pesinde degil. Seyircinin W
televizyonda reality show izlerken,
bir haberle karsilasirken ya da orne-
gin Korfez Savasi zamaninda ilk defa bir
savas! bir TV ekranindan izlerkenki TP
konumu tamamen farklilasan bir @777 — .-
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filmdeki gorintdlerin kesinlikle gercek olmadigini,
kurmaca arsiv gortntdleri oldugunu, ¢tinkd bu ka-
dar kusursuz arsiv goruntlerine sahip olunama-
yacagini ve o ylzden bu filmin bir sahte belgesel
oldugunu distindim. Daha sonra arastirdigimda
gercek bir belgesel oldugunu ancak arsiv goruntu-
lerinin sonradan cekilip filme eklendigini 6grendim.
Son Amazon filmini bitirdikten sonra karsilastigim
ilk problem, filmin festivallerde belgesel olarak mi
yoksa kurmaca film olarak mi yarisacagiydi qunkd
senaryosunu ben yazmistim. Oyuncum Saadet se-
naryoyla o kadar ortustd ki filmin neresinin kurma-
ca neresinin belgesel oldugunu ben de kagirdim ve
film seyirciyle ilk kez bulustugunda ¢ok buyuk bir
stres yasadim. Acaba sahte belgesel oldugu anlasi-
lacak mi kaygisiyla filmin sonuna bir agiklama yaz-
dim. Bu aslinda konformist bir tavir olarak da go-
rllebilir yani “anlamayanlar olursa filmin sonunda
her seyi agiklayalim boylece ben de bir problemden
kurtulayim” gibi algilanabilir. Aslinda bu tamamen
oyunun ortaya ¢lkmasl igin ¢uinku ben boyle bir sey
Ustlne calistyordum ve o esprinin sonucunu merak
ettigim icin sonuna bayle bir yazi yazdim. Tepkiler
dustndugum gibi, sahte belgesele baktigim gibiy-
di. Sahte belgeseli ben nasil gortiyorsam seyirci de
oyle gordd. Levent Kultir Merkezi'nde gesitli yas
gruplarindan olusan kalabalik bir seyirciye goste-
rim yapilmisti. Belgeselle dogrudan iliskisi olma-
yan, sinemayi guindelik bir seyirci olarak takip eden
birkag kisi “Bu filmi izlememiz cok kotd oldu ¢linkd
biz bundan sonra izledigimiz hicbir seye inanmaya-
cagiz. Cok inandigimiz bir belgesel izledikten sonra
bunun gercek olmadigini, sizin cektiginizi 6grendik.
Bu bizim icin hi¢ de glizel olmadi” dediler. iste me-
sele tam olarak buydu. Bir sahte belgesel olustu-
rurken oncelikle inandirici olmak zorundasiniz. O
yizden filmi gercek zeminlere oturtmaniz gere-
kiyor. Son Amazon'da bir go¢ meselesi var, siz gog
meselesini arastirmadan boyle bir film yaparsaniz
ve hicbir deneyiminiz yoksa ilk andan itibaren hig
kimse filmin gercek olduguna inanmaz.

Sahte belgeselin ticari sinemadaki kullanim-
larindan bahseder misiniz?

Amerika cok fazla ilgi gosteriyor. Cok fazla
elestirel sahte belgesel var. Bir de sahte belge-
sel formunu kendine mal eden filmler var, yani
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korku sinemasl. Korku sinemasi sahte belgesel
unsurlarina ¢ok fazla yer veriyor. Buluntu film
(found footage) estetigiyle beraber bunun inan-
dinciligini kullaniyor. Mesela Blair Cadisi (1999)
gibi filmlerin cok fazla 6rnegi var. Onun disinda
Christopher Guest ve Woody Allen bir donem
cok fazla sahte belgesel cekiyor. Ayrica / am Still
Here(2010) diye cok ilging bir sahte belgesel var.
Bu film oldukga ilging, clinkl sahte belgeselin
yUkselisini gosteriyor. Filmde seyirciler sahte
belgesel meselesini tartisiyor, yani bir sahte bel-
gesel icinde sahte belgeselin gercekligi sorgula-
niyor. Filmi izlerken stphe duyacakken film igin-
de stiphe duyan seyircileri gortyorsunuz. Bu film
aslinda sahte belgesel meselesinin Amerika'da
ne kadar tartisildigini ve artik azicik suyunun
clkmaya da basladigini gosteriyor gtnkd her
turld formatta, her trll konuda sahte belgesel
kullaniimaya baslandi. Turkiye'de de kisa film-
lerde, bagimsiz belgesellerde ¢ok fazla kullani-
liyor ve gittikce artiyor. Bir Aylak Adam (2013),
Aya Seyahat (2009), Bir Tugra Kaftancioglu Filmi
(2007), Bunu Gercekten Yapmali miyim? (2008)
gibi ornekler var. Ayni zamanda yurt disindaki
gibi buluntu film estetigini kullanan korku si-
nemasl! orneklerinden de cok fazla var. Dabbe 2
(2009) ile Gérinmeyenler (2012) bunlara ornek
verilebilir. Bu filmler Paranormal Activity (2009)
filmini kopyaliyor aslinda. Dedigim gibi, sahte
belgesel iki sekilde karsimiza ¢ikiyor: Bir taraf-
ta korku sinemasindaki ticari filmler var, diger
tarafta da elestirel filmler var. Bir Aylak Adam'la
birlikte saydigim dort film sinema tzerine disu-
nen, sinemada gerceklik meselesini sorgulayan,
ayni zamanda kurmaca ve belgeselin birlikteli-
gini tartisan elestirel filmlerdir. Filmlerde tartis-
manin, farkindaligin ve mesafeli seyirci olmanin
onemine vurgu yapiliyor. Son olarak sunu soy-
leyebilirim: Brecht'in epik tiyatrosunda ortaya
koydugu, sinemada yabancilastirma efektleriyle
beraber devreye giren “farkindalik” cok onemli.
Ozellikle medya tarafindan dogrusu, yanlisi, ger-
cegi, sahtesiyle her tirll veriyle kusatildigimiz
bugtin, farkindalik Uzerine dustnmek, kavram-
lar tamamen spesifik olarak ayirmadan disun-
mek en 6nemli sey. ®



Fransiz filozof Jean-Luc Nancy Iranli yonetmen Abbas
Kiyariistemi’nin sinemasiyla birlikte bir diisiince seriivenine
ciktigi bu kitapta, zikzakl ve dolambach yollardan gecerek
Kiyariisteminin filmlerinde bakisin ve imgenin ulastigi yeni anlamlarin izini
siiriiyor. Bizi dtinyanin anlami ve sinema arasindaki iliskinin bir temsiliyet
iliskisi olmanin 6tesine gecerek bir bakis aksiyomatigi icinde yeniden
kuruldugu 6zgin bir sinemanin apacikligini disinmeye ¢agirtyor..

Filozof, ciktig bu yolculugu yonetmenle gerceklestirdigi vukufiyetli bir
soylesiyle de zenginlestiriyor.

Kiyartistemi'nin sinemas bir metafizik distntstir. Ancak bu ifade metafizik
temalari inceleyen bir sinemaya isaret etmez; sinematografik bir metafizige,
diistinisin yeri, bedeni ve yuvasi olarak, dinyanin anlamiyla bir iliskinin
meydana gelisi olarak sinemaya isaret eder.
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NEDEN FILM SEYREDIYORUZ =9

A  EEEEEEE SSS—————.

FILM SEYRETMEK
EGLENMEK DEGIL,

YASAMAKTIR

ALI YASAR SARIBAY

GUnumuzde sinema, populer kiltirdn
onemli bir unsuru haline geldiginden, sine-
mava gitmek, film seyretmek genel olarak
“eglenme"yle ozdes bir hal almistir denebilir.
Gergekten, “Neden film seyrederiz?” sorusunu
kendi kendime hep sormusumdur. Simdi bu
soru, bizatihi bana yoneltilince, dogru bir ce-
vabi en azindan kendim icin bile verebilmem,
tabiri caizse, bir bilinc-alti kazisi yapmayi zo-
runlu kiliyor. Her biling-alti kazisi gibi insanin
cocukluguna gitmesi de kacinilmaz oluyor.

Sinema ile ilk tanismam ilkokula baslaya-
cagim vilin yaz aylarina rast gelir. O yaz (1959)
blytkbabamin, gérev yaptigl Adana'nin Ha-
runive ilgesine gitmistik; muhtemelen okula
baslayacagim icin bir el pme merasimi ger-
ceklestirmek Uzere. Herhalde torunum sikil-
masin diye bir glin babaannem beni sinemaya
gotlrdd. En azindan benim tahminim oyleydi
ama vanildigimi sonra anladim. Yaz boyunca
her hafta babaannemle sinemaya gittik ve
bircok film seyrettik. Sinemadan sonra, baba-
annem bana seyrettigimiz filmi hem ozetler
hem ne anladigimi 6grenmek igin sorular so-
rardi. O yaz, sinema, film seyretmek benimigin
tiryakilige giden vyolu acti. O kadar ki Cumar-
tesi glnleri aksatmadan sinemaya gittigim
gibi (ilkokul 5. sinif oldugumda tek basima da
gitmeye baslamistim artik) bu tutkumu géren
babam, bana parlak kapakli sinema dergileri
getirmeye baslamak zorunda kalmisti. O der-
gileri acmak, benim icin basli basina bir riteldi

adeta. Heyecandan bir middet kapaga ba-
kar, kendimi hazir hissettigimde yavas yavas
sayfalari acar, fotograftaki aktorleri, aktrisleri
aile fertlerimizmis gibi seyreder, incelerdim.
Mesela, Aysecik'i (Zeynep Degirmencioglu) kiz
kardesime benzetirdim. Hatta bir gtin, kiz kar-
desimin agzindan (tabii ona da haber vererek)
Aysecik'in fotografini isteyen bir mektup yaz-
dim. Mektubu cevaplayip, fotografini génde-
recegini dogrusu beklemiyorduk ama bir stre
sonraimzali bir fotograf geldi ve kiz kardesim-
le ben evi bayram yerine cevirdik! (Ne glizel bir
fotografti o, siyah beyaz, parlak...)

Zaman ilerledikce kimligimin insasinda
sevdigim aktorlerin rolli ve etkisi, her ye-
tismekte olan geng gibi bende de gordldu
tabii. Bu beni sinemayi, sinema tarihini ve o
ara aktorlerin (ve aktrislerin) kisisel tarihini
ogrenmeye sevk etti. Edindigim bilgiler zih-
nime adeta kendiliginden kaziniyordu: Ne-
redeyse hemen her oyuncunun, gercek adi-
ni, tahsilini, sinemaya nasil intisap ettigini
vs. biliyordum. (Mesela su an sahicilik adina
bir 6rnek vereyim, zihnimi hi¢ zorlamadan:
Sevdigim aktorlerden biri Ediz Hun'du. Ak-
torimuzun gercek adi da Ediz Hun. Babasi
muhendis [Adnan bey] annesi felsefe 0g-
retmeni, esi Berna hanim [eski hostes].)

Zaman icinde yabanci filmlere de asina ol-
duk. Basta Amerikan kovboy filmleri, Herkdl,
Masis gibi figtrler Uzerine insa edilmis film-



ler sinema dinyasini sarmisti. O dénemde benim
unutamadigim iki film vardir: Doktor Jivago ve Ma-
verling Faciasi. Bu filmler aktr olarak Omer Serif'
(her ikisinde de muazzam bir oyunculuk sergiler)
gozimde bir idol haline getirdi. Catherine Deneu-
ve de ideal kadin tipi olarak hayallerimi stislemeye
basladi (odamin duvarlarini resimleriyle doldur-
mam, annemi bayag| endiselendirmisti...)

Su hususu ekleyeyim ki, geng olarak bizlerin
gozlnde film yildizlarinin rol performansi, oyun-
culuk glici acisindan degerlendirilmezdi dogal
olarak. Benim neslimin idolleri Alain Delon ile Bri-
gitte Bardot'ydu. Bunun bir kisminin cinsiyet kim-
ligi tesekkdli ile alakasi tartisiimaz ama film ya-
pimcilar da benzer olcltlere basvurmaktaydilar.
Mesela, bizde bir zamanlar basta Ses Mecmuasi
gibi dergiler, actigi yarismalarla Turk sinemasina

Bir film dilinin aslinda nasil bir estetik anlati
olabilecegini, ayni yillarda Roman Polanski'nin
Tess filmini seyredince anladim. (Her ne kadar
Nastassja Kinski'nin blydleyici guzelligine eslik
eden oyunculuk performansi Deneuve'i gozim-
den dlstirmeyi basaramamissa da!)

Bu agidan akademik hayat, sinemayla olan ba-
gimi, bilincli seyirciligimi bir baska sekilde gliclen-
dirmistir: Alanim itibanyla, izah etmeye calistigim
toplumsal, siyasal, kdlttrel olgular, okuyanlarin
zihin diinyasinda canlandirabilecek tahayytl kudre-
tine dayanan bir anlati olusturma arzusu. ilaveten,
sosyal bilimin dilinin yetersiz kaldigini distndugim
noktada, film diline basvurarak, daha genis bir algi-
lama perspektifi tesis etmek istegi.

i ‘ : = Yaz boyunca babaannemle sinemaya gittik
aktor(?) /aktris(?) saglama mecralariydi. Ne bir si-

nema okulu, dolayisiyla egitimi, ne de bir usta-ci-
rak iliskisi vard. "Yakisikli” veya "gtizel” olmak, bir
filmde oynamanin, hatta potansivel "vildiz" aday!
olmanin olmazsa olmaz kosuluydu.

ve bircok film seyrettik. Sinemadan sonra,
babaannem bana filmi hem 6zetler hem ne
anladigimi 6grenmek icin sorular sorardi

O yaz, sinema, film seyretmek benim icin

1980'de Amerika'ya doktora sonrasi akade-
mik calisma yapmak icin gidince, sinemaya, film

tiryakilige giden yolu acti.

“yildiz"larina bakisim cok degisti dogal olarak. Ro-
bert De Niro'nun Raging Bull, Anthony Hopkins'in
The Elephant Man filmlerini gériince, sinema oyun-
culugunun tam ne oldugunu da anlamis oldum.

Oyunculugun sadece bir yetenek degil, o ye-
tenegi besleyen bir tutkuya sirtini dayadigi benim
gozumde bu iki oyuncuda o kadar bellidir ki... Me-
sela, De Niro, andigim filminde boksu biraktiktan
sonra kilo alan bir boksortn portresini, yanlis
hatirlamiyorsam, 15-20 kilo alarak sahici bir hal-
de seyirciye yansitmistir (Gene yanlis hatirlami-
yorsam, bir dergide okuduguma gore De Niro bu
boksdr roll icin burun ameliyati bile olmustu).

Bu baglamda aktrislerden bahsetmem gere-
kirse sunu soyleyebilirim: Kara kasli, kara gozIu
guzel olmakla yildiz olmak midmkin ama oyun-
culuk performansinin zirvede oldugunu ifade
eden "yildiz" olmakla bunun alakasinin olmadi-
ginin en tipik ornegi Meryl Streep'tir.

Tabii, bu bir "arzu” ve " istek” Ne kadar basar-
digimi bilemem ama bunu basaran ve gipta et-
tigim bazi sosyal bilimcilerin varligindan haber-
darim (Bulent Diken ve Carsten B. Laustsen'in
Filmlerle Sosyoloji kitabi [Metis, 2010] ornek
verilebilir).

Sinemada film seyretmenin en “kutsal” ritu-
elini simgeleyen ug kere vuran baslama gong'u ve
perdenin agilis, biling-altimin belki de en temel
katmanini teskil ediyor. O yizden, yazinin bashgin
“Neden (Evde) Film Seyrederim?" seklinde koymak
daha uygun olurdu. Clinkl sinemavya artik cogun-
lukla sevir icin gidiliyor! Tutkuyla bagl oldugunuz bir
sey ise herkesle bir arada yasanamaz. Benim icin
film seyretmek eglenmek degil, yasamaktir. m
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NESIBE SENA ARSLAN

> Postacinin Beyaz Geceleri
> Baskan

> Tanrilarla Konusmalar

> Hitler'e Suikast

> Gerceklik

> Mahkeme

> Taksi

> Theeb

> Citizenfour

> Topragin Tuzu

CELIL CIVAN

> Gergeklik

> Kiiclk Serseri
> Sarmasik

> Gizli Kusur

> Baskan

> Melegin Yuzu
> Enayi

> Atlantik

> Seytan

> Sihirli Kiz

BETUL DURDU

> Tanrilarla Konusmalar

> Taksi

> Postacinin Beyaz Geceleri
> Mahkeme

> Enayi

> Hirsizin Gozleri

> Baskan

> Klclk Serseri

> Dogada Tek Basina

> Aurora

REALITE

POSTACININ BEYAZ GECELERI

Postacinin Beyaz Gecelerinin (Belye
Nochi Pochtalona Alekseya Tryapits-
yna) tanitiminda dahi Tarkovski'nin
izlerini gormek mumkin. Aslinda
bu pek de sasirtici degil. Son filmiyle
bu yil Venedik Film Festivalinde en
iyi yonetmen oduliini alan Andrey
Konchalovskiy, 1960'da  tanistigl
Tarkovski'yle Andrei Rublevin (1969)
senaryosunu vyazar. Bir sanatginin
takipgiligini yapmaktan bahsederken
nedense yuzlimiizi burusturdugu-
muz cok olur, fakat taklit etmenin
aksine iyi bir takipgilik en az 6zgtin bir
yapit ortaya koymak kadar zordur.
Postacinin Beyaz Geceleri, yonetme-
nin bu isin altindan nasil kalktigini ya
da kalkamadigini gormek icin dikkat
ceken bir film olmasinin yaninda mi-
nimalist konusu ve teknigi itibaryla
da merak uyandiryor. Sovyet sine-
masinin - gercekgiliginin  hissedildigi
filmde hikayenin gectigi kdyin verli-
leri bilfiil kamera karsisinda.
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GERCEKLIK

Lastik (Rubber), Yanhs (Wrong) ve
Wrong Cops filmleriyle kendine 6z-
gli grotesk bir diinya kuran ve seveniol-
dugu kadar sevmeyeni de cok olan Ka-
nadali yonetmen Quentin Dupieux'niin
Venedik Film Festivalinde gosterilen
son filmi Gerceklik (Realité), yonetme-
nin alametifarikas olan abstird, miza-
hi, sinir bozucu ve tekinsiz atmosferi
vaat etmesiyle Dupieux hayranlarini
bliytk bir beklentiye sokuyor. Film
korku filmi gekmek isteyen Jason'in
hikayesini anlatiyor. ilk filmini cekmek
isteyen kameraman Jason nihaye-
tinde kendisine yapima olarak Bob
Marshall't bulur, ancak zengin yapimci
Marshall'in Jason'a destek olmak icin
tek ama tuhaf bir istegi vardir: Yonet-
menden kirk sekiz saat icinde bugtine
kadarki en act -ve Oscar'a layik- ¢igligi
bulmasini istemek. B filmlere ve bi-
lim-kurguya gondermeler yapan film,
Jason'in "iglik" pesindeki kabus dolu
macerasina odaklaniyor.

TANRILARLA KONUSMALAR

Tanniarla Konusmalar (Words  With
Gods), Guillermo Arriaga'nin dnderligin-
de bir araya gelen farkli inang ve cog-
rafyalardan sekiz yonetmenin inanc-
larni ya da inangsizliklarini kendi bakis
agllanyla ele aldiklan kisa filmlerden
olusuyor. Sinemanin taninmis isimlerini
bir araya getiren projede Guillermo Ar-
rigo isminin yani sira Bahman Gobadi,
Emir Kusturica, Mira Nair gibi filmleri-
ne asina oldugumuz yonetmenler var.
Tannilarla Konusmalar'da farkliinancla-
rin sinemanin blitlinlestirici ve evrensel
diliyle ifade imkanina kavusabildigini
gormek heyecan verici olacak gibi goru-
ntiyor. Dinya promiverini 71. Venedik
Film Festivalinde gerceklestiren film
simdiye kadar pek cok olumlu elestiri
aldi. Proje kapsaminda bir araya gelen
yonetmenlerin, diinyanin giin gectike
sektilerlesmesine  ragmen inanclara
siginarak insanlar arasinda cizilmeye
calisilan sinirlara dair yeni bir seyler
soyleyip soylemedigi ise merak kanusu.



BARIS SAYDAM

> Kar Korsanlari

> Sarmasik

> Kiclk Serseri

> Taksi

> Yizlindeki Sir

> While We're Young

> Postacinin Beyaz Geceleri
> Ozgiirliik Tepesi

MELTEM ISLER SEVINDI

> Topragin Tuzu

> Neden Tarkovski Olamiyorum
> Taksi

> Evvelden

> Beden

> Party Girl

> Postacinin Beyaz Geceleri

> Sihirli Kiz

HILAL TURAN

> Bugln

> Kiiguk Bir Ask Hikayesi

> Hirsizin Gozleri

> Tanrilarla Konusmalar

> Taksi

> Postacinin Beyaz Geceleri
> Baskan

> Marnie Oradayken

> Kayip Zamanlar
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> Taksi

> Citizenfour

> Nabat

> Postacinin Beyaz Geceleri
> Yuzuiindeki Sir

> Cilgin Kalabaliktan Uzak
> Baskan

> Marnie Oradayken

> Victoria > Her Sey Guizel Olacak > Topragin Tuzu > Belall Ev
> Mahkeme > Gizli Kusur > Ozgiirliik Tepesi > Mahkeme
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KAR KORSANLARI

Faruk Hachafizoglu'nun Berlin Film
Festivali'nin Generation bélumiinde
dinya promiverini yapan ilk uzun
metrajli kurmaca calismasi Kar Kor-
sanlar, bu yil festival seckisindeki
Turk filmleri arasinda dikkat ceken
yapimlarin basinda geliyor. 12 Eylil
1980 darbesinin hemen ertesinde
Kars'ta bir grup cocugun hikayesini
konu alan film, darbe ddnemine
Turkiye'nin diger bir ucundan bakma-
yi deniyor. Berlin'deki gosterimden
sonra filmin kurdugu alegorik dil ve
estetik anlayis dvgilyle karsilanirken,
filmin bir ilk filmin tasidigl “fazlalk-
tan” muzdarip oldugu, kimi yerlerde
meselelerini derinlestiremedigine yo-
nelik elestiriler de geldi. Kuskusuz Kar
Korsanlar/ndan bir basyapit beklen-
tisi icinde degiliz. Ancak darbe done-
mine farkl bir cografyadan ve farkli
bir perspektiften bakmasinin hayli
merak uyandiran bir caba oldugunu
dile getirmekte fayda var.

TOPRAGIN TUZU

Bu vl festivalin en zengin bolum-
lerinden biri olan belgesel kusa-
ginda 87. Oscar Odullerinde en iyi
belgesele aday gosterilen ve ayni
zamanda Cannes Film Festivali'nde
iki ayn dalda odil alan Topragin
Tuzu (The Salt of the Earth) izleyi-
ciyle bulusuyor. Dunyaca (nlu bel-
gesel fotografcisi Sebastido Salga-
do uzun yillar yasam savasi veren
insanlari, savaslari, goc olaylarini
ve toplumsal problemleri fotograf-
liyor. Ayni zamanda bir kasif olan
Salgado “genesis” adli son projesi
kapsaminda rotasini, yerylziinin
el degmemis topraklari olarak ani-
lan Vrangel Adasi, Bati Papua ve
Brezilya'nin  Panatanal bdlgesine
ceviriyar. Ancak bu kez yanina oglu
Juliano Ribeiro Salgado ile yonet-
men Wim Wenders'i de aliyor. Bu
uclu seyahatin anlatildigi Topragin
Tuzu festivalin tartismasiz kapali
gise oynayacak filmlerinden biri.

BUGN

Riza Mirkerimi, iran sinemasinin yeni
nesil giiclii yénetmenlerinden. iran
sinemasinin bicimsel 9zglinliigliniin
anahtari olan minimalist anlayis,
Mirkerimi'nin hayata bakisina da yan-
siyor. Mirkerimi, gtindelik hayatin sira-
dan kosturmacalari arasinda hakikate
agllan minik pencerelere yonlendiriyor
kamerasini. insani “sey"lestiren ~bir
cagda, en yalin haliyle “insan olmanin
neligi"ne dair basit ama zor sorular
soruyor. Son filmi Bugtinde (Emrouz)
"kotliligln siradanlastigl” ve dolayi-
syl icsellestigi ve goruinmezlestigi bir
cagda ketliluge nasil direnebiliriz so-
rusuna yash bir taksi sofortintin taksi-
sine aldigl hasta bir kadinla olan iliskisi
{izerinden yanit anyor. Iran'n Oscar
aday! olan ve (lkesinde de bliylk bir
gise basarisi yakalayan Bugiin, iran
sinemasina hasretimizi giderebildigi-
miz yegane mecra olan istanbul Film
Festivali'nde menuntin kagirnimamasi
gerekenleri arasinda zirvede duruyor.

TAKSI

Cafer Penahi'nin Altin Ayi kazanan
son filmi Taksi bu yilki festivalin dik-
kat ceken yapimlarindan. 2010 yilin-
da rejim karsiti oldugu gerekgesiyle
yirmi yil boyunca film yapmaktan
ve llke disina ¢kmaktan men edilen
yonetmenin yasakli donemi gecmise
oranla cok daha uretken geciyor gibi
goruntyor. Cesitli meslektaslarinin
destegiyle tek mekanda cektigi Bu
Bir Film Degil, Perde filmlerinde sinir/
sansur temalari etrafinda dolasan
ve yasakli olmanin psikolojisini disa-
vuran Penahi yeni filminde sokaga
adim atyor. Tahran sokaklarinda
dolasan bir taksinin yolcularnin ara-
a kullanan Penahi ile sohbetlerin-
den olusan film, Iran toplumundan
belgesel tadinda kesitler sunuyor.
Taksinin gordigu iltifatin filmin ni-
teliginden mi yoksa ulkesiyle hesap-
lasan Penahi'nin siyasi konumundan
mi kaynaklandigina ise filmi seyret-
tikten sonra karar verecegiz.
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GERONIMO

Yonetmen: Tony Gatlif
Senaryo: Tony Gatlif

Oyuncular: Céline Sallette, Rachid
Yous, David Murgia, Nailia Harzoune

Yapim: Fransa/2014/
Fransizca/107'/Filmarti Film/
M3 Film

Filmlerinin genel temasini
cingenelerin olusturdugu yonetmen
Tony Gatlif bu kez iki farkl kesim
uzerinden azinlik meselesini ele
alyor. Filmde, Fransa'nin guineyinde
Turk kokenli genc bir kiz gorticu
usulu evlilige karsi ¢ikarak cingene
sevgilisine kacar. Bu kagisla birlikte
mahalledeki iki grup arasindaki
zaten var olan dusmanlik daha

da alevlenir. Mahallede gitgide
artan gerilime kayitsiz kalamayan
sosval egitimci Geronimo ise iki
grup arasindaki dismanligi ortadan
kaldirmak icin caismaya baslar.

ca
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GECE YARISI SOKAKTA
TEK BASINA BIR KIZ /
A GIRL WALKS HOME
ALONE AT NIGHT

Yonetmen: Ana Lily Amirpour
Senaryo: Ana Lily Amirpour

Oyuncular: Sheila Vand, Mozhan
Marno, Dominic Rains, Reza Sixo
Safai

Yapim: ABD/2014/Farsca/99'/M3
Film

Iran'in hayali kenti Bad City'de gece
yarisi sokakta av pesinde dolasan
vampir bir kiz Drakula kostimlu
Arash'la karsilasir ve romantik bir
macera baslar. Vampirlerin yer
almadig bir kiltiirde vampir filmi
olarak ortaya ¢ikan yapim, veraltinda
distopik bir diinya ortaya koyuyor.
Amerikan yapimi olan ve iran'in

ilk vampir/western filmi olarak
gosterilen film promivyerini 2014
Sundance Film Festivali'nde yapti.

PEKYAKINDA
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TOZ RURU

Yonetmen: Nesimi Yetik

Senaryo: Nesimi Yetik,
Betul Esener

Ovyuncular: Tansu Bicer, Aytag
Usun, Selin Yeninci, Aytag Arman,
Nihal G.Koldas, Settar Tanriogen

Yapim: Turkiye/2013/Turkce/95'/
M3 Film

Metin kendi dunyasinda
yasayan, evlere temizlige

giden bir glindelikcidir. Yegeni
Umit'in Istanbul'a asker olarak
gelmesiyle siradan hayati degisir,
beraber calistigi Neslihan'in
evine gelmesiyleyse dlinyasi
altiist olur. ikisi de geri doniip
kendi yoluna gittiginde, yeniden
kucuk dinyasina donmeye
hazirlanan Metin'in hayati Istiklal
Caddesi'nde kabininde sark
soyledigi programdan konuk
olarak caginlmasiyla farkli

bir yola girer.
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LIMONATA

Yonetmen: Ali Atay

Senaryo: Ali Atay, Ertan Saban

Oyuncular: Serkan Keskin,
Ertan Saban, Zekir Sipahi,
Bedia Begovska, Funda Eryigit,
Ciguli

Yapim: Turkiye/2014/Turkce/
Adal Film/Mars Dagitim

Oyuncu Ali Atay'in ilk kez
yonetmen koltuguna oturdugu
film ayr kulttrel ortamda
yetismis birbirini tanimayan

iki kardesin hayatini konu
aliyor. Kardeslerin benzerlikleri,
farkhlari ve bunun neticesinde
kavgalariyla gecen eglenceli

bir yol hikéyesinden yola ¢ikan
film, otuz bes sene sonra
babalarinin vasiyetiyle bir araya
gelen iki kardesin ¢iktiklari yolda
birbirlerini tanima ¢abalarini
Makedonya-istanbul

ekseninde anlatiyor.
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EX MACHINA

Yonetmen: Alex Garland
Senaryo: Alex Garland

Oyuncular: Oscar Isaac, Alicia
\likander, Domhnall Gleeson,
Corey Johnson

Yapim: ingiltere/2015/
Ingilizce/ 108" DNA Films/UIP
Turkey

Dunyanin en énemli yazilim
sirketlerinden birinde calisan
Caleb sirkette bir yarismayi kazanir
ve odul olarak sirketin daglarda,
herkesten uzak yasayan CEO'su
Nathan'in bir haftalik misafiri
olma hakki kazanir. Ancak Caleb
bu misafirlikte haberi olmadan bir
deneyde denek olarak kullanilacak
ve dinyanin en gelismis yapay
zekali robotu Ava ile tanisacaktir.

CITIZENFOUR
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CITIZENFOUR

Yonetmen: Laura Poitras

Oyucular: Edward Snowden,
Glenn Greenwald, William Binney
Yapim: ABD, ingiltere,
Almanya/2014/Ingilizce,
Portekizce, Almanca/114'/Fabula
Films/M3 Film

Gazeteci Laura Poitras ve Glenn
Greenwald "Citizenfour” takma
adini kullanan ust diizey CIA
analizcisi Edward Snowden

ile Hong Kong'da bulusurlar.
Snowden Amerikan Ulusal
Guvenlik Ajansi'nin 6zel hayatin
gizliligini hukuk disi yollarla ihlal
ettigini kanitlayan gizli belgeleri
gazetecilere teslim ederken Poitras
ve Greenwald bu olayi kayit
altina alir ve Snowden'in hayatini
sonsuza kadar degistirecek bu
tarihi olaya tanik olur.
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TaRifi | FILMIN ADI YONETMEN OYUNCULAR/SESLENDIRENLER
Munafik Ozkan Aksular Levent Siiliin, Zeynep Okan, Balim Gaye Bayrak, Ozer Arslan Tiirkiye/2015
E Sans Ayagima Geldi / The Cobbler Tom McCarthy Adam Sandler, Dustin Hoffman, Steve Buscemi, Method Man ABD/2014
8 Askopat Haydar Isik Dogus, Afrikali Ali, Yildiz Asyali Turkiye/2014
<Z[ Figuran Tolga Cetin Ceyhun Fersoy, Serenay Aktas, Ferdi Kurtuldu, Erdal Cindoruk Turkiye/2014
£ Teksas Katliami / The Texas Chainsaw | Tobe Hooper Marilyn Burns, Allen Danziger, Paul A. Partain, William Vail ABD/1974
m Massacre
Hizli ve Ofkeli 7 / Fast and Furious 7 James Wan Vin Diesel, Paul Walker, Dwayne Johnson, Jordana Brewster ABD/2015
Merdiven Baba Hasan Tolga Pulat Esra Dermancioglu, Haci Ali Konuk Tirkiye/2015
Sonsuz Bir Ask 0zan Uzunoglu ismail Hacioglu, Ferhat Giindogdu, Ozlem Tekin, Ayfer Dénmez Tiirkiye/2015
g Kagis 1950 ibrahim bicer Atilla Saral, Zeynep Giilmez, ilker Grsoy, Aydin Pusa Turkiye/2014
8 Ask Olsun Neslihan Yildiz ilker Aksum, Sedef Avci, Kenan Ece, Selen Seyven, Betll Arim Turkiye/2015
= Alak, Murat Serezli
5 Ex Machina Alex Garland Oscar Isaac, Alicia Vikander, Domhnall Gleeson, Corey Johnson ingiltere/2015
i Piramitin Laneti / The Pyramid Gregory Levasseur Ashley Hinshaw, Denis O'Hare, James Buckley, Garsha Arristos ABD/2014
o Finldak Ailesi Orta Diinya Omer Sinir Murat Boz, Yilmaz Vural, Eser Yeneler, ibrahim Biiylikak, Oguzhan Kog | Tlrkiye/2014
Hayvan Diisii / When Animals Dream | Jonas Alexander Arnby | Sonia Suhl, Lars Mikkelsen, Sonja Richter, Jakob Oftebro Danimarka/2014
Scouts vs. Zombies Christopher Landon Tye Sheridan, Logan Miller, Halston Sage ABD/2015
Sonsuz Savas: Ask / The Lovers Roland Joffé Josh Hartnett, Tamsin Egerton, Alice Englert Belcika , Avustralya,
Hindistan/2015
Woman in Gold Simon Curtis Helen Mirren, Ryan Reynolds, Daniel Briihl ingiltere, ABD/2015
Gece Takibi / Run All Night Jaume Collet Serra Lian Neeson, Joel Kinnaman, Vincent D'Onofrio, Ed Harris ABD/2015
2 Mihrez: Cin Padisahi Doga Can Anafarta Melisa Toros, Tank Undiiz, Doga Konakoglu, Gizem ilhan, Leyla Yiingiil | Tiirkiye/2015
8 Sebahat&Melahat Hasan Kalender Seymen Aydin, Adem Yilmaz, Deniz Oral, Mehmet Ulusoy Tirkiye/2014
<Z( Ejder Yuvasi / Dragon Nest Yuefeng Song Jiao Xu, Guanlin Ji, Ying Huang, Dawei Shen Gin/2014
Lé Eksik Baris Atay Mengiilii Ongr Emre Yildinim, Nur Surer, Baris Atay Mengiillti, Toprak Turkiye/2015
I~ Saglam, Ugur Polat
o Kuzular Firarda / Shaun the Sheep Mark Burton, Richard Andy Nyman, Nick Park ingiltere, Fransa/2015
Movie Starzak
Polis Akademisi: Alaturka Ali Yorgancioglu Saba Tumer, Mehmet Ali Erbil, Yolanthe Cabau, Stimer Tilmag, Tirkiye/2015
Peker Acikalin
Tek Askim / The One | Love Charlie McDowell Mark Duplass, Elizabeth Moss, Ted Danson ABD/2014
The Connection / La French Cedric Jimenez Jean Dujardin, Gilles Lellouche, Celine Salette, Melanie Doutey Fransa/2013
Dontim Noktasi / The Humbling Barry Levinson Al Pacino, Greta Gerwig, Nina Arianda ABD, italya/2014
Senden Bana Kalan Abdullah 0guz Neslihan Atagtil, Ekin Kog, Zeynep Kankonde Tirkiye/2015
Pinokyo / Pinocchio Anna Justice Mario Adorf, Ulrich Tukur, Benjamin Sadler, Inka Friedrich Almanya/2013
LQ Kendin Ol Serkan Ozarslan imer Ozgiin, Cagn Sensoy, Olgu Baran Kubilay, Volkan Cal Tiirkiye/2015
8 Annie Will Gluck Jamie Fox, Quvenzhané Wallis, Rose Byrne, Bobby Caannavale ABD/2014
<Z[ Black Sea Kevin Macdonald Jude Law, Scoot McNairy, Ben Mendelsohn, Jodie Whittaker ingiltere/ZOM
£ Cake Daniel Barnz Jenifer Aniston, Sam Worthinton, Anna Kendrik, Felicity Huffman, | ABD/2014
~ Mamie Gummer, Chris Messina
o Gece Yarisi Sokakta Tek Basina Bir Kiz | Ana Lily Amirpour Sheila Vand, Mozhan Marno, Dominic Rins, Reza Sixo Safai ABD/2014
/ A Girl Walks Home Alone At Night
Krallar Kullibii Tuncay Erol Nuri Alco, Ozan Akbaba, Ozge Dolay, Haldun Boysan Tirkiye/2014

Marigold Otelinde Hayatimin Tatili 2 /
Th Second Best Exotic Marigold Hotel

Maymun Prens / Pourquoi J'ai Pas
Mange Mon Pere

Ogrenci isleri

John Madden

Jamel Debbouze

Talip Karamahmutoglu

Judi Dench, Maggie Smith, Richar Gere, Bill Nighy, Dev Patel
Jamel Debbouze, Melissa Theuriau, Arie Elmaleh, Youssef Hajdi

Murat Akkoyunlu, Yeliz Sar, Deniz Celiloglu, Bora Akkas

ingiltere, ABD/2015
Fransa/2013

Tiirkiye/2015
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TARIHi OYUNCULAR/SESLENDIRENLER
Citizenfour Laura Poitras Edward Snowden, Glenn Greenwald, William Binney AB.D, ingiltere,
Almanya/2014
Limonata Ali Atay Serkan Keskin, Ertan Saban, Zekir Sipahi Tirkiye/2014
The Age of Adaline Lee Toland Kriger Blake Lively, Michiel Huisman, Harrison Ford, Ellen Burstyn, ABD/2015
Amanda Crew

Solace Afonso Poyart Anthony Hopkins, Colin Farrell, Jeffrey Dean Morgan ABD/2014
Ezan Fuat Yilmaz Osman B. Keser, Yeliz Yesil, Sahin Ozden, Tirkiye/2015

L0 Muammer Sahin, Yasin Kog

—

R Gemma Bovery Anne Fontaine Gemma Arterton, Fabrice Luchini, Jason Flemyng, Kacey Mottet Klein | Fransa/2014

SA) Karlar Kralicesi 2 / Snezhnaya Alexey Tsitsilin Anna Shurochkina, lvan Okhlobystin, Anna Khilkevich, Aleksandr Rusya/2014

2 koroleva 2 Uman

= Kirmizi Yiicel Miistekin Cemal Hiinal, Leyla Goksun, Selim Bayraktar Turkiye/2014

—
Posthumous Lulu Wang Brit Marlin, Jack Huston, Tom Schilling Almanya, ABD/2014
Son of a Gun Julius Avery Brenton Thwaites, Evan McGregor, Alicia Vikander, Matt Nable Avustralya/2014
Toz Ruhu Nesimi Yetik Tansu Bicer, Nihal Koldas, Settar Tanridgen Turkiye/2014
Tehlikeyle Flort Murat Sendy Ozan Kotra, Cagatay Kehribar, Hakan Caglar Turkiye/2014
Yenilmezler: Ultron Cagi / The Aveng- | Joss Whedon Robert Downey Jr, Chris Evans, Mark Ruffalo, Chiris Hemsworth ABD/2015
ers: Age of Ultron
Yolunda A.S. Cingin Baglar Emre Budak Erdag Yenel, Emre Budak, Cezmi Baskin Tiirkiye/2015
Boychoir Francois Girard Dustin Hoffman, Kathy Bates, Debra Winger ABD/2014

L0

— Child 44 Daniel Espinosa Tom Hardy, Noomi Rapace, Gary Oldman, Joel Kinnaman ABD, Gek Cumhuriyeti,

8 Ingiltere, Romanya/2015

g Inherent Vice Paul Thomas Anderson | Joaquin Phoenix, Josh Brolin, Owen Wilson ABD/2014

<§E The Duke of Burgundy Peter Strickland Sidse Babett Knudsen, Chiara D'Anna, Eugenia Caruso ingiltere/2014

0 The Wedding Ringer Jeremy Garelick Kevin Hart, Josh Gad, Kaley Cuoco, Alan Ritchson, Olivia Thirlby ABD/2015
Welp Jonas Govaerts Titus de Voogdt, Stef Aerts, Ymanol Perset Belcika/2014
Who am I? Baran bo Odar Tom Schilling, Elyas M'Barek, Wotan Wilke Mohring Almanya/2014
Niyazi Dortnala Hakan Algil Ata Demirer, Demet Akbag, Sebnem Bozoklu Tiirkiye/2015
Seytani Ruhlar / House of Horror Will Canon Maria Bello, Frank Grillo, Cody Horn ABD, ingiltere/2014
Wolves David Hayter Lucas Till, Jason Momoa, Merritt Patterson, Stephen McHattie Kanada/2014
Yabanci / The Stranger Guillermo Amoedo Lorenza Izzo, Ariel Levy, Aaron Burns Sili/2014
Tinker Bell ve Canavar Efsanesi / Steve Loter Mae Whitman, Ginnifer Goodwin, Lucy Liu, Raven-Symone, thom- | ABD/2014

L0 Tinkerbell and The Legend of The as Lennon, Anjelica Huston

5 Neverbeast

Lr,\‘j Goodnight Mommy / Ich seh, Ich seh | Veronika Franz, Severin | Susanne Wuest, Elias Schwarz, Lukas Schwarz, Ulrike Putzer, Avusturya/2014

> Fiala Elfriede Schatz

<§E intikam Kapani / Everly Joe Lynch Salma Hayek, Jennifer Blanc, Togo Igawa, Gabriella Wright, ABD/2015

Caroline Chikezie
Lo
= Mad Max: Fury Road George Miller Tom Hardy, Charlize Theron, Nicolas Hoult, Riley Keough, Zoe ABD, Avustralya/2014

Magi

Metegol / Foosball

Siyahli Kadin 2: Oliim Melegi / The
Woman in Black 2: Angel of Death

Suite Francaise

Azem 2: Cin Garezi

Hasan Karacadag

Juan José Campanella

Tom Harper

Saul Dibb

Erding Kazimoglu

Kravitz
Michael Madsen, Brianne Davis, Lucie Pohl, Dragan Micanovic

David Masajnik, Juan Jose Campanella, Pablo Rago
Jeremy Irvine, Helen McCrory, Adrian Rawlins, Ned Dennehy
Michelle Williams, Kristin Scott Thomas, Matthias Schoenaerts

Murat Biilent Atacan, Ceren Glindogdu, izzet Liileci

Turkiye/2014

ispanya, Arjantin,
Hindistan, ABD/2013

ingiltere/2014

ingiltere, Fransa,
Belcika/2014

Tiirkiye/2015




calibro babil.com'da

Turkiye'in E-Kitap okuyucusu Calibro, Basic (229 TL) ve Touch Lux (339 TL)
modelleriyle yeni bir okuma deneyimi vaad ediyor.
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Muzikaci Yanko
‘ Kamyonka

Eliisdesine Kiigiik h|k1'.ehh‘:b-mu.mn EEURGES UHNET

Bundan ya
TERCOME: FHTMH ALIYE a

Yani‘de de hpL.l Muzkact \anku da
desek, agmak tizere olan bir gigek gibi |

Detayl bilgi icin www.calibro.com

Olibronet bal%! Calibr 0 < papersense QSosyolOgOS [ ARKAKAPAX

bilgi & teknoloji hiz:
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