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Ellinci Sayimiz

Hayal Perdesi, bir yil once basladigr matbu hayatina ellinci sayisiyla devam
ediyor. Sinemaya ilginin hem teorik hem de pratik olarak arttig| bu do-
nemde sinema dergileri, sinemaya dair tartismalarin acik ve dogrudan
yapilabildigi mecralar olarak 6nemli bir yerde duruyor. Sinemanin teo-
risine dair akademisyenlerin calismalari yaninda, sinema profesyonel-
leriyle yapilan soylesiler de sektorin durumu hakkinda dogrudan bilgi
edinmemize imkan sagliyor.

Sinemaya ilginin arttiginin diger gostergeleri arasinda sektorin git-
gide ivme kazanmasini, cekilen filmlerin ve satilan bilet sayilarinin art-
masini ve verli sinemanin yabanci sinemadan daha cok ilgi gdrmesini sa-
yabiliriz. Bunun yaninda, bugtn bircok sehirde film festivalleri dizenlen-
digi gibi yurt disinda da Turk film festivalleri organize ediliyor, hemen her
yerde kisa filmlerle ilgili calisma, yarisma ve atolyeler gormek mumkin.

Butlin bu niceliksel artisa ragmen filmlerin niteligi meselesine geldi-
gimizde onumuzdeki manzaranin pek de i¢ acici oldugunu soyleyemeyiz.
Yizlerce film yapilmasina ragmen yapim, yonetim, senaryo ve oyuncu-
luk bakimindan nitelikli filmlerin sayisi bir elin parmaklarini gecmiyor.

Sinemava ilginin artmas, isin maddi tarafina yonelmeyi 6ne ¢ikarir-
ken sinemanin bir sanat oldugu meselesi dikkate alinmiyor. Ozellikle bii-
yuk ilgi goren gise filmleri, kotl oyunculuklar ve yonetim yaninda hicbir
incelik ve yenilik tasimayan dram ve mizahlariyla hayal kirikligi yaratiyor.

Bu sayimizda Tirk Sinemasi Arastirmalari bolimunde Baris Saydam,
2015 yilinda Turk sinemasinin serencamini anlatirken yukarida 6zetle-
digimiz tabloyu daha detayli bir bicimde gozler 6ntine seriyor. Keza Ka-
mera Arkas/nda konustugumuz Metin Glngor'le Kulis'in konugu Nadir
Operli'nin sézleri de Tiirk sinemasinin son dénemi hakkinda 6nemli ama
UzUcU ipuclar veriyor.

Turk sinemasinin “resmi” olarak yizincd yilini kutladigl bu donemde
film ve seyirci sayisinin artmasi siiphesiz 6nemli. Ancak rakamlara, ista-
tistiksel tablolara, maddi basarilara, ¢ekilen film sayisina ve kirilan gise
rekorlarina odaklanmak niteligi, estetigi ve sanati goz ardi etmemize,
dahasi gitgide kaybetmemize yol agiyor.

Celil Civan
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GUNDEM

BAGIMSIZ FILMLER SUBATTR
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Dinya filmlerinin sinemaseverlerle bu-

lusturan If Istanbul Uluslararasi Bagimsiz
Filmler Festivali, 15. yasini kutluyor. Festival
programinda bu yil Turkiye galasiyla 68. Can-
nes Film Festivali'nde Hsiao-Hsien Hou'yva En
lyi Yonetmen odiliinii getiren Suikastci (Nie Yin
Niang), Grant Gee'nin Orhan Pamuk’un eserle-
rinden esinlenerek cektigi /nnocence of Dreams
(Masumiyet Miizes)), Sundance 2015'in dikkat
ceken filmlerinden Bir Genc Kizin Gizli Defteri (Di-
ary of a Teenage Girl) ve daha bircok film yer ala-
cak. Festival,18-28 Subat tarihleri arasinda is-
tanbul ve 3-6 Mart tarihleri arasinda Ankara'da
seyirciyle bulusacak.

" I ” J_BH Ussm

35. KOPRUDE BULUSMALAR

Koprude Bulusmalar, Turkiye'den yapimci, yonetmen ve senaristleri, Av-
rupall sinema profesyonelleriyle bir araya getirmeye devam ediyor. 35. is-
tanbul Film Festivali kapsaminda duzenlenecek Kopride Bulusmalar 8 - 14
Nisan 2016 tarihleri arasinda gerceklestirilecek. Képride Bulusmalarn 11.
yilinda ilk kez deneyimli egitmen ve sinemacilar tarafindan sinema dersleri
ve grup calismalarindan olusan senaryo, yapim, pazarlama ve dagitim ko-
nulari Uzerine egitim verilecek. Uluslararasi juri, yapilan sunumlarda projeleri
degerlendirerek Film Gelistirme At6lyesi Destek Odilleri ve Yapim Asamasi
Atélyesi Odiillerinin sahiplerini belirleyecek.
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SINEM

57 MAYIS 2016

SINEMADA ZAMAN

Kadir Has Universitesi iletisim Fakiiltesi ta-
rafindan her yil farkli temayla gerceklestiri-
len Tdrkiye Film Arastirmalarinda Yeni Yone-
limler programinin bu yilki konusu “Sinema
ve Zaman" olarak belirlendi. Konferans 5-7
Mayis 2016 tarihleri arasinda Turk sinema-
sini, sinemanin zamanla kurdugu iliskiler
Uzerinden tartismayi hedefliyor. Konferansa
basvurmak isteyenlerin 400 kelimeyle si-
nirli bildiri 6zetlerini en fazla 100 kelimeden
olusacak ozgegmisleri ile birlikte en geg 12
Subat 2016 tarihine kadar info@tfayy.org
adresine gondermeleri gerekiyor.



GUNDEM

TRT BELGESEL
YRARISMASI'NA
BASVURULAR BASLADI

Belgesel filmcileri desteklemek, belgesel ti-
rindn gelismesine katkida bulunmak amaciy-
labu yil sekizincisi diizenlenecek TRT Belgesel
Odiilleri'ne basvurular basladi. Her yil Mayis
ayinda istanbul'da “TRT Belgesel Giinleri"
adwyla gerceklestirilen etkinligine son basvu-
ru tarihi 6 Subat 2016 olarak belirlendi. Segici
kurulun yapacagl elemelerin ardindan oddl
almaya hak kazanan eserler 16 Mayis'ta du-
zenlenecek gala gecesinde agiklanacak.

ABBAS KIYARUSTEMI TURKIYE'DE

iranli yonetmen, senarist ve fotografci Abbas Kiyariistemi, Tiirkiye'de-
ki en kapsamli fotograf sergisini aclyor. Abbas Kiyartistemi, 9 Ocak -10
Nisan tarihlerinde Ankara CerModern'de sanatseverlerle bulusuyor. Ki-

yartstemi ile 9 Ocak saat 16.00'da fotograf tzerine bir soylesi gercek-
lestirilecek. Fotografin onemini, “Tek bir fotograf bir filmin sebebi olabilir.
Sinemanin basladig! yer iste tam orasidir, tek bir fotograf” sozlyle vur-
gulayan Kiyartistemi'nin sergisi, kar manzaralari, yol ve aga¢ fotografla-
riyla otomobilden cekilen goruntilerden olusuyor. CerModern'de sergile-
necek buyuk olcekli 43 fotograf calismasinin yani sira, sergi alani igerisin-
de olusturulan sinema salonunda sanat¢inin video isleri de izlenebilecek.

ASKIN GERCEK YUZU
ARANIYOR

Psikeart Dergisi tarafindan 5. Psikeart Gin-
leri kapsaminda dlzenlenen 2. Psikesinema
Kisa Film Yarismasi'nin konusu "Askin Gercek
YizU" olarak agiklandi. Psikeart Gunleri'nde,
ruhsal travma yonetmen, oyuncu, elestirmen
ve izleyicilerin goztinden degerlendirilecek.
Yarismaya son basvuru tarihi 31 Ocak 2016.

BAGIMSIZ FILMLERE DESTEK

KRM Film'in sahibi yapimci/yonetmen Kerem Topuz, isletme ortagi ol-
dugu film platolarini, bagimsiz sinemacilarin bedelsiz olarak kullanabi-
lecegini acikladi. Film sektortndeki ihtiyaci karsilamak tzere yatirimc
Sebnem Kuicuk ve Kerem Topuz'un ortak girisimiyle 150 donim arazi
tzerinde hizmete sunulan Kiclk Platolar’'nda gectigimiz yil Kerem
Topuz'un proje ve eser sahibi oldugu, yonetmenligini Baris Ercetin’in
vaptigi Kanunsuzlarin cekimleri gerceklestirilmisti. ilk uzun metraj fil-
mini cekecek yonetmenlerle auteur yonetmenlerin projelerine bedel-
siz destek olacaklarini aciklayan Topuz, projelerin tanitici materyalleri-
nin mail yoluyla gonderilmesinin yeterli olacagini belirtti.
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THE HATEFUL EIGHT

Gosterim Tarihi: 8 Ocak 2016
Dagitim: Pinema

Yapim: The Weinstein Company,
Columbia Pictures

Yonetmen: Quentin Trantino
Senaryo: Quentin Tarantino

GOruntd Yonetmeni:
Robert Richarson

Kurgu: Fred Raskin

Yapimc: Richard N. Gladstein,
Stacey Sher, Shannon McIntosh

Yapim Yili: 2015
Ulke: ABD

Dil: ingilizce
Sure: 168 dk

Oyuncular: Samuel L. Jackson,
Kurt Russel, Jennifer Leigh

~ ©FRAGMAN
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AMERIKAN
KABUSU

CELIL CIVAN

QUENTIN TARANTINO'NUN SON FiLMi
THE HATEFUL EIGHT BiR DUKKANDA BIiR ARAYA
GELEN KARANLIK KISILERIN ARASINDAKI
GERILIMLI iLISKILERE ODAKLANIYOR.



Quentin Tarantino'nun sinemasinda birbiriyle
celisebilecek iki unsur uyumlu bigimde isler. Bun-
lardan biri otomatik algilar, aliskanliklari yikan
farkllastirma teknigi, digeriyse alabildigine ger-
cekci olmaktir. Rezervuar Kopeklerindeki (Reser-
voir Dogs, 1992) kulak kesme sahnesi ilk unsura
ornek olurken, kahramanlarin -diger Tarantino
filmlerinde oldugu gibi- bol bol filmin yapisiyla
ilgisi olmayan diyaloglar kurmasi ikincisine ornek
verilebilir.

Tarantino’'nun son filmi The Hateful Eight'te de
ayni unsurlari gordriz. Bir “tuhafiye diikkaninda”
bir araya gelecek karanlik kisilerin arasindaki ge-
rilimli iliskilere odaklanan filmin hemen hemen
ilk yarisi bir posta arabasinda gecer. Alabildigi-
ne uzayan diyaloglarin hakim oldugu bu bolim
Tarantino'nun soz konusu gercekgi yonlne isaret
eder. Diger yandan filmin ikinci yarisinda algilari
kirmaya donuk sahnelerle karsilasiriz. Bunlardan
biri film boyunca birbiriyle catisan Kuzeyli Bin-
basi Marquis Warren ile Guneyli Chris Mannix'in
filmin sonunda isbirligi yapmasidir. Diger yandan

1 Alper Ceker, Kan Kardesi Tarantino, Stiidyo imge, 1996.

ViZYON

cellat John Ruth'un yakaladigi Daisy Domergue
isimli kadin suclunun filmin ikinci yarisinda birden
bire gitar calip "Jim Jones at Botany Bay" isim-
li western'i soylemesi seyirciyi sasirtir. Filmin
sonunda bir gete Uyesi oldugunu ogrendigimiz
Daisy'nin sarkisi kendisini yakalayan John'a bir
“agit” niteligi de tasir. Zira John az sonra zehirli
kahve ictigi icin olecektir.

Filmin diyaloglar Tarantino'ya 6zgl gercek-
ciligi vurgulasa da Abraham Lincoln doneminde
gecen filmde, Kuzeylilerin muzaffer olup Giiney-
lileri yenmelerine ragmen toplumsal katmanda i¢
Savas'in izlerinin hala devam ettigini goririz. Bu
baglamda, diyaloglar islevsiz gorinse de déne-
min politik manzarasi ardindaki gercekleri gos-
termesi acisindan dikkat ceker. Dahasi, baskan-
Ik koltugunda bir siyahinin oturdugu glinimuz
Amerika'sinda siyahilerin halen “mesru” siddete
maruz kaldiklarini disiundugumuizde durumun
degismedigi de vurgulanmis olur. Bu agidan film-
de Guneyli Mannix'in “Zenciler korku icindeyse
beyazlar glivendedir” sozui ile Warren'in “Siyahla-
rin glivende oldugu tek zaman, beyazlarin silah-
siz oldugu zamandir” s6zl donemin atmosferini
anlattigr gibi ginimuz Amerika'sinda her iki top-
lum kesimine ait bilincdisi korkulara isaret eder.

OCAK - SUBAT 2016 HAYAL PERDESI 7
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Lincoln doneminde gecen
filmde, Kuzeylilerin muzaffer olup
Guneylileri yenmelerine ragmen
toplumsal katmanda i¢ Savas'in
izlerinin stirdigunu goruriz.

Lincoln'iin Mektubu

Filmin en onemli nesnesi Binbasi Warren'in
yanindan eksik etmedigi bir mektuptur. Mektup
Warren'a yazilmistir ve altinda Lincoln'in imzasi
vardir. 56z konusu mektubun samimiicerigi iki ada-
min yakin arkadas olduklarini gosterir. Ancak filmin
ikinci yarisinda Warren mektubun sahte oldugunu
soyler. Binbasi, bu mektubu beyazlar arasinda gu-
vende olmak icin kullandigini ifade eder. Mektubun
sahte oldugu anlasilsa da filmin son sahnesinde
mektubun sesli bir bicimde okunmasi manidar-
dir. Mektup tam da bir odada yatmakta olan cete
uyeleri, kelle avcilar ve savas suclularinin cesetleri
uzerine okunur. Lincoln'in dostluga, kardeslige ve
gelecege dair umutlarini dile getirdigi mektubun
bu son sahnede okunmasi bir ironi tasir. Gunimuz
Amerika'sinda siyahi birinin baskan olmasi top-
lumdaki irkgr gerilimle polis siddetinin varligini nasil
ortbas edemiyorsa Lincoln'in mektubu da bir oda
icindeki "kuctk Amerika” gercegini ortemez. Martin

8 HAYALPERDESI OCAK- SUBAT 2016

Scorsese'nin New York Ceteleri (Gangs of New York,
2002) filminde de gordiiglimuz gibi, Amerikan rd-
yasi ceteler arasi siddet ve cikarlar tzerine kurul-
mustur. Keza The Hateful Eight de savas sonrasi ba-
ris ortamini anlatmasina ragmen cetelerin ve kelle
avalarinin islerini eskisi gibi yiritmeye devam etti-
gini soyler. Politik diizlemdeki baris, esitlik ve adalet
soylemlerine karsilik toplumun alt kesiminde baska
bir gercek varligini surdurdr; eski gerilimler ve catis-
malar ayni siddetle halen devam etmektedir.

Tarihsel kurgular, ge¢gmise dair hikayeler an-
latsa da kurguyu yapan sanatcinin kendi donemi-
ne 6zgli toplumsal, ideolojik ve kiiltlrel sorunlara,
baska bir ifadeyle doneme 0zgu “siyasal bilingdi-
sina” da isaret eder. Bu bakimdan tarihi kurgu,
yazildigi donemin baglami icinde de degerlen-
diriimeye uygundur. Tarantino'nun son kurgusu
olan ve Abraham Lincoln'in baskanlik doneminde
gecen The Hateful Eight'in, Amerika'da izledigi po-
litikalarla zaman zaman Lincoln ile karsilastirilan
Barack Obama’nin Amerika'sina dair ipuclan ta-
sidigini soylemek mumkdn. m
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DHEEPAN

Gosterim Tarihi: 1 Ocak 2016
Dagitim: M3 Film

Yapim: Why Not Productions
Yonetmen: Jacques Audiard

Senaryo: Jacques Audiard,
Noé Debré, Thomas Bidegain

Goruntu Yonetmeni:
Eponine Momenceau

Kurgu: Juliette Welfling
Yapimci: Pascal Caucheteux
Yapim Yili: 2015

Ulke: Fransa

Dil: Tamilce, Fransizca

Sure: 115 dk

Oyuncular:

Antonythasan Jesuthasan,
Kalieaswari Srinivasan,
Claudine Vinasithamby
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PARCALANAN
KIMLIKLER

AYBALA HILAL YUKSEL

JACQUES AUDIARD iMZALI DHEEPAN, BIiRBIRINi
TANIMAYAN UG INSANIN, HAYATINI KAYBETMIS BIR
AILENIN PASAPORTLARINI ALARAK SRi LANKA'DAN
FRANSA'YA ILTICA ETMELERI ILE BASLAR.



Dinyanin en prestijli film festivali Cannes'in
2015 yilindaki biylk 6ddlint milteci meselesi-
ne odaklanan bir yapimin kazanmasi stirpriz ol-
mad. Yeralti Peygamberi (Un prophéte, 2009), Pas
ve Kemik (De rouille et d'os, 2012) gibi filmleriyle
tanidigimiz yonetmen Jacques Audiard'in yeni fil-
mi Dheepan sinema dilindeki incelik kadar ele al-
dig mevzunun gincelligi ile de yarismadaki diger
filmler karsisinda agik bir avantaja sahipti. Bu-
gun, savaslar yuzunden dinyanin kimi bolgeleri
yasanmaz hale gelir, halklar kitleler halinde farkli
tlkelere dagilirken multeci sorunu higbir tlke va-
tandasinin disinda kalabilecegi bir mevzu degil.
Gururlanarak sinirlarin ortadan kalktigindan dem
vurdugumuz dinyamizda, “gizilmis sinirlar” ile
dogrudan alakali olan iltica meselesi buglin dahi
yuzlestigimiz kritik bir mesele.

Dheepan, birbirini tanimayan Uc insanin, ha-
yatini kaybetmis bir ailenin pasaportlarini ala-
rak ve dis gorindslerini onlara benzeterek, Sri
Lanka'dan Fransa'va iltica etmeleri ile baslar.

VIZYON

Ulkedeki i¢ savasta tiim askerlerini kaybeden bir
adam, Avrupa'daki akrabalarinin yanina gitmeyi
umut eden bir kadin ile kimsesiz kalmis bir kiz go-
cugu bundan bayle ayni evi ve hayati paylasmak
zorundadir. Bilmedikleri bu ulkede yasamalarini
mesru kilacak yeni kimlikler ve hatta yeni hayat
hikayeleri edinmeyi goze almis olsalar bile tim
bunlar yalnizca baslangictir.

Yitirilen Bellek

Gog etmeye mecbur kalan kisi yalnizca va-
tanini ve sevdiklerini degil, icinde yasadigi dili, o
dile ait dusunceleri ve hatta blyuk oranda belle-
gini terk etmek zorunda kalir. Bircogu, tim ani-
larinin mekani olan vatanlarina donme ihtimalini
dahi geride birakir, hatta muhtemelen o mekana
dair vatan duygusunu heniiz oradayken vitirmis-
tir. Bellegin kaybr ile bugtine kadar kendisi ve dis
dinya hakkinda vapilan bittn tanimlar anlam-
sizlasir, hayati kolaylastiran tim formdller gecer-
liligini yitirir. Bu baglamda, ilticanin bir nevi zoraki
bir yeniden dogus oldugu iddia edilebilir.

GOog ile yasanan bu kirllma entelektiel dizey-
de bir firsat, sifirdan baslamak icin bir sans olarak
gorulebilecek olsa da gogmenler zorlu kosullar
icinde hayatta kalmaya calismak ile ilgilenmek
zorundadir. Bunlar goz ardi edilirse, Dheepan ve
sahte ailesinin yeni isimleri ve yeni hayat kurgu-
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VIZYON

Audiard toplumun disuk
kesimlerinden insanlarin yaptig
ahlaki tercihleri, suca bulasip
bulasmamak ile ilgili segimlerini
perdeye tasir.

larini zorlanmadan benimseyen kayitsiz tavirlari-
ni, her hareketlerine sinen aidiyetsizligi anlamak
mumkin olmaz. Yeni ulke topragina adim attig
andan itibaren, 6z bilincini insa eden hemen tim
referanslarini yitirmistir ve artik mevcut rolle-
rinin  hicbirini strdirmek zorunda degildir. Iste
Audiard'in filmi, boyle kosullar altindaki insanlarin,
insan kalmaya calismalarini konu aldigi igin 6zel.
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Mecburi Secimler

Yonetmen Audiard onceki filmlerinde de toplu-
mun dustk kesimlerinden insanlarin, azinlik men-
suplarinin, gocmenlerin hikayelerini konu edinir.
Bu insanlarin yaptigi ahlaki tercihleri, suca bulasip
bulasmamak ile ilgili secimlerini veya secilmemis
gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikan sucu perde-
ye tasir ve nihayetinde sug-kader iliskisi Uzerine
dustnddrur. Kamerasini temiz kalmaya calismanin
gercekten kiymetli sayilabilecegi viranelere cevirir.
Karakterlerin “secmedikleri” durumlarin icindeki
“secimlerden” dolay vargilanip yargilanamayacak-
larini sorgular. Yeralti Peygamberinde yillarca oldir-
dugu adamin hayaleti ile yasamak pahasina cinayet
islemek zorunda kalan Malik'in veya Pas ve Kemik'te
yillardir gormedigi ogluna bakmak zorunda kalinca
onun karnini doyurmak icin hirsizlik yapan Ali'nin



hikayesi bu tartismanin izlerini tasir. Benzer sekilde
Dheepan da savasmaktan usandigl igin gog ettigi
Fransa'da, yerlestirildigi mahalledeki cete savas-
larinin disinda kalip kalmamak hususunda hangi
noktaya kadar irade sahibidir?

Audiard'in tartismas! toplumsal empatiye ze-
min hazirladigl gibi “insan” kalmak igin gosterilen
bu gayreti kutsar. Ziradogru olani yapmak hemen
her zaman yanlisi yapmaktan daha zordur. Bazen
kosullar ve zamanlama dogruyu gormeyi ve ona
yonelmeyi daha da zor kilar. Tam da bu sebepten,
ancak butdniyle pislige batmis bir insanin ahlakli
kalmaya, dogru secimler yapmavya calismasi an-
latilmaya degerdir. Aksi durumda, rafine bir cev-
rede yasayan, hicbir sikinti cekmemis ve sugun
ortaya ¢ikmasi icin gerekli olan asgari kosullarla
hi¢ karsilasmamis bir insan o sugun masumu

VIZYON

Film iltica hakkinda devlet
politikalarinin, kagit Uzerindeki
hesaplarin, yardim kampanyalarinin
hepsinden daha iyilestirici bir
damar yakalar.

sayllamaz. Yanlis islere bulasmadigl icin takdir
gormesi, hele ki yekdigeri Usttinde Ustinlik iddia
edip onu yargilamasi adil olmaz.

Ters Yiiz Edilen Onyargilar

Gogmenler tum bu sorunlar ile yizlesirken
siginilan devletler onlarin yasadiklari mental kiril-
ma ile ilgilenmez. Gelenlerin yemek, icmek, giyin-
mek, barinmak gibi temel ihtiyaglarini karsilamak
ile iktifa eder. Bu yeni misafirler, tlkenin “sahiple-
ri” ile temaslarinin minimum duzeyde tutulmasi
icin sehrin disindaki gogmen mahallelerine -ba-
zen de milteci kamplarina- verlestirilir. Ustelik
burada yapabilecegi is, kendinden once gelenle-
rin hizmetlisi veya temizlikcisi olmakla sinirlidir.
Film, modern devletin soguk alakasinin, standart
prosedurlerinin derde derman olmada yetersizli-
gini, sundugu "Avrupa standartlarinda” kosullarin
yalnizca yasami surdirmeye yetecegini gozler
ontne sermekten cekinmez. Yine konuyu so-
mutlastirmak adina, Suriye 6rnegi hatirlanirsa,
kardesligin 6n planda olmasini bekledigimiz is-
lam cografyasinda bile hal boyle iken Avrupa’nin
orta yerinde bunlarin yasanmasi sasirtici degil.

Dheepan festival filmi kliselerini tekrarlamak-
tan kacindigi gibi, “yabanciya” karsi bunyelerdeki
mevcut onyargilar da ters yiz eder. Her ne ka-
dar riya veya cennet tasviri olarak da okunabi-
lecek final sahnesi ytzinden, bu yonde elestiriler
alsa da filmin butlnlnde Bati'yi tozpembe bir
kacis mekani gibi gostermek naifliginden uzak
durur. Savaslarin kagmakla bitmedigi bu vyerde
sevmenin, fedakarigin hala mimkin oldugunu
hatirlatir. Bu yonuyle iltica hakkinda devlet po-
litikalarinin, kagit Uzerindeki hesaplarin, yardim
kampanyalarinin hepsinden daha iyilestirici bir
damar yakalar: insan hicbir zaman “gdriinen si-
nirlara” mahkam olmayacaktir. m
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ViZYON

TAFF PICTURES SUNAR

CAGAN IRMAK'TAN

NaDiDe Hay

gl
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NADIDE HAYAT

Gosterim Tarihi: 18 Aralik 2015
Dagitim: TAFF Pictures
Yapim: TAFF Pictures

Yonetmen: Cagan Irmak

Senaryo: Ali Demirel,
Cagan Irmak, Emre Ozdiir,
Volkan Siimbiil

Gorlintli Yénetmeni: Bans Ozbiger
Kurgu: 0guz Celik

Yapimci: Ebru Hamamcioglu
Yapim Yili: 2015

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tlirkce

Sure: 118 dk

Oyuncular: Demet Akbag,
Sevil Aki, Efecan Senolsun
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SEVGILIM
HAYAT

HILAL TURAN

GAGAN IRMAK NADIDE HAYAT TA, ESINi
KAYBETMESININ ARDINDAN “BU HAYAT BENIM”
DIYEREK KENDINi GERGEKLESTIRME ARAYISINA
GIREN NADIDE'NIN OYKUSUNE ODAKLANIYOR.



ViZYON

"Ah, insan kendi renklerini, kendi fircalarini ve
kendi tuvalini bulana kadar bircok can sikintisini
asmak, pek cok ter dokmek zorundadir!”

Nietzsche

Cagan Irmak, yeni Turk sinemasinda nitelik-
li poptiler filmlere imza atan ve bilhassa Babam
ve Oglum'la (2005) seyirciyi salonlara yogun bir
sekilde ¢ekmeyi basaran bir yonetmen. Turk se-
yircisinin bir filmden ne bekledigini adeta formdil-
lestirerek, ok farkli kesimden insanlari duygusal
olarak yakalayabilen Irmak, bu yonuyle yeni Turk
sinemasinda Yesilcam geleneginin mirasgisi ola-
rak nitelendirilebilir.

Asmali Konak, Sasifelek Cikmazi gibi yine kitle-
leri takipgisi yapan basarili TV yapimlarinin ardin-
dan sinemaya yonelen Irmak’in filmografisinin,
Babam ve Oglum ve Issiz Adam (2008) gibi melod-
ramatik yapimlardan Ulak filminde ilk sinyallerini
verdigi fantastik ogelerle stslt masalsi anlatima
dogru kaydigini soylemek yanlis olmaz. Prensesin
Uykusu'ndan (2010) sonra son filmi Nadide Hayat
da bunun bir gostergesi sayilabilir.

“Bu Hayat Benim”

Her filminde toplumun farkli kesiminden ka-
rakterlere odaklanan Irmak’in son filmi, ellili yas-
larinda esini kaybetmesinin ardindan “Bu hayat
benim” diyerek kendini gerceklestirme arayisina
giren Nadide'nin oykusune odaklaniyor. Nadide,
tipki diger Irmak karakterleri gibi icimizden biri.
Omriiniin yanisini esine ve cocuklarina adamis,
bu ugurda kendi hayallerinden vazgegmis, gere-
kirse sagini slipurge etmis orta vas Uzeri bir Turk
kadini.

Esini kaybetmesinin ardindan cocuklari dahil
herkesin “esini hatirlayip aglayarak” kalan omru-
nU tamamlamasi yonundeki beklentisinin, rah-
metli esinin de katildigl fantastik bir talk show
programinda vurgulanmasinin ardindan Nadide,
masaya elini vurup 6mriintn kalan yarisini "ken-
disi icin” yasayacagini soyler. Peki, ama nereden
baslayacaktir? Baskalarricin yasamanin onunigin
bir yasam tarzina donusmus olmasi, bu yastan
sonra kendisi i¢in yasamayi sikintili bir duruma
doénusturur. Koroydu, dikis kursuydu derken hig-
bir hobide kendini bulamayan Nadide, yillar 6nce
evlenirken esinin aksam eve geldiginde kendini
karsilayacak bir guler yiz ve sicak yemek bek-
lentisine feda ettigi yanm kalmis universitesini
hatirlar ve ogrenci islerindeki memurun saskin
bakislar altinda Tirkiye denizciligini kurtarma
hayalleri esliginde Su Urinleri Fakiiltesi'nde don-
durdugu havyallerine yeniden kayit yapar.
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VIZYON

Nadide’nin iddiasi ve
hayat dolulugu sahsinda
“yasami” kutsayan film, yashlk
doneminde olan birini hikaye
etmesine ragmen, “hayata” dair
derinlikli sorular icermiyor.

Nadide'nin yillar sonra 6grencilige donmesi
ailesi tarafindan oldugu kadar sinif arkadasla-
r tarafindan da pek memnuniyetle karsilan-
maz. Toplumda yerlesik dislama mekanizmalari
Nadide’nin evladi yasindaki gencler tarafindan da
“orta yas ustu kadin” esprileri Uzerinden isletilir.
Ancak Nadide'nin tim kliselere karsi hazir cevap-
lar vardr.

Nadide ogrencilige devam karar oncesinde
gece ve gunduz duslerinde surekli kendini gos-
teren kaplumbagalari bir isaret varsayarak, ken-
disini dislayan genclerle iki kayip caretta caretta
pesinde bir deniz yolculuguna katilir. Bu yolculuk,
hayatini mucizevi bir sekilde donusturecektir.
Nadide'nin iddiasi ve hayat dolulugu sahsinda
“yasami” kutsayan film, yaslilik doneminde olan
birini hikaye etmesine ragmen, "hayata” dair
derinlikli sorular icermiyor. Oliimiin “cartayi cek-
meye” dondstigu filmde tek metafizik unsur
Nadide'nin hayallerinde ortaya ¢ikan ve onu mavi
yolculuga tesvik eden kaplumbagalar oluyor. Bu
anlamda filme bireyi yicelten ve "kendini ger-
ceklestirmeyi” yasamin tek amaci goren bir “new
age" metafizigin hakim oldugunu soyleyebiliriz.

Siirekli Genglik ve itibarsiz Yaslilik

Nadide'nin ileri yasinda, ustelik ¢ocuklarinin
ve sinif arkadasi genglerin yadirgayan bakislari
altinda, kayip carettalarin pesinde mavi yolculu-
ga cikmasl, azimle dalmayi ogrenmesi, yalnizca
omrintn vyarisini kendi hayallerini feda ederek
gecirdigi riyadan ansizin uyanmasindan degil,
modern donemde "yaslilik” kategorisinin itibarini
yitirmesinden de kaynaklaniyor. Yaslilik artik ka-
dim donemlerdeki gibi gérmus gecirmisliginden,
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tecribesinden istifade edilen bir bilgelik halinden
cok toplumsal ve ekonomik bir sorun olarak gtin-
demimize giriyor. Modern kapitalist toplumlarda
hayat fiziksel-biyolojik gelisimden ¢ok, calisma
oncesi ve galisma sonrasi olarak ayriliyor ve ca-
lisma sonrasi donemdeki yaslilar Gretimin disina
¢ikan toplumsal bir yik olarak algilaniyor. Hu-
zurevleri de aslinda yaslilarin toplumsal hayatin
disina gikarilarak “gorinmez” hale getirildigi yer-
lerden biri.



“Surekli gen¢ kalma” Uzerinden vydlriyen
saglik fetisizmi ve hic bitmeyen bir genclik algi-
si satan reklamlarla, yaslilik kategorisi timuyle
hayatimizi terk etmek Gzere. Nitekim Nadide de
bu vaslligr dislayan mekanizmaya karsi ¢ozui-
mu surekli gen¢ kalmada buluyor. Her ne kadar
yasam tecribesi genclerin birbiriyle arasindaki
gizli kalmis duygular kesfetmesini, hatta baz
sorunlarini ¢ozmesini saglasa da, arastirmaya
gitmeyip tekne temizleyen kisi roll ona vyeterli
gelmiyor. Nadide azmederek ve kaptani hocali-
ga ikna ederek dalmayi 6greniyor. Bir de ekipteki
genclerle "whatsapplasma” ve “instagramda ak-
maya" dahil olma durumlari var ki dogal bicimde
hikayeyi komik kiliyor. Ancak Nadide geng yasa-
ma ayak uydururken ortaya ¢ikan komiklikler fil-
mi timuyle ivi yapmaya yetmiyor.

Kliselerle Oriilii “Kendini lyi Hisset” Filmi

Gagan Irmak, son filmi Nadide Hayat ile fil-
mografisinin dimenini melodramdan komediye
ceviriyor. Irmak, selpaklara alismis izleyicisine
son filminde 6nemli bir sirpriz yapiyor aslinda.
Komediyle "iyimserlik” duygusunun da fazlasiyla
hakim oldugu Nadide Hayat'n, bu anlamda tam
bir "kendini iyi hisset filmi” oldugunu soyleyebi-
liriz. Ama film isin bu kismina kendini fazla kap-
tirmis gibi gorinlyor. Zira filmde kliseler birbi-
riyle varisiyor ve oyunculuklardan diyaloglara,
senaryodan fantastik ogelere kadar bir igretilik
ve yerli yerine oturmamuslik hali kol geziyor. Ne
Nadide've “ikinci baharini” yasatan Kaptan'in
ani ilgisini anlayabiliyorsunuz ne de Nadide'nin
fantastik diinyasinin gercekle iliskisini. Ornegin
gemide sadece Nadide'nin gordugu, kazan daire-
sinde yasayan adama dair hicbir bilgi verilmiyor
ve finalde kendisini aniden Nadide'nin yeni ha-
yatinda garson olarak gortyoruz. Filmde bunun
gibi cok fazla yan oyki havada kalyor. Film tum
karakterlerini mutlu etmeye o kadar odaklaniyor
ki, seyirciyi de buna ikna etmeyi unutuyor gibi.

Nadide Hayat, mutlu sona hizlica ulasmay:
hedefleyerek basta attigi dugtmleri ¢ozimler-
ken, bir yandan dislama pratiginin toplumda ne
kadar yogun yasandigini da vurgulamaya calisi-
yor. Zira filmde tek dislanan elli yasindan sonra

VIZYON

Nadide'nin ileri yasinda kayip
carettalarin pesinde yolculuga
ctkmasi, yalnizca hayallerini feda
ederek gecirdigi riiyadan ansizin
uyanmasindan degil, modern
donemde “yashlik” kategorisinin
itibarini yitirmesinden de
kaynaklaniyor.

hayallerinin pesinde mavilere acilan Nadide degil.
Grup psikolojisiyle gencler de kendilerine ben-
zemevyeni dishyorlar. Film, baslangicta Nadide'yi
dislayanlar arasinda olan ve finalde farkli cinsel
tercihi bir sahil partisinde karsilastigi yeni askiyla
ortaya ¢ikan geng kiz Uzerinden LGBT bireylere
de selam duruyor. Ancak filmde bir siirpriz ola-
rak ortaya cikan bu hikaye "kendini iyi hisseden
seyirci” yelpazesini genisletmek icin konulmus
yuzeysel bir yan oyki olmakla kaliyor ve filmin
bltuntnde bir yere oturmuyor.

Cagan Irmak melodramda seyirciyi yakalayan
glcld formulasyonunu Nadide Hayat'ta olustura-
mamis gorunulyor. Filmde vyer alan fantastik un-
surlar, animasyonlar ve konusma balonlari Irmak’in
tum filmlerine hakim olan reklam estetiginin deva-
mi niteliginde ve hikayeye hareket katmay da ba-
sariyor. Ancak un, su, seker bu defa helva yapmaya
yetmiyor. Demet Akbag'in oyunculugu ve zekice
espriler filmi izlenilebilir seviyesine yiikseltse de
Nadide Hayat, Cagan Irmak filmografisinde zayif bir
halka olmaktan kurtulamiyor. m
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ViZYON
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SARMASIK

Gosterim Tarihi: &4 Aralik 2015
Dagitim: M3 Film
Yapim: Dama Medya

=

Yonetmen: Tolga Karacelik
Senaryo: Tolga Karacelik

Goruntu Yonetmeni: Gokhan Tiryaki
Kurgu: Evren Lus

Yapimc: Tolga Karacelik

Yapim Yili: 2015

Ulke: Tiirkiye

Dil: Tiirkce

Sure: 104 dk

Oyuncular: Nadir Saribacak,

F/BERE BIR
PANORAMA

ZEYNEP TURAN
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TOLGA KARAGELIK'IN IKINCi UZUN
METRAJ FiLMi SARMASIK, REEL-POLITIGIN
DAYATTIGI KURGUSAL KATEGORILERI
277, AS AM AYAN B|R AN |_ AT| SUNUYOR
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Turkiye'deki son on bes vyillik siyasal tecrlbe,
yalnizca Kemalizmi tasfiye etme iddiasiyla re-
jim ikame etmeye yonelik yeni bir siyaset pra-
tigi Gzerinden sekillenmedi. Cumhuriyet'in yok
saydigl ve bitiremedigi farklliklari gormezden
gelmek verine belli bir kitlenin bagliigini ayakta
tutacak adimlar atildi. Kapitalizm, Turkiye tari-
hinde hi¢ olmadigl kadar mesruiyet kazandi ve
rizaya dayali bir toplumsal donisimun en etkili
belirleyicisi oldu, olmaya da devam ediyor. Aile
ve calisma hayatinin, sehir mimarisinin, kampts
hayatinin, kilttr-sanatin ve insan iliskilerinin ik-
tisadi akla uygun dizaynini dngoren veni rejim,
iktidari gtindelik hayatta actigi derin yariklarda
saklayarak ¢ok daha kusatici ve kalici bir hege-
monvya insa ediyor.

Yeni Turkiye sinemasi acisindan iktidar olgu-
sunun topluma sirayetindeki bu yapisal degisi-
min sinematografik dile yansidigini gorebiliriz.

ViZYON

Ozellikle 2010'lu yillarda genellikle ilk filmlerini
ceken yonetmenler bu degisimin gorulebildigi
daha farkli bir atmosfer ve bicimsel yapiyi tercih
ediyor. Rizayla kurulan hegemonyanin kodlari,
reel-politigin otesinde glndelik hayata temas
ettigi noktalar Uzerinden desifre ediliyor. Simdi-
ki Zaman (2012), Sivas (2014), Cogunluk (2010),
Tepenin Ardi (2012), Abluka (2015) ve son olarak
Sarmastk (2015) bu kodlari iktidar olgusuyla ku-
rulan farkl baglamlar ve ontolojiler tzerinden
okumaya calisiyor. Kimlik siyasetini ikinci plana
atabilen sakil bir muhafazakarlk, sinif farkini
oteleyen erkeklik rolleri ya da glvencesizles-
tirilen istihdam rejiminin sekillendirdigi iktidar
mekanizmasi farkli hikayelerle giindelik hayata
siziyor.

Tolga Karacelik'in ikinci uzun metraj filmi Sar-
masik, iktidari siradan hayatlari dondstirebilen
bir olgu olarak okumayi es gecen, reel-politigin
dayattigl kurgusal kategorileri asamayan bir an-
lati sunuyor. Film form itibariyle salt iktidar ol-
gusunu tartismaya agmak ve Uzerine distinmek
icin gerekli sinematografik malzemeyi barindir-
miyor. Hikayenin tzerinden yurutdldigu mekan
ve karakterlere dair bigimsel sorunlar anlatiimak
istenen derdi aktarmak icin 6zgln bir kanal agil-
masini engelliyor.

OCAK - SUBAT 2016 HAYAL PERDESI 19



VIZYON

2010’lu yillarda ilk
filmlerini ceken yonetmenler
iktidar olgusunun topluma
sirayetindeki degisimin
gorulebildigi bir atmosfer ve
bicimsel yapiyi tercih ediyor.

Hazirci Bir Anlati

Ismail'in gece giirliltti yaptiklariicin Cenk'in lize-
rine yurlimesiyle baslayan gerilim karsilikli edilen
kiftrler ve kaptanin mutfaga izinsiz giren Cenk'e
ofkelenmesiyle ¢iginndan cikiyor. Birbirlerine duy-
duklarr hing; sinir nobetleri ve 6niine gecemedikleri
had bildirme arzusuyla percinleniyor. Boylelikle film
tartismak istedigi meseleyi glindelik olanin iginden
kazmaya calissa da karakterlerin yizeyselligi ve
hikayenin hazircilig buna izin vermiyor. Bu hazir-
alik seyirciyi Kirt'iin varligi ya da yoklugu; ash ya
da havyaletinin gemideki iliski aginda oturdugu yer
ile Turkiye'nin kulttrel kod ¢ozimlemesine tabi
tutuldugunda karsilik geldigi yer arasinda bir bag
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kurmaya gétiirtiyor. Usta gemici ismail'in, kaptanin
sag kolu olusu Turkiye'deki muhafazakar kimlik ile
iktidar arasindaki iliskiyi animsatiyor. Nadir'in aile-
siyle yasadigl evin kentsel donlsum projesinden
dolayr yikilmasi Nadir'in gemide yasanacak olay-
larda nerede duracagina dair bir isarete donusuyor.
Yine Beybaba'nin dumen basinda durusu, gemide
yasadigl alanin fiziksel kosullar, musikiyle iliskisi de
iktidarin hangi kodlar ya da kabuller Gzerinden tar-
tisilacagina dair detaylar haline geliyor.



Gemideki hiyerarsik yapi Turkiye'deki kiltd-
rel kimliklerin iktidar karsisinda konumlandiklar
yere dair hatirlatmalarda bulundukca karakterle-
rin zihinsel ve ahlaki niteligi filmin anlati yapisini
guclendiren birer unsur olmaktan uzaklasiyor.
Karakterler tam anlamiyla bir kimlik temsili tize-
rinden var olamadiklari gibi tasvir edilme bigim-
leri de filmi panoramik bir havaya hapsediyor.
Halbuki yeni rejimin insa ettigi Turkiye, yakin ta-
rihindeki kimlik siyaseti Gzerinden olusan pano-
ramay! parcalara ayiran; boylece kutuplasmalari,
farkliliklarr ve kavgalari cok daha girift hale geti-
ren bir cark gibi isliyor. Filmde iscilik acisindan za-
yif olan karakterler karikaturize vasiflar ve haller
dolayimiyla tasvir edildiginden ezbere ve olduk¢a
hazirci bir Tdrkiye panoramasi ¢ikiyor karsimiza.

Iktidarin goriintirde kalmasini tercih ettigi bu
panoramanin vapayligl karakterleri belli kate-
gorilere indirgiyor. Panoramanin ¢atlaklarindan
sizan iktidar tortularini cozumleyebilmek ise bu
kategorileri bozmaktan ve stereotip haline gelen
karakterleri olabildigince benzersizlestirmek-
ten geciyor. Gemideki ismail, Beybaba'ya itaat
eden dindar bir adamdan oteye gecmedigi; Kirt,

VIZYON

Filmde karakterler bir
kimlik temsili Uzerinden var
olamadiklan gibi tasvir edilme
bicimleri de filmi panoramik bir
havaya hapsediyor.

bir hayalet; Nadir ise evinden surulen bir gemi-
ci olarak kaldigi strece carkin nasil dondigunu
anlamamizin ve kaptanla ne yapacagimizi kes-
tirmenin imkani da olmayacak demektir.
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2015'IN EN IYILERI

2015

EN IVILER

Q&?-—-ﬁ
é

THE LOBSTER
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NESIBE SENA ARSLAN

> The Lobster

> Genclik (Youth)

> Ters Yiz (Inside Out)

> Denizin Sarkisi (Song of the Sea)

> Gerceklik (Realité)

> [xcanul

> Abluka

> Yiziindeki Sir (Phoenix)

> Sarmasik

> Prenses Kaguya Masali
(Kaguyahime no monogatari)

CELIL CIVAN

> The Lobster

> Enayi (Durak)

> Gerceklik (Realité)

> Genclik (Youth)

> Asabiyim Ben (Relatos Salvajes)
> Kiiclik Serseri (P'tit Quinquin)
> Dheepan

> Sarmasik

> Ters Yiz (Inside Out)

> Limonata

BETOL DURDU

> The Lobster
> Sarmasik
> Abluka
> Dheepan
> Gerceklik (Realité)
> Enayi (Durak)
> GUmds Suyu: Suriye
Otoportresi (Ma'a Al-Fidda)
> Asabiyim Ben (Relatos Salvajes)
> The Club
> Birini Oldiirmek
(Matar a un hombre)

BARIS SAYDAM

> Genclik (Youth)

> Postacinin Beyaz Geceleri
(Belye nochi pochtalona Alekseya
Tryapitsyna)

> Saul'un Oglu (Saul Fia)

> Suikastci (The Assassin)

> The Club

> Kiiciik Serseri (P'tit Quinquin)

> Abluka

> Sicario

> Sessizligin Bakisi
(The Look of Silence)

> Victoria

MELTEM ISLER SEVINDI

> Macbeth
> Topragin Tuzu
(The Salt of the Earth)
> Her Sey Guizel Olacak
(Every Thing Will Be Fine)
> Limonata
> Abluka
> Ters Yiiz (Inside Out)
> Genclik (Youth)
> Daire
> Sarmasik
> Amy
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HILAL TURAN

> Whiplash

> Leviathan

> Kuzu

> Turist (Force Majeure)

> Birdman

> Tepecik Hayal Okulu

> Prenses Kaguya Masali
(Kaguyahime no monogatari)

> Marnie Oradayken
(Omoide no Mani)

> Marsli (The Martian)

> Ex Machina

AYBALA HILAL YOKSEL

> Genclik (Youth)

> Amy

> Gizli Kusur (Inherent Vice)
> The Lobster

> Ters Yuz (Inside Out)

> Enayi (Durak)

> Gerceklik (Réalité)

> Dheepan

> Sihirli Kiz (Magical Girl)

> Sarmasik
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SOYLESI

OZCAN ALPER

Y\ BIR

ECEK IGIN
OMIS]
KONUSUYORUZ

SOYLESI: BARIS SAYDAM
LSS S S S S S S S SSSSSSSS SS SS

Sonbahar (2008) ve Gelecek Y
Uzun Siirer (2011) filmlerin- V
den sonra Ozcan Alper son

filmi Riizgarin Hatiralar/nda
bir kez daha toplumsal trav-
malar ve gecmisle yiizlesme
temalarini sorguluyor. Geri-

-,
.

(_| D)
|

de kalmanin, taniklik etme-

nin agr yikiini sirtlamis
karakterlerin hikayesini be-
yazperdeye tasiyor. Gegmisle
ylizlesmeden gelecegi saglikh
bir sekilde kuramayacagimiza
inanan yonetmenle hem filmde-
ki referanslarini hem de icerik ve
tslup agisindan anlatiminda dne
cikan 6geleri konustuk.
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Filmde Ermeni sair Aram Pehlivanyan'in
yani sira, Sabahattin Ali, Nazim Hikmet
gibi isimlere referans var. Cikis noktasi
olarak hangisini oncelediniz?

Aram Pehlivanyan'in hayatinin bir kismi
o sekilde gelistigi ve Aram ismi de Ermeniler
arasinda sik kullanilan bir isim oldugu icin do-
gal olarak onun hayatinianlattigim disdnalu-
yor. Bu bir taraftan iyi bir sey; ¢unku insanla-
rin Aram Pehlivanyan'i yeniden kesfetmeleri
hosuma gider. Ama bu Aram Pehlivanyan'in
hikayesi degil. Ondan referanslar aldik, ama
Sabahattin Ali, Nazim Hikmet, Walter Ben-
jamin, Stefan Zweig, Aram Kandanyan gibi
-filmin senunda ilham verenler bolumuinde
belirttigim- ¢ok isim var. Hatta Yasar Kemal,
Vedat Turkali, Rifat llgaz da var. Bir tema tze-
rinden yola giktim. Toplumsal travmalar, gec-
misle ylzlesmek, taniklik edememek idi gikis
noktam. Filmin bicimi de bunun Uzerinden
kuruldu. Saydigim isimlerden ziyade birkac
calisma referansim oldu. Birincisi, tam da o
donemde karsima g¢ikan Marc Nichanian'in
Edebiyat ve Felaket kitabiydi. Ozellikle Ermeni
edebiyati Uzerinden felaketin anlatilabilirligi-
ni sorgulayan, insanlik tarihine referanslar-
la bunu anlatmaya calisan bir eser. ikincisi,
Prima Levi'nin Bogulanlar ve Kurtulanlar ki-
tabl. Uciincli olarak da, Giorgio Agamben'di
(Auschwitz'den Artakalanlan.

Bu referanslari Tiirkiye lizerinden nasil
bir cerceveye oturttunuz?

Turkiye'de Ermeni meselesini oldu-ol-
madi tartismasinin otesine tasiyan, bu-
nunlayizlesmeye, tanik etmeye ¢alisan
bir anlayis Gzerine dusundim. Bu-
nun sinemada nasil yapilabilecegi,

bayle bir dilin nasil kurulabilece-

gi Uzerine kafa yordum. Bu ko-

nuda edebiyattan referanslar

aldim. Bu, bir dil olarak bende

N oturdu. Ozellikle biling akisi
"‘_ yontemini  kullanan vazar-

Ermeni meselesini oldu-olmadi

SOYLESI

tartismasinin dtesine tasiyan, bununla
yuzlesmeye calisan bir anlayis izerine

diisindiim.

larin dilinden beslenerek bu sinemada nasil
olabilir lizerine kafa patlattim. isteyerek yap-
miyorum ama sure¢ beni buna goturtyor.

Ermenilerin taniklig! ifsa konusunda ya-
sadiklan travmayla yiizlesme cabasi da
filmin temel meselelerinden biri.

Burada buyuk bir trajedi var, bu travma-
larla yUzlesilmedigi icin. Bugline dair ne za-
man film yapmaya baslayacaksiniz sorusu
bana hep soruluyor. Bizim gibi llkelerde gec-
misi konusmak, tam da gelecekle ilgili. lyi ve
dogru bir gelecek icin gecmisle ugrasiyoruz.
Filmin basinda Faulkner'dan yaptigim alintiyla
bunu anlatmaya calisiyorum. Primo Levi'nin
soyledigi cok kritik: Tanik olanlar, oradan bir
sekilde kurtulanlardir diyor, peki sonra onlar
nasil hayatta kalabildiler diye soruyor. Taviz
vermeyenler ve en iyi olanlar hayatlarini kay-
bettiler. Kendisini de igine katarak, geride ka-
lanlar, vani bizler diyor, tavizler vererek hayat-
ta kaldik. Bunun suclulugu, agirligi cok fazla. O
yuzden yasananlari anlatmak zor. Turkiye'deki
Ermeni sorunuyla ilgili en onemli seylerden
biri buydu. Tanik olan kusak uzun yillar bu-
nun Uzerine konusmak istememis. Simdilerde
s0zIU tarih calismalari basladi. Boyle calisma-
larla neler oldugunu anlamaya basliyoruz.

Filmde tekrarlayan bir replik var: “Yok
bir sey.” Bu sz, yiizlesme yerine bastir-
mayi tercih etmenin, hayatta kalmanin
bir anahtar gibi. Bu, yazim siirecinde mi
cikti?

Okuduklarimin bende biraktigi duygu ile
karakterlerin birbirleriyle konusmak isteme-
lerine ragmen bir turlt konusamamalariyla
olusan, yazma surecinde ekledigim bir seydi.
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Biling akis1 yontemini kullanan yazarlarin
dilinden beslenerek bu sinemada nasil

olabilir tizerine kafa patlattim.

Pencereler, kapi araliklari, araba penceresi,
goziin agilip kapanmasi gibi cerceve icinde
cercevelemeler var. Karakterlerin sikismis-
liklarini disa vuruyor. Cerceve ve ag tercih-
lerinizi yonlendiren hususlar nelerdi?

Evet, sikismislik ve surgin edilme... Kizin
Rasih'le birlikte Aram’i ugurladiklar sahne...
insanlik tarihinden beri siiregelen bir sey bu.
Novalis'in slrgtin edilme hikayesi gibi. Biz ugra-
siyoruz, ediyoruz fakat ayni seyler devam ediyor.
Bir entelektielin stirglint glinimtuzde de devam
ediyor.

0 kusak icin siirgiin ve go¢ 6nemli bir trav-
ma. Filme de aktarilan Varlik Vergisi, mat-
baa baskini, gazetelerin toplatiimasi, mal
varliklarina el konulmasi ve bir kez daha
zorunlu goc¢ gibi travmalar devam ediyor.

Onu filmde vermedik ama arada bir de zo-
runlu askerlik meselesi var. Yirmi ila elli yas ara-
sindaki azinlik mensubu erkeklere -neredeyse
savas esiri gibi- bir bucuk yil boyunca askerlik
adi altinda silahsiz hizmet var.

Biitlin bunlar filmin anlatisina fazla gelebi-
lecek unsurlar.

Butln bu toplumsal olgular Uzerine gitmek-
tense, tam tersine bunlar bir karakterin ic diin-
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yasindan anlatmaya calistim. O dengeyi koru-
may! calisiyorum.

Gosterimden sonra bir izleyici Sabahattin
Ali ismini nicin sadece bir saniyeligine gorii-
yoruz demisti. Anlatiicerisinde ¢ok referans
oldugunda, seyirci onlarin hikayesini gorme
konusunda beklentiye girmiyor mu?

Evet, ama biz de bir yandan yeni bir kurmaca
karakter yaratiyoruz. Onlara referans vermesi
bana vetiyor acikcasl.

Film iki boliime ayriliyor. Tavuk kesme sah-
nesine kadar ilk boliim, sonrasi ikinci bo-
IGm. Kanin sigrayisi, Haneke'nin Saki/'sina
benzer sekilde seyirciyi Aram'in gecmisiyle
tanistiryor. O sahneye kadar gizgisel bir
anlatim s6z konusu, sonrasindaysa “biling
akisi” teknigine yakin bir anlatim var.

Haneke'nin Saklisina referans olsun diye
yapmadim. Ama evet, orada kanla beraber bir
kesilme, dogranma anlaminda bir gonderme
var. Sonrasinda da kiz kardesi kan kusuyor. De-
digin gibi bilincalti su yuzine cikmaya baslyor.
Dogrusal bir kagis hikayesi ice donmeye basli-
yor. O sahne tetikleyici dis unsurlarindan biriydi.
Aram'in belirsiz bekleyisi, ice kapanmasl, do-



ganin icerisine hapsolmasi gibi seyler de etkili.
Almanya Bir Kis Masali gibi Heinrich Heine'nin
eserini gevirmesi mesela. Orada dogaya donus
de var. Kendine donus basliyor. Tavuk kesilme
sahnesinden sonra, dogru diyorsun, artik ikinci
boldm basliyor.

ilk b6liim, dénem filmi atmosferinde ilerli-
yor; hatta yer yer kara filme de dykiinen bir
anlatim var. Ancak ikinci baliimde, Aram’in
bilincaltina girdikten sonra ilk bolimdeki
anlati tersyiiz oluyor. Bu ton farki, izlerken
beni rahatsiz etmisti.

Aram bir hapishaneden ¢ikiyor baska bir
hapishaneye giriyor. Blyuk hapishaneden ¢i-
karak kiguk hapishaneye geciyor. Bir hikaye
anlatirken dogal bir yapi, bir dinya kurmaniz
gerekiyor. Bu dunyay kurmadan dyle bir seye
girseydik, o karakteri yeterince tanitamazdik.
Mesela tekneyle gelen bir adamla baslasaydik
divelim. O zaman bu karakter nereden geldi,
nicin psikolojik bir daralmanin icine girdi, eksik
kalird. Bir giris sekansi gibi, donemin atmos-
ferini, ruh halini ve buylk hapishane dedigim
yeri cizmek, daha sonra blyuk hapishanelerin
insanlarin icerisinde nasil kiclk hapishaneler
yarattigina dair bir gecisti. Isik ve renkte de dyle

SOYLESI

Toplumsal travmalar, gegmisle yizlesmek,

taniklik edememekti cikis noktam. Filmin

bicimi de bunun tizerinden kuruldu.

bir gecis var. Gunesli gunlerden sisli, yagmurlu
ve karanlik gtinlere donuyor. Keskin bir kopuk-
luk degil, yavas yavas akan bir stireg olarak go-
ruyorum.

Anlatida zekice kullanilan bir bulusunuz
var. Aram ressam oldugu igin gecmiste ya-
sadigl travmalari kara kalem ciziyor ve go-
riintiiler sonra canlanmaya baslyor.

Bitlnde onlariic ice gecirdik. Hatirliyor, son-
ra resim yapiyor. Resim yapmaya baslayinca da
yuzler Uzerinden hatirliyor. Boyle bir git-gel yap-
tik. Bunu senaryoda, cekerken ve kurgularken
bir metot olarak kullandik. Boyle bir karakterin
blyik resimden cok anlari, durumlari ve yizleri
hatirlayabilecegini distinduk.

Aram bir imaj yaratiyor ve o imaj toplum-
sal travmay! dillendiren, Aram’in hikayesini
anlatan bir anlaticiya doniisiiyor.

Bir ressam nasil hatirlar ve nasil gorur tze-
rinden gittim. Kisisel hafiza ile toplumsal hafiza
arasinda bir iliski kurmaya calistim.

Gorsel tslubu belirlerken nasil bir yontem
izlediniz? Bir taraftan doga, Alman Roman-
tizmi eserleri gibi kapsayici ve kusatic, di-
ger yandan ise son derece tehlikeli, 6zgiir-
likten cok hapislige doniisen bir tarafi var.
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Bizim gibi Ulkelerde ge¢misi konusmak,
tam da gelecekle ilgili. lyi ve dogru bir

gelecek icin gegmisle ugrasiyoruz.

Karakter bir yandan romantik, ama siyasal
bir ge¢cmisi de var. Dogaya kaclyor. Tersten bir
romantizm elestirisi var filmde. Doga hep bir ka-
cis alanidir ya, filmdeki dogayi gortyorsunuz. Hig
oyle romantik bir yer degil.

Zaman zaman ise aydinlik, kapsayici ve
travmasyla yiizlestirici bir yondi var.

Dogrudur, bir taraftan boyle. Bir taraftan da
bunu ters yiz etmeye yonelik bir bakis olsun is-
tedim. Romantizmden etkilenen sahneler var.
Aram’in ve Meryem'in cama yansiyan yuzlerinin
oldugu sahne gibi. Ama orada da bunu elestiren,
anlamini ters yiz eden bir durum var. Plastik
olarak edebiyat ve resimden beslenen biriyim.

Theo Angelopoulos’la da calisan gorintii
yonetmeni Andreas Sinanos’un gorsel Us-
luba etkisi ne kadar oldu?

Senaryoyu okuduktan sonra ¢alismay! kabul
etti. Sette beni anlamaya calisan, distndukle-
rimi uygulamaya ¢alisan biri. Bazilari stil olarak
her seyi goruntu yonetmenine birakabilir, ama
ben oyle rahat etmiyorum. Resimlerden, calis-
malardan ve diger seylerden kafamda pek gok
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imaj olusuyor. Gorlntd yonetmeninden agilar-
dan, objektiflerden ziyade disundigum atmos-
feri kurma anlaminda yararlanmayi seviyorum.
Sinanos bu anlamda isinin en iyilerinden biri.
Onunla calismamiz benim icin biyik sans tabii
ki.

Sinanos’un goriintl yonetmeniniz olmasi ve
hikayelerinizdeki tematik benzerlikler An-
gelopoulos sinemasini akla getiriyor. Leyla
ile Aram ayrilirken, Leyla'nin ugurlama se-
kansi Kitara'ya Yolculuku, Aram’'in cocuk-
lugunda dagin basindaki agaca gidisi Pusiu
Manzaralar'i ve finaldeki Aram ve Meryem'in
nehirde uzaklasmalari Aglayan Cayirlar' dog-
rudan hatirlatan sekanslar.

Angelopoulos sevdigim bir yonetmen. Son mo-
dernistlerinden biri ve sinemasini cok Gnemsiyo-
rum. Etkilenmekten rahatsizlik duymayacagim bir
isim. Nehir sahnesinin benim igin soyle bir anlami
vardi: Novalis'in Karadeniz'e surgun gitmesi gibi...
SUrgunldk hissini onunla ortdstirmek  istedim.
Belki de bu bizi ortaklastinyor. Bu tir ortakliklar
bazi planlarda benzerlikler yaratmistir.
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PORTRE

PAOL0 4
SORRENTING ~ /8

JYGUYU
UNUSMAK

NESIBE SENA ARSLAN

Paolo Sorrentino ele aldigi mafya, suclular,
itibarini yitirmis sarkicilar, futbolcular

ya da omriiniin sonuna gelmis sanatcl
karakterleri icin hep yeni bir tecriibe
imkaninin pesindedir.
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PORTRE

2001'de Bir Insan Daha (L'uomo in pi)
ile baslayan uzun metraj yonetmenlik
kariyerinin en dikkat ¢eken tarafi, Paolo
Sorrentino’nun ele aldig belli bash konu
ve meselelerdir. Mafya, suclular, itiba-
rini yitirmis sarkicilar, futbolcular ya da
omrinin sonuna gelmis sanatcilarla
yonetmen, karakterleri icin hep yeni bir
tecriibe imkaninin pesindedir. Degismek
fakat mevcut ve eski olanin Uzerinden,
eskiyi yok etmeden ama ondan farkli
bir hal alarak. Karakterlerindeki degisim
bir yana, Sorrentino sinemasinin de-
gismezi stilize mekan-zaman kullanimi
ve muziktir. Filmleri icin bir diger anah-
tar kelimeyse “duygu”dur. Her filmde
mekan-zaman, muzik ve karakterin ya-
sadigl duygusal hesaplasmalar birbirleri-
ni destekleyerek harmanlanir. Muhtesem
Glizellike (La Grande Bellezza, 2013) kadar
yer ver daha karikatlrize karakterler ve
bu karakterlerde etrafina karsi kayitsizlik
ve "apati” hali 6n plandayken, yonetmen
bu filmde gecmis ve hafizay daha farkl
bir bicimde hikayeye dahil eder.

Sorrentino ve Spinoza

Filmlerindeki en carpici kisim hikaye
gelistikce usulca ve kendine has gorsel-
ligiyle karakterlerin ¢6zimlenmesi ve her
seferinde basladiklari noktadan farklr bir
yere tasinmalari olur. Sorrentino’nun ka-
rakterleri bu anlamda zaman ve mekani
kendi Uslubunca doldurur, sekillendirir ve
mekan-zaman icinde yol alirlar.

Bir Insan Daha'dan sonra ydnetmenin
dikkatleri tzerine topladigi film olan Askin
Getirdiklerinde (Le Conseguenze dellAmore,
2004) Titta Itks bir otelde yasayan igine
kapanik ve gizemli bir adam olarak karsi-
miza gikar. Tek eglencesi Carsamba guin-
leri aldigl eroin ve oturdugu kosesinden
otelin barinda ¢alisan Sofia'yi sessizce
izlemektir. Aile Dostu'ndaki (LAmico Di Fa-
miglia, 2006) tefeci Geremia gibi kapall,
duragan ve nufuz etmesi zor bir karak-
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LE1ER FILM DE PAOLO SORRENTIND

(ILDIVO - THIS MUST BE THE PLACE ]

LUOMO IN PID

[ L'HONHE EN PLUS )

ter olan Titta'yi hikaye ilerledikce taniriz.
Sofia'yla konustugu ve kim oldugunu
anlattig sahne filmin duygusal anlamda
kinldigr ve karakter icin farkl bir serlive-
nin basladig noktadir ve bu "tanisma”
sahnesine kadar filmin dlnyasina yavas
yavas dahil oluruz. Bu diinya, duygusal bir
alandir.

Sorrentino’'nun filmleri bu vapyi faz-
lasiyla kullanir. Ozellikle ilk filmlerinde,
oncelikle gizemli ve eksantrik karakter-
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TONI SERVILLD

LE CONSEGUENZE
DELLAMORE

OUIVIA MAGNANT ADALAND GIANNING

UN FILM DI PADLD SORRENTIND

ler hakkinda ipucu toplariz; hentz bir
yargiya varacak netlik soz konusu de-
gildir. Bunu bir kinlma takip eder ve bu
noktadan itibaren karakteri cok farkli
yuzleriyle tanir; onlar baslangicta koy-
dugumuz yerden farkli bir yere -ya da
hakkinda bir tlrld ne dustnecegimizi
bilmedigimiz halden baska bir hale- ev-
riliriz. Boylece Aile Dostu'ndaki Geremia
gibi itici bir adam bile oldukca sevilesi bir
karaktere donusebilir. Fakat yonetmenin
ilk ingilizce filmi Olmak Istedigim Yerde

(This Must Be The Place, 2011) vasli ve
gozden dismus rock yildizi Cheyenne'in
eksantrikligi nedeniyle gecmisi ve dola-
yistyla buglnuyle ylzlesmesi gercekgi-
liginden odun verir ve bu durum bahsi
gecen vyapiyi tehlikeye dusdrur. Chey-
enne fazla tuhaf, karton ve yiizeysel bir
karakter oldugu icin karakterin ¢ozUm-
lenmesindeki etki vurucu olmaz.

Bu etkinin zayiflig film icin mihim bir
eksikliktir ctinki Sorrentino’nun  bitdn
filmlerinin dayanak noktasi karakterleri
icin varattigl duygusal alanlardir. Her bir
karakter donusimind ve ¢ozimlenme-
sini burada gerceklestirir. Spinoza gibi
duygularin bir “geometrisinin” oldugu ve
tipki akli olan gibi aciklanabilir ve anlasi-
lir oldugunu distinmese de filmlerinde
Spinoza'nin duygularinin dinamigini gor-
mek mumkin. Zaten her seyden once
duygulari bahsedilmeye deger addetmek,
hatta daha da ileri giderek, eserin can alici
noktasi kilmak Sorrentino ve Spinoza'y!
ayni baglamda konusmaya imkan saglar.
Spinoza'nin deyisiyle “var olma kudreti-
mizdeki” artis ya da azalis olan duygular
karakterlerin degisiminin de altinda yatan
sebeptir. Her seyin kendi kudreti 6l¢lstn-
de varligini strdirmeye calistigl Spinoza
dustncesi “aktif” ve “pasif” olmak tzere
iki kutuptan olusur. Nese, varligin strdu-
rllmesini destekleyen “aktif” bir duyguy-
ken keder bunun tam karsisinda “pasif”
bir duygu olarak yer alir. Bu ylzden “apati”
yani duygusuzluk olimdur ve bu durum-
da degisim so6z konusu olmaz.

Basit Bir Sarkinin Soyledigi

“Duygularin abartili oldugunu du-
sunlyorsun ama bu tam bir sacmalik!”
Genglik'te (Youth, 2015) Mick boyle soy-
ler Fred'e. Yetmisli yaslarinda iki arkadas
Isvicre'de liiks bir spa tesisinde konak-
lamaktadir. Mick “vasiyetim” dedigi son
filmini cekmeye calisan bir yonetmen,
Fred ise emekliye ayrilmis bir orkestra



Genclik, 2015

sefi ve bestekardir. iki karakterin duy-
gusallig birbirinden ¢ok farklidir; ilk iz-
lenimde Mick daha disadonik, canli ve
naif, Fred ise ona gore daha sinik, dura-
gan ve kayitsizdir. Fakat birbirlerinden ne
kadar farkli goriinseler de ikisi de olan-
ca dingligiyle yasamaya sarilir, sanatsal
dretimleri kesintiye ugramamistir. Buna
pek cok sahnede rastlayabiliriz: Mick bir
yazar ekibiyle filminin senaryosunu ta-
mamlamak i¢in uzun mesai harcar; Fred
bir orman gezintisinde hayali bir “pasto-
ral senfoni” yonetir. Yani iki karakter icin
de "apati” soz konusu degildir, neseden
kedere va da bir kutuptan digerine bir
hareketlilik icindedir. Ustelik bu durum
yan karakterler icin de gecerlidir. Ve
duygusal dontstmler tam da bu hare-
ketlilik neticesinde mumkundur. Muzik,
harikulade gorsellik ve incelikli kurguyla
sahsilesebilen mekan-zaman kullanimi
ise filmin duygusal diinyasini renklendi-
rir, zenginlestirir. Karakterleri bir sonra-
ki adimda bekleyen yeni bir durum, her
birinin yasayacag bir yeni bir hal vardrr.
Bir sahnede, otelin havuzunda yan yana
dizilmis kadin erkek, genc yasl vicutlarin
farki sadece yuizeyseldir; hepsi gelecege
beklentiyle bakar ve hala genctir.
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Genclige, dolayisiyla gelecege ve
Ozgurlige bakis yaslaninca mumkun
olur cunkd gencligin ne oldugu vas
ilerlemeksizin dusundlmez. Sorrentino
mulakatlarinda bahsettigi gibi gencligi
boylesi bir anlamla gelecek ve ozgrlik-
le birlikte ele alir. Hafiza ve tecriibenin
getirdigi agirhk Fred ve Mick icin hem
blyuk bir engel hem de "ozgurlesme-
leri” icin bulunmaz bir firsattir. Bu saye-

PORTRE

de otelin restoranindaki ¢iftin konusup
konusmayacaklari Uzerine girilen iddia
ya da Fred'in bestesi gibi basit bir sark
beklenmedik bicimde carpici bir ayrin-
tiya donusur. Filmin gorselligi ve sine-
matografisinin de bunda etkisi vardir.
Klclk ve glndelik ayrintilar hikayenin
dayandigl duygusalligin temelini olus-
turur. Ve kiguk olan hafife alinacak,
iskalanacak bir sey degildir. Otelin bir
baska misafiri, yeni roline hazirlanan
Jimmy her zaman en kot projesiyle ha-
tirlanmaktan yakinirken Fred'e keman
ogrenenler icin baslangic parcasi haline
gelmis Basit Sarki'yla hatirlanmasinin
Uzucl oldugunu soyler. Fakat Basit Sar-
ki aslinda basitligi ile cok sahsi, yogun,
gucli ve aslinda karmasiktir. Henuz
projenin basinda Sorrentino, filmin mu-
ziklerini yapan David Lang'a soyle soy-
ler: "Film, bir kompozitor hakkinda ve
karakterin duygusal olarak yasadigi her
sey bir sarkiyla Gzetlenebilmeli” Basit
sarki, karmasikligini iste bu iddiadan alir.

Ote vyandan tuhaf bir sekilde yo-
netmenin bu iddiasina karsin film ne-
redeyse iddiasizdir. Fakat bu iddiasizlik
filmi hicbir sahnede kiguk distrmez ya
da zayiflatmaz. Otelde vakit gecirmek,
gezintiye ¢ikmak ve glndelik islerle ug-
rasmak Genclikin cok zengin ve ¢ok en-
telektlel karakterlerine bile dogallik ve
siradanlik saglar. Ustelik anlati giictinii
tipki iddiasizlik gibi tam da bu siradan-
liktan alir. Alplerin dogasi gorkemli ve
otel baska bir diinyaya aitmis gibi go-
rinse de karakterler bilindik ve siradan-
dir ama ilgi cekiciliklerini kaybetmezler.
Sorrentino sinemasinin yikselerek var-
digI noktada siradanhigin glzelligi en saf
haliyle ortaya cikar.
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Faruk Hacihafizoglu ilk filmi Kar
Korsanlarr'yla 12 Eyliil Darbesi'nin
ardindan komiir verilmeyerek
cezalandirildigina inanilan Kars'ta komiir
pesine diisen ii¢ cocugun hikayesini
anlatiyor. Film, diinya promiyerini

65. Berlin Film Festivali Generations
bélimiinde gerceklestirildikten sonra
pek cok festivalden ddiille dondui.
Yonetmen Faruk Hacihafizoglu ile

filmin hikayesini, konu aldigi 12 Eyliil
donemini ve projenin siireclerini
konustuk.
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Filmin hikayesi nasil ortaya gikti?

Hikayenin kaynag bir ani. Ailem Almanya'da
yasiyor. Onlari ziyarete gittigimde sert bir Su-
bat ayiydi ve kar yagiyordu, soguktu. Orada
annemle sohbet ederken o hatirladi komdr
meselesini. Benim komir toplama hikayemi
anlatti. Filmdeki komur toplayan cocuklardan
biri benim. O sohbetten yola gikarak yazmaya
basladim. Hikayeyi anlatmaya karar verince
hem kendi kisisel deneyimlerimden hem de
Ulkenin deneyimlerinden doneme ait notlar al-
mava basladim. Birkag vil not alarak senaryoyu
yavas yavas olusturdum.

Filminizin projelendirilme siireci nasil
gelisti?

ilk olarak sinopsis ve treatmanla Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi'na Senaryo ve Diyalog Gelis-
tirme dalinda basvuru yaptik ve oradan des-
tek aldik. Daha sonra senaryoyu vazip tekrar
bakanligin yapim destegine basvurduk. Yine
destek cikinca ¢cekim asamasina gectik. Filmi
2013'Un Ocak-Subat aylarinda gektik.

Oyuncu segimlerini nasil gerceklestir-
diniz? ilk filminizde amator oyuncularla
cahismak nasildi?

Kars'ta ne kadar ilk ve orta ogretim ku-
rumu varsa buralarda ilan verdik. Uc-dort
hafta boyunca iki bin kisiyle goriiserek cocuk
oyunculari sectik. Yetiskin karakterlerde de
cocukluk arkadaslarimi, eski komsularimizi
bazen yoldan gecen herhangi birini oynattik.

Profesyonellerle daha once calismadigim

icin amatorle profesyonel arasindaki ayrimi
bilmiyorum. Cocuklar agisindan bakinca bera-
ber calistigimiz arkadaslar iyiydiler, o yizden
zor olmadi. Cocuk oyunculara sadece kamera-
ya bakma, glirdiltl yapma dedik. Cocuklar role
tesne, oyun onlarin icinde var. Kendilerini role
verince cocuklardan iyi bir oyun almak ko-
lay oluyor. Yetiskinlerde biraz zorluk ¢ek-
tik clinku yetiskinler utanabiliyor, role
girmek istemeyebiliyor.

Kar Korsanlari’'nin hikayesi annemin

SOYLESI

anlattigi bir anidan ¢ikti. Filmdeki komiir

toplayan cocuklardan biri benim.

Dedeyi oynayan benim dayim. Ona sa-
vasla ilgili bir repligi soylettiremedik. Baska
bir oyuncu o donemin cizgili pijamasini giy-
mek istemedi. Pijama onun prestijini bozaca-
g1 icin oynamadi. Yetiskin oyuncular tek tik
boyle sorunlar cikardilar. Baska sikintilar da
oldu. Bir oyuncumuzun koyde inegi dogura-
cakmis, ona gitti. Hesapta olmayan isler olu-
yor ¢lnkd herkesin kendi gunlik hayati var
ve sana vakfedemiyor zamanini.

Agir hava sartlarinin hakim oldugu bir
cografyada set ekibini nasil koordine
ettiniz?

Cekim kosullar bizi en zorlayan kisimdi
clinkii hem kar yagisi hem soguk. Ote yan-
dan, cekimlerin ikinci haftasindan sonra
glines ¢ikti. Gunes olunca senaryoya gore
cekemiyoruz ve yansima yuksek oldugu icin
Isigl ayarlayamiyoruz. Sette hazirlandigimi-
z1 degil, baska bir sahneyi cekmek zorunda
kaliyorduk. Ekip hastalandi, dort gln yatt.
Serum yemeyen bir tek basroldeki cocuklar
ve bendik, doga kosullarina alisik oldugumuz
icin. Goruntu yonetmenimizin cekimlerden iki
glin 6nce bir kazada kolu kirildi. Tek kolla ¢cek-
ti, birakmadi filmi, sag olsun. Soguktan ses
operatort arkadasimizin kulagi iltihaplandt.
Sonra kamyon sahnesinde komdirlerin do-
kulmesi gerekiyor, damper kalkiyor ama ko-
mur dokulmuayor, donmus. Bir daha yukliyo-
ruz, tekrar donuyor. Bir zulimdu ki sormayin.

Kar, sinematografik tercihlerinizi nasil
etkiledi?

GOruntld yonetmenimiz cok iyi lensler
kullanarak yansimalarin Ustesinden geldi. Bir
de donem filmi oldugu icin kadrajdaki alani
sadelestirdik.
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12 Eyliil buyiik bir travma. Bu
yuzden biyukler Gzerinden anlatmak
zor. Cocuklarin fantezi diinyasiyla

eriskinlerin iktidar dinyasinin
ic ice gectigi bir film oldu.

12 Eyliil gibi cokca anlatiimis bir konu-
da yeni sozler sdylemek ¢ok zordur. Kar
Korsanlar/ni yaparken bu zorlukla nasil
yiizlestiniz?

12 EylUl blylk bir travma. Bu ylzden bu-
yUkler Gzerinden anlatmak zor. O donemi cocuk
olarak yasadim ve tanik oldugumu anlattim.
Cocuklarin fantezi dinyasiyla eriskinlerin ik-
tidar dinyasinin ic ice gectigi bir film oldu. Ka-
zanan cocuklar ¢unkd onlar fantezi diinyasinda
yasiyorlar ve o dunyaya eriskinlerin mudahalesi
fazla mumkuin degil. Kafamda olan sey buydu.
Filmde oldu mu bilmiyorum, onu seyirci bilir.

Kar Korsanlari politik bir konuyu mizahi bir
dil ve hiimanist bir yaklasimla anlatiyor.
Bunu nasil sagladiniz?

Buinsanin diinyaya bakisiyla ilgili. Insanin iyi ve
kot yanlarinin ic ice olduguna inaninm ve insanda
mutlak ivilik ya da kotdlik yoktur diye distniyo-
rum. Dénem veya kosullara bagli olarak ikisinden
biri ortaya ¢ikar ya da ikisi bir arada olur. Propagan-
da yapmadan insani insan olma haliyle anlatmaya
calistim. Bekgi komur toplayan insanlari kovarken
bir yandan da mahallenin delisi isimesin diye onu
iceri davet eder ya da komiser cocuklarin dovilme-
sine sahit olurken, komik bir siire de giilebilir. Ken-
dimizi cok kaptirmazsak politik dinyanin fantezi
dunyamizi sarsacagini disunmuyorum.

Filminiz cocuklara mi yetiskinlere mi hitap
ediyor?

Mahrumiyet magduriyeti doguruyor ve mag-
duriyet de ona karsi gelmeyi doguruyor. Cocuklar
mahrumiyeti kabullenmiyor, Ustesinden gelme-
ye calisiyor. Masumane baslayan bir streg gide-
rek kriminalize olmaya basliyor. Onlarda fantezi
olan, yetiskin dinyasinda suca dogru gidiyor.
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Cocuklardan glizel tepkiler aldik. Belcika'da
cocuk filmleri festivalinde ¢ocuk jurisinden oddl
aldik. Her cesit festivalde yer aliyoruz ama gocuk
film festivallerini cok seviyorum. Cocuklar ente-
resan sorular soruyor, giizel yorumlar yapiyor
cunku yetiskinlerin muktedir goziyle bakmiyor-
lar. Hakkaniyetli bir bakis acisiyla izliyorlar.

Film yurt disindaki festivallerde nasil algi-
landi?

Epey 6vgl aldi film. Doguda daha cok sevi-
yorlar. Bati festivallerinde 6dul almak zor. Ctinkd
filmin fonundaki darbe meselesini Gnemsemi-
yorlar. Bizdeki askeri darbe Arjantin, Brezilya,
Sili, Yunanistan veya ispanya'daki darbe gibi al-
gilanmiyor. Doguda bu olagan gordltyor. Dogu
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Propaganda yapmadan insani insan
olma haliyle anlatmaya galistim.
Kendimizi cok kaptirmazsak

politik diinyanin fantezi diinyamizi

festivalleri bizi daha iyi anlyor. Batidaki festival-
lerde seyirciye kendimizi acindirmadigimiz icin
odul almiyoruz. Bir problem ortaya koyuyoruz
ve o problemi de kendi icimizde ¢6zlyoruz.

Kars gibi etnik ve dini acidan farkli insanla-
rin bir arada yasadigi bir cografyayi mekan
olarak secmenin filme katkilari nelerdi?

Kars't hikayeyi kendimden yola cikarak olus-
turdugum ve kdlturel, mimari dokusuyla cok iyi
bildigim icin tercih ettik. Sehrin dokusu, insanla-
rin yapisi filmin hikayesine cok uydu. Cok kulttrli
baska bir sehirde ceksek ayni etkiyi almayabilirdik.

Komiir meselesi lizerinden halkin iktidarin
soguk yiiziiyle karsilastigini sdyleyebilir
miyiz?

Orada cocuklarin kavrayamadigl bir durum
var. Sehre komdur verilmiyor. Neden verilmedigi-
ne dair tevatdrler var. Sehrin cezalandirildigr du-
sunultyor, yollar kapali vesaire. Bir gidim komdr
geliyor, o da devlet dairelerine dagtiliyor. Devleti,
iktidari dogrudan cezalandiran yonleriyle biliyoruz
ama bu sekilde bir mahrumiyet yaratmak da ceza.
Bu Kars'ta komr olur, Antalya'da su olur. Mah-
rum birakarak magduriyet yaratmak zulimdur.

sarsacagini disinmiyorum.

Tasra-merkez ayrimini da niianslarla gore-
biliyoruz.

Tasrada dogup buyuyen cocuklar kendi Ba-
tisina karsi eziktir. Teninin rengiyle, aksaniyla o
ezikligi hissedersiniz. Siniftaki sahnelerde bu
var. Bunu koymak istedim ¢tnki ¢ocuklarin ko-
nusmalarindaki farklilik bile bir iktidar meselesi.
lyi Tiirkce konusamamaniz yiiziinden tizerinizde
iktidar kurulabiliyor. Oyuna dahil olmak isteseniz
bile bunu onlarin yontemiyle yapmak durumun-
dasiniz yoksa kabul gormiiyorsunuz.

Final sahnesine gelirsek, her seye ragmen
cocuklarin fantezi diinyasi galip geldi diye-
bilir miyiz?

Herkes adalet duygusunu arar. Cocuk da baska
ne arar ki? Derdi adalet, esitliktir. Cocuklar komur
bulma ugrasi icinde hep yeniliyorlar, bir tirld ko-
mure erisemiyorlar. En sonunda vagonu kagiryor-
larama yine elleri bos donuyorlar. Fakat umitsizlige
de kapilmiyorlar yine fantezi dinyalarini yasatma-
ya devam ediyorlar. Filmin basindaki hikaye uydur-
ma sonunda da devam ediyor, kendi dinyalarina
geri donuyorlar. Umutla bitiyor film.

Filmin adi nasil ortaya cikti?

O zamanlar Kaptan Onedin diye bir denizci
dizisi vardi. O televizyon dizisinden ¢ikti korsan
meselesi. Kars'ta deniz olmadigina gore neyin
korsaniyiz, derken Kar Korsanlari ortaya cikti.

Bir sonraki filminiz ne olacak? Yeni projeler
lizerinde calismaya basladiniz mi?

Birkag proje Uzerinde calisiyorum ama bas-
ki altinda olmak istemiyorum. Netlesmis degil
ama vyine bir ¢ocuk hikayesi var, yine dénem
filmi. Daha kuclk bir cocuk tzerinden yetmisli
yillara ait bir mahalle hikayesiyle ugrasiyorum.
Umarim olur. m
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JC VE SIDBETIN
RADANLASMAS

SADIK SANLI

W

Sili'de, 1973 yilinda ABD destegiyle ger-
- Geklestirdigi askeri darbeyle iktidara gelen ve
; icraatlaryla kisa siirede “kanl diktatore” donti-
\ J'_ sen General Augusto Pinochet, ayni zamanda
dinyanin en blytk kokain isleyicisi ve ihracat-
. .qisi olan Ulkesindeki uyusturucu tacirleri, nam-i
- diger “narcolarla” da biiyik bir miicadeleye gi-
- rismisti. Bu kapsamda, tilkede uyusturucu Ure-
;_t_imi yapilan otuz (g laboratuvar kapatilmis, g
,._I'\/Uz kirk alti uyusturucu saticisi tutuklanmis ve
l’kursuna dizilmisti. Ancak Pinochet'nin kursuna
: c di’zdlrdlgl narcolardan biri olan Mateo More-
: 'é‘no oll taklidi yaparak kurtulmayi basarmis ve
“teklifi kendi talebini yaratan harika bir iiriin”
~ olarak isimlendirilen "kokain” ile diinyada yalniz
a_i',SIna kalmisti. Bu mucizevi kurtulusun ardin-
dan Sili'de kalamayacagini anlayan "hamambd-
< §ggi" lakapli Moreno, kokaini dogru bir pazara
sokabilmek amaciyla yeni bir tilke ve ortak ara-
'\/ig,rha girismisti. Sonunda, Latin Amerika'nin en
,1_\7‘i kégakgllarlnln tlkesi Kolombiya'da karar kilan
Moreno'nun ortagl ise ilerleyen yillarda diinya-
; nlg en blyuk uyusturucu baronu ve suclularin-
"'-dan birine dontisecek Pablo Escobar olmustu.

Moreno nun tekllflne kadar sigara, alkol
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diginde, kokainden villik bes milyar dolar kaza-
nan bir su¢ imparatorlugunun patronuna doni-
secekti. Escobar, 1993 vilinda kirk dort yasinda
oldirdlistne kadar karistigl yiizlerce siddet ve
terdr olayiyla ulkesinde ve diinyada en fazla ko-
nusulan ve aranan suclulardan biri olacakti.

En blylik pazarini Miami merkezli olarak
ABD'de kuran Escobar, kokaini yayginlastirmasi ve
kazandigl devasa paralar nedeniyle Kolombiya ve
ABD hiiktimetlerinin hedefi haline gelmisti. Escobar
kokain, sug ve siddetin yani sira acimasizligy, hirsi,
zekasl, siyasete olan ilgisi, kisa bir stre yaptigi mil-
letvekilligi ve sira disi yasantisiyla yirminci yiizyilin
son ceyreginde iz birakan onemli fenomenlerden
birine donusmustd.

Kisa yasantisina devlet uzantili ve ulusasi-
rn biyik bir su¢ ve siddet imparatorlugu sigdi-
ran Escobar, simdilerde hayatini konu alan ABD
yapimi Narcos isimli diziyle yeniden glindemde.
28 Agustos'ta ABD'de gosterime giren Narcos,
Escobar'in hayatindan yola cikarak, g, iktidar,
siddet kavramlari 6zelinde mafya ve siyaset ilis-
kisini ele aliyor. Sug ve siddetin siradanlasarak,
glindelik hayata etkilerini yogun aksiyon sahne-
leri ve zeki bir kurguyla ekrana yansitan Narcos,

Kisa yasantisina biyuk bir su¢

ve siddet imparatorlugu sigdiran
Pablo Escobar, hayatini konu
alan ABD yapimi “Narcos” isimli
diziyle yeniden giindemde.

toplum ve devletin kilcal damarlarina sirayet eden
sug ve siddet olgularinin ortaya gikarttigr politik,
ekonomik ve sosyolojik clrimeye Kolombiya
uzerinden gercekgi bir okuma imkani sunuyor.

Robin Hood'luktan Teroristlige

Yirminci yizyili “siddetin yizyili” olarak isim-
lendiren, bu baglamda diinyaca Unli eseri Sid-
det Uzerinede siddeti bir “politika, degisim ve
dogrudan iktidar araci” olarak inceleme konusu
edinen Hannah Arendt, 1975'te 6ldigiinde, bel-
ki de bastan sona kitabina referans olusturacak
diizeyde siddet ile 6zdeslesmis Pablo Escobar’in
varligindan habersizdi. Escobar'in planlayici-
sI, azmettiricisi ve dogrudan faili oldugu siddet
olaylariyla Kolombiya'yi nasil bir cechenneme ¢e-
virdigini gorse, muhtemel ki Escobar’a akademik
diizeyde ilgi duymasi ve iyi bir 6rneklem olustur-

OCAK - SUBAT 2016 HAYAL PERDESI 39



UZAKTAN KUMANDA

mas! bakimindan kitabinda yer vermesi sasirtici
olmazdi. Zira Siddet Uzerinede Arendt'in incele-
digi g, iktidar, otorite, liderlik, itaat, mesruiyet,
sinif catismasi, eylem, varaticilik, dayatmacilik,
hiddet, cikar, isyan, devrim, savas, ter6r gibi ce-
sitli kavramlar ile siddet iliskisi, ayni zamanda
Escobar lizerinden okunmaya son derece muisait
bir zemin sunuyordu. Oyle ki, Escobar adeta sid-
detin ete kemige burinmus haliydi.

Zira seksenler Kolombiya'sini kan géliine ce-
viren Escobar, diismanlarinin deyimiyle “dlnyay!
kendi istegine uydurmak icin kullanmaktan cekin-
medigi siddetle sonuca ulasacagini disiinen” bir
isimdi. istediklerini elde ettikce yenilmezlik hissi
artiyor, siddete daha fazla sariliyordu. Peki, baslan-
gicta oligarklara karsi halkin/zayiflarin yaninda ko-
numlanan, “fakir babasi” olarak bilinen ve adi “Ko-
lombiyali Robin Hood'a" ¢ikan Escobar'i, bu imajini
yerle bir ederek azili bir terdriste dondstiren, sid-
dete meylinin kokeninde hangi sebepler yatiyordu?

Escobar ve Siddetin Oznesi

Bunun tek bir temel cevabi vard. Escobar, ka-
zandikca daha fazlasini arzulamis, bu hirsini ise
cocukluk hayali olan “Kolombiya baskani olma”
distincesiyle temellendirmisti. O, oligarklarin
halkini somiremedigi, ABD'nin etkisine kapall,
ulusal borcunu sifirlamis, siyasi ve ekonomik ba-
kimdan 6zgtrlesmis bir Kolombiya arzuluyordu.
Tabii, kendisinin yonettigi...

Bu amacina ulasma cabasinin 6niine cikacak
her engelle gozl kara bir sekilde mucadele ede-
cegini belirten Escobar, "kendisine yaklasanin
yanacagin” soylemis ve oyle de yapmisti. Kisisel
hedefleriigin siddeti, hatta en asiriucu olan terori
“yalnizlasmak ve toplumsal mesruiyetini kaybet-
mek” pahasina da olsa kullanmaktan ¢ekinmedi.
GUnkd o, iktidar olmak istemisti ve Arendt'in ifa-
desiyle “iktidar siddetten asla bagimsiz degildi.'

Arendt bu baglamda iktidar ve siddet iliskisini
tarif ederken, ikisi birbirinden ayri fenomenler gibi
goriinse de genellikle bir arada ortaya ciktiklarina
dikkat cekiyor. Tum siyasetin iktidar mucadele-
sinden ibaret ve iktidarin nihai biciminin de siddet
oldugunu, dolayisiyla iktidar ile siddetin ayrilmazli-
gini tespit ediyordu. Arendt diger yandan, iktidar ile
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siddetin ayrilmazligina ragmen birbirinin karsiti ol-
duguna, birinin mutlak hakimiyetinin oldugu yerde
digerinin barinamayacagina, siddetin iktidar tehli-
keye girdigi anda ortaya ¢iktigina ama kendi basina
birakilirsa da iktidarin kaybolusuna yol acacagina
vurguda bulunuyordu. iktidarin kaybolmas, boslu-
ga dismesi durumunda, adalet ve baskalarina sef-
kat duygusuyla dolu birtakim insanlarin harekete
gececegini ifade eden Arendt, baski altindakilerin
av roluind ava roliyle degistirmek adina harekete
gecerek iktidara talip olacaklarina, bunu da siddet
kullanarak yapacaklarina dikkat ¢ekiyordu.

Narcos'ta tanik olundugu tzere, Kolombiya'da,
Escobar'in palazlanmasini saglayan mimbit zemin
ile distince ve davranis kaliplart Arendt'in cizdigi
tablonun oldukca benzeridir. Ulke, halki somiire-
rek ayakta kalan ve gli¢ devsiren birtakim oligark
ailelerin elinde ve basarisiz yonetimlerinde gtinden
gline kan kaybetmekte, ayyuka ¢ikmis adaletsiz-
lik, riisvet ve yolsuzluk carki, ekonomik sikintilar
ve disa (6zellikle ABD'ye) bagimlilik her gegen giin
tasinamaz bir boyuta ilerlemektedir. Bu noktada
Escobar’in farkindalig), 6zellikle Glkenin ulusal bor-
cunu 6deyecek mal varligina sahip dzgtiveni ve en
temel motivasyon kaynagl olan baskanlik hayali
onu harekete gecirecektir. Ancak yok ettirdigi sa-
bika kaydini ortaya koyan bir fotografin milletvekili
secilmesi sonrasi ortaya cikmasi ve istifa etmek
zorunda kalmasi planlarini bozmustur. Ulkedeki
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oligarklar gibi belli imkanlarin icine dogmayip, bu-
lundugu vere sifirdan geldigini ve simdi hepsinden
zengin olmasina ragmen kendisine oligarklarca
saygl gosterilmedigini ve dislandigini dusinmesi
onu sinirlendirmistir. Bu noktada, Narcosta Es-
cobar ile rehin aldigi Kolombiya eski Baskani Julio
Turbay'in toplum tarafindan da ¢ok sevilen televiz-
yoncu kizi Diana Turbay arasinda yasanan su di-
yalog, siddetin dogasinda yer alan iki temel ozellik
"haklilik ve mesrulastirma” ile Escobar'daki yansi-
masini ortaya koymasi bakimindan dikkat cekicidir:

- Saygi bekliyordum.

- Fakir insanlar icin ev yaptiginda saygi gorti-
yordun. Ama o saygiyi bir avug bencil birokrat-
tan géremeyince sinir krizi gecirdin.

- Bu ke icin olagansti seyler yapacaktim.
Hepinizin soyledigi gibi kendimi bir canavara d6-
nlstirmissem, bu senin baban ve o politikaci-
lar gibi insanlarin sugu. O oligarsiciler ve onlarin
hepsinden daha zeki ve daha cok parasi olan
Medellin'den bir avug patrisayi hos géremeyecek
olaninsanlarin...

- Evet. Olaganustl seyler yapabilirdin. Bu da
isin Gzlcu tarafi.

Diger yandan Escobar, ABD'nin hedefine
donismesi sonrasi tlke yoneticilerinin ABD'ye
boyun egerek cikarttiklar “suclularin iadesi ya-
sasinin” kabultne tepki olarak siddete yonelmis

Escobar, oligarklarin halkini

somtiremedigi, ABD etkisine kapall,
ulusal borcunu sifirlamis, siyasi ve
ekonomik bakimdan ozgtirlesmis
bir Kolombiya arzuluyordu. Tabii,

kendisinin yonettigi.

ve icindeki kayitsiz kalamadigi iktidar olma ve
kumanda etme arzusuyla av olarak gortilen ken-
disini ve halkini avcr yapabilmenin miicadelesini
siddeti artirarak devam ettirmek yoluna gitmis-

tir. Zira Escobar'a gore, Kolombiya 6zglrlesmeli-
dir ve Ulkenin kendisine ihtiyaci vardir.

Ancak zamanla Escobar, sivil halkin zarar go-
recegi eylemleri nedeniyle, Arendt'in “hiddet ve
siddetin, yonelmesi gereken asil nedenlere degil de
baska nesnelere yonelmeleri durumunda irrasyo-
nellesecekleri” gortstinde dikkat cektigi irrasyona-
liteye savrulacaktir. Zira Escobar artik asiri ug sid-
dete, yani terore savrulmustur. Arendt’e gore teror
ise “daha ziyade siddetin tim iktidar tahrip ettik-
ten sonra geri cekilmedigi, tam tersine tim kont-
rolii elinde tuttugu bir anda var olmaya baslayan bir
hiikiimet bicimidir." Escobar da bunu yapmistir.

Arendtin bu noktadaki distncelerini so-
mutlastirmamiza yarayacak ¢ok sayida ornege,
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Narcos'ta tanik olunur. Bunlar arasinda belki de

en carpicisi, “Kolombiya'nin Robin Hood'u” olarak
anilan Escobar'in toplum goziinde tim mesrui-
yetini yitirmesine neden olan ve onu bir terdriste
dénUstiren girisimi olan ugak bombalatma eylemi-
dir. Escobar'in talimatiyla Kolombiya Baskan Aday!
Cesar Gaviria'yi ortadan kaldirmak icin hazirlanan
ve bir ses kayit cihazinin icine yerlestirilen bomba,
Escobar'in yaninda yeni calismaya baslayan Jaime
isimli genc tarafindan bomba oldugundan habersiz
bir sekilde patlatilir ve yiz yedi masum sivilin 61G-
mine neden olur. Escobar, bu olaydan sonra polise
konusabilecekleri diistincesiyle Jaime'nin ailesinin
ortadan kaldirilmasini ister. Poison ve Sure Shot
isimli adamlari, Escobar'in istegini gerceklestirmek
lizere Jaime'nin evine giderler. Evde kimse yoktur
ancak duvarda asll, aziz olarak resmedilmis Es-
cobar tablosu dikkatlerinden kagmaz. Zira ev halki
Escobar'l cok sevmekte ve kahraman olarak gor-
mektedir. Eve diger gelislerinde ise Jamie'nin karisi-
ni bulmus ve 6ldirmislerdir. Ardindan Jamie’nin iki
yasindaki kizi Natalie'ye bakarlar. Sure Shot sorar:
“Peki ya kiz?"

Arkasindan Poison’un cevabiyla devam eden
su diyalog yasanir:
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- Sik kafasina.
- Ne? Bebek sahit sayilmaz adamim.

- Umurumda degil. Pablo herkesi dldirmemizi
soyledi.

- Evet ama bu bir bebek. Mahkemede hicbir
sey soylemez.

- Peki, ya blyuytip konusursa?

- Gercekten mi? iki yasindayken annenin sana
sdyledigi seyleri hatirliyor musun?

- Neden senin icin Pablo’nun emirlerini uygula-
mak bu kadar zor? Ha?

Ve Poison, silahini iki yasindaki Natalie'ye ce-
virerek, terore savrulmus asir ug siddet ve mes-
ruiyet iliskisine dair tartismalara cevap olusturacak
son noktayi koyar.

Narcos'un birinci sezonu itibariyla, suyun aki-
sini ve hamleleri biyiik oranda Escobar belirle-
mekte, suc ve siddetin her gecen glin daha da
siradanlastigl bir Kolombiya manzarasinin ortaya
cikmasina en blyuk katkiyi sunmaktadir. 2016'da
ikinci sezonunun yayinlanacagl duyurulan Narcos,
iktidar-siddet ve mafya-siyaset iliskilerinin dogasi
ve i¢ iceligini anlamamiza yonelik érnekler sunma-
ya devam edecek gortintiyor. B
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2015 yilinin dikkate deger ti¢ Turk filmi
Abluka, Riizgarin Hatiralar, Sarmasik
yirmi yedi kopya ile gosterilirken;

Diigiin Dernek 2, Ali Baba ve 7 Ciiceler,
Achk Oyunlari 2 ise binden fazla kopya
ile salonlar parsellemis durumdaydi.

Antrakt sinema gazetesinin yayinladigi
vizyon raporlarina gore, Turkiye'deki sine-
ma sektoru icin 2015 vili yeni bir rekoru
barindinyor. Son yirmi alti yilin istatistikle-
rine bakildiginda, Turkiye'de ilk defa bir yil
icinde toplamda (verli/yabanci) 403 film
vizyona ¢ikmis. Bu rekora paralel olarak
1990 yilindan bu yana vizyonda en ¢ok
yerli filmi de 2015 yilinda gormusuz.
Rakamlarin bu kadar artmasinda kus-
kusuz Baska Sinema’nin, alternatif film
gosterim stratejilerinin ve dijitallesme-
nin etkisi var.

Bu rakamlar bir de su agidan deger-
lendirmek gerekiyor. Bu yazinin kaleme
alindigr 2015 vilinin Aralik ayinin son
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haftalarinda vizyonda soyle bir tablo ile
karsi karsiyaydik. 2015 yilinin dikkate de-
ger (g Turk filmi olan Abluka 6, Riizgarin
Hatiralari 7, Sarmasik 14 kopya ile gos-
teriliyordu. Buna karsilik Ddgtin Dernek
2 362, Ali Baba ve 7 Cliceler 352, Aclik
Oyunlar 2 ise 302 kopya ile sinema sa-
lonlarini parsellemis durumdaydi.” Tablo
istatistiki olarak dikkate degermis gibi
gozikse de, arka planinda sinemamizin
ilerlemesine, onemli filmlerin izlenip tar-
tisimasina ¢ok da katkida bulunmadig

1 Haftallk Gise Hasllatlar, Tirk Sinemasi
Arastirmalar Veritabani, http:/tsa.org tr/viz-
yon/gisehasilatlari/ (Erisim: 14 Aralik 2015)

gordluyor. Baska Sinema olabildigince
cok film gostermeyi kendisine hedef se-
cip bunu basarsa da, yayginhginin kisitli
olmasi ve ozellikle seans saatlerindeki
ciddi sikintilarla bagimsiz Tirk sinemasi
icin yarar mi sagliyor yoksa zarar mi, tar-
tisiimali. Alternatif dagiim, cesitli sinema
salonlarinin sadece “"bagimsiz” filmlere
salonlarini agmasi ve “bize her glin festi-
val" slogani glizel ama yeterli degil. Hatta
Abluka, Rizgarnin Hatiralari ve Sarmasik gibi
filmler icin bunun avantajli olmaktan cok
belki dezavantajli bir durum varattigr soy-
lenebilir. Ozcan Alper'in 2008'de vizyona
giren Sonbahar filmini Tiglon 36 kopya ile
vizyona gikarmisti. Ruzgarin Hatiralari ise
Baska Sinema'nin salonlarinda 7 kopya ile
gosteriliyor. Tolga Karacelik'in ilk filmi Gise
Memuru da UIP'nin dagitimi ile vizyona 71
kopya ¢ikmisti.? Sayi olarak vizyonda gos-
terilen film sayisi artsa da, filmlerin goste-
rildigi yerler ve gosterim sekillerinde ciddi
problemler var. Elbette tek neden Baska
Sinema degil. Cinemaximum'un ve diger
sirketlerin pazar paylarini artirmalari ve
kapanan sinema salonlari da bunda etkili.
Ancak Baska Sinema’nin mevcut sikisikli-
g1 cozmedigj, tersine o sikisiklik icerisinde
bagimsiz Turk sinemasina yeni bir kapan
oldugunu goz ardi etmemek gerekiyor.

Uretimdeki Yapisal Problemler

sin gosterim ayagl kadar dretim
ayagl da ciddi bir sikisiklik icinde. Kdltur
Bakanhgi'min  tesvik amacgh deste-
gi, Eurimages, festival fonlar ve nadir
sponsorluk anlasmalariyla filmlerin Gre-
timi agir sartlar altinda gergeklesiyor.
GUnumtzde “"tam bagimsizlik’, film Gze-
rinde "tam hakimiyet” gibi kavramlardan
soz etmek cok zor. Bu durum sadece
Turkiye'ye ozgl degil, dinya genelinde
de ciddi bir problem. Altmislardaki mo-
dern sinemanin oncd auteur kusagina ki-

2 Kopya sayilar boxofficeturkiye.com
sitesinden alinmistir.



yasla, yeni jenerasyondaki yonetmenle-
rin Uretecekleri filmlere tamamen hakim
olmalan gittikce zorlasiyor. Her seyden
once, daha film senaryo asamasinday-
ken destek arayisi baslyor. Cesitli fes-
tival fonlari, senaryo atolyeleri, senaryo
doktorlari ile birlikte senaryolar pek cok
farkli kurum, kurulus ve kisinin gozin-
den geciyor. Kimi iyi niyetli kimi ise cesitli
acllardan angaje goruslerle senaryolara
destek icin oneriler ve sartlar getiriliyor.
En nihayetinde her fonun ve festivalin
niyeti, kendisi icin daha makul olabile-
cek sartlarda senaryonun evrilerek film
haline getirilmesi... Kimsenin yeni bir
Fellini'ye, Bergman'a, Ozu'ya, Jarmusch’a
ihtivaci yok. Herkes ortalama olanin, belli
ulkelerden belli bakis acilariyla ¢ekilmis
hikayelerin, standart bir sinemanin pe-
sinde. Oyle bir sinema icin Oguz Atay'in
tutunamavanlarinin da, Yusuf Atilgan'in,
Vis'at O. Bener'in karakterlerinin de,
Ahmet Buke'nin éykdlerinin de bir dnemi
yok. Kontenjan Orhan Pamuk’la sinirl.

Filmin yazim sureci bitti, cekim stre-
cine gecilecek... O vakit bir kez daha fon
arayislari bas gosteriyor: Kiltir Bakanhg|,
Eurimages, festival fonlari... i$in bu kismi,
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ilk kismina gore cok daha ideolojik. Gegen
yilizledigimiz Murat Duzglinoglu'nun
yonettigi Neden Tarkovski Olamiyorum fil-
mindeki yonetmen karakterini akillara
getirelim. Boylece isin profesyonellerinin
tahmin etmekte zorlanmayacag fonla-
maya dair listeler ortaya cikiyor. Hangi
festivalden, hangi ulkeden, hangi tema-
i filmler destek alabilir sorulari gozden
geciriliyor. O listenin icerisine cekecegi-
niz film bir sekilde dahil olabiliyorsa, ne
mutlu... Ancak degilse, bas agrisi daha
da artiyor. Clinkd elli yil 6nce sinema yap-
mak ne kadar kulfetli, zor ve totaliter bir
sey ise, ginumuzde de ayni. Ucuzlasan
ve vayginlasan teknoloji, agllan sinema
okullari, artan film festivalleri ve ortaya
¢ikan alternatif gosterim imkanlari derde
deva degil. Sermayeyi elinde bulunduran
tim kurumlar ve festivaller, dogal olarak
kendi istekleri dlclistinde filmlere destek
vermek istiyor. Yonetilebilir, 6ngorlle-
bilir bir sinema igerisinde ise, bir Metin
Erksan'in bir Ahmet Ulucay'in ¢cikmasi ok
da mimkin gortinmuyor. Film festivalleri
kendi film marketlerini, film forumlarin
yaratarak once bir filme destek vermenin,
daha sonra kendi yarismasina alip odl-
lendirmenin, sonrasinda ise odullendirdi-
gi filmleri pazarlamanin pesinde. Epeydir
istanbul Film Festivali bunu yapiyor. iki
yildir Antalya Film Festivali de bunu yap-
maya basladi. Ama Rotterdam bunu yap-
miyor muydu? Avrupa'da ve Amerika'da
bu isi sektorlestiren pek ¢ok butik fes-
tival yok mu? Bu, uzun bir suredir tim
dunyada isletilen ekonomik bir model ve
Turkiye'deki festivaller de yavas yavas bu
modeli benimsiyor. Bu modelin Turk si-
nemasina artilari eksileri neler, buralarda
desteklenen filmler ne olcilerle ne sart-
larla destekleniyor, buradan cikan filmler
icerik ve bicim olarak nerede duruyor, bu
filmlerin hedef kitlesi kim? Butin bunlar
sinemamizin ilerleyisi icin tartisiimasi ge-
reken meseleler.

2015 yilindaki Tirk filmlerinin icerik,
bicim ve tema anlaminda ozellikleri tze-
rinde durmasi gereken bir yazinin nigin bu
kadar sikici ve karamsar bir girisle basla-
digini disunebilirsiniz. Ancak filmleri ve
iceriklerini dile getirmeden dnce, sektorln
istatistiki olarak “tozpembe” goziiken tab-
losunun arkasinda ciddi yapisal sorunlar
barindirdigini, bunlarin da icerik ve bicim
tzerinde belirleyici rol oynadigini ifade
etmek gerekiyor. Eskiden yonetmenler
sansurden kurtulmak icin filmlerini kesip
finallerini degistirmek zorunda kaliyordu;
gunumuzde ise yonetmenler gesitli fes-
tivallerden kabul alabilmek, oralarda ya-
risabilmek icin filmlerini kesiyor, kisaltiyor
ve finallerini degistiriyor. Yarismak, oddl
kazanmak ve gortnur olmak ginimuz si-
nemast icin temel kistas olmus durumda.
Hal boyleyken icerigi bunlardan bagimsiz
dustinmek en basit ifadeyle “naif” bir oku-
ma ¢abasl olarak kalma riski tasiyor.

rizgarin hatiralari

memories of the wind

Simdi isterseniz, bagimsiz Tirk si-
nemasina bir sireligine ara vererek, ana
akim sinemada isler nasil gidiyor, salonlari
kapatan filmlerimizin tdrleri ve icerikleri-
nin belirgin ozellikleri neler, dncelikle kisa-
ca onlara deginelim.
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Yapimcilari Giildiiren Komedi Filmleri

Turkiye'de uretilen komedi filmlerinde
siklikla gorilen bir sorun vardir: Doksan
dakikalik bir film boyunca yonetmenler
ve oyuncular her dakikaya bir espri sikis-
tirmaya calisir. Komedi tirtnin komiklik
yapmakla esdeger oldugu, aradaki bosluk
anlarinin da kovalamacaya dayali bir ak-
siyonla doldurulmasi gerektigi dusundldr.
Anlatim ve aksiyon, Amerikan komedi
geleneginde 6nemli yeri olan slapstick ko-
mediyle sulu bir mizahin i ice gectigi bir
yaplya sahiptir. Seyirciyi nefessiz birakan,
distnmeye vakit vermeyen, kitsch bir
estetige yaslanmaktan cekinmek verine
aksine bundan keyif alan bir tavir benim-
senir. 2015 yilindaki ana akim Tirk komedi
filmlerinde bu yapinin aynen devam etti-
gini gortyoruz. Cem Yilmaz'in son filmi Ali
Baba ve 7 Ciiceler, Ata Demirer'in basrolun-
de ver aldigi Niyazi Gul Dortnala, Mahsun
Kirmizigtll'in Mucize'si, yilin gise surpriz-
lerinden birini gerceklestiren Ali Kundilli ve
muhtemelen son otuz yilin en parlak gise
basarilar arasina girecek Dugtin Dernek
2Znin bahsettigimiz ana akim sinemadaki
komedi damari Uzerinden ilerledigini ve
gecmis yillardaki gise formillerinin tuttu-
gunu soyleyebiliriz.
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Bahsi gecen filmler, ayni zamanda
Turkiye'deki yillik seyirci oraninin da bu-
yuk bir kismina sahip. Blyuk gorinen
pastada, aslinda bes-alti filmi cikardigi-
mizda, diger tim filmlere ince dilimler ka-
liyor. Bu yuzden de, yilsonu rakamlarinda
hacim olarak blyudugunu dusundugu-
mUz sinemamiz, aslinda ¢ok da blyumu-
yor. BKM Uretimini azalttiginda, ya da ola
ki BKM yapimlarindan insanlar sikilmaya
basladiginda, otomatikman buyime egi-
limindeki sinemamizin verileri de degise-
cek. Dolayisiyla sektorleserek planli ve
istikrarli bir biyimeden soz etmek hala
mumkin degil.

Yesilcam'in Mirasi

Ana akim Turk sinemasi icerisinde,
bu yil basari gosteren filmlerin 6nemli
bir bolimu dizi estetiginden beslenen,
seyircilerin dizilerde gordugu kadrolar
beyazperdede tekrarlayan, anlatim ola-
rak sinemasal hicbir ozellik tasimayan
yapimlar olusturuyor. Bu kategorideki
Bana Masal Anlatma, Limonata ve Kara
Bela gibi filmler hala Leyla ile Mecnun'un
ekmegini yemeye devam ediyor. Onur
Unlg, Selcuk Aydemir ve Burak Aksak
gibi isimlerin son donemde Urettigi eser-
ler Yesilcam'in yarattigr nostaljik mahalle
kdltdrdnu yeniden yasatma, geleneksel/
modern catismasi Uzerinden bir venil-
mislik edebiyati Gretme ve arabesk bir
damardan vyerel degerlerin savunuculu-

Festival ve fonlar
ortalama olanin, belli
ulkelerden belli bakis
acilariyla gekilmis
hikdyelerin, standart
bir sinemanin
pesinde.

Haydi Tirkiye Elele
Gulmeye!
20 $UBAT'TA‘? SINEMALARDA

NS coualier e ikl om

gunu Ustlenme gibi bir misyonu devam
ettiriyor. Geleneksel bir mahalle haya-
tinin yasandigl eski semtlerde gecen
hikayelerin kahramanlari modern sehir
hayatina uyum saglayamamis, kendi ko-
sesine ¢ekilmis tutunamayan karakter-
ler. Hayata karsi yenilmisligin ve tutuna-
mama halinin getirdigi melankoli duygu-
sundan beslenen karakterlerin siginag
ise bakkall, manavi, balikcisi, berberi ve
kahvehanesiyle eski tip mahalle hayati
oluyor. Yesilcam'daki Arzu Film ekoltne
benzer bir ekolt gunimuzde de Onur
Unli ve Burak Aksak ekibi olusturmus
gozlkuyor.

Bu yil, tim kitsch'ligine karsin daha
dogrudan bir Yesilcam'a saygl durusu
cabasi da Turkan Soray'dan geldi. Onur
Unlii'niin senaryosunu vazdigi Uzaklarda
Arama, kimi sekanslarda (adamin evlen-
mek istedigi “masum kizi" pavyonda din-
ledigi sekans gibi) Unli'nin sinemasina
dogrudan referanslar verse de, genel va-
pisi itibariyle nostaljik Yesilcam filmlerini
tasrada yeniden uretiyordu.

2015'te BKM vyapimlar son vyillarda
ana akim Turk sinemasindaki ve televiz-
yon ekranlarindaki hakimiyetini percinle-



yerek istikrarli bir grafik cizmeyi strdirdd.
BKM'nin urettigi filmler ne kadar demode
ve vizeysel kalsa da, filmlerde kullani-
lan mizah 6geleri yenilik barindirmasa
da televizyonun yaratip vyetistirdigi hedef
kitlenin sinema icin garantili bir seyirci
sagladigl bir kez daha kanrtlanmis oldu.
BKM'nin once televizyonlarda alistirdig,
daha sonra sinema salonlarina cekmeyi
basardigi ciddi bir kitlenin varligindan soz
etmek mimkiin. Digin Dernek 2 filminde
oldugu gibi, bu filmleri seyirciler sinema
salonlarinda izlerken cok fazla glilmese
de, mevzu bahis olan filmlerin yapimcila-
nini glldirddigu kesin.

Televizyonlasan Sinema

Yesilcam'daki kliseleri barindiran “te-
levizyonlasan” filmlerde, strekli kendini
tekrar eden sahneler, abartili oyunculuk-
lar, 0zensiz goruntl ve sanat yonetmen-
ligi dikkat cekiyor. Bu vil gosterilen filmler
icerisinde Murat Saracoglu'nun yonettigi
Memleket, yonetmenin Avsar Film adi-
na televizyon icin ¢ektigi Karagtl dizisinin
cekildigi mekanlarda, dizi oyuncularyla
ve dizi ekibiyle kisa strede kotardig| bir
hikayeydi. Neredeyse bitcesiz, her seyin
el altinda hazir oldugu yapimda, tek sorun
boyle bir hikayenin nicin film olarak ¢ekil-
digi sorusuydu. Kimin icin ve ne amagla
cekildigi belirsiz olan Memleket, ginumtiz-
de yonetmenlerin yasadigl ikilemi net bir
sekilde ortaya koyuyor. Para kazanmak
icin yonetmenlerin buyuk bir kismi tele-
vizyon dizilerinde calismak zorunda. Diger
yandan ise, bu alanda calismaya baslayan
yonetmenlerin yapmak istedikleri filmler
televizyon dizilerinden estetik ve anlati
olarak besleniyor. Televizyonda calisanlar
bir stire sonra sinemaya da ayni aliskan-
liklart ve bakisi tasiyor.

Kasap Havasi, Yeni Dinya ve 91.1
filmlerinde de tipik televizyon dizisi ko-
nular, televizyon oyunculari, bol muzikli
bir anlatim ve arabesk bir damar mev-
cuttu. Gereginden fazla uzatilan planlar,

TSA (TURK SINEMASI ARASTIRMALAR|

ic ice gecen farkll filmlere konu olabi-
lecek hikayeler, bitmek bilmeyen video
klip sahneleri ve gecis planlarinda ekra-
na bindirilen kentsel dontsumle alakall
kartpostal estetiginde Istanbul manza-
ralarini bir araya koydugumuzda, Kasap
Havasi ve Yeni Dinya filmlerinin yeni Tirk
sinemasinin televizyonlasan ve ayni ol-
cude festivallere de sizmay! basarabilen
filmlerinin formdllerini goériiyoruz. 97.7,
farkl karakterlerin hikayelerini tek bir
filmde kurgulayan, yonetmenin kame-
rayi yeni kesfediyor hissi yaratan fetisist
olcek ve zoom tercihleri, televizyonlarda
yayinlanan liseli 6grencilerin yer aldig di-
zilerdeki bayagl mizahiyla bu kategorinin
aclk ara en kotistydd. Muna ise, israil-
Filistin catismasi sirasinda travma yasa-
yan Filistinli cocuklarin ve savasl dene-
yimleyen insanlarin gozinden hikayesini
anlatirken, bicimsel olarak televizyon di-
zilerinin anlatim sinirlariicine hapsoluyor,
TRT destekli bir televizyon filmi olmanin
otesine gecemiyordu.

Butun bu filmler televizyon filmi ola-
rak kalsa, belki bir sorun teskil etmeyecek.
Ancak Tirkiye'nin basat festivallerinde

bu filmleri yarismada gostermek, sinema
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filmleri arasina televizyon filmlerini ser-
pistirmek onemli bir arizayi glindeme ge-
tiriyor. Antraktin yillik raporlarinda son vil-
larda neredeyse tlim alanlarda bir yikselis
var; ancak bu yUkselisin énemli bir bolu-
mu enflasyonist filmlerden kaynakli. Bu
filmler, Tirk sinemasini ileriye gotiirmek
yerine tam tersine geriye goturtyor. Hem
mevcut kisith olan alani daraltiyor hem de
sinema filmlerinin de televizyonlasmasina
onayak oluyor.

Tagra ve Festival Filmi Ticareti

Son yillarda Turk sinemasinin tasraya
donusd, tasrayi veniden kesfedisi 2015
yilinda da baskin bir egilim olarak devam
etti. Bati Karadeniz'in bir koylnde iki kar-
desin arasinda kalan bir kadinin hayatinin
konu edildigi Dolanma, 1950’lerde birkag
haneli bir koyde iki kadinla birlikte ya-
sayan bir adamin hikayesinin anlatildig|
Kiimes, ensest ve aile igi siddetin ortuk bir
sekilde sorgulandigi Misafir, izmir'de va-
sayan bir ailenin zihinsel engelli cocuguna
Malatya'dan gelin giden on g vasindaki
kiz cocugunun yasadiklarini anlatan Yarim,
Dogu Karadeniz'de zorlu doga sartlar ve
gecim sikintisiyla micadele eden bir ai-
lenin ayakta kalma mucadelesine sahne
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olan Kalandar Sogugu, Karadeniz'in bir ka-
sabasinda bes kiz cocugun ugradigi cinsel
tacizi, ensesti, toplum baskisini anlatan
Mustang, Dogu'da vapilan barajdan dolay:
gog etmis bir koyun son sakinlerinin ya-
samini beyazperdeye tasiyan Memleket,
2015'te tasra temali bagimsiz Turk filmleri
icerisinde ele alinabilir.

Bu filmler icerisinde, Kimes ve
Kalandar Sogugu kucuk bltceli, meselesi-
ni minimal bir anlatimla seyirciye aktaran,
bicimsel olarak da kiictik hikayesi tizerine
dustnen; hikayedeki karakterlerin degi-
sen psikolajilerini ve doganin karakterler
uzerindeki etkilerini disavuran, “sine-
mas! olan” vapimlardi. Ozellikle Kalandar
Sogugu, anlatim Uzerine kafa yoran, yete-
nekli bir yonetmeni de mujdeliyordu. Yarim
ve Mustangise, anlattigr kadin karakterleri
somuren bir bakis acisi kazanan, duslnce
ile uygulamanin taban tabana zit oldugu
vapimlar olarak éne cikiyordu. ikifilmde de

Yarim ve Mustang
gibi yapimlar gittikce
artiyor ve Bati'nin
folklorik, egzotik

ve oryantalist
filmlere olan istahini
kabartiyor.

yetiskinlige gecmemis, henlz ¢ocuk yas-
taki geng kizlarin konvansiyonel sinemada
ve televizyonda oldugu gibi, somiriye
imkan taniyacak bir bicimde beyazperde-
de vyeniden sunuldugunu gozlemlemek
{izlictiydii. iki filmde de kameranin durdu-
gu ver, gen¢ kizlarin resmedilme bicimi ve
gerceklikle dus arasinda gidip gelen ama
belirgin bir tercih yapmakta zarlanan anlati
tercihleri filmlere zarar veriyordu. Bu nok-
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tada, belki de yazinin basinda bahsi gecen
uretimde ortaya cikan yapisal sorunlara
bir kez daha deginmek gerekiyor. Yarim ve
Mustang Avrupa'daki belirli festivaller icin
yapiimis, amaci yurtdisindaki festivallerde
gosterime girerek oralarda dolasmak olan
yapimlara drnek gosterilebilir. Bu filmlerin
hedef kitlesi ve ilgi alaninin burasi olma-
digini, disarinin bakisiyla buraya bakan
filmler oldugunu disuniyorum. Bati'min
Dogu'dan istedigi turde, istedigi bakista
filmler... Bu tur yapimlar maalesef gittik-
ce artiyor ve arttikca da Bati'min folklorik,
egzotik ve oryantalist filmlere olan istahini
kabartiyor.

Bicimsel Denemeler

Bu il Tiirk sinemasinda Ozcan Alper'in
Ermeni bir ressam zerinden bastirma ve
tanik olmanin varattigl travmanin biling
akisi yontemiyle beyazperdeye tasindig
Riizgarin Hatiralar, bir baba ile cocugun
mezar arayisini paralel bir sekilde anla-
tan Pia, profesyonel oyuncu kullanmadan,
cogunlugu dogaclama cekilen, kiiclk bir
kasabada geleneksel/modern catismasini
gundelik hayatin akisi tzerinden aktaran
Arama Motoru, Amerikali bir kadin yonet-
menin film cekmek icin Istanbul'a gelme-
siyle yasanan ilging olaylarin konu edildigi
On Adim farkli seyler deneyen yapimlar
olarak 6ne ¢iktr.

Turk sinemasinin ana akim ve ba-
gimsiz kanadinda genelde belirli formdil-
ler Gzerinden ilerleyen filmlerin aksine,
bu filmlerin farkli anlatim bicimleri de-
nedigini soylemek mumkindi. Ancak
burada da Uretim surecinden baslayan
meselesizlik, seyirciyle iletisimin olma-
masl, yonetmen egosunun her seyin
onune gecmesi gibi temel sorunlardan
so0z edebiliriz. On Adim farkl tirler icin-
de gezinen, Tirk sinemasinda cok fazla
ornegini gormedigimiz postmodern bir
olay orgusu ve aksiyon icerirken, bunun
otesinde hicbir sey barindirmiyordu. Cok
daginik, amagsiz ve ciddi senaryo bos-

TURK SINEMASINDA
10 TASRA FiLMi

> Bal (2009)
Semih Kaplanoglu

> Bes Vakit (2006)
Reha Erdem

> Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)
Nuri Bilge Ceylan

> Kasaba (1997)
Nuri Bilge Ceylan

> Mommo: Kiz Kardesim (2008)
Atalay Tasdiken

> Tatil Kitabi (2008)
Seyfi Teoman

> Tepenin Ardi (2012)
Emin Alper

> Vavien (2009)
Engin Taylan, Durul Taylan

> Yozgat Blues (2003)
Mahmut Fazil Coskun

> Zefir (2010)
Belma Bas

luklariyla doluydu. Farkli olmasinin di-
sinda, diger filmlerden ayrisan bir ozel-
ligi yoktu. Piaise, hikayeden cok bicimle
ilgilenen, karakterlerin uzun yolculugu
sirasinda arkada sira sira dizilen elekt-
rik direklerine ragmen gaz lambasi fe-
tisizmine yaslanan, Bela Tarr filmlerinin
anlatimina oykinen ve tim bosluklarini
miuzikle kapamaya calisan bir yapiya sa-
hipti. Etkilenme yuzeyseldi. Bicimin ice-
rigi bastirdigl, hatta yok saydigi bir gov-
de gosterisi gibiydi. Yonetmen, senarist,
gorunti yonetmeni ve kurguyu Ustlenen
Erdal Rahmi Hanay, Pia ile birlikte iyi bir
plastik sanatcisi olabilecegini kanitlyor-
du; ancak sinema anlaminda ilgi cekici
bir sey yoktu.



Ozcan Alper ise Gelecek Uzun Siirerde
oldugu gibi, edebiyatla sinema arasinda
bir iliski kurmaya, edebiyatta isleyen bir
anlatim teknigi olan biling akisini sine-
masina uyarlamaya calisiyordu. Ermeni
bir ressamin karsilastigl travmalari kara
kalem resimlere aktarmasi, cizilen re-
simlerin  canlanmasi ve sonrasinda
hikayenin o sekilde aktariimasi ile Alper,
Turk sinemasinda denenmemis bir an-
latinin pesinden gidiyordu. Burada belki
de diger bicimsel denemelerden fark-
I olarak, Rizgarin Hatiralarimin konusu
ile bicimi arasindaki tamamlayiciliktan
stz etmek gerekiyor. Ozcan Alper, Aram
Uzerinden bir kusagin ve bir dlkenin
toplumsal bilingdisini ortaya ¢ikarmaya
calisirken, buna yontem olarak da ye-
rinde bir tercihle biling akisi yontemini
benimsiyor. Bu sekilde, bir karakterin
bilincaltina bastirdiklariyla birlikte top-
lumsal hafiza ve ylzlesme anlaminda
bir kapi aralaniyor. Gegmisle bir diyalog
kurarak gelecegi insa etme anlaminda
bu yontemin ve bakis acisinin Tarkiye
gibi travmatik deneyimler yasamis Ulke
sinemalari igin onemli oldugunu dusu-
nlyorum. Gelecek Uzun Strerde oldugu
gibi Rizgarin Hatiralar/inda da senaryo
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A FILM Y TOLGA KARACEL

anlaminda sikintilar, gereksiz uzatilmis
sahneler, tekrarlar mevcuttu. Bu yonte-
mi Ozcan Alper'in hala tam olarak oturt-
tugu ve isletebildigini soylemek mumkin
degil; ancak ilerleyen filmleri icin Alper'in
sinemas! umut vermeye devam ediyor.

Alegorik Anlatimlar

Bu yil bagimsiz sinemada Turkiye'nin
son vyillarda vyasadigi donusumd, ikti-
darla birey arasindaki iliskileri ele alan
iki alegorik filmden bahsedebiliriz. Emin
Alper'in belirsiz bir zamanda Istanbul'da
yasanan teror eylemlerinin golgesinde
iki kardesin hikayesini ele aldigi Abluka ve
Misir aciklarinda el konulan bir gemide si-
kisan bir grup erkegin iktidar micadelesi
tUzerinden ulkenin durumuna gonderme-
de bulunan Sarmasik filmleri, yilin one
cikan bagimsizlari oldu. iki film de giicli
yonetmenlikleri, varatilan atmosferin
ve alegorinin glict, oyunculardan alinan
ekstra performanslarla diger filmlerin
icerisinden siyrilmayi basard.

Ablukdda, devletin bireyi delilige
surtikleyen ve onu fiziksel bir hapisha-
neden alarak sinirlart belirsiz bir icsel
hapishanede vyasamaya mecbur bi-

rakan tavr bir on kabulle basliyordu.
12 Eylul filmlerinde oldugu gibi, klasik
ve sematik bir ben ve oteki karsithgl...
Alegori cok netti. Ozellikle doksan son-
rasi Turkiye'den glinimuze uzanan bir
donemecte, vyasananlarin fragmanlari
ekranda canlaniyordu. Baskarakterin
kopekleri oldirmesi ve onlara dogrudan
siddet uygulamasi ile devletin teroristle-
re uyguladigl siddet arasinda bir analoji
kurularak alegori daha da keskinlesti-
riliyordu. Klasik cizgiyi devam ettiren
soylemine karsilik, Ablukd'yi gucli kilan
unsur yarattigl atmosferde ve 6zellik-
le icinde yasadigimiz donemde kendini
baski altinda hisseden kisilerin ve grup-
larin bilingdisini sinemasal bir anlati ice-
risinde sunabilmesinden ileri geliyordu.

Sarmasik'ta ise, kaptanin dindar olan
gemiciye iktidar vermesi, gemidekilerin
onun yonetim anlayisina isyan etmesi,
Kdrt karakterinin oldirdlmesi ama ha-
yaletinin gemide yasayanlarin vicdanla-
rini rahatsiz etmesiyle birlikte glinimuz
Turkiyesi'yle bir temsili iliski kuruluyordu.
Sarmasikin esas itibariyle iktidar fikrini
tartismaya acan bir film olmasina kar-
sin, filmde ver alan karakterlerin tem-
sili ozelliklere gore secilmesi, iktidarin
Kaptan'dan dindar olana ge¢mesiyle de-
liligin ve isyanin artarak siddete donus-
mesi, iktidarla temsil edilenin belirli bir
iktidar grubuyla da iliskilendirildigini or-
taya koyuyordu. Dolayisiyla Sarmasik'in
ozlnde iktidar ve iktidar fikrini tartis-
maya acmaktan cok, belirli bir iktidar
grubunu elestirme fikri daha ¢ok on
plana cikiyordu. Alman filmi Deneydeki
(Das  Experiment, 2001) mahkimlarin
rastgeleligi, Sarmasik'ta yoktu. Belirli bir
temsili iliski Uzerinden bu fikir aktarildig|
icin Deney/deki gibi iktidarin bireyi donus-
turen glictinden cok, belirgin bir iktidarin
bireyi donustlren giiclinden s6z etmek,
gostergeler Uzerinden konustugumuzda
daha mumkuin gozikuyor.
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ki film de alegorik ve temsili bir
anlatim Uzerinden ozellikle iktidari, ik-
tidarin yontemlerini, bireyin iktidarin
yonetim slrecinde hi¢ olmadigl kadar
baskilandigini, bastirma ve kaygyla bir-
likte delilik halinin ortaya ciktigini anla-
tiyordu.

Sinemamizda
yasanan tikanikhgin
ana akim ve bagimsiz
sinema icin belirli
formiillere yol actigini,
o yuzden de son
yillarda sematizmin

surdugunu
gozlemleyebiliriz.

Toplumsal Elestiriler

Zeki  Demirkubuz'un  son  fil-
mi Bulant;, Nuri Bilge Ceylan'in Kis
Uykusu'ndakine benzer sinifsal bir
elestiri, Ust-orta sinifin ikiyizIUligay,
icine kapanik ve sinik entelekttel ay-
dinin bunalimi gibi temalar tartisiyor-
du. Demirkubuz sinemasinda yeni bir
esigi isaret eden filmdeki karakterlerin
yeterince glcld ve derinlikli cizileme-
mesi, arka plandaki sinifsal meselele-
rin tartisiimasi igin butunlukld bir yapi
kurulamamasi filmin meselesinin giiclu
bir sekilde ele alinmasini engelliyordu.
Demirkubuz'un ilk donem sinemasin-
daki karakterlerin sahiciligi ve toplum-
sal yapinin gercekci bir sekilde tim
detaylanyla canlanisi, Bulant/da yoktu.
Finaldeki cozllme ani bu ylzden bek-
lenilen etkiyi yaratmaktan uzak, daha
cok Dostoyevskiyen bir karsilasma
sahnesini andiriyordu.
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Selim Evci'nin Sak/ifilmiise, Universite
ogrencisi geng bir kizin kendisinden yas-
ca buyuk bir muzisyenle birlikte olmasi
Uzerinden, toplumdaki muhafazakarlig
ve ikiyuzluligu sorguluyordu. Temposu
oldukca distk olan filmde, Bulantida ol-
dugu gibi inandinicilik sorunlari, senaryo
eksiklikleri ve toplumsal arka planin yu-
zeyselligi s6z konusuydu.

Darbeli Filmler

12 Eylul'd, Turkiye'nin Dogu'sundan
bakarak anlatmaya calisan kiguk ama
akilda kalici bir calisma olan Kar Korsanlar,
hikayesini ¢ocuklarin gozlnden ele ali-
yordu. 12 Eylil'deki darbe basta Istanbul
olmak Uzere tim Turkiye'nin cehresini
degistirirken, ayni tarihlerde bastiran
kara kis nedeniyle sobada yakacak komur
bulamayan insanlarin yoksunlugu, birbir-
lerinden farkl goztikmesine ragmen, bir
olctide birbirlerini tamamliyordu. Kar
Korsanlariiktidarin, iktidar aygitlarinin ve
yetiskinlerin degistiremedigi ve "adam
edemedigi” cocuk kahramaniyla dikta
rejimi Uzerinde fantezinin gictini kulla-
narak bir gedik yaratmayi ve kendisine
incelikli bir anlatr kurmayi basariyordu.

Baris Atay'in ilk filmi Eksik ise, 12
Eylll'd daha dogrudan anlatiyor; gec-
mis 12 Eylul filmlerindeki bol sloganli
ve karikattrize anlatimi strdiren bir
cizgide ilerliyordu. Bir roman va da bir
tivatro oyunu sahnesinden firlamis et-
kisi yaratan karakterlerin uzun tiratlarla
12 EylUl't ve darbenin yarattigl tahriba-
ti agikladiklar sekanslarin yeri sinema
degildi. Gorsel dilin yeterince kullanil-
mamasl, divalog merkezli bir anlatimin
tercih edilmesinin yanina kotd oyuncu-
luklar ve filmin final Gzerine final yap-
masi da eklenince, Eksik yilin s6zunu en
dogrudan soyleyen ancak sinemasl en
zayif politik filmi oldu.

TURK SINEMASINDA
12 EYLUL FiLMLERI

> Babam Askerde (1994)
Handan ipekgi

> Babam ve Oglum (2005)
Cagan Irmak

> Bekle Dedim Golgeye (1990)
Atif Yilmaz

> Beynelmilel (2006)
Sirri Siireyya Onder, Muharrem
Gllmez

> Kara Sevdali Bulut (1987)
Muammer Ozer

> Prenses (1986)
Sinan Cetin

> Sen Tiirkiilerini Soyle (1986)
Serif Goren

> Ses (1986)
Zeki Okten

> Sis (1988)
Zulfa Livaneli

> Yol (1981)
Serif Goren

Kadin Hikayeleri*

Gectigimiz senelerde Erdem Tepe-
goz'lin Zerre filmiyle benzerlikler de
tasiyan Emine Emel Balc’'nin Nefesim
Kesilene Kadar filmi, bir tekstil atélyesin-
de ortacilik yapan baskarakterin ayakta
kalma cabasini minimalist ama tavizsiz
bir sinemayla beyazperdeye tasiyordu.
Ablasi ve enistesinin yanindan ayri-
lip babasliyla birlikte yasamak icin para
biriktiren baskarakterin toplum icinde

*  Bukategoriicerisinde degerlendirilebile-
cek Ana Yurdu filminin bu yil iptal edilen
Adana Altin Koza ve Gezici Festival di-
sinda gosterilmemesi nedeniyle bu film-
le ilgili bir degerlendirme yapilamamistir.



hayata tutunmaya calisirken vyasadik-
lari, ote yaniyla kadinin toplumdaki yeri,
ozglrligl ve cinsivet aynmailigl gibi
meselelerle farkl acilimlar kazanarak
toplumsal bir elestiri  barindiryordu.
Dardenne Kardesler'in bicimsel ozellik-
lerini andiran anlatim tercihleri ve "ta-
kipci” kamerasiyla dikkat ceken yapim,
bireyselden toplumsala ulasarak buyuk
resmi gostermeyi basariyordu.

Zennenin yonetmenleri M. Caner
Alper ve Mehmet Binay'in yonettigi
Cekmeceler, sorunlu bir cocukluk geci-
ren vetiskin bir kadinin hikayesini ele
aliyordu. Babasliyla arasindaki psikolojik
sorunlar ve yasa olan babanin kizini ¢o-
cuklugundan beri cinselligini bastirmaya
zorlamasi karakterin yasadigi bunalimi
daha da tirmandiriyordu. Temelde bir
baba ile kizi arasindaki sorunlu iliskinin
konu edildigi yapim, senaryosundaki
eksiklikleri gticli oyunculuklar ve bas-
kin bir gorsellikle kapatiyordu. GUgli bir
kadin karakterin hikayesini anlatiyor-
mus gibi goztken yapimin, aslinda her
seyin kaynagini baba otoritesi olarak
gostermesi, vani bir nevi kadini erkegin
yansimas! olarak sunmaslyla ele aldig|
temalar bir tezatlik tasiyordu.

Genel Degerlendirme

Uretim, gbsterim ve dagitim aginda
yasanan vapisal sorunlarl goz onine al-
digimizda, Turk sinemasinin ileriye yonelik
bir atilm vyapabilmesi igin sektorlesme-
nin ciddi bir ihtiyag oldugu asikar. Kdltir
Bakanligr destekleri ve festivallerde dag-
tilan para oddlleri Gzerinden bir sermaye
arayis, bunlan aldiktan sonra da yurtdi-
sindaki festivallere basvurarak filmin ya-
pilabilmesi igin gerekli sartlarin olusturul-
masl yonetmenler icin sikintili bir streci
doguruyor. Yonetmenler, filme harcayacag
enerjinin énemli bir bolumudnd bu alanla-
ra harcamak zorunda kaliyor. Bu strec bir
yapimcr aracilliglyla gergeklesse dahi, va-
zinin basinda belirttigimiz, destek istenen
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CEMCR  OZTEKIN YAKUT YLDZ TORUN  YURTSEVER

kurumlara karsi verilebilecek olasi tavizler
film yapanlarin ytzlesmesi gereken blyiik
bir mesele. Kapitalist ekonominin Uretim
ve pazar sartlar agir bir kilfet. Butin bu
hengamenin icinde 6zgln bir diinya yarat-
maya calisan sanatginin bunalimi da film-
lere konu olacak kadar baskin.

Bu duruma kisa stirede adapte olabi-
len yeni jenerasyonun ise, temel proble-
mi meselesizlik gibi... Sinema okullarinda
yetismis, teknolojik ekipmana hakim ve
para/pazarlama vollarina katlimi daha

kolay olan bir kitle var. Bu kitlenin her-
hangi bir derdi olmamasi, genel resim-
den uzak bir sekilde kendi kiclk resmi
icerisinde havyatini strdirmesi ve hayati
bu kesitle sinirlamasi, uretilen eserlere
yansiyor. Bunun karsisinda ise, mesele-
si olan ama bunu sinemanin gorsel dilini
kullanarak anlatamayan, teknolojiye ve
paraya ulasmada sikinti yasayan bir kitle
var. Bagimsiz Turk sinemasi uzun suredir
bu iki kitlenin karsilasmasina sahne olu-
yor. Bunlarin ikisini birden basarabilen si-
nemacilar ise, otomatik olarak standardin
uzerine gikmay basariyor.

Tum vecheleriyle birlikte sinemamizi
ele almaya calistigimizda, yasanan tika-
nikligin ana akim ve bagimsiz sinemaicin
belirli formdillere yol actigini, o ylizden de
son yillardaki sematizmin sinemamizda
surdiglnd gozlemleyebiliriz. Ana akim
sinema kendisini televizyonun bir deva-
mi olarak konumlandirarak televizyon
seyircisini elinde tutmanin, oradaki he-
def kitleye hitap edebilecek filmler cek-
menin pesinden giderken; bagimsiz Turk
sinemasl ise bicimsel olarak Nuri Bilge
Ceylan ve Zeki Demirkubuz sinemasinin
etkisinde, ama derinlik olarak onlardan
cok uzakta, festival odakli bir tretimin
gblgesinde ilerlemeye calisiyor. |

2015'iN EN COK iZLENEN TURK FiLMLERI

Film ismi Bilet Sayisi
Dugun Dernek 2 3.842.757
Mucize 3.582.552
Kocan Kadar Konus 1.930.677
Ali Baba ve 7 Cliceler 1.793.963
Selam: Bahara Yolculuk ~ 1.683.497
Bana Masal Anlatma 1.576.979
Ask Sana Benzer 1.406.620
Yapisik Kardesler 1.014.630
Niyazi GUl Dortnala 994.016

Sevimli Tehlikeli 911.833

Yapimci Dagitimci
BKM Mars Dagitim
Boyut Film Pinema

BKM uip

CMYLMZ Fikirsanat ~ Mars Dagitim
Panaromik Film Mars Dagitim
BKM uip

TAFF Mars Dagitim
Pervasiz Yapim Mars Dagitim
BKM uip

Avsar Film Warner Bros.
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METIN GUNGOR

FILMLER

OYUNLARI

SOYLESI: KORAY SEVINDI

esimden oyunculuga, yonetmenlikten gor-

sel efekt, digital compositing ve bilgisayar-

la animasyona kadar pek cok alanda egitim
alan Metin Giingor, bugiinlerde Hollywood'a yerlesti
ve calismalarina sinema alaninda devam ediyor. Gln-
gor, aralarinda Harry Potter ve Felsefe Tasi, Lara Croft:
Tomb Raider, Yarindan Sonra, Hugo, Cehennem Melekleri
2 filmlerinin de yer aldigi elliden fazla yapimda dijital
ressam, gorsel efekt siipervizorii gibi gorevlerde bu-
lundu. Hugo filmiyle 2012 yilinda gorsel efekt dalinda
Oscar odiilii kazanan ekipte de yer alan sanat¢iyla gor-
sel efektler ve kendi projeleri Gizerine konustuk.
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Gorsel efekt sektorii Tiirkiye'de heniliz emek-
leme asamasinda. Bu konuda uzun yillardir
pek bir gelisme de yasanmiyor. Bunu neye
bagliyorsunuz?

Gercekten de Oyle. Su an emekleme asama-
sinda ve bu gidisle daha cok emekleyecek. Bunu
yapilan tarihi, fantastik filmler ve dizilerden gore-
biliyoruz. Fetih 1453, Karaoglan, Muhtesem Yizyil,
Dirilis, Hititya, G.O.R.A. gibi bircok film gorsel efekt
anlaminda cok kotd. Bu bilindigi ve goruldugu
halde ayni kétd filmleri yapmaya devam ediyorlar.
Filinta dizisi gibi... Yapilan gorsel efekt veya ani-
masyon insanimizin ilgisini cekmiyor. Mesela Fetih
7453 filminde gorsel efektler cok koti oldugu icin
gorsellikten ziyade konu 6n plana cikiyor. Halbuki
sinema bir gorsel sanat dalidir. Hatta muzik ve
edebiyat disinda butln sanatlar bir araya toplar.
Resim, fotograf, tiyatro, animasyon, grafik, mimari
her seyi icinde barindirir.

Ulkemizde yapilan gorsel efektler sizin de de-
diginiz gibi yetersiz. Bunun gelismesi icin tek
faktor para mi?

Hayir, sorun para degil zihniyet. Bazi sozim
ona sanatgilara, oyuncu, sarkici ya da manken-
lere astronomik paralar verilirken filmin gorselli-
gini saglayacak sanatcilara, yonetmene, gorintd
yonetmenine, gorsel efekt yonetmenine, sanat
yonetmenine komik rakamlar veriliyor. Gorsel
efektler Turkiye'de hentiz cok yeni. Gordigim ka-
dariyla ancak birkag filmde kullanildi. Yeterli degil
tabii. O kaliteye hentz ulasamadik. Yetenekli sa-
nat¢ilanimiz var ama gereken teknoloji ya da ilgi
yeterince yok. Bu da bu alanda az filmin yapiima-
sindan dolayi oluyor. Hep komedi ve basit dram-
lar var. Zaten dizilerde gorsel efektlere pek ihtiyac
duyulmuyor. Gerek de yok clnku cekilen buttn
televizyon dizilerinin konusu hemen hemen ayni
ve garsel estetik yok.

Gorsel efektin pek ¢ok alani var. Siz matte pa-
inter, gorsel efekt siipervizorii gibi gorevlerde
calisiyorsunuz. Bu gorevleri kisaca agiklaya-
bilir misiniz?



Gorsel efektlerin dediginiz gibi concept,
pre-visualisation, animation, matte painting,
compositing gibi pek ¢ok bolimi var. Bu bo-
limlerde calisanlar cogunlukla zamanlarini
bilgisayar basinda gecirirler. Sette bazen con-
cept cizerek bazen de arastirma yaparak cali-
sirlar. Digital matte painter, bilgisayar ressami
demek. Dijital ressam anlamina geliyor. Klasik
ressamlar nasil kagit-kalem vya da firca-tuval
kullaniyorsa dijital ressamlar da bilgisayarinda
pen, tablet, mouse gibi araclar kullanir. Benim
ustalastigim konu bu. Gorsel efekt stipervizori
ise butln bu departmanlar yoneten ve gor-
sele hakim olan kisidir. Bir bakima filmin dijital
gorsel yonetmenidir. Gorsel efekt sahnelerinin
yaraticisi ve uygulayiaisidir. Bu filmlerde yonet-
menden sonra en onemli kisidir sette.

Gorsel efekt alaninda galisan bir kisi fil-
me ne kadar dahil oluyor? Hangi asama-
larda yer aliyor?

Gorsel efekt stpervizori filmin prepro-
diksiyvonundan post-prodiksiyonuna ka-
dar yonetmenle omuz omuza calisir. Ani-
masyon, compositing, matte painting gibi
departmanlarin liderleriyle beraberdir ve
son karar onundur. Filmin on-masa ve set
calismasinda yonetmen, sanat yonetme-
ni, gordntd yonetmeni ile beraber hazir-
liklara baslar ve setlerde bulunur. Post-
prodiiksiyonda ise montaj, renklendirme ve
muzik calismasinda yonetmenle beraberdir.
Kisacas! vapilacak efektlerin nasil ¢ekilme-
si gerektigini yonetmene anlatir ve ekibiyle
beraber bunu uygular. Yonetmenin isini ko-
laylastirr. Ozellikle aksiyon, fantastik, tarih,
donem ve korku filmlerinde yonetmenin en
ihtiyag duydugu kisidir.

Filme kattiginiz ekstra bir katki oluyor
mu yoksa bir isi tamamlama izerine mi
calisiyorsunuz?

Gorsel efekt galismalari bir isi tamamla-
ma uzerine kurulu olmaz ve olmamali. Ama
maalesef Ulkemizde bu boyle anlasiliyor. Sen
nasil cekersen cek biz post'ta hallederiz man-
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Gorsel efekt suipervizorii yapilacak efektlerin
nasil cekilmesi gerektigini yonetmene anlatir ve
ekibiyle beraber bunu uygular. Filmin basindan
sonuna yonetmenle omuz omuzadir.

tig var. Bu cok vanlis. Is uzar ve daha fazla
maliyete neden olur. Bazen dlzeltilemez
ve filmin yeniden cekilmesine sebep olur. Al
biz cektik, sen bunu temizle ya da tamamla
diye bir sey olmaz. Dedigim gibi gorsel efekt
yonetmeni filmin senaryo asamasindan son
renklendirme ve montaj asamasina kadar
dahil olur filme. Yonetmenin rlyasini gercek-
lestirmesi igin hep yanindadir.

Peki, bir gorsel efektcinin mutlaka sahip
olmasi gereken bir 6zellik var mi?

Oncelikle sanatci olmall. Resim, hey-
kel, mimari, fotograf, moda, animasyon gibi
alanlarda tecrube ve bilgi sarttir. Cok iyi bir
sanatcl bile olsa kendini teknik anlamda da
gelistirmesi gerekir. Hem sette hem de bilgi-
sayar basinda.

Tirkive'de bu isle ugrasmak isteyen
gencler var. Okullarda bu tarz imkanlara
ve egitime sahip degiller. Kendilerine
nasil bir yol ¢cizmelerini 6nerirsiniz?

Renklerde Kaybolan Hayat filmimin gorsel-
lerini yaparken gorsel efekt alaninda istekli
ve ilgili cok az insan oldugunu gordim. Hatta
ilan verdim gelin deneyim kazanin diye ama
hepsi 6nce para derdinde. Egitim veriyorum
birkag ay sonra sanki yillardir bu iste calis-
mis havasina giriyorlar. Yukarr tirmanmak
icin acele ediyorlar. Hatta hemen kendi isini
ve sirketini kuranlar oluyor. Anlayacaginiz bu
isi yapmak isteyen geng sanatci adaylarinda
biraz ukalalik ve sabirsizlik var. Bu konuda
Tirkiye'de dogru dizgln bir okul da yok.

Siz gorsel efekt ile ilgili bir okul agma-
v, verdiginiz egitimleri kurumlastirmay!
diistinir misiiniiz?

METIN

GUNGOR

KIMDIR?

1964 yilinda Van'da dogdu. Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar -yeni adiyla
Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar- Resim boliimiinii bitirdi.
Ali Poyrazoglu Tiyatrosu’'nda
oyunculuk egitimi aldi. Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Akademisi'nde basladigi Resim
master egitimini ingiltere'de
tamamladi. ingiltere’ye verleserek
ressamlik yapti ve sergiler acti. Bu
sirada Lee Strasberg Stiidyosu’'nda
¢ yil oyunculuk dersleri aldi. 1996
yilinda Kanada'ya gitti. Sheridan
College’da Bilgisayarla Animasyon
ve Gorsel Efektler alaninda master
egitimini tamamladi ve ingiltere'ye
dondii. Londra Film Okulu’nda
Digital Compositing lizerine, Panico
Film Okulu’nda da yonetmenlik
izerine egitim aldi. Daha sonra
James Cameron’in Digital Domain
sirketinden is teklifi aldi ve ABD'ye
yerlesti. Elliden fazla filmde dijital
ressam, gorsel efekt siipervizori
gibi gorevlerde calisti. Metin Giingor
Karayip Korsanlari serisinin son
filminde de dijital ressam olarak
gorev aliyor.
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Okul agmak ve piyasaya yeni elemanlar ye-
tistirmek isterim tabii ki. Fakat ne 6zel sektor-
den ne de hikiimetten boyle bir teklif gelmedigi
icin benim de fazla Umidim yok agikcasl. Bu isi
yapacak genclere iyi sanslar diliyorum. Gorun-
digu kadar kolay degildir ve ayni oyunculuk gibi
nankor bir meslektir. En iyisi olmak zorundasin,
yoksa piyasada acg kalirsin.

Ayni zamanda yonetmenlik de yapiyorsunuz.
Renklerde Kaybolan Hayat filminizde Fikret
Mualla’nin hayatini anlatiyorsunuz. Bu proje
nasil ortaya ¢ikti ve nasil hayata gecirildi?

Artik yonetmenlige daha cok agirlik veriyo-
rum ama bu gorsel efekt isini birakmak anlami-
na gelmiyor. Zaten birbirine cok bagl. Cumhuri-
yet déneminin en 6nemli ressamlarindan Fikret
Mualla'nin hayati ile ilgili bir film cektim: Renk-
lerde Kaybolan Hayat. Yapimi yedi yildir strlyor
artik son asamaya geldik. Film icin bakanliga da
basvurdum ama hicbir destek gormedim. Fik-
ret Mualla dinyaya mal olmus bir Tirk ressam.
Su ana kadar nicin bir filmi yapilmadi? Oysa bir
Van Gogh'u, Picasso'yu Hollanda'nin ispanya’nin
nasll sahiplendigini disundn. Onlar "bizim res-
samimiz, gururumuz, kdltirimuz” derken biz
ayvyas, komunist diye dislayip kaybediyoruz. Bu
film benim icin bir gorev oldu. Kafaya koymus-
tum ve filmi gerceklestirdim. Hollywood'dan
kazandigim paralarla tek basima yaptim. Son
asamalarindayiz. Sadece Turk sanatcilar bana
destek ciktl, para almadan bu filmde vyer aldilar.
Mithis bir dayanisma oldu.

Renklerde Kaybolan Hayatn cogu yesil ek-
randa cekildi. Tirkiye'de oyuncular vesil
ekrana pek aliskin degil. Bu konuda sikinti
vasadiniz mi?

Bazi sorunlar yasadik oyuncularla ama hep-
si cok yardimcr oldular ve zorladilar kendileri-
ni. Usta oyuncular da oynadi filmde, o konuda
sansliydim. Acemiler de vard tabii ama sonugta
her sey yonetmende bitiyor. Yonetmen en kot
oyuncuyu bile iyi oynatabilir. Yeter ki oyuncu
yaptigi isi sevsin.

KAMERA ARKASI

Gorsel efekt sanatgisi icin resim,
heykel, mimari, fotograf, moda,
animasyon gibi alanlarda tecriibe ve
bilgi sarttir. Kendini teknik anlamda

da gelistirmesi gerekir.

Hollywood filmlerinin cogu vyesil ekranda
cekiliyor ve yapay bir diinya kuruyor. Bu
diinyalari kuran kisilerden birisiniz. Isiniz
film izleme zevkinizi etkiliyor mu?

Dogru, vesil veya mavi perdede cekiliyor ama
bu bazen dyle bir ustalikla yapiliyor ki ayirt edemi-
yorsunuz. Bu hileler film sanati dogdugundan beri
yapiliyor aslinda. Cleopatra ya da Spartacus gibi
eski tarihi filmler Hollywood stidyolarinda ceki-
liyordu. Tabii teknoloji bu kadar ileri degildi. Cok
zaman ve ¢ok para harcaniyordu. Bilgisayarin ge-
lismesiyle daha once vapilan 6zel efektler (fiziksel
efektler) artik dijital olarak yapiliyor. Produksiyon
masrafini ve zamanini azaltiyor. Bazen gercek ce-
kimle yapay ¢ekimi ayirt edemiyorsunuz.

Bu konulari bildigim igin gorsel efekt agirlikli
filmleri izlerken nerede ne vapildigini ayirt edebi-
liyorum. Hollywood filmleri artik cok fazla gorsel
efekt kullandig icin bilgisayar oyunlarina benze-
mevye basladi. Bunu ¢ok acik ve net bir sekilde an-
ladigimiz zaman tabii ki tat vermiyor. m
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Zamanda Yolculuk
Gelecege

Donus Efsanesi

CELIL CivAN
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Gelecege Donus serisinin ilk filminin otuzuncu
yilinda seyirci karsisina ¢ikan Zamanda
Yolculuk belgeseli film ekibinden filmin
hayranlarina kadar bircok isimle goruserek
serinin yarattigi efsaneye odaklanr.
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Gelecege Donus serisinin ilk filminin ilk
gosterimi sirasinda butun ekip heyecan
ve kaygl icinde yaptiklarr isin seyirci-
den nasll bir tepki alacagini merak eder.
"Steven Spielberg Sunar” yazisi ¢ikinca
sevyirciler arasinda bir alkis tufani kopar,
“Bir Robert Zemeckis Filmi"” yazisi alkis-
lari artinr. Daha sonrasindaysa butin
salon filmi purdikkatle seyreder. Serinin
ilk filminin sevyirci Uzerinde blyik etki-
si olur. Star Wars, Yizuklerin Efendisi,
Harry Potter serileri gibi bu film dizisi de
kendi mitolojik evrenini basariyla kurar
ve kendi Ozel seyirci kitlesinin olusma-
sina sebep olur. S6z konusu diger seriler
gibi Gelecege Donus'ln de oyuncaklari,
maketleri ve filmdeki esyalar filmin ya-
ninda yeni bir pazara hitap eder.

Filmin otuzuncu vilini  kutladigl
2015 vyilinda seyircinin karsisina ¢i-
kan Jason Aron'in yonettigi Zamanda
Yolculuk (Back in Time) isimli belgesel,
film ekibinden filmin hayranlarina ka-
dar bircok isimle goruserek filmin va-
rattigl efsaneye odaklanir. “Zamanda
yolculuk etme” fikrinin cazibesinin se-
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Belgeselde olumsuzluklar bile filmin
mitolojisinin bir parcasi olarak gosterilirken
olumsuzluklarin ardindaki sebepler es gecilir.

yirci Uzerinde blyuk bir etkisi oldugu
asikar; diger yandan filmin senaryosu,
oyunculari, tercih ettigi gecmis zama-
nin nostaljik duygulara hitap etmesi de
Gelecege Donus serisini sinema tari-

hinde onemli bir yere koyar. Seri bircok
acidan ilklere de sahiptir: Bir genclik fil-
mi oldugu icin yonetmen ve senaristler
Disney'e giderler ancak Disney filmde
Marty McFly'in ge¢mise giderek an-

nesiyle karsilasmasini sakincali bulur.
Diger vandan serinin kahramani Marty
de senaryo akisi agisindan farkli bir ko-
numdadir. Bir olgunlasma hikayesi gibi
gorunse de Marty'de filmin basindan
sonuna kadar klasik bir degisme gorul-
mez. Aksine belgeselde Dan Harmon'in
belirttigi gibi Marty kusursuz, bilin¢disi
arzular tasimayan ve film boyunca hig-
bir sey “0grenmeyen” bir karakterdir.
llk filmde Marty'nin gecmise donerek
anne ve babasinin tanismasina gayret
etmesi de klasik hikaye cizgisine ayki-
ridir. Burada yol gosteren ve kahraman
olan filmin vetiskinleri degil, aksine
filmin en geng kisisidir. Dolayisiyla Ge-
lecege Donls, belgeselde konusan bir-
cok kisinin onayladigl Uzere matematik
olarak saglam bir senaryoya ve derin-
likli karakterlere sahipken olay orgusu
baglaminda farkliliklar sunarak seyir-
cive yeni bir deneyim ogretir. Ellilere
geri donerek naif bir nostalji duygusunu
harekete gecirmesi de filmin bir diger
ozelligidir. Kotu karakterleri bile komedi
iceren bir saflikla sunan film, Amerikali
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seyircinin saf bir gegmis ozlemine hitap
eder. Kusursuz bir kahramana sahip ol-
masl, anne babalarin da bir zamanlar
ergen olduklarini hatirlatmasi, zaman-
da yolculuk fikrini tasimasi ve seyirci-
ye sundugu ge¢mis portresi senaryo

ve oyunculuklarla bir araya geldiginde
kendine 6zgli bir kimyanin bicimlenme-
sine yol agar.

Kusursuz Film Kusurlu Belgesel

Serinin -ama ozellikle de ilk filmin-
otuzuncu yili adina yapilan bir belge-
selde filme dair ovgulerin, dahasi cesitli
rastlantilarin filmi efsane kildigina dair
yorumlarin mevcut olmasi yadirgati-
c degil. Marty karakteri icin Michael
J. Fox baska bir iste calistigi icin 6nce
Eric Stoltz tercih edilse de yonetmen

Zemeckis bir asamadan sonra zorlu bir
karar vererek Stoltz'u ekipten cikarir ve
Michael J. Fox'ta israr eder. Belgeselde-
ki yorumlara gore bu tercih filmi daha
da kusursuz hale getirir. Michael J. Fox,
Stoltz'e haksizlik edilmemesi gerekti-
gini belirtse de belgeselde s6z konusu
“ilk Marty'nin” yer almamasi bir eksiklik
duygusu verir. Zira Stoltz'un da filme,
ekibe ve yonetmene dair olumlu veya
olumsuz sdyleyecegi bir seyler muh-
temelen vardir. Ayrica filmler boyunca
zamanda vyolculuk vaptiklari DeLore-
an DMC marka otomobilin Gretiminin
cok kisa bir sire sonra durmasinin da
(1981-1983) filmin efsane haline gel-
mesinde vardimci oldugu belirtilir. Zira
aracin tretimi devam etseydi Delorean
nadir olma ozelligini koruyamayacak,

Konusan ve bir yerden sonra hep ayni
seyleri soyleyen kafalardan olusan belgesel,
Gelecege Donus hakkinda -cogu genelgecer-
bilgiler vermekle yetiniyor.
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filmin hayranlari araca sahip olmak igin
ayni gayreti gostermeyeceklerdi. Do-
layisiyla belgeselde olumsuzluklar bile
filmin mitolojisinin bir parcasi olarak
gosterilirken olumsuzluklarin ardindaki
sebepler es gecilir.

Filmin buyusu sebebiyle olumsuzluk-
larin g6z ardi edilmesi belgeseli zayiflatir-
ken belgeselin ikinci yarisinda filmin hay-
ranlarinin konusmalarinin gitgide tekrara
dusmesi Zamanda Yolculuk'u kisa stresine
ragmen sarkan, agirlasan bir yapima do-
nustdrdr. Soz konusu kisimda konunun
dondp dolasip DeLorean’lara odaklanma-
siysa belgeseli bir yerden sonra tikar.

Yonetmen Dan Aron'in konusan ve
bir yerden sonra hep ayni seyleri soy-
leyen kafalardan olusan belgeseli, Ge-
lecege Donus hakkinda -cogu genel-
gecer- bilgiler verse de malzeme dolu
konusuna ve Spielberg'den Michael J.
Fox'a kadar bircok insana ulasmasina
ragmen zamaninda Hollywood'da cigir
acmis bir filmin yenilikgiliginden uzak bir
yapim olmaktan oteye gitmiyor.
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ESKIMEYEN FILMLER

Yilanlarin Ocu

Edebiyattan
Sinemaya Bir

Seruven

RUVEYDA TEMEL
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Fakir Baykurt'un 1954 yilinda yazdig
Yilanlarin Ocii, Metin Erksan tarafindan
1962'de ve Serif Goren tarafindan
1985'te sinemaya uyarlanir.

Gecmisten glinimuze edebiyat-si-
nema iliskisi, ozellikle edebiyat uyar-
lamalari baglaminda tartisilagelen bir
mevzudur. Farkli gorlslere ragmen,
dinya sinemasinda oldugu gibi Tirk
sinemasinda da uyarlamalarin anemli
bir yere sahip oldugu bilinen bir gercek-
tir. Kullanilan araclar ve anlatim tarzi
noktasinda birbirinden ayrilan, ancak
temelde "oyki anlatan” roman ve film-
lerin karsilikli etkilesim halinde oldugu
gordlur. Bu durum ticari kayg ve gise
basarisina odaklanan Hollywood dun-
yasinda, popdler kitaplarin uyarlanma-
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sinda daha 6n plandadir. Turk sinema-
sinda ise en dikkat ceken uyarlamalar,
toplumsal konulari isleyen koy roman-
Ozellikle
Turk romanina giren kdy temasi Orhan

laridir. 1950’'lerden sonra
Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir, Fakir
Baykurt gibi yazarlar tarafindan islenir
ve toplumcu gercekci yonetmenler ta-
rafinda da sinemaya uvarlanir. Bunlar-
dan Fakir Baykurt'un 1954 yilinda yaz-
digl, Metin Erksan'in 1962'de ve Serif
Goren'in de 1985'te sinemaya uyarla-
dig1 Yilanlarin Octi eseri 5nemlidir.

Toplumsal esitsizligi dile getiren ve
temelde glclt ile glicstiziin micade-
lesini konu edinen Yilanlarin Oct, ezen-
ezilen, iyi-kott, hakli-haksiz, vyoksul-
varsil gibi catisma ve karsitliklara da-
yanir. Koyin yoksullarindan olan Kara
Bayram'in evinin ontne, durumu daha
iyi olan Haceli'nin ev yaptirmak isteme-
siyle olaylar gelisir. Iki ailenin miilkivet
kavgasi, gitgide kuvvetlenerek bir giic
savasina donusur. Burada asil karsi kar-
siya gelenler ise Bayram'i yonlendiren
annesi Irazca ile Haceli'yi kullanan koy
muhtandir. Bu iki otoritenin micadele-
si olaylarin merkezini teskil eder. Ayrica
bu durumun musebbibi olan ve kendi
cikarlart dogrultusunda hareket eden
koy muhtar tzerinden mevcut siste-
min elestirisi yapilir. Koy ve koylunun
sorunlari cercevesinde, Turk kayltsinin
1950'lerdeki durumu yansitilir.

Yirmi Ug yil arayla sinemaya uyar-
lanan iki film ise romanla ayni ana oy-
kiyu paylasmasina ragmen birbirinden
farklidir. O zaman bu farkliligin sebebi
nedir? Bir eser neden defalarca uyarla-
nir? Bu sorularin cevabi farkli bakis aci-
lariyla ilgilidir. Nasil her okuyucu oku-
dugunu kendi hayal glict cercevesinde
anlamlandiriyor, hatta her okuma bile
farklilik arz ediyorsa, filmleri de bu
baglamda dustunmek gerekir. Filmlerde
yonetmen dinya gorisd, kultdr biriki-
mi, bireysel dusunceleri ve hisleri dog-
rultusunda olusturdugu kendine ozgu
anlatim diliyle oykiyu yeniden kurar.
Olay orgusunun ve kisilerin islenisin-
deki bazi degisikliklerle kendi Gslubunu
filme yansitir. Bu baglamda Erksan'in
ve Goren'in Yilanlarin Ocii filmleri, iki
farkl gorlsten ortaya cikmus iki ayri
eser olarak degerlendirilmelidir.



B Yilanlann Oct, 1961

Erksan’in Entelektiiel Bakis!

Erksan'in filmindeki dikkat cekici
nokta, onun toplumsal gercekligi isleyi-
sindeki farkhliktir. Filmde, Kara Bayram
ve ailesinin yasam mucadelesine odak-
lanir. Ozellikle Irazca nezdinde anlatilan
cesaret, direnis, haksizliga karsi gelme
gibi temel meseleler micadelenin kisi-
sel boyutta kaldigini gosterir. Zira Agali
disinda koy halki da yapilan haksizliga
pek ses cikarmamisti. Romanda daha
agirlikli islenen koy gercekligi burada,
arka planda kalarak kisinin micadele-
sine toplumsal bir temel olusturma-
sini saglar. “Koy vyerinde isini kendin
goreceksin" anlayisina ragmen filmin

Erksan'in filmindeki dikkat cekici nokta,

FIKRET HAKAN

onun toplumsal gercekligi isleyisindeki

farklihktir. Filmde, Kara Bayram ve

ailesinin yasam micadelesine odaklanur.

ESKIMEYEN FILMLER

sonunda kendi yorumunu yansitir. Ya-
salarin sagladigi hakki kullanmak adina,
ailenin savciliga sikayette bulunmak igin
yola cikmasi buna ornek teskil eder.

Filmde olaylarin yasandig done-
me ait net bir ifadenin olmayisi da
dikkat ceken baska bir husustur. Bu,
toplumsal vapida olan bozukluklarin
bir donemle sinirlandinimadigini, so-
runa daha genel bir bakis agisiyla ba-
kildigini gosterir. Romanda gecmesine
ragmen, koy kahvesindeki ve muhtarin
konusmalarindaki Demokrat Parti do-
nemine ait elestiri mahiyetindeki siyasi
soylemlere filmde acikca yer verilmez.
Film bu baglamda, dogrudan propa-
ganda niteligi de tasimaz. Yonetmen
toplumun sorunlarini kendi bilgi biri-
kimi ve sanat kaygisi cercevesinde ele
almis, ¢ikarilacak sonucu direkt vermek
yerine, ¢ikarimlarda bulunmamizi sag-
layarak bir yol gostericisi vazifesi tst-
lenmistir.

Yonetmenin romandaki siyasi soy-
lemlerden ziyade evrensel degerlere
ait fikirlere yer vermesi onun ente-
lektlel bakis agisindan kaynaklanan
itidalli tavrini yansitir. Irazca'nin sevgi
bahsinde soyledigi, yasadiginin farkina
varabilmek icin dlinyada insanlarin bir-
birini sevmesi gerektigini soylemesi ve
kaymakamla konusmasi sirasinda ken-
disine arka cikilmasini degil, herkesin
tarafsiz olmasi gerektigini belirtmesi
bu gorlusun tezahuridur. Erksan hem
bu kendine has bakisi, hem de soz ara-
sinda gecen ancak sahneler arasi bag-
lanti kurma amacl kullandigl -kerpic
kirma sahnesi gibi- sahnelerle kendine
0zgu bir anlati yapisi olusturmustur.
Film bu acidan bakildiginda, kisisel bir
uslup denemesi ozelligi tasir.
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ESKIMEYEN FILMLER

e FAKIR BAYKURT

VILANLARIR
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Goren'in ideolojik Soylemi

Goren'in filmi ise klasik toplumcu
gercekci bir film olarak karsimiza gikar.
Romandaki siyasi kisimlarin on plana
alindig film, agilis sekansindaki 1956 ta-
rihiyle bir devir elestirisi yapacagini belir-
tir. Kameranin Adnan Menderes portresi-
ne yaklasmasiyla da Demokrat Parti do-
nemi vurgulanir. Bir yandan kirsal kesime
yapilan vatinmlarin arttigl, diger yandan
da bunu kendi ¢ikarlar adina kottye kul-
lanan insanlarin ¢ogaldigi bu donem, car-
pik ilerleyen burokrasinin koydeki yansi-
masi olan ve kendini yasa olarak goren
muhtar karakteriyle gozler dnune serilir.
Muhtarin sehre yapilacak heykel ve kay-
makama verilecek ziyafet icin koyliden

Goren'in filminde sosyo-politik tespitler on
planda tutulur, ancak filmin ideolojik soylemi
propagandaya donusmekten kurtulamaz.
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para topladigi sahneler ile kaymakami
karsilama merasimindeki demokratgilik
bahsi bu durumun tezahurddur.

Sosyo-politik ifadelerin 6n planda tu-
tuldugu filmde en dikkat ceken husus ise,
Goren'in ideolojik sdylemini propagandaya
donusturmesidir. Goren verdigi mesajla
tek bir ¢ikis yolu oldugunu gosterir. Bu da
devrimci anlayistan ileri gelen eski diizene
baskaldiri, toplu bir hak arama muicadelesi-
dir. Filmin son sahnesinde bittin koylindn
yollara diismesi bu durumun bir gosterge-
sidir. Irazca'nin baslattigl kisisel micadele,
yonetmenin gorusyle kitleleri etkileyen bir
harekete donlsur. Ayrica yonetmenin bu
yonlendirici ve keskin tslubu filmin didaktik
bir havaya burtinmesine de sebep olur.

Romanin ve filmin sertivenine genel
olarak baktigimizda ise farkl bir streg
onumuze gelir. Fakir Baykurt'un 1958'de
Yunus Nadi Roman Oduli'ni aldigi roman,
biyik ses getirmesinin yaninda tartisma-
lara da yol agmistir. Metin Erksan'in sine-
ma uyarlamasi da bundan nasibini almis,
film sancil bir sansur strecinden gegmis, o
donemki Cumhurbaskani Cemal Gursel'in
ozel izniyle gosterime girmesine ragmen
yine olumsuz tepkilerle karsilasmistir.
Daha sonra Serif Goren'in uyarlamasinda
ise sansur kurulunca kesilen bazi sahne-
ler filme dahil edilmistir. Uyarlamalar geg-
miste bu asamalardan gecerken, gunu-
mUzde populer kiltlrle micadele etmek
zorundadir. Zira Yilaniarin Ociiniin yeni bir
uyarlamasi yakin zamanda, 2014-2015
sezonunda kirk dokuz bolumlik bir dizi
olarak televizyon dinyasina girdi, ancak
uyarlamadaki basarisizlik dizinin sonunu
getirdi. Bu olumsuz durum bile, basaril
hikayelerin uyarlamalarinin her vaziyette
ve her donemde kendisine yer buldugunu
bizlere gosterir. m
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EYLEM ARSLAN

NEMADA
DAGITIM

SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI
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Eylem Arslan, “Sinemada Dagitim:
Tanitim ve Promosyon Galismalari
Cercevesinde Dagitim Siirecinin Tiirk
Sinemasi Orneginde incelenmesi”
baslikli doktora tezini 2010 yilinda Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde
tamamladi. Arslan, calismasinda diinya
sinema endustrilerindeki dagitim,
tanitim ve promosyon surecleriile
Turkiye'deki kosullar karsilastirmali
olarak inceliyor. Bir filmin seyirci ile
bulusana kadar gectigi asamalari, ulusal
ve uluslararasi dagitim sirketlerinin
calisma yontemlerini, dagitimci ile
yapimci arasindaki gorev dagihmini,
Tirk sinemasinin dagitim problemlerini
Arslan’dan dinledik.
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Sinemada dagitim konusu lizerine calismaya
nasil karar verdiniz, calismanizin kapsamini
nasil belirlediniz?

lyi bir sinema sevircisiyim, bir filmin yapim
asamasindan gosterime girmesine kadarki streg
her zaman ilgimi cekmistir. Bir filmin ¢ekim su-
reci tamamlandiktan sonra hangi yollar asarak
sinema salonuna geldigini -Turkiye 6zelinde- aka-
demik olarak calismak istedim. Arastirmalarim
sonucunda ozellikle Amerikan sinemasinin dagi-
tim surecine yonelik ¢ok sayida calisma olmasina
karsin Turkiye'de bu alanda bir eksiklik oldugunu
gordim. Calismanin kapsami, yaptigim arastir-
malar sonucunda kendiliginden belirlendi diyebi-
lirim. Amerikan sirketleri, uzun yillardir Tdrkiye'de
faaliyet gosteriyor ve basta dagitim olmak Uzere
yapim ve gosterim slrecleri Uzerinde etkili oluyor.
Bu yizden Amerikan sinema endustrisi ¢alisma
kapsamina dahil oldu. Ayrica dagitim slrecinin
Turk sinemasinin endustrilesmesindeki rolind,
dagiimla ilgili eksikleri ve gelistiriimesi gereken
yonleri belirlemeye calistim.

Calismanizin iceriginden ve kullandiginiz
yontemden bahsedebilir misiniz?

Ug ana bélimi takip eden karsilastirmali de-
gerlendirme ve sonug bolumlerinden olusuyor. Bi-
rinci bolimde, sinemanin endustrilesme slrecin-
deki onemli gelismeleri tarihsel olarak inceledim. Bu
kapsamda Amerikan sinema endustrisinin yani sira
Avrupa, Uzakdogu, Rus, iran ve Misir sinemalari ile
Turk sinema sektortinin yapim, dagitim ve gosterim
streclerindeki tarihsel gelisim asamalarina degin-
dim. ikinci bolimde Amerikan sinema endstrisinin,
Uclinct bolimde Turk sinemasinin dagitim stirecle-
rini, tanitm ve promosyon faaliyetleri cercevesinde
ele aldm. Calismamin “Karsilastirmali Degerlendir-
me"” bolumunde, gelismis bir endustri olarak Ameri-
kan sinemasindaki dagitim uygulamalar ile Tirk si-
nemasindaki uygulamalari karsilastirdim. Endustri-
lesme acisindan Turk sinemasinin dagitim surecinde
gelistirmesi gereken ozellikleri siraladim. Literatdr
taramasinin yani sira Turkiye'de yapim, dagitim ve
gosterim alanlarinda faaliyet gosteren sirket yetki-
lileriyle ylz yize gorusmeler yaptim veya elektronik
posta yoluyla sorular yonlendirdim.



Diinya sinemasinda dagitim siireci nasil is-
liyor?

Dinyada dagitim surecini belirleyen ve ge-
listiren Amerikan sinemasidir. Neredeyse tim
Avrupa ve Latin Amerika Ulkelerinde Amerikan
dagitim sirketleri etkindir. Avrupa sinemasi blyuk
yapimlar ve yonetmenler ortaya ¢ikarir, sinema
akimlarina onctlik eder. Boylece dinya sine-
masini icerik ve bicim acisindan destekler. Ancak
endUstri acisindan, ozellikle dagitim slreci agisin-
dan kurallari Amerikan sinemasi belirler.

Dagitim streci, genellikle filmin yapimi ta-
mamlandiktan sonra baslar. Yapimci ve dagitim-
cinin gorusmeleri sonunda bir anlasma imzalanrr.
Anlasmada filmin kag kopyayla dagitima cikaca-
gina dair tahmini bir karar verilir. Film beklenen-
den fazla ilgi gorlrse belirlenen kopya sayisinin
uzerine cikilabilir. Kopya bedelleri -eger anlasma-
da tersi ifade edilmemisse- dagitima tarafindan
karsilanir. Bu asamada dagitimci, sinema salonu
yetkililerinin filmi izlemesini saglar. Salon sahiple-
ri, dagitimci ile kiralamak istedikleri filmler ve kira-
lama kosullarinin belirlenmesi icin gortismelerde
bulunur. Gorusmelerin sonunda dagitimc, dagitim
stratejisini ve gosterim tarihlerini belirler. Kopya-
lar, gosterimden birkag glin dnce salonlara teslim
edilir. Bu zaman zarfinda tanitm ve promosyon
faaliyetleri ydrutulur. Salonlar, dagitimayla belir-
lenen sire boyunca filmi gosterir. Ancak tanitim
faaliyetleri ve kulaktan kulaga pazarlama ile se-
yirci ilgisine bagli olarak gosterim suresi uzatila-
bilir. Elde edilen hasilatin gosterim anlasmasinda
belirtilen ylizdesi gostericiye odenir ve film ggste-
rimden kalktiktan sonra dagitimciya geri gonderi-
lir. Dagrtimcy, birkagini arsiv icin ayirdiktan
sonra denetlenen sartlar altinda kopya-
lari imha eder. Son olarak dagitimcinin
filme iliskin haklari sona erer ve dagitim
sureci tamamlanir.

Nasil bir dagitim agi var? Uluslararasi
dagitim sirketleri nasil calisiyor? Da-
gitim kanallari nelerdir?

Dagitim aglart Amerikali major sir-
ketler, bunlarin blnyesinde yapilanan
bagimsiz sirketler ve hi¢bir major sirket-
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Dunyada dagitim surecini belirleyip

gelistiren Amerikan sinemasidir.

Avrupa sinemasi diinya sinemasini
icerik ve bicim agisindan destekler.
Ancak endustri acisindan kurallari

Amerikan sinemasi belirler.

le iliskisi bulunmayan tamamen bagimsiz sirket-
ler tarafindan yurdtdldr. Walt Disney, Paramount,
Warner Bros., Sony, Universal gibi major dagitim-
cllar, geleneksel olarak filmlerin finansi, yapimi ve
dagitimi Uzerine yogunlasir. Bagimsiz dagitim sir-
ketleri Fox Searchlight, Sony Classics, Miramax,
New Line gibi major stiidyolara bagh sirketlerle;
THINKfilms, Magnolia Pictures, October Films,
Zeitgeist Films, Strand Relasing, Trimark Pictures
gibi klguk olgekli aile isletmelerine kadar farkli
boyutlarda siralanir. Bagimsiz dagiumalar daha
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Turk sinemasi, artan film sayisi
ve yerli filmlerin buyuyen pazar

payina ragmen bir endistri olmanin

uzaginda, daha cok sektordiir.

cok bagimsiz yapimailarin filmlerini dagitir. Ancak
buyuk sirketler salonlar tizerinde hakimiyet kura-
rak bagimsiz dagitimcilarin dagitim olanaklarini
sinirlandirir. Warner Bros., Fox, Columbia Tri-Star
kendi adlariyla; Paramount ve Universal ise Uni-
ted International Pictures (UIP) catisi altinda vyir-
miye yakin ulkede uluslararasi dagitim sirketine
sahiptir. Dunya genelinde dagitim haklarinin sati-
si, Amerikan Film Marketi (American Film Market
- AFM), Berlin Film Festivali kapsaminda diizen-
lenen Avrupa Film Marketi (European Film Mar-
ket) ile Cannes Uluslararasi Film Festivali ile es
zamanli olarak kurulan Cannes Film Marketi (The
Marché du Film - MIF) Gzerinden gerceklestirilir.

Dagitim kanallari sinema salonlari, televizyon
kanallari ya da video pazarindan ibaret degildir.
Filmin ses kayit haklar, muzik ve edebi yayin
haklari, radyo yayin haklari, yeniden cevrim hak-
lari, televizyon dizilerinde va da sahne oyunla-
rinda kullaniimasina iliskin telif haklari filmin yan
haklari kapsamina girer ve dagitim anlasmasinda
ver alir. Ayrica filmde yer alan bir karakterin go-
runtusd va da filmin logosunu iceren kitap, pos-
ter, oyuncak, bilgisayar oyunu va da tisort filmin
"ticari satis” (merchandising) haklari cercevesinde
dagitimar tarafindan pazarlanr.

Film festivalleri bu endiistri agina nasil bir
katki saglyor?
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Filmlerin cogu zaman ilk kez kamuoyunun kar-
sisina gkmasini ve tanitim faaliyetlerinin katkisiyla
sergilenmesini saglayan film festivalleriyle; filme
bagl haklarin satiimasi veya kiralanmasi icin bag-
lantilarin kurulmasina olanak taniyan film market-
leri endustriyel sinemanin onemli bilesenlerinden.
Uluslararasi festivallerle marketler, dinyanin farkli
yerlerinden gelen filmlerin sergilenmesi ve ulusla-
rarasi dagitimi agisindan buyuk 6nem tasir.

Tirkiye'de dagitim siireci nasil ilerliyor?

Doksanliyillara kadar yabanci dagitim sirketle-
rinin Turkiye'de faaliyet gostermesi yasakti. Dagi-
tim yerli sirketlerin kontrolinde ve bolgeler tzerin-
den yuratuldd. 1987 yilinda Amerikan sirketlerinin
faaliyet gostermesiyle dagitim, bolgesel olmaktan
cikti ve promosyon faaliyetleriyle tlke genelinde
yurutllmeye baslandi. Turkiye'de dagitim sureci,
filmin gdsteriminden sonra sona erer ¢iinkd filmin
ev video pazari, televizyon, internet gibi kanallara
dagitimi yapimar tarafindan yaratdlir. Dagitim su-
reci; anlasmanin imzalanmasi, gosterim stratejisi-
nin belirlenmesi, filmin salonlara teslim edilmesi,
gosterimin gerceklestirilmesi ve raporlama asa-
malarindan olusur.

Dagitimcinin strece dahil olmasi, verli ve ya-
banai filmlerde farkli asamalardadir. Yerli yapim-
larda, henlz yapim asamasindayken dagitim su-
recine dahil olabilirken, yabanci filmlerde dagitim-
a1, ithal edilmis filmlerin Turkiye dagitiminiyaratar.
Amerikan major stidyolari ile anlasmasi bulunan
UIP, Warner Bros. Turkiye ve Tiglon gibi sirketle-
re ilgili stidyolarn filmleri dogrudan gonderilir.
Dagitimailar, filmin kaba kurgusunu seyrettikten
ya da yapimi tamamlanmamissa senaryosunu
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okuduktan sonra degerlendirmesini yapar ve ya-
pimci ile dagitim anlasmasi imzalar. Kopyalarin
basilmasi ve altyazi islemleri yapimci tarafindan
gerceklestirilirken, kopyalarin salonlara teslim
edilmesi ve gosterim sonrasi teslim alinmasi da-

Doksanli yillara kadar yabanci dagitim
sirketlerinin Turkiye'de faaliyet gostermesi
yasakti. Dagitim yerli sirketlerin kontrolinde
ve bolgeler tzerinden yurutulurdu.

gitimar tarafindan ydrttdldr. Tarkiye'de tanitim
ve promosyon faaliyetlerini -eger dagitim anlas-
masinda tersi ifade edilmemisse- yapimci Ustle-
nir. Gosterimden sonra dagitimci, seyirci sayisi,
hasilat miktar gibi bilgileri iceren sinema isletme
raporunu yapimciya teslim etmek zorundadir.

istanbul'daki sirket yetkililerine ulasmak ko-
lay oldu mu, nasil tepkiler aldiniz?

Yetkililere telefon ve mail yoluyla ulastim. Ca-
lismamin kapsamini ve amacini anlattigimda go-
risme talebimi buyuk bir nezaketle kabul ettiler
ve bir hafta icerisinde hepsiyle gorisme firsatim
oldu. Verdikleri cevaplarla, Turk sinemasinda da-
gitim slrecinin nasil ylratdldigund anlamami ve
anlatmami mimkun kildilar.

Bu sirketlerin isleyis bicimlerinde farkliliklar
mevcut mu?

Sirketlerin isleyisi, Amerikan dagitim sirket-
lerinin Turkiye'de faaliyet gostermeleriyle degisir
ve glinimuzdeki halini alir. Dolayisiyla benzer bir
isleyis vardir. Ancak Amerikan major stidyolarina
bagli sirketler yabanci filmlere yerli dagitim sir-
ketlerinden daha kolay ulasir ve yil boyu film sag-
lama konusunda avantaja sahiptir. Bu durumun
salonlarla kurduklari iliskilere olumlu etkisi, isleyis
agisindan bir fark yaratir.

Dagitim siireci sinemanin endiistrilesmesini
nasil etkiliyor?

Dagitim, yapim ve gosterimden sonra geli-
rin elde edildigi asamadir. Bir llke sinemasinin
endUstrivel agidan blylimesinde ve dinyanin
gelismis sinemalarindan biri olarak tanimlanma-
sinda dagitim surecinin onemi Amerika ornegine
bakildiginda net bir sekilde ortaya ¢ikar. Baslan-
gicta kendi sinirlart icerisinde yapim, dagitim ve
gosterim sureclerini kurumsallastiran Amerikan
sinemasl, endustriyel gelisimini strdirmek ve
glclendirmek icin uluslararasi alanda faaliyet
gostermesi gerektigini fark eder. Uluslararasi pa-

zarda Amerikan sirketlerinin varlik gostermesi ve
pay elde etmesi, genis capli dagitimin basariyla
yUrdtldlmesiyle mimkdn olur.

Sinemamizin endistrilesme siirecindeki ta-
rihsel gelisimi nasil 6zetlersiniz?

Turk sinemasinda ellilerin sonundan seksen-
lerin basina kadar seyirci, salon ve film sayilari
kademeli olarak artar ve bu donemde “bolge is-
letmecileri” olarak anilan salon sahibi ya da islet-
mecileri, yapim, dagitim ve gosterim asamalarin-
da kontrol sahibi olur. Seksenlerin basinda siya-
sal gelismelerin de etkisiyle yerli film sayisi hizla
diser, karsiiginda yabanci film sayisi (6zellikle
Amerikan filmleri) artis gosterir. Ayrica 3257 sa-
yili Sinema, Video ve Muzik Eserleri Kanunu'nun
kabull ve Yabanci Sermaye Kanunu'nda vapilan
degisikligin ardindan, 1987 yilinda Warner Bros.,
UIP gibi sirketler, Turkiye video ve film pazarina
girer. Yerli ve vabancl film dagitiminda kontrol
Amerikan sirketlerine gecer. Ancak bu sirketlerin
sektorde faaliyet gostermesi yapim, dagitim ve
gosterim sdreclerinin kurumsallasmasina hiz ka-
zandinir. ki binli yillarda Eurimages, sponsorluk ve
Kiltdr Bakanhgi'nin katkisiyla Turk filmlerinin sa-
yisi artar. Salonlarin ses ve gosterim teknolojileri-
nin iyilestirilmesi ve film sayisinin artmasiyla Turk
filmlerini tercih eden seyirci sayisi da artar. 2005
yilindan sonra verli filmlerin pazar payi yabanci
filmlerin Gzerine ¢ikar. GintUmuzde Turk sinemasi,
artan film savyisi ve yerli filmlerin buylyen pazar
payina ragmen, bir endustri olmanin uzaginda,
daha cok sektordur. Bu tanimda; seyirci sayisinin
yetersizligi, yapim, dagitim ve gosterim asamala-
rinin standart bir isleyis kazanarak kurumsallasa-
mamasi, Turk filmlerinin yurt disina agilamamasi,
devletin sektore iliskin destekleyici uygulamalari-
nin vetersizligi ve etkili meslek birliklerinin olma-
masi belirleyicidir. m
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Atlari da Vururlar, 1969
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Lekeli Adam bir Hitchcock filmi olmasina
ragmen gerilim tiiriine dahil olamazken,
Atlan da Vururlar bir donem filmi olarak
anilsa da iyi bir gerilim drnegi sunar.

“Neden korkariz?" gibi “Neden geri-
liriz?" de film teorisinin dikkatini ceken
zor sorulardandir. Klasik tanima gore
“Geri-
lim filmlerinin unutulmaz yonetmeni”
Hitchcock'un meshur bomba 6rneginde
bir yemek masasinda, masanin altin-

gerilim, bilinmezlikten dogar.

daki patlamaya on bes dakikas! kalan
bomba, on bes dakika boyunca seyirci-
ye gerilim yasatir. Buraya kadar her sey
sarih, klasik tanimsa yeterli gortiniyor.
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Fakat su paradoksal durum hesaba ka-
tilinca isler cetrefillesir: Bir filmi tekrar
izlerken neden yine gerilebiliyoruz?

Bu soru, gerilim uzerine farkli te-
orilerin gelismesine ve konunun daha
derin irdelenmesine sebep olur. Tartis-
ma -sonug itibariyla seyircinin yasadig
bir duygu olarak- gerilimi filmin oldugu
kadar seyircinin de farkli durum ve sart-
larini hesaba katmaya goturir. Boylece
Hitchcock'un sinematografik manev-

ralarinda somutlasan gerilim icin ger-
ceklik, filmdeki olaylara karsi seyircinin
“ahlaki” tutumu, hayal gtcu gibi unsur-
lar da devreye girer. Butun bunlar isigin-
da Lekeli Adam (The Wrong Man, Alfred
Hitchcock, 1956) ve Atlari da Vururlar
(They Shoot Horses, Don't They?, Sydney
Pollack, 1969) Uzerinden, ilkinin neden
bir Hitchcock filmi olmasina ragmen
gerilim turt ornegi olamadig; ve daha
ziyade bir donem filmi olarak anilsa da
ikincisinin nasil ivi bir gerilim sundugu
ele alinabilir.

Lekeli Adam Masum!

“Olanlar onlara bir kabus gibi gel-
misti -fakat olanlar olmustu Lekeli
Adam'in sonunda ekranda bu vyazi beli-
rir. Cinkd olanlar “gergekten” olmustur.
Alfred Hitchcock'un gercek bir olaydan
uyarladigi filmde onurlu ve iyi aile baba-
si Manny Balestrero yanlis teshis edilip
soygunculukla suclanir.  Hitchcock'un
unli "cameo” rollerinden biri yerine film,
yonetmenin dosdogru kameraya baka-
rak sunlari soylemesiyle baslar: “Geg-
miste size pek gok gerilim filmi sundum.
Fakat bu kez, daha farkli bir sey izleme-
nizi istiyorum. Filmin farki, tamamen
gercek bir hikayeye dayaniyor olmasin-
da, hem de kelimesi kelimesine. Fakat
yine de bu film bugtine kadar yaptigm
gerilim filmlerinin kurmacasinin icerdigi
tuhafliklarin otesinde bir tuhaflik tasiyor”

Aslinda sorun Hitchcock'un filmi
gercek bir olaya dayandiriyor olmasi
degil, hikayeyi neredeyse belgesel ger-
cekligini koruyan bir Gslupta sunmakta-
ki israridir. Truffaut, Lekeli Adam Uzerine
yazdig elestiride yonetmenin bu tavri-
na dikkat ceker ve Bresson sinemasiyla
benzerlik kurarak filmin “sislemesiz”
oldugunu soyler. Konu gerilim yaratmak
olunca Hitchcock neyi nasil stsleyece-
gini cok iyi bilir, fakat filmin bu anlamda
diger Hitchcock filmlerinden farki konu-
sunda Truffaut seyircinin Manny ile 6z-



Lekeli Adam 1956

deslesemedigini, sadece ne yasadigina
sahitlik ettigini ifade eder. Daha once-
ki filmlerini distnursek Hitchcockyen
gerilim 6zdeslesme Ulzerine kuruludur.
Dolayisiyla Lekeli Adam'in yénetmenin
yarattigl o bilindik “Grpertiler” verine
farkli turden bir “"duygusal sok” yasatti-
gini soyler.

Ve glinun sonunda sahit konumun-
da kalan seyirci icin gerilim mumkin
olmaz. Von Herrmann ise 6zdeslese-
memenin sebebi konusunda daha de-
rin bir okuma vapar.” Ona gore Manny
basina ne gelirse gelsin mevcut duruma
karsi koyan hicbir tutum sergilemez.
Bunun sonucunda Manny'nin basina
gelen bir dizi talihsiz olayi izliyor hissi-

1 Hans-Christianvon Herrmann “Hitchcock's
Truth, or: Why The Wrong Man is Not a
Suspense Film’, Police Forces: A Cultural
History of an Institution (ed. Klaus Mladek),
Studies in European Culture and History,
Palgrave MacMillan, 2007.

ne kapilabiliriz. Fakat Von Herrmann'a
gore gerilim, izledigimiz karakterlerin
karsi hamlelerinin doguracagl sonug-
larin  bilinmezligine dayanir. Ornegin,
Arka Pencere'de (Rear Window, Alfred
Hitchcock, 1954) Thorwald'un cese-
di bahceye gomdugunden suphelenen
Lisa'nin bahceyi kazmasi, bir sey bu-
lamayinca Thorwald'un apartmanina
girmesi gibi. Von Hermann'a goreyse
gerilim, hikayenin birbirini dylece takip
eden olaylar zinciri olmasinda degil, bu
ornekteki gibi bir “entrika” ya da dolap
cevirmeyi gerektirir.

Macera Dolu Amerika

Atlari da Vururlar, Amerika'da otuz-
larda Blylk Buhran doneminde yay-
ginlasmis dans maratonlarinin birinde
yasananlari konu alir. Katilimcilarin
sohret ya da para kazanmak icin gin-
lerce, hatta haftalarca araliksiz dans
ettigi bu varismalar buglnkd “reality
sov” mantigina gore calisir. Yani yasa-
nan ekonomik buhran ne kadar gercek-
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se hikayenin gectigi yarisma o kadar
kurmacadir. Filmde bu zitlk cok carpi-
cidir. Gloria, dans partneri saglik kont-
rolinden gecemeyince essiz kalir ve
yalnizca olan biteni izlemeye gelen Ro-
bert ile yarisa dahil olur. Boylece ikisini
ve daha pek cok yan karakteri tuhaf bir
oyunun tuhaf kurallarr icinde -fakat bir
yandan her seyin gercek oldugunu bi-
lerek- seyrederiz.

Film, bildigimiz anlamda gerilimi
ana duygusu olarak islemez fakat yine
de gerilim varatan bicimsel unsurlar
barindinr. Ornegin, yarismacilarin pistin
etrafinda on dakika boyunca kostugu
ve surenin bitiminde sona kalan Uc cif-
tin elendigi “derbide” hareketli kamera
kullanimi gibi sahnelere 6znellik katan
bir sinematografiyle ©zdeslesmeye
imkan taninir. Fakat daha da temel-
de filmin dayandigl gerilimin kaynagi
ahlakidir. Noel Carroll'in tanimina gore
gerilim, hikaye ilerleyip gelistikce seyir-
cinin hikaye hakkinda sordugu meskat
gecilen sorular ve beklentilerinden do-
gar. Pek ¢ok seyin yaninda, filmin nasil
bitecegini ve bu sonun “iyi" mi “kotu”
mu olacagini da sorgulariz. Carroll'a
gore seyirci tahminlerinde ahlaki acidan
istenmeyen bir sonu (vani, iyinin degil
kotlinin kazandigr durumu) daha muh-
temel buluyorsa gerilim duyar.

Atlari da Vururlar tam da bu tanima
gore havada kalmislik ve zaten korkunc
olan mevcut halden cok daha korkunc
bir sona her an tasiniyor olma hissi verir.
Yarisma gunbegtn ilerlerken yorgun-
luktan sefil disen, aklini yitiren, hatta
olenleri gordikce Carroll'in bahsettigi
turde bir "ahlaki” tutum yizinden film
ister istemez rahatsiz edici ve gerilim
dolu bir seyre donusur.
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Three Monks, 1980

CANLANDIRMA

MANHUA

GIN ANIMASYONU

CiN ANIMASYONUNUN
KAYBOLMUS TARIHi,
ANIMASYONA
KAZANDIRDIGI DEGISIK
YONTEMLERIN YANI

SIRA JAPON ANIMESININ
GELiSIMINE KATKILARI
NEDENIYLE DE
INCELENMEYIi HAK EDIYOR.

70 HAYAL PERDES| OCAK - SUBAT 2016

KORAY SEVINDI

vz

Animasyon denince akla ABD, Japonya ve
biraz da Fransa gelir. iki binli yillarda yaptig|
vatinmlarla Cin de bu ulkelerin arasina gir-
meve calisiyor. Cin'de buglin bes binden fazla
animasyon sirketi var ve hikimetin destek
programlariyla her yil neredeyse Japonya'nin
iki katr kadar animasyon Uretiliyor. Hedef kit-
lesi olarak kendi halkini secen Cin, son villarda
dinyaya aglima ¢alismalarina da basladi. Kung
Fu Panda 3 filmi icin kurulan ABD-Cin ortaklig,
animasyon alanindaki onemli gelismelerden
biri. Filmin Gcte birinin Cin'de yapiimasi, Cin'in
bu sektérde on plana ¢kmasini sagladi. Cin
animasyonu son donemde vaptigl bu glclu
atiimlarla glindeme gelse de aslinda eski bir
gelenege sahip. Yola ABD ve Japonya'yla bera-
ber cikip bu alana pek cok venilik getirmesine
ragmen, ulkede yasanan siyasi ve ekonomik
olaylar yizinden Cin animasyonlar golgede
kaldi. Gene de Cin animasyonunun kaybolmus
tarihi, animasyona kazandirdigi degisik yon-
temlerin yani sira Japon animesinin gelisimine
katkilari nedeniyle de incelenmeyi hak ediyor.

ik Yillar ve Wan Kardesler

Cin'in kagit, pusula, matbaa ve barut gibi
pek cok bulusla dinya tarihini degistirdigi bili-
nen bir gercek. Gerek zengin kultlrtyle gerek-
se koklu tarihiyle pek cok alanda ilkleri barin-
diran bu Ulkenin, sinemanin temel aldigl arac-
lardan biri olan zoetropun' ilk kesfedildigi yer
olmasi da sasirtici degil. Ding Huan adindaki
bir zanaatkarin MO 100 yillarinda buldugu ve
on sekizinci ylzyilda ortaya cikan zoetropun
atasi olarak kabul edilen bu alet animasyon
tekniginin koklerinin ok eskilere dayandigini
ve sinemanin da animasyon mantigina cok
sey borglu oldugunu gosterir.

Sinemayla benzerlikleri bulunan gélge
oyununun cikis noktasi da pek cok rivaye-
te gore Cin'e dayanir. Bu alandaki iki 6nemli
rivayetten ilki camin olmadigi dénemlerde
pencerelere yapistirilan kagitlara geceleri du-
sen golgelerden gelir. Bu golgelerden ilham
alan sanatkdrlarin golge oyununu olusturdu-
gu soylenir.2 ikinci rivayet ise esini kaybedin-
ce cok (ziilen Cin imparatoru Wu'va dayanir.
Devrin sanatkarlarindan Woeng, imparatorun
esine benzer bir sekli isikla aydinlatilmis bir

1 Uzerindeki duragan resimleri hareket ediyormus
gibi gosteren bir tir silindir.

2 Selim Nuzhet, Tirk Temasasi Meddah-Karagoz-Or-
taoyunu, Matbaai Ebiizziya, istanbul, 1930, s. 45.

Havoc in Heaven, 1964



perde arkasindan siyah bir gélge halinde yan-
sitir. Boylece imparatorun acisi dindiriimeye
calisilir ve golge oyunu icat edilmis olur.

Sinemanin ve animasyonun yirminci yGzvil
sanatl olmasi herhalde en cok Cin'i Gzer. Cin'in
bu vizyilda icinde bulundugu siyasi ve ekono-
mik ortam, bu sanatin gelismesine engel olur.
Sinemayla ilgili gosterim ve calismalar dunyay-
laayni donemlerde baslasa da animasyonlarin
ulkede gosterilmesi 1918 yilini bulur. Animas-
yon Uretimi ise daha ge¢ donemlere sarkar. Bu
alandaki en yetkin isimler Wan kardeslerdir.
Hem Cin animasyonunda hem de dinya ani-
masyonunda onemli yere sahip Wan kardes-
lerden Wan Laiming ve Wan Guchan 1922
yilinda reklamlarda kullanilmak Gzere Shuzhen-
dong Chinese Typewriter adinda bir animasyon
dretir. Bu animasyonu ayni amacla yapilan iki
animasyon daha izler. Asil dnemli film ise Wan
kardeslerin Max Fleischerin Gnli animasyon
serisi Out of the Inkwellden esinlenerek orta-
ya cikardigi Uproar in the Studio (1926) filmidir.
On iki dakikalik gercek zamanli gortintlyle ani-
masyonu birlestiren bu film ilk Cin animasyon
filmi olarak gecer ve Cin animasyon endustrisi-
nin de baslangic noktasi sayilir.*

Animasyon Uretiminin istenen dizeye ¢I-
kamadig! otuzlu yillarda gene Wan kardeslerin
yaptigl calismalar dikkat ceker. 1935 vilinda
Wan kardesler sakar bir devenin diger hayvan-
lari eglendirmesini konu alan ilk sesli animas-
yon filmi The Camel’s Dance'i yapar. 1937 vilin-
da Disney'in Urettigi Snow White and the Seven
Dwarfs filmi butln dinyada oldugu gibi Cin'de
de etkili olur ve Wan kardesleri kendi uzun met-
raj animasyon filmlerini yapmaya tesvik eder.
Wan kardesler Princess Iron Fan animasyonunu
iki yuz otuz yedi kisilik bir ekiple yapmaya bas-
lar fakat 1937 yilinda baslayan ikinci Gin-Japon

3 Nureddin Sevin, Tirk Golge Oyunu, MEB Devlet
Kitaplar, istanbul, 1968, s. 4.

4 Kaynaklarda ayni yil yapilan benzer konulu
Paperman Makes Trouble (1926) adinda bir
film daha oldugundan bahsedilir ama bu bilgi
kesin degildir.

Savasl ve lkinci Diinya Savasi'ndaki Japon isti-
lasi bu animasyonun yapimini gliclestirir. Para-
dan kismak zorunda kalan Wan kardesler film-
de rotoskop teknigini cokca kullanmak zorunda
kalir. Bu nedenle filmde hedeflenen ozgtnlik
yakalanamaz ve Disney etkisi yogun olarak
hissedilir. 1941 yilinda istiladan kagmayan ani-
matorlerin tamamladigl bu yapim, Asya'nin ilk
uzun metrajli filmi olur. Film o donem Cin'de ve
Japonya'da 6nemli bir etki uyandirir ve Japon-
va tarafindan ikinci Diinya Savasi'nda propa-
ganda amacl siparis edilen ve ilk Japon uzun
metraj animasyonu olan Momotaro’s Divine Sea
Warriors'n (1945) da ilham kaynaklarindan biri
olur. Ancak en onemli etkisi “manganin baba-
sI” olarak bilinen Unld Japon sanatg Osamu
Tezuka'nin ¢izime yonelmesini saglamasidir.
Boylece Cin animasyonunun bu onemli eseri
altmislarda bilinen tarzini alan ve dinya ca-
pinda yayllmaya baslayan Japon animelerini
etkileyen temel filmlerden biri olur; fakat Cin
animasyonu ivme kazandirdig Japon animas-
yonunun golgesinde kalmaktan kurtulamaz.

ilk Altin D6nem ve

Gin Animasyonunun Cokiisii

Japon isgali sirasinda Wan kardesler Cin'in
en 6nemli mitolojik hikayesi olarak kabul edi-
len Journey to the West'i Havoc in Heaven adiy-
la animasyona cevirmek ister fakat donemin
sartlarinda bu hikaye rafa kaldirlir ve studyo
kapatilir. Savastan sonra ise Cin animasyo-
nunu sekillendiren ve dnemli filmler Ureten

CANLANDIRMA

—

SINEMAYLA
BENZERLIKLERI BULUNAN
GOLGE OYUNUNUN CIKIS
NOKTASI DA PEK COK
RIVAYETE GORE CIN’E
DAYANIR.
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Princess Iron Fan, 1941

CiN ANIMASYONU YOLA
ABD VE JAPONYA'YLA

CIKSA VE BU ALANA PEK
COK YENILIK GETIRSE DE,
ULKEDE YASANAN SiYASi
VE EKONOMiK OLAYLAR
YUZUNDEN GOLGEDE KALDI.
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Shanghai Animasyon Film Stldyosu kurulur.
1954 yilinda Wan kardeslerden Wan Laiming
studyonun basina gecer ve 1956 vilinda Cin'in
ilk renkli animasyon filmi Why is the Crow
Black-Coated yapilir. Glzelligini ve guizel sesi-
ni kaybeden bir kusun hikayesini anlatan film
Venedik Film Festivaline secilerek Cin ani-
masyonunu uluslararasi arenaya tasiyan film-
lerin dncilerinden olur. Ma Liang and His Magic
Brush (1955) ise yurtdisinda 6dul kazanan ilk
animasyon filmidir. Yoksul cocuk Ma Liang'in
resim yapma tutkusunu ve bir gece riiyasin-
da kendisine sihirli bir boya fircasi veriimesini
konu eden stop-motion tiriindeki film eski bir
Cin hikayesinden uyarlanrr.

Cinicin 6nemli olan ve daha dnce animas-
yona cevrilmek istenen Journey to the West
hikayesi savastan sonra Japonya tarafindan
Saiyu-ki (1960) adiyla animasyona donustu-
ruldr. Bu durum Cin'de blyuk bir utang olarak

kabul edilir ve Cin kendi filmini yapmak icin
calismalara baslar. Boylece 1961 yilinda Ha-
voc in Heaven'in yapimina baslanir ve 1964 yi-
linda dort kardesin de katkilariyla animasyon
tamamlanir. Pek cok festivalde de odul alan
film Cin animasyonunun zirve noktasl olur.
Yerel unsurlara oldukca 6nem veren, Cin cizgi
romani manhuayl, Cin kiltlrind ve sanatini
animasyona tasimay isteyen Wan kardesler
de boylece oldukga 6zgln bir is ¢ikarmis olur.
Filmin tnld kahramani Sun Wukong (Maymun
Kral) Taoist ve Budist pratiklerden beslenen
hikayenin en onemli parcasidir ve diger pek
cok animasyonda da yer alir.

Shanghai  Animasyon Film  Stldyo-
su, Mao'nun 1956'da baslattigl Yuz Cicek
Kampanyasi'nin etkisi ve devletin tesvikleriyle
Cin'in kultlrine ve tarihine 6zgl animasyon
teknikleri gelistirmeye baslar.> Ornegin 1958
yilinda Wan kardesler eski bir kagit kesme sa-
nati olan Jianzhi'yi kullanarak yeni bir paper-
Pigsy Eats Watermelon adinda bir film yapar.
1960'da Yu Zheguang, Cin kagit katlama sana-
t1 Zhezhi'yi kullanarak The Clever Duckling adin-
da bir film yapar. Unlii Cinli ressam Qi Baishi
de Cin'in geleneksel mirekkep yikama sanat
Shui-Ma'yu kullanarak Te Wei yonetmenligin-
de Where is Mama (1960) adinda bir film dre-
tir ve bu film Locarno, Annecy gibi diinyanin
onemli film festivallerinde gosterilir. Bunlarin
haricinde antik Cin resim sanatini kullanan ani-
masyonlar da Uretilir. Animasyonun hem for-
mundaki hem de icerigindeki bu 6zglinlesme
calismalari Cin'in animasyon dlnyasina yaptig|
onemli katkilardir fakat animasyondaki bu zir-
ve donem Mao'nun 1966 yilinda gerceklestir-
digi Kultlr Devrimi ile sona erer. Agir ekonomik
kosullar ve o donemki Kizil Muhafizlar'in baski-

5 Mao 1956 yilinda "Yuz Cicek Acsin, Yuz Okul
Yarissin” sloganiyla kominist rejime mesa-
feli kisileri Komunist Parti'nin politikalarini
elestirmeye cagirdi ve halka bir elestiri orta-
mi sundu. Kisa stiren bu ortam hedeflenenin
tzerinde bir tepki alinca Mao geri adim atarak
bu kisilere karsi miicadeleye basladi.



Where is Mama, 1960

sianimasyonun bitme noktasina gelmesine ve
sadece propaganda amagli islerin Uretildigi bir
alana evrilmesine neden olur. 1976 vilina ka-
dar strecek olan bu donemde, aralarinda gec-
mis vyillarda cok onemli animasyonlara imza
atmis olan Te Wei'nin de bulundugu pek cok
sanatgl zorla kirsal alanlardaki ciftliklere gon-
derilerek giftcilik yapmavya zorlanir. Bir kismi da
hapse atilir ya da intihar eder.

ikinci Altin D8nem ve
Animasyonun Yeniden Dogusu

1976'da Mao'nun olimu ve ardindan Cin
Kiltir Devrimi'ni destekleyenlerin basinda
olan Dortli Cete’'nin dagiimasi animasyonun
tekrar dogmasi icin bir isaret olur ve llkede
kiiltiirel bir rénesans yasanir. Ozellikle seksenli
yillarda 6nemli festivallerde ver alarak Cin ani-
masyonu diinyaya tekrar tanitilir. Ug Budist
rahibi konu alan Three Monks (1980) bu veni-
den dogus animasyonlarindan biridir ve Berlin
Film Festivali'nden Gumus Ayl 6duld kazanrr.
Gene Cannes Film Festivalinde gosterilen
ve konusunu Cin mitolojisinden alan Prince
Nezha's Triumph Against Dragon King (1979) Cin
animasyonunun en sevilen filmlerinden biridir.
Bu donemde Nasrettin Hoca'yi referans alan
ve cok sevilen Story of Effendi (1981-1988)
adinda bir animasyon serisi de uretilir.

Bu ronesans donemine ragmen Cin ani-
masyonu kendi tlkesinde bile etkin olmakta
zorlanir ve rakibi olarak gordligl Japon ani-
masyonunun golgesinde kalmaya devam eder;
clnkd Japon animeleri sadece Asya'da degil

bitin dinyada énemli bir yer kazanmustir.
Seksenlerde Amerikan ve Japon animasyon-
larinin pazarlama basarisi tim dinyay oldugu
gibi Cin'i de etkisi altina alir. Cinli animasyon ya-
pimcilar gerek tretim imkanlarinin yetersizligi
gerekse pazarlama stratejilerindeki bilgisizlik-
leri nedeniyle gelisme sansi bulamaz. Doksanli
yillarda Cin'in geleneksel planli ekonomiden
sosyalist piyasa ekonomisine gecmesi ve tek-
nolojik gelismelerin de katkisiyla animasyon
uretiminde vyeni olanaklar olusur fakat bu da
pazarda hakimivet saglamaya yetmez. Cin'de
ozellikle iki binli yillarda piyasayi ele geciren
Japon ve Amerikan animasyonlarina karsi bir
savas verilmeye calisilir ve animasyona ozel
bir ilgi gosterilir. Cinli cocuklarin hedef alindig
kendi capinda gelismevye ¢alisan bir animasyon
sektoru olusturulur ve hikimetin destekledigi
bu programin verimliligi yillar gectikce artar.

Cin'in animasyon hedef kitlesi ola-
rak -dinyanin en blyuk animasyon kitlesi
olan- Cin'deki g yUz yetmis milyon ¢cocugu
segmesi ve animasyonu bir gesit “cocuk fil-
mi” olarak dustinmesi dogru bir hedef gibi
gorunebilir. Bu bakis agisi darligi Cin animas-
yonundaki gelismenin uluslararasi alana ya-
yilamamasinin temel nedenidir. Gintmuzde
ABD, Japonya, Fransa gibi diinya animasyo-
nunda basi ceken ulkelerin bu kadar genis bir
cografyaya yayilabiliyor olmasinin temelinde
bu cocuk filmi anlayisini kirabilmis olmalari
yatar; cinkd artik ginimiiz animasyon din-
yasl hedef kitlesini yediden yetmise butin
izleyici kesimine yaymay! amaclamistir. |

CANLANDIRMA

Pigsy Eats Watermelon, 1958

CiN’DE OZELLIKLE

iKi BINLi YILLARDA
PIYASAYI ELE GECIREN
JAPON VE AMERIKAN
ANIMASYONLARINA
KARSI BiR SAVAS
VERILMEYE CALISILIR VE
ANIMASYONA OZEL BiR
ILGI GOSTERILIR.
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Harita Uzerinde
Film Cekmek

OZLEM AKYOL
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Trier'in “Riiyalar Ulkesi Amerika”
uclemesinin ilk filmi Doguville, tiyatro ve
sinema arasinda melez bir eser.

Lars Von Trier'in tekrarlanmasi zor
bir sablon ortaya koyarak klasik izginin
disinda urettigi Dogville (2003), "Ruyalar
Ulkesi Amerika” Gclemesinin ilk filmi.
Trier'in sinemact kimligini olusturan oge-
leri damitarak kurguladig film, tiyatro ve
sinema arasinda kalan melez bir eser.
Ucleme Amerika'nin farkl bélgelerinde
Grace adinda geng bir kadinin basindan
gecen olaylar anlatrr. ilk filmde Grace
gangsterlerden kacar ve Dogville adli bir
dag kasabasina siginir. Amerika'da ya-
sanan Blytk Buhran Dénemi'nin (1929)
agir kosullari altinda yorulan kasaba hal-
kinin Grace'i hayatlarina dahil etme st-
reci filmin hikayesini olusturur.

Trier, Doguvilleéde yarattigi mikro koz-
mos ile Amerika tzerinden tim toplumlari
imleyerek kadinin sosyal hayattakiyeri, din
ve ahlak kavrami, zayif ve glclt arasinda-
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ki iliski, aile olgusu gibi insana dair bircok
meseleyi ele alir. Nitekim yonetmen, in-
sanligin hikayesini dzetledigi film icin "ben
valnizca bir aynayim” der." Dogville Trier'in
de iddia ettigi gibi glinlik hayatta sikca ya-
sanan, insanlarin tepkisizlestigi “siradan
olaylarin” anlatildig filmlerden biridir. Peki,
Dogville bu denliklise ile kusatiimisken na-
sil oluyor da emsalleri arasindan siyriimayi
basariyor? Suphesiz bu sorunun tek bir
cevabi yok. Fakat akillara gelen ilk cevabin
filmin sira dist mekan kurgusu oldugunu
soylemek gerek.

Dogvilléin mekanini ¢ozlimlemeye
baslamadan once Trier'in tasarladig
mekanin cikis noktalari irdelenebilir.
Doguilléin sinema seyircisi ile bulustugu

1 Stevenson, J. (2002) Lars Von Trier. Londra:
British Film Institute Publishing.

donem politik tutumlari nedeniyle bircok
sanatginin - elestiri oklarini Amerika'va
dogrulttugu spekdlatif bir doneme denk
duser. Trier ise hikayesini aktarmak igin
tam da zamanin ruhuyla ortlsen popu-
list bir karar vererek film mekani olarak
Amerika'yl secer. Fakat Trier ucak fobisi
yuzlnden henlz Amerika'ya gidememis-
tir ve bu durum deneyimlemedigi bir cog-
rafya hakkinda cekecegi filmin gercekgili-
ginin sorgulanmasina sebep olur. Trier ise
aksine bu fikirden hoslandigini vurgular ve
Kafka'nin Amerikd'yi yazarken Amerika'da
olmadigini, Casablanca filminin de Fas'ta
cekilmedigini hatirlatir. Bunun vyani sira
okuduklarinin ve dinlediklerinin Amerika
hakkinda kendisini yeterince bilgi sahibi
yaptigini iddia eder. Tum elestirilere rag-
men bir Amerika hikayesi anlatma yetkin-
ligini kendinde gorur.?

Trier'in ve elestirmenlerin iddialarina
bakildiginda film mekaninin tasarimina
ruh veren temel faktorin bir "meydan
okuma” oldugu soylenebilir. Yonetme-
nin fiziksel mekani deneyimlemenin
onemine itirazi, "“mekan deneyimi” kav-
raminin tekrar gozden gecirilmesine
sebep olur. Filmdeki mekanin objektiflig
tartismaya agik olmakla birlikte, yonet-
menin valnizca algi ve bilgi aktarimi tze-
rinden bir mekani deneyimlemiscesine
yeniden insa etmesi boylesi bir mekan
kurgusunun mumkdn oldugunu kanitlar
niteliktedir. Bunun yani sira alegorik bir
dil izerinden ilerleyen filmde, mekanlar,
objeler ve dekor; mitolojik, siyasi, dini,
tarihi atiflar icin birer temsil araci olarak
kullanilir. Film icin secilen bu alengirli dil
mekan kurgusunda da kullanilir. Trier,
filmini gozlerin asina oldugu kurmaca
bir sinema mekaninda cekmek fikrinden
hoslanmadigini, bir arayis icerisinde ol-
dugunu soyleyerek bu tespiti hakli kilar.
Mekani kurgulama slrecinden bahse-

2 Scott, AO. (2004, 21Mart). “Dogville”: It
Fakes A Village. The New York Times.
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derken; filmin mekani hakkinda distin-
dugl bir ddnemde balik tutmaya gittigi
bir gtin Dogyville kasabasinin devasa bir
harita Uzerine tamami gorllebilecek se-
kilde yerlestirilmis olarak goziinde can-
landigini séyler3 Bu ilham ile Doguille'in
cizgilere indirgenmis kutlesiz mekanlari
ve teatral dekoru olusmaya baslar.

Seyircinin Doguyille ile ilk karsilas-

mas! kasabanin tamaminin gordlebildigi

3 Bjorkman, S. (2004, 12 Ocak). ‘It was like a
nursery-but 20 times worse! The Guardian.

kusbakisi bir sahnede gerceklesir. Dog-
ville, zeminde mekan isimlerinin vazili
oldugu dogal ve yapili cevrenin sinirlari-
nin gorulebildigi bu gortntusu ile Trier'in
istedigi gercek olceginde canli bir hari-
tadir. Bu devasa haritaya baktigimizda
kasabadaki yapili cevrenin kitlelerinin
yok edildigini, yalnizca mekan sinirlari-
nin siyah zemin Uzerinde beyaz cizgiler
ile tanimlandigini gordrtiz. Bu cizgisel
betimleme suc mahallinde kanitlar mu-
hafaza etmek adina yere cizilen cizgileri
akillara getirir. Kasaba halkinin Grace'e

karsi acimasiz tavri zamanla her mekani
hatta tum kasabayi kanitlarin acikca go-
rulebildigi bir su¢ mahalline donusturar.

Terk edilmis maden ve kayalikli
daglarin dogal mekanin sinirlarini ta-
nimladigl kasaba uygarliga tek bir arag
yolu ile baghdir. Film mekanini olustu-
ran kara kutunun bir késesinde temsili
bir kaya maketi ve terk edilmis madeni
simgeleyen birbirini kicllerek izleyen
kemerler bulunur. Kasabaya genel ola-
rak bakildiginda tum yapilarin -ismi ile
Amerikan tarihinin talihsiz olaylarina
gonderme yapan- Elm Sokagi tzerinde
yer aldig gorilir. Sokak boyunca cizgi-
sel olarak ifade edilmis evlerin arasin-
daki kilisenin ve Ginger'a ait dukkanin
yapisal ogeler ile vurgulandigl, sokak
aksinda baskin dgeler oldugu goze car-
par. Kilise binasinin bazi mimari ogele-
rinin ve dukkan vitrininin fiziksel olarak
sahneye tasinmasinin sebebi yapilarin
temsil ettigi olgulardir.

Film boyunca alti cizilen husus-
lardan biri kasaba halkinin sahte bir
muhafazakarlikla sikca kilisede toplan-
masidir. Kasabalinin sergiledigi genel
tavir dindar olmaktan uzaktir. Bunun
yani sira kasabada -gayri ahlaki hare-
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ketleri saklamak adina- bdtln karar-
lar kilisede alinir. Bu tutum toplumun
yozlasmis din anlayisini gozler onune
serer. Bunu glclendirmek adina abar-
till boyutlarda tasarlanan kilise duvari
ile din olgusunun yikilmaz bir gli¢ oldu-
gu da vurgulanir. Siyah kutu icerisinde
asili can kasabayi yukaridan izleyen bir
goz gibidir, yargilama yetkisine sahip
mutlak cezalandinc ve oddllendirici
olan tanrinin varhgr da boylece hatirla-
tilir. Filmde kasabanin bir diger kamu-
sal yapisi olan dukkanin vitrini parasal
glc imajinin temsili niteligindedir. Tom,
Grace'e kasabayi tanitirken bu kiguk
dikkanin kasabalinin dis diinya ile tek
bag oldugunu ve dukkan sahipleri-
nin bu durumdan faydalandigini soy-
ler. Vitrin, kapitalizmin maddelesmis
halidir. insanin sahip olma ve tiiketme
arzusunun zor sartlar altinda yasayan
kiicuk bir toplulukta bile etkin oldugu-
nu gosterir. Kamusal yapilarin yani sira
konutlarin cizgisel temsili dekorlari,
epik tiyatro geleneginde oldugu gibi
yalnizca islevseldir. Kullanilan az sa-
vida dekor farkl karakterler hakkinda
bilgi verir.
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Doguville’de mekan
sinirlan su¢ mahallini
hatirlatan beyaz
cizgiler ile tanimlanur.
Bu betimleme,
kasabayi kanitlarin
gorilebildigi bir
su¢ mahalline
donusturur.

Karakterler ve Mekanlar

Mekan donatilari ve karakterler
arasindaki iliskilere yakindan bakmak
istenirse Mckay karakterinden bahse-
dilebilir. Mckay gorme engelli oldugu-
nu kabullenmeyerek evine kapanmis
ve kasabalidan uzak yasamay tercih
etmistir. Fakat film boyunca pencere-
sinin onidnde gormemesine ragmen
gorlyormuscasina Grace'e detay-
Il tasvirler ile cevreyi anlattir.
Mckay'in  tiratlarini - pencerenin
onunde okumasl ve kasabadaki

-
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.

gorme engelli tek kisinin evinde dekor
olarak pencerenin kullaniimasi iro-
niktir. Bu ironi mekanlarin insanin ka-
musallasmasindaki rollne isaret eder.
Tim cephe elemanlari gibi pencereler
de vapinin kamuya dontk yizidur ve
kullanicinin mekan iginde yasadigl cev-
re ile bag kurmasini saglar. Mckay de
penceresinin Onunde vakit gecirerek
engeline ragmen halen kamunun bir
parcas! oldugunu gostermeye calisir
ve bir bakima sosyallesme ihtiyacini
giderir.

Ahlaki dengelerin bozuldugu top-
lumlarda yetkinlik hakli olanin degil sos-
yal statusu ylksek insanlarin elinde bu-
lunur. Kullandiklari mekanlarin bireylerin
sosyal statusunu temsil ettigi distndl-
diginde ahirdan devsirme bir garajda
yasayan kimsesiz Ben karakteri kasaba
halkr icin sozu dinlenecek en son kisidir.
Grace'in kilisede kasabaliya takdim edil-
digi sahne bu baglamda iyi bir ornektir.
Ben tim kasabalinin aksine insancil bir
tavir ile Grace'i kabul eder fakat
sdylemleri ciddiye alinmaz.
Yasam mekanlarinin kalite-
sinin dogurdugu stati farki-
ni, bu farkin sosvyal hayattaki
etkin rolind, toplumun oteki-
lestiren ve dislayan tavrini Ben
karakteri (izerinden izleriz.

’

A

Risam



Hikayeye yon veren karakterlerden
Tom ve babasinin kullandigi eve baktigi-
mizda bir calisma masasi ve bir ecza do-
labi goze carpar. Tom'un babasinin dok-
tor olmasi onlara rahat bir hayat sag-
lamistir ve emekli doktorun ecza dolab
mesleki kimligini ve toplumdaki farkini
seyirciye unutturmamak icindir. Filmin
basinda dis ses Tom'un yazar olma tut-
kusundan seyirciyi haberdar eder; bunu
vurgulamak adina calisma masasinin
basindaki Tom seyirciye takdim edilir.

Diger karakterlerin evlerinde de du-
rum farkli degildir. Engelli June'un ha-
reket kisithligl ve annesinin bakimina
muhtag olusu evlerinde yalnizca iki san-
dalye bulunmasiyla gosterilir. Cok ¢o-
cuklu ebeveynler olan Chuck ve Vera'nin
evlerinde ise cocuk ve cocukluga ait
cagrnisimlar yapan Ug kath bir ranza ve
yazi tahtasi, Hensonlarin evinde ise ge-
lir ve gli¢ kaynaklari olan atélye goruldr.
Bunlarin disinda cevreyi dolduran citler,
bank, degirmen ve soyut olarak mimari
bir dille ifade edilmis yesil alanlar vardir.
Doguville islevsel ve ekonomik bir sekilde
kullanilmis dekorlar ile donatilir ve boy-
lece filmin 6zgtin mekani olusur.

Mekani Zihinlerde Yeniden insa Etmek

Akilda kalici bir tasarm suphesiz
carpici ve kiskirtici olmalidir. Tasarim ile
yaratiimak istenen etki bu ise tasarimi
emsalleri arasindan siyirmanin bir yolu
bulunmalidir. Bir filmde seyircinin asi-
na oldugu gorsellik bastan tasarlanir-
sa, seyirciye sadece yeni bir film degil,
yepyeni bir sinema anlayisi da sunulur.
Trier'in Doguille'i seyirciye sunma, bir
nevi pazarlama yontemi de boyledir.

Trier'in izledigi rota seyirciyi anlam-
zaman-mekan cakismasina goturdr.
Dogvilléde hicbir zaman hicbir verde
yasanmamis bir hikaye anlatilir. Trier
bu var olmayan yer ve hikaye icin once
mekani yikar. Sonrasinda mekan ol-
gusunun zihinlerdeki toplumsal izini
surerek yeniden insa eder. Olusan yeni
mekan gozln ve aklin beraber tamam-
ladigl soyut, anlam odakli bir mekandir.
Yapilarin sosyal hayattaki temsilleri kul-
lanilarak duragan soyut mekanlar dina-
mik anlamlara dondstdruldr. Kitleden
anlama evrilen mekanda yapilarin cati
ve duvarlari, kapr ve pencereleri ile de-
gil, insanlarin yikledigi anlamlar ile var
oldugunu anlatir.

SINEFIL

Danimarkali bir elestirmen Doguille
icin Amerika'nin mahseri tasavvuru der
(Stevenson, 2002). Bu mahseri tasav-
vur kictik bir mekanda az sayida dekor
ve oyuncu ile basarilir. Mekan tasari-
minda mimari temsillerin kullanimi bu
kucuklik ve azhgr avantaja cevirir. Gor-
sel zenginligi beslerken anlami golgede
birakan dekor anlayisi terk edilir. Bu-
nun verine insan davranislari, esya ve
mekan arasinda olmasi gereken mimari
iliskiyi temel alan bir mekan tasarlanir.
Burada oyuncu repliklerini okurken de-
kor hikayenin ozlnu hatirlatir ve karak-
tere ayna tutar.

Trier filminde mimarca bir tavir-
la mekana, esyaya, yapi elemanlarina
hikmeder. Fakat mimarlarin aksine
kendi tasarimi olan Dogyville'in mimari
ylzUinl gizleyerek onu zaman ve cog-
rafyada isaretlemez. Mekan ve objenin
bicim ve zamanin otesindeki anlamlarini
kullanir ve filmdeki elestirinin kapsamini
genisletir. Mekan ve zamandan soyut-
lanan bu elestiriden beklenen, herkesin
kendine ayna tutmasidir.

Dogvillein soyut mekani sinemada
meydan okumanin ve gosterisin vyalin
ama akilcr bir ornegidir. Tiyatrodan dev-
sirme mekan Trier'in de soyledigi gibi
ayakkabinin igine kacan bir tas gibidir
(Stevenson, 2002). Seyirciyi yabancilig
ile rahatsiz eden bu valinlk ancak ussal
bir bakis ile anlam kazanir. Dogvillede
mekan bos degildir, mimari temsiller ar-
kasina kurnazca gizlenmis, fark edilme-
yi bekleyen anlamlarla doludur. m
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Filmlerle Hatirlamak, \Jarlik Vergisi Kanunu,
12 Eyliil Darbesi ve faili mechul cinayetler
gibi Turkiye tarihinde toplumsal travmalara
sebep olmus olaylarin sinematografik
disavurumlarina odaklaniyor.

“Toplumsal Travmalarin Sinemada Temsil Edi-
lisi” alt bashgiyla yayinlanan Filmlerle Hatirlamak
kitabinda akademisyen Sevcan Sonmez, 2012
yilinda tamamladigl “Turkiye Sinemasinda Trav-
matik Temsiller” baslikli doktora tezini temel alrr.
Filmlerle Hatirlamak, Turkiye tarihinde toplumsal
travmalara sebep olmus Varlik Vergisi Kanunu, 12
Eylil Askeri Darbesive doksanlarda Glneydogu'da
islenen faili meghul cinayetler gibi olaylarin sine-
matografik disavurumlarina odaklanir. Sinemay:
1980 sonrasinda unutma kdltirinden hatirlama
kiltdrine geciste, ge¢misin travmatik olaylariyla
yuzlesmenin temsil buldugu mecralardan biri ola-
rak calismasinin merkezine alir.

Sonmez, bir travmayi atlatabilmek icin ge-
rekli dort asamadan bahsederken gliven ortam
saglandiktan sonra travmatik olayin sinema ara-
cligiyla anlatimini 1996-2011 yillari arasinda ce-
kilmis Isiklar Sonmesin (1996), Salkim Hanimin Ta-
neleri (1999), Yazi Tura (2004), Eve Déniis (2006),
Sonbahar (2008), Gtiz Sancisi (2009), Nefes: Vatan
Sagolsun (2009), Gelecek Uzun Strer (2011) ve
Press (2011) filmleri Gzerinden irdeler. Filmlerin
hangisinin elestirel imge yaratimina katkida bu-
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lunduguna bakar ve baylece kitabin konusu “film-
lerle dogru ya da yanlis hatirlamak” cercevesinde
sekillenir.

"Yas Tutulmamis Acilar” bashiginda yakinla-
rini faili mechul cinayetlerde kaybetmis insanla-
rin duyulmamak, gorilmemek ve taninmamak
ekseninde yasadiklarina deginen Sonmez, trav-
manin hikayesinin anlatiimasini ve yasinin tutul-
masina imkan veren bir mecra olarak sinemayi
ele alir. E. Ann Kaplan ve Ban Wang'in Trauma
and Cinema: Cross-Cultural Explorations kitabinda
bahsettikleri travmatik temsiller iceren anlatila-
rin izledigi dort ana sinematografik strateji; te-
davi, sok, rontgencilik ve tanikligi temel alarak
filmlerdeki temsiline bakar. Gelecek Uzun Stirer'in
bu agidan bakildiginda simdiye kadar muhatap
olacaklari bir kurum bulamayan gercek trav-
ma magdurlarina yer veren anlatisiyla gecmisle
hesaplasma ve taniklik filmi oldugunu soyler.
Benzer sekilde Yaz: Tura filmi de sinematografik
tercihiyle seyirciyi travmaya tanik kilar. Press ise
taniklik stratejisini kullanarak toplumsal bellegin
bicimlendirilimesine muhalif olan gazetecilerin
yasadiklaryla seyirciyi yuzlestirir. Yasananlarin
yani sira travmay! ifade etmenin engellenmesi
de travmayi derinlestirir. Sonbahar'daki Yusuf'un
zihninde travmaya dair imgeler canlanmasi
ve sessizligi herhangi bir iyilesme olmadiginin
gostergesidir. Sonmez'e gore sinema, dile geti-
rilemeyen yasanmisliklar ve bu yasanmisliklarin
unutturulmasina karsi direnisi mumkin kildig
gibi disavurum yoluyla da hafizanin dénustimu-
ne ve sonrasinda yas tutmaya imkan saglar.

Sonmez, Isiklar Sonmesin'de anlati ve soyle-
min uyumsuzluguna dikkat ceker. Kirt meselesi-
ne sorgulayici bir tarzda yaklasan ilk film olmasi
onu 6nemli kilar ancak bicemi yonuyle kliselesmis
resmi bakisin etkisi altindadir. Toplumsal, politik
ve kilttrel konularda ilk bakista goze batmayan
resmi bakisin filmin tim anlati unsurlarina islemis
oldugunu soyler. Travmanin ortaya konuldugu ve
filmin rahatlatici bir sahneyle nihayete erdigi film-
de, tedavi stratejisinin kullanildigini tespit eder.

"Ayni Travmaya Farkli Bir Diyalog Deneme-
si" olarak ele aldig Nefes: Vatan Sagolsun filmi-
nin askerlerin catisma ortaminda yasadiklarina



odaklanirken, ortamin sosyopolitik arka planini
gormezden geldigini belirtir. Film, elestirel bir
tavir takinmadan sok etme stratejisini izleye-
rek karakterlerin travmasina seyirciyi de dahil
eder. Nefes: Vatan Sagolsun filmi bu yonuyle as-
kerlik kurumunu ylceltmekten oteye gecemez
ve filmdeki olay, sinema araciligiyla yeniden
uretilerek seyircide ikincil bir travma varatir.
Eve Donus, kanliiskence sahneleriyle sok etme
stratejisini kullanan baska bir filmdir ancak Ne-
fes: Vatan Sagolsun'dan farkli olarak 12 Eylil'e
elestirel yaklasir ve seyirciye politik bir konum
sunarak elestirel imge yaratmayi basarir.

Varlik Vergisi ve 6-7 Eylul olaylari da
Sonmez'in incelemesinde vyer alir. Tomris
Giritlioglu'na ait azinlik meselesine egilen
iki film Salkim Hanimin Taneleri ve Gliz Sancisi
Turkiye'de “oteki” olmanin travmasini tedavi
stratejisi Uzerinden ele alir. Tedavi strateji-
sinde travmanin actigl yaralar iyilestirilebilir
sekilde temsil edilir. izlenen strateji, ulusal
kimligin sinema araciligiyla yeniden Uretilme-
sine katkida bulunurken toplumsal bellegin
carpitilmasina neden olur. Sonmez, Michael
Shudson'a referansla oykulestirme araci-
ligiyla konunun ilginglestirilerek travmanin
cok katmanl yapisindan uzaklasilip Gstinun
ortuldigtnden soz eder. Resmi tarih olustu-
rulurken devletin temiz bir gecmis yaratmasi
ve olasi bir yiizlesmeden kaginmasi nedeniyle
toplumsal bellekteki travmatik olaylar cesit-
li bicimlerde carpitilmaya ve unutturulmaya
calisilir. Toplumsal bellegin sabit olmayan,
degistirilebilir yapisi ayni zamanda maniptile
edilmesine de zemin olusturmaktadir. Sine-
mada ge¢mis yeniden insa edilirken elestirel
imge varatilamadig stirece anlati, resmiideo-
lojiye hizmet etmekten Gteye gecemez.

Sonmez, travma literatlrinde tanikhigin
travmayl atlatma strecinde belirleyici rolu
oldugunu belirtir ve yuzlesmenin onemine
deginir. Travmatik olayl sinema aracligiyla
paylasabilmenin iyilesmeyi saglayacagini soy-
lerken cekilen filmlerin diyalog imkani varatip
yaratamayacagini sorgular. Travmanin konu-
sulabilmesi icin filmlerin toplumsal yizlesmeye

Sevcan S6nmez

uygun zemin olusturmasinin énemini vurgular.
Sonmez'e gore toplumsal bellekle ilgili son d6-
nem filmlerdeki anilar, olaylar, ya da gecmise ait
deneyimlerin cesitlendigi gorulmekle birlikte bu
henuz veterli degildir. Yizlesme ve hesaplasma
icin daha fazla film yapilmali ve bu filmler eles-
tirel imge yaratmaya odaklanmalidir.

Son dénem Turk sinemasinda sikca gor-
meve basladigimiz travma anlatilari ylzles-
me adina firsat dogurmakla birlikte "Eger sa-
nat araciligiyla disavurum gerceklesecekse
bunun estetik bir bicimde olmasi gerekmez
mi?" sorusunu akla getirir. Sonmez'in calis-
masindaki filmlere baktigimizda ise bircogu-
nun sinematografik agidan kusurlu oldugu
gorullr. Her sanat eserinin, sahibinin politik
gorusunu tasidigr kabulinden hareketle ice-
rik ve bicim arasindaki dengenin bozulmasi
sinemanin valnizca politik mesajin iletildigi
bir kanala indirgenme ihtimalini dogurur. Ya-
zarin belirttigi gibi daha ¢ok elestirel film ya-
piimali fakat bu filmler glcli bir politik arka
plana sahip olmanin yaninda estetik unsur-
lari da binyesinde barindirabilmelidir. m

KITAPLIK
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INANBU FILMIHIG
CEKEMEYEBILIRIZ
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Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak ile
Kiiller ve Kemikler Ulucay'in diinyasina
yeni bir kapi araliyor.

Gocukken cizdigi resimlere bakip soyle diyor,
Ahmet Ulucay: “Su resimler bir de gimildayiver-
e..."” Ulucay'in arzusu yillar sonra gercek oluyor.
Ulugay once arkadaslariyla Tepecik koyinde bir
sinema grubu kuruyor. Ardindan Almanya'da vya-
sayan bir gurbetgiden aldiklar eski bir betamax
video kamerayla ilk kisa filmi Optik Disler'i cekiyor.
Cektigi kisa filmler Ulucay'a beklenmedik odtiller ve
esrarengiz bir Un kazandiriyor. Ancak Ulugay'in asil
arzusu uzun metrajli film cekmek. Ulugay 2002'de
ilk ve tek uzun metrajli filmi Karpuz Kabugundan
Gemiler Yapmak' perdeye tasiyor. Film on iki ya-
sindayken arkadaslyla sinema makinesi yapmaya
karar veren Ulugay'in cocukluk hikayesini anlatiyor.
Filmin senaryosu aradan gecen on U¢ vilin ardindan
gectigimiz glinlerde Kire Yayinlar’'ndan cikt.

Senaryo kitabiyla birlikte bizi Ulugay'in bil-
medigimiz, daha once gormedigimiz dinyasina
sokan asil kitap Kuiller ve Kemikler de Kasim ayin-
da raflardaki yerini aldi. Bu kitap Ulucay'in ¢ek-
meye omrinun yetmedigi Bozkirda Deniz Kabugu
filminin senaryosunu yazma stirecini anlatiyor.
ik filmini “Keloglan sonunda padisahin kizini
alir” sozleriyle 6zetleyen Ulucay'in umudu, ikinci
filmi icin yazdig senaryoda gittikce azaliyor. Kil-
ler ve Kemiklerde yonetmen icindeki cocuga sik
sik "Yakup, benim sevgili cocugum, inan, bu filmi
belki hi¢ cekemevyebiliriz" diyor. Bu gerceklige
ragmen Ulugay hastalik ve olime karsi gocuklu-
gunun hikayelerini dillendirmeye devam ediyor.
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Her iki kitabr da yayina hazirlayan Ayse Pay,
"Cekmeseydim delirirdim.” diyecek kadar si-
nemaya tutkun olan Ulucay'in senaryosu igin
titiz bir calismaya giriyor. Pay, kitabi hazirlar-
ken Ulugay'in bilgisayarindaki dosyayi referans
aldiklarini belirtiyor. Taslak metindeki bazi kari-
sikliklari da filmi esas alarak duzelttiklerini not
distyor. Yayina hazirlanan senaryo kitabi, filmin
en dikkat cekici sahnelerinin fotograflariyla ta-
mamlanarak kitaba gorsel bir zenginlik kazan-
dinlmis. Ayrica kitabin sonuna eklenen filmog-
rafi kismiyla Ulucay'i daha yakindan tanimamiz
saglaniyor. Bu bolim ile yonetmenin belgesel
ve kisa filmlerinin adlarini ve bu filmlerin aldi-
g1 odiilleri hatirlama imkani buluyoruz. Ozetle
Pay'in calismasi, Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak filminin Tirk sinemasindaki olimsuzli-
glne karsi bir vefa anlamini tasiyor.

Filmi izleyenler senaryoyu okuduklarinda
Ulucay'in senaryoya bagli bir yonetmen oldugu-
nu fark edeceklerdir. Filmdeki ictenlik ve dogallik
kitapta -yoresel dilin aynen aktariimasiyla- ko-
runuyor. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
senaryoyu tim ayrintilariyla gormek isteyenler
icin kayda deger bir eser. Ayrica hayallerinin pe-
sinden gitmekte tereddit edenler icin de umut
vaat ediyor. Pay, yayina hazirladigi kitapla “Bildi-
gim her seyi unutarak sinema yapiyorum.” diyen
Ulucay'in dinyasina bir kapi aralyor.

Klller ve Kemiklerde ise yonetmenin icsel
yolculugu sahneye cikiyor. Killer ve Kemikler tipki
yasayan bir insan gibi sanat¢inin endiselerini, ar-
zularini anlatiyor. Kurgusuyla ve ictenligiyle ne-
fes aliyor. Ayrica hem senaryo hem roman hem
hatira olarak okunabilecek bir yapi teskil ediyor.
Tamamlanmamis bir kitap olmasina ragmen
okurun zihninde tamamlanmaya hazir bir 6zelli-
ge sahip. Oykiiniin sonunun kayip olmasinda bile
bir ironi oldugunu belirten Pay, kitabi yayina ha-
zirlarken ellerinde iki metin oldugunu belirtiyor.
Biri Ulucay'in bilgisayarindaki Word dosyasi di-
geri de Ulucay'in aldigi metin ciktisi. Oykiiye son
halini bazi dizeltmeler ve eklemelerle Ulugay'in
oglu Idris Ulucay veriyor. Pay, metinde konusma
dilini esas aldiklarini ve gesitli sozliklerden bazi
kelimeleri tetkik ettiklerini not dustyor. Kitabin



kapak tasarimininise Ulugay'in sagliginda ya-
kinlarina betimledigi bir resimden hareketle
hazirladiklarini vurguluyor.

Nitekim kitap tasanimindaki gozltkli co-
cuk, gri renk ve kemik resimleri kitabin iceri-
ginden de pek ¢ok iz tasiyor. Ulugay, bu kitapla
icindeki cocugun hikayelerini anlatmak istiyor.
“Sinemay! Lumiére Kardesler icat etmeseydi,
mutlaka o bizim koyde icat edilecekti” diyen
yonetmenin icindeki cocuk, bu defa Yakup
ismiyle karsimiza gikiyor. Karpuz Kabugundan
Gemiler Yapmakta yonetmenin cocuklugunu
Recep vansitiyordu. Yakup, Recep'i bazi yon-
lerden animsatsa da bambaska bir karakter
olarak kurgulanmis.

Ktller ve Kemiklerin en ilging vani igin-
deki Yakuplar. Kitapta ¢ ayri Yakup var. Biri
Ulucay'in kendisi yani Bozkirda Deniz Kabugu
filminin senaryosunu yazmaya calisan yo-
netmen. Digeri yazarin yaninda duran ve
onunla dertlesen yazarin otuz vil onceki ¢o-
cuklugu. Uclincii Yakup ise senaryo metninde
adi gecen ¢ocuk... Boylece okur, ayni kisiye g
ayn acidan ve zamandan bakma sansini ya-
kaliyor. Ayrica kitapta oyku icinde senaryo,
senaryo icinde oyku birbirine harmanlanmis
olarak karsimiza cikiyor.

Ulucay'in hikayesi dil zenginligi ortaya
koyan uslubuyla dikkat ¢ekiyor. Ulucay boy-
lece oykislne canlilik katiyor. Yonetmen bu
eserinde yapmak istedigi filmlerin hayallerini;
tren, saat, deniz, kasaba gibi imgelerle sisli-
yor. Killer divar, kelebek olmaya ¢zenen kiz,
gozllk macerasi ve daha pek ¢cok hikayeyle an-
latisini strdurtyor. Ulucay, kitabina "Bu 6yku-
leri dostum Yakup'tan 6nce anama anlattim.’
diverek basliyor. Okuruna/izleyicisine masal
tadinda, cinli, perili bir atmosfer hazirliyor.

Bununla birlikte Kller ve Kemikler hem
komik hem de trajik bir eser. Okurun aslin-
da hi¢ de bitmesini istemeyecegi oykdlerin
yasamin kacinilmaz gercekligiyle kesilmesi-
nin bir drnegi. Kitabin icindeki Bozkirda De-
niz Kabugu senaryosu adindan da anlasildig
gibi imkansizliklara ragmen var olan umudu

KITAPLIK

Kiiller ve Kemikler sanatginin endiselerini,

arzularini anlatiyor. Kurgusuyla ve

ictenligiyle nefes aliyor.

simgeliyor. Ulucay da senaryosunu seksen
ikinci sahneye kadar kurguluyor. Koyunlarin,
derelerin, tepelerin arasindaki Yakup'u an-
latiyor. Kuyudaki Yusuf'u ve onu arayan ba-
basini hatirlatiyor. Bilge Kisi'nin, bozkirin ve
Ogretmen'in hikayelerini dillendiriyor. Diger
taraftan 1950'lerin Ankara'sini, 27 Mayis
Darbesi'nden payina disenleri, ge¢mis za-
manlara ait bir kdy okulunun renkli cehresini
aktariyor. Ulucay'in hikayeleri seksen ikin-
ci sahneyle son buluyor. Yeni sahneleri ve
hikayeleri ise soru isareti olarak kaliyor.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak ile
Kuiller ve Kemikler Ulucay'in sinema tutkusu-
nun ozeti gibi. Her iki kitapta Ulucay'in icinde-
ki cocugu farkli agilardan izliyoruz. Ulucay'in
sinema evreni Kire Yaymlar'ndan cikacak
yeni kitaplarla daha da zenginlesecek. m
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Havuz

Problemi

ISMAIL ONDER

Sinemada her gorntt anlamlidir, ancak bazi go-
runtuler digerlerinden daha anlamlidir. Bazi sahnele-
re, karakterlere, dekorlara filmin geneline
vayilan bir anlam veya filmin tema-
sinin dnemli bir bélimi veya 4
hepsi yiiklenebilir. Havuz 6ge- 4
si anlam yuklemelere farkli
acllardan olanak saglar.
Buna ornek olarak Ask
Mevsimi (The Graduate,
1967), Tath Budala (The |
Party, 1968) ve Annemle 55
Gecen Yaz (Que Horas Ela
Volta?, 2015) filmlerinin
havuza yansiyan goruntu-
lerine bakacagiz.

Ask Mevsiminde Universite-

den yeni mezun olmus Ben Brad-
dock (Dustin Hoffman), hayatinin geri
kalaniyla ne yapacagina karar vermeye calisirken
uzun sure ayr kaldigl ailesine ve aile cevresine uyum
saglamakta zorlanir. Ancak, bunu Mrs. Robinson'in
(Anne Bancroft) beklenmedik sekilde cikagelisi degis-
tirir. Ben'in mezunivet partisinde odasinda onu yalniz
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g

yakalayip kendisini eve birakmaya ikna edin-
ce arabanin anahtarlarini akvaryumun icine
atar. Boylece Mrs. Robinson'in Ben'i
oltaya getirdigj, klise ask benzetme-
siyle avladig isaret edilirken ileri-
de havuza atfedilecek anlama
sevirciyi hazirlar.

Ben'in  gorunusuyle
hissettikleri  arasinda-
ki fark ilk defa havuzla
karsilastigmiz  sahnede
kendini gosterir. Ailesi-
nin dogum gunu hediyesi

olan dalgic kiyafetiyle yi-
rimeye calisan Ben, onlarin
cesaretlendirmesiyle  havu-
7 zailerler. Dalgic kiyafeti, sosyal
cevresine karsi arasindaki mesafeye
isaret eder. Mrs. Robinson'la iliskisi iler-
ledikce Ben havuzda ytizmeye, guneslenmeye baslar,
kisacasl havuzun tadini ¢ikanr. Havuz, Ben'in sosyal
performansina ayna tutarken vatakta uzanmis ta-
vanda I1sigin havuzdan yansimasini izledigi sahnede
oldugu gibi ruh halini de yansitir.




KADRA)

Anna Muylaert'in yazip yonettigi Annemle nen Val, gece suyu azaltilmis havuza girer
Gecen Yaz Glney Amerika yapimi bir film.  ve kizini arayip havuza girdigini haber verir.
Varlikli bir ailenin evinde hizmetgcilik yapan  Evin oglunun sinavi kazanamamasina kar-
Val'in (Regina Case) kizinin yasadigi sehir- ~ sin kizinin kazanmasi efendi-hizmetci ay-
den gelerek bu evdeki hiyerarsiyi altist —rimini bozarak Val'e havuza girme cesareti
etmesini, annesiyle yeni bir hayat kurma-  verir ve Val zaferini havuzda kutlar.

ya hazirlanmasini anlatir. Ask Mevsiminin G
1 Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci kitabinda Fransiz

Devrimi oncesinde bir is¢i gazetesinde ¢ikan bir
bazi Ogelere fazladan anlam atfedilir. Bu yazidan bahseder. Bu yazida evin manzarasini

aksine bu filmde sadece kritik anlarda

anlardan biri de kizin, annesi Val'e havuza izlemek icin marangozun isini uzatmasi anlati-
lir. Ranciere’e gore bu gercek bir politik eylem-
dir ve marangoz tahakkim mekanizmalarini
bilincine varmaktan ote tahakkimden baska
men, kiz evin cocuklar tarafindan havuza bir seye adanacak bir beden edinebilmistir.
cekilince bunun keyfini cikarmaktan geri Meral Sayar, “Jacques Ranciere'de Politik Sanat
ve Temsil Sorunu”(http:/www.e-skop.com/
skopbulten/jacques-ranci%C3%A8rede-politik-
sanat-ve-temsil-sorunu/2578# _ednref8)
kizinin tniversite sinavini kazandigini 6gre- [Erisim Tarihi: 01.12.15]

hic girip girmedigini sordugu andir. Annesi

kizi havuza girmekten men etmesine rag-

durmaz. Ancak, Val zoruyla havuzdan gikar.
Havuz hadisesinden sonra evden ayrilan

Tatl Budalaise Peter Sellers'in canlandirdigi Hintli bir oyuncunun set-
te vaptigl sakarliklar nedeniyle yapimcisinin, ismini kara liste yerine
yanlislikla verecegi partinin davetli listesine yazmasiyla katildigi par-
tide basindan gecenleri anlatir. Blake Edwards'in yazip yonettigi film,
somurgelestiriimis 6znenin igine girdigi medeniyetin dinya gorlsu
ve adabimuaseretiyle catismasini gosterir. Hrundi V. Bakshi (Peter
Sellers), parti boyunca sosyallesmeye calisirken hor goriilir, oraya
ait olmadigl hissettirilir. Yemek masasinda sandalye bulamayinca
uyduruk bir seyin Uzerine mutfak kapisinin ontne oturtulur. Hrundi,
bedeni sémrgelestirilen diger bir karakter Michele (Claudine Lognet)
ile yakinlasabilir sadece. Havuza dustugunde digerleri onun yuzdigu-
nl zannederken kurtaracak olan da Michele'dir. Bu havuz daha sonra
Hrundi'nin kutsal kabul ettigi filin Gzerindeki “Diinya diizdur", “Ciplak
dolas", "Sokrates baldiran otu ver” gibi ifadeleri ve boyalar temizle-
yecek olan suyu verir. Bittn bunlar partinin icinde bulundugu mede-
niyetin tarihindeki kara lekelerdir. Bu lekelere karsi filmin sonunda bir

arinmay! ima edercesine bitun ev kdptige bogulur.
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KULIS

TORK FILMLERININ
REKABET GUC(
ARTIYOR

SOYLESI: BETUL DURDU

Bu yilin yanki uyandiran Abluka ve
Nefesim Kesilene Kadar filmlerinde
yapimci olarak imzasi bulunan Na-
dir Operli ile filmlerin yapim siirec-
lerini, calisma yontemlerini ve hdlen
lizerinde calismakta olduklan Semih
Kaplanoglu'nun merakla beklenen
son projesi Bugday' konustuk.

Yapimcaihigini tstlendiginiz Abluka ve
Nefesim Kesilene Kadar pek cok festival-
den ddiille dondii. Bu basariyi bekliyor
muydunuz?

Nefesim Kesilene Kadar Berlin Film
Festivalinde dinya galasini yapt. Ab-
luka da benzer sekilde Venedik Film
Festivalinde yarisma bélimune segildi
ve odul aldi. Filmlerin uluslararasi alanda
gordikleri takdir Turkiye'ye de pozitif bir
sekilde yansiyor. iki film de yonetmenlerin
senaryosu Uzerine uzun uzun dustndu-
gu, beraber ¢ok uzun stre calistigimiz ve
her seyine 6zendigimiz, Gstelik yapimlar
iyi sartlarda gerceklesmis filmler. Bekli-
yorduk ikisinin de begenilmesini, yanilt-
mad bizi. Festivaller ya da elestirmenler
tarafindan ne kadar begenilirse begenil-
sin, filmlerin Turkiye'de yaygin dagitim
imkanlari yok. Filmin iyi olmasi cok seyir-
ciyle bulusmasi icin yeterli olmuyor.

2015 sizin igin yogun bir yildt. iki fil-
min ve heniiz gormedigimiz Bugday'in
vapimcihigini iistlendiniz. Oniimiizdeki
zamanlar icin neler planliyorsunuz?
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2013 ortasindan baslayarak gitgide
yogunlasan bir streg oldu. Yogun galisma-
yl istiyorum ama bahsettigim gibi filmlerin
sevirciyle bulusma sartlar zorlasiyor. Ozel-
likle bagimsiz sinema alaninda bu kadar
cok film yapmak glinden gline daha zor
hale geliyor. Sekizinci, dokuzuncu filmim
olmasinaragmen bir sonraki filmi yaparken
yine benzer zorluklar yasayacagimi 6ngo-
rebiliyorum. O yizden yilda en azindan bir
film yaparak devam etmek istiyorum.

Galisacaginiz projeleri ya da isimleri
neye gore seciyorsunuz? Bu konuda kis-
taslariniz neler?

Yonetmenin karakterini, o projeye
olan inancini ve daha once yaptigi isleri
onemsiyorum. Bir ilk film olsa bile daha
once vaptigl kisa filmler, senaryo kendi-
ninse yazdigl senaryoya olan bagl, tutku-
su belirleyici oluyor. Bir filmin yapimcili-
gini kabul ettiginiz zaman o yonetmenle
uzun bir yolculuga ¢ikiyorsunuz. Yonet-
menle ne kadar anlasabilecegim? Clnkud
bagimsiz filmlerde profesyonel iliskinin
yani sira bir arkadaslik iliskisi de olusuyor.

Su siralar hangi projeler iizerinde ¢a-
hisiyorsunuz?

Emin Alper'in Abluka'dan sonra veni
yazmaya basladig bir treatman var. Her-
halde bir sonraki film o olur. Ayni zaman-
da Bugday'in post produksiyon stireci de-
vam ediyor.

Bugday filmi ok konusuldu ve me-
rakla bekleniyor. Ne zaman, hangi sart-
larda seyirciyle bulusacak?

Bugday uluslararasi bir proje oldu, bi-
liyorsunuz. Yabanci oyuncularla tg kitada
cekildi ve mevsimlere yayilan uzun bir sti-
recti. Su anda montaji tamamlandi. Post
produksiyon calismasi struyor, yurtdisin-
da olacak buytk dlclide. Tahmin ediyorum
onumuzdeki Mart gibi her seyi tamamla-
mis oluruz ve festivallere basvurmaya
baslariz. Oniimuizdeki ilkbahar-yaz déne-

mi ya da en ge¢ sonbahara dinya galasl
bir yerde yapilir diye Gmit ediyorum.

Son donem Tiirk sinemasindaki film
tiretimini yapimci olarak nasil degerlen-
diriyorsunuz?

Turkiye'de dagitim sartlarinin ve mev-
cut festivallerin kaldirabileceginden daha
fazla film Gretiimeye baslandi. Ozellikle
son ug yildir bir artis var. Film sayisi ne-
redeyse Yesilcam gunlerine yaklasti ama
sektorde bunu kaldirabilecek ekonomik
kosullar henlz olusmadi. Yine de Ure-
timin fazla olmasi negatif bir sey degil.
Sevirciyle filmlerin bulustugu mecralarin
olusmasini zorlayan pozitif bir etkisi ola-
biliyor. Ama finansman sartlarinin kesin-
likle iyilesmesi lazim. Son dénemde -me-
sela Bugday bunlardan biriydi- bazi filmler
Avrupa'daki orta butgeli yapimlara benzer
bitcelerle cekiimeye basladi. Sartlar du-
zeldikce Tirk filmlerinin uluslararasi alan-
da rekabet glicl de artiyor. 2000 oOncesi-
ne gore cok daha olumlu bir tablo var.

Bunlan “sanat filmleri” diye kabul
ettigimiz filmler icin mi sdyliiyorsunuz?

Evet, ama ticari filmlerin de bircogu-
nun zarar ettigi bir gercek. Yilda Urettigi-
miz yUz filmin sadece on ya da on besi
bitcesinin Uzerinde geri donuls sagliyor.
Iki taraf icin de gecerli ama bagimsiz film-
lericin daha fazla gecerli. m
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CAROL

Yonetmen: Todd Haynes
Senaryo: Phyllis Nagy

Oyuncular: Cate Blanchett,
Rooney Mara, Kyle Chandler

Yapim: ingiltere, ABD/2015/
ingilizce/118'/The Weinstein
Company, Number 9 Films,

Killer Films/Pinema Filmcilik

1950'lilerin New York'unda
sosyetenin taninmis isimlerinden
Carol, pek cok kadinin hayallerini
susleyen bir glizellige ve hayata
sahiptir. Carol kocasindan bosanmak
Uzeredir ve kizinin velayetini
alabilmek igin savas vermektedir.
Therese ise Manhattan'daki liks
butiklerden birinde calisan, siradan
bir genc kadindr. iki kadinin yollari
Therese'in calistigl butikte kesisir.
Carol, Therese'in glizelliginden
etkilenir ve ona hig bilmedigi
cografyalara dogru bir yolculuga
cikmay! teklif eder. iki kadin bu
yolculuk sirasinda beklenmedik bir
sekilde yakinlasir.

wme s CEM YILMAZ s
A BLRAT EFE PARLAR Mo o ot )
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IFTARLIK GAZ0Z

Yonetmen: Yuksel Aksu
Senaryo: Yiksel Aksu

Oyuncular: Cem Yilmaz,
Berat Efe Parlar, Okan Avci

Yapim: Trkiye/2016/Turkge/
Teke Film/Mars Dagitim

Adem, 1970'lerde ailesiyle Ege
kasabalarindan birinde yasayan,
zeki ve caliskan bir 0grencidir.
Besinci sinifi bitiren ve yaz tatilini
bos gecirmek istemeyen Adem,
gazozcu ciragl olmak ister. Gazozcu
Cibar Kemal Usta'nin yaninda ise
baslar. Ancak Ramazan ayinin
basidir ve Adem imamin orucla
ilgili anlattiklarindan etkilenir.
Klcuk oldugu icin orug tutmasina
izin vermevyen ailesinden gizli orug
tutmaya baslar. Orug¢ bozmanin
kefaretinin altrmis bir gin oldugunu
ogrenmistir ve yaz sicaginda gazoz
satarken orug tutmak hig kolay
degildir. Seraplar gormeye baslayan
Adem, farkli maceralara strtklenir.

PEK YAKINDA
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SAUL'UN OGLU
SAULFIA

Yonetmen: Laszlo Nemes
Senaryo: Laszl6 Nemes, Clara Royer

Oyuncular: Géza Rohrig,
Levente Molnar, Urs Rechn

Yapim: Macaristan/2015/Almanca,
Macarca/107'/Films Distribution/
M3 Film

Saul, 1944 vilinda Auschwitz'deki
kampta oldiriilmeden once
krematoryumda calistirilan
Yahudilerden biridir. Krematoryumun
insanlik disi gtindelik islerini yurtten
Saul, yakin zamanda yakilacak bir cocuk
cesediyle karsilasir. Cocugun cesedinin
yakilmasini 6nlemek ve onu geleneklere
uygun bir sekilde gomebilmek igin
haham ararken tehlikeli bir maceraya
atilir. Ote yandan diger Yahudiler,
yakinda olduruleceklerini 6grendikten
sonraisyan ¢ikarmayi planlar.
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YUCE SEZAR!
HAIL CAESAR!

Yonetmen: Joel Coen, Ethan Coen
Senaryo: Joel Coen, Ethan Coen

Oyuncular: George Clooney,
Josh Brolin, Tilda Swinton

Yapim: ABD/2015/ingilizce/
Mike Zoss Productions, Working
Title Films/UIP Turkey

Hollywood'un altin ¢aglari olan
1950'lerin sonlarinda gecen film,
kariyeri disuste olan unlu aktor

Baird Whitlock'in kendilerine The
Future diyen bir grup tarafindan
kacinlmasiyla yasananlari

anlatiyor. Capitol Pictures'in stlidyo
organizatoru Eddie Mannix etrafinda
gelisen hikaye, donemin Hollywood
dinyasina mizahi bir bakis getiriyor.
Stidyo organizatortndn yildizlarla
dolu oyuncu kadrosunun tarlu
sorunlariyla ugrasmak zorunda kaldig
bir glintind ele aliyor. Organizatorin
basindaki dertlerin en buyigu ise,
buyuk projeleri Yiice Sezar filminin
basrol oyuncusu Baird Whitlock'u nasi|
kurtaracagidir.
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THE REVENANT
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DIRILIS
THE REVENANT

Yonetmen: Alejandro Gonzalez Inarritu

Senaryo: Mark L. Smith, Alejandro
Gonzalez Inarritu

Oyuncular: Leonardo DiCaprio,
Tom Hardy, Domhnall Gleeson

Yapim: ABD/2015/ingilizce/ 151/
Anonymous Content, New
Regency Pictures/The Moments
Entertainment

Dirilis, on dokuzuncu yizyilda Amerika
sinirlarinda yasanan destansi bir
hayatta kalma mucadelesini anlatiyor.
Film, gercek olaylara dayanan

The Revenant: A Novel Of Revenge
kitabindan uyarlandi. Kirkleri icin
hayvan avlayan bir kurulusta calisan
Hugh Glass adinda bir tuzakgl, bir gtin
bir boz ayi tarafindan 6limcll bicimde
yaralanir. Glass, arkadaslari tarafindan
olime terkedilir ve oglu olduraldr.
Hayatta kalmayi basaran Glass,
oglunu dldiren John Fitzgerald'dan
intikam almak icin Amerika'yi
bastanbasa dolasir. Kendisini ortada
birakan ekibinden ve kirk icin katliam
yapanlardan intikam alacaktir.

LOUDER
THAN
BOMBS
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SESSIZ CIGLIK
LOUDER THAN BOMBS

Yonetmen: Joachim Trier
Senaryo: Joachim Trier, Eskil Vogt

Oyuncular: Isabelle Huppert,
Gabriel Byrne, Jesse Eisenberg

Yapim: Norvec, Fransa,
Danimarka/2014/ingilizce/109'/
Arte France Cinéma/ M3 Film

Uc yil 6nce trafik kazasinda élen
unlt savas fotografgisi Isabelle
Reed'in biiylk oglu Jonah, annesinin
anisina diizenlenen bir sergiye
katilmak icin evine geri doner. Jonah,
kardesi Conrad ve babalari Gene
yillar sonra ilk kez ayni ¢cati altinda
vakit gecirecektir. Gene esinin
zamansiz vefati sonrasi ogullariyla
yeniden yakinlasmak istese de
herkesin Isabelle’e karsi besledigi
karmasik duygular ve farkli anilar
durumu zorlastiracaktir. Sessiz Ciglik,
bir ailenin hayalleri, dis kirikliklari
ve sirlarinin portresini ¢iziyor. Film
ailenin yasadigr act kaybin ardindan
yuzlesmek zorunda kaldiklari
gercekleri ve bu cetin sureciasma
cabasini perdeye tasiyor.
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(o} Genclik / Youth Paolo Sorrentino Michael Caine, Harvey Keitel, Rachel Weisz italyu, Fransa, isvigre,
o Ingiltere/2015
~N
if Dirilis / The Revenant Alejandro Gonzalez Indrritu Leonardo DiCaprio, Tom Hardy, Domhnall Gleeson ABD/2015
&)
g Dirty Grandpa Dan Mazer Robert De Niro, Zac Efron, Julianne Hough ABD/2016
~N -
Kostebekgiller 2: Golgenin Tilsimi | James Bobin Inci Tiirkay, Rayhan Asena Keskinci, Yigit Ege Yazar Tirkiye/2015
Dedemin Fisi Meltem Bozoflu Ali Sunal, Alper Kul, Doga Rutkay Tiirkiye/2015
Karlar Krali Norm / Trevor Wall Rob Schneider, Heather Graham, Ken Jeong ABD, Hindistan/2016
Norm of the North
2 Carol Todd Haynes Cate Blanchett, Rooney Mara, Kyle Chandler ingiltere, ABD/2015
o
; Spotlight Thomas McCarthy Michael Keaton, Mark Ruffalo, Rachel McAdams ABD/2015
<
8 Zor Saatler / The Finest Hours Craig Gillespie Chris Pine, Casey Affleck, Josh Stewart ABD/2015
N 3
~N Iftarhk Gazoz Yiiksel Aksu Cem Yilmaz, Berat Efe Parlar, Okan Avci Tirkiye/2016
Yalan Labirenti / Giulio Ricciarelli Alexander Fehling, André Szymanski, Friederike Almanya/2014
Im Labyrinth des Schweigens Becht
Her Sey Asktan Andag Haznedaroglu Hande Dogandemir, Siikrii Ozyildiz, Mithat Can Ozer | Tiirkiye/2015
‘U_) Kot Kedi Serafettin Ayse Unal, Mehmet Kurtulus | Ugur Ylicel, Demet Evgar, Ahmet Miimtaz Taylan Tirkiye/2015
o
:‘ Annemin Yarasi Ozan Aciktan Ozan Guiven, Meryem Uzerli, Okan Yalabik Tiirkiye/2015
<
% Deadpool Tim Miller Ryan Reynolds, Morena Baccarin, Ed Skrein ABD/2016
w-
n Lanetli Cocuk / The Boy William Brent Bell Lauren Cohan, Jim Norton, Diana Hardcastle ABD/2015
Pride and Prejudice and Zombies | Burr Steers Lily James, Sam Riley, Matt Smith ABD/2014
The 5th Wave ] Blakeson Chloé Grace Moretz, Nick Robinson, Alex Roe ABD/2016
Darmadagin / Maryland Alice Winocour Matthias Schoenaerts, Diane Kruger, Paul Hamy Fransa, Belcika/2015
g Danimarkali Kiz / The Danish Girl | Tom Hooper Eddie Redmayne, Alicia Vikander, Ben Whishaw ABD, ingiltere, Almanya/2015
o
":' Bekar Yasam Kilavuzu / Christian Ditter Dakota Johnson, Rebel Wilson, Alison Brie ABD/2015
< How to Be Single
5
- Belle and Sebastian: The Christian Duguay Félix Bossuet, Tchéky Karyo, Thierry Neuvic Fransa/2014
N Adventure Continues / Belle et

Sébastien : 'aventure continue
Blinky Bill the Movie

Diinyanin En Guizel Kokusu
Mel-Un

Tumbledown

Askin Secimi / The Choice

Hz. Muhammed: Allah'in Elgisi /
Muhammad: The Messenger of
God

Yip Man 3/ Ip Man 3

Sessiz Ciglik / Louder Than Bombs

Deane Taylor

Mustafa Ugur Yagcioglu
Mustafa Kara

Sean Mewshaw

Ross Katz

Mecid Mecidi

Wilson Yip

Joachim Trier

Toni Collette, Rufus Sewell, Ryan Kwanten

Tuba Unsal, Riza Kocaoglu, Burak Altay

Zehra Ozarslan Celen, Aysen Kurg, Fevzi Altunbulak

Joe Manganiello, Rebecca Hall, Dianna Agron

Teresa Palmer, Benjamin Walker,
Alexandra Daddario

Mahdi Pakdel, Sareh Bayat, Mina Sadati

Donnie Yen, Jin Zhang, Patrick Tam

Jesse Eisenberg, Amy Ryan, Rachel Brosnahan

Avustralya, ABD/2015
Tiirkiye/2015
Tiirkiye/2015
ABD/2015

ABD/2015

iran/2015

Hong Kong/2015

Norveg, Fransa,
Danimarka/2015
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(s} Saul'un Oglu / Saul Fia LaszI6 Nemes Géza Rohrig, Levente Molndr, Urs Rechn Macaristan/2015
o
::‘ Yiice Sezar! / Hail, Caesar! Joel Coen, Ethan Coen George Clooney, Josh Brolin, Tilda Swinton ABD/2016
<
[}
> Osman Pazarlama Togan Gokbakar Sahan Gokbakar, Mehmet Selim Akgtil, Tirkiye/2015
g" Feristah Senem Yildinm
-
Shut In Farren Blackburn Naomi Watts, Ellen David, Tim Post ABD, Fransa/2016
g Misir Tanrilar1 / Gods Of Egypt Alex Proyas Gerard Butler, Brenton Thwaites, Rufus Sewell ABD/2016
o
::‘ Misconduct Shintaro Shimosawa Josh Duhamel, Anthony Hopkins, Al Pacino ABD/2016
<
[}
a Kidnap Luis Prieto Halle Berry, Lew Temple, Christopher Berry ABD/2015
(o)
~N Senarist Hulusi Orkun Eser Mustafa Uzunyilmaz, Dilara Biylkbayraktar, Tirkiye/2016
Halis Bayraktaroglu
Amman Hocam 2 / Les Profs 2 Pierre-Francois Martin-Laval Kev Adams, Isabelle Nanty, Didier Bourdon Fransa/2015
(s} Knight of Cups Terrence Malick Christian Bale, Natalie Portman, Cate Blanchett ABD/2015
o
S London Has Fallen Babak Najafi Gerard Butler, Aaron Eckhart, Morgan Freeman ABD, ingiltere/2015
o
<§E Zootropolis : Hayvanlar Sehri / Byron Howard, Rich Moore Jason Bateman, Ginnifer Goodwin, Shakira ABD/2015
< Zootopia
The Brothers Grimsby Louis Leterrier Sacha Baron Cohen, Mark Strong, lan McShane ABD/2016
Triple 9 John Hillcoat Casey Affleck, Chiwetel Ejiofor, Aaron Paul ABD/2015
13 Saat: Bingazi'nin Gizli Michael Bay John Krasinski, James Badge Dale, Max Martini ABD/2016
Askerleri/ 13 Hours : The Secret
Soldiers of Benghazi
Kagma Birader Murat Emre Kaman, Defne Zafer Algoz, Melek Baykal, Emrah Kaman Tirkiye/2015
Deliormanli
A Perfect Day Fernando Ledn de Aranoa Benicio Del Toro, Tim Robbins, Olga Kurylenko ispanya/2015
g Sir Mehmet Ali Zaim Siar Zaim, Su Stimeyye Engin, Bekir Aslantas Tirkiye/2015
o
::‘ Seytan Tiyl Murat Sendy Mustafa Ustiindag, Giiven Kirac, Stkran Ovali Tiirkiye/2015
o
<§E Kolpagino 3. Devre Safak Sezer Safak Sezer, Aydemir Akbas, Ferdi Akarnur Tirkiye/2016
—
= Daughter of God Declan Dale Keanu Reeves, Ana de Armas, Mira Sorvino ABD/2016
Roma'da Ask Baskadir / Ella Lemhagen Sarah Jessica Parker, Rosie Day, Raoul Bova ABD/2015
All Roads Lead To Rome
(s} Kung Fu Panda 3 Jennifer Yuh Jack Black, Angelina Jolie Pitt, Dustin Hoffman ABD/2016
o
S Monster Trucks Chris Wedge Lucas Till, Jane Levy, Holt McCallany ABD/2015
o
<§E Uyumsuz Serisi: Yandas Bollim 1/ | Robert Schwentke Shailene Woodley, Theo James, Ansel Elgort ABD/2016
0 The Divergent Series: Allegiant
Midnight Special Jeff Nichols Adam Driver, Kirsten Dunst, Michael Shannon ABD/2016
Concussion Peter Landesman Will Smith, Gugu Mbatha-Raw, Alec Baldwin ABD, ingiltere,
Avustralya/2015
Babalar Savasiyor / Sean Anders Will Ferrell, Mark Wahlberg, Linda Cardellini ABD/2015
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