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BU SAYIDA

Coen Kardesler

7-17 Nisan 2016 tarihinde gerceklesecek 35. Istanbul Film Festivalinde
Joel ve Ethan Coen’in son filmi Yiice Sezar! (Hail, Caesar!) da gosterilecek.
2013’te Sen Sarkilarin Soyle ile karsimiza ¢ikan kardeglerin son filmi eles-
tirmenlerden tam not alamasa da Coenlere 6zgl bircok alametifarikay1
barindiriyor. Portre kosesinde Coen Kardeslerin filmografisinde 6ne ¢ikan
ani karar verme, sug, intikam, tesadiif ve belirsizlik gibi temalari ele aldik.

88. Akademi Odtlleri sahiplerini buldu. Térenin Leonardo
DiCaprionun odiil almasi tizerine yapilan sakalar disindaki glindem
maddesi “gercek olaylara” dayanan hikayelerdi. Amerikanin tarihine
bakan filmlerin yansug térende En Iyi Film oduliini Spotlight isimli
Katolik Kilisesindeki cinsel istismara odaklanan yapim kazandi. Beyaz
Saray'in cinsel tacize karsi ¢zel kampanya baslattigi diisintildiginde
6duliin Amerikan siyasetiyle kurdugu yakin iliski de gozler 6niine seril-
mis oldu. Oscar 2016 bolumiinde aday olan filmler ve Akademi’nin film-
lere yaklasimu degerlendirilirken dergi sayfalarinda En Iyi Yabanci Film
odulini alan Saul’un Oglu ile En Iyi Animasyon oduluni alan Ters Yiiz ile
ilgili yazilar yer aliyor.

Belgesel Odastnda Atalay Tasdiken’le Ah Yalan Diinyada isimli bel-
geseli konugtuk. Hact Mehmet Duranoglu’yla birlikte ¢ektigi ve yapim-
ciligini Gstlendigi belgesel Neset Ertagin Almanya’da gecirdigi yillar
ve Tirkiye'ye dondiikten sonra yasadiklarini anlatiyor. Tasdiken bel-
geselin cekim slirecini, Neset Ertag'in 6nemini ve kendi diinyasindaki
yerini anlatt.

Tiirk Sinemast Arastrmalart bélimiinde Tirk sinemasinda Almanya'ya
goc konusunu isleyen filmler gozden gecirilirken Akademi’de Seda Aktas
ile doktora tezi izerinden kitlesel fonlamanin ne oldugunu, nasil isledigini
ve Tirkiye’deki durumunu konusgtuk.

Kamera Arkastnda cagdas sanat alaninda yaptig1 calismalarla tani-
nan Cevdet Erek ile calismalari, Sivas ve Abluka filmlerindeki yontemleri
ve sinemada sesin 6nemi tizerine bir soylesi gerceklestirdik.

Kulis bolumimiiztin bu sayidaki konugu oyuncu Esme Madra oldu.

En son Nefesim Kesilene Kadar filmiyle karsimiza ¢cikan Madra ile oyuncu-
lugu ve projelerini konustuk.

Celil Civan
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COEN KARDESLER
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Celil Civan Oscar 2016

Filmlerinde sug, intikam, yanlis anlama, tesad(if veya 21 Amerika “Gercekleriyle" Yiizlesiyor
belirsizlik temalariniisleyen Coen Kardeslerin son filmi Aybala Hilal Yiiksel '
Yiice Sezar!Nisan ayinda seyirci ile bulusacak.
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GUNDEM

0SCAR ODULLERT SAHIPLERINI BULDU

88. Akademi Odulleri 28 Subat 2016 Pazar gecesi
; gerceklestirilen torenle sahiplerini buldu. En Iyi
film odulini Spotlight'n kazandig1 gecede En lIyi Yo-
netmen oduliinu ise Dirilis (The Revenant) ile Alejandro
Gonzdlez Indrritu aldi. Yillardir aday olmasina ragmen
bir tiirlid Oscar alamamasiyla giindeme oturan Leonar-
do DiCaprio ise Akademi'den ilk 6diluni Dirilig'teki
Hugh Glass rolityle kazandi. Gecenin en ¢ok Oscar ka-
zanan filmi teknik dallardaki alt1 6diil ile Mad Max: Fury
Road oldu. Oscar'in kazananlarinin tam listesi ise soyle:

En Iyi Film: Spotlight

En Iyi Yonetmen: Alejandro Gonzalez Indrritu / Dirilis
En lyi Erkek Oyuncu: Leonardo DiCaprio / Dirilis

En iyi Kadin Oyuncu: Brie Larson / Gizli Diinya (Room)
En lyi Yardimc1 Erkek Oyuncu: Mark Rylance /
Casuslar Kopriisii (The Bridge of Spies)

En Iyi Yardime1 Kadin Oyuncu: Alicia Vikander /
Danimarkali Kiz (The Danish Girl)

En lyi Gorsel Efekt: Ex Machina

En Iyi Animasyon Filmi: Ters Yiiz (Inside Out)

En lyi Belgesel: Amy

Yabanci Dilde En Iyi Film: Saul'un Oglu (Saul Fia)

En Iyi Ozgiin Senaryo: Josh Singer, Tom McCarthy / Spotlight
En Iyi Uyarlama Senaryo: Charles Randolph ve Adam McKay /

Blytik Acik (The Big Short)
En Iyi Goriintii Yonetimi: Emmanuel Lubezki / Dirilis

En Iyi Ozgiin Miizik: Ennio Morricone / The Hateful Eight

En Iyi Ozgiin Sark:: Writing’s On The Wall / Spectre

En Iyi Kostiim Tasarimi: Jenny Beavan / Mad Max: Fury Road

En Iyi Yapim Tasarimi: Mad Max: Fury Road

En Iyi Kurgu: Margaret Sixel / Mad Max: Fury Road
En Iyi Makyaj: Mad Max: Fury Road

En lyi Ses Kurgusu: Mad Max: Fury Road

En lyi Ses Miksaji: Mad Max: Fury Road

En Iyi Kisa Film: Stutterer

En lyi Kisa Animasyon: Bear Story

En Iyi Kisa Belgesel: A Girl in the River

=

|
ISTANBUL FiLM
FESTIVALI 35. YILINDA

Istanbul Kiltiir Sanat Vakfi tarafindan

dtzenlenen 35. Istanbul Film Festivali 7-17
Nisan 2016 tarihleri arasinda yapilacak.
Festival kapsaminda diinya sinemasinin
yeni 6rneklerinden kiiltlere, Tirk sinema-
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sinin yenilerinden klasiklere kadar cok
sayida film; yonetmen ve oyuncularin
katildig1 séylesiler izleyici ile bulusacak.

Altin Lale Uluslararasi Yarigma jliri bas-
kanligin1 yonetmen Pablo Trapero, Altin
Lale Ulusal Yarigma jiiri bagkanhgini ise
Mtijde Ar iistleniyor. En Iyi Film, En Iyi
Yonetmen, Juri Ozel Odiili, En Iyi Kadin
Oyuncuy, En Iyi Erkek Oyuncu, En Iyi Se-
naryo, En Iyi Gérintii Yonetmeni, En Iyi
Kurgu ve En Iyi Ozgiin Miizik dallaninda
odller 15 Nisan 2016 Cuma aksami yapi-
lacak torende sahiplerini bulacak.

Coen Kardeslerin son filmi Viice Sezar!
(Hail, Caesar!), Tirkiye'de ilk kez 35. Istan-
bul Film Festivali kapsaminda Akbank

Galalann bolimiinde yer alacak. Ayrica
festivalin bu yil yeni boliimlerinden biri
olan Gomiilit Hazineler'de, sinema tarihi-
nin varlig1 az bilinen, yasaklanmisg, kay-
bolmus, yillar boyu izleyici karsisina cik-
mamus filmleri glin 15181na ¢ikartilacak.

Berlin Film Festivalinde Altin Ay1 6dii-
linti alan Fuocoammare, Jiri Buylik
6dilind kazanan Death in Sarajevo, En
Iyi Yonetmen odilint alan Levenir,
En Iyi Ik Film 6dulint alan Inhebbek
Hedi, Alfred Bauer 6dulint kazanan A
Lullaby to the Sorrowful Mystery daha
Tiurkiye promiyerini Istanbul Film
Festivalinde yapacak.



CANNES'IN JURI
BASKANI GEORGE MILLER

69. Cannes Film Festivalinin jiirisine gec-
tigimiz yilin dnemli filmlerinden Mad Max:
Fury Roadun yonetmeni George Miller
basgkanlik edecek. Miller, daha once iki kez
katildig1 Cannes jurisinde ilk kez baskan-
ik gorevini tistlenecek. Festival 11-22 May1s
2016 tarihlerinde gerceklestirilecek.

ANKARR FiLM
FESTIVALINDEN
HAMLETE GZ€L BiiLiim

27. Ankara Uluslararas1 Film Festivalinde
bu yil “Diinyada Curiimus Bir Seyler Var!”
baslikli bélimde bes tilkeden bes filmin yer
aldig1 bir Hamlet Seckisi yer aliyor. Sinema-
severler, Yugoslavya, Almanya, Finlandiya,
Fransa ve Ingiltere’den farkl dénemlerde
beyazperdeye uyarlanan Hamlet filmlerini
izleme firsat: bulacak. Festival, 28 Nisan-8
Mayis 2016 tarihleri arasinda yapilacak.

GUNDEM
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KOPRUDE BULUSMALAR BASLIVOR

Istanbul Film Festivali Kopriide Bulusmalar platformu bu yil 8-14 Ni-
san 2016 tarihleri arasinda diizenlenecek. Kopriidde Bulusmalar kap-
saminda uzun metrajli kurmaca, belgesel projeleri ve yapimi devam
eden filmlerin ilk uluslararasi sunumlarinin yapilacagr atolye calis-
malar ile sinema profesyonellerine yonelik bircok panel, sinema dersi
ve forum yapilacak. Képriide Bulugsmalar Film Gelistirme Atolyesine
basvuran projeler, danisma ve okuma kurulu tarafindan belirlendi.
Bagvurular arasindan secilen sekiz kurmaca ve iki belgesel projesi, 12-
13 Nisan tarihlerinde yapilacak Film Gelistirme Atélyesine katilmaya
hak kazandi. Film Gelistirme Atolyesi'ne secilen projeler soyle:

Daha / Onur Saylak

Kaplumbaga Terbiyecisi / Orhan ince
Kiil Mektup / Lusin Drink

Leyla / Nazl Elif Durlu

Perihan / Can Evrenol

Saf / Ali Vatansever

Sinir Bozuklugu / Ugur Becer

Soytari / Esra Saydam

Yeniden insa Cag1 / imre Azem
Haremden Kagis / Olena Yershova Yildiz

KISR FILMLER
ESKISEHIR'

Eskisehir Uluslararasi Kisa
Film Festivali 28-30 Ni-
san 2016 tarihleri arasin-
da gerceklestirilecek. Kisa

KISA FILM ATOLYESI
KAYITLARI BASLADI

Istanbul Tasanim Merkezi biinye-
sinde 2013 yilinda faaliyetlerine

baslayan Istanbul Sinema Merkezi

dordiincti donemine basliyor. Be-
yoglu Belediyesi'yle ortak bir ca-
lismanin Grtnd olarak baglayacak
atolyeye bagvuran adaylar arasin-
dan milakatla belirlenen otuz bes
kisi on iki haftalik licretsiz egitim
almaya hak kazanacak. Atdlyeye
son bagvuru tarihi 18 Mart 2016.
Detayh bilgi ve basvuru icin: istan-

bultasarimmerkezi.org

filmcilere yeni gosterim
alanlart acmay1 hedefle-
yen festival, amator ve
profesyonel herkesin kati-
limina acik. Festivalde jiiri
degerlendirmesi sonucun-
da En Iyi Kurmaca, Belge-
sel, Canlandirma Film wve
izleyici oylamasi ile En Iyi
Film kategorilerinde 6dil
verilecek.
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ViZYON

SUIKASTCI
NIE YIN NIANG

Gosterim Tarihi: 1 Nisan 2016
Dagitim: M3 Film

Yapim: Central Motion Pictures
Yonetmen: Hou Hsiao-Hsien

Senaryo: Chu T'ien-wen,
Hou Hsiao-Hsien

Gorlntu Yonetmeni: Ping Bin Lee
Kurgu: Pauline Huang Chih-Chia
Yapimci: Wen-Ying Huang
Yapim Yili: 2015

Ulke: Tayvan

Dil: Mandarin

Sure: 105 dk

Oyuncular: Shu Qi, Chang Chen,
Yun Zhou
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PRENSES
SUIKAST(}IYA
DONUSURKEN

BARIS SAYDAM

SUIKASTCI, PRENSES OLABILECEK
BIR KADININ SUIKASTCIYA DONUSMESININ
YARATTIGI PSIKOLOJIYI VE EMIR ILE VICDAN
ARASINDA YASANAN GITGELI ANLATIR.



Suikast¢t filminin siyah-beyaz cekilen girig
sekansinda, Tayvanli yonetmen Hsiao-Hsien
Hou bagkarakterine bir alternatif yaratir. Nie
Yinniang (Qi Shu), evlendirilecegi ancak sonra-
dan -siyaset geregi- kaderin farkl yonlere sii-
rikledigi kuzenini 6ldiirme gorevi alir. Kendisini
yillarca bir suikastci olarak yetistiren efendisi-
nin istegiyle vicdani arasinda sikisir. Filmin si-
yah-beyaz bolimiinde, Yinniang'in efendisinin
istegini yerine getirerek suikasti gerceklegtirdi-
gine tanik oluruz. Basarili bir sekilde gerceklesti-
rilen suikast, tilkeyi boliinmenin esigine getire-
cektir. Dolayisiyla giris bolimiinde Yinniang'in
yasadigl tereddiitiin sadece kendisini degil, iil-
keyi de ilgilendirdigini goriiriiz.

Siyah-beyaz ve 1.85 perde genigliginde ce-
kilen son derece stilize giris sekansindan sonra
renkli ve 1.37 perde oranina gecis yapilir. Renk
ve perde boyutuyla birlikte zaman da degisir.
Tayvan Yeni Dalgasr'nin sik sik kullandigi flash-
back benzeri bir girigle, yonetmen Yinniangin
kararinin zorlugunu aciklarken filmin tematik

ViZYON

Ozetini de yapmis olur. Suikastct bir yandan i¢in-
de ask olmayan bir agk filmidir, diger yandan
karakterlerin secimlerinin llkenin gelecegini
belirleyecegi, bu ylizden de karar aninin yarat-
181 gerilim Uizerine dramaturjisini kuran klasik
bir Wuxia filmidir.

Wuxia Tiiriiniin Ozellikleri

Dovis filmlerinin bir alt tiird olarak gecen
Wuxia, 0zellikle Batr'da bu sekilde anilir. Cin ve
Hong Kong’dan seri Giretimle dis piyasaya pazarla-
nan Kung Fu filmleriyle ayni kategoride degerlen-
dirilir. Oysa Wuxia'nin Uzakdogu'da énemli bir ta-
rihi, gelenegi ve literatliri vardir. Kokenleri milat-
tan once iki yizli yillardaki Han Hanedanligrna
kadar gider. En eski Wuxia ¢rneklerinde, devleti
kotli yoneten ve insanlara zulmeden hanedanla-
ra suikast diizenleyen “kahraman” suikastcilarin
hikayelerine yer verilir. Suikastci burada hak, hu-
kuk ve adaleti saglayandir. Yoneten sinif ile yone-
tilenler arasindaki dengeyi koruyandur. ilk bakista
Japonya’daki samuraylarla paralellik tagiyor gibi
gozitkse de, Wuxia tlirtindeki savascilar samu-
raylar gibi bir sinifa mensup degildir. Samuray ve
sovalye tarzi bir grup imtiyazli savag¢inin aksine,
Wuxia'daki karakterler siradan insanlardan segilir.

MART - NiSAN 2016 HAYAL PERDESI 7



VIZYON

Uzakdogu’'da énemli bir
tarihi, gelenedi ve literatiirii
olan Wuxia'larda suikastci hak,
hukuk ve adaleti saglayandir.
Yineten sinif ile yénetilenler
arasindaki dengeyi korur.

Filmin gectigi Tang Hanedanligl dénemi
Wuxia tirtiniin klasik bicimini kazandigi, tirtin
isminin kondugu ve ozelliklerinin belirlendigi
bir dénemdir. Yedinci ylizyilda Tang Hanedan-
lig1 zayiflamaya baglar. Sinir bolgelerine askerler
yerlestirilir ve askeri birer eyalet konumuna ge-
cen bolgeler merkezi otoritenin zayiflamasiyla
hanedanliktan uzaklasir. Bu sirada Weibo eyale-
ti kendini merkezi otorite ilan ederek asker gii-
clyle birligi toparlamaya calisacaktir.

Hsiao-Hsien Hou'nun filmi icin dénemin si-
yasi, askeri ve toplumsal kosullar1 son derece el-
verigli bir anlatim imkani yaratir. Merkezi otori-
teyi yeniden tahsis etmek icin kendi ailesinden
insanlan oldirerek tahta cikan bir hanedan ile
siddeti siddet ile 6nlemeye calisan bir suikastci
karsilasir. Bu karsilasma Hou'nun filmografisin-
deki yalniz, yabancilagmis, toplumla bagi kop-
ma noktasina gelmis, tlkenin hizli dontisimu-
ne ayak uyduramayan karakterlerin psikolojile-
rini yeniden yaratmak icin firsat verir.

Prensesten Suikastciya Gecgis

Filmde bir prenses olacakken bir suikast-
¢lya donlisen Yinniang'in donlisgim stireci 6ne
cikar. Karakterin dontisimiinde Wuxia tiirinin
temel formlar ve psikolojik gelisim ¢izgisi kul-
lanilir. Wuxia ttirinde kendini savasci olmaya
adamis karakterler belirli asamalardan gecer.
Egitim fiziki oldugu kadar, ruhsal gelisimi de
ongorir. Karakter once fiziksel olarak, sonrasin-
daysa ruhsal olarak gelisir. Siddet, siddeti Onle-
mek i¢in kullanilir. Bu ylizden, siddetin kullanil-
masi belirli bir manevi olgunlagmay gerektirir.

Filmin girig boliimt, bu anlamda seyircinin
beklentilerine karsilik gelir. Ancak gerek klasik

8 HAYALPERDESI MART - NiSAN 2016

Wuxia anlatilan gerekse de savasg¢inin yasa-

dig1 ruhsal olgunlagsma streci tiriin konvan-
siyonlarinin digindadir. Siddet, bir savasei icin
hicbir zaman bir intikam araci olarak kullanil-
maz. DOviis egitimleri sirasinda savascinin icsel
enerjisinin beyin ve ruh gliciyle birlestirilmesi
esastir. Siddetin dongusel bir sekle dontisme-
mesi 6nemlidir. Ancak tiirin Bati'ya pazarlanan
cogu oOrneginde salt aksiyon ve doviis koreogra-
filerine dayanan, gangster ve suc hikayeleri iz-
leriz. Bu hikayelerde hareket, hiz, siddet, kan ve
kaba kuvvet hakimdir. Batih kara film ve gang-
ster tiirleriyle harmanlanan ve melezlesen bu
tarz filmler, tlirin kendi geleneginin digindadir.
Oysa Wuxia tirl -Western ve samuray filmleri
gibi- kendine 6zgl hikayeleri, anlatisal 6zellik-
leri, tirden gelen birtakim uylagimlar olan bir
yapiya sahiptir.



Konvansiyonel Anlatima Karsi

Suikastct, ashna sadik Wuxia orneklerinden-
dir. Tirn Batih etkilerinden uzak, hikayenin
gectigi donemi tim detaylanyla ve giindelik
yasantisiyla yeniden canlandiran, savascinin
icsel dontisimiinii merkeze alan bir bakis agisi
benimser. Ttirin poptler 6rneklerindeki numa-
ralara yer vermeyen diiz bir cizgide ilerler. Wuxia
tirtindeki filmlerde sikca gordigimiiz fantastik,
aksiyonun ve nefes kesen dovils sahnelerinin
bolca oldugu, kovalamaca montaji tizerine ku-
rulu filmlerin uzagindadir. Belki filmin durdugu
yeri daha iyi belirlemek amaciyla Ang Lee'nin
Kaplan ve Ejderha (Wo hu Cang Long, 2000) fil-
miyle Suikast¢t arasinda kisa bir karsilagtirma
yapabiliriz.

Kaplan ve Ejderha’da hikayenin gectigi donem
ve zamana aykir sayilabilecek abartili bir hiz ve
climbiis vardir. Karakterlerin ve mekanlarin zen-
ginligi Kabuki tiyatrosuyla yarigacak kadar renkli-
dir. Aksiyon, Hitchcockyen bir MacGuffin'le sagla-
nir. Filmde herkesin pesinde oldugu kilig, aksiyo-
nu yonlendirir ve karakterleri harekete gecirir. Ak-
siyon, Griffith’'ten bu yana Amerikan sinemasinda
baskin olan kovalamaca montaji tizerine kurulur.
Birbiriyle flortlesen, yeri geldiginde “cool”, yeri gel-
diginde bilge dovisculer gortirtiz. Doviscller in-
santisti yeteneklere sahiptir. Havada ucabilir, su
lizerinde sekebilir, oklar1 havada tutabilir ve ayni
anda farkl mekanlara gecis yapabilirler.

Wuxia tirtiinde savascilar yillara yayilan egi-
timlerinde cesitli yetenekler kazanir. Bunlardan
biri de “Qinggong” denilen hafiflik yetenegidir.
Bu yetenek sayesinde karakterler cok hizli ve ha-
fif bir gsekilde hareket edebilir. Agirligin bedenin
belli bir kesimine toplanmasini saglayan “bagu-
azhang” teknigine dayanan bu yetenek, Kaplan
ve Ejderha filminde suyun tstiinde seken, yliksek
duvarlara, evlerin damlarina, agaclara tirmanan
ve yercekimi kurallarini altiist ederek havada
ucan karakterlerin edindigi yetenektir. Ama bu-
nun sinemasal uygulamalan farkhihik gosterir.
Ang Lee'nin filminde ve turtin poptiler diger
orneklerinde, savascilarin yillar stiren egitimler
sonrasinda 68rendigi birtakim yetenekler fantas-
tik sunumlarla dogatstii bir boyuta taginir. Renk

VIZYON

Yonetmen, karakterin
yolculugunu Cin’in erken

dénemindeki siyasi ve toplumsal

hayatla ortiistirir.

cimbiisli ve 0Olclistiz aksiyon, fantastik 0gelerle
birleserek bir tlir egzotik Dogu masalina déntistir.

Hsiao-Hsien Hou'nun filminde ise, Tang Ha-
nedanhg doneminde zamanin ve hayatin akisi,
filmin temposunda ve anlatim ritminde belirle-
yici unsur olur. O dénemin insanlari giindelik
hayatlarini nasil geciriyor, zamani nasil kullani-
yor, doganin ve yasadiklari mekanin karakter-
ler izerindeki etkileri nedir gibi sorular filmde
karsiligini bulur. Hounun filminin aksiyona ve
Dogu masallarina ihtiyaci yoktur. Bagindan so-
nuna kadar prenses olabilecek bir kadinin bir
suikastciya donlismesinin yarattig1 psikoloji
ve emir ile vicdan arasinda yasanan gitgel an-
latilir. Emri altindaki birinin bir hanedana karsi
gelmesindeki imkansizhigin bir benzeri, savas¢i
ile efendisi arasinda da vardir. Yinniang’in karar
vermesini zorlagtiran, i¢sel catigmasini artiran
6gelerden biri de budur.

Mavi kus hikayesi lizerinden Yinniang'in
ve llkenin durumunu metaforik bir bicimde
Ozetleyen yonetmen, Wuxia tlriine ve Tang
Hanedanhigrna 0Ozgii detaylarla karakterinin
yolculugunu Cin’'in erken donemindeki siyasi
ve toplumsal hayatla da ortistiirerek anlatir. Bu
sekilde Ang Lee'nin icerigi Dogulu ancak bi¢cimi
Batili olan Kaplan ve Ejderha’sinin ve tiiriin diger
poptiler orneklerinin diistigii kolaycihiga yiiz
vermeden, zorlayict ama aslina sadik bir dénem
betimlemesi ortaya koyar. m
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SAULUN 06LU
SAUL FIA

Gosterim Tarihi: 19 Subat 2016
Dagitim: M3 Film

Yapim: Films Distribution

Yonetmen: Laszlé Nemes

Senaryo: Laszlo Nemes,
Clara Royer

Goruntu Yonetmeni:
Matyas Erdely
Kurgu: Matthieu Taponier

Yapimci: Gabor Sipos,
Gadbor Rajna

Yapim Yili: 2015
Ulke: Macaristan

Dil: Macarca, Yidis, Almanca,
Rusca, Lehce
Sure: 107 dk

Oyuncular: Géza Rohrig,
Sandor Zsétér, Marcin Czarnik
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TEKIL
BiR ANLATI

ZEYNEP TURAN

YAHUDI TUTSAK SAUL AUSLANDER'IN
AUSCHWITZ DE GECEN IKI GUNUNU ANLATAN
SAUL'UN OGLU, SOYKIRIMA DAIR TEKIL BIR
ANLATI SUNARAK ALISILDIK HOLOKQOST
FILMLERINDEN AYRILIYOR.



Sevcan Sonmez, “Toplumsal Travmalarin Si-
nemada Temsil Edilisi” alt bashg1 ile hazirladigi
Filmlerle Hatirlamalk kitabinda son donem Tur-

kiye sinemasinin politik filmlerini bellek, top-
lumsal bellek ve travma kavramlari tizerinden
okur. Henri Bergson, Sigmund Freud, Maurice
Halbwachs gibi diistintirlerin hafizaya, bellegin
toplumsalligina ve kolektif olarak insa edilen bi-
lincdigina dair fikirleri dogrultusunda bir tartis-
ma zemini acar. Bu zemin tizerinden sinemada
travmanin temsilinin toplumsal bellegin yeni-
den kurgulanmasinda nasil bir islev gordiigtinii
analiz eder.

Henri Bergson teorik anlamda bellegi ta-
nimlarken, birini glindelik hayatta gerceklesen
olaylar zihinde kendi yerine ve tarihine yerles-
tiren; digerini ise daima eyleme déniik ve ge-
lecege bakan iki farkl tur olarak hayal ediyor:
“Bu ayrim bellegin sadece ge¢misi oldugu gibi
muhafaza edilmesi ve duragan bir hatirlama
olmadigina, kisinin kendi tasarimlariyla sim-
diki zamanda bu anilara kendine gore bicim
verdigine isaret eder.”

1 Sevcan Sonmez. Filmlerle Hatirlamak. Istanbul: Me-
tis Yayinlary, s. 18

VIZYON

Cemal Kafadar'in deyimiyle tarihin artik yok
olanla degil bir zamanlar var olanla iligkili oldu-
gu distiniliirse toplumsal bellegin insa edilisi,
modern tarih yazimina aktarilisi ve sinemadaki
temsili simdiki anda yasamaya devam eden bir
uzanti olarak degerlendirilebilir. Toplumsal bel-
lek her haliikarda insanlarin birbirleriyle kur-
duklar iletisim ve empati yoluyla her seyden ¢ok
agir travmalar etrafinda sekilleniyor. Bir zaman-
lar var olan insanlarin yasadiklari tecriibeler siir,
tarih, siyaset bilimi, sanat kanaliyla aktarilsa da
insan ve toplum bilimlerindeki farkl yaklasim-
lar, anlati tarzlar farkli donemlerde egemen ola-
biliyor. Bu elbette ki toplumsal hafizanin ingasini
dogrudan etkiliyor.

Bir Zamanlar Var Olma

Sinemayi tarih yaziminin bir araci olarak ka-
bul etmek yanlis olur. Tipk: siir gibi tekil olana
cok daha derinlikli yaklagabilme ve bir zamanlar
var olan insanlarin tecriibelerini yasayan bir bel-
lege dontstiirebilme imkanindan dolayi filmlere
de toplumsal hafizayi tasima ve aktarma islevi
ylklenebilir. Ancak toplumbilimlerindeki farkh
egemen yaklasimlarin bu hafizayi sekillendirme
yetisi gibi sinemada da farkli anlatim dilleri ya-
sanmigliklan tekrar sekillendirir. Bundan dolay1
toplumsal olaylarin ya da 6zel olarak travmala-
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VIZYON

Insanlarin tecriibelerini
vasayan bir bhellege déntistiire-
bilme imkanindan dolay film-
lere toplumsal hafizay: tasima
islevi yiiklenebilir.

rin sinemada temsili Gizerine cok farkli belgesel
ve kurmaca filme rastlamak mimkun.

Macar yonetmen Laszlé6 Nemes'in Yabanci
Dilde En Iyi Film Oscar aday: filmi Saul'un 0glu,
Yahudi Soykinimrna dair tekil diyebilecegimiz
bir anlati sunarak alisildik Holokost filmlerin-
den farkh bir yerde duruyor. Film kampta Na-
zilerle igbirligi yapmaya zorlanan Yahudi tut-
sak Saul Auslander’in (Géza Rohrig) Auschwitz
imha kampinda gecen iki gintint anlatiyor. Yo-
netmen, Sonderkommando’larin giindelik ¢o-
revlerini, katliamlarin nasil yapildigini anlattigi
Auschwitz Notlar'ndan yola cikiyor hikayede.
Saul'un imha firninda 6lmeyince Naziler tara-
findan bogularak oldiirtilen bir oglan cocugunu
usultine uygun bir dini torenle topraga verme
cabasini anlatiyor.

Film hem bicimsel ozellikleri hem anlatim
tarzi itibariyle Schindler’in Listesi (Schindler’s List,
1993), Piyanist (The Pianist, 2002), Amen. (2002),
Kadersizlik (Sorstalansdg, 2005) gibi konuyla ilgi-
li bildigimiz kahramanhk ya da hayatta kalma
miucadelesi filmlerinden ayriliyor. Peki bu sine-
matografik ayrim toplumsal bellegi canli tutma
ve farkl bir temsil 6drnegi olmasi acisindan nasil
bir imkan sunuyor? Saul'un Oglu bir Nazi subayi-
nin, cesaretli bir Alman is adaminin, hayatta kal-
mak icin cabalayan bir Yahudi'nin yasadiklarini
degil; bir zamanlar var olan Saul'un hikayesini
anlatarak tam olarak ne yapmis oluyor?

Filmin farkli bir temsiliyete isaret edisinde,
Saul'un, ugruna en ¢ok caba gosterdigi eylem
ve bu eylemden dolay1 girdigi insani iligkiler
etkili oluyor. Her filmde yeniden yapilip bozu-
lan tarih binlerce insanin katledildigi bir 6lim
fabrikasinda bir oglan ¢ocugunu usulline gore

12 HAYAL PERDESI MART - NiSAN 2016

defnetme cabasi ile tekrar okunuyor. Dort ay-

dir diizenli olarak kampa getirilen insanlarin
soyunmalarina yardimei olmak ve ardindan
onlart gaz odalarina yonlendirmek i¢in calisan
Saul siranin kendisine geldiginin farkinda olsa
da herhangi bir korku emaresi gostermiyor. Ya
da bir bagkasi icin kahramanlik yapmaya kalk-
miyor. Tek bir hedefe kilitlenmis halde yerine
getirmesi gereken emirlere uyarak bir ¢ikis yolu
artyor. Bu hi¢ de akillica olmayan bir davranig
gibi gortilebilir. Hatta bunun bir hayatta kalma
hikayesine nazaran ¢ok daha kahramanca bir
tavir gerektirdigi iddia edilebilir.



VIZYON

Saul, tek bir hedefe
kilitlenmis halde yerine
getirmesi gereken emirlere
uyarak hir ¢ikis yolu ariyor.

Ancak Saul'un Oglu bicimsel yapisi ve empa-
ti kurmaya alan acan hikayesi itibariyle bundan
bir nebze kurtuluyor. Tarihi bir olay1r duygular
Uzerinden okumak; bir cocugu topraga verme
arzusu uzerinden bir olay 6rglisii insa etmek
empatiye alan aciyor. Clinki bir hikayeyi ka-
rakteri yakin planda tutarak anlatmay1 tercih
etmek hem teknik olarak derinlesmeyi sagla-
yan hem de basgkalarinin sesine kulak vermeyi,
duygularini anlamayi kolaylastiran bir anlatim
formu. Filmi ayricalikh kilan da hep benzer an-
latilarla izledigimiz tarihi bir olay1 bir zamanlar
var olan bir adamin hikayesini sinematogra-
finin imkanlarini da hesaba katarak yeniden
uyarlayabilmesi.

Ancak bugline kadar beyazperdeye cok defa
tasinan Holokost filmlerinin konu ve kullani-
lan mekan olarak yoruldugunu soyleyebiliriz.
35 mm film ve 40 mm’lik sabit lensle film bo-
yunca Saulu takip eden kamera zorunlu olarak
her ne kadar gaz odalarina girmese ya da ceset
gorlintiilerini kadraj disinda biraksa da toplama
kamplarinin atmosfer olarak yarattigi hissiyat
yukarida siraladigimiz bilindik Holokost filmle-
rini ister istemez akla getiriyor.

Adolf Hitler'in nasil intihar ettigi, Oskar
Schindler’in binden fazla Yahudinin hayatin
nasil kurtardig1 ya da bir Nazi subayinin ¢ocu-
gunun kaza sonucu gaz odasina girme stireci ya
tretilen bir ge¢mise ya da tarih yaziminin 6n-
celedigi faillere dair bir anlati sunuyor. Saul'un
0glu ise toplumsal bellegin sinemadaki temsili-
ne dair Holokost filmleri 6zelinde yeni bir anlati
yapisina isaret ediyor. |

MART - NiSAN 2016 HAYAL PERDESI 13



ViZYON

SESSIZ CIGLIK
LOUDER THAN BOMBS

Gosterim Tarihi: 12 Subat 2016
Dagitim: M3 Film

Yapim: Arte France Cinéma
Yonetmen: Joachim Trier

Senaryo: Joachim Trier,
Eskil Vogt

Goruntu Yonetmeni: Jakob lhre
Kurgu: Olivier Bugge Coutté
Yapimci: Joshua Astrachan
Yapim Yili: 2014

Ulke: Norvec, Fransa, Danimarka
Dil: ingilizce

Stre: 109 dk

Oyuncular: Isabelle Huppert,
Gabriel Byrne, Jesse Eisenberg
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HAFIZA VE KIMLIK
UZERINE BiR
CESITLEME

HAVVA YILMAZ

OLEN ANNELERININ ANISINA DUZENLENEN
BIR FOTOGRAF SERGISI ICIN AILENIN BIR
ARAYA GELMESINI KONU EDINEN SESSIZ CIGLIK,
UNUTMAK, HATIRLAMAK, SORUMLULUK, AIDIYET
GIBI TEMALAR ETRAFINDA SEKILLENIYOR.



ViZYON

Hatirlamak ile unutmak arasinda olim

ve yasam arasindaki gibi bir stireklilik iligkisi
vardir. Insanin diinyaya ayak basmasiyla yas-
lanmaya, dolayisiyla 6lime yaklasmaya basla-
mas! ya da hayatim stirdiirebilmek i¢in ihtiyac
duydugu yeni hicrelerin ancak eskilerin ola-
milyle mimkiin héale gelmesine benzer sekil-
de baz hatiralarin zihinde hayat bulabilmesi
icin oOtekilerin yok olmasi gerekir. Daha ironik
olansa unutulanlar ile hatirlananlarin kontrol
edilemez bir sekilde birbiriyle yer degistirme
potansiyelidir. Hafiza ne zaman, nerede, neyi
diri tutacagina sahibine danismadan karar ve-
rebilir. Gecmis keyfi bir sekilde 6znenin simdiki
zamanina dahil olabilir. Diin ve bugiin arasin-
daki gecisler hafizanin inisiyatifiyle gerceklesir.
Bircok yonetmenin filmlerinde mesele edindigi
bu celiski, Norvecli yénetmen Joachim Trier'in
de temel problematiklerinden birisidir. Uctin-
cli uzun metrajh filmi Sessiz Ciglik (Louder than
Bombs) ile yeniden seyirciyle bulusan Trier, Tek-
rar (Reprise, 2006) ve Oslo, 31 Agustos (Oslo, August

315, 2011)'ta oldugu gibi bu filmde de ge¢misten
uzaklagmanin ne kadar miimkiin oldugu soru-
sunu glindeme getiriyor. Fotograf¢1 anne Isabel-
le Reed’in 6limiiniin ardindan dagilan cekirdek
ailenin, Reed’in anisina diizenlenen bir fotograf
sergisi vesilesiyle kisa stireligine de olsa tekrar
ayni cat1 altinda yasamasini konu edinen film,
unutmak, hatirlamak, sorumluluk, aidiyet gibi
cesitli temalar etrafinda sekilleniyor.

Trier filmde annenin trafik kazasinda ya-
samini yitirmesinin tzerinden uc yil gecmis
olmasina ragmen, goriiniiste bu aciy1 gecmise
teslim edip yoluna devam eden aile bireylerinin
Isabelle’in hatiralariyla yasadiklarini, unuttuk-
larini sandiklar1 hatiralarin birer hayalet gibi
yani baglarinda durdugunu ima ediyor. Evde,
sokakta, okulda kiiclicik cagrisimlarla hayat-
larinin Isabelle’le yasanmis kesitlerine dénen
karakterler, gecmisi ve buglni i¢ ice yasiyor.
Filmin zamansal acidan kopuk ve parcal kur-
gulanist bu imay1 besliyor. Ge¢mis ve gelecek
arasinda sicramali gecisler yapan Trier, kurgu-
yu icerikte tartigtigl temalarla paralel bir sekil-
de duzenlemis. Unutmak, hatirlamak, gecmis
ve bugiin anlik geciglerle farkli konulara temas
edip seyircinin dikkatini lizerinde toplamayi
bagariyor. Filmde, sisli, bulanik bir gecmis ye-
rine, hatiralarin bugtinkti gibi canli, renkli bir
sekilde hayat bulmasi, hafizanin kisiyi her daim
takipte oldugu hissini veriyor.
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Filmde, sisli, bulanik
bir gecmis yerine, hatiralarin
bugiinkii gibi canl1 ve renkli
bir sekilde hayat bulmasi, ha-
fizanin kisiyi her daim takipte
oldugu hissini veriyor.

Riiyalar ve Oyunlar

Riiya ve oyun unsurlari da benzer bir sorgu-
lama iceriyor. Gercekte kiiciik oglu Conrad ile
iletisimleri kopuk olan Gene’in, oglunun diinya-
sina oyunlar tizerinden adim atmaya calismasi,
farkh karakterler tarafindan goriilen degisik ri-
yalarin, tipki hatiralar gibi aydinlik sahnelerle
ve ani gecislerle sunuluyor olmasi, Trier'in haya-
tin rasyonalize edilmesinin imkansizhgina dair
iddias1 olarak okunabilir. Isabelle’in giderken
yaninda gotirdukleri, karakterlerin hayatinda
dylesine bliylik bosluklar birakmis ki, hatirala-
rnn imdada yetisemedigi yerde bilin¢disina ya
da kurguya basvurmak kacginilmaz hale geliyor.
Giin gectikce biiyliyen bir kendini ifade edeme-
me sorunu, Olum karsisindaki caresizlik hali
aile bireylerinin arasina kapatilmasi zor mesa-
feler ekliyor. Rliya ve oyun, bu sessizligin i¢inde
kendini bir sekilde ifade etmenin, acinin zehrini
bagkalar1 yerine yine kendine akitmanin yolu
oluyor. Gercekle arasina mesafe koymanin bu
zahmetsiz yolu, filmde, 6zellikle ailenin en kii-
¢lik bireyi Conrad’in basvurdugu bir ¢coziim.

Film, bu acidan psikanalizden yararlanma-
y1 da ihmal etmiyor. Filmde tavan arasinin bi-
lincdisinin metaforu olarak kullanilmasi gibi
dogrudan temaslarin yani sira, Isabelle’in ca-
lisma odasinin da bu metafora dahil edilmesi,
odadaki bir tirla toparlanamayan daginiklhigin
ruh bltinliginin kaybiyla iliskilendirilmesi,
otekinin bakisinin énemsenmesi gibi gonder-
meler yakalamak mimkin. Annenin kaybs ise
baslh basina psikanalitik bir tema olarak deger-
lendirilebilir. Ergenlikten yetigkinlige gecmeye
calisan Conrad’in hatiralarla digerlerinden daha
siki ve stirekli bir iligki icinde olusu, Jonah'in
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eve donlstiniin ve tekrar evden ayril(amay)isi-
nin iyilesme cabasina dontismesi gibi unsurlar
psikanaliz ve hafiza iligskisini hatirlatiyor. Her ne
kadar kendi ailesini kurmus, diizenini oturttur-
mus olsa da Jonah icin dahi bir kimlik edinme
meselesine dénen stz konusu psikanalitik sii-
rec, filmin genelinde karamsar bir sekilde ele
aliniyor. Isabelle’in meslegi ve ailesi arasinda
kalmighginin bir yersiz yurtsuzluga déniismesi
bu acidan anlamh gortintiyor. Isabelle, filmde,
Camusniin “Istemek celiskilere yol acmaktir.”!
derken kastettigi tirden bir tutarsizlik i¢inde
betimleniyor. Bir yandan, baslangicta sadece
heyecan ihtiyacini tatmin etmek icin giristigi
isini sonralar etik bir sorumlulukla yerine getir-
meyiarzularken, diger yandan ailesinin yaninda
kalip cocuklarinin bliyimesine yardim etmek

1 Albert Camus, Sisifos Sdyleni (cev. Tahsin Yiicel),
Istanbul: Can Yayinlan (2013) s. 38.



istiyor. Gittiginde donmeyi, geldiginde gitmeyi
sabirsizlikla bekliyor. Arzulari ve sorumluluklari
birbiriyle miicadele halinde oldugu icin kendi-
sini ne oraya ne de buraya ait hissedebiliyor. Bu
ve benzer unsurlarla film psikanaliz tizerinden
varolussal sorgulamalara deginiyor.

Trier bir roportajinda hafiza ve kimlik konu-
sunu birey-aile gerilimi tizerinden ele almasin
ozgurlik meselesine egilme istegiyle acikliyor.
Aileyi ele alan filmlerin ¢cogunda gortilen, baba-
dan ozgiirleserek olgunlagsmaya calisan ogullar
konseptini bilincli olarak kullanmayan Trier,
filmde modern ve 6zgurliikcti bir aileyi resme-
derken, bunun sebep oldugu sorunlari glindeme
getiriyor? Ozglirligtin sadece bir yanilsama sek-
linde hayatta yer alabilecegini 6ne stiren Trier,

2 Daniel Kasman, Representation of Self: Discussing
“Louder Than Bombs” with Joachim Trier, https://
mubi.com

VIZYON

Bireyselligin ordiigi
duvarlar ézgiirliigiin ne kadar
miimkiin oldugunu, miimkiin
oldugunda ne denli matah oldu-
gunu, aidiyet sorunsaliyla bas
etmede ne kadar ise yaradigini
sorunsallastiriyor.

filmde bu temayi isler. Gene’in Conrad takibi-
nin ima ettigi gizli sitnirlamalar kadar, bireysel-
ligin aile bireyleri arasina 6rdigt duvarlar da
ozgurligun pratikte ne kadar miimkin oldugu-
nu, mimkiin oldugunda ne denli matah bir sey
oldugunu, nereye gidersek gidelim pesimizden
gelen aidiyet sorunsaliyla bag etmede ne kadar
ise yaradigini sorunsallastiriyor.

Ayni cat1 altinda toplandiklarinda bile de-
gismeyen daginikhk, karakterlerin bélinmils
ruh halleriyle paralel sunuluyor. Yasa koyucu
babanin pasif rolii, annenin yokluguyla birle-
since filmin kurgusunda da karsihik bulan bos-
luklar daginik parcalardan olusan bir derleme
olusturuyor. Trier bu daginikligi o denli abart-
mis ki, filmin baslarinda seyircide olusan par-
calar birlestirme istegi, zamanla yerini bunun
gereksiz bir ugras olacagi duygusuna birakiyor.
Bu yoniyle filmin hafizaya 6zel bir vurgu yap-
makla beraber merkezsiz bir temalar y181n1 ol-
dugu bile soylenebilir.

flk Ingilizce filminde Trier'in boyle bir dagi-
niklig1 tercih etmesi, her konunun alicisina hitap
etme kaygisi seklinde goriilebilecegi gibi, filmdeki
miuzik vurgusundan yola ¢ikarak bir cesit potpuri
seklinde de yorumlanabilir. Her haliikarda filmin
seyircide ucucu bir tat biraktig1 rahatlikla soyle-
nebilir. Psikanaliz, hafiza, kimlik, zaman gibi te-
malarin halihazirda bircok filmde ustalikla islen-
mis olmasi seyircinin beklentisini artirdig1 i¢in,
filmin temasindaki daginiklik ytzeysellik olarak
karsilik buluyor. Bu anlamda Trier, derinlikli bir is
cikarma firsatini kacirmis fakat ge¢misle ugrasini
stirdirmekte 1srarci davranarak hos bir seyirlik
ortaya cikarmig gortiniiyor. |
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IFTARLIK GAZ0Z

Gosterim Tarihi: 29 Ocak 2016
Dagitim: Mars Dagitim

Yapim: Teke Film, Nulook, EDGE
Yonetmen: Yiiksel Aksu

Senaryo: Yiiksel Aksu

Goruntu Yonetmeni: Mirsad Herovig
Kurgu: Taner Sarf

Yapimci: Yiiksel Aksu,
Elif Dagdeviren, Muzaffer Yildirim

Yapim Yili: 2016
Ulke: Tiirkiye
Dil: Tiirkge

Stire: 115 dk

Oyuncular: Cem Yilmaz,
Berat Efe Parlar, Okan Avci

GAZOZCUNUN
DEVRIMCI CIRAGI

SEDA KAYA

®OFRAGMAN

IFTARLIK GAZOZ, GAYRETLI VE AKILLI BIR
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Ei A COCUK OLAN ADEM'IN ILK ORUC DENEYIMINI,
[§] USTA-CIRAK ILISKISI VE DONEMIN SIYASI
KUTUPLASMASI BAGLAMINDA ELE ALIYOR.
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Bagrollerini Cem Yilmaz ve Berat Efe Parlar'in
tistlendigi, Yitksel Aksuw’'nun Uclinct filmi Iftar-
lik Gazoz, vizyona girdigi giinden beri cok tarti-
sildi. Film hakkinda cikan degerlendirmelerin
¢cogu gindemi mesgul eden toplumsal mesele-
lerle yakindan alakalydi. Iftarlik Gazoz'un nos-
taljik tonlarla fazlasiyla bezeli bir donem filmi
olmasi bugiini tartismadig1 anlamina gelmiyor.
Hatta toplumun ne yonde bir degisime dogru
evrildigini gorebilmek icin zaten gecmise doniip
bakmak en lizumlu yontem. Tabii diger yandan
su mevzu akilda tutulmali; tarih, manipiilasyo-
na acik bir alandir. Konusu edilen donemdeki
maniptlasyon ise buglinii de ister istemez yon-
lendirilmeye acik hale getirir. Boylesi donem
filmlerinin bircok kritik muhasebenin fitilini
ateslemesi, farkl fikirleri tahrik etmesi, elestiri
oklarini Uzerine cekmesi dogal. fftarlik Gazoz'un
basina gelenleri de buradan yola ¢ikarak acik-
layabiliriz.

Ramazan Orucunun Politik Yankilari

Ramazan orucu bastan sona filmin hikayesinin
en 6nemli unsuru. Gayretli ve akill bir cocuk olan
Adem’in ilk oru¢ deneyimi, filmi sicak ve naif bir
katmanla sariyor. Bunun yaninda usta-cirak ilis-
kisi, dénemin siyasi kutuplagmalari, Ramazan
pratikleri hikayenin gidisatini belirleyen diger

ViZYON

unsurlar. Sinemamizin dini meselelerle imtihani
g0z ontinde bulundurulursa, Iftarlik Gazoz makul
bir dil tutturmasiyla dikkat cekiyor. Biiyiik laflar
soylenmeden, dindar insanlar rencide edilmeden,
imam karakteri marjinallestirilmeden de film ya-
pilabilecegini gosteriyor.

Filmin sonunda Adem’in hapishanedeki
sartlarin iyilestirilmesi i¢in giristigi 6lim orucuy,
cocukken dayanamayip bozdugu Ramazan oru-
cunun altmis bir giinliik kefaretine esitleniyor.
Bu kabul edilmesi zor yorum, filmle ilgili tartis-
manin odak noktast. Aslinda filmin ilk kismin-
daki ¢ocuk orucundaki ince iscilik son kisimdaki
devrimci yoruma da aksettirilseydi séz konusu
yaklagim bu kadar reddedilmeyecekti. Clinkil en
basindan beri uzlasmaci, birlestirici, yapici bir
dille yiirtiyen hikéaye, finalde sert, teshirci, ajitatif
bir hal alarak propaganda filmlerini hatirlatir. Bu
da tutarh ilerleyen senaryonun sarsilmasina yol
aciyor. Bastaki ve sondaki zamansal sicramalar
da seyirciyi hikdyeden koparan zorlama bir mii-
dahaleye doniistiyor.

Elestirilerdeki asil mesele, filmin bugiiniin
toplumuna yonelik politik bir tartismay1 yet-
migler Turkiye’sinden bakarak yiiriitmeye ca-
lismasiyla alakali. Yitksel Aksu, belki ticari bir
hamle olarak belki de sadece dogup buyudii-
g1l memleketin ramazanla, orucla, dinle alakah
bakisini gostermek ve orucun manasini ken-
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ViZYON

Iftarlik Gazoz'un nostaljik
tonlarla bezeli bir dénem filmi
olmasi bugiinii tartismadifi
anlamina gelmiyor.

di siyasi fikrince yorumlamak adina bdyle bir
hikaye kurguluyor ve sinema tarihimizde acik
ara en insafli imam tipini ¢iziyor. Fakat roman-
tik devrimcilik konusunda yonetmen, daha mi-
nimal dokunusglar yapsaydi seyirciyi bu kadar
hirpalamaz, kliselerden siyrilabilirdi.

Yonetmenin Déntisen Cizgisi

Yiiksel Aksu'nun yolundan gittigi, benzestigi,
ortakliklar kurdugu yonetmenler var. Bunlardan
ilki “ustam” diye bahsettigi ve filmi ithaf ettigi
Yusuf Kurcenli. Bir digeri dostluk kurdugu Ah-
met Ulucay ve Iftarlik Gazoz sebebiyle aralarinda
ciddi benzerlikler oldugu diistiniilen Cagan Ir-
mak. Aksu'nun ilk filmlerinde doku, atmosfer ve
hikaye anlatimi acisindan Ahmet Ulucay etkisi
hissediliyor. Aksu, hikayelerinin ayagini sabitle-
digi toprag: iyi tanimasiyla, Anadolu insaninin
katiksiz irfanina sahitlik edebilmesiyle ve miza-
hi durusu bu anlaticilifa zemin olusturmasiyla
cagdast yonetmenler arasinda farklh bir yerde
duruyor. Fakat Iftarlik Gazoz diger filmlerinden
bazi noktalarda ayriliyor. Aksu kendine has s-
lubunu bozup Cagan Irmak’in gorsel isciligiyle
benzer tercihlere yoneliyor. Hikaye anlaticiligl
da yerini Cagan Irmak’in donem filmlerindekine
benzer tekniklere birakiyor.

Gectigimiz yillarin “komedi” filmleri arasinda
fark yaratan ve sevilen Yiiksel Aksu filmlerinin
tarzi, Iftarlik Gazoz’'un dengesi bozuk senaryosu
ve duygusalligl sebebiyle sikintili bir siirece gir-
mig gortiniiyor. Yeni iglerinde Cibar Kemal Gazoz-
cusu gibi kendi “yerel” tislubunda mi diretecek
yoksa piyasay1 ele geciren “koka” gibi kitlesini
daha da genisletmek icin yine duygu somurii-
stinden medet mi umacak, bekleyip gorecegiz. &
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“GERCEKLERIYLE”
YUZLESIYOR

AYBALA HiLAL YUKSEL

AMERIKAN FiLM ENDUSTRISININ GEGTIGIMIZ YIL iCINDE PiYASAYA GIKARDIGI
EN iYi FILMLERIN VEYA ULKE/DUNYA KONJONKTURU iGINDE “ANLAMLI”
GORDUGU YAPIMLARIN YARISTIGI OSCAR TORENI, SEGILEN FILMLERIN DUNYA
PAZARLARINDAKI PAYINI OLUMLU ETKILEMEYE DEVAM EDIYOR.

Akademi Oddilleri 28 Subat 2016 Pa-

zar guni Dolby Theather'da gercek-

lestirilen torenle sahiplerini buldu.

Amerikan film endiistrisinin gectigi-

miz bir yil icinde piyasaya c¢ikardigi
en iyi filmlerin veya tlke/diinya konjonktiirti icinde
“anlaml” gordiigl yapimlarin yaristigl Oscar toreni,
guin gectikce formaliteye dontistiyor. Ancak yine de
adayliktan o6dtl stirecine kadar Akademi'nin sectigi
filmlerin diinya pazarlarindaki paylarini olumlu et-
kilemeye devam ediyor. Her ne kadar gecenin biiyiik
oduli En Iyi Film Oscar’1 Spotlight’a gitmis olsa da bu
yilki Oscarlar muhtemelen biittin sov ve tantana ge-
ride kaldiktan sonra bile iki isim ve onlar1 bulusturan
filmle hatirda kalacak. Birdman’den sonra Dirilis (The
Revenant) filmiyle de tist Gste iki yil En Iyi Yonetmen
odiiliine layik goriilen Alejandro Gonzdalez Inarritu ve
elbette 1994 yilindan bu yana bes defa aday oldugu En
Iyi Erkek Oyuncu édiiliine -nihayet- Dirilisteki perfor-
manstyla uzanan Leonardo DiCaprio.
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Bu yilin En Iyi Film adaylarna goz gezdirilirse -en
az DiCaprio'nun uzun bekleyisi kadar- dikkate deger
ancak sasirtict olmayan bagka istatistiklere rastlana-
bilir. Aday olan sekiz film icinden dordii -Spotlight, Bii-
itk Acik (The Big Short), Dirilis, Casuslar Képriisti (Bridge
of Spies)- “Gercek olaylardan esinlenilmistir” notu ile
bashyor. Bunlann disindaki ti¢ film -Marsh (The May-
tian), Brooklyn ve Gizli Diitnya (Room)- ise ayni isimli
romanlardan uyarlama. Son adayimiz Mad Max: Fury
Road ise meshur ticlemenin otuz yil aradan sonra ge-
len devam filmi. Hollywood'un uzun zamandir 6zgin
hikayeler {iretemedigi veya tretmekle ilgilenmedigi
biliniyor. Gercek hikayeler, biyografik anlatilar ve ede-
biyat uyarlamalarini filme almanin sifirdan senaryo
yazmaktan zaman ve para agisindan daha karh oldu-
gu ortada. 2015 yilinda piyasaya c¢ikan filmler icinde
-Akademi’nin se¢imine gore- “en iyi” olanlarin sekizi
de hikaye kurmanin siklikla bagvurulan, kolayci yon-
temlerini seciyor.




Amerika’yl1 Amerika Yapan

Gergek olaylardan esinlenen filmleri, kolayciligin
yaninda ideolojik baglamda da degerlendirmek gere-
kiyor. Zira bu filmler Amerikan tarihindeki belirli bir
donem veya olayin canlandirilmasi, bugiiniin ihti-
yaclarina ve konjonktiirine gore yeniden kurgulan-
masina imkan taniyor. Bu kurgular gecmiste yapilan
hartalan gortinmez kilmayi sagladigr gibi bugiiniin so-
runlarina ge¢misten cevap aramaya yariyor.

Tim kariyeri boyunca Hollywood’a giris yapa-
cag1 ginl iple ¢ekmiscesine biiyiik bir hizla en-
distriye adapte olan Ifdrritunun son filmi Dirilis,
destansit bir hayatta kalma hikayesini etkileyici
bir gorsellikle perdeye tasirken, toplum denge-
lerini yeniden diizenlemeye yonelik unsurlar
iceriyor. On dokuzuncu yuzyilin baslarinda,
ABD'nin hentiz kurulus yillarinda gecen film-
de yerli bir anneden dogma oglunun intika-
mint almak icin yollara disen Amerikal
baba Hugh Glassin basindan gecen turli
badireler anlatiliyor. Glass'in oglunu hi-
mayesi ve final sahnesinde yapilan ma-
nevra, irkcihgin yeniden yikselise gec-
tigi buglinin Amerika’si icin birlestirici
bir anlat1 sunuyor.

Bitytik Actk 2008 yilinda yasanan
kiiresel ekonomik krizi 6ngoren ve bu
Ongoril sayesinde hatinn sayilir servet-
ler kazanan birkac adamin etrafinda do-
niyor. Piyasa terimleri ve ekonomi verileri
iceren film iyi oyunculuklar ve dinamik kurgu-
suyla izlenir hale geliyor. Hatta yer yer hikdyeye ara
verilip krizin nedenlerinin anlasilmasi icin kritik olan
kavramlar basit diizeyde aciklaniyor. Film bu acidan
Amerikan halkinin 2008’de basina gelenleri halkin an-
layacag sekilde anlatmayi gorev edinmis gortintiyor.
Tum zaaflarina ragmen piyasa kosullari, bankacilik
sektorll ve onlan denetlemeyi ¢oktan birakan devlet
organlan hakkinda s6zint sakinmayan Biiytik Acik,
bu seneki adaylar iginde en diiriistli olabilir.
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HOLLYWOOD'UN UZUN ZAMANDIR
OzGUN HIKAYELER URETEMEDIGi
VEYA URETMEKLE iLGILENMEDIGi
BILINIYOR. GERGEK HIKAYELER,
BIYOGRAFIK ANLATILAR VE EDEBIYAT
UYARLAMALARINI FILME ALMANIN
SIFIRDAN SENARYO YAZMAKTAN
DAHA KARLI OLDUGU ORTADA.

Soguk Savas yillarinda gecen Steven Spielberg fil-
mi Casuslar Kopriisii ise donemin milliyetci atmosfe-
rini coskuyla canlandirmaktan geri durmuyor. Film,
baskahraman Avukat Donovan'in (Tom Hanks) dilin-
den Sosyalist Sovyetler karsisinda Amerikan demok-
rasisini, Amerikan adaletini 6vmekten ve hatta “bir
Amerikalinin diinyaya bedel oldugunu” dile getirmek-
ten hi¢ yorulmadigi icin yorucu olmaktan kurtulami-
yor. Casuslar Kopriisii ile birlikte adaylarin zayif hal-
kalarn arasinda sayilabilecek Brooklyn ve Gizli Diinya
Amerikan toplumunun ve muhafazakarliginin temeli
olan Amerikan ailesini yiicelten garantili ve ¢ok de-
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KAN DOKULDU. HAYAT DOGDU.

DiRiLi$
GERGEK OLAYLARDAN ESINLENILMISTIR
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nenmis izlekleri takip ediyor. Gizli Diinya ilk yarisinda
gliclii bir gerilim atmosferi kurmayi basarsa da, ikinci
bolimde naiflige teslim oluyor.



THE FUTURE RELDNGS TOTHE MAD
T DY CHARLIZE THER!

(]

Bu yilin adaylan icinde iki de bilimkurgu vard:

Mad Max: Fury Road ve Marsl. Kilt filmlerin etrafinda
olusan efsaneye saygi duymayi bir tiirlii becereme-

Biiyiik Actle

ZAAFLARINA RAGMEN PiYASA
KOSULLARI, BANKACILIK SEKTORU
VE ONLARI DENETLEMEYi COKTAN
BIRAKAN DEVLET ORGANLARI
HAKKINDA SOZUNU SAKINMAYAN
BUYUK ACIK, BU SENEKI ADAYLAR
ICINDE EN DURUSTU OLABILIR.

yen Hollywood “post-apokaliptik” tiirlin dncililerinden
Mad Max serisini de rahat birakmadi. Diinyanin diinya
olmaktan, insanlarin insan olmaktan ciktig1 karanlik
bir gelecekte gecen Mad Max: Fury Road pek cok tar-
tismaya kapi aralayabilecek bu atmosferi “daha fazla
aksiyon” i¢in kullanmakla yetiniyor. Tim o kovalama-
canin ve milcadelenin ni¢in yapildigini dahi unuttura-
cak bir tempo tutturan film, petrol savaslari, su kithgi
gibi bugiin de zihinleri mesgul eden sorunlari 6nem-
siz birer teferruata dontstirip “nasil olsa Ustesinden
geliriz” ciddiyetsizligi ile savusturuyor. Mars’1 kolonize
eden “modern Robinson Crusoe” Mark Watney’in hi-
kayesini anlatan Marsh ise filmden cok NASAnin PR

calismasi olarak -bir ihtimal- akillarda kalacak.
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SPOTLIGHT TA “YOZLASMIS
SISTEMIN” ORTAYA GIKARILMASINDAN
SIKLIKLA DEM VURULSA DA
SORUNUN “MEVCUT SISTEM”

ICINDE COZULEBILECEGINI ONEREN
RAHATLATICI YOL TERCIH EDILIR.

Cinsel istismar Davalar ve Spotlight

2016 Oscar yarisinda En Iyi Film 6dulint, rahiple-
rin Ortbas edilen cinsel istismar davalarini ortaya ci-
karan gazeteciler hakkindaki Spotlight kazandi. Oscar
toreninde ABD Bagkan Yardimcisi Joe Biden'in anon-
su ile sahne alan Lady Gaga tecaviiz magdurlan i¢in
yazdigi sarkiy1 seslendirdi. Lady Gaganin performan-
sina, vlicutlarina yazdiklar sloganlarla sahneye ¢ikan
cinsel taciz ve tecaviiz magdurlari eslik etti. Hentiz bes
ay once, Eylil 2015’te Beyaz Saray cinsel tacizlere karsi
ozel bir kampanya baslatti. Bu kronoloji geriye dogru
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SPOTLIGHT
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YALANLARIN ARASINDAN GERCEGI BUL
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“AMY GERCEGI”

takip edildiginde, cok daha iyi filmlerle yarisiyor ol-
masina ragmen Spotlight'in bliyiik 6diilt kucaklamasi
sasirtict degil. Yine de bu secim, Akademi Odilleri’nin
giincel Amerikan siyasetiyle yakin temasi baglamin-
da not etmeye deger.

Spotlight'ta Boston eyaletindeki pedofil rahiplerin,
tacizlere g6z yuman Katolik Kilisesi'nin, Kilise’den ve
toplum baskisindan cekindikleri icin sikayet etmek-
ten geri duran kitlelerin icinde bulundugu bir siste-
min ifsa stireci anlatilir. Iki binlerin basinda yasanan
gercek olaylardan esinlenilen film olaylarin acikhiga
kavustugu, suclularin cezalandirildig1 bir finalle biter
ve seyirciye katiksiz bir “katarsis” sunar. Bu yil izledi-
gimiz Pablo Larrain imzali The Club (El Club) filminde
benzer bir hikaye ele alinirken rahiplerin insanlarin
inanclarini somturerek isledikleri suclar, bu suclarin
ayn1 kohnemis inan¢ kurumunun yasatilmast adina
gizlenmesi, Kilisenin kendi itibarin1 adalet meka-
nizmalarinin Gizerinde gérmesi karanlik bir Gslupla
ortaya konur. Spotlight'ta her ne kadar “yozlagmis sis-
temin” ortaya cikarilmasindan siklikla dem wvurulsa

da sorunun “mevcut sistem” icinde ¢oziilebilecegini
oneren rahatlatici yol tercih edilir. Bu tercih onu The
Club’'in kurmay1 basardigi kalici etkiden ve derinleme-
sine sorgulamadan uzaklastirir.

Beklenenler, Hak Edenler

Akademinin verdigi bir diger onemli 6diil olan
Yabanc1 Dilde En Iyi Film kategorisinde, beklendigi
tizere Macar yapimi Saul'un O8lu (Saul Fia) galip gel-
di. Gectigimiz yil Leviathan gibi st sinif bir yapimin
karsisinda bile Yahudi soykirnmina deginen Ida'nin
bu dalda odile layik gortildiginti bu noktada hatirla-
mak gerek. Akademi'nin Holokost konusundaki agiri
duygusallig1 bilindigi icin Auschwitz'de gecen Saul'un
Oglunun basarns: surpriz olmadi. En Iyl Animasyon
dalinin tartigmasiz favorisi Ters Yiiz (Inside Out) de 6dii-
le ulasti. En Iyi Belgesel Oscar'inin kazanani Amy ise
2011de hayata veda eden diinyaca Unll caz sarkicisi
Amy Winehouse'un 6zel ve sanat hayatindaki dontim
noktalarini dengeli bir kurguyla perdeye tagimigti.

Sinema diinyasinin en biyiik sovu geride kaldi.
Ayni rollerin miitemadiyen tekrarlandigl bir misa-
mereyi andiran Oscar toreni, Amerikal kimliginin al-
tin1 dolduracak veya giiclendirecek yeni malzemeler
tretmeyi bu yil da basardi. Toren ve yapilan secimler
Hollywood'un yazili olmayan kurallarini bir kez daha
hatirlatt1. Biitiin diinyada film Gretme ve gosterme ko-
sullarini etkileyen bu dev endustrinin ne oldugu, nasil
isledigi hususunda hafizalar tazeledi. m
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ACIKALAN

Kahreden
Nese

Can Veren

Keder

NESIBE SENA ARSLAN
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Ters Yiiz’de on bir yasindaki

Riley’nin kafasindaki bes duygu
-Nese, Uziintii, Korku, Tiksinti ve Ofke-
Riley’nin dogup biiyiidiigi sehirden
tasinmasiyla karman gorman olur.

iki kiz kardes, Nese ve Keder, han-
gisinin Oncelik sahibi olmas1 gerektigi
konusunda hararetli bir tartismaya tu-
tusur. Bir neticeye varamaz ve karari
Kral Minos’a birakirlar. Kral, kardesleri
uzlastirmak ve bir arada tutabilmek
icin butin yollart dener, fakat nafile!
Kardegler bir trli anlagamaz. Kral ka-
rarini verir: Nese ve Keder, sirasiyla biri
digerini takip edecek sekilde, ayakla-
rindan zincirle baglanacaktir. Hal boy-
leyken dip dibe dolanan iki kardesin
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hangisinin daha 6nde oldugunun da
bir 6nemi kalmaz.

Ezop’a atfedilen bu masal kelimesi
kelimesine Disney/Pixar ortak yapimi
Ters Yiizde (Inside Out, 2015) yeniden
hayat bulur. On bir yagindaki Riley’'nin
kafasinda “kumanda merkezi” denen
bir yerde bes duygu -Nese, Uziinti, Kor-
ku, Tiksinti ve Ofke- Riley’nin dogup
blytidiigti sehirden San Fransisco’ya
taginmasiyla karman corman olur. Ta-
sima sirketinin kaybettigi koliler, yeni

bir okul ve geride birakilan arkadas-
liklar Riley’yi alt tist ederken Nese ve
Uztint de bir aksilik sonucu kumanda
merkezinin disinda, uzun stiireli ha-
fizada kaybolur. Yanlarinda Riley’nin
kisiligini olusturan “cekirdek anilar”
da goturerek... Artik Korku, Tiksinti ve
Ofke’yle bas basa kalan Riley'nin bozuk
psikolojisine San Fransisconun glinesli
havasi bile iyi gelmez.

Mitos ve Logos

Tipki masalda oldugu gibi filmde
de baskarakterler Nese ve Uzintidir.
Kumanda merkezinden ayri diisen
iki duygu icin her sey, Ezop masalin-
da oldugu gibi bir cekismeyle baslar.
Uziintirniin ne ise yaradiginm bilmedi-
gini soyleyen Nese, Uziinti'yi kontrol
masasindan uzak tutmak, iglere burnu-
nu sokmasini engellemek ister. Fakat
Uziintii, bilmedigi bir sebepten, isleri
karistirir; Riley'nin en neseli anlarinda
olusan cekirdek anilara dokunup se-
vingcten 1g1l 151l parlayan aninin “duygu-
suyla oynar”, kontrol masasini kurcalar.
Neticede hafizada kaybolduklarindaysa
Nese ve Uziintii birbirine zincirlenir.

Fakat masaldaki gibi Minos’un ver-
digi hiikkiimle sonlanmak yerine film,
burada baglar. Masalda s6zin bittigi
yerde animasyon, verdigi
keyfi” ve yaraticihgini konusturur. Bu
bakimdan, Ters Yiiz'de zihnin ne oldugu
ve nasil calistigini izlemek cok keyifli-
dir. Hafiza, kisilik, riiya gibi konularda
fantastik ve bir o kadar eglenceli bir
dinya resmeden filmin entelektiiel
keyfi, bilimsel kavramlar kullanip teo-
rilere dayanmasindan kaynaklanir. Bi-
limsel tavir, biittin keyfinin yaninda fil-
me her seyin aciklanabildigi, tasarlana-
bildigi rasyonel bir zemin de saglar. Ve
bu durum, hikayenin dayandig1 kadim
anlat1 gelenegiyle birlikte duistintldi-
guinde ilging bir tablo ortaya cikar.

entelektiel



ACIKALAN

Gelenegi konusacaksak Ezop kadar
eskiye, hatta daha gerisine gitmek ge-
rek. Bahsi gecen ilging durum iki kav-
ram etrafinda sekillenir: Mitos ve Logos.
Ikisi de “soz”, “hikdye” anlamlarina ge-
lir. Yani bu tartisma icin de “baslangicta
s6z vard1” Tki kavram da bir tasavvur
bicimine isaret eder, bu bicimler birbi-
rinden farkhidir. Bunu soyleyebilmek
icin, belki de kavrama biraz haksizlik
ederek Logos'u dar ve korelmis anla-
miyla kullanmak gerek. Insanda du-
stince, dogada yasa, yani her ne s6z ko-
nusuysa onun gercegi olarak Logos, dar
anlamiyla bugiin geldigi noktada bilim
ve rasyonellige varir. Mitos ise, gercegin

baska bir ylzunii, vechesini farkl bir
yoldan konugmak olsa da bugiin geldigi
noktada Logos'un karsisindadir.

Hafiza, kisilik, riiya gibi konularda
fantastik ve eglenceli bir diinya
resmeden Ters Yiiz’iin entelektiiel keyfi,
bhilimsel kavramlar kullanip teorilere
dayanmasindan kaynaklaniyor.

Mitos, gercegi konugurken insan ha-

yatinin tarifi giic, muammal ve trajik
taraflariyla nasil basa cikacagini konu
edinir. Bu yuzden, efsane, fabl, masal
gibi mitik anlatilarda hayatin anlami
ve buna karsilik insanin ne yapmasi
gerektigi tartisiir. Tecriibe sinirhdir,
muhakeme bir yerde kesilir, akil akledi-
lebileni tiketir; bundan sonrasi mitlere
kalir, Fakat tecriibe edilebilir diinyanin
pratik sorunlariyla ilgilenen Logosun
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aksine tecriibeyle dogrulanamayan ya kahramanlar ve konusan hayvanlarin

da yanlhslanamayan bir dizlem -ihti- oldugu bir diinya- sunan Mitos, her
rash tannlar, tirli giclige karst koyan — seye ragmen irrasyonel degildir.

Yonetmen Pete Docter filminden soyle
bahseder: “Film on hir yasindaki hir
kiz hakkinda. Fakat ana karakter kiz
degdil, o sadece olay yeri.”
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Kahraman Duygular

Proje hentiz konusulmuyorken fil-
min yonetmeni Pete Docter, Disney/
Pixar'in yoneticisine hikéyeyi birkac
cimleyle soyle anlatir: “Film on bir
yasindaki bir kiz hakkinda. Fakat ana
karakter kiz degil, o sadece olay yeri.”
Bu, Ters Yiizun bicimsel yaraticiigini
en bastan haber verir. Filmde iki ayr
dinya resmedilir -insanlarin gercek
dinyasi ve duygulara ait olan zihinsel
diinya- ve bunlar birbirinden hem bi-
¢im hem icerik olarak farklilik gosterir.
Animasyon icin kamera hareketlerin-
den bahsetmek pek dogru olmasa da
iki dinyay1 birbirinden bicimsel olarak
ayiran, tam da bunlar olur. Insanlarin
dinyasinda omuz kameras: ya da 0z-
nel cekim gibi tekniklerle ¢ok daha
minimal, organik ve duygusal olan gor-
sellik, duygular tarafinda genis acilar
ya da dramatik panlarla asiriya kacar.
Boylece zihinsel diinyada her sey cok
daha fantastik ve hayali bir 6zellik ka-



zanir. Bu durum ayni zamanda, zihin-
sel diinyanin nasil mitik bir Gslupla
aciklanabilir/akledilebilir bir alan ola-
rak kurgulandigini da gosterir.

Hareketlerimizi belirleyen karmasik
duygulari, kafamizin ttirli ¢ikmazlarin
konu edinip bunu acik secik bir hale
getirebilen hikdye aslinda Logos’un is-
levselligini tasir. icerik itibariyla durum
boyleyken bicimsel olarak film biitii-
nityle mitik unsurlardan faydalanir: yo-
netmenin de dedigi gibi, basrolde Riley
degil, duygular vardir. Maceraya atilan
ve turld badireler atlatan duygular, her

ACIKALAN

Hareketlerimizi belirleyen karmasik
duygulari, kafamizin ¢ikmazlarini agik
segik hale getiren hikaye Logos’'un
islevselligini tasisa da film biitiiniiyle
mitik unsurlardan faydalanair.

mitik anlatida oldugu gibi nihayetinde
bir ders verir; filmin buttin bilimsel alt-
yapisina ragmen hayatin karmasikligi-
na dair bir sey soyler. Nese, Uzinti'nin
anlamini ve ne ige yaradigini bulur. Tip-
ki masaldaki gibi, onlar ashinda iki kar-

destir. Ve bu, giiniin sonunda yasama
nasil devam edebilecegimize dair, hicbir
teorinin aciklayamayacagi sekilde tes-
kin eder ve bir anlami aciga cikarir. m
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Neset Ertas
Okyanussa

Anlattigimiz
Bir Damiadir

SOYLESi: BETUL DURDU
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Ah Yalan Diinyada belgeseli,
biiyiik halk ozani1 Neset Ertas’in
Almanya’da gegirdigi yillar ve
Tirkiye’'ye doniisiinden sonraki
vasamini anlatiyor. Belgeselin
yonetmenlerinden Atalay
Tasdiken’le belgeselin ortaya
c1kis siirecini ve Neset Ertas’in
toplumumuzdaki

yverini konustuk.
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ATALAY TASDIKEN

Neden Neset Ertas belgeseli
yvapmak istediniz?

Orta Anadolulu olmamin mutlaka
katkis1 vardir. Orta Anadolunun dili ve
melodilerine hakim olmasi, saz1 calig bi-
¢imi itibariyle cocuklugumdan itibaren
beni etkiledi. Sadece miiziginden, saz
calmasindan, sozlerinden etkilenen bir
hayranlik degil. O abdal, bezgin, filozof
yanini kesfetmek belgeseli yapmamda
etkili oldu. Ozan Neset Ertas, miizisyen
Neset Ertag'in 6nline gecti bende. Belge-
selin yonetmenligini birlikte yaptigimiz
Haci1 Mehmet Duranoglu, Can Diindar'in
Garip belgeselini de hazirlamigti. O bel-
gesel geregi, Neset Ertag1 yakindan ta-
nimistl. Biraz da ona giivenerek belge-

seli yapmaya cesaret ettim.



Neset Ertag’a ayni zamanda
bir filozof diyebilir miyiz?

Neset Ertagh iyi bildigini sanan
bircok insandan sunu duydum:
“Neset’i tanimamisiz. Sadece onun
tirkulerine, sodylediklerine,
calma bicimine bakmigiz. Oysa ar-
kada bir derya varmig.” O turkulerin
sozlerinin filozof ruhlu olmayan bi-
rinden ¢citkmasi mimkin degil. “Gol-
geye girenin golgesi olmaz” diyor.
Miithis bir birikimin tirint, bununla
ilgili tez yazilir. Okul gormemis birin-
den boyle sozlerin ¢ikmasi akla za-
rar. Belgeselde anlatmaya calistik; bu
Horasan'dan gelen, kusaktan kusaga
aktarlan, irfanin trtind. “Oldigiinde
mutfaginda bir cuval un kalmissa
glinaha girmissindir, diinya mali i¢in
calismigsin demektir” Bunlar insa-
nin tiylerini diken diken eden soz-
ler. Bir lokma, bir hirkanin baska seklini
soyliiyor; bir dervis, bir veli.

sazini

Belgeselin adi1 neden Ah Yalan
Diinyada®?

Sanatcinin  poptler tiirkiilerinden
biri “Yalan Diinya”. Belgeselin adini Ya-
lan Dlnya diye calisirken ayni isimde
bir dizi yapildigini fark ettik. Ismi de-
gistirmeye karar verdik ve gordik ki
Istanbul’a gelip ilk cikardigl plagin ismi
“Ah Yalan Diinyada”. Yillar icerisinde tur-
kil “Yalan Dinya” diye tescillenmis. Ah
Yalan Diinyada yapmaya karar verdik.

Anlatilan temaya uygun, Neset
Ertagin felsefesini anlatan bir bolim
var belgeselde. “Yalan Diinya” tiirkisi-
ni soylemeden 6nce Yalan Diinyanin
ne oldugunu kendisi anlatiyor. “Ashinda

NESET ERTAS

niil karmadim

dinya yalan degil. Yedigimiz, ictigimiz,
sOylestigimiz yalan mi? Bunlarin hepsi
gercek ama yalan diinya bir kahir keli-
mesidir. Bu diinyadan muradini alama-
mus insanin soyleyip gectigi bir laftir. Iste
onlardan birisi de benim” diyor. Belgesel-
de anlattigimizi orada kendisi soylityor.
Ihn-i Haldun'un dedigi gibi “Cog-
rafya kaderdir.” Yasadig: toprak-
lar Neset Ertas’a ne katt1?

Cografyanin insanin karakteri ve
Urettikleri tizerinde etkisi oldugu tartigil-
maz, ama Neset Ertag'in meselesi sadece
cografyadan kaynaklanmiyor. Tiirkmen,
abdal geleneklerinden gelen bir liretme
bicimi oldugunu distintiyorum, ama
bozlak Orta Anadolu’ya ait. Muharrem
Ertas-Nesget Ertas kusaginin gelistirdigi
bozlak tamamen cografyayla ilgili. Boz-

Neset Ertas tiirkiilerinin filozof ruhlu
olmayan hirinden gikmasi miimkiin
degil. Okul gdrmemis hirinden bdyle
stzlerin ¢ikmasi akla zarar.

BELGESEL ODASI

lak, u¢suz bucaksiz ovada insan otesi
bir ¢18lik, isyan; Dogu ya da Giineydo-
gu Anadolu'nun melodisi degil. Bozla-
&1 karakterize eden cografyadir.

Neset Ertas’in gelenekle kurdu-
gu bag nedir? Tirkiye’'de bu ba-
gin nasil bir karsiligi var?

Neset Ertas sadece gelenekten
besleniyor, sarsilmaz bir bagr var.
Abdallarin Horasan’dan getirdikleri
ve aktararak devam ettirdikleri gele-
negin belki de son temsilcisi. Tarti-
silir yetenekteki insanlarin ne kadar
poptler oldugunu goriiyoruz. Neset
Ertas gibi bir deha 6mrinin son
t¢-bes yilina kadar neredeyse yok
sayllmig, hatta hor goriilmiis. Hig
olmazsa saghginda insanlarin onu
sevdigini ve anladigini gérme sansi
oldu. Oyle bir teselli var. Zaten haya-
tinin hicbir déneminde poptiler olmay1
arzu etmemis, mal miilk edinme gay-
reti icinde olmamus, kazandigini hep
paylasmis. Bu bizim tespitimiz, yoksa
Neset Ertag'in hicbir sikayeti yok. Hat-
ta bir donem 6ldi demigler ve ¢ldi bil-
sinler diye kendisini kapatmus.

Herkesin kalbindeki Neset Ertas
farkhdir. Kimine gelenegin degerini,
kimine insan olmayi, kimine maddi-
yata tamah etmemeyi, kimine gercek
aski ifade ediyor. Su tartisilmaz: Yunus
Emre, Asik Veysel, Karacaoglan'in biz-
deki karsiligl neyse sonraki kusaklar
icin de Neset Ertas onu ifade edecek
ve bu isimler arasinda yer alacak. Ne
mutlu ki onun ¢agdasiyiz ve onu canlh
dinleme, tanima sansimiz oldu.

Belgeselde beraber cgalistiginiz
kisileri nasil belirlediniz? Daha
onceki helgesellerde yer almis
isimler de var.

O konuda adil olmaya calistik ve
kendisini taniyan insanlardan aldigimiz
tepki de adil bir yaklagim gosterdigimiz
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Yunus Emre, Asik
Veysel, Karacaoglan'in
bhizdeki karsiligi neyse
sonraki kusaklar icin
de Neset Ertas onu
ifade edecek.
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yontindeydi. Almanya’da ve sonrasinda
vefatina kadarki stirecte onun en yaki-
ninda olan, kendisinin de acikca refe-
rans gosterdigi Bayram Bilge Tokel, Erol
Parlak, Hasan Saltik ve halkanin diger
uglari.. Hepsi en sevdiklerim, sirlarimi
bilenler, en yakinimdaki insanlardir
diye bahsettigi insanlar. Neset’i onlarin
agzindan anlatmayi sectik.

Usta sanatgcinin ailesinin disa
dontik olmadigini bilivoruz. Size
yardimeci oldular mi1 ya da belge-
seli izlediler mi?

Hasan Saltik araciligiyla Almanya’da
yasayan oglu Huseyin Ertagla irtibata
gectik, belgesel yapmak istedigimizi soy-
ledik. Aile Neset Ertagla ilgili belgesel,
film gibi seylere goniilli degil, edindigi-
miz intiba o. Clinkl ge¢miste sanatc¢inin
ailesiyle yasadigi sorunlar Garip belgese-
linde ¢okca anlatildi. Bu durum muhte-
melen aileyi izd(, tedirgin etti. Net bir
sekilde bakisimizi, yapmak istedigimizi
anlattik ve onay aldik. Ailenin diger fert-
leriyle gorismedik heniiz. Belgesel bit-
tikten sonra irtibatimiz olmadi.

Belgeseli Ertas'in saghiginda yap-
mak istemis miydiniz, yapsaydi-
niz nasil olurdu?

Saghginda yapmay1 disinmedim
cinkii Neset Ertagla ilgili cok iyi iki
tane belgesel var. Bayram Bilge Tokel'in
danismanliginda TRT'nin yaptig1 Boz-
leirin Tezenesi ve Garip belgeselleri var.
O donemde Neset Ertas belgeseline
ihtiyac yoktu. ki belgeselin lizerine ne
gerek vardi diye insanlarin aklina soru-
lar gelebiliyor ama bu tamamen farkh
oldu. Garip‘ten sonraki dénemi hi¢ an-
latilmadi. Bu belgeseldeki bakisimizda
temel bir fark var. Otobiyografiden zi-
yvade Neset Ertagn duygu dinyasini,
felsefesini, hayata bakisini, insan yani-
n1 6ne ¢ikaran bir yaklagima sahip. Di-
ger iki belgeselle kiyas edilmesi miim-
kiin degil. Tki belgeselde de olmayan
vefatina kadarki stireci anlattik.

Bu belgeselle Nesget Ertag’t an-
mak veya ona hiirmet etmek is-
tediginizi sdyleyebilir miyiz?

Bu ticari beklentiyle yapilmis bir
is degil. Kendime vazife saydigim ve
yapmaktan mutlu oldugum, yillar gec-
se bile iyi ki yapmisim diyebilecegim
bir is oldu. Benim bildigim yanini in-
sanlar da tanisin istegiyle yaptigimiz
iyi niyetli bir i3, Umuyorum genis Kkit-
lelere ulasacak. Neset Ertag1 tanimak,
tanitmak meselesinden daha onemlisi
belgeselin bu cografyanin degerlerinin,
geleneginin ne kadar dnemli oldugunu
tekrar sorgulama imkani vermesi. Bu
daha degerli. Oldiikten sonra yapilmasi,
Usta'ya bu topraklarin vefasi olarak al-
gilanmali. Neset Ertas 6liince unutula-
cak insan degil. Belgesele gosterilen ilgi
bunu cok net ortaya koydu. Ttirkiyenin
her yerinden belgeseli nasil izleyebili-
riz. diye anyorlar. Istanbul’'da Yesilcam
Sinemasrnda kisith bir siire gosterdik.
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Duyurusunu da ¢ok yapamadik, ama

ontmiizdeki stirecte Anadolunun belli
yerlerinde tekrar bir vizyon calismasi
yapacagiz.

Belgesel Neset Ertas’la mesafe-
nizi daraltmistir muhtemelen.
Ertas’la vyakinlastiginizda ha-
val kirnikligina ugradiginiz veya
hayranlhiginizin arttigi durumlar
oldu mu?

izleyen insanlarin dile getirdigi
“Neset Ertag1 bu kadar tanimiyorduk”
duygusu belgesel calismasi sirasinda

Neset Ertas, abdallarin

bire bir bende de karsilik buldu. Sa-
sirtan hikayeler dinledim, bir kismin
belgeselde kullandik bir kismini kulla-
namadik maalesef. Geldigim nokta su;
bendeki Neset Ertas gecen yilki Neget
Ertas degil, hikayelerinin i¢ine girdikce
artik bambagka bir yerde. Veli degerin-
de olsa da pamuk gibi naif biri de degil.
Karsisindaki kim olursa olsun gerekti-
ginde lafini cekinmeden soyleyen biri,
¢linkl Neset Ertas'in diinyayla isi yok.
Hep rahat olmus, zaman zaman insan-
lan kirsa bile.

Horasan’'dan getirdikleri ve
aktararak devam ettirdikleri
gelenedin belki de son temsilcisi.

Belgeselde cikan sonug sizi tat-
min etti mi?

Belgeselini yaptiginiz insan Neget
Ertas ise onunla ilgili yapilabilecek sey
sonsuzdur. Neset Ertas okyanussa an-
lattigimiz onun bir damlasidir. Metraji
uzatarak daha farkli hikayeler anlati-
labilir, ama yaptigimiz is sureliydi ve
belirli cercevesi olmasi gerekiyordu. Ci-
kan isten mutluyum ama Neget’le ilgili
yapilacak ne varsa yaptik demiyorum.

Bundan sonraki calismaniz ne
olacak? Belgesel sinemada bu
tarz biyografilerle devam etmeyi
disiiniiyor musunuz?

Yeni bir film c¢ektim: Arama Motoru.
Vizyon isleriyle ugrasacagiz. Belgesel
sevdigim, ruhumu dinlendiren bir is ama
yakin vadede belgesel planim yok.
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PORTRE

36 HAYALPERDES|I MART - NiSAN 2016



PORTRE

BAZEN ISLER
TERS

COEN KARDESLERIN
FILMLERINDE SUC,
INTIKAM, YANLIS
ANLAMA, TESADUF
VEYA BELIRSIZLIK
GIBI TEMALAR
URTAYA CIKAR.

CELIL CivAN

W

Joel ve Ethan Coen sinemasin-
da bazi ortak temalarin filmografileri
boyunca perdeye yansidigini gormek
mimkin. Film noir'dan gangster filmle-
rine, hafif komedilerden western’e kadar
bircok tiirde yapima imza atan kardes-
lerin eserlerinde kahramanlarin biiyiik
kismi monoton hayatindan sikilmig si-
radan insanlar, sakar ve guliing suclular
ile beceriksiz kanun koruyuculandir. Bu
kahramanlarin olay orgiileri etrafinday-
sa sugc, intikam, yanhs anlama, tesadiif
veya belirsizlik gibi temalar ortaya cikar.
Bu temalarin ortaya c¢ikmasini sagla-
yan en 6nemli sebepse kahramanlarin

verdikleri kararlardir. Bu kararlarinsa
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aniden verilmig yanhs kararlar oldu-
gu gorullr. Dahasy, kararlarin yanhs ve
distintilmeden verildigi ¢cogu kez ba-
sindan beri bellidir. Bu ylizden Kansiz
(Blood Simple, 1984) filminin anlaticis
daha en basta “kim olursaniz olun, isler
ters gidebilir” der. Isler ters gidebilir, zira
alinan karar tizerinde distinulip tasinil-
mis bir karar degildir. S6z konusu film-
de Abby’nin kocasini aldatmaya, kocast
Julian'in karisini 6ldiirmeye karar ver-
mesi kisa bir stirede gerceklesir. Bunun
yaninda film boyunca Abby de Julian da
ylz ifadeleriyle yaptiklarinin dogru olup
olmadigindan emin degildirler.

Coen Kardeslerin filmlerinde sug

temasi kararin arkasindan gelir: Cocuk
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OEL AND ETHAN COREN

SERIOUS

sahibi olmak isteyen bir cift zengin bir
ailenin bebegini kacirir, para sikintis
ceken bir adam karisini kacirmalar:
icin iki beceriksiz sucluyu tutar, kari-
sinin bagkasiyla evlenecegini 6grenen
bir adam hapisten kacar, isinden ve ha-
yatindan memnun olmayan bir berber
karisiyla beraber oldugunu diistindtiga
adama santaj yapar, gazino soymak is-
teyen suclular yash bir kadinin evinin
alt katin1 tutar, uyusturucu kartelle-
rinin ¢atismasina tanik olan bir avci
polise haber vermek yerine para dolu
cantay1 alir, CIAden kovulan bir istih-
baratci intikam almak icin gizli bilgiler
iceren bir CD hazirlar veya babasinin
intikamini almak isteyen genc bir kiz
acimasiz bir askerle anlasir.



Esikte Duran Siradan insanlar

Coen Kardeslerin kahramanlarinin
neden ani kararlar aldigina Orada Ol-
mayan Adam’daki (The Man Who Wasn't
There, 2001) hayatindan sikilmig berber
Ed cevap verir: “Esikte duruyoruz, tek
yapmamiz gereken kapinin tokmagini

Coenler, Miller’s
Crossing’de,
kahramanin her zaman
zekasiyla is cevirdigini
gostermezler. Aksine
devreye kimi tesadiifler
ve belirsizlikler girer.

cevirmek.” Bunun sonucunda Ed, sira-
dan hayatinin degisip degismeyecegi-
ni bile bilmeden Amerika’da kuru te-
mizleme igini baglatmak istedigini id-
dia eden dolandirici Creighton Tolliver
ile ortak olmak ister. Ortaklik icin ge-
rekli paray karisiyla birlikte olan Koca
Dave'e santaj yaparak elde eder. Filmin

adina atifla bir hayalet gibi ifadesiz bir
yuzle dolasan Ed, kapinin tokmagini
cevirmistir, ancak tokmagi cevirme-
siyle isler gene ters doner ve Ed’in ac-
t1g1 kapi gitgide tizerine kapanir. Diger
yandan film, distuncesizlik ve sucun
karsisina baska bir durumu daha ek-
ler: Ed, iyi piyano caldigina inandigi
ve yasadigl karanhgin icinde yaninda
huzur buldugu Birdy’ye muzik kariyeri
icin destek olmak ister. Birdy ile ko-
nusurken yardim etmek istedigini ve
bunu “iyice diisindtigiinii” soyler. Ed,
ani karar-sug ikilisi karsisina diistince-
iyilik ikilisini koymaya caligsa da isler
istedigi gibi ylrlimez. Yasadig1r sikici
hayattan kurtulmak icin tokmagi ce-
virse de kapi yanlhs bir odaya acilmis,
Ed de iceri adimini atmistir. Guldira
ozelligiyle one cikan Arizona Juniorin
(1987) sonunda kacirdiklari bebegi zen-
gin aileye teslim eden Hi ve Edwina
ikilisi affedilip mutlu bir sona kavus-
sa da Coenlerin ¢ogu filminde yanlhs
kararlar alan kahramanlar o kadar da
sanslh sayilmazlar.

Zeki Cocuk Tommy

Miller’s Crossing (1990) filminin kah-
ramani Tommy Reagen soz konusu ani
karar veren siradan kahramanlarin di-
sinda bir yerde durur. Sehri yonetmek
icin birbiriyle miicadele eden mafya
gruplarn arasinda bir hayalet gibi dola-
nan Tommy, mafya liderlerine verdigi
fikirlerle onlarin 6nce hayranhgini ka-
zanir, sonrasindaysa birbirlerine diis-
melerini saglar. Yer yer 6vmek kimi kez
de alay etmek amaciyla zeki oldugu
vurgulanan Tommy, irlandah Leo veya
Italyan Caspar gibi mafya liderlerini
ani kararlar vermekle suclar. Hayat-
tan bikkinhgini ve ifadesiz ytzina
sessizlik ve poker surata dontistiiren
kahramanimiz film boyunca hikayede
yer alan herkesi maniptile eder. Ancak

PORTRE

MILLERT
GIOSSING

T

COMING SOON

Coenler, gangster filmlerine bolca atif
yapan Miller’s Crossing’de, kahramanin
her zaman zekasiyla is cevirdigini gos-
termez. Aksine devreye Tommynin
de ¢6zemedigi kimi tesadiifler ve be-
lirsizlikler girer. Tommy de cogu kez
kendini tesadiiflerin eline birakir ve
zekasini ancak tesadiiflerin gercekles-
mesinden sonra kullanir.
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Miller’s Crossing, Coen Kardeslerin
bircok filminde karsimiza cikan tesadiif
ve belirsizligin sadece siradan insanla-
rnn degil, zekasiyla her seyi cozmeye
calisan kahramanlarin hayatinda da
belirleyici bir etken oldugunu vurgular.
Bu belirsizlik ise gercegin nasil algilan-
digindan, bilim ve dinin konumuna ka-
dar bir¢ok tartismayi 6ne cikarir. Orada
Olmayan Adam’da Dave’i éldirmekle
suclanan -Ed’in karisi- Doris’i savunan
avukat Freddy, Doris ve Ed’le bir goris-
mesinde Heisenberg'in “belirsizlik ilke-
sinden” soz eder ve gercekligin baktik-
¢a gorlilemeyecegini iddia eder. Deliller
Doris’i isaret etse de Freddy, yeni bir
gerceklik algisi yaratmanin pesindedir.
Dahasi, Ed Dave’i 6ldurdiiginti soylese
de avukat buna inanmaz ve “yeni bir
hikaye” bulmak gerektigini vurgular.
Burada bizim seyrettigimiz olay orgi-
stiyle avukatin hazirladig1 olay 6rgiisii
arasindaki fark bir ironiye isaret eder.
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Seyirci Dave’i Ed’in oldirdigini bi-
lir ama mahkemede Fred jiriye kendi

trettigi hikayeyi sunmay1 distintr.

Ulysses’in hilimsel
aciklamalar1 haksiz
degildir, ama su
baskininin tam da
idam edilecekleri
sirada olmasi
tesadif mudiir?

Belirsizlik, Tesadiif ve ilahi Isaret

Belirsizlik ve tesadiftin din ve bi-
limle iligkisi iki filmde agik¢a gorulur.
Homeros'un Odysseus'undan esinle-
nen Nerdesin Be Birader (O, Brother Whe-
re Art Thou, 2000) filminin kahramani
Ulysses sahte avukathk yapmaktan

hapse diiger. Karisinin bagkasiyla evle-

necegini 6grenince zincirle bagh oldu-
gu iki mahkumla kacan Ulysses, film
boyunca arkadaslarinin dini inang-
larntyla dalga gecer. Zekasiyla dikkat
ceken ve her geyin bilimsel bir acikla-
masi olduguna inanan Ulysses, karisi-
na kavusmak i¢in arkadaslarina yalan
soyler. Avukat Freddy gibi bir gercek-
lik algis1 yaratan sahte avukat Uly-
sses hapse diismeden 6nce bir hazine
gomdigiinii anlatarak arkadaglarini
kandirir. Ancak bu hazineye kavusma-
lan icin cok az bir stireleri vardir, zira
hazinenin gomuldigi vadi elektrik
turetmek amaciyla bir siire sonra su
altinda kalacaktir. Baglarina tiirla ters-
liklerin geldigi kahramanlarimizin fil-
min sonunda idam edilecekleri sirada
Ulysses, Tanri'ya dua etmeye baslar ve
tam o sirada su baskini ile her sey su
altinda kalir. Kahramanlarimiz baskin
sayesinde kurtulunca Ulysses’in arka-
daglar1 bunun ilahi bir isaret oldugunu
soylerken Ulysses biraz onceki yal-



varmalarini unutmusc¢asina bilimsel

aciklamalarina devam eder. Ulysses'in
bilimselligi haksiz degildir, ama su bas-
kininin tam da idam edilecekleri sirada
olmasi tesadiif mudur?

Belirsizlik ve ilahi isaret temasi, Cid-
di Bir Adam (A Serious Man, 2009) filmi-
nin odagr durumundadir. Fizik hocasi
Larry Gopnik’in siradan hayati sira disi
felaketlerle gitgide bas edilmez bir hal
alir. Karis1 bosanmak istemekte, cocuk-
lan ve kardesi sikint1 cikarmakta, okul-
da sorunlar yasamaktadir. Hayatinin
neden bu kadar karmasik bir hal aldi-
gin1 anlamayan Gopnik ¢oziimii tiyesi
oldugu cemaatin hahamlarinda ara-
sa da tatmin edici cevaplar bulamaz.
Ik gittigi haham her seyin Tanr’min
bir igareti oldugunu soyleyerek bakis
acisini degistirmesini tavsiye ederken
ikincisi Yahudilikte Tanrr'ya atif yapan
Hasem’in yaptiklarinin anlagilamaya-
cagini vurgular: Her seyi bilemeyiz, ce-
vaplar arasak da Hasem bize bir cevap
borclu degil...

Sinir krizinin esigindeki Gopnik din
adamina “Madem cevap vermeyecek,
neden soru sormamizi istiyor?” diye
cikigsa da kendi meslegi acisindan du-
rum yine pek farkl degildir. Derslerin-
de Schrodinger'in Kedisi ve belirsizlik
ilkesini anlatan kahramanimiz, bir 6g-
rencisine itiraf ettigi gibi anlattiklarini
kendisi de anlamaz. Dolayisiyla kainat
¢ozmek i¢in kullandigi bilimin kendi-
si de sorulara cevap verecek durumda
degildir. Ayni bicimde Coen Kardegler
de tesadif, belirsizlik veya ilahi igaret
konularinda bir cevap vermez. Bir su
baskini hem dini hem de bilimsel aci-
dan yoruma aciktir ama diger yandan
dinin belirsiz kaldig1 yerde bilim de
aciklayici olmaz.

Coen Kardeslerin biittin filmlerin-
de s0z konusu temalar farkh bicimler-
de ortaya cikar. Hafif bir giildtirii veya

Yiice Sezar basarili
donem atmosferi,
grotesk tipleri ve
isleri ters giden
kahramanlariyla
35. istanbul Film
Festivali’nin
merakla beklenen
vapimlarindan biri.

dramda anhk kararlar, tesadif veya
yanlig anlamalar cinayete sebep olmak
yerine mizahi bir bicimde kullanilir.
Biiyiik Lebowski (Big Lebowski, 1998)
bu anlamda yanlis anlama Uuzerine
kurulu bir olay orglisii takip ederken
Dayanilmaz Zuliim (Intolerable Cruelty,
2003) intikama odaklanir. The Hudsuc-

PORTRE

FEBRUARY 5

ler Proxy (1994) ani bir kararla sirketin
basina getirilen siradan bir adamin
basari hikayesini anlatirken Barton
Fink (1991) yazar tikanmasi etrafinda
belirsizlige, Sen Sarkilarin Soyle (Inside
Llewyn Davis, 2013) ise bagarisiz oldu-
gunu kabullenmeyen bir sarkicinin
hayatindaki belirsizlikleri ve kaderini
degistirme cabasina isaret eder.

Coen Kardeglerin son filmi Yiice
Sezar (Hail, Caesar, 2016) elestirmenler
tarafindan tam not alamasa da kardes-
lerin bircok filminde oldugu gibi basa-
il dénem atmosferi, grotesk tipleri ve
isleri ters giden kahramanlariyla 35. Is-
tanbul Film Festivalinin merakla bek-
lenen yapimlarindan biri olacak gibi
gorunuyor. M
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- TURK
SINEMASINDA
ALMANYA'YA GOC

GULSENEM GUN - AYSE TOY PAR
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Gic edenlerin ve geride kalanlarin yasadiklar:
romanlara ve sarkilara oldugu gibi filmlere de
vansir; zamanla i¢ ve dis giécgler Tiirk sinemasinin
en ¢ok islenen konularindan biri haline gelir.

Gelismekte olan bircok tilkede oldugu gibi
Turkiye’de de ellili yillardan itibaren yogun se-
kilde yasanan i¢ ve dis goc sosyal, politik ve eko-
nomik sorunlarin bir araya gelmesi sonucu orta-
ya c¢ikar. Demokrat Partinin iktidara gelmesiyle
girilen modernlesme stirecinde, altyapi yetersiz-
ligi ve sosyo-ekonomik yapida olusan zaaflar ne-
deniyle, kisa stire sonra sorunlar bas gosterir. Sa-
vag sonrasinda, Amerikanin gelismekte olan Ul-
kelere yardimini kapsayan Marshall Plani'ndan
Turkiye'nin de faydalanmasiyla tarimda maki-
nelesme hizlanir. Koylere gelen traktor sayisi-
nin artigl, tarim is¢ilerinin varolan az sayidaki
is olanaklarini kaybetmelerine neden olur ve bu
durum once i¢, hemen ardindan dis gocu tetik-
ler. Bunun yaninda altmiglarin ortasinda, cogu
Avrupa tlkesi, Ikinci Diinya Savasrmin neden
oldugu derin ekonomik yaralari sarmak ve isci
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aciklarini kapatmak amaciyla, yabanci is¢i alimi
yapma karari alir. Savasta en biiylik yarayr alan
Almanya, ekonomik yeniden insa icin zorunlu
olan isgiicti cagrisini Dogu Akdeniz tilkeleri, Yu-
nanistan, eski Yugoslavya ve Turkiye'ye yoneltir.

1961de Almanya ile Turkiye arasinda yapi-
lan anlagmanin sonucunda iyice hizlanan go¢
stirecinde bu tlkeye giden ilk misafir isciler,
kentlerde yasayan cogunlugu kirsal kokenli
bekar erkeklerdir. Baslangicta, yurt disina goc
edenlerin gitme nedenleri igsizlikten cok; di-
stik Ucret, gelir yetersizligi, is kosullar ve hayat
duzeyini yiikseltme cabasi ya da bilgi, beceri ve
gorgli artirma istegi olarak gozlemlenir.! Yetmisli

1 SENCER, Muzaffer , “Issizlik/Isci Go¢li”, Cumhuriyet Do-
nemi Tiirkiye Ansiklopedisi, fletisim Yayinlari, Istanbul,
1983, cilt 5, s. 1181.



yillara gelindiginde ise go¢men iscilerin profili
degisir, is olanaklarinin giderek azalmasi ne-
deniyle koytinden ¢ikip dogrudan yabanci bir
tilkeye goc edenlerin orani artar. Yine bu yillar-
da Almanya’da yasayan Turk iscilere, ailelerini
yanlarina getirme hakki taninir. Buna paralel
olarak gecici olarak gidilen topraklarda dogan
veya yetisen, dolayisiyla oranin vatandaghgini
almaya hak kazanmis ikinci ve tictinci kusak
gocmenlerin sayist hizla artar.

GoOc edenlerin ve geride kalanlarin yagadikla-
1 romanlara ve sarkilara oldugu ¢ibi filmlere de
yansir; zamanla Tirkiye'nin cehresini tamamiyla
degistiren i¢ ve dis gocler Tiirk sinemasinin en
cok islenen konularindan biri haline gelir. 1964
yilinda Halit Refig tarafindan cekilen Gurbet Kus-
lart Turkiye'de ilk kez i¢ goc olgusunu perdeye
tasir. O yillarda pek cok sosyal sorunu goz ardi
eden Tirk sinemasi, melodram tiirtinde cekil-
meye elverisli bir konu olmasi sebebiyle gocti ve
go¢ edenlerin sorunlarini yalnizca sosyal gercek-
ci filmlerde degil ticari filmlerde de siklikla igler.
Dis goc olgusu ise, ilk kez Tlrkan Soray’in yonet-
tigi Doniis (1972) filminde kargimiza cikar. Bunu,
bliytik tartismalar yaratan Tunc Okan'in Otobiis
(1974), Serif Goren’in Almanya Act Vatan (1979),
Tevfik Baser’'in 40m* Almanya (1986) ve Sahte Cen-
nete Veda (1988), yine Tunc¢ Okan’in Sart Mercedes
(1992) filmleri izler. Bu filmlerde agirlikli olarak,
go¢ edilen Almanya’da yasanan maddi sikinti-
lar ve calisma kosullarinin giigliigil, gogmenlerin
icinde bulunduklar kiltiirel hayata uyum sorun-
lan1 ve donig hayalleri islenir. Doksanh yillarin
sonuna gelindiginde ise yurt disinda, 6zellikle
Almanya’da yasayan Tirk kokenli genc sinema-
cilar gocmenlige dair bakis acilarini yansittikla-
n birbirinden carpici filmlerle konuya yeni bir
boyut kazandirir. Bu sinemacilar arasinda Fatih
Akinin yani sira Ayse Polat, Yiiksel Yavuz, Tho-
mas Arslan, Neco Celik, Seyhan Derin, Buket Ala-
kus, Miraz Bezar isimlerini anmak gerekir.

Almanya’'ya goc¢ hakkindaki ilk film olan Do-
niis, ismiyle bile bu siirecin baslangicinda geride
kalanlarin beklentisi ve gidenlerin konumu hak-
kinda ipucu verir: Almanya, mutlaka donmek
Uzere kisa stireligine gidilen bir yerdir; gidenler

TSA (TURKSINEMASI ARASTIRMALAR|

Filmlerde Almanya’da yasanan maddi
sikintilar ve ¢alisma kosullarinin

glicliigi, gécmenlerin icinde

bulunduklarn kiiltiirel hayata uyum
sorunlari ve déniis hayalleri islenir.

directed by:

Serif GOREN

DEUTSCHLAND
BITTERESLAND

starring:

Hiilya KOCYIGIT
Rahmi SALTUK

e of phetogenehn
Izt AKAY
tem by

orada para biriktirip donecek misafirlerdir. Al-
manya Act Vatan, ismine bakildiginda ise ¢o-
rinen odur ki misafirlige gidilen yerden donts
o kadar da kolay degildir; gurbet cok ac1 verse
de stirekli yasanan bir yere dontismustir. Artik
Almanya, tim ozlemlere ragmen kendine bagla-
mustir. Ornegin, memlekette gecirilen izin gtinle-
rinden sonra, ¢ok zor da olsa “Sar1 Mercedes’in”
borclarini 6demek icin Almanya’ya geri donmek
gerekir. Geri dontilen yerin vatan mi, gurbet mi
oldugu bir soru isaretidir artik. Cocuklar orada
dogmus buiylimilg, oranin dilini 6grenmis ve
hatta 6zglrliklerini sinirlayan geleneklere kar-
s1 ctkmaya baslamistir: Duvara Kars'da (Fatih
Akin, 2004) oldugu gibi herkesi karsilarina al-
mak pahasina da olsa kendi hayatlarini yasama-
ya calisir. Tim bu miicadelenin actig1 Yara'ysa
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Geri doniilen yerin vatan mi, gurbet
mi oldugu bir soru isaretidir.
Cocuklar orada dogmus biiyiimiis,
oranin dilini 6grenmis ve hatta
ozgtirliklerini sinirlayan geleneklere

SIBEL KEKILLI

karsi ¢cikmaya baslamistir.

(Yilmaz Arslan, 1998) kolay kapanacak gibi de-
gildir. Yara filmindeki Hulya Almanya’ya gitme-
yi kimseye tavsiye etmez. Kendisiyle birlikte
Almanya'ya gitmek isteyen sokak ¢ocuklarina
“Almanya’y1 hi¢ tanimasaniz daha iyi olur.” der.
Ama Almanya'ya donmek icin canini bile ver-
meye hazirdir.

Filmler ve Temalar

Dontis, Almanya’ya goctin sebepleri ve geri-
de kalanlarn -¢ogunlukla kadinlarin- yasadigi
zorluklar izerine kuruludur. Filmde koy agasi-
nin, cogunlugu okuma yazma bilmeyen ve top-
raklarin parcalanmasi sonucunda zaten yoksul
dismiis koyliler tizerindeki ekonomik baskisi
goclin temel nedenlerinden biri olarak gosterilir.
Filmin kahramanlan fbrahim (Kadir inanir) ve
Gllcan (Tlrkan Soray) bu caresizligin sonucun-
da Ibrahim’in Almanya’ya gidisiyle ayrihr. Tbra-
him Almanya’ya gittiginde cocuguyla bir basina
kalan Gulcan icin cok zor giinler baglar. Filmde
“memleketin” semboli olan toprak évilir: “Hig-
bir yerde boyle glizel kahverengi gérmedim [...]
sicacik, yumusacik, mis gibi” Diger yandan top-
rak kadinla, Grtinleri de cocukla 6zdeslestirilir.
Gllcan topragin tistiinde, ona karigarak dogurur
bebegini, tarladaki mahsil atese verildiginde
cocuk cani yaniyormus gibi cigliklar atar. Zaten
Almanya’ya giden Ibrahim’in memleket kavrami
da karis1 ve cocugundan ibarettir. Ancak gidisin-
den bes ay sonra dondiginde artik bambagska
bir Tbrahim’dir.

Serif Goren’in yonettigi Almanya Act Vatan'in
baskahramani, calismak lizere Almanya'ya git-
mis ve izninde Turkiye'yve donmils Gildane’dir
(Hilya Kocyigit). Almanya'nin “zenginliklerine”
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0zenen Mahmut (Rahmi Saltuk) ondan sahte bir
evlilikle kendisini de gotiirmesini ister. Bir tarla ve
bir inek karsiliginda bu teklifi kabul eden Giilda-
ne ve Mahmut Almanya’da caligmaya baglar. Zor
kosullarda makine gibi calisirken Guldane'nin
tek amaci, olabildigince cok parayla memleketi-
ne déonmektir. Bunun yaninda Ttirkiye'nin siyasi
olarak icinde bulundugu calkantili donem ne-
deniyle Almanya'ya bir “kacisin” s6z konusu ol-
duguna da deginilir filmde. Insanlar birbirlerini
vurmamak, “tilkiicii ya da solcu damgas1” yeme-
mek icin gitmeyi tercih eder.

Isvicrede vyasayan Turk yonetmen Tunc
Okan'in yonettigi ve Ilyas Salman’'in basrolinu
oynadig1 Sart Mevcedes, ¢copctiliikle kazandigi pa-
rayla ikinci el bir Mercedes satin alan ve onun-
la koyline gitmek lizere yola cikan Bayram'in
hikayesidir. Filmde, calistig1 stire boyunca para
biriktirerek anavatana dontiste bu parayla sos-
yal statii degistirme hayali kuran Bayram’in ba-
sindan gecen trajikomik olaylar anlatilir.

Duvara Karst ve Yava filmlerindeyse

Almanya’da dogup bliiyimus genclerin gelenek-
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UN FILM DE BAY. OKAR ler ve ozglirliiklerin catigmasindan dogan buna-
o : himlan islenir. Duvara KarsUda aile baskisindan
kurtulup hayatini yasamak isteyen Sibel, ken-
disi gibi gelenekleri sorgulayan bir baska Tirk,
Cahit’le evlenir. Bu sahte evlilik aska dontisti-
gtinde kurtulmaya calistiklar kokleri hayatlarini
daha da karmasik hale getirir. Yara'da ise babasi
tarafindan Turkiye’ye zorla gonderilen Hillyanin
Almanya'ya geri donme ¢abasi anlatilir.,

s

N v

ik kusak icin Almanya bir gurbet yeridir.
Turkiye, gittiklerinden daha iyi kosullarda ya-
sayabilmek icin para kazanip 6ntinde sonun-
da geri dénecekleri vatanlandir. Tkinci kusagin
vatani ise Almanya’dir artik. Cok ac1 cektikleri,
celigkiler ve bunalimlar yasadiklar1 ama her
seye ragmen kendilerini ait hissettikleri yer-
dir. Ancak siradan “Almanlar” olmadiklarinin
farkindadirlar; ¢inkii zaman zaman kagmaya
cahigtiklart kokleri hayatlarinin bir doneminde
mutlaka karsilarina cikar. Onlarin Turkiye’si,
aileleri tarafindan oOzlemle anilan, hep adini
duyduklar ama neye benzedigini bilmedikleri,
cocukluklarindan beri direnmelerine ragmen
i¢sellestirdikleri ¢esitli adetler ve gelenekler ne-
deniyle icten ice bagh olduklari, baslar sikigin-
ca kagmayt ilk distindiikleri Gtopik bir yerdir.
“Insanlan sevecen ve misafirperverdir, kiyila-
rina ulasanlari kollari acik karsilarlar”? Bugiin
Almanya’da yasayan yeni kusaklar, “ne orali ne
burali” sifatini, kendilerine atfettikleri ve Fatih
Akinin dile getirdigi “neo-alman” nitelemesiy-
le agsmaya calisir ve bu sayede Almanliklarina
“Utopyalarinin” kazanimlarini ekler. |

WeC (L (LYAS SALMAN = VALERIE EEMOINE = MICKY
2 :

RAVCKAN tunces I§ kg de Al

2 MANGUAL Alberto, GUADALUPI Gianni, Hayali Yer-
ler Sozlugi, Utopia Maddesi, Yapi Kredi Yayinlar,
Istanbul, 2005, s. 815.
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Bir anne-kiz iliskisi yoriingesinde
donen Aynali Maske, aktorler ile anime
edilmis karakterleri ii¢ boyutlu bir
diizlemde hir araya getiren karanlik

fakat dingin bir kolajdar.

Neil Gaiman'in kaleme alip illtist-
ratér Dave McKean'in yonetmenligini
yaptig1 Aynali Maske (MirrorMask, 2005),
bir anne-kiz iliskisi yortingesinde doner
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ve aktorler ile anime edilmis karakterleri
¢ boyutlu bir diizlemde bir araya getirir.
Cizgi roman ve illiistrasyonlariyla tani-
nan yonetmen, karanlik fakat dingin bir

kolaj yaratir. Bu kolajin her bir elemen-
tini bir arada tutan yapiskan ise yktici
ve romancl Gaiman'in edebi aligkan-
Iiklanyla bezeli esprili ve bazen abstrd
kurgusu olur. Izleyicinin kurgudaki ilk
tecriibesi, miizikal bir curcunanin egli-
ginde Campbell ailesinin iglettigi sirke
adim atmasi olacaktir.

Campbell Sirki, seyirciyi kucakla-
yip gizemli ve acayip unsurlarini bir bir
teshir etmeye basladig1 andan itibaren
lain Ballamy'nin essiz caz kompozis-
yonuyla gercekligi makaraya alan bir
atmosfer olusturulur. Sirkin bir eglence
sektoriinden ibaret oldugunu bilmesine
ragmen seyirci, kargilagtigi acayiplikler,
tuhaf insanlar ve kostiimlerde ister is-
temez bir gercek disilik duyumsar. Yo-
netmen, sirkin samatasini kalabalikla
ivmelendirerek Helena ve ailesinin hig
de siradan bir hayata sahip olmadigin
hentizilk sahnede yarattigi hengameyle
gosterir. Ote yandan, Helena'min bu du-
rumdan memnun olmadigl, c¢izimleri
ve cocuksu oyunlarini kullanarak inga
ettigi diinyada ebeveyn miidahalesin-
den uzakta yalniz kalmak istedigi gorii-
ltir. Helena, annesi tarafindan “babanin
hayali” seklinde tanimlanarak bir tica-
ret merkezi oldugu hatirlatilan sirkin
mecbur biraktigi ucubeliklerden usa-
nir ve “gercek” hayatin hasretini duyar.
Helenanin bilingaltindan dogacak olan
muazzam fanteziyi anlaml bir zemine
oturtan en kritik sahne bu icsel catis-
malarin neden oldugu anne-kiz cekis-
mesidir. Aynali Maske, endiseyle gecen
bir gecede insanin kocaman bir diinya
yaratabilecegini anlatir. Bu dinyay1 ya-
ratan en etkili duygu ise pismanlik ve
vicdan azab1 olur.

Hesaplasmalar

Bir aksam Helena gosteriye cikmak
istemez. Bunun {iizerine annesi onu
ikna etmek icin ugrasir. Hizli bir tar-
tigma ardindan sabri tagsan anne, lafin
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gelisi olimiunun kizindan olacagim
soyler. Helena anlik bir bagkaldiriyla

"

“Keske Oyle olsa!” der. Sonrasinda bu
cikisinin ona siddetli bir vicdan aza-
b1 yasatacagini bilmez, ¢linkii gosteri
esnasinda anne fenalasir. Bu vicdan
azabi, Helenanin kendisini surekli
suclamasina sebep olur. Suclamalar
Helenanin benligini iyi ve kot olmak

tizere ikiye bolecektir.

Annenin hastaneye kaldirilmasi
tizerine film, gercek hayatin hiikiim stir-
digi bir bolime giris yapar. Boylelikle
yonetmen mekanlar olusturan faktor-
lerde tonsal zithklar kurarak gercek ile
gercek dis1 atmosfer arasinda belirgin
bir degiskenlik yakalar. Ameliyatin ger-
ceklesecegi gece Helena, kivrak keman
sesleriyle, hem kendi hem annesinin ki-
siliginin ikiye boltindiigti bir riiyaya bu-
yur edilir. Dualite, riiyay1 olusturan iske-
letin her 6gesinde iyi ve kotil taraf arasi-
na keskin bir cizgi cizmektedir. Nitekim
riyada catisan iki kralligin isimlerinin

cagnisimlarn dahi “aydinlik” ve “golge-
dir”. Helena'nin kisiligindeki isyankar ve
bencil yonler, Beyaz Kralice'ye ait tilsimi
calarak onu sonsuz bir uykuya stiriikle-
yen prenses Anti-Helena olarak viicut
bulur. Ayni sekilde Golgeler Kralicesinin
agirl korumaci yaklagimiyla kizini kendi
himayesinde neredeyse hapsetmis hali,
Bayan Campbell'in abartili bir uyarla-

masidir. Bununla beraber Beyaz Kralice

de, bu kez naif duygularla, Helenanin
kaybetmekten olesiye korktugu annesi-
nin rityadaki karsihgidir. Ozetle, gercek
hayatta annesiyle yasadigi catismanin
ardindan Helena, onu kaybetme kor-
kusu yliziinden rtiyasinda kendine bir
hesaplagsma ortami yaratir. Hesaplastigi
ise hem kendisi hem annesidir.
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SINEFIL

Bagkahramanimiz fantezisine go-
miltirken bilincaltindaki  sikintilar
sembolik bir diizleme tasinir. Kayit-
siz  tavirlaniyla  seyircinin  gonliinde
yer edinen jonglor karakterinin “ha-
yatta kacinilmasi gereken sey” ola-
rak tamimladigr “golge” isimli siyah
madde, bu sembollerden biridir. Riiya
boyunca cevredeki nesneleri eriterek
yayilan “golge”, hasar verici tabiatiy-
la Helena'nin kirli ve karanhk tarafi-
na ait ozelliklere atif yapar. Bu sekilde
baskahramanin i¢ hesaplagsmasi siyah
madde tizerinden sembolize edilir.

Aynali Maske,
endiseyle gecen
bir gecede insanin,
pismanlik ve
vicdan azahiyla,
kocaman hir diinya
yvaratabilecegini
anlatir.
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Maskeler

Kurguda tekrar eden en temel sem-
bol ise maskedir. Valentine’in “Maske
olmazsa mutlu ya da izgiin oldugunu
nasil anlarsin? Ya da kizgin oldugunu
veya tatl yemeye hazir oldugunu?” so-
rusuna verilen “Benim bir ylizim var!”
yanitl, degisken mimiklerin tehlikeleri-
ne donuk bir elestiriyle feshedilir. Yi-
ziin sabit olmayan ifadeleri, insan do-
gasinin kararsiz ve oynak yapisinin bir
delilidir. Helenamin kisiligindeki iki-
ligin gelgitleri de maskelerin kalicilig
ile yliz ifadelerinin sadakatsizligi tize-
rinden gosterilir. Rityadaki hesaplasma
stirecinde, “aydinlik” ve “golge” olarak
ikiye ayirdigi kisiligiyle miicadele eden
Helena i¢in “maske” 6nemli ve yardim-
c1 bir unsurdur. Cunkt aslolan1 bozan
ve gizleyen maskeler Aynali Maske'de,
gercek Kisiligi gizlemek icin benimsen-
mig bir sahte personanin tasavvurunu
yapmaz. Tasha Robinson ile réporta-
jinda Dave McKean'in maskeler hak-
kindaki yorumu sudur: “Her ne kadar

ae-smréhjng screen candy...
a gorgeous effects-driven
g fanrx:g_ﬂjck..."
v

yluzu saklasa da, altinda yatan baska

bir seyi meydana cikariyor.”! Dolayisiy-
la maskeler Helena icin gercegin aciga
citkmasinin bir yolu olur.

1 Robinson, Tasha (2005). “Dave McKean”.
The AV. Club archive



SINEFIL

Vicdan azabi, Helena'y1 Beyaz
Kralicenin ne idugu belirsiz tilsimini
bulmada gonulli olmaya iter. Arin-
ma arzusunun baslattigl bu macera-
da, gokytiziinde asili duran devlerden
sfenkslere kadar tirld mitolojik varlik
6zgln bir gorsellikle seyircinin karsisi-
na ¢ikar. Baskahramanin i¢ hesaplas-
masl ise filmin sonunda ¢6ziimlenir.
Helena rityasinda kotii tarafin alt ede-
rek kisiligindeki bolinmeye son verir.
Bu galibiyet ayni zamanda fantezideki
Beyaz Kralice'nin de kurtulmasi anla-
mina gelir. Nitekim gercek hayatta da
annenin ameliyat1 basarili gecer. Ka-
rakterlerin film boyunca birbirleriyle

etkilesiminde seyircinin tanik oldugu

konusmalar, Gaiman anlatisinin bil-
mecelerle dolu mizahini barindirr.

Aslolani bozan ve gizleyen maskeler
Aynali Maske’de, gergek kisiligi gizlemek
icin benimsenmis bir sahte personanin
tasavvurunu yapmaz, gercegin agiga

cikmasinin bir yoludur.

Senaryoda goze carpan bir diger 6zel-

lik ise yazarin romanlarindan tanidi-
gimiz Uslubudur; iletisimde plirtizlere
yer vermeden akici fakat bir o kadar
muammali diyaloglar yaratmak. Bilin-
mezliklerin tetikledigi merak duygusu,
filmdeki sanatsal materyalin kiymetini
bilecek olan seyirciyi son sahneye ka-
dar hikdyeye baglayacaktir. m
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- IVEYE

Absurda 2007'de Cannes Film Festivali'nde diin-
ya promiyerini yapmis bir David Lynch kisasi.
Iki bucuk dakikalik filmde, bir dans gdsterisi
izlemeye giden birkac gencin kibusvari se-
yir tecriibesi anlatilir. Gengler, ekrandan
izleyici koltuklarina sarkitilmis makas

ile kargilastiklarinda, strtiklendikleri
abstirdliigtin gerginligiyle konusma-

ya baglar. Ve daha sonra, aralarinda

bulunan Tom ve Cindy’nin, goriin-

tileri ekrana gelir. Cindy tiitistyle

dans ederken, Tom’'un kanli yiizii

goriniir birden. Sonrasinda, Cindy

tim bu izlediklerinin eski bir rityasi
oldugunu hatirlar ve hatirlamasiyla rii-

yanin gerceklesmesi bir olur. Tom Cindy’ye
saldirir, cigliklar duyulur, ortam dumanlar i¢in-
de gerilir, durulur. Ve sonunda, Cindy dans et-
meye devam eder, dans etmeyi hep sevdigini
soyleyerek.
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Absurda ile Lynch bir anlamda seyircinin kola-
ya kacan ve ictenliksiz seyretme haline elestiri
getirir. Yani, seyirciye seyirciligini izletir. Ayri-
ca, Cindy'nin ve arkadaglarinin izledigi riiyanin
gercege dontismesi, lineer zaman algisini alt
st edisi, sinema seyircisinin ve klasik sinema
kurallarinin beklentilerine dair bir elestiridir.
Lynch, bu beklentileri gerceklestirmek ve yeni-
den tretmek yerine, sakli olani kesfe yonlen-
dirmek ister gibidir. “Konuya girip malzemenin
kendisini”! konusturarak anlatinin ya da karak-
terin cok yonlaligiinti gostermenin yani
sira yonetmen, saf ve sonsuz olana
odaklanmaya davet eder. Tipki,
meditasyon halindeyken ol-
dugu gibi. “Cennet yeryii-
ziindedir” diyen Lynch,
sanki en derinde, saf ve

sonsuz olani anlamanin
Oonemine isaret eder. Te-
mel distincesini Veda
Ogretilerine
olusturdugunu? dikka-
te aldigimizda boyle bir
anlam Uzerine yogun-
lastigini fark edebiliriz.

referansla

Fakat bu “saflik” ve anlamin

kesintisiz bir sekilde duyumsanmasi
biz faniler i¢in ¢ogu zaman mimkin ol-
maz. O ylzden Lynch’e gore “saf” olani
duyumsayamayan insanlarin hali tr-

1 Chris Rodley, David Lynch: Tekinsiz'in Si-
nemast, cev. Selim Ozgiil (Istanbul: Agora
Kitaplgi, 2013).

2 Martha P. Nochimson, David Lynch Swer-
ves: Uncertainty from Lost Highway to In-
land Empire (Austin, TX: University of
Texas Press, 2013).

KISACA

kutticl bir sekilde resmedilebilir. Bu karanlik ve
urkiitlicti resim, madalyonun diger yiiziini ima
eder; her seyin zidd1 ile bilinebilecegini her firsat-
ta hatirlatan kadim distincelerde oldugu gibi. Bu
sayede yonetmen, diinyanin bin bir tiirli hali ve
karamsarhg: icindeyken birdenbire oldugumuz
yerde her seyden uzaklasabilecegimizi gosterir.
Sinema salonu, film, film izleme deneyimi, hepsi
bir tiir meditasyon bicimi olarak diigiiniilebilir.
Lynch karanhg resmederken, iyinin dipte oldu-
guna isaret eder ve ekrana yansittig1 karan-

liga ragmen dipteki iyiyi ve sonsuzu
unutturmamaya caligir. Bunun
icin de seyircisi yavaslamal,
zihnini toparlamal ve 6ze
odaklanmalidir, nitekim
sonu¢ ve son o sonsuz-
dadir. Tipki fkiz Tepeler:
Ateste Benimle Yiiritnin
(Twin Peaks: Fire Walk
With Me, 1992) sonunda,
tzerinde sliziilen melege
bakan Lauramin huzurlu ag-

layisindaki sonsuzluk gibi.

Transandantal meditasyon ve kara film
karakteristiginin birlikteligi Absurda’da kisaca
temsil edilir: gerilimin pembe tiitisti icinde dans
eden huzurlu bir kadin imaji ile son bulmasi gibi.
Bu son ayni zamanda Laura’nin aglayigini hatir-
latir. Filmlerinin tekinsizligi, abstirdliigli, imge-
selligi ya da elestirelligi “Lynchian” sifatinin i¢ini
doldursa da yonetmenin varolusunu dayandirdi-
81 Vedalar ile filmlerindeki karanhigin arasindaki
karsithik tizerinden kurgulanmis mana arayisi da
kayda deger.
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CANLANDIRMA

ANIMASYONUN BUYUYEN

POTANSIVELI

FRANSANIN GORSEL
EFEKT VE ANIMASYONDA
SINEMANIN iLK
YILLARINA KADAR
UZANAN KOKLU BIR
GELENEGININ OLMASI
HOLLYWOOD'UN
FRANSA'YA
YONELMESININ
SEBEPLERINDEN.
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FRANSA

KORAY SEVINDI
ez

ABD
Japonyanin disinda fazla tlke sayama-
yiz. Son donemde Kanada ve Cin onemli
atihmlar yapsa da Fransa onlarin éniinde

Animasyon  sektoriinde ve

yer alir. Ozellikle iki binlerden sonra ivme
kazanan Fransiz animasyonu ABD ve di-
ger tlkelerle yapilan ortakliklar sayesinde
onemli filmlerin yaraticist konumuna gel-
di. Doksanli yillarda Walt Disney’in Paris’te
kurdugu stiidyoyla Hercules (1997), Tarzan
(1999) gibi filmleri tireten Fransa, son yil-
larda Universalin yatinmlaryla onemli
bir konuma yikseldi. Universal'in ortak
calistigl Fransiz Illumination Mac Guff sir-
keti Cilgin Hwsiz (Despicable Me, 2010), Min-
yonlar (Minions, 2015), The Lovax (2012) gibi

animasyonlarla Universal tarihinin en cok
kar eden filmlerini Giretti. Pixar'in Oyuncak
Hilkayesi (Toy Story, 1995) ve Dreamworks'iin
Shrek (2001) gibi filmlerine kiyasla ti¢-dort
kat daha az bir bilitceye mal olan bu filmler
Hollywood'un dis diinyaya acilma cabasi-
nin 6nemli trtinleridir.

Hollywood'un Fransa’ya yonelmesinde
pek ¢ok sebep var. Fransanin gorsel efekt
ve animasyonda sinemanin ilk yillarina
kadar uzanan koklii bir geleneginin olma-
s1, Gobelins, Esma gibi diinyanin en iyi
animasyon okullarindan bazilarina sahip
olmasi ve bu nedenle farkli tilkelerden ye-
tenekli Ogrencileri kendisine cekmesi bu
sebeplerden bazilarl. Ayrica euro'nun do-
lar karsisinda deger kaybetmesi ve birkag
yasa degisikligiyle film sektoriinde vergi
azaltmalarina gidilmesi film yapimecilan-

Lucky Luke Daisy Town, 1971

Asteriks ve Kleopatra, 1968



na ekonomik anlamda avantajlar sunu-
yor. Kisith bir sektore sahip olan ve kisa
animasyon alaninda adindan soz ettiren
Fransiz animasyonu i¢in ABD ve diger Ul-
keler 6nemli bir imkan yaratt1. Uluslararasi
sirketlerin biiylik bitgeli filmlerinde calig-
ma sansi bulan sektor bityliyerek bu film-
lerin disinda kendine 6zgi daha fazla uzun
metraj animasyon tretmeye basladi. Son
donem Fransiz animasyonunun dikkat ce-
ken iki ismi ve temel taslari Michel Ocelot
ile Sylvain Chomet Kiriku ve Biiyticii (Kiri-
kou et la sorciere, 1998), Belleville'de Randevu
(Les triplettes de Belleville, 2003) ve Sihirbaz
(L'illusionniste, 2010) ile uluslararasi arenada
onemli bagarilara imza atti. Luc Besson'un
yonetmenligini yaptig1 Arthur serisi, Marja-
ni Satrapi’nin Persepolis (2007)’ ile kisa ani-
masyon alaninda taninan Skhizein (2008),
French Roast (2008), Oktapodi (2007) ve Lo-
gorama (2009) gelisen Fransiz animasyo-

Cilgin Hirsiz, 2010

nunun son donemde goze carpan eserleri
arasinda yer aliyor.

Fransiz animasyonu temellerini sine-
manin dogusundan oOnce atan kokli bir
tarihe sahip. Lumiere Kardeslerin Sinema-
tograf’indan ve Skladanowskynin Biyos-

kop'undan dnce 1892 yilinda filmler Gizerine

cizdigi resimleri hareketlendirerek goste-

CANLANDIRMA

ULUSLARARASI
SIRKETLERIN BUYUK
BUTCELIi FILMLERINDE
CALISMA SANSI BULAN
FRANSIZ ANIMASYON
SEKTORU BUYUYEREK,
KENDINE 0ZGU DAHA

FAZLAUZUN METRA|
ANIMASYON URETMEYE
BASLADI.
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CANLANDIRMA

AMERIKAN FILMLERININ
KOLAY VE UCUZA
DAGITILMASI FRANSIZ
ANIMASYONUNUN BIRINCi
DUNYA SAVASI'NDAN
SONRA TEKRAR
CANLANMASINI ONLER.
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rimler diizenleyen Emile Reynaudnun
U¢ filmi ilk animasyonlar olarak sayilabi-
lir. Reynaud'nun Praxinoskop adini ver-
digi aletle uzun yillar yaptig1 gosterimler
Sinematograf’in bulunmasiyla demode olsa
da daha sonra geleneksel animasyonun te-
mellerini atan Emile Cohl'un tirettigi Fantas-

magorie (1908) filmine ilham kaynag olur.

Birinci Dlinya Savasrna kadar onemli
filmler tireten Fransa’da savasin baslama-
siyla neredeyse biitiin sttidyolar kapati-
lir ve animasyon Uretimi durur. Savastan
sonra da Amerikan filmlerinin savas once-
sine gore daha kolay ve ucuza dagitilmasi
Fransiz animasyonunun tekrar canlanma-
sin1 onler. Onceden kafa kafaya giden bu
iki animasyon kultiiriintin aras1 Amerikan
animasyonunun standartlasmaya girerek
bluyiik sirketlerin kontroliine ge¢mesiyle
acilir. Bagimsiz bir sekilde ilerlemeye ca-
lisan Fransa, animasyon Uretimini uzun
yillar geri plana atar. Ruslarin inli anima-
tortt ve stop-motion triiniin babasi ola-
rak kabul edilen Ladislas Starevich’in Rus

Devrimi'nden kacarak Fransa’ya siginma-

s1, o0 donem durgun olan animasyon diin-
yasinda hareketlenme yaratir. Bu slrecte
Ladislas Starevich ve esi Irene Starevich
Fransa’nin ilk uzun metraj animasyonu -ve
diinyanin ilk uzun metraj stop-motion ani-
masyonu- Le roman de Renard (1930) filmini

yapar. Pek cok otorite tarafindan Fransiz

Kiictik Prens, 2015

Fantasmagorie, 1908

Persepolis, 2007



Tintin et le temple du soleil, 1969

filmi sayillmayan bu animasyon gosteri-
me ancak Nazi Almanyasi’nin destegiyle
1937’de Almanya’da girebilir. Kendi tilkesin-
de ise 1941de gosterilir.

Ikinci Diinya Savas'ndan sonra kisa
animasyonlara ve televizyon serilerine ka-
yan Fransiz animasyonu yetmislere kadar
uluslararasi alanda ses getiren uzun metraj
animasyonlar iretemez. Bu yillarda devreye
Fransa ve Belcika'da Fransizca cikan cizgi
romanlar girer. Tenten’le baslayan stirec As-
terix, Red Kit, Sirinler gibi diinya capinda iin
kazanmis ¢izgi romanlarin animatiflestiril-
mesiyle devam eder. Bu siirecte ortaya ¢ikan
en 0zgln islerden biri dev insansi yaratik-
larin kontroliinde olan bir gezegende gecen
ve insanlar evcil hayvanlar gibi resmeden
Rene Laloux’'un Vahsi Gezegen'idir (La planete
sauvage, 1973). Cannes Film Festivalinden
odiille donen film Rene Laloux’un ¢ikaraca-
g1iglerin de bir habercisi gibidir.

Seksenlerde biraz hareketlenen Fransiz
animasyonu 1998 yilinda Michel Ocelot’'un
Kirilku ve Biiyticti’st ile bir parlama yasar. O

zamana kadar sinirh sayida kayda deger is
cikarabilen Fransa, Kiriku ayni dénemde
vizyona girdigi Disney’in Mulan (1998) ve
Dreamworkstin Mistr Prensi (The Prince of
Egypt, 1998) filmleriyle yarisabilecek kadar
ilgi gorlince animasyon sektériine ivme ka-
zandirir. Ginimizin gelisen Fransiz ani-
masyon sektoriiniin temelleri boylece ati-
lir. Bu sene vizyona giren Kiictik Prens (The
Little Prince, 2015) gerek hikayesi gerekse
animasyon teknigiyle bu gelisen sektortiin
en Onemli meyvelerinden biri olarak dik-
kat ceker ve bu gelisimin devam edecegini
miljdeler. m

CANLANDIRMA

1998 YILINDA KIRIKU VE
BUYUCU AYNI DONEMDE
ViZYONA GiRDIGi
DISNEY'IN MULAN VE
DREAMWORKS'UN
MISIR PRENSI
FILMLERIYLE
YARISABILECEK KADAR
iLGi GORUNCE FRANSIZ
ANIMASYON SEKTORU
iVME KAZANIR.

Kiriku ve Biytici, 1998
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SES, RITIM, MEKAN
VE SINEMA

SOYLESI: KULTIGIN KAGAN AKBULUT

evdet Erek'i oncelikle cagdas sanatci olarak bili-

yoruz. Sesi, ritmi ve mekani ele aldigi calismalar

diinyada bircok yerde gosterildi. Erek’i sinema
diinyasi Sivas filminin Ses ve Miizik Direktorii olarak ta-
nidi. Ardindan calistigi Abluka, filmin atmosferini gliclen-
diren ses kurgusuyla one ¢ikti. Erek’in sinema filmlerine
vaptig ses ve miizik calismalari farkh disiplinleri bir ara-
ya getiren, sinemamizda deneyselin sinirlarini zorlayan
isler olarak 6ne cikiyor. Cevdet Erek’le sanat calismalari-
ni ve sinemada ses ile mizigi konustuk.
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Caddas sanat ve miizik diinyas sizi tani-
yor ancak sinema diinyasinda isminiz Si-
vas ile duyuldu. Bundan o6nceki calisma-
larinizdan bahseder misiniz?

iki binlerin bagindan beri faaliyetimin buytik
bolimuni cagdas sanat diinyasinda gosteriyo-
rum. Bienallerde, sanat paylasimi icin yapilmig
mekanlarda ya da bu etkinlikler kapsaminda ama
bagka amaclar icin Gretilmis mimari yapilarda.
Son Istanbul Bienali'nde Tophane'deki Otopark’ta
trettigimiz ve halen devam eden Ritim Mekani
gibi. Kurdugumuzdan beri, aralar vermis olsak da
Nekropsi'deyim. Tum kayitlarnn ve performansla-
rinda yer aldim, gorselleri ve yapimiyla da ugras-
tim. ITU MIAM’da (Miizik ileri Arastirmalar Merke-
zi) arastirma gorevlisiydim, stiidyosunda ¢aligtim.
Su an ITU Turk Muzigi Devlet Konservatuar’nda
Mizik Teknolojilerindeyim ve zaman zaman Mi-
marlik Fakiltesinde proje/diploma caligsmalarina
gidiyorum. Ses tasarimi alaninda filmler ve !f i¢in
iki kisa tamitim var. {lk basladigim yillarda Anima
ile yaptigimiz Sony Ericsson reklami, Masumiyet
Mizesi'nin sesleri ve bagka sanatc¢ilara verdigim
hizmetlerini de sayabilirim.

Tate, dOCUMENTA, Stedelijk gibi bircok
uluslararas: kurumda mimarlik, ses ve
metnin birlikte oldugu cagdas sanat ca-
lismalar1 yaptiniz. Bu galismalar ile sine-
ma islerini nasil iliskilendiriyorsunuz?

Ses izerinden ele alalim. Bir mekan ya da mekan
temsili icin bir senaryo dahilinde ve zamani orgiit-
leyerek ses tasarimu yapiliyor, bu bir ortaklik. Isle-
rimin ¢ogunda, ses isin timi degil parcast. Mimari
ile bazen grafik/metin ile ugrastigim oluyor. Otopark
isini kurarken de bu konuda diisiinme firsatim oldu.
Temel fark su galiba, mekani giindelik hayatin par-
cas1 olmast fikriyle yaptik, Bienal'den sonra da dyle
devam ediyor, kapi agik, her gtin her gidiste farklidir.
Film ise sinemanin i¢inde bir mekan kuruyor, hayal
ya da gercek bir zaman ve mekani anlatiyor ve ge-
nelde bitmis bir bi¢im.

Eski Agik Sar1 Desene (2013] filminin mii-
ziklerinde de imzaniz var. Belgesel miizigi
Turkiyve’de pek hilinmeyen bir alan. Bu ca-
lismaya nasil dahil oldunuz?



Abluka, 2015

Tecribemiz kisithyken vyaptik. Yonet-

men Ali Kazma, stadyum ile seslerine kii-
cuklitkten beri asinaligimi, merakimi ve
ses-mekan tizerine deneysel caligmalarimi
bildigi icin teklif etti. Stadyumlarda kayitlar
yaptim ve mevcut dokimantasyon Uzerine
Ali'nin gayet ritmik olan “editleri” Gizerine
uygulamalar yapildi. Mevcut sesleri kullana-
rak ritimler/dokular, biraz da -o zaman daha
fazla icinde oldugum- elektronik miizik di-
liyle denemeler yapildi. Bir de Nekropsi par-
cas1 var: “Kusmuk.” Kisith bir zamanda ve
hepimiz daha az tecriibeliyken yapilmis olsa
da glizel film ve ses tizerine denemeler iceri-
yor. O sene takim daha basarili olsa veya Ali
daha klasik bir “taraftar dili” kullansa muh-
temelen poptlerlegirdi.

Sivas filmine hangi asamada dahil
oldunuz? Kaan Miijdeci’yle nasil hir
calisma yvaptiniz? I¢ Anadolu miizik-
lerini filme dahil etme fikri ve stireci
nasil gelisti?

Kaan senaryo Uzerine ¢calisirken Istanbul’a
geldiginde beni buldu. Konustuk, bayag il-
gimi cekti, Oncelikle yore ve kopekler. Yozgat
ve Kirsehir'e beraber gittik, gezdik ve dinle-
dik, kayitlar yaptim, ses diinyasini konustuk.
Dontiste bolca kaset/CD getirdim. Yorenin
miziklerine asinayim zaten. Bazi denemeler
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yaptik. Atolyemde kopeklerin zilleriyle dogac-
lamalar yaptim. Birisi kopeklerin gormedigi-
miz ama duydugumuz ciftlesme sahnesinde
kullanildi. Film I¢ Anadoludayd, araba ora-
daydi, insanlar oranin insaniydi, dogal olarak
oranin miizigi oldu. Oraya gitmeden birkag
glin 6nce Neset Ertas vefat etti, mezarina git-
mistik, akrabalari ile bulusmustuk, ona da bir
sayg1 gosterme firsati oldu.

Yapim stirecine cekimlerden sonra dahil
oldum. Metin (Bozkurt) ve Barkin (Engin)
editler yaparken onlarla, Atina’da pre-mix’te
koordinasyonu saglamaya calistim. Zaten
talip oldugum gorev “Ses ve Muizik Direktor-
1ig1” idi. Aralarda kendi eklemelerimi yap-
tim. Kirsehirden aldigim zilli darbukayla
caldigim ve Nekropsi'yle “Kis Kis” olarak ya-
yinladigimiz parcaylr Osman Bayraktaroglu
fragmanda kullanmak istedi, boyle bir katki
da saglandi filme.

Abluka atmosfere dayali hir filmdi
ve miizik kurgusu da bu sekildeydi.
Tiim calismalarinizdaki ritim duy-
gusu vogun olarak hissedilivordu.
Burada nasil bir galisma yaptiniz?

Emin (Alper) ile dOCUMENTAdaki “Room
of Rhythms” isimi géren yapimci Cem Doruk
Uizerinden tanigtik. Senaryoyu okudum, icin-
de bulundugum yogunluktan saninm ya da

Ritim, benim temel
malzemem. Miizikal
ritimlerin sinemada
filmin ritmine
olusturucu va da
destekleyici etkisi

onemli.
CEVDET
EREK
KiMDIiR?

1974 yilinda istanbul'da dogdu.
Mimari, ses miihendisligi ve
tasarimi egitimi aldi. Cagdas sanat
basta olmak iizere bircok alanda
iretim yapiyor. Tate, dOCUMENTA,
Stedelijk, istanbul Bienali gibi
organizasyonlarda ses ve mekan
lizerine calismalari sergilendi. Sivas
ve Abluka'yla film miizigi alaninda
deneysel calismalar sergiledi.
Nekropsi grubunun kurulusundan
itibaren davulcusu olan Erek,
akademik calismalarina istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari Miizik Teknolojileri
boliimiinde devam ediyor.
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istanbul
Bienali
kapsaminda
hazirlanan
Otopark
calismasi

senaryo okuma eksikligimden, hissiyati kavraya-
madim. Ne zaman ki ilk ¢ekimleri gordiim, o za-
man mekana ait bir diistince olustu. Ham ses ka-
yitlarinin gelmesinden filmin son haline kadar ses
ve miizigin icindeydim. Yarigmaya giden versiyo-
nu stidyomda yaptik, foley ve seslendirmeyi dar
imkanlarla deneyerek. Venedik Film Festivalinden
kabul gelince, ben muzikallige ve seslerle iligkisine
yogunlastim. Filmin ses tasarimini beraber yapti-
gimiz Cenker Kokten diyaloglari, ortam seslerini
ve tasarimin geri kalanini aldi. Birka¢ hafta her
aksam Emin ile Cenker’e gittik ve dogrusu cok ve-
rimli calistik.

1k ses malzemesi Pangaltrda 1 Mayis 2015 ab-
lukasinda yapilan bir helikopter kaydidir. O kay-
din once synthesizer ile taklidini, ardindan canh
vurmal calarak taklitlerini ve meyhane sahnesi
icin bir tirkli hazirladik. Helikopter temasindan
yaratilan melodilerden, bir nevi kurban téreni
olan final davullarina gecis. Son agsamada slogan/
catisma seslerinde, bagirma kayitlarinda gerekti-
ginde bagirarak dahi yer aldim. Cenker’in yaptik-
lar1 Gizerinde de silah, patlama sesi, mekan c¢inla-
malarini bolca konustuk. Ve tabii ki duvar delme
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Sivas, 2014

sahnesinin, filmde bagka hic¢bir yerde kullanilma-
yan bir estetikte, tekrarh ve gittikce kuvvetlenen
ritmini hep beraber tartistik.

Ritim, benim temel malzemem. Ses kaynagi
ne olursa olsun muzikal ritimlerin sinema ya da
baska yapitin ritmine olusturucu ya da destekle-
yici etkisi onemli. Bu filmde ve Sivas’'ta yapmaya
calistigim suydu; tek bir estetige sahip, bitinciil
bir ses/muizik yapisi kurmak.



Film mitizigi vaparken teknikleri sor-
mak istivorum. Gorintiiler ve senaryo
ile nasil bir ortak galisma gergeklesti-
riyorsunuz? Hangi asamada devreye
giriyorsunuz?

Abluka’da ilk olarak bahsettigim helikop-
ter sesinden tlireyen ve agir ama genis ritim ile
desteklenen finalin temasi ¢ikti. Sonra yarisma
versiyonunda ses bandinin tamamini beraber

KAMERA ARKASI

Ahbluka ve Sivas’ta yapmaya
calistigim suydu; tek hir
estetige sahip, biitiinciil

bir ses/miizik yapisi kurmak.

yapmay1 denedik. Sivas’ta ise daha fazla miizik
denedim ya da bazi 0zel sahneler icin ozel ses
orglleri. O sahneler filmde yer almadi final mon-
tajda. “Gercekgi” filmin ritya sahnesi icin yapilan
karmasik dokulu bir miizik vardi mesela.

Benim durumumda net bir baglama asama-
s1 yok, ciinkd film ile ilgilenince herhangi bir
zaman muzik ve sesler tizerinde caligirken bu-
luyorsun kendini. Ozellikle Abluka gibi icinde
bulundugumuz mekan ve zamanla ortiisen bir
durumda. Tabii ki ¢ekimlerin bitmesi veya ara
versiyonlar yapilmasi gibi tarihlerin belirledigi
islemler var.

Sinemamizda film miizigi alanina nasil
degerlendirirsiniz? Bu alandaki eksik-
ler neler? Film miiziginde nasil yvakla-
simlar izlenmeli?

Turkiye sinemasini, hakkinda konusacak
kadar takip edemiyorum ne yazik ki. Eksikler-
den bahsedebilmek i¢in bolca gormis olmak
lazzim. Bahsettigim yaklasimdan yola cikarak,
miuzik ile ses tasarimi arasinda daha fazla iligki
kuran, hatta timunu tek bir yapi olarak algi-
layan eserler varsa, gormek ve tartismak ister-
dim. Tabii ki asiriya varan deneysel tutumlari
uygulamak hem de izlemek isterim. Bu genelde
miumkiin degil gibi goziikilyor, kisa tecribemde
gordigiim kadariyla sanatcilarin ve yapimcila-
rin korkularindan dolayi.

Film miizigi alaninda tniimiizdeki pro-
jeleriniz neler?

Su an net bir proje yok, birkac konusma
oldu sadece. Merakla bekliyorum ben de, bun-
dan sonra ne yone gidecegiz. $oyle ¢ok acayip
bir film olsa mesela? m
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Cek yapimi Mutlu Son (Stastny konec, 1967), “Son”
yazisindan “Mutlu Son” basligina kadar Bedrich
Frydrych’in yasamodykiisini geriye
saran bir kara komedi. Filmde
hareketler, diyaloglar ve ko-
nusmalar geri sarar. Kendi-

sini aldatan karisini dog- ‘
rayan Bedrich’'in idamiyla
baglayan film onun co-
cukluguna kadar gider.
Anlatict  idami  dogum,
hapishane hayatini okul
gibi anlatarak Bedrich’in
hayatina bagka bir acidan
bakmay1 saglar. Geri saran sah-
neleri Bedrich’in gecmisi olarak degil,

gelecegi olarak yorumlayarak ironik durumlar
yaratir; aile degerlerini, Bedrich’in kadinlarla

iligkilerini sorgulamay1 saglar. Ornegin paray1
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yakan kizinin, atesten para cikararak faturalar

0demelerine yardim ettigini soyler. Esi Julie'yi

_ bastan cikarmaya cahsirken anlaticy,
‘ ondan kurtulmaya calisiyormus
gibi anlatir. Julia intihar ede-
cekken onu ipten almasi
geri sarildiginda sahiden
Julie'nin boynuna ipi ge-
ciriyormus gibi gorulir.

Diyaloglarin da sirasi

tersine cevrilir ve nor-
mal diyalog akiginin kar-
sit1 anlamlar ¢ikar. Diglin
sahnesinde rahip, Bedriche
evlenmeyi kabul edip etmedigi-
ni sormadan once “Rahat misin?” der,

Bedrich ise “Hayir” der. Bu “Hayir”, diyalog sirasi
cevrildiginde evlenme sorusuna verdigi cevap

gibi gortntir.



KADRA]

Karisi tecaviz edilip dldirilmius eski si-
gorta miifettisi Leonard’in intikam arayi-
sin1 anlatan Akil Defteri (Memento, 2000),
sozde intikamini almasindan Onceye
dogru akar. Jenerigi bile ters-kronolojinin
glizel bir 6rnegi ve filmin ozetidir: Bir el
sipsak fotografi salladikca fotograf ka-
rarir. Leonard, karisini oldiiren saldirida
basina aldig1 darbeyle kisa stireli hafiza-
sin1 kaybetmistir. Saldiridan sonra yasa-
diklarini en fazla lic dakika hafizasinda
tutabilir. Bununla baga ¢ikmak icin sip-
sak fotograflarin arkasina notlar yazar ve
vicuduna dévmeler yaptirir. Film “geri-
ledikge” bastaki intikam sahnesi sorgula-

nir hale gelir, Leonard’'in notlarina ve akil

yurtitmelerine gliveni azalir. Geriye akan
sahnelerin disinda filmin siyah beyaz
sahneleri ileriye akar. Bu sahnelerin Le-
onard hakkinda bilgi vermeyi amacladigi
sezilir. Ana hikdyeden farkli siyah beyaz
sahneler, sonra ana hikayeye karisir. No-
lan, bir soyleside filmin dogrusal bir an-
latima sahip oldugunu ve sahnelerin ye-
rinden oynatilamayacagini soyliiyor. Akl
Defteri, hafizanin glivenilmezligini anla-
tirken bu deneyimi seyirciye yasatir. Bu-
rada Leonard'n dévmelerinden biri ha-
tirlamakta yarar var: Kaynagi dikkate al,
hafizaya glivenme. Ancak seyirciyi bas-

karakterine donustiren Akil Defterinde

kaynak da giivenilir sayilmaz.

Lee Chang-dong'un Nane Sekeri (Bakha Satang, 1999) filmi, ters-
kronolojik sirayla Yongho'nun hayatinin énemli bolimlerini ve
Sunim ile iligkisini epizotlarla anlatir. Film, lise arkadaslarinin
yeniden bulusmasinda Yonghonun rayh képriiye cikip treni
bekleyerek intihar etmesiyle baslar. Trenin bu noktaya kadarki
yolcugu -geri oynatilmis haliyle- epizotlar arasinda kullanilir ve
Yongho'nun hayatinin metaforuna dontistir. Tren, nane sekeriyle
birlikte filmde bir laytmotif olarak kullanilir. Zamanin akisi veya
kader olarak yorumlanabilecek tren motifine karsilik; nane sekeri
kaliciligl, glizel hatiralar, aski ve bunlarin kirillganligini imler.
Yongho uzun zaman sonra, hasta Sunim’i gormeye giderken
Sunim’in askerdeyken kendisine gonderdigi nane sekerlerinden
alir. Bu nane sekerleri kinlgandir da: Askerdeyken Yongho,
disen nane sekerlerini komutanin emrini yerine getirmeye
calisirken ezer, sonra operasyonda raylarin karsisindaki evine
gecmek isteyen bir sivili kazayla 6ldiiriir. Yongho ve Sunim nane
sekerleri gibi kader karsisinda dayaniksizdir. Bu burukluk, lise
arkadaglariyla bulustugu sahnede onlarin acinasi hali karsisinda
alayciliga bile donusiin. Iste bu sirada, trenin terminalden
cikisindan itibaren tim yolculugunu -hayatini- gézden geciren

Yongho, uzun zamandir diisindiigl intihan gerceklestirir.
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SEDA AKTRS
URKIYE D
KITLESEL
FONLAMA

SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI
LSS S S S S S SSSSSSSSSSSSSSSSS SSSSSSSSS SS SS SSSSS SSSSs

Seda Aktas, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sinema
Anabilim Dali’'nda tamamladig:
“Dijitallesme Ve Sinema Iliskisi
Baglaminda Alternatif Bir Film
Uretim Bicimi Olarak Kitlesel
Fonlama: Tiirkiye’'de Film Uretiminde
Kitlesel Fonlama Kullanimi” adli
doktora tezinde kitlesel fonlamanin
(crowdfunding] Turkiye’deki
uygulamalarini inceliyor. Kitlesel
fonlama bagimsiz sinema igin alternatif
bir yontem olabilir mi sorusuyla

yola cikan Aktas ile tezini yazarken
kullandig: yontemi, yurtdisindaki
ornekleriyle karsilastirildiginda
kitlesel fonlama uygulamalarinin
Tlrkiye'deki gelisimini konustuk.
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Kitlesel fonlama kavramindan
bahsedebilir misiniz?

Kitlesel fonlama, projeye destek olmak iste-
yenlerle proje sahiplerini bulusturan bir uygula-
ma. Imece dedigimiz kolektif iiretim stirecinin
internet tizerinden uygulanisi. Kitle kaynak te-
riminden ilk defa 2006’da bahsediliyor. Kitlesel
fonlama, kitle kaynagin bir modeli olarak sunu-
luyor. Paylagim ya da armagan ekonomisi olarak
tanimlanan yeni Uretim-tiiketim stirecleri ve
yeni medya kullanicisinin degisen rolleri tre-
tim modellerimize yansiyor. Kitlesel fonlamanin
temellendigi iddia bu. Sadece finansman degil,
tanitima da yonelik bir uygulama.

Kitlesel fonlamanin 1700-1800’lere uzanan
bir ge¢misi var, internet lizerinden uygulanisi
yeni. Bagisa benziyor ancak dort farkli modeli
mevcut. Oncelikle profesyonel olmaniz gerek-
miyor ve bu aligkanliklari yikiyor. Amatorler
profesyonellerle ayni haklara sahip. Kampanya-
y1 istediginiz gibi baslatip duyurabiliyorsunuz,
kriterleri var tabii. Destek olmak isteyenler belir-
lenen miktarlar icinden sectiklerini gonderiyor.

Dort farkli model var demistiniz?

Bagis bazli (donation based), odil bazh (re-
ward based), borclanma bazh (credit based) ve
ortaklik bazli (equity based) dort temel modeli
var. Turkiye’de 6dil ve bagis bazli olmak tizere
iki yontem vyasal. 2012'de yurtdisinda “equity
crowdfunding” denen yatirim/hisse bazl uygu-
lama yasal hile geldi ve yayginlasiyor. Tlirkiye’'de
heniiz yasal degil. Modele gore destek oldugu-
nuzda projenin hissedari konumuna geliyorsu-
nuz. Bu yasal olmadig icin Turkiye’deki uygula-
malarda 6dil verme zorunlulugu var. Ancak sivil
toplum kuruluslarinin, sosyal projelerinde 6dil
zorunlulugu ortadan kalkiyor.

Destekeilere verilen 6diiller motivasyon
kaynadi m?

Odiller motive edici ama Kkitlesel fonlama-
nin asil motivasyon kaynagi katihm kiltirinin
parcasi olmak ve Uiretime katilmak. Calismamda
bunu “Ureten tliketici” olarak ele aldim.




Uygulamalarin hukuki diizenlemesi
neye gore yapiliyor?

Vergilendirme her {ilkenin kanununa gore
yapiliyor. Turkiye'de vergiyi platformlar kesiyor.
Odtillerin 6n satisini yapar pozisyonundasiniz.
Ancak kimse kazanca dair vergi sormuyor. Bir
kerelik yirmi bin liraya kadar toplanan parada
sorun olmuyor. Arazi kazan¢ deniliyor buna.
Bu tutarin istinde vergilendirme var. Bu ko-
nuda yasal bir bosluk var. Sermaye Piyasalari
Kurulunun 2014-2016 planina gore kitlesel fon-
lamada diizenleme yapilacagindan bahsediliyor
ama hentiz bir bilgi gelmedi.

Platformlar parayi nasil topluyor ve
proje sahiplerine ulastiriyor?

Platformlarin parayi ellerinde tutmasi yasal
olarak miimkiin degil. Araci bir kurumla caligi-
liyor. Para, aract kurumda toplaniyor. Genelde
PayPal ile calisiliyor ya da kredi kartindan pro-
vizyon aliniyor.

Kitlesel fonlamanin asil
motivasyon kaynagi katilim
kiltiriiniin parcasi olmak
ve uretime katilmak.

Bagimsiz sinema ve kitlesel fonlama
nasil bir iliski igerisinde?

Tezde ele almak istedigim temel nokta buy-
du. Finansman, endistrinin temel sorunu. Kit-
lesel fonlama alternatif bir yontem olabilir mi,
sorusuyla yola ciktim ve bagimsiz sinema ile
bagdastirmaya calistim. Film {iretiminin de-
mokratiklesmesi tizerinden incelemek istedim
ama Turkiye'de hayalimdeki gibi bir uygulamasi
olmadigini gordim. Bagimsizlik i¢in kullananlar
var tabii. Tezde endiistriye ve bagimsiz sinema-
ya yonelik kullanimlar diye ayirdim.

Kamuoyu olusturmakta kullanilabilir. Ttrki-
ye’de bagislarla filmin biitiin finansmanini kar-
silamak mumkiin degil. En yliksek miktarda fon
toplayan Kickstarter'da, otuz bin dolar ile Kuzu
(Kutlug Ataman, 2014) filmidir. Yerel platformlar-
da en yliksek miktarda fon alan film, Fongogo'da
ve altmis bes bin lira ile Ermeni Belgeleriyle 1915
(Serkan Koc, 2015) projesidir. Bagislar film biitce-
sinin bir kismini olusturabiliyor.

Yurtdisinda filmin bitin finansmanini kit-
lesel fonlama ile karsilayan, bes milyon, hatta on
ti¢ milyon dolar toplayan projeler var. Bu genis
pazar bagimsizhik yaratiyor. Tirkiye bu rakamla-
rnn uzagimnda, bes sene sonradan geliyor. Kitlesel
fonlamay1 tamamen reklam amach kullananlar
oluyor. Yapumcilann, dagitimcilarin  dikkatini
¢ekmek isteyenler var. Destekei sayisi fazla olan
projeleri filmin fazla musterisi oldugunu dusii-
nen yapimcl ve dagitimeilar ilgi gosterebiliyor.

Sizin incelediginiz platformlar hangileri?

Turkiye'de kullarulan bes platform var. Uc
tanesi yerel {Fongogo, Fonlabeni, Crowdfon),
iki tanesi (Indiegogo, Kickstarter) uluslar
arasi ve bilinen platformlar. Kickstarter'da
destekgi olmak i¢in kisitlama yok ama
proje bagvurusu icin bazi on sartlar

AKADEMI
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var, Amerikan vatandashginin ya da banka kartinin

olmas: gibi. Buna ragmen Tiirkiye'de tercih ediliyor.
Cifte vatandaghgi olanlar ya da Amerika’da yasayan
biri tizerinden katiliyorlar.

Indiegogo belirli tilkelere acik ve esnek fonla-
ma yontemini kullaniyor. Hedef fona ulagamaz-
saniz da toplanan parayi alabiliyorsunuz. Diger
platformlar “fix fonlama” modeli uyguluyor. He-
defe ulasamadiginizda parayr alamiyorsunuz.
Para destekgilere geri ddeniyor.

Kitlesel fonlamada proje sahibi disinda
kimlerin kazanci ocluyor? Simdiye kadar
yapilan projelerde toplam kazanclar nasil?

Platformlar komisyon aliyor. Vergi ve araci
kurumlar icin 6denen hizmet bedelleri de var.
Turkiye’de yerel sitelerde toplanan fon miktar
478 bin lira, uluslararasi platformlarda ise 319 bin
dolar. Kisa metrajh projeler icin, 868 katihmci ile
yerel sitelerde 90 bin lira, uluslararas sitelerde
ise 39 bin dolar toplanmig. Uzun metrajh projeler
icin 3794 destekgi ile yerel sitelerde 250 bin lira,
uluslararasi sitelerde ise 258 bin dolar. Film dis1
projeler icin ise 560 destek¢iden yerel platform-
larda 94 bin lira ve uluslararasi platformlarda 13
bin dolar kampanya sahiplerine ulagmig. Rakam-
lan yurt dist ile karsilagtirdigimizda ¢ok fark var.

Filmin tiim biitcesini karsilayacak
rakamlara ulasilamadigini
sdylemistiniz.

Turkiye’de bircok kampanya sahibiyle gortis-
tim. Bunlar icerisinde ismini duydugumuz, ken-
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disini bagimsiz tanimlayan veya tanimlamayan
ve festivallerden odiiller alan yénetmenler var.
Son donemde vizyon ve festivallerde gordiigi-
miiz Tirk filmlerinden bircogu bu destegi aldi.
Turkiye'de kisith biitcelerle film tretildigi icin
yarari olabilir. Ozellikle dagitim asamasinda kul-
lanildigin1 soyleyebilirim. Festivallere gitmek ya
da post prodiiksiyon i¢in fon talep edebiliyorlar.

Antalya Film Festivalinden 6dul alan Mavi
Dalga (2012), Kuzu (2014), Sarmastk (2015) filmle-
rinin Kitlesel fonlama kampanyalari var. Uygula-
malar yapimcilarin alternatif finans kaynaklarini
kullandigini gosteriyor. Zeynep Ozbatur Atakan,
Ceylan Naz Baycan, Mustafa Nuri'nin bulundugu
Lob ekibi tarafindan yiirttilen ti¢ kisa filmlik Ger-
cek Gizlidir projesi 150 destekei ile 54 bin lira deste-
ge ulasmist1. Biitiin biitcesini kitlesel fonlamadan
sagladi ve modelin taninmasinda etkili oldu. Ko-
lektif tretim bicimlerine 6nem verenlerin filmin
icerigi ile uygun bir metot olarak kullanmalari da
s0z konusu. Bu baglamda anilabilecek Ekiimeno-
polis (2011) projesinde Gaye Giinay, bagislari post
prodiiksiyonda kullandiklarini séyledi. Diger or-
nek Can Candan’in Benim Cocugum (2013) projesi.

Badiscilarin davranis bigimleri nasil?
Badiscilarla gériisme yaptiniz mi?

Bire bir gortismelerim oldu ama biitin des-
tekcilere ulasmam miumkin degil. Proje sahip-
leri ile destekgiler Uizerine gortistim. Katilimel
kultirle iliskilendirdigimiz “topluluk olusturma”
onemseniyor. Topluluk olusturmak derken, filmi-
nizin potansiyel izleyicisi olan destekgilerle orga-
nik bir bag kurmaktan bahsediliyor. Yeni bir yo-
netmenseniz filmi, kampanyay1 ve kendinizi otuz
ila doksan giinde tanitmak zor. Sosyal etkilesimi
iyi olan bir yapimci veya yonetmenseniz organik
bag kurdugunuz belli bir kitle vardir. Bu kitlenin
kampanyaya destek verme olasilig1 fazla.

Turkiye'deki bagiscilarda bir arkadasa, tani-
diga ya da 6nceden kendisine destek verene des-
tek verme motivasyonu var. Kitlelere fazla ula-
silmiyor. Zaten 5682 bagiscidan bahsediyoruz.
En ytiksek bagisci sayisi 302 ile Benim Cocugum
(2013) projesinde. Kitlesel fonlama projelerinde
toplulugun parcasi olmak, bir isin tamamlanma-



sinda yer almak bagisci icin motivasyon olabili-
yor. Ama Turkiye’'de bu sekilde ilerlemiyor.

Destekleyenlerin az olmasindaki en blyiik
etkenlerden biri internet tizerinden kredi kart
kullanimindaki cekingenlik. Platformlar SMS ile
destek verilmesi i¢in bir metod gelistirmeye ca-
hisiyorlar, bu etkili olabilir.

Seyircinin davranislarini degistiren bir
yontem oldugunu sdyleyehilir miyiz?

Tezimin ilk kisminda filmlerin icerik, bi¢cim,
gosterim, dagitim acisindan degisimine degin-
dim. Vurguladigim nokta su; yeni medya kul-
lanicisi teknoloji ile o kadar hasir nesir ki film
izlediginin farkinda. Filmlerin kamera arkasi go-
rintuleri yayiliyor, nasil cekildigine sahit oluyor-
sunuz. Her seye ulasmanin daha kolay, zaman
ve mekandan bagimsiz oldugu bir déonem iceri-
sinde gerceklik algisi degisiyor. Amator kamera
cekimlerinin kullanildig1 yeni gercekgilik anla-
yislarindan bahsediliyor. Bu Uiretim bicimlerine
de yansiyor. Iron Sky (2012) projesinde yapimci
film ile ilgili cozemedikleri bir problemi internet
tizerinden soruyor. Bir anda elli bin kisinin cevap
vermesiyle problem kolayca coziliiyor.

Onceden para istemenin yanlis olduguna
dair bir anlayig vardi. Aligkanhklarin degisme-
si ile yapimc1 ve yonetmenler bunu daha rahat
dile getirebildi. Birine film ¢ekiyorum para verir
misin desem ters karsilanir ama kitlesel fonlama
kampanyami a¢tigimda, insanlara mail attigimda
ya da telefonla hatirlattigimda tuhaf kagmiyor di-
yen yapimcilar var. {1k filmi icin kampanya yapan
ikinci icin devam ettirenler var. Kampanya say-
fasinda insanlar ne yaptiginizi 6greniyor, 6nceki
isinize bakabiliyor. Izleyiciyi séz sahibi oluyor.

Dezavantaji var mi?

En biylik dezavantaj para toplanan bir
projenin gerceklesememesi ya da odullerinin
gonderilmemesi durumunda olusan giivensiz-
lik. Yeni bir model oldugu ic¢in zorlukla destek
olanlar sonraki projelerde cekimser davranabi-
lir. Platformlar bunun icin garanti vermiyorlar.
Projenizi acik bir yerde sergiliyorsunuz. Ne ka-
dar iyi reklam yaparsaniz o kadar kisiye ulasma

Kitlesel fonlamay: film tiretiminin

demokratiklesmesi lizerinden

incelemek istedim ama Tiirkiye’de
hayalimdeki gibi bir uygulamasi

olmadigini gérdiim.

sansiniz var. Lobicilik kavrami burada da gecerlj,
sektordekilerin daha fazla destek aldigini gorii-
yoruz. Bunun i¢inden siyrilip alternatif bir alan
olusturma sansi da var.

Hedef fona ulasanlarin orani nasil?
Projelerin hedef fona ulasmasinin
gozlemlediginiz sebepleri neler?

Turkiye’'deki verilere gore proje yuzde elliyi
asan bir oranda hedef fona ulasiyor. Bu projelerin
icinde 6zensiz projeler de var. Proje basghg: altina
sadece bir resim koyan, tanitici olmayan kampan-
yalar var. Dlizgiin baslatilan, tizerinde diistiniilen
az proje var. Sosyal medyada belirli bir takipgiye
ulastiktan sonra kampanyay1 baslatmak ¢nemli.
Ne kadar fazla kisiye ulagabilirseniz o kadar basa-
il olursunuz. Kitlesel fonlama yapmaya uygun
muyum, diye dislinmelisiniz. Sosyal medyada
aktif degilseniz yapamayabilirsiniz. Kampanya
stiresince mutlaka giincellemeler yapmak gere-
kiyor. Videosu olan projeler daha basarili. Motive
edici hediyeler konulmasi gerekiyor. Destek mik-
tarlarin1 minimum bir rakamdan baglatmak fay-
dali. Elli liradan baglatirsaniz bir 6grenci destek
veremeyebilir. Odulleri diizgiin belirleme, hede-
fin gercekci olmasi, yapacaginizi net ifade etmek
bagiscida giiven yaratiyor. Kampanyanin gercek-
lesmeyecegini diistinen destek vermiyor, ¢clinki
herkes gerceklesen bir kampanyanin icerisinde
olmak istiyor. Gorlistigim yonetmen, yapimci-
lardan bazilan telefonla ve e-maille hatirlatma
yapmanin faydah oldugunu soyledi.

Platformlarin kullanici sayisiyla badis

oranlari arasinda paralellik var m1?

Destek¢i  olmayanlardan platforma  girip
kampanyalara bakan yok. Bagis kiiltiiri olan bir
toplum olmamiza ragmen internet tizerinden
destek olma pratigi hentiz oturmus degil. m

MART - NiSAN 2016 HAYAL PERDESI 65

AKADEMI



THE

WALKING DEAD

0ZAN SAGS0Z \
SIS el SIS 7

The Walking Dead kurgu da olsa sekil iti- '/
bariyle bir. “tarih” anlatisidir. ibn Haldun za- ) .

hiri, yani goriiniis itibariyle tarihin bir 6zelli-
gini, hosca vakit gecirmek icin insanlarin bir
araya geldiklerinde birbirine anlatageldikleri
hikayeler olarak tamimlar. Batin (icylizli) iti-

bariyle tarih ise ona gore; dlisinmek, hakikati ‘:
arastirmak ve olan seylerin sebeplerini bulup . o
ortaya koymaktir. Bu yazida The Walking Dead i
dizisini, Ibni Haldun'un tarih biliminin kuru- "

cu metinlerinden, Kitab-iil Iberin giris kismi 3 s

olan Mukaddime’sinde vakialarin sebeplerini

anlamak icin ortaya koydugu asabiyet, bedevi LA
(gocebe)-hadari (yerlesik, sehirli) kavramlarini '
kullanarak aciklamaya ve anlamaya ¢alisacagiz. £/

Post-Apokaliptik Tarih Anlatisi

Her kiyamet sonrasi (post-apokaliptik)
eser, insanin tabiatina ait 6n kabullerin sanat-
sal kurgu icinde sunulmasidir. Kiyamet sonra-
s1 durumda medeniyetin kurumlari yok olur-
ken, insanoglunun ¢iplak gercekligi ve tabiati
ortaya ¢ikar. Bu acidan bu eserler tarih-kurucu
islev goriirler. Siyaset felsefesinin yahut tarih
metinlerinin de bu tiir tarih-kurucu bir fonksi-
yonu vardir. Bunlar, insan tabiatina iligkin 6n
kabuller izerinden bir gerceklik inga eder.
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The Walking Dead’de Rick, zombilerle dolu
bir diinyaya uyanir, bu duruma nasil gelindi-
gine dair ise bilgi verilmez. Hastane odasindan
ciktiktan sonra kendisine yabani hayvanlar gibi
saldiran zombiler karsisinda kendini korumaya
caligir. ibn Haldun’a gore toplumsal yasam ka-
cinilmaz bir gerekliliktir. Cemiyet halinde yasa-
manin ve bu vesile ile is boliimiiniin iki temel
sebebi vardir. ilki maiset kaygisi, ikincisi ise
vahsi hayvanlardan korunma duygusudur. ibn
Haldun’'un yabani hayvanlarinin yerini The Wal-
king Dead’de zombiler alir.

Rick hastaneden kurtulduktan sonra, bii-
yik bir sans eseri olarak, ailesini bir grupla
beraber bulur. ilk iki sezonda bu grubun zor
sartlar altinda birbirlerine kenetlenerek ortaya
cikardigr asabiyetin 6ykiisii anlatilir. Asabiyet
Mukaddime’'nin ana kayramlarindan biridir. Bir
arada olma hali, cemaat duygusudur. Ama bu
duygu kendiliginden ortaya ¢ikmaz. Bedeviler
sahrada tabiata, yabani hayvanlara ve diger go-
cebelere karsi miicadele ederken, yardimlagsma
ve dayanisma vasitasiyla topluluk icinde asabi-
yet olusmaya baglar. The Walking Dead’de hayat-
ta kalmay1 bagaran Rick ve grubu, zorluklar kar-
sisinda omuz omuza verip, en zorlu durumlar-
dan beraber ¢ikarak grubun asabiyetini kurarlar.

Asabiyetin Cisim Bulmus HAali: Rick

ibn Haldun’a gore topluluk olma durumu
saglandiktan sonra ilk asamay1 is bolimi ile
neticelendirir, ikinci asama insanlarin kendi
aralarindaki diizeni korumasidir. Topluluk/ka-
bile icin ikinci gerekli sart kendi arasinda secti-
8i bir egemenin iktidar sahibi olmasidir. Bu ise
grup icinde asabiyeti kendi iizerinde toplayan
kisi sayesinde olur. Lider asabiyetin cisim bul-
mus halidir, grup elemanlarinin {izerinde uzlas-
t1g1 ve boyun egdigidir. Lider, grubun fertlerine
galebe calarak tizerlerinde hakimiyet kurar.

flk sezondan itibaren grubun icinde Rick’in
Shane ile yasadig1 iktidar savasi bu cercevede
incelenebilir. Rick, Shane’i ikinci sezonun sonla-
rina dogru 6ldiiriir, potansiyel diismanini bertaraf
eder. Tkinci sezonun sonunda ikamet ettikleri ¢ift-

The Walking Dead’de hayatta
kalmayi1 basaran Rick ve
grubu, zorluklar karsisinda
0omuz omuza verip grubun
asabiyetini kurarlar.

ligin zombi saldirisina ugramasiyla kagarlar ve bir
yerde kamp kurarlar. Burada Rick, grubun diger
fertlerine bir konugmasinda sunu soyler: “Bu gru-
bu bir arada ve hayatta tutuyorum.” Bu ifade tam
da asabiyet sahibinin sarf edecegi bir climledir.

Uclincii sezonda “duvarlar” olan terk edil-
mis hapishaneye siginan Rick’in grubu burada
gocebelikten yerlesiklige gecmeyi dener. Rick
domuz ve sebze yetistirmeye caligir. Yar1 bedevi
diyecegimiz bu durum, besin temini icin siirekli-
lik saglayacak ve grubu daha istikrarl tutacaktir.
Ozellikle citle, yani bir duvarla cevrili bir yerde
olmalar giivenlik adina bir avantaj sunacaktir.

Asahiyetler Catismasi:
Rick, Vali'ye Karsi

ilk iki sezon Rick’in grubunun olusmasina;
asabiyete -yani topluluk olma duygusuna- sa-
hip olmalarina ve grup icinde iktidar miicade-
lesine sahne olmustur. Uciincii sezon ise ayni
bolgede duvarlar arkasinda kendilerine giivenli
bir alan olusturan Vali'nin grubuyla cikan asa-
biyet miicadelesine sahne olacaktir. ibn Haldun
bir grup/kabile i¢inde var olan asabiyetin, ikti-
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Her kiyamet sonrasi eser,
insanin tabiatina ait dn

kabullerin sanatsal kurgu iginde

sunulmasidir. insanoglunun
berkitmis oldugu medeniyetin
kurumlari yok olurken,

insanoglunun giplak gergekligi

ve asli tabiat1 ortaya cikar.

dar miicadelesinin nasil giiclii bir lider tarafin-
dan digerleri izerine galebe calinarak elde edil-
digini sdyliiyorsa, bunun bir benzerinin gruplar
aras1 miicadelede de var oldugunu belirtir. iste
tam burada Rick’in grubu ile Vali'nin grubunun
miicadelesi baglar. Her iki lider sahsinda cisim-
lesmis asabiyetlerin miicadelesine tanik olu-
ruz. Ve bu miicadeleden giiclii yahut asabiyeti
daha kuvvetli olan topluluk galip cikar.

Bedevilik ve Hadarilik Disinda: Terminus

Dizinin dordiincii sezonu Rick ve grubu-
nun Terminus'u aramasi ve ulasmasi lze-
rinden ilerler. Tren yolu ve otoyol tizerinde
Terminus’a ait isaretleri géren grup tiyeleri
buranin bir siginak olacagina inanir ve oraya
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dogru yola cikar. Grup iiyeleri buraya ulas-
tiklarinda umduklarindan farkli bir durumla
kars1 karsiya kalirlar. Felaketin tizerinden ¢ok
uzun bir siire gegmemesine ragmen burada-
kiler insan eti yiyerek hayatta kalmayi tercih
etmislerdir. Felaketten once medeni insanlar
olan Terminus sakinleri, sabit bir tabiat iize-
rinde olmayan “insana” dair bir anlam ifade
eder. ibn Haldun insam belirli bir tabiata sa-
hip olmaktan ziyade tarih-olusa sahip bir var-
lik olarak tanimlar. “insan adetlerinin ({ilfet
ettigi seylerin) cocugu ve tirtiniidiir. Tabiatinin
ve mizacinin ¢ocugu ve mahsulii degildir.” Bu
tarih-olus yine ibn Haldun’a gére dogrusal bir
¢izgi Uizerinde ilerlemez. Soyle ki insan olma
durumu bir vetiredir. Eger insan olma duru-
munu olumlu bir istikamet tizerinde tanimlar-
sak, bu olustan gerilemeler de mevcuttur.

Duvarlarin Ardinda Bir Sehir: Alexandria

The Walking Dead dizisinin besinci sezonu
Mukaddime’deki iki ana kavram olan hadari
(yerlesik, sehirli)-bedevi (gocebe) diyalektigi
tizerinde gider. ibn Haldun’a gére hadari top-
lumlar bolluk ve refahin artisiyla asabiyet-
lerini yitirirler ve zamanla asabiyet duygusu
¢ok daha giiclii olan bedeviler bu toplumlara



galebe calar. insanlik tarihi bu cevrimi tekrar-
layarak devam eder. Besinci sezonun basinda
Terminus’'tan ve sonrasinda hastanedeki polis
grubundan kacan Rick ve arkadaglari -kabilesi
de diyebiliriz- giivenli bir yer aramak icin yola
cikarlar. Yolda kendilerini takip eden Aaron,
Rick ve arkadaglarini Alexandria adli yerlesim
yerine gitmeye ikna eder.

Alexandria’da yerlesik olan grup, felaketin
ortaya cikmasindan once insa edilmeye bas-
lanan bir siteye gelmis ve burada mikim ol-
muglardir. Felaketin zorluklariyla karsilagsma-
dan Alexandria’y1 metal duvarlar ile berkiterek
disaridaki kargasadan kendilerini kurtarmais-
lardir. Alexandria halk: felaket ve sonrasinda
yasananlar hakkinda sadece kolcu olarak gon-
derdikleri Aaron gibi kisilerden bilgi alir. Yok ol-
mus olan medeniyetin ellerinde kalan nimetle-
rinden faydalanmaya ve refahlarini siirdiirme-
ye devam ederler. Bu kii¢iik kasabanin sakinleri
musluklarindan sicak su akan evlerde yasar,
elektrik ve yiyecek sikintisi cekmez. Buna kar-
sit olarak Rick ve arkadaglari medeniyetin yok
olmasindan sonra bedevi-gocebe seklinde ha-
yatta kalir. Bu varolus, aralarinda asabiyetin
ortaya ¢ikmasini saglamaistir.

Hapishaneye siginan Rick’in
grubu burada gigebelikten
yverlesiklige gegcmeyi
denemek ister. Yar1 bedevi
divecegimiz bu durum,
besin temini igin stireklilik
saglayacak ve grubu daha
istikrarli tutacaktir.

ibn Haldun Mukaddime’sinde bedeviligin
vasiflarini soyle tanimlar: “Bedeviler, toplum-
dan ayr1 kalip tek baglarina yagsadiklari, arazi-
de vahsi ve yabani bir duruma geldikleri, ko-
ruyucudan uzak kaldiklari, surlar ve kapilarla
muhafaza edilen yerlerde yasamay: bir tarafa
attiklar icin kendilerini miidafaa isi ile bizzat
kendileri mesgul olur, bu hususu baskalarina
havale etmez, bu konuda kendilerinden basgka
hicbir kimseye giivenmezler. Kuvvet ve yigit-
liklerine dayanarak ve kendilerine giivenerek
¢Ollerde, sahralarda ucu bucagi olmayan 1ssiz
ve kimsesiz arazilerde tek baslarina buluna-
bilirler. Metanet huylar ve cesaret seciyeleri
héaline gelmistir.”
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Dizinin besinci sezonu
Mukaddime’deki iki ana
kavram olan hadari - bedevi
diyalektigi iizerinde gider.

Metal duvarlarla dis diinyadan
korunan Alexandria hadariligi,

Rick ve grubu ise
bedeviligi temsil eder.

Alexandria halki ise hadaret tabiatini duvarla-
rin arkasinda siirdiirmiistiir. Daha 6nce bahsetti-
gim gibi duvar, ibn Haldun'un Mukaddime’de ha-
darileri tanimlamada kullandig1 6nemli unsurlar-
dandir. Duvarlarin arkasinda, ufak bir silahli gii¢-
le, tehlikelerden uzaktadirlar. Duvar hadarilere
tam techizath bir ordunun verecegi giiveni saglar.

Alexandrialilar disarida yasayanlari eger be-
lirli kistaslara uyuyorlarsa gonderdikleri kolcu-
larla kendi yerlesimlerine davet ederler. Rick ve
arkadagslar1 sehre girdikten sonra dayali doseli
evlere yerlestirilir. Ve sehrin yoneticisi Deanna,
Rick ile kendi evinin oturma odasinda konusur.
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Rick Deanna’ya neden kendilerini sehre davet
ettiklerini sorar. Deanna yeni gelen gruba ken-
dilerinin giivenligini saglamalarini teklif eder.
Bu konusmada Rick bedeviligi, Deanna ise ha-
dariligi temsil eder. Rick ve ekibi bu konuyu
degerlendirmek icin toplanir. Grubun en bliyiik
endisesi zorluklar sirasinda kazandiklar1 miica-
dele yeteneklerini yerlesiklige gectikten sonra
kaybetmektir. ibn Haldunm’a gére, bu konuda
haklilardir da.

“..Bedeviler i¢in gehirli olmanin bir gaye ol-
dugunu gormekteyiz. Bedevi bu gayeye dogru
kosar, bu husustaki arzusuna ulagmaya ¢abalar.
Refah (ve konforla) ilgili hallerin ve adetlerin
viicuda gelmesine vesile olan bolluk durumu
elverdi mi, o zaman rahata ve refaha yonelir,
kendini sehir gartlarina teslim eder.”

The Walking Dead’in besginci sezona kadar
olan kismini ibni Haldun’'un hadari/bedevi di-
yalektigi izerinden okumaya calistik. Bu post-
apokaliptik tarih anlatisinda altinci sezon bize
ne gosterecek, merakla bekliyoruz. |
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Hayata
Mevydan
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Daire, iic karakterin kullanilmayan
bir havaalani etrafinda gelisen
trajikomik hikayesini absirdliigi
dnde tutan hir tislupla anlatiyor.

Daire (2014); Biiyitk Oyun (2009)
ve Kolpacino: Bir Sehir Efsanesi (2009)
filmlerinin yonetmenligini yapan Atil
Inac’'in filmografisinden ayrlan bir ya-
pim. Film, ti¢ karakterin kullanilmayan
bir havaalani etrafinda gelisen traji-
komik hikayesini anlatir. Tagraya son-
radan gelen Feramusun tasra hayati
ve onun i¢ muhasebesine sahit kilan
rliya/hayal sahneleriyle absiird ve ger-
¢ek bir arada islenir. Ancak abstirdliik
daima bir adim 6ndedir. Ayrica film bir
taraftan sosyal sistemin bozukluguna
isaret ederken diger taraftan Saussure
ve Nietzsche'ye atifta bulunarak felse-
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fi bir alt metin kurar. Bireyin diger in-
sanlar, devlet ve Tanrr'yla olan iligkisi
Feramus karakteri tizerinden aksettiri-
lir. Film bu bakimdan farkh dairelerin
birbirini ¢evreledigi kompleks bir yapi
olusturur. Daire, gerek felsefe egitimi
almis yonetmenin dinya gortisini
yansitmasi gerek de karakterlerin ve
konunun sira dig1 bir gekilde ele alin-
masiyla dikkat ceker.

Universitede felsefe hocasi olan Fe-
ramus, babasinin 0limu tizerine ondan
miras kalan arsanin iglerini halletmek
icin dogdugu kasabaya doner. Yabancisi
oldugu bu kasaba tuhaftir ve onda sas-

kinlik hissi yaratir. Keza burada devletin,

o kadar yatinm yaptig1 halde kullanima
acmadigl ama icindeki gorevlilerin yat-
tiklar yerden para kazandiklar bir hava-
alani vardir. Feramus'un bir yandan ha-
vaalaninda calisan bir yandan da mey-
hanede yaptig1 tehlikeli intihar sovla-
riyla “istemem yan cebime koy” hesabi,
milletten para koparan Arif’le tanigmasi
da sagkinhgini artirir. Ancak bu sagkin-
lik ve durgunluk hali cok uzun stirmez.
Feramus ilk tepkisini, babasindan kalan
kurak arsanin belediye tarafindan yesil
alan ilan edilmesine gosterecektir.

Burada Feramus gibi kasabaya ait
olmayan bir kisi daha vardir; iki ¢ocu-
guyla yasayan ve belediyenin tiyatro-
sunda calisan Betlil. Onun hayat1 da
belediyenin, caligtig1 tiyatroyu diigiin
salonu yapmak icin kapatmasiyla alt
tst olur. Bir yandan isini kaybeden



diger yandan da hasta kiziyla ayak-
ta kalma miicadelesi veren Bettl ise
careyi hayatla inatlasmakta bulur.
Ctinkil oyunu kuralina gére oynamak
gerekir. Sira dig1 engeller ve giiclikler
bir dongi olusturarak daha da sira
dis1t carelere ve meydan okumalara
sebebiyet verir. Kendine uygun bir isi
rahatlikla bulabilecekken, is garantisi
olan gassalliga basvurmasi bu duru-
mun sonucudur.

Devlet Dairesinden
Yasam Dairesine

Feramusun arazi hususunda hak-

kini aramak icin belediyeye dava
acma slrecinde devlet dairelerindeki
bozukluk gosterilir. Yoneticilerin cid-
diyetsizligi, memurlann duyarsizhigi,
rant diizeni, belediyenin usulstizliikleri

ortmek icin avukatlarla caligmasi gibi

mevzularla sistemin c¢lrumusltigiine
dikkat cekilir. Sistemdeki adaletsizlik,
kullanilmayan havaalaninda calisanla-
ra karsilik, kullanilan bir tiyatronun ka-
patilmasi sonucu issiz kalanlar tizerin-
den gozler ontline serilir. “Gostermelik”
bir hak arayis1 mevcuttur ancak “boyle
gelmis boyle gider” anlayisi hakimdir.

ACIKALAN

Bireyin haklarindan ziyade cikarlar

tzerine kurulan sistem, bunu bozma
tesebbtisinde bulunanlara firsat ver-
meyecektir. Feramus'un davasinin so-
nucu zaten bastan bellidir. Betiil de ne
kadar bir inatlagmayla hareket etmis
olsa da yaptig1 isle sistemin bir parcasi
haline gelir.
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Ayni durum hayat sartlari icin de

gecerlidir. Hayat da kendisine mey-
dan okuyanlara, cemberin disina ¢ik-
maya calisanlara hi¢ acimaz. Cesitli
gicliuklerle insan1 yildirir ve umut-
suzluga suriikleyerek kendi cemberi
icine hapseder. Nitekim tasranin iki
yabancisi da gerek gecim derdi gerek
de karsilagilan olumsuzluklar sebe-
biyle yavas yavas soyutlandiklari in-
sanlara benzer. Bu kendine yabanci-
lasma haliyle Feramus, kullanilmayan
havaalaninda calismaya baslar. Hatta
daha da ileri giderek, ilk baslarda sas-
kinlhkla seyrettigi meyhanedeki teh-
likeli oyunun bas aktorii olur. Ancak
okuyup etmis, onemli yerlere gelmis

bir adamin, kendileri gibi davranmasi
cevre tarafindan hos karsilanmaz. Sis-
teme gore hareket etse dahi, Feramus
dislanmaktan kurtulamaz.

Hayatin intikami ise hentiz bit-
memisgtir. En onemli darbe, kendi-
siyle diiello yapan bu insanlarin en
deger verdikleri varliklar ellerinden
alip onlarin tutunma cabalarina son
vermek olacaktir. Bunun neticesin-
de Feramus kedisini, Betll ise kizini
kaybeder. Hayatin sillesini yiyen bu
insanlar bir secim yapmak durumun-
dadir. Bir aksam yemegi esnasinda
Feramus'un Betiil'e soyledigi gibi, se-
¢im yapmaktan baska secenek yok-
tur. Cirpindikca dibe batan ve kaybe-

Film boyunca devam eden
devlet-birey gatismasi, haba-ogul
arasindaki cikmaz iliski Tanri ile
olan hesaplasmaya isaret eder.
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denlerin secenekleri aciktir: ya deli
sa¢masl bu hayata devam etmek ya
da Camus'nin deyisiyle “tek felsefi
sorun” olan intihari se¢gmek.

Biiyiik Hesaplasma

Filmdeki anlam yitimi veya bastan
beri var olan anlamsizlik hali, “hayatta
neyapsan yeridir” anlayisini da berabe-
rinde getirir. Her seyin Uist iiste geldigi,
hayata katlanip katlanmama sorunu-
nun iyice bag gosterdigi bir zamanda,
Feramus’un tercihini intihardan yana
kullanmasi sasirtmasa gerek. Zaten
meyhanedeki abstird intihar sovlari da
film boyunca onun 6limiiniin provasi
gibidir. Artik kaybedecegi bir seyi kal-
mayan Feramus'un, “Bazen yoklugun-
dan stiphe ediyorum.” diyerek Tanrr'ya
seslenisi, inancsiz bir adamin “galiba
varsin ve benimle ugrasiyorsun” diyen
isyaninin neticesidir.

Film boyunca devam eden devlet-
birey catismasi, baba-ogul arasindaki



¢itkmaz iligki Tanri ile olan hesaplagmaya
isaret eder. Hegel'in tabiriyle, “Tanri’nin
yerylziindeki ylrtiylisi” olan devlet ve
onun adaletsizligi, diinyadaki adaletsizli-
gin sadece bir boyutudur. Feramus’la ba-
basinin 6lim sonrasi adalet hakkindaki
alayc1 sozlerine gore, bu adalet mefhu-
mu sadece diinya hayatiyla sinirh degil-
dir. Bir Cin bedduasina atifta bulunulan
filmde, Tanr'min kendilerini bir gecis
doneminde yarattigini diistinen insanla-
rn “var olmanin dayanilmaz agirhg1” ile
yasadiklar sagma vaziyet, oliumiin hafif-
ligiyle devam eder.

Felsefesini Nietzsche'nin nihiliz-
mine indirgeyen film, hikdyenin mer-
kezini hiclik, anlamsizlik, degersizlik,
absurdliik kavramlarn tzerine kurar.
Hayattan yedikleri darbelerle bu an-
lamsizliga maruz kalan insanlarin ha-
yat karsisindaki durusu, takindiklarn

abstrd yliz ifadelerinde gorulebilir.

Ozellikle Tanrr'min unuttugu iki insan
Uizerinden iglenen bu felsefi tema, top-
lumsal hayattaki ¢clirimeyle destekle-
nir. Tagradaki insanlarnn ikiytizliligy,

Felsefesini Nietzsche’nin nihilizmine
indirgeyen Daire, hikdyenin merkezini
hiclik, anlamsizlik, degersizlik,
absiirdliik kavramlari tizerine kurar.

ACIKALAN

arka fonda gosterilen izdivac program-
lan, idari yapidaki bozukluklar tizerin-
den yapilan modern toplum elestirisi
dikkat cekicidir. Ozellikle son sahne-
deki Arif’in yiiz ifadesi, dramla kara
mizahin kangtig1 filmin -dahasi haya-
tin- Ozeti niteligindedir. Baslangicin
ve sonun anlamsizligryla tamamlanan
daire, sonsuza kadar tekrar edilen bir
hiclik olarak kargimiza ¢ikar. |
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Asik
Oldugumuz
Zaman

NESIBE SENA ARSLAN
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Chris Marker imzal1 kisa film La Jetée
ustaca kurgulanmis fotograflar ve dis sesten
ibarettir. iInsanligin geleceginin paramparga
oldugu hikayede yonetmen filme dair
unsurlari da sékiip parcalayarak kullanair.
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Zaman yolculugunu konu alan film-
ler arasinda Chris Marker imzal kisa
film La Jetée (1962) farkl bir yerde durur.
Nikleer savas sonrasi Paris harap ol-
musgtur. Esirler yeraltinda denek olarak
tutulur, bilim adamlar zamanda yolcu-
lugu aragtirir. Amac, bugiin geldigi sonla
ylzlesen insanlik icin gelecekten yardim
almaktir. Esirlerden birinin hayal meyal
fakat gliclii bir bicimde hatirladig1 bir
gortintii, onu deney icin mitkemmel bir
aday kilar. Manasini yillar sonra kavra-
di81 bu gortintiide, Paris havaalanindaki
bir kadinin ytizli vardir ve bir adam oliir.

Bilim adamlari adama deneylerin
amacini aciklar. Mekan yasaklanmaistir.
Hayatta kalanlar icin tek care zamandir.
Zamanda acilacak bir delikle yiyecege,
ilaca ve enerji kaynaklarina ulagilmak
istenir. Boylece “simdi’ye yardim etmek
icin gecmis ve gelecege elciler gonderil-



melidir”. Adam Once gecmise gonderilir,
zihnine saplanmis gortintiideki kadinin
pesine diiser. Onu bulur, dlmediyse bile
kendisi gibi bir deney faresine doniis-
mis kadina asik olur. Ge¢cmiste basari
saglaninca adam gelecege gonderilir.
Butlin bunlar Marker'in “cine-roman”
olarak tarif ettigi filmde ustaca kurgu-
lanmig fotograflar ve dis-sesli anlatiyla
karsimiza cikar. insanhgin geleceginin
paramparca oldugu hikayede yonet-
men filme dair unsurlari da sokiip par-
calayarak kullanir.

Fotograflar ve Tarih

“Siradan anlar hatiralardan ayiran
bir sey yoktur. Ne zaman ki o anlarin
actig1 yaralar sizlar, hatira degeri kaza-
nir” diyen filmin sesi Kracauer’in 1930
tarihli “Fotograf Uzerine” adli makale-
sinde otuz iki yil 6nceden duyulabilir.
Kracauer, fotograf ve hafiza arasinda-
ki farki “deger” lizerinden kurar. Fo-
tografta verilen zaman mekansal bir
siireklilik olarak insa edilirken anilar
ya da hafizada yer eden gortintiiler
degere gore muhafaza edilir. Deger ise
salt zaman mekansal bir diizenlemeye
indirgenemez. Bu yiizden fotograf ve
hafizanin varoluslar ilkesel olarak bir-
birinden ayrilir.

Kracauer’e gore hafizadaki goriintii-
niin indirgenebildigi sey ise “tarihtir;
bir aniyr unutulmaz yapan ve mu-
hafaza eden, adina “tarih” dedigi son
goriintudir. Insanin zihninde yer edi-
nen son gorintl onun tarihi olur. Fa-
kat fotografta tarih bir oOrttiniin altina
gomilu gibidir. Bu ytizden fotograflar
eskidiginde artik gorintiniin degeri ve
anlami ya da Kracauer’in tabiriyle “ger-
cegine” dolaysiz bir sekilde erisilemez.
Gorintlintin gercegi yalnizca tarihte
saklanir, fotograf ise buna karsilik tari-
hin geride biraktig1 kalintilar1 gosterir.

Hareketlenen Kareler

Filmin bir yerinde, kadin yatakta
uyurken, fotograflar hizlanarak akma-
ya basglar ve hareketlenir. A.O. Scott
bu sahneyi soyle izah eder: “Filmlerde
gorliintli, miizik ve kelimeler bir biitiin
halinde sunulur. La Jetée ise bunlar
birbirinden ayirir [...] ve sizin onlardan
bir blitiin olusturmanizi bekler. Fakat
filmin bir yerinde, Chris Marker sunu
gormemize izin verir: olaganiistii bir
anda, ornegin asik oldugumuzda, bi-
tin bu unsurlar kendiliginden bir ara-

ya gelir ve bizi tesiri altina alir”.

MALUMATFURUS

Imrenilecek  bir

yorum. Fakat
daha ilgin¢ olani Scottin climlelerinin
Kracauer'in tartigmasina olan yakin-
higidir. Hareketlenen karelerde birkac
saniyeligine butin Uslubunu degisti-
ren Marker sanki fotografin ve fazlalik
hitkmiindeki kahntilarinin degil, hafiza
ve tarihin acia ¢ikmasini ister. Scott'in
“tesir” olarak ifade ettigi, Kracauer’in va-
rolusuna deger atfettigi tarihle benzerlik
tagir. Ustelik film bunu tuhaf bir bigim-
de hareketsiz imajlardan meydana geti-
rir. Nihayetinde izledigimiz, bir adamin
olimii ve agki etrafinda ortilen gecmis,
simdi ve gelecegin onun tarihi olmasi-
dir. Bu ise bliytileyici bir tesir birakar.
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Anlatilsin

Elbet
Sutun
Hikayeler

BAHAR YILDIRIM SAGLAM
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Reha Erdem ilk uzun metraji1 A Ay’da
gecmis, simdi ve gelecegin birlestidi,
oliilerle hayattakilerin bhir arada
oldudu, riiya ile gergedgin herciimercg
edildigi, zamani ve mekani kaygan

bir diinya kurgular.

Gec¢mis zamanin hikayeleri anlati-
la anlatila simdiki zamana eklemlenir
ve yasanan anin bir parcasi haline ge-
lir. Bu yltizden Bergson “Gec¢mis, simdi
icerisinde bizi takip etmektedir.” diyor-
du. Gecmis; masallarla, riyalarla, ani-
larla insanin pesini birakmaz ve ger-
cekte kim oldugunu dillendirir. Reha
Erdem’in filmografisi de insanin kim
oldugu sorusuna Kkilitlenir. Insan iyi
midir, kot midar? Farkh midir, ayni
mudir? Cin midir, peri midir? Insanin
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gecmisi kimligi midir? Peki, hafiza yok
olursa geriye ne kalir?

Erdem, Kosmos'da (2010) gecmisi
belli olmayan bir kahraman yaratir.
Nereden geldigi ve nereye gittigi bilin-
meyen bu kahraman, insanin 6ztinde
nasil bir varlik oldugunu sorgulatir.
Yonetmen, Hayat Varda (2008) ise so-
runlarinin temelinde gecmisi olan on
tic yasinda bir kizin hikayesini anlatir:
Hayat, bebeklik dénemine saplanip

kaldig1 icin yeni bir kimlik insa ede-
mez. Erdem Bes Vakit'te (2006) bu defa,
kimligi atalarinin atalarina uzanan er-
keklerin gecmisini ti¢ kusakla anlatir.
2004 yapimi Korkuyorum Anne’de ise
insanin hem bedensel hem psikolojik
kimligini c¢oztimlenir: Otuz yaslarin-
daki Ali, gecici hafiza kaybi yasar ve
cevresindekiler ona hikaye anlatir gibi
gecmisini anlatir,

Bu filmlerde hafizadaki korku,
gecmis zamanin anilarindan simdiki
zamana tasinirken kimligin ingasini
belirler. Kosmos'da bu korku, arka plan-
da strekli devam eden silah sesleriyle
toplumsal bir korkuya evrilir. Hayat
Var ve Bes Vakit'in cocuk kahramanla-
rn korkuya karsi kayitsiz kalir. Korku-
yorum Anne’de ise korku, cocukluktan
itibaren 6grenilen bir seydir. Aslinda
yonetmenin filmografisinin en basinda
A Ay’da (1988) gecmis, hafiza, kimlik ve
korku i¢ ice ge¢misti.



A Ay siyah beyaz cercevesiyle
Erdem’in diger filmlerinden ayrilir. Er-
dem, siyah beyaz ile gercekligi kirarak
fantastik bir zemin hazrlar. Ge¢cmis,
simdi ve gelecegin birlestigi, oOlilerle
hayattakilerin bir arada oldugu, riya ile
gercegin hercimerc edildigi, zamani ve
mekani kaygan bir diinya kurgular. A
Ay, insanin kim oldugu sorusuna hafi-
za, zaman ve ben tizerinden Bergsonvari
bir cevap verir. Bergson “Simdiki zama-
n1 olmast gereken olarak diisindugii-
milzde heniiz kendisi ortada yoktur;
var olan olarak disiindiigiimuizde ise o
artik coktan gecmigtir” diyerek ashinda
simdiki zamanin gecmise gortinmez bir
iple bagh olduguna vurgu yapar.

A Ay'in kahramani Yekta ge¢misine,
olilerine, halasinin anlattigi hikayelere
bir digimle baghdir. Yekta'y1 gecmisi-
ne baglayan dugim, yasadigr konak-
tir. Konak hafizaya/kimlige isaret eder.
Harap konak, Nukhet Seza Halanin
anlattigr hikayelerle nefes alir. Hala
“Anlatilsin elbet biittin hikayeler” di-
yerek konagin ge¢misini dile doker. Bu
gecmis Sirr1 Bey’in corbasiyla, sirryla,
glinahiyla ve korkusuyla értilidur. Sirn
Bey, kalbine igne saplanacagindan kor-
kar. Sirr1 Bey’in korkusu hem Uyuyan
Glizel masalindan miras bir korku hem
de Sevim Burak’in Ay Ya Rab Yehova
hikayesinin kahramani Bilal'in korku-
sudur. Sirr1 Bey de “Bilal gibi 6lecegim
sonunda” der. Yizyillarin korkusunu
yasadigl ana eklemler. Bergson felsefe-
sine gore gecmisin korkular gelecegi de
insa eder. Nitekim filmin sonunda Yek-

ESKIMEYEN FILMLER

ta, Sirr1 Bey’in karsisina gecer ve kendi
parmagina igne batirirken onu seyre-
der. Igne korkusu ile gecmis, simdiki
zaman ve gelecek ayni ¢izgide birlesir.

Filmde bu ii¢c zamanin birlestigi
bir diger sekans Yektanin riiyalaridir.
Yekta her gece konagin penceresinde,
Olen annesinin kayikla gecisini izler.
Yekta'ya gore bu bir ritya degildir. in-
san her gordiiglinti gosteremez fakat
bu onun gercek olmadigi anlamina gel-
mez. Bergson, rilya “Ge¢misin yeniden
dirilmesinden baska bir sey degildir”
derken Yekta'y1 hakli cikarnr. Riyalar,
bastirilmig anilarin simdiye taginmasi
anlamina gelir ki Yekta'nin annesi ritya
olsa da olmasa da simdinin icine dahil
olur. Tanpinar, yazilarinda gecmis-sim-
di ve gelecegin birlestigi yekpare bir

Reha Erdem’in filmografisi insanin
kim oldugu sorusuna kilitlenir.
Insanin gecmisi kimligi midir? Peki,
hafiza yok olursa geriye ne kalir?

zamandan bahseder. A Ay da gecmisin

solugunu simdinin ensesinde gezdirir.
Yekta genellikle konagin bilincaltinda/
en alt katinda dolagir. Denizin dalgala-
11, kopiikler gibi hafizanin diplerindeki
anilari su yliztine ¢ikarir. Konagin hafi-
zas1, Yekta'nin kimligi olur.

Yenilesmenin, Batililagmanin tipik
bir temsilcisi olan Neyyir Hala, Yekta'ya
“O evi unutacaksin!” demektedir. Bu,
Yektanin kimligini, hafizasini unutma-
s1 anlamina gelir. Neyyir Hala’nin 1srar-
la tizerinde durdugu Ingilizce konusma
meselesi de bunun bir tasviridir. Ney-
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yir Hala, Yektanin ruhlarla, gecmisle
yasayarak simdiki zamani kacirdigini
distinti. Oysa Bergson'da zamanin
ruhu vardir. Zamani ikiye ayirir: lciile-
bilir zaman ve icsel zaman. Olciilebilir
zaman, saat kadranina yerlesen meka-
nik bir gostergedir. Sadece siirenin 06l-
cimune isaret eder. Icsel zamanin ise
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bir bilinci vardir. Saat sarkaci gecmis
ve simdi arasinda gidip gelirken o sii-
rec icinde bilincte bin bir tirli duygu
meydana gelir. Boylece i¢sel zaman, 6l-

cllebilir zamanin digina cikar.

A Ayn i¢sel zamanini konagin ko-
ridorundaki dev saat gosterir. Bu saat,
olctilebilir zamanla uyumlu islemez.

Kendi kendine durur. Hizmet¢i kadin
“Yine takildi bu, duymuyor musunuz?”
diye sorar. Konaktakiler kayitsizdir.
Sonra saat birdenbire vurmaya baglar.
O vurdukca konagin hafizasinda sicra-
malar, animsamalar olur. Niikhet Seza
Hala, Yektanin saatin dilinden anladi-
g1 diistiniir. Saatin ruhu da Yektanin
ruhu gibi gecmiste atar. A Ay’da saatin
de bir karakteri vardir. Bu saat, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii'niin Miibarek adin-
daki saatini ¢agristirir.

Filmde zamanda sicramalara sebep
olan bir baska etken kokudur. Yekta,
carsida gezerken “Hala diyorum bir
koku var, yanik kokusu.. Gezmeye-
lim bu kokuyu!” der. Birdenbire ko-
sar, vitrinlere bakmak istemez. Koku
-Proust’'un Madlen keki misali- ge¢mi-
sin anilarini simdiki zamana tagsir. Yek-
ta bilincaltindan cagrisimlarla gelen
anilardan rahatsiz olur. Filmin sonun-
da ise artik annesini goremedigi icin
konaktan giderken, korkularnyla yasa-
yan Sirr1 Bey’e bir kibrit kutusu birakir.

A Ay’da hafiza, kimlik ve zaman bir
sarmagsik gibi birbirine dolasir. Yekta
filmin sonunda manastirin oldugu te-
pede “I see a lot of things there” (bu-
rada bircok sey gortiyorum) diyerek
kaybolur. Boylece ge¢mis, simdi ve ge-
lecegi icine almig yekpare bir zamanda
sonsuzluga ulasir. Fantastik arka plan-
da ise o, her goze gorinmeyen ¢ocuk
bagh martiya dontigerek “sir” olur. m
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Diinya Sinemasinda Akimlar

sinemanin Hollywood kidkenli
akimlara indirgenemeyecegini ve
diinyadaki farkli akimlarin kendi
donemleri iginde anlasilmasi
gerektigini vurguluyor.

Diinya Sinemasinda Akimlar (Doruk Yayinla-
11, 2016) ulusal sinema ve Hollywood ¢izgisinin
disinda bir “diinya sinemasini” tartismaya acan
derleme bir kitap. Derlemeye katki yapan yazar
ve editorler, Amerika Birlesik Devletlerinin kiire-
sel hegemonyasindaki kiltiirel ortama alternatif
Uretme kaygisi tagiyor. Linda Badley ile R. Barton
Palmer kitapta, sinemanin ytizyil agan ge¢misi-
nin Hollywood kokenli akimlara indirgeneme-
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yecegini belirtir ve dinyadaki farkli akimlarin
kendi donemleri icinde anlagilmas: gerektigini
vurgular. Bu ytizden cerceve disinda kalmis bi-
cimlerin, yeniden sinema tartismalarina dahil
olmas1 ve yeni bakis acilarina ilginin uyanma-
s1 temel noktadir. Kitaptaki sinema akimlari,
alt1 cografi bolime ayrilir ve kronolojik bir sira
izlenir. Bu boliimleme her bir akimi kendi ozel
kosullarinda anlamaya olanak saghyor. Kitaba
avangart ve yeni dalga sinemasiyla baglanmasi
da tesadiifi degil. Badley ve Palmer bu akimla-
rin egemen sinema anlayisina alternatif yarattig
gibi, sonrasinda siralanan akimlar icin alt yapi
olusturdugunu dile getiriyor. Bu nedenle ilk ola-
rak Avrupa sinemasina odaklaniliyor.

Dolayisiyla, Alman Disavurumculugu l-
kenin icinde bulundugu sikintii kosullar
alternatif bir gerceklikle, toplum ve dogay1
sekillendirecegi inanciyla yorumlanir. Ortak
imgeleri tahrifata ugratip bicimsel olani bozar
ve gercekligin sorgulanmasini ister. Toletta ki-
tabin bu kisminda disavurumculugun devrim-
ci bilinci uyandirmakta etken oldugunu belirtir
ve ekler: Balmumlart (Das Wachsfigurenkabinett,
Paul Leni, 1924), Metropolis (Fritz Lang, 1926)
gibi 6ncti filmler otoriteye ve toplum yapisina
sembolik bir yikim anlatis1 getirir. Italyan Yeni
Gercekeiligi ise, Bondenellanin yorumunda di-
savurumcu sinemaya gore daha avantajli bir
konumdadir. Clinkit Mussolini, Hitler gibi ti-
cari sinema Uzerinde baskici bir denetim ger-
ceklestirmez ve bu donemde yedi yuzii askin
film tretilir. Ttalya 6rnegi, Mussolini hitkiimeti
golgesinde dahi sinema yapilabilecegini, Ros-
sellini, De Sica, Visconti gibi yonetmenlerin
elestirel filmleriyle kanitlar. Bu iki akima bag-
ka bir radikal goris eklenince sinema dinyast
daha da zenginlesir: Fransiz Yeni Dalgasi. Bu
akim kitapta bahsedildigi gibi film bicimi tize-
rine tartismalar: bambaska bir boyuta tasir ve
dinya sinema tarihinin en heyecanli déonem-
lerinden birini baslatir. Sinema yazarlar ticari
sinemanin kurallarina bagkaldirt niteliginde
kiiclik biitceli filmler {iretir. Diinya sinemasina
ilham veren Yeni Dalga, sinemanin imkanlarini
genisletir ve yeni sinemacilara bir yol acar.



Kitapta Ingiliz Yeni Dalgas1 ve Cek Yeni
Dalgasi, Fransiz Yeni Dalgastmin muadili
olarak tartisilir. Farklann olmasina ragmen
temel amacin titketim piyasasinin kural-
larindan bagimsiz, star anlayisindan uzak,
kurallan1 yikan bir sinema yapmak oldu-
gundan bahsedilir. Yillar sonra gelecek Lars
Von Trier'in de i¢inde bulundugu Danimar-
ka Dogmasi ise bambagka bir manifestoyla
ortaya cikar, ana akim endustrinin 6niine
bir ayna yerlestirdigini iddia eder. Kitabin
devam eden boélimlerinde ise Afrika So-
mirge Sinemasi ve Israil Infaz Sinemas:
bagliklar1 altinda tlkelerin sosyo-ekonomik
sartlar, dini referanslari, magduriyetleri
aracihigiyla bir sinema diline kavustuklarina
dikkat cekilir. Ancak Afrika sinemasi kendi-
ni, beyaz adamin dilinden kurtaramamais ve
somiirge soylemini yeniden uretmistir. Is-
rail sinemasi boliumiiniin yazari Ben-Shaul,
daha ziyade Israil'in dini referanslan tze-
rine, infaz edilmis ulus temasi tizerine yo-
gunlasir ve yaklagimini 6rneklerle destekler.
Fakat yaklasimy, Israil’i ve kosullarini anla-
silir kilmaktan cok yabancilastirnir. Odak,
sinemadan ziyade alisildik Yahudi magdu-
riyetine kaydirilir. Yine Ortadogu’da, iran
sinemasina getirilen elestiri ise sinemanin
Islam kiiltiiriinii empoze etme araci olarak
kullamlmasidir. Buradaki Islam elestirisin-
de de Yahudi bakisina benzer sekilde siib-
jektif yorumlara rastlanir. Bunlarin kitabin
alternatif olana yer agma amacini zayiflatan
unsurlar oldugu soylenebilir.

Diinya Sinemasinda Akumlar, yukarida
bahsedilenlere ek olarak Asya ve Hint sine-
malarini da tartigir. Her bir bashk, tizerine
uzun uzun konusmay1 gerektirirken kitabin
bu denli genis bir yelpazeye yayilmasi zor-
layici. Bu tiir ¢calismalarin dezavantaji cok
fazla baslik icerip, derinlesmekte problem
yagsamasidir. Kitapta bu durum, akimlarin
yani sira tlkelerin politik kogullarini, ente-
lekttiel yapilarini aciklayip akimlarin 6nem-
li 6rneklerini analiz ederek asilmaya cahigilir.
Akimlar kendi konusunda uzmanlasmisg ya-

Diinya Sinemasinda
Akimlar

Derleyenler: Linda Badley,
R. Barton Palmer, Steven Jay Schneider

zarlarca yazilir ve boliimlerin sonunda aki-
min temel filmleri ve okuma listeleri verilir.
Benzer calismalarda ihmal edilebilen bibli-
yografya, okuyuculara kolaylik saglar. Fakat
genel olarak tutarli olsa da kitap, okuyucu
acisindan baz gugliukler de igerir. Zira bir
akimda politik altyapi 6n plana cikarilirken,
bagka bir akimda filmlerin 6n plana ¢cikmasi
ya da tartisma yordamlarinin farklilagsmast
okuma takibini zorlastirir. Kitabin akade-
mik dilinde 6tiru karsilasilan ceviri prob-
lemi de bir baska meseledir. Zaman zaman
okumay1 oldukca zorlagtirdigini séylemek
miimkiin. Ancak bunlarin 6tesinde, bdyle
bir kitabin cevrilmesinin sinema literatii-
rine zenginlik katacagi muhakkak. Diinya
Sinemasinda Alkimlar gibi kitaplarin, mercek
altina alinmasy, elestirilerle gelistirilip nite-
likli tartismalarin baglamasi 6nemli bir caba
olarak gortilmelidir. m

KITAPLIK
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SOYLESI: BETUL DURDU

Esme Madra, Seren Yiice'nin yonet-
menligini iistlendigi Cogunluk'tan
(2010) bu yana oyunculuguyla dik-
katleri iizerine cekiyor. Emine Emel
Balci'nin  Nefesim Kesilene Kadar
(2015) filminin basroliinii iistlenen
oyuncuyla role hazirlanma siirecini
ve gelecek projelerini konustuk.

Nefesim Kesilene Kadar filmindeki
roliiniize nasil hazirlandiniz?

Uzun bir hazirlik stirecimiz oldu. An-
lastiktan sonra alti ay provayla gecti.
Tekrar tekrar okuyup Uzerine calistik, di-
ger oyuncularla prova ve sokaklarda de-
nemeler yaptik. Rolime disaridan baka-
bildigimi zannetmiyorum ama oynamak
zevkliydi.

Filmde oyunculuk agisindan neler
tecriibe ettiniz?

Uzun slre prova yapmanin énemini
fark ettim, sektorde provalar genelde
uzun slrmiyor. Provada oynayacagi-
niz rol Uzerinde anlasinca, cekimlerde
rahatliyorsunuz. Normalde stresli bir
durumdur. Oynarken olabilecek mi, na-
sil olacak korkusu olmamasinin sebebi
provalardi. Yeni ve gtizel bir deneyimdi.
Emel ile calismak zevkliydi. Detayci biri,
rolde derinlestikge derinlesiyorsunuz.

Sinemaya devam edecek misiniz?
Sirada neler var?
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Yaza dogru bir tiyatro projesinde yer
alacagim hentiz provalara baslamadik.
Ezgi Kaplan'in yonettigi, senaryosunu be-
raber yazdigimiz Balik Havuzu kisa filmin-
de oynadim, Antalya Film Festivali'nde
gosterildi. Kisa filmlere devam ediyorum,
simdilik uzun metraj gortndrde yok.

Mesakkat ve Karisi kisa filminin
senaristligini ve yonetmenligini
Ustlenmistiniz. Yine kisa film
yapacak misiniz veya uzun metraj
cekme planiniz var mi?

Yazmakla ilgileniyorum ama ne yo-
netmenlikte ne senaristlikte iddiam
yok. Zevkli alanlar ama profesyonel de-
gilim. Aklimda kisa film olabilecek fikir-
ler donuyor, olur mu olmaz mi bilmiyo-
rum. Yonetmenlik baska bir motivasyon
gerektiriyor. Uzun metraj ve kisa film
farkli alanlar. Kisa film yénetmenligine
kendimi yakin hissediyorum.

Daha once dizide de oynadiniz. Dizi
projelerine devam edecek misiniz?

Simdilik bir proje yok onimde ama
dizide oynayabilirim, soguk bakmiyorum.

Bir proje geldiginde degerlendirirken
nelere dikkat ediyorsunuz?

Sinema ve tiyatroda senaryoda-
ki nivete dikkat ediyorum. Senaryoyu
okumaya basladiginizda gonulden va-
zilp yazilmadigini anliyorsunuz. Sonuna
kadar okumaniza gerek yok. Su tarz bir
film olsun gibi keskin gizgilerim yok.

Diziler s6z konusu oldugunda
kriterler nasil degisiyor?

Dizinin dinamikleri bambaska. illa
tutkuyla yaklastiginiz bir konu olmasi
gerekmiyor. Olsa ne ala. Maddi acidan
bakiyorum. Gorlslerime inanilmaz ters
dlsmedigi strece sorun olmuyor.

Keske sunu oynayabilsem dediginiz
bir rol ya da karakter var mi?

ESMEMADRA

Mesakkat ve Karisinda da anlasildig)
lizere absird rolleri seviyorum. Oyle bir
rolde oynamak isterim.

Oyunculuk agisindan Tiirk sinemasi
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Degerli yonetmenler var. Sanslyim,
clnkd severek oynadigim, yonetmen-
lerle iyi anlastigim projelerin icindey-
dim. Bagimsiz sinemanin kendini tekrar
eden bir tarafi var. Bu bize has bir du-
rum degil. Her Ulkede her donem ola-
biliyor, degisecektir mutlaka. Turkiye'de
oyuncu sikintisi yok. Bircok yeni ve iyi
oyuncu var.

Yetenek ve egitim iliskisine nasil
bakiyorsunuz?

Yetenek oOnemli ama oyunculuk
tamamen ona teslim edilecek bir sey
degil. Egitim almadan iyi oyuncu olu-
nabiliyor, iyi egitimli ruhsuz bir oyuncu
da olunabiliyor. Yetenekli oldugunuzu
disinduglniz anda sorun baslhyor. Ca-
lisiimasa da olabilecek gibi anlasiliyor.
Yetenegin kurbani olabilirsiniz. Oyun-
culuk ustiine dusuldikee, calistikca, ha-
yata o kafadan baktikca degisir ve de-
rinlesir. Oyunculuk kisisel bir yolculuk.
Yolculugunuz iginde kesfetmeye devam
ederseniz farkl oyunculuklar cikiyor ve
seyretmesi zevkli oluyor. |
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HITCHCOCK/TRUFFAUT

Yonetmen: Kent Jones

Senaryo: Kent Jones, Serge
Toubiana

Oyuncular: Martin Scorsese, David
Fincher, Arnaud Desplechin

Yapim: Fransa/201 5/ingi|izce,
Fransizca/80'/Artline films, Cohen
Media Group/M3 Film

Francois Truffaut ve Alfred
Hitchcock'un 1962 yilindaki bir
haftalik gorismelerine ait ses
kayitlari 1967'de kitap olarak
yayinlanmisti. Gorismenin

orijinal kayitlar bu kez belgesel
formatinda yorumlaniyor. Belgesel,
iki yonetmenin gortsmelerinin yani
sira ginimuz yonetmenlerinin

ikili hakkindaki yorumlarina da

yer veriyor. David Fincher, Martin
Scorsese, Wes Anderson ve
Richard Linklater gibi isimlerin yer
aldigl yapimda Hitchcock'un sinema
anlayisinin giinmuz sinemasini
nasil etkiledigi gozler 6nune
seriliyor.
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OLOMCOL 0YUN
ICH SEH, ICH SEH

Yonetmen: \Veronika Franz,
Severin Fiala

Senaryo: Veronika Franz,
Severin Fiala

Oyuncular: Susanne Wuest,
Lukas Schwarz, Elias Schwarz

Yapim: Avusturya/2014/Almanca/
1007/ Ulrich Seidl Film Produktion
GmbH/M3Film

Yazin sicak gunlerinde, Avusturya
kirsalinda gol kenarinda bir evde,
dokuz yasindaki ikiz kardesler Elias
ve Lukas annelerinin hastaneden
eve donmesini beklemektedir.
Anneleri eve gelir fakat gecirdigi
estetik operasyon nedeniyle
ylzu bandajlarla kaplidir ve tuhaf
davranmaktadir. ikizler bu kadinin
anneleri olup olmadigindan emin
olamazlar. Bunu anlamak icin
tehlikeli bir oyun oynarlar. Artik
hicbir sey eskisi gibi degildir ve
karsilikli gliven kazanmak uzun
zaman alacaktir.

PEKYAKINDA
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YARIM

Yonetmen: Cagil Nurhak Aydogdu
Senaryo: Cagll Nurhak Aydogdu

Oyuncular: Ece Tatay, Serhat Yigit,
Hiilya Boceklioglu

Yapim: Turkiye/2015/Turkce/98"7
Rizgar Film/ The Moments
Entertainment

Malatya'nin bir dag koyunde yasayan
Fidan, klguk yasta annesini kaybeder.
Cobanlik yaparak hayatini kazanmaya
calisan Fidan, annesinin olumundn
ardindan kendisinden kuguk iki
kardesine annelik yapmak zorunda
kalir. Fidan, nizasi olmadan, baslik
parasi karsiliginda Ege'de yasayan

bir aileye kicuk yasta gelin verilir.
Evlendirildigi kisi otuz bes yasinda
fakat zihinsel engeli nedeniyle
cocuksu davranislara sahip Salih'tir.
Fidan'in yeni hayati en az eskisi kadar
zordur ancak basta birbirini reddeden
Fidan ve Salih arasinda zamanla

ivilik ve merhamet dolu naif bir iliski
gelisecektir.
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BENOIT CATHERINE i
POEIVOORDE  DENELME D

LE TOUT NOUVEAU

TESTAMENT

#im of JACO VAN DORMAEL
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YENI AHIT
LETOUT NOUVERU TESTAMENT

Yonetmen: Jaco van Dormael

Senaryo: Thomas Gunzig,
Jaco van Dormael

Oyuncular: Benoit Poelvoorde,
Yolande Moreau, Catherine Deneuve

Yapim: Belcika, Fransa,
Liksemburg/2015/Fransizca/ 1157/
Climax Films/M3 Film

Tanriinsan goruntistine burdndr,

esi ve on yasindaki kizi Ea ile birlikte
Briksel'de bir apartman dairesinde
yasamini surdurdr. Esi ve cocuguna
kotu davranir, odasindaki bilgisayardan
insanlarin hayatini sadist zevkleri
dogrultusunda kontrol eder. Babasinin
despotluklarindan bunalan Ea, bir gin
babasinin bilgisayarini karistirir ve
insanlara olecekleri tarihleri kisa mesaj
yoluyla bildirir. Cok sinirlenen Tanri
kizini dover, evden kagmasina sebep
olur. Evden kagan kiz, babasina karsi
koyabilmek icin kendine alti havari
bulmaya karar verir.
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EYE IN THE SKY

Yonetmen: Gavin Hood

Senaryo: Guy Hibbert

Ovyuncular: Helen Mirren,
Aaron Paul, Alan Rickman

Yapim: ABD/2015/ingilizce/ 102"/
Entertainment, Moonlighting
Films, eOne Films/The Moments
Entertainment

Kenya'da bir grup terorist binlerce
sivilin hayatina mal olacak bir
eylem hazirligindadir. Terorist
saldinsini onlemek icin uluslararasi
bir operasyon dizenlenmesine

ve operasyonun basina Albay
Katherine Powell'in gecirilmesine
karar verilir. Zorlu gorevi kabul
eden albay, terdristlerin yerini
bulabilmek icin glgcliklerle dolu
bir micadeleye girisir. Eye in the
Sky, teraristlerin yerini bulmak igin
dizenlenen askeri operasyonda
kahramanca mucadele eden
Albay Katherine Powell'in
hikayesini konu alyor.
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BATMAN V SUPERMAN:
ADALETIN SAFAGI
BATMAN V SUPERMAN:
DAWN OF JUSTICE

Yonetmen: Zack Snyder
Senaryo: Chris Terrio, David S. Goyer

Oyuncular: Ben Affleck, Henry Cavill,
Jesse Eisenberg

Yapim: ABD/2016/ingilizce/Warner
Bros, DC Entertainment/Warner
Bros Turkey

Super kahramanlarin kontrol
edilemeyisi toplumda endise yaratirken
insanlar nasil bir stiper kahramana
ihtivaglar oldugunu tartismaktadirlar.
Super kahramanlar neden olduklari
savas ve yikimla toplumda bir

tehdit unsurudur. Kahramanlarin
insanhigin yaninda mi karsisinda mi
olacagi tartismalarinin ortasinda
Gotham sehrinin kahramani Batman
ile Metropolis sehrinin kahraman
Superman karsi karsiya gelir. Iki siiper
kahramanin arasindaki micadele glic
dengelerini sarsarak dinyayi daha
buyuk bir tehlikeye dogru sirtkler.
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Batman v Superman: Adaletin Safagi

YONETMEN
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OYUNCULAR / SESLENDIRENLER

g Batman v Superman: Dawn Of Justice Zack Snyder Ben Affleck, Henry Cavill, Jesse Eisenberg ABD/2016

E Kiigiik Esnaf Bedran Giizel ibrahim Biiyiikak, Gupse Ozay, Zeynep Kocak Tirkiye/2016

<§[ Leblebi Tozu Hakan Eser Metin Yildiz, Fulden Akytirek, Erdal Cindoruk Tiirkiye/2015

m A Walk in the Woods Ken Kwapis Robert Redford, Nick Nolte, Emma Thompson ABD/2014
Kronik / Chronic Michel Franco Tim Roth, Sarah Sutherland, Robin Bartlett Meksika, Fransa/2014
Emicem Hospital ismet Eraydin Yasar Eraydin, Taha Mataracioglu, Wilma Elles Tirkiye/2015
gtlli:ﬁlnl;(i]llrlt}f(\qu\ll?oCie Deane Taylor Rufus Sewell, Toni Collette, Robin McLeavy Avustralya, ABD/2015
Azazil 2: Buyl Mustafa Ozen Ayca Kuru, Sertan Erkagan, Tugce Kursunoglu Tirkiye/2015

g 10 Cloverfield Lane Dan Trachtenberg Mary Elizabeth Winstead, John Goodman, John Gallagher Jr. | ABD/2016

o ; . ; . ingiltere, ABD,

% Collide Eran Creevy Nicholas Hoult, Anthony Hopkins, Ben Kingsley Almanya/2015

E Kartal Eddie / Eddie The Eagle Dexter Fletcher Taron Egerton, Hugh Jackman, Christopher Walken ﬁanE)(’]Lr\]/gOI}t;gz’G
Rus'un Oyunu Levent Ozdemir Firat Tanis, Leonid Kulagin, Anastasiya Klyeva Tiirkiye/2016
Somuncu Baba: Askin Sirri Kirsat Kizbaz Furkan Palal, Giirkan Uygun, Saruhan Hiinel Tiirkiye/2016
Deliormanli Murat Seker Sarp Levendoglu, Birce Akalay, Glirkan Uygun Tirkiye/2015
5 Dakkada Degisir Biitiin i§ler Orcun Benli Biilent Sakrak, Haki Bicici, Kaan Turgut Tirkiye/2015
Suikastgi / Nie yin niang Hsiao-Hsien Hou Qi Shu, Chen Chang, Satoshi Tsumabuki .IE(:(\]/;ISSQC& |5-|0ng Kong,

) )il Mustafa Haktanir Ali Barkin, Giines Sayin, Hakan Kurtas Tirkiye/2015

é Bambaska Bahadir Absin Buse Sevindik, Birglil Ulusoy, Caner Tanriverdi Tirkiye/2015

<Z,: Demolition Jean-Marc Vallée Jake Gyllenhaal, Naomi Watts, Chris Cooper ABD/2015

£ Race Stephen Hopkins Stephan James, Jeremy Irons, Jason Sudeikis ABD/2016

® Rings F. Javier Gutiérrez Alex Roe, Johnny Galecki, Aimee Teegarden ABD/2016
Eve in the Sky Gavin Hood Helen Mirren, Aaron Paul, Alan Rickman ABD/2015
Oliimcl Oyun / Ich seh, Ich seh \Sls\rlcérr]ii:u':ilzurl(;nz, Susanne Wuest, Lukas Schwarz, Elias Schwarz Avusturya/2014
Azem 3: Cin Tohumu Hurcan Emre Yilmazer Veysi Aliskan, Yesim Egemen, Revsan Geng Tirkiye/2016

) Zoolander 2 Ben Stiller Ben Stiller, Owen Wilson, Will Ferrell ABD/2016

§ Ezwgzugsg}n};:gvuzu ¢ Christian Ditter Dakota Johnson, Rebel Wilson, Damon Wayans Jr. ABD/2015

g ifrit'in Diyeti: Cinnia Ozgiir Ozberk, Sahin Yigit Ozgiir Ozberk, Kirkor Dinckayikg, Giilsah Comoglu Tiirkive/2016

Q ?ﬁg'g'&g%i;g%??h/e el Johannes Roberts Sarah Wayne Callies, Jeremy Sisto, Javier Botet Itr;%i}t;gz,:indis—
Kizkaciran Korhan Ugur Atif Emir Benderlioglu, Aydan Burhan, Yiiksel Unal Tiirkiye/2015
Orman Cocugu / The Jungle Book Jon Favreau Neel Sethi, Ben Kingsley, Bill Murray ABD/2016

Heidi
Criminal

Oliim Treni / Backtrack

Yeni Ahit / Le tout Nouveau Testament

Alain Gsponer
Ariel iromen

Michael Petroni

Jaco VVan Dormael

Anuk Steffen, Bruno Ganz, Isabelle Ottmann
Kevin Costner, Gary Oldman, Tommy Lee Jones

Adrien Brody, Sam Neill, Robin McLeavy

Pili Groyne, Benoit Poelvoorde, Catherine Deneuve

isvigre, Almanya/2015
ABD/2016
Avustralya/2015

Belcika, Fransa,
Liksemburg/2015
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(o) Avci: Kis Savasi / i : ; ; .

5 A T e S Cedric Nicolas-Troyan Chris Hemsworth, Charlize Theron, Emily Blunt ABD/2016

~

= : ;

= Ratchet& Clank Sl B D James Arnold Taylor, Armin Shimerman, Paul Giamatti | ABD/2015

%) Munroe

=2

m Yola Geldik Haydar Isik Ozan Daggez, Serkan Sengiil, Ferdi Kurtuldu Tiirkiye/2015
Avanak Dedektor Hamit Sahin Tugba Ozay, Esra S8nmezer, Coskun Gégen Tiirkiye/2015
Army of One Larry Charles Nicolas Cage, Wendi McLendon-Covey, Russell Brand ABD/2015

w0 Mother's Day Garry Marshall Britt Robertson, Jennifer Aniston, Julia Roberts ABD/2016

=

o The V.|s.|tors 3 BCISFI”E Dgy / Jean-Marie Poiré Jean Reno, Christian Clavier, Franck Dubosc Fansa/2015

<ZE Les Visiteurs La Révolution

Va)

= Tumbledown Sean Mewshaw Rebecca Hall, Jason Sudeikis, Dianna Agron ABD/2015

(o)}

ol Magi Hasan Karacadag Michael Madsen, Brianne Davis, Lucie Pohl Tirkiye/2014

: irlanda, ingiltere,

Brooklyn John Crowley Saoirse Ronan, Domhnall Gleeson, Emory Cohen Kanada/2015

w0 Yarim Cagil Nurhak Aydogdu Ece Tatay, Serhat Yigit, Hiilya Boceklioglu Tiirkiye/2015

o

N The Forest Jason Zada Natalie Dormer, Taylor Kinney, Yukiyoshi Ozawa ABD/2016

wn

2 Kayip Kedi Findus /

= Pettersson und Findus - Kleiner Ali Samadi Ahadi Ulrich Noethen, Marianne Sdgebrecht, Max Herbrechter Almanya/2014

(e} Qudlgeist, groRe Freundschaft
Kaptan Amenk_a: thrqman_lq_rln Anthony Russo, Joe Chris Evans, Robert Downey Jr, Scarlett Johansson ABD/2016
Savasi / Captain America: Civil War Russo
iskence Odasi / Martyrs ég\él;Goetz, Michael Troian Bellisario, Bailey Noble, Kate Burton ABD/2016
A Bigger Splash Luca Guadagnino Tilda Swinton, Ralph Fiennes, Matthias Schoenaerts italya, Fransa/2015

2 Hitchcock/Truffaut Kent Jones Mathieu Amalric, Wes Anderson, Peter Bogdanovich Fransa, ABD/2015

o

~

= Kotu_ Kom§ular 2/ Neighbors 2: Soror Nicholas Stoller Seth Rogen, Rose Byrne, Zac Efron ABD/2016

= ity Rising

=

l: The Angry Birds Movie Clay Kavtis, Fergal Reilly | Jason Sudeikis, Josh Gad, Danny McBride ABD, Finlandiya/2016
X-Men: Apocalypse Bryan Singer James McAvoy, Michael Fassbender, Jennifer Lawrence ABD/2016
Free State of Jones Gary Ross Matthew McConaughey, Gugu Mbatha-Raw, Keri Russell | ABD/2015
Belle and Sebastian: The Adventure
Continues / Belle et Sébastien : Christian Duguay Félix Bossuet, Tchéky Karyo, Thierry Neuvic Fransa2015
I'aventure continue
Kidnap Luis Prieto Halle Berry, Lew Temple, Dana Gourrier ABD/2015

0o The Model Mads Matthiesen Yvonnick Muller, Ed Skrein, Claire Tran Danimarka/2015

o

~N The Nice Guys Shane Black Ryan Gosling, Russell Crowe, Kim Basinger ABD/2016

wn

2 Alamet-i Kiyamet Doga Can Anafarta Biisra Cubukcuoglu, Funda Ersin, Murat Onuk Turkiye/2015

=

8 Tini: El gran cambio de Violetta Juan Pablo Buscarini Martina Stoessel, Angela Molina, Jorge Blanco Italya/2016

Annemle Gecen Yaz /
Que Horas Ela Volta?

The Faith of Anna Waters

Anna Muylaert

Kelvin Tong

Regina Casé, Helena Albergaria, Michel Joelsas

Matthew Settle, Elizabeth Rice, Pamelyn Chee

Brezilya/2015

ABD/2015
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