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Your Name

Gecen yilin sonunda Uzak Dogu’da vizyona girip bliytik gise basarisi
elde eden Your Name, diinya capinda da yogun ilgi gordil. Dahasi Makoto
Shinkai imzah film animasyonun usta ismi Hayao Miyazaki'nin Ruhla-
rn Kacist filminin hasilat rekorunu gecti. Shinkai'nin Miyazaki ile ilgisi
bu kadarla sinirli degil. Shinkai “Yeni Miyazaki” olarak adlandirildigi gibi
filmleri de ustasinin filmleriyle kiyaslaniyor. Ancak biri sehirli digeri tas-
rali iki 6grencinin meteor diigmesi sonucu beden degistirmesini anlatan
Your Name anlatimiyla da bicimiyle de Miyazaki'nin diinyasina ¢ok da
yakin degil. Olgunlagsma hikayeleri anlatan Miyazaki'nin filmleri akla,
anlamaya atif yaparken Shinkai bedeni ve hissi dne cikariyor.

Soylesi bolimiintin bu sayidaki konugu ilk filmi Biitiin Saadetler Mtim-
kiindiir ile 36. Istanbul Film Festivalinde Ulusal Yarisma'ya aday olan
Selman Kilicaslan. Kiligaslan ile sinemaya nasil bagladigini, senaryonun
nasil bicimlendigini ve ilk yonetmenlik deneyimini konugtuk.

Portre’de aksiyon sinemasinin 6ne ¢ikan isimlerinden Guy Ritchie var. flk
filminden itibaren kendine has ironik, aksiyonu bol bir filmografi sunan
Ritchie’nin kahramanlarini, isledigi temalar ve son dénem sinemasini
ele aldik.

35. Fecr Film Festivalinde kisa metraj dalinda Uluslararasi Yarismanin
Tirkiye'den tek adayi olan Sevmekten’in yonetmeni M. Abdiilgafur Sahin
ve senaristi Melis Sahin ile filmin hikayesini, agka dair konusmanin zor-
lugunu, kisa filme profesyonelce yaklagmanin imkanini konustuk.

Kamera Arkas'nda sanat yonetmeni Mustafa Ziya Ulkenciler ile meslegi-
nin incelikleri, calistig1 yonetmenler ve Tiirkiye’deki sinema egitiminin
eksiklikleri tizerine bir sdylesi gerceklestirdik.

Edebiyattan Sinemaya bolimiinde William Shakespeare’in oyunlarinin
giiniimiiz romantik komedilerine etkisi ele alinirken Yesilcam boliimiin-
de “nerdecekildi” hesaplarindan Yesilcam filmleriyle televizyon dizilerin-
de gordiigti mekanlar bulup fotograflarini ceken Kiirsat Cetin var.

Yeni bolumimuz Metamorfoz'da bin bir kiliga giren oyuncular ele almay1
distinttyoruz. Bolumiin ilk konugu her filminde ayn bir karaktere biirti-
nen Kevin Spacey.

Celil Civan
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Aybala Hilal Yiiksel

2016'nin sonunda vizyona
girdigi Uzak Dogu'da kisa
strede basari gésteren Your
Name, diinya ¢apinda da
yogun ilgi topladi.
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BEYOGLU SINEMASI'NDR
NELER OLUYOR?

Istiklal Caddesi'nin tarihi sinema salonlarindan Beyoglu Sinema-

s1 mali sikintilar nedeniyle kapanacagini duyurdu. 2013 yilinda da
benzer sebeple kapanma tehlikesiyle karsi karsiya kalan sinemasi, ba-
g1imsiz film dagiticist M3 Film'in Kariyo ve Ababay Vakfi igbirligiyle ha-

v

yata gecirdigi “Baska Sinema” platformunun destegiyle varligini stirdir-
mistd. Ancak mali sikintilar1 asamadigini ifade eden Beyoglu Sinemast,
internet hesabindan 30 Haziran tarihinde kapanacagini duyurdu. 1989
yilindan bu yana hizmet veren salonun duyurusunda “Tekellesen dagi-
tim ve gosterim zincirleri arasinda, bagimsiz kalarak ayakta durmaya ¢a-

listik” ibaresi yer aliyor.

Kararinin agiklanmasinin ardindan sinema yazari Cem Altinsaray’in éncii-
ligtinde bir grup sinemasever ve sinema isletmecisi Beyoglu Sinemasi'ni
kapanmaktan kurtarabilmek icin bir toplanti diizenledi. Toplantida, kapisi
sokaga acilan sinemanin, yasatilmasina karar verildi. Beyoglu Sinemasi’'ni
kurtarmak i¢in cizilen yol haritasini ise Cem Altinsaray sosyal medya he-
sabindan acikladi. imece usulii bir sadakat programina ve abonelik siste-
mine gecilmesi 6ngoriilen yol haritasinin ayrintilar 6ntimiizdeki ginlerde
kesinlegecek.
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KUTLUG
ATAMAN'DAN
WITCHTV

Yonetmen Kutlug Ataman, internet-
teki kalitesiz korsan yayinlara engel
olmak ve sansiirlenen filmlerinin
aslini seyircisiyle bulusturmak ama-
ciyla WitchTV adini verdigi YouTube
kanalini kurdu. WitchTV, 28 Mayis'ta
Kutlug Ataman imzali dort film ve
Metin Cavus imzali Kutlug Ataman
belgeseli ile yayin hayatina basladi.
Sinemaseverler bundan boyle Ata-
man imzal filmleri bu kanal tizerin-
den diledikleri zaman izleyebilecek.

WitchTV, seyirciye AIRPLAY ile tele-
vizyona ya da projeksiyon sistemine
baglanarak film izleme imkani da sag-
liyor. Korsan yayinciliga cevap olmayi
amaclayan WitchTV, ileride cozintr-
lik kalitelerini yiikselterek gelisen
teknolojiye ayak uyduracaginin sozi-
ni simdiden izleyicilerine veriyor.
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FESTIVAL GUNLUGU

ALTIN PALMIYE IGIN

REKABET EDEN ON DOKUZ

FILM, BASKANLIGINI
ISPANYOL YONETMEN

PEDRO ALMODOVAR'IN
USTLENDIGI JURI

TARAFINDAN
DEGERLENDIRILDI.




FESTIVAL GUNLUGU

Hemen her filmi bagyapit niteli§inde olan,
zamanimizin en parlak isimlerinden Rus yonet-
men Andrey Zvyagintsev de yeni filmi Loveless
ile Cannes’daydi. Nuri Bilge Ceylanin Kis Uykusu
filmiyle Altin Palmiye'yi kazandig1 2014 yilinda
festivale Leviathan ile katilan Zvyagintsev, yaris-
madan En Iyi Senaryo 6diilii ile ayrilmisti. Love-
less ile de bu senenin Jiri Ozel Odilivnii kazanan
Zvyagintsev, Altin Palmiye icin bir stire daha bek-
leyecek gibi gériiniiyor. Yonetmen Loveless’'ta -6n-

LOVELESSILE
JURI OZEL 0DULU'NU

KAZANAN ANDREY
ZVYAGINTSEV,
ALTIN PALMIYE IGIN
BIR SURE DAHA
BEKLEYECEK GIBI

er yil heyecanla beklenen ve takip
eden sinema sezonunda seyirciyle
bulusacak yapimlarin kiyasiya ya-
nstigl Cannes Film Festivali, Mayis
ayinda yetmisinci kez diizenlendi.
Festivalin ana yarismasinda yer alan ve Altin Pal-
miye icin rekabet eden on dokuz film bagkanhgini
Ispanyol yonetmen Pedro Almodévar'n iistlendi-
gi juri tarafindan degerlendirildi. 2017 yilinin gali-
bi, Turist (Force Majeure, 2014) filmiyle tanmdigimiz
Isvecli yonetmen Ruben Ostlund’'un The Square’i
oldu. Uc vil énce kazandig1 6diillerle isminden
cokca soz ettiren Turistin yolundan giden The
Square de zamanimizin yozlasma ve paranoyala-
rina dair bir kara komedi. Bu kez bir modern sanat
miizesi kiiratoriiniin hikayesini anlatan Ostlund,
yeni acilacak sergi icin yiiriitiilen PR kampanyasi
sirasinda ¢ikan krizi perdeye tasiyor. The Square’in
bagrollerinde Claes Bang,
Elisabeth Moss, Domi-
nic West yer aliyor.

ceki filmleri Donis, Siirgtin, Elena ve Leviathan'da
oldugu gibi- parcalanmis bir ailenin hikayesini
anlatiyor. Loveless, ailesi boganma stirecinde olan
mutsuz ¢cocuklarin bir anda ortadan kaybolmasi-
n1 ve bu siirecteki aile iligkilerini konu ediniyor.

Bu yilki Cannesin dikkate deger haberle-
rinden biri de festivalin yetmis yillik tarihinde
En Iyi Yonetmen 6diiliiniin ikinci kez bir kadin
yonetmene takdim edilmesi oldu. ABD’li yo-
netmen Sofia Coppola daha 6nce 2006 yilinda
aday oldugu oduli bu kez The Beguiled isim-
li son filmiyle kazandi. The Beguiled, Thomas P.
Cullinan’in 1966 tarihli A Painted Devil romaninin
uyarlamasi. Daha ¢nce de 1971 yilinda Don Sie-
gel tarafindan sinemaya uyarlanan The Beguiled,
Amerika i¢ savasi sirasinda Gliney’de yasayan
iki kiz kardese ait yetistirme yurduna bir Kuzey
askerinin getirilmesiyle yagsananlari yine kadin-
larin goziinden anlatiyor. Filmin iddiali oyuncu
kadrosunda ise Nicole Kidman, Elle Fanning,
Kirsten Dunst ve Colin Farrell yer aliyor.

Festivalde En Iyi Senaryo 6dili ise bu yal iki
film arasinda paylastinildi: The Killing of a Sacred
Deer (Yorgos Lanthimos) ve You Were Never Really
Here (Lynne Ramsay). The Killing of a Sacred Deer;
Kdpek Disinden (Kynodontas, 2009) bu yana takip
ettigimiz Alpler (2011) ve The Lobster (2015) ile is-

GORUNUYOR,

TEMMUZ - AGUSTOS 2017 HAYAL PERDESI
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FESTIVAL GUNLUGU

FESTIVALIN
YETMIS YILLIK
TARIHINDE EN
[YI YONETMEN

ODULU IKINCI
KEZ BIR KADIN
YONETMENE
TAKDIM EDILDI,

minden s0z ettiren Yunan yonetmen Lanthimos'un
son filmi. Colin Farrell ve Nicole Kidman'in basrol-
lerini paylastig1 film, ayni zamanda The Lobster’la
lilkesinden aynlan ve filmlerini Ingilizce cekmeye
baglayan yonetmenin kariyerinin bu minvalde de-
vam edecegini gosteriyor. Kidman ve Farrell'n kar-
silikh rol aldig1 ikinci aday film olmasi ise, oyuncu-
lar arasindaki kimyanin yonetmenlerce tercih edil-
digini diisindiirityor. Filme dénersek, The Killing of
a Sacred Deer, islevsiz ve kendi icinde dengesiz ya-
piya sahip bir aile hakkinda. Ergenlik dénemindeki
bir cocugun ailenin icerisine bir cerrahi sokmasiyla
her sey beklenmedik sekilde ters gitmeye basliyor

En lyi Senaryo odilintin diger kazanam
You Were Never Really Here ise yonetmen Lynne
Ramsay tarafindan Jonathan Ames’in ayni isim-
li romanindan sinemaya uyarlandi. Ratcatcher
(1999), Kevin Hakkinda Konusmaliyiz (We Need
to Tall About Kevin, 2011) filmleriyle tanidigimiz
Isko¢ yonetmenin yeni filmi, bir savas gazisi-
nin yasadig1 yerdeki seks ticaretine actig1 savasi
konu aliyor. Online yayin platformu olan Ama-
zon Stidyolarrnin imzasini tagiyan yapim, bu
yonti ile de Cannes’in ilklerinden. You Were Never
Really Here basrol oyuncusu Joaquin Phoenix’e
En Iyi Erkek Oyuncu 6diiliini kazandirdi.

10 HAYAL PERDESI TEMMUZ - AGUSTOS 2017

The Square

Tlrk asilli yonetmen Fatih Akin da son fil-
mi Solgun’la (Aus dem Nichts) Cannes’da ana
yarismaya katildi. Duvara Karst (2004), Yasanun
Kiyisinda (2007) gibi filmleriyle uluslararas: bi-
linirlik kazanan Akin, son filminde Avrupa’daki
yabanci diigsmanligi ele aliyor. Almanya’da 2000
ve 2007 yillar arasinda islenen 1rkci saldirilar
temel alarak yazilan senaryo, kocasini ve o8-
lunu saldirilarda kaybeden Katja Sekercinin
hikayesine odaklaniyor. Kayiplarinin matemi,
adaletsizlik karsisinda ofkesi ve intikam iste-
giyle yogrulan Katja katakteri, Diane Kruger’e
En Tyi Kadin Oyuncu 6duliini getirdi.

Festivalde odul almasa da dikkat ceken ve
merakla beklenen filmler de yok degil. Noah
Baumbach'tan The Meyerowitz Stories, Michel
Hazanavicius'tan Le Redoubtable, Bong Joon-
ho'dan Okja ve tabii ki Michael Haneke’den
Happy End bunlardan birkaci.

Baumbach'in yazip yonetmenligin yani
sira yapimciligini da tstlendigi The Meyero-
witz Stories, uzun zamandir birbirinden ko-
puk yasayan New Yorklu Meyerowitz aile-
sinin tekrar ayni evde bir araya gelmesinin
hikayesini ele aliyor.



FESTIVAL GUNLUGU

Michel Hazanaviciusun Le Redoubtable’
Anne Wiazemsky'nin otobiyografik romanini
perdeye aktariyor. Film, Jean-Luc Godard’in akt-
ris Anne Wiazemsky ile 1967-79 yillan arasinda
yasadigi evlilik hayatini anlatiyor.

Giney Koreli yapim ORkja ise en iyi arkadas:
olan dev bir hayvani uluslararasi hayvan sirket-
lerinin kacirmasini engellemeye calisan geng bir
kizin hikdyesini konu ediniyor. Film sinema sa-
lonlarindan 6nce 28 Haziran’dan itibaren Netflix
platformunda izleyiciyle bulustu.

Halihazirda iki tane Altin Palmiye kazanmisg
olan biiylik usta Michael Hanekenin Happy

End’ini sona sakladik. Happy
End, Avrupa miulteci krizininin
golgesinde yasayan bir Avrupali
ailenin dramini anlatiyor. Sine-
ma goriisiinden taviz vermeden,
zamaninin ve toplumunun ari-
zali yanlarina kayitsiz kalmayan
Haneke'nin milteciler konu-
sundaki yaklagimi merak ko-
nusu. Bir onceki filminde (Ask,
2012) adini agk koyup anlattikla-
1 hatirlaninca, Haneke simdi de
“mutlu son” diyorsa o iste bir bit
yenigi vardir diye diisinmeden edemiyoruz.

70. Cannes Film Festivali'nin her sene olu-
gu gibi seyircinin simdilik payina diisen bolca
merak, beklenti ve dedikodu oldu. Filmlerin
seyirciyle bulusmasi icin sinema sezonunun
agilacagi sonbaharin “bir an dnce” gelmesi ge-
rekiyor. Filmekimi ile énce Istanbul’da ve takip
eden glnlerde cesitli sehirlerde filmlerinin bii-
yuk cogunlugunun 6n gosteriminin yapilacagi-
n16ngormek mimkiin. Sonrasinda ise dagitim-
cilarin insafina kalmis bir takvim ile sonbahar-
dan ilkbahara sinema salonlarinda olacaklar. m

HANEKE IMZALI
HAPPY END,
AVRUPA MULTEC
KRIZINININ
GOLGESINDE
YASAYAN BIR
AVRUPALI
AILENIN DRAMINI
ANLATIYOR.
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VIZYON

GENG KARL MARX
LE JEUNE KARL MARX

GOSTERIM TARIH:
19 MAYIS 2017

DAGITIM:
BASKA SINEMA

YONETMEN:
RAOUL PECK

SENARYO:
PASCAL BONITZER, RAOUL PECK

GORUNTU YONETMENI:
KOLJA BRANDT

KURGU:
FREDERIQUE BROOS

YAPIMCI:

NICOLAS BLANC, RAOUL PECK,
REMI GRELLETY,

ROBERT GUEDIGUIAN

YAPIM YILI:
2017

ULKE:

ALMANYA, FRANSA, BELCIKA

DIL:

ALMANCA, FRANSIZCA, iNGiLiZCE

SURE;
114 DK

OYUNCULAR:
AUGUST DIEHL,
STEFAN KONARSKE,
VICKY KRIEPS

DEVRIMCI GENCLIK
ANLATISI OLARAK
KARL MARX

HUSEYIN ETIiL

RAOUL PECK’

FILMI,

1980 sonrasinda sosyokultirel ve politik
alan kelimenin tam anlamiyla bir med-cezir
yasadi. Seksenli yillarda baslayan geri cekilis
dénemi 1989’da Berlin Duvarr'nin yikilmasiy-
la cok daha belirgin hale geldi. Sosyalizmle
kapitalizm, ulus-devletle kiiresellesme, sa-
nayi toplumuyla bilgi toplumu, savasla baris,
ideolojiyle arzular, tiretimle tuketim vs. kar-
s1 karsiya getirildi ve ikinciler lehine tarihin
sonu ilan edildi. “Son” kalib1 ve tertibati i¢in-
de gecen o donem, iki binli yillarla yerini bas-
ka bir iklime birakiyordu. “Ben astim onlar1”
dedigimiz ne varsa yeniden musallat olmaya
basladi. Sosyalizm, ulus-devlet, savaglar, ide-
olojiler, Giretim ve sanayi, krizler ve isyanlar
yeniden gtindeme geldi. Liberalizmin erken
ilan edilmis zaferinin iyimserligi geride kal-
di, diinya iyimser olmayan bir umut stirecine
girdi. Eski defterleri karnistiran muflis tiiccar
gibi eskileri ve klasikleri yoklamaya basladik.
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N GENC KARL MARX
“YENIDEN MARX” TRENDINININ
SON IFADESI

Neo-liberalizmin Urettigi esitsizlikler belir-
ginlegirken kapitalizm 2008 kriziyle bunalimh
bir doneme girdi; sosyal refah, esitsizlikler, sos-
yal politikalar yeniden tartisma konusu oldu
ve kapitalizm yeniden kritik edildi. Bu stirecte,
Thomas Piketty'nin Yirmi Birinci Yiizyilda Kapi-
tal eseriyle artan bir sekilde Karl Marx yeniden
okunur oldu. Gecen ytizyilin sosyalizm miica-
delelerinden olusan gelenek paranteze alina-
rak fundemantalist bir egilimle kurucu isme,
“Marx”a geri doniildii. Marx’1 hayaletlestiren-
lerin (Derrida) yaninda “Marx neden hakliydi”
(Eagleton) diye soranlar oldu. Onceleri radikal
entelektiieller ve sol orgiitler Marx’1 Lenin,
Stalin, Trocki, Mao gibi devrimci politik lider-
lerle birlikte diisinmelerine kargin simdilerde
yalnizca ve bagh bagina Marx figliri onem ka-
zand1. Denilebilir ki, Berlin Duvarinin yikinti-
larinin altindan ¢ikabilen, hayatta kalan ya da
kurtanlan sadece Marx oldu.



“Yeniden Marx” trendininin son ifadesi
ise Raoul Peck’in Geng Karl Marx filmi oldu.
Film, Marx’in 1843 yih ile Komiinist Parti
Manifestosunun yazildig1 1848’e kadar gegir-
digi stirecin biyografik anlatima.

Belirtmek gerekir ki, biyografi zor bir istir
ve bu tlirde nadiren iyi film cikar. Hele bir
de Karl Marx gibi hayati ve eserleri diinya
kamuoyu tarafindan yakindan bilinen bir
ismin, hayatinin en calkantih ve dinamik
evresini hikayelestirerek sinemaya aktar-
mak daha zor ve cetrefilli bir meseledir. Fil-
min yonetmeni yari-kurgusal, yari-belgesel
tadinda ilerlemek suretiyle bu sorunun Us-
tesinden gelmeye calismis; ancak ne oran-
da basarili oldugu kuskulu. Sinematografik
acidan filme olumlu degerlendirmelerde
bulunmak zor. Film gerek diyalog yapisi ge-
rekse mizansen ve kurgusu itibariyle zayif

kalmis. Halbuki politik ve entelektiiel bir
distintirin agzindan cikacak sozlerin ve po-
lemiklerinin daha gliclti olmas1 beklenirdi.
Filmdeki Marx1 izlemenin, Marx’1 okumak
kadar keyifli oldugunu soylemek miimkiin
degil. Ote yandan bizatihi kendisi elitistles-
mis bir isim olan Marx'in kiiltiir endustri-
siyle poptilerlesmesi kacinilmaz bir bicimde
karikatiirlesme riski tasiyor. Felsefi derinligi
kusku gottirmez 11. Tez'in filmde tim derin-
ligini yitirerek karikatlirlesmesi gibi.

Hegelci Soldan Komiinizme

Film, Marx’in distincesinde bir kirilma
ani olarak one ¢ikan odun hirsizhig1 soru-
nuyla aciliyor. Bu olayla baslayan Marx'in
distincesinin gelisim stirecini kisaca anlat-
mak gerek. 1842 yilinda Ren bolgesinde miilk
sahiplerinin sectigi vekillerden olusan mec-
lis, odun hirsizligini angaryayla cezalandiran

VIZYON

®FRAGMAN
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FILM, MARX'IN
HAYATININ EN
CALKANTILI
VE DINAMIK
EVRESININ
BiYOGRAFIK
ANLATIMI.

bir yasa cikariyor ve boylece yoksul koylile-

rin binlerce yillik ormandan odun toplama
pratikleri suc haline geliyor. Marx bu konu
hakkinda (Hegelci sol ile tagra burjuvazisinin
ittifakindan olusan) Ren Gazetesinde Odun
Hirsizhg1 Uzerine Yasa adinda bir yaz kaleme
aliyor. Koyliilerin gorenek ve gelenek huku-
ku ile yeni yeni olusan burjuva hukukunun
kars1 karsiya geldigi bu durumu Marx, etik-
politik yasam ile ozel cikarin karsilagmasi
olarak gortir. Maddi 6geler ile tinsel 6gelerin
birbirinin karsisina konuldugu bu diistince
biciminde ¢cozim ise Hegelci rasyonel devlet
teorisidir. Halklarin kutsal tini ile kapitalist-
lerin ahlaksiz materyalizmini kars1 karsiya
getirdigi bu yazisinda Marx, yoksullari 1zdi-
rap ve sefalet gibi pasif yanlariyla tanimlar,
yoksullarin tarihin ¢znesi oldugu diistince-
sinden oldukca uzaktir.

Filmde de anlatildig1 gibi artan dev-
let baskilar1 ve sansiir karsisinda hizla ra-
dikallesen Marx, 1844'te Hegelin Hukulk
Felsefesinin elestirisine yonelir ve Hegelci
soldan uzaklagsmaya basglar. Marx bu eserini
Paris’te slirglinde bulunan genc¢ Hegelciler
(Arnold Ruge) ile birlikte cikarir ve Hegelci
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felsefeyle Fransiz sosyalizmini birlestirmeyi

amaclayan Fransiz-Alman Yilliklar'nda ya-
yinlar. ilk defa bu eserinde Marx, 6mriintin
sonuna kadar sadik kalacagi diigtincesini
gelistirir: Toplumun o6zgtirlestirici sinifi ola-
rak proletarya. Hegel’e karsi soyut ve yaban-
cillasmis devlet anlayisindan sivil toplum
tizerine okumaya baslar. Politik yabancilas-
madan (devlet) toplumsal yabancilasmaya
(sivil toplum) yonelen Marx 1844 El Yazma-
lan olarak bildigimiz ¢calismalarini stirdiiriir.
Pasif materyalizm ile aktif felsefe arasindaki
karsithk ise 1845 yilinda meshur tezler ile
son bulur. Ludwig Feuerbach Uzerine Tezler'de
Marx, felsefi yabancilasmaya son verir ve
praksis felsefesini gelistirir; “bugline kadar
filozoflar dinyay1 yorumlamakla yetindiler,
onemli olan onu degistirmektir” Ardindan



gelen Alman Ideolojisi calismalariyla ise

Hegelci solun (“hakiki sosyalistler”) teorik
kritigi acimasizca gerceklestirilip Hegelci
spekiilatif yonteme karsi tarihsel materya-
lizm ileri stirtiltir. Ve tiim bu diistinsel biri-
kimler tizerine proletaryanin tarihin 6znesi
olarak tarihin maddeci yorumuyla birles-
mesinden cikan Komiinist Parti Manifestosu
yazilir. 11. Tez’in ufku (“dinyay1 degistir-
mek”) Manifestonun sonunda karsihigini
bulur: Bagka bir diinya mimkin.

Devrimci Geng Marx

Elestirel felsefeden felsefenin elestirisi-
ne, burjuva-demokrathktan devrimci radi-
kalizme, yoksullardan/ezilenlerden prole-
taryaya, Hegelci soldan komiinizme varan
bir teorik ve politik hikaye, filmde biyog-

MARX’IN KULTUR
ENDUSTRISIYLE
POPULERLESMESI,
KARIKATURLESME
RISKi TASIYOR.

VIZYON

rafik bir bicimde anlatiliyor. Ancak filmde

hicbir dénlisim hikayesi gozimize c¢arp-
miyor. Marx'in diigiincesinin nasil gelisti-
gini izleyemiyoruz. Bundan ziyade hicbir
hata pay1 olmayan asi bir devrimcinin bir
genclik portresiyle karsi karsiyayiz.

Marx’a doniis trendinin yaninda, 68
olaylarindan glntimize artarak gelen bir
baska egilim daha var, o da “Genc¢ Marx’a
donls egilimi. Yonetmen de bilincli olarak
(verdigi roportajlardan bunu biliyoruz) sa-
kalli olgun Marx’in karsisina gen¢ Marx’i
¢ikartyor. Marx sonrasi Marksizmler icinde
birbirine zit iki Marx imgesinin hep mi-
cadele icindedir. Bu miucadelede elegtirel
Marx ile bilimselci Marx birbirinin kargisi-
na konulur. Daha sonralari bahsini bilim-
selci Marx’a oynayan Althusser, Fruedyen
bir okumayla elestirel Marx1 “Gen¢ Marx”
olarak tarif etmistir. Oznelcilik ile nesnel-
cilik, Kapital'in yazari bilimselci Marx’1 ile
Komitinist Parti Manifestosunun politik fi-
glirtl arasindaki ayrimlar icinden soylersek
yonetmen, Paris 68in genc isyancilari gibi
Althusser’e karsi Gen¢ Marx’1 sahiplenir.
Filmin sonunda Marx’tan sonrasinda neler
oldugu anlatiirken Ogrenci hareketlerine
deginilmesinin yaninda, Sovyet ve Cin’deki
tarihsel olaylara atif yapilmamis olmasi yo-
netmenin tavrini net olarak ortaya koyuyor.
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rv_vf

FILMDE HiCBIR
DONUSUM
HIKAYESI GOZE
CARPMIYOR,
MARX'IN
DUSUNCESININ
NASIL GELISTIGI
IZLENEMIYOR.

Sovyetler Birligi'nin yikilmasindan sonra
Ortodoks Marksizm’e kargi anarsizmin giic-
lendigini ve anarsistlesmis bir Marx algisi-
nin gelistigine taniklik ettik. Marksizm’e ya-
pilmaya calisilan anargizm asisinin izlerini
filmde de izlemek mumkiin. Sinifsal esitsiz-
liklerden ve proletarya diktatorligiinii savu-
nan otoriter Marx'in yerine, filmde her tir-
den otoriterizme karst (feodal, baba, devlet,
btirokrasi, aile vb) radikal anarsist bir diisti-
nir izlenimi veren Marx imajini goriiyoruz.
Yetmiglerle Marksist sol lizerinde etkisini
hissettiren anarsizmin filme etkisinin yani
sira diger bir etkinin de feminizmden geldi-
gini tespit etmek gerek. Jenny Marx ve Maria
Burns'tin 6znellige sahip giiclii kadin karak-
terler olarak kurgulanmasi ve dahi Maria'nin
miicadeleden geri durmamak icin cocuk
yapmak istemedigini belirtmesi feminizme
selam cakmak anlamina geliyor. Anargizm
ve feminizm atiflarinin yani sira Weitling ve
Proudhon'un Marx’a yonelttikleri dogmatik
Marksizm elestirileri filmin icinde disttigi
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anakronizmi gliclendiriyor ve yonetmenin
kafasinin tam olarak Berlin Duvarr’nin yikil-
masindan mi, Sovyet deneyiminden mi suc-
luluk duydugu konusunda karisik oldugunu
bize gosteriyor.

Filmin altin1 ¢izmek istedigim bir niteligi
ise, tarihsel kisiliklerin hayat ykilerinin an-
lattminda goze carpan “deha mitlestirmesi-
ne” diismeyerek Marx'1 siradan bir insan gibi
anlatmasi. Burjuva bireyciligin kisilik fetisiz-
mi yerine yonetmen, Frederich Engels ismini
one cikararak kolektivizmin altini ¢iziyor. En-
gels ve Marx arasindaki iligki tarihte esine az
rastlanir bir birlikteliktir. Biliyoruz ki, Engels
Marx'in sadece maddi acidan degil; teorik
olarak ekonomi-politigin elestirisine yonel-
mesinde, politik anlamda ise komunistlesme
stirecinde ve oOrgiitlenme sorunlari meselele-
rinde tamamlayicisi olmustur. Marx bir deha
degildir; Almanya’daki felsefi, Fransa'daki
siyasi ve Ingiltere’deki ekonomi-politik biri-
kim tzerinde yiikselmis bir isimdir. Bu en-
telektel tarihin yaninda 1830’larda Lyon'da,



VIZYON

1844'te Silezya’daki dokumacilar ve 1848’de
Avrupanin pek ¢ok bolgesinde vuku bulan
toplumsal ayaklanmalar gibi toplumsal ta-
rihin de diistincesinin gelisiminde pay1 bu-
yuktiir. Filmde mezk{r toplumsal tarihin ve
ozellikle de isci sinifinin Engels’in babasi-
nin sahip oldugu fabrika diginda gozitkme-
mesi ciddi bir sorun olsa gerek.

Devrimci yiikselis doneminin yeterin-
ce vurgulanmamig olmasi filmde kopuk-
luklara neden oluyor. Neden Komiinist Parti
Manifesto'nun hizlica yazilmaya calisildigi
anlagilamiyor. Ayrica Adalet Birligi'nden
Komiunistler Birligine, “Bltiin insanlar
kardestir” anlayisindan “Dlinyanin biitiin
proleterleri birlesin!” sloganina doniisim,
filmde anlatildig1 gibi Marx ve Engels’in
bir darbesiyle gerceklesmemistir. Filmin
bir baska karikatiirize yonii de bu nokta-
da goztimuze ilisiyor. Manifesto bir yandan
Marx ve Engels’in hem politik hem de teo-
rik diizlemlerinde zanaatci, romantik, geri-
ci, muhafazakar, mistik, idealist ve {itopik

ANARSIZM

VE FEMINIZM
ATIFLARI FILMIN
ICINDE DUSTUGU
ANAKRONIZMI
GUCLENDIRIYOR.

olarak gordiikleri sosyalist gruplara, diger
yandan da Avrupa’da yaklasan devrimci
slirece cevaben kaleme alinmistir. Kiciik
burjuva sosyalizminin karsisina devrimci
proletaryanin komiinist bakis acisi yerles-
tirilir ve boylece yardim derneklerinden
devrimci partiye gecis gerceklesir. Bu degi-
sim ciddi bir 6rgiitsel miicadele i¢cinde ger-
ceklesir, filmin resmettigi gibi sansasyonel
bir sekilde degil.

Bitirirken son bir notu da Ttrkiye solunun
Geng Karl Marx filmini algilama bi¢imi izeri-
ne diismek gerekiyor. Tiirkiye'deki sol hare-
ketlerin Leninist ve Maocu karakteri g6z 6nti-
ne alindiginda politik ve devrimci Marx'in
filmde ©ne cikarilmasi sahiplenilecektir.
Halihazirda sol hareketin Jon-Tiirklerden Ey
Tiirk Gengligime oradan Dev-Geng'e uzanan
tarihsel hafizasinda genclik ve devrimcilik
ayni anlama gelmek tzere kullanildigi icin,
gen¢ Marx'in devrimci portresi (film kot bu-
lunsa dahi, politik olarak dogru oldugundan)
olumlu karsilanacaktir. |
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“ASK vi SAVAS

ASK VE SAVAS
ON THE MILKY ROAD

GOSTERIM TARIH:
26 MAYIS 2017

DAGITIM:
BASKA SINEMA

YONETMEN:
EMIR KUSTURICA

SENARYO:
EMIR KUSTURICA

GORUNTU YONETMENI:
MARTIN SEC, GORAN VOLAREVIC

KURGU:
SVETOLIK ZAJC

YAPIMCI:
LUCAS AKOSKIN, ALEX GARCIA,
PAULA VACCARO

YAPIM YILI:
2016

ULKE:

SIRBISTAN, iNGILTERE, ABD
DIL:

SIRPCA

SURE;
125 DK

OYUNCULAR:
MONICA BELLUCCI,
EMIR KUSTURICA,
SLOBODA MICALOVIC

KUSTURICA
CEPHESINDE
YENI BiR SEY YOK

BETUL DURDU

ASK VE SAVAS. YUGOSLAVYA IC
SAVASINA KATILAN BIR ADAMIN
UC DONEMINE ODAKLANIYOR.

Emir Kusturica sinemasi politik tagla-
manin Uzerinde yiikselen masals1 dykiiler,
birbirinden ucuk karakterler ve tiim bunlar
fazlasiyla ihya eden miizikleri ile bilinir. Se-
yircisini agir bir dilin altinda ezmemeyi ter-
cih eden sinema anlayisiyla her daim takdir
goren Kusturica bu ilginin serin sularinda
seyretmeye devam ediyor. Ancak yonetme-
nin bu istikrarli durusunun seyircisini eskisi
kadar tatmin edemedigi kesin. Bana Soz Ver
(Zavet, 2007)’in yarattigl hayal kinkhgindan
sonra yeni bir film icin on yil bekleyen yo-
netmen bu kez Ask ve Savas ile sahalara don-
du fakat bu dontisin muhtesem olup olma-
dig1 tartigihr. Kusturica ise Ask ve Savasin
niteligini tartismak yerine, Cannes Film
Festivaline secilmemesini politik egilimleri-
ne karst alinmig karar olarak algiladi. Oysa
Ashk ve Savas'in esas problemi Kusturicanin
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on yil aradan sonra hala kaldig1 yerde devam
etmesi. Cannes’da iki Altin Palmiye kazanan
nadir yonetmenlerden olmasina ragmen si-
yasi gorlisti nedeniyle geri cevrildigini dile
getirmesi her isinin takdir gorecegine dair
inancindan kaynaklaniyor olabilir.

Devlerin Aski Biiyiik Olur

Kusturica son filminde de bir yikim
hikayesi anlatiyor. Ask ve Savas, Yugoslavya
ic savagina katilan bir adamin i¢ dénemine
odaklaniyor: Savasa aldirmadan esegiyle cep-
heye siit tasidig1 glinler, gizemli italyan bir
kadina asik oldugu zaman ve kesisligi secip
inzivaya cekildigi donem. Savasin glindelik
hayatin icine niifuz ettigi bir koyde her sey
umutsuz bir devinim icinde striip giderken,
siit tagryan Kostanin (Emir Kusturica) hayati



gocmen kampindan satin alinan Milenamin
(Monica Bellucci) kdye gelmesiyle bir anda
degisir. Milena, koylillerden birinin savas kah-
ramani ogullar icin getirtilmis olsa da ayni ai-
lenin kiziyla niganh olan Kosta ile birbirlerine
asik olurlar ve her sey alt Ust olur. iliskilerin
“geometrik” bir sekil almasiyla seyirci agisin-
dan mukemmel formil tamamlanir. Mizah ile
dram, aci ile seving birbirine karigir. Savagin
ortasinda baslayip biiytik kacisla destanlasan
ask hikayesi dogar. S6z konusu Monica Belluci
ve Emir Kusturica ise “devlerin agki” da elbette
bliylik olacaktir.

Mevzu savas bile olsa hikayelerinde her
daim eglenceli bir tarafi bulan yénetmen bu
Uislubunu korur. Ask ve Savas da yonetmenin
bu tarziyla birlikte, Yugoslavya'ya agit yaktigi
filmlerinden. Emir Kusturica cephesinde de-

gisen ise sade bir sinematografiden uzaklasip,
bolca gorsel efekte yer vermesi. Her sahnesiy-
le epey zahmetli bir yapim stirecinden gecti-
gini belli eden filmde detaylar genis bicimde
ele alinir ve hikaye bu ytizden uzun sahnele-
rin kurbam olur. Ilk yaridan sonra dismeye
meyilli tempo kovalamaca sahneleriyle yiik-
seltilmeye calisilsa da detaylar konusundaki
1srar buna engel teskil eder. Tim bunlara si-
nemanin arzu nesnelerinden biri ile karsilik-
Ii oynamak eklenince, Kusturicanin Monica
Belluci'nin asigin1 oynamaya kendini biraz
fazla kaptirdigi, hatta bunun yonetmenlik ref-
lekslerini etkiledigi goruliir. Ozellikle biiyitk
kacisin baslamasiyla filmi o ana kadar gayet
dengeli bir sekilde tasiyan yan karakterler,
mekanlar gibi unsurlar dnemsizlesir ve mev-
cut yapi zarar gorur.

VIZYON
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KUSTURICA

ASK VE SAVAS'IN
CANNES FiLM
FESTIVALI’'NE
SECILMEMESINI
POLITIK BIR
KARAR OLARAK
ALGILADI.

Ask ve Biraz da Savas

Ask ve Savas zithiklar Gizerine kurulur.
Pastoral bir arka planda anlatilan savas
hikayesi, dogayla insanin kimi zaman zit
distiigti kimi zaman daha uyumlu olmaya
karar verdigi anlarn betimler. Savasin do-
gayla uyumsuzlugu, filmin temel noktasi-
dir. Savagsi beslemek ugruna tim imkanlar
seferber edilmistir. Tam da bu noktada
Kosta'nin yilanla hikdyesi dogaya ne verir-
sek bize geri donecegine isaret eder.

Temiz olan her sey kan ve barutla kirlen-
mekteyken yalnizca agk, savasa direnmeye
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cesaret edecek kuvvettedir. Asiklar kavusa-

bilmek icin savasin sona ermesini bekler fa-
kat asik olmak da esasinda mevcut yikima
kars1 isyan bayragini cekmektir. Ask disinda
yikima kargi ayakta kalabilmenin tek yolu
ise biraz catlak olmaktan ge¢gmektedir ve bu
sebepten film de karnavalesk bir havaya bii-
rinir. Ancak terazinin ask tarafi agir basar
ve hikayenin savaga dair anlatilar daha silik
gortiniir. Yonetmen ask konusunda detayci
bir yaklasim sergilerken sira savasa gelince
alelacele bir araya getirilmis birkac klise un-

surla durumu kurtarmaya calisir.



Kiclk koytn sakinleri “Buyuk Bira-

der’e” inat sarkilar sdylemeye devam
etmektedir. Elestiri oklarinin hedefinde
ABD, Ingiltere ve tabii ki Yugoslavya ic sa-
vasinda biiytik rol oynayan Birlesmis Mil-
letler vardir. Ancak tiim bunlarin hikayeye
tstiinkorit eklenmesi nedeniyle mevzu
basit bir camur atmadan 6teye gecemez,
tstelik hakli oldugu bir konuda elestiri
oklar1 hedefine varamadan yere disger.
Kusturicamnin YeraltU'sin1  (Underground,
1995) distindigimiizde Ask ve Savasin
politik zeminindeki yapayhk goze carpar.
Ayni zamanda yOnetmen, tim savas suc-

ASK VE SAVAS DA
KUSTURICANIN
YUGOSLAVYA'YA
AGIT YAKTIGI
FILMLERINDEN.

VIZYON

larin1 Buytik Birader’e yiikleyerek insanin
vahsi dogasini goz ardi eder.

Ask ve Savas, bagarih filmografisiyle ha-
tirlanan Emir Kusturicamnin gec doneminde
acemi bir ig olarak yerini aliyor. Yonetme-
nin artik asina oldugumuz zekice oyunla-
rini tekrar eden film, kara komediden aksi-
yona, oradan da drama sicrayan yapisiyla
seyircisine cok sey vaat etmese de iki saat-
lik keyifli bir seyri miimkiin kiliyor.
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ZOMBI EKSPRESI
BUSANHAENG

GOSTERIM TARIHI:
21 TEMMUZ 2017

DAGITIM:

BiR FiLM

YONETMEN:
SANG HO YEON
SENARYO
JOO-SUK PARK, SANG-HO YEON
GORUNTU YONETMEN!I:
HYUNG-DEOK LEE
KURGU

JIN-MO YANG
YAPIMC;

DONG-HA LEE

YAPIM YILI:
2016

ULKE:
GUNEY KORE
DIL

KORECE

SURE:
118 DK

OYUNCULAR:
YOO GONG, SU-AN KIM,
YU-MIJUNG

KLISE BIR
TUR FILMI

KORAY SEVINDI

ZOMBI EKSPRESI ZOMBILERI POPULER
KULTUR IMGESINE DONUSTUREN VE
TICARI KAYGILARI ONCELEYEN
BIR FILM.

“Zombilerle gercekten alay edemem.
Onlar yalanci ya da diizenbaz degildir.”

George A. Romero

Tar filmleri yenilik ve farkhilik yapma
ihtiyaci hissetmeden, “tutan” belirli kaliplar
tizerinden is tiretmeye dayahdir. Bu ylizden
sinema tarihi boyunca ticari kaygilar giiden
film yapimecilar tarafindan cokca tercih edi-
lir. Zamanla sinemanin endiistri tarafini tagi-
yan en 6nemli ayaklardan biri tir filmlerinin
kendi icinde alt tiirler olusturarak dallanma-
s1 da kagimlmaz. Ozellikle Bati kiiltiiriine ait
referanslarla ilerleyen ve edebiyattan besle-
nen korku sinemasi pek cok alt tiirler olustu-
rur. Vampir, canavar, hayalet, kurt adam vb.
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muadilleri diigtintildigtinde onlardan daha
farkh kiiltlirel referanslar iceren -ve aslinda
koken olarak Bati kiiltliriine yabanci bir kav-
ram olan- zombiler zamanla korku tirtintin
temel taslarindan biri olur.

GlUnumizdeki zombi filmlerinin kokeni
George A. Romeronun duistk bitceli filmi
Yasayan Oliilerin Gecesine (Night of the Living
Dead, 1968) uzanir. Romeronun filmlerinden
once de pek cok “yasayan oOli” filmi yapilir;
fakat zombilerin bir tiir olarak ortaya cik-
mast Romero'nun yiginlar halinde hareket
eden ve bir cesit yagma kiiltiiriniin parca-
s1 olan “et yiyici oliilerinden” gelir. Romero
Vudu geleneginden gelen “zombi” kelime-
sini filmlerinde kullanmaz ama daha son-



ralar1 bu kelime onun o6ltleriyle 6zdeslesir.
Tlketim toplumuna ve donemindeki siyasi
olaylara géndermeler yapan yonetmen, 1rk-
cilik ve otekilegtirme mevzularina deginen
onemli filmler ortaya koyar. Yasayan Oliilerin
Gecesinde siyahi bir basrol oynatmasi bile
donemin sartlarinda Onemli bir tercihtir.
Sonraki yillarda benzer tarzda filmler ciksa
da zombi kavraminin alt1 bosaltilir. Zombi-
lerin dogrudan kultiir endistrisi malzemesi
yapildigr ve bir kottilik timsali olarak res-
medildigi isler Gretilir.

Zombi virGstiniin istila ettigi Giiney
Kore'de trenle seyahat eden bir grup insani
konu alan Zombi Ekspresi de zombileri popt-
ler kiiltiir imgesine dontigtiiren ve ticari kay-

gilar onceleyen bir film. Filmi bu yoniyle
son yillarda ciddi ivme kaydeden ve 6nemli
yonetmenler ¢ikaran Gliney Kore sinemasin-
dan biraz ayirmak gerekiyor. Filmin sinema-
dan daha cok son donemde revacta olan ve
Turkiye'ye de cokca ithal edilen Kore dizile-
rinin ticari mantigindan beslendigini sdyle-
mek daha dogru. Zombi Ekspresi yapbozlari
dogru yerlere yerlestirerek, tam bir Hollywo-
od filmi gibi ilerliyor. Teknik kalitesi de iyi
olunca ortalama seyirciye hitap eden ticari
anlamda basarili bir film ortaya ¢ikiyor. Ama
senaryo ve karakter ¢coziimlemeleri tizerin-
den incelendiginde daha onceki filmlerden
kopya edilen, derinlik icermeyen, kliselerle
yogrulmus “basit” bir filmden 6teye gece-
miyor. Hedef kitlesi iyi secilerek bu kitleye

VIZYON

- ®DFRAGMAN
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VIZYON

ZOMBILERIN BIR
TUR OLARAK

ORTAYA CIKMASI
ROMERO’NUN YAGMA
KULTURUNUN
PARCASI OLAN

“ET YIYiCi
OLULERINDEN”
GELIR.

-\.‘ 5

ANIE

yonelik argimanlar iyi belirlenmis ve bun-
lar oldukca iyi bir araya getirilmis; fakat bu
bitinsel anlamda iyi bir film ortaya koymak
icin yeterli degil. Karakterlerin fazla karika-
tlirize edilmesi, iyi-kotli dengesinin arasinin
¢ok acik olmasi, karakterlerin ani dontigiim-
leri, didaktik diyaloglar filmi pek cok acidan
vasata cekiyor. Hikaye kurgusu ve stirekli de-
vam eden aksiyon, filmi iyi bir seyirlik haline
getirse de drama yoniiniin iyi dengeleneme-
mesi filmi melodrama yaklastiriyor.

Baba-kiz ekseninde ilerleyen film farkh
karakterler ve farkh hikayeler barindirdig
icin seyir acisindan avantajli bir senaryo agi-
na sahip. Fakat senaryodaki baglanma nok-
talan filmi fazla “film gibi” gosterip, gercek-
likten uzaklastirinca hikayenin insa edildigi
mekanik zemin hissediliyor. Zombi Ekspresi
giinliik hayatta birbirinden uzak olup bir ola-
yin yakinlastirdig1 baba-kiz, isleri yliziinden
esine ve ¢cocuguna zaman ayiramayan baba,
cocuktan al haberi tarz diyaloglar, kavgayla
baslayan dostluklar, kotii adamin CEO olma-
s1 ve “ters ninja kanunu” gibi bir dolu klise
barindirtyor. Tabii klisenin basarili oldugu
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icin kliselestigi diistintillince, ticari bir iste

bu yola bagvurmak mantiksiz gorinmuyor.
Filmdeki iki canh insan grubu arasindaki
Otekilestirme sahnesi ise oldukca basaril.
Romeronun filmlerinden bildigimiz insan-
insan catigsmasi tizerinden giden bu kisim
asil problemin zombi-insan catismasi ol-
madigini 6ne c¢ikararak insanin bencilligine
gonderme yapryor. Fakat filmin bagka yerle-
rinde de alt1 ¢izilen bencillik mevzusu “dog-
rudan” verilmeye calisilinca, filmdeki simif
catigsmast meselesinde oldugu gibi mevzu
didaktiklesiyor ve seyirciye pek gecemiyor.



Filmdeki asir1 hareketli zombi formu da

son dénemdeki zombi trendine uygun. Zom-
bilerin hareketlerine dénemsel olarak bakil-
diginda, Romero filmlerinde yavas ve agir
aksak ilerleyen zombiler gortliir. Tki binlerde
28 Giin Sonra (28 Days Later, 2002), Oliilerin
Safagr (Dawn of the Dead, 2004) gibi filmlerle
kosmaya baslayan zombiler; Diinya Savast Z
(World War Z, 2013) ile hayvansi bir ¢eviklige
ve hiza ulagir. Giinlimiiz teknolojisine, tike-
tim toplumunun degisen aligkanliklarina ve
hizlanan hayatla birlikte degisen seyirci bek-
lentisine paralel olarak gelisen bu hizlanma,

ILK ZOMBI
FILMLERINDE
TUKETIM TOPLUMU,
IRKCILIK VE
OTEKILESTIRME
GIBi ONEMLI
MEVZULARA
DEGINILIR.

VIZYON
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Zombi Ekspresinde de var. Filmdeki zombi-
insan catigmasinin basit bir ¢ldiirme prati-
gine indirgenmesi, filmi bir video oyununa
dogru eviriyor. Filmlerinin drama tarafim
gliclendirmeye calisan Romeronun filmleri
ya da Walking Dead dizisi gibi iyi orneklerin
yaninda Zombi Ekspresinin dramatik diin-
yasi zayif kaliyor. Kliseler tizerine kurulan
mekanik yap, filmi cok fazla tagiyamiyor ve
yonetmen bu ac¢igini stirekli devam eden ak-
siyonla kapatmaya caligiyor.

Zombi Ekspresi izerine cok fazla diistin-
meye mahal vermeyen, zombileri sadece
aksiyona malzeme yapan, karikatiirize tip-
leriyle ve kliseleriyle “benim hedef kitlem
belli” imaj1 veren bir film. Seyirciye iyi va-
kit gecirten, zaman zaman duygulandiran,
stirtikleyici bir film olmaktan Otesini vaat
etmiyor. Filmin finalinde de “Tanrn ordu-
muzu korusun” vurgusuyla Hollywood kli-
selerini tekrarliyor. Boylece bagimsiz sine-
madan ayrilan yonetmen sinirlarini net bir
sekilde belirleyip riske girmiyor. Tlrin iyi
orneklerinde sik¢a gordigimuz “gore” se-
kanslarin kullanilmamas: da filmin “risk-
siz” tercihleriyle tutarh gérintyor. M
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KAPAK

GUNEY KORE 171
FILMLERIYLE DIKKAT
7 CEKEN KORE'DEN
JAPONYR'YR  <ovconeve
JAPON ISGALINI
KHRSI ANLATAN FILMLER
DE CIKMAYA
CELIL CIVAN BASLADI.
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Giiney Kore sinemasi denince akla -en
azindan uluslararas1 arenada, ozellikle de
festivaller sayesinde- melodramatik agk
filmleri yaninda, bolca siddet ve kan iceren
intikam hikayeleri geliyor. Ozellikle Ihti-
yar Delikanli (Oldboy, 2003), Oliimciil Takip
(Chaser, 2008), Seytani Gordim (I Saw the
Devil, 2010), Olum Denizi (The Yellow Sea,
2010) gibi son donemde 6ne cikan filmler
giiclii sinematografileri kadar anlattiklan
hikayelerle de dikkat cekiyor. Siddetin, yoz-
lagsmanin, intikam hirsinin ve ters kdselerin
yer aldig1 bu filmlere ait toplumsal bilin¢di-
s1 bize bir sey anlatiyor olabilir mi?

Korecede bagka dillere terctime edilme-
si pek de miimkiin olmayan bir kelime var:
Han. Han kelimesinin bircok karsilig1 oldu-
gunu soylemek yerine biitiin karsiliklarini
icerdigini soyleyebiliriz: icinde keder de var,
baski da, tecrit olma da, 6cli alinamamis
haksizlik da, yalniz kalma hali de; Gziintd,
yas ve pismanlik da. Kore'ye 6zgl bu kelime
ruhsal bir duruma da atif yapiyor. “Han” hali
pasif bir hal olarak 6znenin istemedigi, icin-
den de ¢ikamadigr bir ruhsal durumu ima
ediyor. Kelimenin biitiin anlamlar1 6znenin

soz konusu hali yaratan sebeplerin digin-
da kaldigini gosteriyor. Keder, baski, tecrit,
yas... Oznenin talepleri disinda olusan duy-
gu durumlari. S0z konusu kelimenin -ve el-
bette ruh halinin- sebebinin Gliney Kore'nin
tarihi ile yakindan ilgili oldugu soyleniyor:
Yillarca iggal altinda, bagka kiiltiirlerin bas-
kis1 altinda, kendi kultiirel degerlerini kay-
betmekle yliz ylize kalmis bir tilkenin “han”
icinde olmasi anlagilmryor degil.

Han gibi pasif bir duygu durumuyla G-
ney Kore intikam hikayeleri arasinda -celis-
kili gérinmesine ragmen- bir ilinti kurmak
mimkiin goziikiiyor. Han'in pasifligi karsi-
sinda intikam 6znenin biitin varligiyla orta-
ya ¢ikardigi, kendi denetimi altinda tutabildi-
§i, tutabildigine inandig1 bir duygu. Baskiya,
tecrite, haksizliga, dahasi keder ve pismanli-
ga karsi intikam biitiin bunlarin {istesinden
gelinebilecegine isaret ediyor. Dolayisiyla
kimi zaman toplumsal bilincin karsisinda bir
tir bilingdisi gorevi goren sinema, toplumun
pasif ve kederli haletiruhiyesini yansittig1 ka-
dar ona karsi kendince bir ¢oziim Onerisi de
getiriyor. Ancak intikam hikayelerine bakti-
gimizda bunun toplumsal bir ¢6ziim Onerisi

“YUKSELEN
GUNEY KORE” ILE
BIRLIKTE ULKENIN
VATANSEVER
TARIHINE DONUP
BAKMASI, DAHA
POLITIK FILMLERIN
ONE CIKMAS|
SASIRTICI OLMASA
GEREK.
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KAPAK

BUGUNE KADAR
BIREYSEL
ANLATILARIYLA
DIKKAT CEKEN
KIM Ki DUK'UN
SON FILMI AG
GUNEY-KUZEY
CATISMASINDA
|KI TARAFI DA
ELESTIRIYOR.

olamayacag1 da kendini gosteriyor. Nihaye-

tinde filmler toplum vyerine bireyi, dahasi
cevresi kadar kendisi de az cok yozlagmis bir
6znenin hikayesini anlatiyor. Bu durumda bi-
reysel intikam hissi, tekil seyirciye hitap etse
de toplumsal bir careyi isaret etmiyor. Sine-
manin boylesi bir care tretip tiretmemesi ge-
rektigi sorusu bir yana, intikam hikayelerinin
geneline baktigimizda toplumsala dair igaret-
leri (kurumsal yozlagsmayi, degerlerin kaybol-
masini, sinif farklarini) gorsek de soz konusu
filmler son tahlilde bireysel hikayelere odak-
laniyor. Belki de bu filmlerde karakterlerin bir
kisminin saskinhgini, kafa karigikligini, olay-
lar1 ¢cozemeyisini de bu acidan degerlendir-
mek gerekiyor. “Han"1 da intikami da bireysel
dizlemde degerlendiren Ozne, toplumsalin
olmadigi, aksine yozlagmanin oldugu yerde
kendini sabitleyemedigi gibi kendini olayla-
rn girdap benzeri akisi icinde kafasi karisik
bir halde buluyor.
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Han'in sebebinin tarihsel sartlar oldugu-
na dair bir yorumdan s6z etmistik. Burada
Gliney Kore'nin 6zellikle otuz bes yil boyun-
ca Japon iggali altinda kaldigini1 vurgulamak
gerek. 1910-1945 yillar arasinin Kore’si Kore-
cenin yasak oldugu, Japonlarin ve Japon kiil-
tiriiniin Gstinligiiniin 6ne ¢ikarilirken Ko-
relilerin asagilandigl, Kore'nin somirtldigi,
Koreli kadinlarin cinsel istismara ugradiklar
bir tlke. Koreli vatanseverlerin dig planda
Japonya’'nin destek¢isiymis gibi gortintip ye-
raltindan direnis hareketi hazirladiklar bu
donemin karanlik tablosuna baktigimizda,
bir tilkeye 6zgli ruh durumunu anlatan, diger
dillerde karsilig1 olmayan han gibi bir keli-
menin ¢ikmasi sasirtici olmasa gerek.

Intikam filmleriyle dikkat ceken
Kore’den son donemde soz konusu Japon
isgalini anlatan filmler de ¢ikmaya bagladi.
Muhtemelen tilkenin i¢ piyasasinda ben-
zer filmler mevcuttur; nitekim Bridal Mask



KAPAK

(Gaksital, 2012-), Capital Scandal (2007-)gibi
Kore'nin otuzlu yillarini anlatan dizilerin
varligini biliyoruz. Ancak uluslararasi ¢ap-
ta, dahas1 uluslararasi ortakliklarla Japon
isgalini anlatan filmlerle yeni yeni kargilagi-
yoruz. Burada han’dan sonraki intikam duy-
gusunun yerini bagka bir seyin aldigini soy-
lemek miimkiin olabilir mi? Gliney Kore'nin
son on yillarda ekonomik yiikseliginin 6ne-
mini dikkate almak gerek. Artik kendini
diinya piyasasinda bircok markayla duyur-
mus bir lilkeden s6z ediyoruz. Dolayisiyla
“ylkselen Giiney Kore’'nin” bireysel intikam
hikayeleri anlatmak yaninda “vatansever”
tarihine geri dontip bakmasi, daha politik
filmlerin 6ne c¢ikmasi sasirtici olmasa ge-
rek. Bunun ¢ok agik bir diger 6rnegini Kim
Ki Duk’'un son filminde gorebiliriz. Bugiine
kadar bireysel anlatilariyla dikkat ceken yo-
netmenin son filmi Ag (The Net, 2016), gayet
acik bir bicimde Gliney Kore-Kuzey Kore

catismasinda iki tarafi da elestiriyor. Kuzey
Kore'nin despotlugunu gosterdigi kadar Gu-
ney Korelilerin Kuzeylilere “zorla demokrasi
gotlirme” hevesine de deginiyor.

Isgale Uc Farkli Yaklagim

2016 yapimi Karanlk Govev (The Age of
Shadows), Hizmetci (The Handmaiden) ve
Kara Biiyti (The Wailing), son donemde Ja-
pon isgaline atif yapan ti¢ film. Ug filmin
ortak yanlarn oldugu kadar Japonlara bakis
acisinda farkl yaklasimlar gosterdigini soy-
lemek mimkn.

Daha Once Seytani Gordim isimli Kore
intikam sinemasina dahil olan bir gerilim
filmiyle Karanhl Sirlar (A Tale of Two Sisters,
2003)isimli korku filmini yoneten Jee-Woon
Kim'in ¢ektigi Karanlk Gérev yirmili yillarda
Japon iggali altindaki Kore'yi anlatiyor. Bas-
kic1 Japon yonetimi altinda siddet eylem-
leriyle dikkat ceken bir direnis orgutiiyle

GUNEY KORE
DUNYADA EKONOMIK
AGIRLIGINI
GOSTERDIKCE
ULKEDE TARIHINE
0ZGUVENLE BAKAN
DAHA COK FILMIN
CEKILECEGIN]
SOYLEMEK MUMKUN.
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Japon istihbarati arasindaki kovalamacayi

anlatan film, dogrudan s6z konusu done-
min politik atmosferini isaret ediyor. Diger
yandan filmin dagitimcisinin Warner Bros.
olmasiyla filmin Amerikanvari bicemine
baktigimizda, emperyalizme kargi direnisi
anlatan filmin bir diger emperyalist giiciin
dilini kullandigini, kendine 6zga bir dili ya-
kalayamadigini gortiyoruz.
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Intikam  Uclemesi (Hakh —Intikam
(Sympathy for Mr. Vengeance, 2002), Intikam
Melegi (Lady Vengeance, 2005) ve Ihtiyar
Delikanl) ile sinemaseverlerin begenisini
kazanan Chan-Wook Park imzali Hizmetci,
soz konusu iggal donemini politik bir ba-
kis acisiyla degerlendirdigi gibi kadin-erkek
iligkileri ve yozlagsma baglaminda ele aliyor.
Japon Ozentisinin yaratti§1 yozlasmayi Kore
burjuvazisi tizerinden anlatan filmde Kore-
li bir zenginin Korelileri agagiladig1 ve Ja-
ponlar 6vdiigi sahne dikkate deger. Diger
yandan burjuvazinin yozlasmasini cinsel-
lik tizerinden yansitan filmde filmin kadin
kahramanlarinin aksine Kore veya Japon
yanlisi olsun biitiin erkeklerin gii¢siiz/ikti-
darsiz gosterildigini goriiyoruz. Boylece ka-
dinlarin istismar edilip kolelestirildigi bir
doneme atif yapan bir film, Japon isgali do-
nemine ait yapiy1 da ters yliz etmis oluyor.

Diger iki yonetmen gibi intikam
hikéyeleri anlatan filmleriyle (Olimcil Ta-
kip, Oliim Denizi) éne cikan Na Hong-jin’in
yonettigi Kara Blyl, Giiney Kore-Japonya



iliskisine tarihsel bir perspektiften bakmak
yerine glinimuzde gecen metaforik unsur-
larin agir bastig1 bir hikayeyle karsimiza
cikiyor. Bir Kore kasabasinda cinayetler ve
hastaliklar bas gosterince kasabalilarla gi-
venlik glicleri kasabaya yerlesen esrarengiz,
korkutucu bir Japon adami mercege aliyor.
Geceleri kara biiytiler yapan Japon adamin
bir insan mi, seytan mi, yoksa kotl bir ruh
mu oldugunu ¢ozmeye calisan polis kahra-
manimiz kizinin hastalanmasiyla birlikte
s0z konusu kotlciil adami daha da takintih
bir bicimde takip ediyor. Ancak burada da
yukarida bahsettigimiz gibi kahramanimi-
zin saskinhigl ve korkakhigi dikkat cekiyor.
Diger yandan Gliney Korelilerin halihazirda
surdigini gordigimuz bilincdist Japon
korkusuna atif yapan film geleneksel Sa-
man ayinlerini ve Japon kara blyi ritiiel-
lerini gostermesiyle Kore-Japon ¢atismasini
tarihsel bir unsurdan oteye, geleneksel bir
baglama oturtuyor.

Bugliniin siyasi sartlarina baktigimizda
Kuzey Kore'nin nukleer denemeleri karsi-

sinda Amerika’yla oldugu kadar “tarihi diis-

man1” Japonya’yla da isbirligi yapan Gluney
Kore'nin bu igbirliginin stratejik oldugu-
nu soylemek yanlis olmasa gerek. Gliney
Kore'nin ekonomik agirhgini gosterdikce
kendi tarihine daha Ozgtivenle bakacagini
soyleyebiliriz; soz konusu bakisin sinemaya

yansimamasi da mtimkiin degil.

KAPAK
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SOYLESI

ABD'de tum zamanlarin en cok izlenen
Turk filmi olan Kedi, simdi de Turkiye'de
vizyonda. Kariyerine istanbul ve
Londra'nin ardindan Los Angeles'ta
devam eden yonetmen Ceyda Torun

ile belgeselin nasil hayata gecirildigini,
Istanbul kiiltiiriind, sehir hayatinin
zorluklarini, ama en cok da Istanbul'un
kedilerini ve insanlarini konustuk.
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CEYDA TORUN

HOSGGRIYD
KEDILERDEN

OGRENEBILIRIZ

SOYLESI: AYBALA HiLAL YUKSEL

Oncelikle kisaca kendinizi tanitir misiniz?

Istanbul'da dogdum ve on bir yasi-
ma kadar burada yasadim. Cocuklugum
Caddebostanin arka sokaklarinda bisiklet
tizerinde, agac tepesinde ve kedilerle birlik-
te gecti. Sonra ailemle diinyanin baska yer-
lerinde yasamaya bagladik fakat her sene
Istanbul’a dondiik, hi¢ kopmadik. Sehir ne
kadar degisse de kediler hep vardi ve hep
dostum oldular. Lise yillarimi1 New York’ta
gecirdim. Sonra Boston Universitesi'nde Ant-
ropoloji okudum. New York’ta biraz calistik-
tan sonra Istanbula dondiim ve bir yapim
sirketinde calismaya basladim. Film dene-
yimim burada bagladi. Ardindan Londra’'da
dort sene yonetmenlik ve yapimcilik yap-
tiktan sonra Los Angeles’a tagindim ve o giin
buglindiir orada film igleriyle ugrasiyorum.

istanbul’un kedileri hakkinda bir belge-
sel yapma fikri nasil ortaya ¢ikt1?

Istanbul’'un sokak kedileri, Istanbul'un
kendisi, benim icin cok degerli. Cocuklugum-
da en yakin dostlarim binamizin arka bahce-
sindeki Boncuk ve yavrulariydi. Onlara cok
sey borcluyum. Kegke otuz sene evvel biri



bu belgeseli yapmis olsaydi diye diistinerek,
ozel iligkiyi, bu kedilerin giizelligini, insan-
lannmizin ve gehrimizin ne kadar kiymetli
oldugunu kendimize hatirlatan, ve umarnm
otuz sene sonra seyrettigimizde degerini hala
bilecegimiz hikayeler yakalamak istedim.

Yapim siireci nasil gecti?

Cekimlerden ¢ ay evvel sokaklarda aras-
tirmacilarla gezdik, bize her mahallede, her
tiirli ortamda yasayan kedi hikayeleri bul-
malarini istedik ve sonuc olarak otuz beg kedi
tespit ettik. Kediler her zaman beklendikleri
yerde olmadiklari i¢in bu say1 cekimlerde on
dokuz kediye diistii! Ana kriterlerimiz kedi-
lerin bir mahallede birden fazla insani birles-
tirmesi, sanatcilarla ve esnafla ozel iligkileri
olmasiydi. Binlerce senedir Istanbul'da var
olan kedi-insan iligkisini ¢ne cikartabilecek
hikayeler aradik. Elbette mekan ve gorsel de
6nemliydi. Istanbul’u bildigimiz turist vide-
olarindan veya haberlerde gordiigiimiizden
farkli gostermek istedik.

2014in baharinda, i¢ ay arastirmadan
sonra, iki bucuk ay, her giin, uyanik oldu-
gumuz her saat cekim yaptik. Montaja yiz

seksen saatlik bir gortintliyle oturduk, on iki
aya yakin stiren montajdan sonra festivalle-
re yollamaya basladik.

Kedi, bir vahsi doga belgeseli mi yoksa
toplumsal/sehre dair bir belgesel mi?
Siz nasil kategorize edersiniz?

Kedi'ye basladigimizda tam olarak nasil
bir film olacagini bilmiyorduk. BBC belge-
selleri ya da March of the Penguins tarzinda
bir film cekemeyecegimizi hemen anladik.
O kadar buyiik biitgemiz yoktu ve seneler-
ce cekim vaktimiz olamayacakti. Istanbul'u
mahalle mahalle gezdik, kedilerle ilgilendik-
lerini gordigimiiz ya da 6grendigimiz kisi-
lerle konusarak kedilerin hikayelerini aras-
tirdik ve bu siirecte tanigtigimiz, konustu-
gumuz Istanbullularin da belgeselin énemli
bir parcasi olmasi gerektigini gordik.

Ayni zamanda arastirma ve cekimler
sirasinda cesitli akademisyen ve sanatci-
larla hem kedileri, hem insanligi, hem de
Istanbul’'u konustuk. O konusmalar sonu-
cunda, cektigimiz yedi kedinin hikayelerini
nasil siralayacagimi, nasil bir duygu yakala-
mamiz gerektigini tasarladim.

SOYLESI

KEDILERI
KONUSURKEN
KENDIMIZ HAKKINDA
KONUSUYORUZ

VE BU BIRBIRIMIZ|
DAHA IYI TANIMAMIZA
YARDIMCI OLUYOR.
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SOYLESI

KEDILERIN
HIKAYELERINI
ARASTIRIRKEN,
ISTANBULLULARIN
DA BELGESELIN
ONEMLI BIR
PARCASI OLMASI
GEREKTIGINI
GORDUK.

Farkli semtlerde farkl insanlar kediler-
le farkl iligkiler kuruyor. Onlar1 muha-
fiz, nese kaynagi, Allah’in bir litfu veya
kisisel terapisti gibi gorenler var. Kedi
ayni zamanda Istanbul’un ¢ogulluguna
ve renklerine dair bir hikdye mi?

Hepimiz hayatimizdaki kedilerin kisi-
liklerini kendi tamidigimiz karakteristikler-
den esinlenerek olusturuyoruz. Bu ylzden
kedileri konusurken aslinda kendimiz hak-
kinda konusuyoruz ve bu birbirimizi daha
iyl tamimamiza yardimci oluyor. Kedi gibi
kendine yeten, ama ayni zamanda insanla
samimi iligkiye girebilen bir varlk ile kur-
dugumuz bag bize (hem insanlarla hem de
dogayla olan iliskimizde) bircok anlamda
kendimizi degerlendirme olanagi yaratiyor.
Empati, toplum olarak var olmamizi sagla-
yan bir 6zellik. Anlayis gosterebilmek, diger
varliklari kendilerine 6z birer sahis olarak
gorebilmek ve saygi gostermek, insanlarin
birbirlerine karsi daha toleransh olmalarini
saglayabilir. “Hayvan sevmeyen insan, in-
san da sevemez” diislincesindeki sevgi keli-
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mesi bence bu anlayisa isaret ediyor.

Kedi sevgisinin cok geleneksel bir tarafi
da var. Eski istanbul kiiltiiriinden bu-
gline gelebilmis az sayida unsurdan biri
gibi, siz ne dersiniz?

Istanbul kedisi, Tiirkiye'deki cogu kedi
gibi bu cografyaya has, dogal olarak yetis-
mig bir varlik ve son aragtirmalara gore de
diinyadaki kedilerin atalari. Kuzey Afrika'da
hala var olan kiiciik vahsi kediden genetik
anlamda bir farki olmadig1 DNA arastirmala-
riyla yeni yeni ortaya cikti. Son elli senede in-
sanlar tarafindan ozel iretilen kedi “cinsleri”
Istanbul sokaklarinda ¢ok nadir goruliirler.
Genelde sokakta gordiiglinliz kedi gercekten
de binlerce senedir bu yorede bulunmus ke-
dilerdendir. Bu sebepten, Istanbul’daki kedi-
lerin insanlarla iliskisi cok eskilere dayaniyor
ve bunun diinya tizerinde esi ¢ok az.

Cekimler sirasinda kedileri yonlendir-
mek veya -bir kedi nasil yonetilir bilmi-
yorum ama- yonetmek ic¢in profesyo-
nellerden yardim aldiniz mi?



Istanbul kedileriyle i¢ ice bitytimiis biri
olarak aslinda onlari ne derece yonlendi-
rebilecegimi ve yonlendiremeyecegimi bi-
lerek basladim. Cocukken iki kere kuduz
asisi oldum bunu 6grenirken. Cekimlerde
de onlar1 yonlendirmeye ¢alismadim, yak-
lastigimizda kag¢madilarsa bize izin ver-
mis oldular. Sanki profesyonel aktor gibi
tekrar tekrar ayni hareketi yapan kedilere
de cok rastladik.

Filmin 6zel bir gorliintii yonetimi var,
bu diinyay1 kurarken neleri 6nemsedi-
niz? Kullandiginiz teknik ve ekipman-
dan bahseder misiniz?

Istanbul'u kedilerin seviyesinden gor-
mek keyifli bir deneyimdi. Gorintii yo-
netmenim Charlie (Wuppermann) ve Alp
(Korfali) iki ana kameramizi yere en yakin
sekilde tutabilmelerini ve kontrol edebil-
melerini saglayan birer kamera donanimi
yarattilar. Onlarla kedilerin yaninda, ayak
bilegi seviyesinde dolastilar. Ayrica sehrin
tzerinden, drone kamera ile martilarin go-
ziinden Istanbul'un genisligini yakalayip,

filmde hikayeler arasinda hem biraz diistin-
me vakti elde ettik hem de nerede oldugu-
muzu gorme sansi yakaladik.

Kedi'yi nasil finanse ettiniz? Nasil bir
ekiple hayata gecirdiniz?

“Kedi videosu” kavrami filmin finansin-
da bize ¢ok yardimci oldu. On sene evvel bu
film icin para bulamazdik! Internet sayesin-
de kedi ronesansi yasadigimiz icin kedilerin
ne kadar sevildigini ve izlenmek istenildigi-
ni 6rnek verebildik yatirnmeilarimiza. Ashn-
da filmimizi seyircilere ulastirana kadar da
cok ugrastik. Bir stirti film festivali bizi geri
cevirdj, filmin politik veya aktivist olmama-
s1 festivallerin ve cogu satis sirketinin ilgi-
sini cekmemesine sebep oldu. Her film ya-
pan, fikrinin bagaril olacagina inanir yoksa
senelerce o proje tizerinde calisamaz. Basa-
il olacagimizi imit ediyorduk ve kedilerin
cazibesinin evrensel oldugunu diigiiniiyor-
duk ama ilk bagvurdugumuz festivallerden
ve satis sirketlerinden aldigimiz olumsuz
cevaplar moralimizi elbette etkiledi.

SOYLESI

ABIRIEATAN T8 EAMANLARIN 1% (0K LELENIN
TR FILMI ULKESINGS KALBINI PATILEMEVE GELIVOR!

ISTANBUL'DAKI
KEDILERIN
INSANLARLA
ILISKISI COK
ESKILERE
DAYANIYOR VE
BUNUN DUNYA
UZERINDE ES|
COKALZ.
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Belgeselin politik olmadigin ifade edi-
yorsunuz ama, Kedi degisen istanbul’'un
kedilerin ve insanlarin hayatin1 nasil
degistirdigine de taniklik ediyor. Siz ne
dersiniz?

Kedilerin hayatlarindaki zorluklara bak-
t1g1miz zaman, kendi yasadigimiz sorunlari
gorliyoruz. Kedilerin dis alanlarda yasaya-
bilecekleri yesil alan kalmadig icin Gzila-
yorsak, kendimizin, ¢ocuklarimizin da ayni
sekilde olumsuz etkilendigini gormemiz ge-
rek. Kedilerin hayatlari bize cok paralel.

Insanlarimizin bu kadar sevgi ve sefkat
dolu olmalar her giin beni glizel anlamda
sasirttl. Blylksehirlerde birbirimizi anla-
madigimiza inansak da ortak noktalarimiza
odaklandigimizda ne kadar iyi anlagabilece-
gimizi gordim.

Filmin istanbul gibi, cok renkli bir sarki

listesi var. Miizik caligmasinda nelere

Ozen gosterdiniz?

ik defa film miizigi yapacak ama uzun
seneler klasik beste yapmis, Steve Reich ve
John Adams gibi miuzisyenlerden 0gretim
gormis Kira Fontana ile calistik. Kiranin mi-

38 HAYAL PERDESI TEMMUZ - AGUSTOS 2017

ziklerinin tistiine Tiirk ve yabanci parcalar
filme kattik. Barig Manco’'suz olamazdi. He-
pimizin bilincaltina yer etmis parcalari olan
Emel Sayin, Erkin Koray, Mavi Isiklar, MFO
gibi Tiirk miizisyenlerinden sarkilar bulduk.
Levent Yildinm'in darbukasiyla filmdeki he-
yecan dolu anlara can getirdik. Tiirk sarkila-
rindan etkilenmis Eartha Kitt'in altmiglarda
kendince yorumladigi “Usktidar” parcasini,
ellilerde Tiirkiye, iran gibi tilkelerde caz cal-
maya giden Lloyd Miller gibi sanatcilarin
miziklerini kullandik. Her kedi karakteri icin
farkli bir diinya yaratmaya calistik.

Yeni projelerinizden bahseder misiniz?
Kariyerinize belgesel ile mi devam ede-
ceksiniz?

Hem belgesel hem kurmaca film ¢ekmek
isterim. Belgesel filmin yapim siirecinde ayri
bir keyif var ama ayni zamanda kesfetmek
istedigim baska hikayelerde var. Eger iki
tlrt birlikte tiretme sansim olursa mutlu ve
tatmin edici bir kariyer olur benim igin.

Sizin eklemek istediginiz bir sey var m1?

Sanirim yok. Aslinda kediler ve insanlar
hakkinda sonsuza dek konusabiliriz! m
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SELVI BOYLUM AL YAZMALIM (1977)

Atf Yilmaz klasigi film, ask hikayesi anlatirken sevgiyi de tartisiyor. Sofor ilyas
ile Asya'nin asklar evlilikle neticelenir. ilyas is icin sik sik yollara diistiigiinden
Asya ogullan Samet’le yalniz kalir. flyas'in Asya’y1 aldatmasi Asyanin sevgiyi
sorgulamasina sebep olur. Bir yanda kendisini aldatsa da sevdigi ilyas, diger
yandaysa kendisine ve Samet’e sahip ¢ikan 6zverili Cemsit. Asya'nin tercihi o
unutulmaz repliktir: “Sevgi neydi? Sevgi iyilikti, dostluktu, sevgi emekti.”

KELEBEK ETKISI (THE BUTTERFLY EFFECT 2004)

Kelebek Etkisi serisinin kahramani Evan, “keskesiz” bir hayatin formiiliine
sahip gibi gortiniir. Hafizasindaki eksik anilarinin pesine dustigiinde, ha-
yatindaki bazi kritik anlara geri doniip ge¢misini degistirebilecegini fark
eder. Onlarca denemenin sonunda isler sarpa sarar zira ge¢cmigte yapilan en
kiiciik degisiklik bugiinii bambaska kilar. En nihayetinde Evan hemen her
centilmenin kargilagtigi ikilemle ylzlesir. Hayatinin agkinin mutlulugu ile
onunla birlikte olup olmamak arasinda secim yapmasi gerekecektir.




ASKIN (500 GUNU (5003 DAYS OF SUMMER, 2009

Agka inanmayan bir kadina dsik olursaniz ne olur? Elbette hayatiniz mahvolur.
Mimarlik okuyan ve tebrik kartlari yazan Tom, calistig sirkette ige baglayan
Summer’dan hoglanir. Summer Tom’'un arkadasghgini sevmektedir ama asgka ve
iliskilere inanmamaktadir. Bu durum ikili i¢in inisli ¢ikigli, kimi zaman eglenceli
kimi zamansa melankolik bir serivene yol agar. Dogrusal olmayan kurgusu
sayesinde film, duygu durumlarini etkileyici bir bicimde aktarir.

SILBASTAN i

Ask acisini yagsamaktansa eski sevgiliye dair tlim anilardan vazgecmek miim-
kiin olsaydi, hangisini secerdiniz? Joel ve Clementine icin biten iligkilerini
geride birakabilmenin yolu, deneysel bir teknoloji yardimiyla yekdige-
rini hafizasindan sildirmekten gecer. Fakat anilardan vazgecmek

bile mekanlarin, duyularin aginalik duygusunu yok etmeye
yetmez. Kader, bu kez iradeye galip gelir. Asiklar ayri-
labilmek icin kendi varliklarindan eksiltmeyi
goze almis olsalar bile kavusmalar
kacinilmazdir.
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Film festivallerini sikici bulan, sinemaya he-
men hi¢ gitmeyen ancak yine de siki birer film ve
dizi takipeisi olan yeni bir seyirci kusagi yetisti. Yeni
seyirci dizileri takip etmekle de yetinmiyor, dizinin
seyirci agiyla ve yapim kanaliyla yogun etkilesim
kurarak tiretim stirecini bicimlendiriyor. Dizileri ter-
clime ederek altyazi hizmetinde bulunuyor, eger bir
diziyi benimserse onun PR ajansi gibi ¢calismaktan
da gocunmuyor. Arttk Amazon gibi buyitik yatir-
cimlar pilot boliimler cekerek, hangi dizi projeleri-
nin hayata gecirilecegini seyirci oylamasina teslim
ediyor. Her haliyle pasiflikten cok uzak gériinen bu
seyircinin seyrettigi icerikler de elbette diintin se-
yircisinin seyrettiklerinden farkhi ve muhtemelen
cok daha heyecan verici olacak.

YouTube dizileri, bu seyircinin “yeni nesil
televizyonuna” dontistii bile. Bu tiir, tilkemizde
son birkac yildir dikkat cekiyor olsa da diinya ca-
pinda bir stiredir ylikseliste. Tirtintin ilk 6rnegi
sayilabilecek The Annoying Orange, ilk bolimi-
nin yayinlandigr 2009 yilinda yiiz milyonlarca
seyirciye ulastiginda bu mecraya kayitsiz kali-
namayacagl ortaya cikti. Serinin yaraticisi Dane
Boedigheimer takip eden stirecte yapimi The High
Fructose Adventures of Annoying Orange ismiyle
Cartoon Network’e satmayi tercih etse de, The
Annoying Orange, YouTube'un kitlelere ulasmak
konusunda televizyonun asla ulagsamayacag bir
esneklige sahip oldugunu gosterdi.

YouTube veya benzeri kanallarin yalnizca ma-
nevi tatmin degil, maddi getiri de saglayabilecegi-
ni kesfeden bircok isim ve sirket bu alana yatirim

yapmaya basladi. Kaginilmaz olarak yeni kurallara
bagh olsa da ¢cok daha ozgtirce tiretmeyi, Gistelik te-
levizyon veya sinemada ulasilamayacak bir seyirci
potansiyeliyle tanismayl saglayan bu platforma
ilgi artiyor. Buglinlerde degisime direnmek yerine
onun getirecegi imkanlart kesfetmekle ilgilenen
Tiirkiye’den taninmig sinema yénetmenleri de Yo-
uTube kanallariyla isminden s6z ettiriyor.

Gortinen Adam isimli bir YouTube dizisi ceken
Onur Unlg, televizyon ve sinema disinda tgtincii
bir kendini ifade etme alani buldugunu, kariyerinin
basinda iken bu imkan olsaydi daha iyi bir yerde
olabilecegini ve burada mutlaka yeni bir dil doga-
cagini ifade ediyor. Yine yakin zamanda WitchTV
adinda bir YouTube kanali acan Kutlug Ataman, in-
ternetteki kalitesiz korsan yayinlara engel olmak ve
televizyonda sansiirlenen filmlerinin ashni seyir-
ciyle bulusturmak amaci glttiguni belirtiyor.

Eski sayilarda glindeme getirdigimiz Netflix
ve bu sayida ele aldigimiz YouTube, heniiz sine-
ma salonlarinin degilse bile (YouTuber’lar biyik
altindan guliyor!) televizyonun ciddi bir alter-
natifine doniisti. En fazla on yil dncesine tarih-
lendirebilecegimiz bu yeni mecranin, yonetmen
ve yapimcilarin tercihlerini nasil bicimlendire-
cegini ongdrmek kolay degil. Simdiye kadar gor-
diiklerimizden yola cikan tahminlerden ibaret.

Farkli donemlerde ve farkli motivasyonlarla
YouTube icin dizi ceken ti¢ yonetmeni konuk et-
tik. Bu yeni mecranin ortaya cikardigi yeni soru-
larin cevaplarini aradik.

DOSYA
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Bir YouTube dizisi yapmak icin en 6nemli
motivasyonunuz neydi?

Yurt disindan yeni donmtstiim, bir siire bura-
daki sektorii gdzlemledim ve kendime uygun bir
yer bulabilecegime dair inancim yitirdim. Internet
ise yurt disinda gecirdigim zaman zarfinda giderek
daha cok sinemacilarin diinyasina girmisti. Dén-
meden once, bircok internet dizisinin mutfaginda
bulunmustum. Nihayet bana bir firsat sunulma-
sindansa kendi firsatimi1 yaratmanin daha cazip
olduguna ikna oldum. Bir motivasyon da set has-
retligi diyelim. Cok 0Ozledigim yonetmenlige geri
donerek sinemanin o ¢ok sevdigim isbirlikei, spon-
tanhga acik yontinden beslenebilecegime inandim.

Ociiler projesi nasil ortaya cikti ve sekillendi?

Octiler, iiniversite déneminde basortiisi yasa-
gryla somut bir bicimde karsilastigimda diistin-
digim distopya tlirinde romanin ismiydi. Yillar
gecti, basortlisintin toplumda algilanis bicimin-
den ve bu alginin tavir ve tutumlara yansimasin-
dan hayli yoruldum; degil bana ¢ok heyecan ve-
ren bu roman projesinin basina oturmak kimi za-
man evden ¢ikmak icin dahi gii¢c bulamiyordum.
2009’da New York’a gittigimde meseleden uzak-
lasmak beni tazeledi. Kendimi yaralamadan so-
runla ytizlesme imkanim artti. Geri dondiigtimde
“Tirkiyenin kapanmayan yarasi, bagortiisi” ayni
siyasi soylemler icerisinde ufalanip gidiyordu. Re-
fah seviyesi artan muhafazakar kesimde de asina
olmadigim ve nasil kargilayacagimi bilemedigim
bazi enteresan pratikler olusmustu. Bir internet
dizisi tiretmek icin yeterli malzeme vardi yani.

Birkac arkadasima akhmdaki Octiler karak-
terlerini actim. Bu basoOrtiili bacilarimiz biraz
“loser” olsa sizi yaralar mi1 dedim? Kime danis-
tiysam heyecanla karsiladi. Hatta bazilar o ka-
dar sevdi ki projenin mutfaginda yer alip destek
olmak istedi. Belkis Bayrak mesela, goriintii yo-
netmenimiz Ayse Nur Gencalp da goniilli calig-
mak isteyenlerden. Ekip olusmaya baslayinca
fikri daha da ciddiye almaya basladim. Oyuncu
olarak Melek (Arslanbenzer) ve Esma (Ozel) ile
gortistim. Onlar da gozleri parlayarak béyle bir
seye kesinlikle ihtiyac oldugunu sdylediler. Biraz
da birlikte kafa yorduk ve yola ¢iktik.



Dizinizin YouTube {izerinden yayinlanmasi,
bicim/icerik tercihlerinizi nasil etkiliyor?

En belirgin bi¢cim tercihi boliimlerin kisa sii-
reli olmasi. YouTube seyircisinin izleyebilecegi
videolarin siireleri bellidir. On bes dakika bile
zorlayici o seyirci icin. Octiler'in yapisi 6zelinde
olay orgiisti belirleyici degil, karakterler sekil-
lendiriyor boliimleri. Dinamik diyaloglar onemli
dan gozlemledigim kadariyla kimlikle alakal
ve mevzularin daha esprili ele alindig1 icerikler
onde internet dizilerinde; Octiler icin icerik belir-
lerken bu egilimi goz ontine aldim.

Yakin gelecekte seyirci aligkanliklarinin ta-
mamen internete taginacagina mi inaniyor-
sunuz?

Yakin gelecekte ve tamamen, hayir. Uzak ge-
lecekte ve kismen olabilir. Ama sinema ve tele-
vizyon ayakta kalmak icin kendilerini seyircile-
rin yeni aligkanliklarina adapte etmenin yolunu
bulacaklardir diye diistiniiyorum.

YouTube seyircisi ile festival/vizyon seyircisi-
ni etkilesim acisindan kiyaslayabilir misiniz?

YouTube etkilesiminin daha dogrudan ve be-
lirleyici olduguna inaniyorum. Sosyal medyanin

L~

anonimlik etkisi var ve sanatci/iretici ile seyirci/
tiiketiciyi az da olsa ayni duzleme cekiyor. Ya-
pilan yorumlar, begeniler/begenmeyisler daha
gercekei, daha dolaysiz. Hele ki festival, benim
nezdimde sanatciyl besleyen bir ortamdan ¢ok
onu neredeyse korelten bir seye doniistil. Uret-
tiklerimi festivaldense, YouTube seyircisine tes-
lim etmeyi birka¢ milyon kez tercih ederim. Viz-
yonda ise dagitimei tekelini kirana helal olsun.
Dagitimel sanstrit mi, YouTube'da seyircinin
tiklama oraninin insafina kalmak mi derseniz;
sanirim gene beni YouTube seyircilerine emanet
edin, diyecegim.

Festival, vizyon, televizyon disinda yeni
bir mecranin bulunmasi yonetmene nasil
imkanlar sunar?

Deney yapma imkani sunar. Kendi 6zgiin di-
lini daha dzgtirce tiretebilme yollari bulur. Hedef-
ledigi seyircisiyle bire bir, bag basa kalabilmenin
glizelligini yasar. Farkina varmadan yonetmenin
bilincinde yerlesik hale gelen yazili olmayan sin-
si “sektor kurallarinin” ya da “festival kurallari-
nin” gekillendirici etkisi olmadan kendi sesiyle
kalabilir. Sinirlarini deneyebilir. Sonucu hiisran
da olabilir. Olsun. Her haltikarda daha sahici,
daha cesurca bir girisimdir.
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Bir YouTube dizisi yapmak icin en 6nemli
motivasyonunuz neydi?

YouTube dizisi yapmak gibi bir motivasyo-
num yoktu aslinda. Cem Yilmaz'a ulagsmaya ca-
lhistyorduk biz. Tkinci kisa filmimi yapmaya calisi-
yordum. Kisa film i¢in Cem Yilmaz'a ulagmak da
garipmis. Simdi fark ettim. Bizim motivasyonu-
muz insanlara ulagabilmenin daha kolay olmasi
ve ulagsmaya calistigimiz insanin orada olmasiydi.

Uzun Ince Bir Yoldayum nasil ortaya ¢ikt1 ve
sekillendi?

ik filmimi iki yil 6nce Kiltir ve Turizm
Bakanhgrnin destegiyle gerceklestirdim. Tkincisi
icin de -evet belki erken ama- elimizdeki projeyi
Cem Yilmaza ulastirmaya calisiyorduk. Becere-
meyecegimizi biliyorduk ama denememis ol-
mak istemedik. Haliyle de beceremedik. Dedik ki
madem Once bunun hikayesini anlatalim. Hem
ulagmaya caligiriz, hem de isimizi yapariz.

Dizinizin YouTube {izerinden yayinlanmasi,
bicim/icerik tercihlerinizi nasil etkiliyor?

Basta bilmiyorduk acikcasi, sadece yapmak
istedigimiz seyi yapiyorduk. Sonradan gordiik ki
biz film yapmak isteyen adamlariz ve internette
dizi yapmak gibi bir ise girisiyorsak artik oranin
kurallan gecerlidir. Soyle ifade etmeye calisa-
yim. Vine'lar vardi, o bitti Instagram hikayeleri,
videolar: bagladi. Insanlar maksimum on bes
saniyede glileyim, aglayayim bitsin istiyor. Ye-
mek icmek gibi bir mecburiyet, ne bileyim iste.
Boyle olunca on-on bes dakika belki birazcik
daha fazla siiren iglerimizi olabildigince dinamik
tutmaya calisiyoruz. Yazim asamasinda ona gore
calisiyoruz. Olmadi kurgu asamasinda bunu ger-
ceklestirmeye calistyoruz.

Yakin gelecekte seyirci aligkanliklarinin ta-
mamen internete taginacagina mi inaniyor-
sunuz?

Kesinlikle. BluTV, Puhu TV gibi platformlar bir
yana, bugiin sinemasini pek degerli gordiigiimiiz
yonetmenlerden biri YouTube tizerinden dizi ya-
yinlamaya basladi mesela. Kitle oraya kaydi res-
men. Clinkd kimsenin agzinin icine bakmiyorsun
fikrini paylagsmak icin. Kimseden olur beklemi-



yorsun. Yapiyorsun ve yayinliyorsun. O mecranin
her anlamda daha 6zgilir olmasi da cazip olabilir
yahut bagka tetikleyicileri de olabilir.

Sizce film yapimecilarini, internet seyircisini
ulasmaya deger gormeye ne ikna etti?

Bu gdmi bulmak gibi. Orasi hep vardi ama
birileri aciga cikardi. Kim kaparsa, gibi bir algi
olustu. Kimse sinemaya para vermek istemiyor.
Hatta vizyona giren filmi bile Torrent’e diisti mii
diismedi mi diye bir yokluyor. Bakiyor diismemis,
bekliyor elbet diisecek. Yani gitmek yok kafada
maalesef. Hal boyle olunca da internet kiymete
biniyor. Bu da herkesi ikna etmeye yetiyor zaten.

YouTube seyircisi ile festival/vizyon seyircisi-
ni etkilesim ac¢isindan kiyaslayabilir misiniz?

Garip ama izlemek istedikleri filmin, dizinin
belli kissmlanimi alip izliyor. Ilerletebiliyor, atla-
yabiliyor. Yani onlar ne istiyorsa o oluyor. Ayrica
YouTube’da hizli bir geri donus var. Insanlar fikir-
lerini kolayca beyan edebiliyor. Aslinda nasil bir
sey izlemek istediklerini soyliiyorlar. Istedigini

alir istedigini almazsin orasi ayri. Seyirci karsinda

neticede. I¢ icesin, unutmuyorsun. Bu iyi bir sey.

Alll Yesilli'yi (2015) henliz internet ortamin-
da paylasmadik festivallerde ise cok az Kkisi iz-
ledi. Oysa ne bluiylik emek vardi, miitevazilik
edemeyecegim, arkadaslarima ayip etmis olu-
rum. Uzun Ince Bir Yoldayvm aslinda aracimiz, Alll
Yesilli'den sonraki filmimizi yapmak i¢in bir arac.
Su an icinse coktan All Yesilliden fazla izlendi. Az
¢ok izleniyor iste. Bir seyler oluyor. Bu bize Yo-
uTube seyircisiyle alakali fazlasiyla fikir veriyor.

Festival, vizyon, televizyon disinda yeni
bir mecranin bulunmasi yonetmene nasil
imkanlar sunar?

En biiyik imkan insanlarla paylasimda bu-
lunabilmek. Onlara ulagsabilmek. Bunu yapabi-
liyor olmak en degerli sey bence. Bizler gibi kisa
filmle ugrasan biitiin sinemaci arkadaslari da
ingallah festivaller disinda motive edebilecek
bir sey olusur internette. Belki daha fazla kisiye
ulasiriz kim bilir.

DOSYA
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"INTERNET SRYESINDE
SEYIRCI KITLESI
DLUSTURDUM"
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Bir internet dizisi yapmak icin en onemli

motivasyonunuz neydi?

Yemek pisirmeyi ve film cekmeyi seviyo-
rum. Bu iki ilgi alanini birlestirmeye ve hikaye
de anlatan sira dis1 bir yemek programi yapma-
ya karar verdim.

My Life in Sourdough nasil ortaya ¢ikt1 ve se-
killendi?

My LifeinSourdough New York Universitesinde
yiksek lisansimi yaparken, bagimsiz bir calisma
olarak bagladi. Tim ekip projeye inanan arka-
daslarimdan olusuyordu. Gorintii yonetmenim
Chananun Chotrungroj harika bir estetik bakisa
ve kusursuz kompozisyon duygusuna sahiptir.
Onunla birlikte ¢orek videolar: cekerek dizinin
tslubuna sekil verdik. Daha sonra, hafta sonlar
ilk boliimleri cekmeye basladik.

Dizinizin internet {izerinden yayinlanmasi,
bicim/icerik tercihlerinizi nasil etkiliyor?

Her zaman kisa iceriklere bayilmisimdir; kisa
filmlere, kisa oyunlara. Bana kalirsa, uzun icerik-



ler icin vakti veya sabri olmayan seyirciye eris-
menin yolu epizodik anlatilardan geciyor. Bunun-
la beraber, uzun metraj filmleri de seviyorum ve
yakin gelecekte bir film yonetmeyi amacliyorum.

Yakin gelecekte seyirci aligkanliklarinin
tamamen internete tasinacagina mi inani-
yorsunuz?

Icerik saglayicilarin gelisimi sayesinde se-
yirci aligkanliklar halihazirda internete tasindi.
Simdilerde pek cok insan filmleri yatagindan
izliyor. Ama bence insanlar hala sinemaya gidip
bagka seyircilerle birlikte film izlemeyi seviyor.
Oradaki birliktelik hissi, film izlemeyi miisterek
bir tecriibeye doniistiirtiyor. My Life in Sourdo-
ugh icin iki defa gosterim diizenledim, seyir-
cilerin hep birlikte verdikleri tepkileri gérmek
blytlileyiciydi. Canl seyirciler dizinin negeli ve
mizahi tonunu gortiniir kildi! Bunu tekrar yap-
may1 cok isterim.

Sizce film yapimcilarini, internet seyircisini
ulagsmaya deger gormeye ne ikna etti?

Internet dizileri yapmak veya mevcut isle-

rinizi internetten yayinlamak, portfolyonuzu
sunmanin ve seyirci kitlesi olusturmanin en iyi
yolu. Mesela My Life in Sourdough’un takipcileri,
dizinin yonetmeni olarak beni takip edecek ve
bundan sonra c¢ekecegim iglerle de ilgilenecek.
Seyircilerin geri dontiigleri de cabasi.

internet seyircisi ile festival/vizyon seyircisi-
ni etkilesim acisindan kiyaslayabilir misiniz?

Farkli oldugunu distinmiiyorum. Yaptigi-
niz isten etkilenenler size ulasmanin bir yolu-
nu bulacaktir; ister yiiz ylize olsun ister mail
araciligiyla.

DOSYA
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YETMISLERDEN BUGINE
GINEMADA TRSRR

BUSRA PARCA

AKAD'IN GOC UCLEMESI ILE CEYLAN'IN TASRA
UCLEMESI DEGISEN TASRA IMGESINE DAIR
[ZLEKLER SUNAR,
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Yeni Tiirk sinemasinda siklikla ele ali-
nan konularin baginda bir sendroma do-
nilisen tagra imgesi geliyor. Gegmisten bu-
gline hem edebiyat hem sinemada ken-
dine yer bulan tasranin, ¢zellikle doksan
sonrasi Tirk sinemasinda yeni bir anlam
ve onem kazandigini soylemek miimkiin.
Nurdan Glirbilek’e gore buglin tasranin
one cikmasini ve tagraya Oncekinden
farkl bir algryla bakmamizin sebebi ickin
bir durumla iligkilidir. Degisen tasra algis
yapisal bir farkliliktan ¢ok kendi sorunsa-
lin1 eyleme dontistlirebilecek farkindalig
kazanmasiyla aciklanir! Sikhikla kimlik
ve aidiyet meseleleriyle birlikte tartisi-
lan tasra, daha soyut, 6znel ve psikolojik
mahrumiyetlerin yarattig1 sikintiy1 ifade
etmenin en iyi yollanndan biri gibidir.
Merkezin dist olarak tamimlanan tasra,
gecmiste bugtinden farkl olarak ata top-
rag1 sayilan, tim zorluk ve yoksulluguna
ragmen katlanilan, kurtulmak degil ya-
sam sartlar nedeniyle go¢ etmek zorunda
kalinan bir yerdi. Fakat bugilin i¢in tasra,
mahrumiyetinin farkinda, sikicy, kisitlayi-
c1 ve pek cok imkanin diginda birakilmis
bir mekani ve hali anlatir.

Altmigh yillara dek Tirk sinema-
sinda Istanbul'un merkez ve hakim
konumda olusu tagranin yok sayil-
masina neden olur? Buylk sehirlere
gociin etkisiyle once merkez ve tasra
arasinda olusan mesafeli iligki, ardin-
dan tagranin kendisi gortilir hale gelir.
Anadolu'nun tcra, uzaktaki bir koyl
olmaktan ¢ikan tagra onulmaz bir yara-
ya dontistir ve modern kentlere tasinir.
Uzak bir tanidik olarak disarida kal-
masi tercih edilen tasranin merkezle
iligkisi kitlesel goclerle yeni bir siirece
girer. Bu stirecin genel bir okumasi icin
Tlrk sinemasinin usta yonetmenlerin-

1 Nurdan Glrbilek, “Tasra Sikintis1”, Defter
(22), s. 81.

2 Asuman Suner, Hayalet Ev, Istanbul:
Metis, 2006.

GELIN, DUGUN,

DIYET'TE TASRADAN
KOPUS GERCEKLESSE
DE KARAKTERLER
MERKEZDE SAYILMAZ.

den Omer Lutfi Akad'in Go¢ Uclemesi
ve doksan sonrasi “Yeni Tirkiye Sine-
mas1” olarak adlandirlan akimin 6n-
clilerinden sayilan Nuri Bilge Ceylanin
Tasra Uclemesi'ni bir arada ele alarak
sinemamizda tasraya dair bir izlenim
ortaya koymaya calisacagim.

Sehirdeki Tasra

Akad'in Gelin (1973), Dugiin (1973),
Diyet (1974) filmlerinde tasradan kopus
gerceklesse bile karakterler tam olarak
merkezde sayilmazlar. Merkezin tasra-
sinda hizla ¢cogalan gecekondu mahalle-
leri, gec modernlesmeyle beraber sehir-
de olusan proleter sinif ve yoksulluktan
kurtulma Uimidiyle sehre dolan geng

ACIK ALAN

issiz ordusu tic filmin ortak unsurlaridir.
Ne tasrada kalabilen ne sehirde tutuna-
bilen karakterler, “ara form” olarak tasra
yasantisini merkeze yakin gecekondu
mabhallelerinde siirduriir. Oyle ki Ge-
lin filminde Istanbul biyiik yapilann
ardinda goriiliirken, avlunun ici hala
Yozgat sayilir, tagra aliskanliklarn ve ge-
leneksel yapilarin otoritesi korunmaya
calisilir. Yonetmenin Uic filmi de kapita-
lizmin geleneksel aile yapisi tizerindeki
etkisini ortaya koyarken, sonucta iki
farkh tablo ortaya cikar: Genis ailenin
dagilmasi bir yaniyla cikarsiz iligkilerin
yitimi gibi ahlaki sorunlar yaratirken,
Ote yandan ataerkil aile diizeninin za-
yiflamasiyla kadinin kamusal alanda
gortniirlik kazanmasi miimkiin olur.

Akad'in filmlerinde sehre yerlesen
tagralinin, yabancilik halinden kurtulma-
s1 merkezin disarisinda kalan 6teki tagra-
lilarla kurdugu ortak bag ile miimkiindiir.
Bliyiik sehirde tutunabilmek ortak ideal-
lere yaslanan, cemaatvari bir dayanisma
ve hemsehrilik baglartyla mimkiin go-
riintir. Uc filmin genel vurgusu, modern
sehir hayatina uyum siirecinde bu ortak
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KASABA, MAYIS
SIKINTISIVE UZAK'TA
TASRA, GITMEKLE
KALMAK ARASINDA
SIKISIP KALMAY]
ANLATIR.

baglarin ve aile gibi geleneksel yapilarin

parcalanmasi {izerinedir. Yonetmenin
son filmi kapitalizmin yarattig1 sosyal
esitsizliklere karsi bozulan birligi yeniden
saglama niyetiyle farkli yollara yonelir.
Birlik ve dayanigma artik aile yahut hem-
sehrilik baglariyla degil, hem dini hem
toplumcu terminolojinin ortak katkisiy-
la, isci sendikalar tizerinden kurulmaya
calisiir. Toplumcu gercekei sinemanin
temsilcilerinden Akad'm Go¢ Uclemesi
modern kent hayati ve kapitalizmin ya-
ratti1 problemlere doniik bir anlati kursa
da, donemin siyasi-sosyal ortaminin et-
kisiyle tagra sikintisina dair daha yapisal

diizeyde bir fikir olusmasini saglar.
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icimizdeki Tasra

Nuri Bilge Ceylan'in ilk uzun met-
rajli filmi Kasaba (1997) ile baslayan
ardindan Mayis Sikintist (1999) ve Uzak
(2003) ile devam eden ticlemesinde ele
aldig1 tagra gitmekle kalmak arasinda
sikisip kalma durumunu anlatir.

Ceylanin ilk iki filmi mekan ola-
rak tasrada gecerken Uzak, Istanbul’da
devam eden tagralilk halini anlatir.
Yonetmen, tagranin yoksullugunu en
bariz olarak Kasaba’daki okul sahnesin-
de gosterir. Tasranin makus talihinden
kacmanin tek yolu okumak olsa bile,
bu daha cok sans isi olarak gortiltir. Bu
sans1 yakalayamayanlarin umuduysa
sehirde is bulup calismaktir. Ceylanin
tasrasindaki genc karakterler yoksulluk
probleminden ¢ok gehirdeki firsatlar-
dan yoksun birakilmanin ¢fkesi icinde
gibidir. Tasradaki gencin ideali sehirde
yasayanlarinki gibi bir hayata, belki bi-
raz daha kiictigtine sahip olmaktir.

Akad'in tagrasindaki genc karakter-
lerden farkh olarak aile ve hemsehrilik
baglari, “memlekete” aitlik hissi basin-
dan beri zayif gortinlir. Tasradan uzak-
lagsma cabalariysa onlari bumerang gibi
baslangi¢c noktasina geri getirir. Sehirde
yasama istegini hayalperestlik ve ay-
lakliga baglayan yakinlari ise tasrayla
yetinilmesi gerektigini diigiiniir. Vak-
tiyle tasradan ayrilmis ve sehirde orta
sinifa dahil olmus, entelektiiel birikime
sahip karakterlerin, tasraya koydugu
gorinmez duvarlar iceri-disari ayrimini
keskinlestirir. Ceylan, sinifsal ve kultii-
rel farklarin yarattig esitsizligi gortiniir
kilsa da belli bir tavir almaz. Ne tasrada
ne sehirde ortak cikarlardan bahsetmek
mumkin degildir. Tasrada zayif da olsa
siiren baglar sehirde devam etmez. Her-
kes sikintisini tek bagina yiiklenmesi ge-
rektigini diistintir ve yiiklenir de. Bu an-
lamda Kasaba'da Saffet’in amcasi, Mayis
Stkintisynda Muzaffer'in kendisi sahip

EFES Pllien ‘i uairhs ve sanats katkalast artarah o

oldugu her seyi tek basina yaptiklarini
sOyleyerek bireysel basarilarinin altini
cizerler. “Okul sansin1” kacirmig olsa da
sehirde is bulabilecegine dair tmidi-
ni koruyan ve hemsehrisinden yardim
isteyen karakter Mayis Sikintistnda ge-
cistirilirken Uzak’'ta hazircilik, vasifsiz-



lik ve hemsehricilikle suclanir. Akad’'in
karakterleri arasinda tasralilik, ortak bir
kader olarak benimsenirken Ceylanin

tclemesinde artik donmek, hatirlamak
ve paylasilmak istenmeyen tasraya kar-
s1 cizilen sinirlar ve tek kisilik bir hayati
koruma cabasi goriilir.

Farkli
alinan tasra imgesi, birtakim temel
farkliliklar gosterse de iki yonetme-

donemler icerisinde ele

nin filmleri stireklilik ve baglantilar
kurmay1 saglar. Tasrayr tanimlayan
uzaklik kavrami mekanin 6tesinde bir
biling ve sikint1 hali yaratirken, arada

ACIK ALAN

AKAD'IN KARAKTERLERI
TASRALILIG
BENIMSERKEN,
CEYLAN'INKILER
TASRAYA KARSI
SINIRLAR CIZER.

sikigip kalanlarin karsilastigl ic ve dis
baskilar artik sadece sosyal degil ruh-
sal bir problem olarak karsimiza cikar.
Gerek Akad'in gerekse Ceylan’in film-
leri tasra ekseninde toplumsal esit-
sizlikleri ele alir. Akad'in ticlemesin-
de esitsizligin kaynag1 olarak tiretim
araclarina, dolayisiyla ekonominin
belirleyiciligine vurgu yapilirken, Cey-
lan, merkeze dahil olanlar ve disarida
kalanlar arasindaki hiyerarsiye sadece
ekonominin degil sosyo-kultirel fark-
hiliklarin da etki ettigine dikkat ceker.
Tasra diinden bugline degisirken, ne
kadar yakina gelirse gelsin merkez, si-
nirlarini yeniden Uretir.
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ISLAM COGRAFYASININ YUKUNU
SIRTLANMIS KiZ COCUKLAR

SOYLESI: ESRA BULUT

M. Musab Giindiiz, 2007 yilinda yerli ciz-
gi film iiretmek amaciyla acilan Cordoba
Animasyon Stiidyosu'nun kurucularindan.
Nane Limon (2009) ve Cille (2011), stiidyo-
nun hafizalarda kalacak projelerindendi.
Stiidyo cizgi film iiretmeye devam eder-
ken Giindiiz, belgeselcilige yoéneldi, TRT
World'de yayinlanan A Day With... belgesel
serisi icin Islam cografyasim dolas-

maya basladi. Giindiiz ile belgesellerdeki
cocuklarin hikayelerini, anne-cocuk ara-
sindaki yaratiis bagini, ataerkil diinyada
stkismis kiz cocuklarini, bastigi topraklar-
daki imkansizhiklan ve yolculugun insana
diisiindiirdiiklerini konustuk.




A day with...’i ceken belgesel ekibi
kimlerden olusuyor?

Sabit oturmus bir ekibimiz ve destek
icin yanimiza aldigimiz arkadaglar var.
Sinan Kol, belgeselimizin gorintil yo-
netmenligini zaman zaman da yardimci
yonetmenligini iistlendi. Feyzullah Ye-
niusta, projenin koordinatorligiini ve
yapim amirligini, Kadir Yicel ise yine
zorlu bolgelerde gortintli yonetmenligi-
mizi tistlendi. Tahsin Erdem, kamera ve
kurgu ekibinde yer aldi. Bir de benden
destegini esirgemeyen, hem hamiligimi-
zi yapan hem bize yardimci olan babam
Stileyman Gilindliz var. Bense nacizane
projenin yonetmenligini yaptim ve pro-
jenin hazirlik, tasarim asamasindaki fi-
kir babaligini da tistlenmis oldum.

Hikayelerin baslangi¢ noktasi neydi?

Hikaye cok temel bir seyden yola
¢kt Bir glin Yerylizli Doktorlar ile be-
raber bir Gazze seriiveninde Refah Sinir
Kapist'ndan giris yapiyoruz. Filistin top-
raklarina ilk defa basiyorum. Heyecan ve
merak var ctinku siz oray1 uzaktan her
seyin sembolii olarak goriiyorsunuz. Ma-
sumiyetin, Hanzalanin sembolil. Ama
gercekle yuzlesmek, Gazzenin gercegi
ile yiizlesmek, insanda babanizin Herkiil

olmadigini anladiginiz zaman
hissettiginiz gibi bir
etki birakiyor.

Neden?

Zenginleri, fakirleri ve miltecileri go-
riyorsunuz. Zenginlik cok biiylik zengin-
lik, fakirlik cok biiytik fakirlik, hirsizlik
bliytik hirsizlik, ihanet bliylik ihanet, zu-
lim blytk zulim, yokluk bliytik yokluk.
Her seyin enlerinin oldugunu gormeye
basladiginiz bir yerde isminin sonradan
Ela oldugunu 6grendigim bir kiz cocugu-
na rasthyorum. Fotografini cekmek icin
izin istedim. O sirada bir insanin génliine
bir fikir akar ya dyle bir hissiyatla Elanin
babasi nerede diye sordum. 2009'da Is-
rail tarafindan Gazze'ye bir operasyon
diizenlenmisti. Dogan Haber Ajansi tara-
findan aktarilan ¢ok net hatirladigim bir
kare var. Polis okulunu vurmuslardi ve
iki yliz elliye yakin insan, polis okulun-
dan mezun olurken, bahcede, toren

aninda sehit olmustu. Sonra onla-
rin 6l ve yarah bedenlerini alma-
ya gelenler bir daha vurulmus ve

yeniden insanlar dlmuisti.

BELGESEL ODASI

ATLAS
OKYANUSU'NDAN
BUYUK OKYANUS'A
MUSLUMAN
COGRAFYANIN
FOTOGRAFINI
CIKARTMAYA CALISTIK.

0 ikinci dalgada kurtarmaya giden po-
lis okulu 6grencilerinden veya mezun-
larindanmis Elamin babasi. Gortintller
gozimlin o6nline geldi. Televizyonda
gordiigim olayin magduruna ilk defa bu
kadar yakindim. Yiizlerce, onlarca mag-
duriyet sahnesi goriirtiz ama magdurla-
rin yakinlarina hayatta kac kere dokun-
ma sansimiz olur? Annesine Ela'nin bir
gliniini kayit altina alabilir miyim diye
sordum ve Istanbul'a déndiikten sonra
bunun tizerine diisinmeye basladik. Is-
lam cografyasinda aci cekmis kiz cocuk-
larini bulsak ve dokuz-on iki yas
araligina koysak dedik.
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Bu yas diliminin daha reel bir sey vere-
cegine inaniyorduk, yani magduriyetle-
rinin sosyolojisini gdrebilecektik.

Bu cocuklarin ortak durumu neydi?

Ailelerinden birey ya da bireyleri
kaybetmis olmalari. Mesela Gazzeli bir
kiz cocugumuz vardi ve apartmanlari-
na dusen bir Israil fizesi ile ailesinden
yirmi bes kisiyi kaybetmisti. Babasi
onu tevafuken ve zorla evden génder-
digi icin kurtulmustu. Sebebi de bu
araziye tavuk kiimesleri kurmalari.
Gokylizinden bakildiginda o alan si-
lah fabrikasi gibi gériiniiyor.

Zamanla oniiniizde biriken ¢ocukla-
rin hikayelerini neye gore elediniz?

Mesela Yemen'e gidemiyorsunuz
va da Somali'de belgesel cekmek cok
zor. Oniimiizde imkanlar dahilinde
gidebileceginiz bir cografya olusmaya
bagladi. Atlas Okyanusu'ndan Biiylk
Okyanus’a uzanan hattaki Misliiman
cografyanin fotografin1 cikartmaya
calistik. I¢ savas magdurlan, dis mii-
dahalelerden magdur olanlar, fakirlik-
ten, yokluktan magduriyet, multecilik,
hastalikla miicadele, Ebola.. Bunlar
bizim temel ayrim dinamiklerimiz ol-
maya basladi.

Gontilden gonle bir cagn
Afganistan’a gittigimizde ti¢ adayimiz
vardl. Adaylarimizin ikisi Kabil'in etra-
findayken ti¢linciisii kuzeyde Taliban'in
yol kestigi hattin tizerinden ge¢cmemizi
gerektirecek bir yerdeydi. Inatla tictincii
adaya gitmeyi istedik. Ekip ikiye boliin-
di: Oradan gecmeyi goze alalim diyen
bir grup, diger tarafta Kabil'de hazir
hikayemiz var diyen bir grup. Oraya
vardigimizda ise o aile son unundan
yapmis oldugu corbayi bitirmisti, ne
unu, ne yagi, hicbir seyi kalmamusti. Uc
ay once buglinii hesapladim ve Allah’a
yalvardim diyor Yasemin'in annesi.
Musliman ya da Gayrimiislim bana

var.
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KIZ COCUKLARININ
CEKTIGI ACILARIN
KARSISINDA KENDINIZI
KUCUK BIR ADAM GIBI
HISSEDIYORSUNUZ.

]
3
\
a

birini gonder yarabbi, ti¢c ay sonra hi¢bir
seyim kalmayacak dedim. Ve siz cikip
gidiyorsunuz. Garip bir sey bu.

Cocuklarin diinyasinda kendini var
etmek zor bir istir. Kendilerini size
olduklar gibi yansittiklarini diisii-
niyor musunuz?

On bes glinliik cekimlerde, onlara
sunu soylityordum. Beni gercekten bir
agabeyiniz, amcaniz ya da babaniz gibi
gortin. Cinkti onlarin zihninde ulasi-
lamayacak bir insansiniz ama ayni
zamanda onlar kadar dogalsiniz,
ayni secdeye egiliyorsunuz. Halbuki
hissettiginiz, onlarin cektigi acilarin
karsisinda cok kiiciik bir adam ol-

dugunuz. En nihayetinde boyle bir
iligki icine girince siz de o kiz cocu-
gunun abisi gibi hissetmeye bagli-

yorsunuz.

Ziyaret ettiginiz topraklarda mag-
duriyet eminim tiim ¢ocuklar i¢in
gecerliydi. Neden ozellikle kiz co-
cuklarinin bir giintinii cekmeyi ter-
cih ettiniz?

Hepimiz annemizin mitokond-
risini tasiyoruz ve aslinda anne-
lerimizin hiicrelerinin devamuiyiz.
Genetigimizde bile annemizin bu
kadar baskin oldugu bir varlik isek,
annemizin dokuz-on iki yas arali-
ginda ¢ekmis oldugu tim travma-
lar en nihayetinde bizi etkilemeye
devam ediyor. Blisra Suriye’de cek-
mis oldugum bir kiz cocugu idi ve
evlendi. On bir yasinda ¢cekmistim
onu su an on ti¢ yasinda ve evlen-
dirdiler Busra'yi. Babasi hapishane-
de, dort yildir haber alamiyorlar. En
nihayetinde Blisra anne oldu. Yase-
min de Afganistan’da anne olmak
uzere, Nijerya’daki Meryem de. Bu
cocuklar bashk parasi karsiliginda

evlendiriliyor. Gergekei olalim ve
kocaman vahsi bir ormanin ice-



risinde erkegin ve kadinin durumunu
dtstinelim. Sadece fiziki farklihiklardan
dolay1 degil, duygusal/icsel direnme
ve dayanma hallerinden kaynaklanan
farklihklar var. Burada kiz cocugu ol-
mak magdurun magduru olmak demek.

Bu kadar biiyiik bir kaybin iginde,
orada bir varlik gosterdiniz. Bu duy-
gudan biraz bahseder misiniz?

Tiirkiye haric tim Islam cografyasi
bu halde. ilk basta, yolculugumuzun
basinda, bunu bir imparatorlugun va-
risi olmamizdan kaynaklanan bir du-
rum olarak diisindim. Sonunda ise
bambaska bir sey gordiim. Aslinda tim
bunlarin yiikiini yiiklenebilmek icin,
belki de sirtimiza bunu alabilmek icin
ayaklarimizin {istiinde durabiliyoruz.

Cekim yaptiginiz yerlerde “yaban-
c1” oldugunuz hissine kapildiginiz
oldu mu?

SAVASIN,
YOKSULLUGUN,
HASTALIGI OLDUGU
YERLERDE KIZ
COCUGU OLMAK
MAGDURUN MAGDURU
OLMAK DEMEK.

BELGESEL ODASI

Yasadiklan yerleri kendi yasadigim
yerle kiyaslayarak bakmadim. Yasa-
diklar her yere cok imrendim. Mesela
Ebolali bir koyl ve o koyde yasadigim
karanlikla aydinlik arasindaki baglami
anlatmaya gli¢ yettiremiyorum. Elektrik
olmayan o kdyde, ticlinci giinden sonra
zifiri karanhkta gormeye basladim. Me-
ger karanligin icindeki tikirtilarin sebebi
etrafimizi saran cocuklarmis. Isig1 bi-
raktiginiz anda gormeye bagliyorsunuz.
Bunu anlamam i¢in on bes giin boyun-
ca Ebolali bir kdyde kalmam gerekiyor-
du. Dlinya tizerinde hicbir Miislimanin
bir yerde yabanci olma gibi bir ihtima-
linin oldugunu distinmityorum. Ctinkl
doguyla batinin, kuzeyle glineyin, her
yerin sahibi olduguna inandiginiz bir
varhgin sahip oldugu yerler, onun gélge-
si ve korumasi altinda.
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BELGESEL ODASI

BIR ADIM ATMAKLA
MILYONLARCA ADIM
ATMAK ARASINDA FARK
OLMADIGINI ANLADIGIN
ANDA YOLUN SONUNU
GORMELIYIM
DIYORSUN.
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Bu yogun hissiyatla amaca ya da
senaryoya bagh kalmayi nasil ba-
sardiniz?

Yol tizerinde, hareket halindeyken
temel bir prensibi benimsiyorsun: “Ha-
yatta kalmak” Bir adim atmakla mil-
yonlarca adim atmak arasinda farkin
olmadigini anladigin anda, yolun so-
nunu kesinlikle gormeliyim diyorsun.
Sonra hayatta kalmak i¢in bir nedenim
olmali diyorsun; aileme, esime, babama,
cocuklarima, yurduma geri donmek.
Cok sevdigim kahvede yeniden bir tom-
beki icmek, bir sigara tellendirmek, cok
sevdigim bir camide sabah namazinm
yeniden yasayabilmek. Marco Polo hep
gokylzindeki bir yildiz grubuna bakip
Venedik’e donecegini distiniyordu. Iste
0, insana ayakta kalma giicli veriyor.

Geriye baktiginizda cekmis oldu-
gunuz ya da hatirladiginiz en car-
pici an neydi?

Her hikayenin kendine ait carpici
anlar1 var ama bazen anin kendisi cok
carpici oluyor. Zaman sanki durup dur-
mama arasinda asili kaliyordu. Mabere
isimli koyde bir pirin¢ tarlasinin icin-
de dizlerimize kadar batakligin icin-
deydik. Meryem'in pirincleri toplama
sahnesi vardi. Tarla alabildigince uzu-

yordu. Bir anda Filipinler'de bir tarla,
Endonezya’da bir tarla, hepsi i¢ ice geg-
meye basladi. Babasinin 6lmesi, anne-
sinin Olmesi, Ebolanin bolgeye salgin
olarak yayilmasi.. Tam o glnlerde es
zamanh olarak Pliton'un {izerindeki
kalp fotografi servis edilmisti diinyaya.
Insanlar cilginca sosyal medyada bu fo-
tografl paylasiyordu ve Meryem orada
pirin¢ topluyordu. Ben oradaydim ve
bunun verdigi 6zgtrltigti hatirliyorum.

Belgeselcilik ile aranizdaki bagi
nasil tanimliyorsunuz? Neden bel-
gesel cekmeye basladiniz?

Belgesel daha gercek. Mesela bir
agaci diistinelim. Detaylarini almaya ca-
hisanlar degil, agac1 tim glizellikleri ile
yansitabilenler gercekei ve basarili olu-
yor. Belgeselde devam etmek istiyorum,
belgeselciligi ¢cok anlamli buluyorum.
Dokiimantasyonun gelecek kusaklara
birakilabiliyor olmasi ¢ok kiymetli.

Bundan sonra nasil devam etmeyi
diistiniiyorsunuz?

Bu sorunlar etrafindaki konular-
la devam etmek istiyorum. Bireylerin
mikro diinyalan ile genis perspektifte
bunlarin niye bdyle oldugunu acikla-
yabilecek igler yapmak istiyorum.
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Yerli dizilere yeni bir soluk getiren Icerde, sa-
dece genel izleyici kitlesini degil yabanci dizi iz-
leyicisini de kisa stirede etkisi altina ald1. Martin
Scorsese’in 2006 yilinda cektigi Kostebek (The De-
parted) filminden esinlenen dizi, basarisini son
donemde yasadigimiz siyasi atmosfere de borg-
lu. 15 Temmuz gibi bliytik bir badireyi atlatan
tilkemiz, devlet icindeki hainleri ve kostebekleri
bulmaya calisirken, iki kardes tizerinden mafya
ve polis catismasini anlatan bir diziyle karsi-
lagtik. Sonuc olarak her bolimde oyun icinde
oyun, kumpas icinde kumpas izlerken yakin za-
manda yasadiklarimizi disinmeden edemedik.

Icerde, ilk boliimlerinde izleyiciyi saran yo-
gun temposuyla begeni topladi. Ancak dizinin
cok tutmasi, senaristleri stirekli yan yollara
sapmaya itti. Hal boyle olunca kimi zaman asil
hikayeden kopmalar yasandi. Allah’tan dizi son
bélimlerde yeniden toparlanmaya gitti ve ke-
mik kitlesini ekran karsisina oturtmayi bagardu.

Tehlikeli Oyunlar Arasinda iki Kardes

Hikayemiz, Sarp ve Mert kardeslerin baba-
larinin, mafya babasi Celal’in tetik¢isi olmasiyla
bagliyor. Celal Baba tetik¢isini susturmak igin
ogullarindan kiiciik olan1 kacirtip 6nce sokak-
larda gecmisini unutturuyor, ardindan da yani-
na alip ona babalik ediyor. Umut, kim oldugunu
bilmeden biiyliyor ve Celal Baba tarafindan po-
lisin i¢ine yerlestiriliyor. Mafyanin kostebegi ha-
line gelen ve ismi Mert’e dontisen karakter, dizi
boyunca Celal Baba'y1 polisin gazabindan koru-
yor. Sarp ise Polis Akademisi'nde Yusuf Mudiir
tarafindan secilip mafyanin icine yerlestiriliyor.
1ki kardes uzun stire birbirlerini tanimadan teh-
likeli oyunlar icinde salinip duruyor.

Celal Babanin ¢z kizi oldugunu sonradan
o0grendigimiz Melek ile Sarp'in yasadig1 ask ise
izleyiciyi bu mafyatik durumlardan biraz da
olsa uzaklastirtyor. Ancak gerilim her bolimin
final sahnesinde zirveye cikiyor. Uzun stiren ka-
¢1s, kovalamaca, aksiyon hic bitmiyor. Bir olay1
izleyip “simdi bu nasil oldu?” dediginiz anda
flashbacklerle durumun ashni 6grenmek Icerde
izleyicisi icin siradan bir hal. “Buraya nasil gel-
dik?”, “E, simdi ne olacak?”, “Bunu kim yapti1?”

UZAKTAN KUMANDA

OYUN ICINDE OYUNU, KUMPAS
ICINDE KUMPASI ANLATAN
ICERDE’NIN BASARISI SIYASI
ATMOSFERLE DE ILGILI.

gibi sorularla stirekli canh tutulan merak duy-
gusu, Icerde’yi lizerinde siirekli konusulan bir
yapim haline getiriyor.

Dogru Cast ve Iyi Hikaye

Ay Yapim tarafindan ekrana tasinan ve Ke-
rem Catay ile Pelin Distas Yasaroglu imzasi ta-
styan dizinin senaryo ekibini Ertan Kurtulan,
Toprak Karaoglu ve Elif Usman Ergiiden olustu-
ruyor. Ulug Bayraktar'in yonettigi Icerde’nin kur-
gusu ise Kaan Oden’e ait. Daha 6nce pek ¢ok ba-
sarili ise imza atmig bu ekibin bir araya gelerek
yaptig1 dizi sadece mutfakta degil ekranda da
dogru kadroyu bulusturdu. Celal Baba roliiyle iz-
ledigimiz Cetin Tekindor, Yusuf Miidtr'ii canlan-
diran Mustafa Ugurlu, Sarp’1 oynayan Cagatay
Ulusoy ve Merti canlandiran Aras Bulut Iyemli,
Icerde’nin dort ana ayagini olusturdu. Ancak te-
mel karakterler disinda basarili yan karakterler
de mevcut: Davut, Coskun, Alyanak, Minik, Fi-
sun, Eylem, Melek, Kudret bunlardan birkaci.

“En 6nemli nokta, hayatin gercekte insanla-
n sekillendirdigi gibi hikdyenin de karakterleri
sekillendirmesine izin vermek” diyor Stephen
King. Icerde’'nin hikayesi karakterlerdeki bu do-
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ICERDE’NIN HIKAYESI
KARAKTERLERDE DONUSUME
IZIN VERDIGI ICIN SEVILDI.
niigime izin verdigi icin sevildi. Sarp’'in polis ol-
masina ragmen mafyanin icindeyken karsilas-
t181 pis islerle basa cikma cabasi ya da Mert’in
g6ziinl kirpmadan adam o¢ldiiren Celal Baba’si-
n1 yakalatmamak i¢in her yolu miibah saymasi
karakterlerimizi siirekli secimler yapmaya itti.
Yapilan her secim Icerde’nin karakterlerini yeni-
den sekillendirdi. Ailesi icin diinyay1 yakan Ce-
lal Baba'nin adamlarina evlatlari gibi davranma-
s1 da benzer bir durumun yansimasiyd. izleyi-
cinin yan rolde gordigl birinin 6limiyle biiyiik
olaylarin baslamasi, Celal Baba'nin kendi ¢ikar
icin bile olsa Mert’e gercek bir baba sefkatiyle
yaklasmasi bizi her defasinda karisik duygulara
itti. Bu anlamda Icerde’nin maceraya ickin ola-
rak hepimize sorgulatmay1 basardif icerisi ile
disarist arasindaki sinirin muglakligi oldu belki
de. Sarp ve Mert’in 6ykiisinde hayatimiza, ilis-
kilerimize dair etrafimizda cizdigimiz cember ve
on kabullerin giderek anlamsizlagtigini izledik.
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icerde misin Evlat?

Celal Baba ve Yusuf Mudirin kostebekleriy-
le cat1 katlarinda, izbe evlerde, dehlizlerde bulus-
tuklan anlarda sik sik séyledikleri ciimle “Icerde
misin evlat?” oldu. Bu replik Murathan Mungan'in
“Ya disindasindir cemberin/ Ya da iginde yer ala-
caksin” dizelerini akla getirdi. Bir cemberin icine
hapsolan kahramanlarimiz kurgu geregi kendini
gizleyerek bagka biriymis gibi davranmak zorun-
daydi. Bir insanin kendini gizlemek icin harcadi-
81 cabanin kendini ortaya koymak icin harcadigi
cabayla biitinlesmesini izlemek ise farkh bir de-
neyimdi. Sarp ve Mert'in yasama bicimi haline
gelen “icerde olma”, hepimizi bu mesele {izerinde
distinmeye itti. Fakat giintin sonunda karakterle-
rimiz bagka biriymis gibi davranmanin baskisin-
dan kurtulup gerceklerle bas basa kaldiklarinda
ortaya bambaska bir gii¢ cikti. Sirlar ¢ozildigiin-
de kartlar yeniden karildi.

Kim Iyi Kim Kétii?

Basarili cast, teknik altyapi, mekan kullanimi
gibi unsurlarin yaninda izleyiciyi bu dizide ¢eken
en temel unsur siiphesiz ana hikayenin cekicili-

giydi. Catisma noktasini birbirlerinden haberi ol-
mayan iki kardes tizerinden anlatan Icerde, Habil




ICERDE, HABIL VE KABIL'DEN
BERI ANLATILAN O BILDIK
HIKAYENIN YENI VERSIYONU.

ve Kabil'den beri anlatilip duran o bildik hikayenin
yeni bir stirimil. Iyi nedir, kéttliik nerede baslar,
saf iyi ya da saf kot diye bir sey var mudir, ka-
derin aglar insan denen aciz yaratigin pesini ne
zaman birakacaktir, kardesi kardese kirdiran bu
dinyada iyiler bir glin kazanacak midir?

Fonda ucusan bu sorular strekli karsi karsiya
gelen ve birbirlerine defalarca silah ¢eken Yilmaz
biraderleri izleyenler icin ister istemez Yesilcam'in
o unutulmaz repligine yeniden hayat verdi. “Du-
“Diziyi bitirmezler, bir sekilde kurtulacaklar” gibi
realist bir diistinceye s181nip rahat bir nefes aldu.

Tak Tak Taka Tak

Icerde tiim bunlann yaninda hayatimiza yeni
replikler, hatta ritimler katti. Coskun'un kendi
sivesiyle her ctimlesinin sonuna ekledigi “De-
vam et”, Alyanak’in yancisi olan Berke'nin “Ne
bileyim abi?” ctimleleri gibi. Coskun'un sahne-

UZAKTAN KUMANDA

ye girdigini belli eden “tak tak taka tak”
sesi ise artik kim tarafindan yapilirsa
yapisin Icerde’yi hatirlatir hale geldi.
Ritim demisken dizinin muziklerinden
de soz etmek gerekiyor. Dizinin gerilim
dozu ylksek miizikleri Toygar Isikli im-
zasl tagiyor. Daha once de Ask-1 Memnu,
Karadayr, Ezel, Med Cezir, Kara Para Ask
gibi pek c¢ok basarili dizinin muzigini
yapan Isikly, Icerde’de ustalik eserlerini
konusturdu.

“Yerli Dizi Yersiz Uzun”

Tum bunlarin yaninda “yerli dizi yer-
siz uzun” tespiti Icerde’de kendini goster-
di. Gerilim muzigiyle uzatilan sahneler,
silahlarin anatomisini ezberleten goriin-
tiler ve en onemlisi hikayeyi uzatmak
icin devreye sokulan ve bir anda ortadan
kaybolan karakterler halad bir handikap
olarak duruyor. Mesela otuz besinci bo-
limde Sarplla Mert'in kardes olduklarini 6gren-
dikleri sahnenin, izleyici icin onuncu béliimden
sonra olmamasi i¢in hicbir sebep yok. Reyting icin
feda edilen kayip zamanlar 6zellikle yabanci dizi-
lere asina geng seyirci icin Icerde'nin de uzatma-
lan oynadigr diistincesini pekistirdi. Yapimcilarin
yerli dizilerle ilgili bu acmazi ne zaman agacagi bi-
linmez ancak bu durumun degismesi kaginilmaz.
Clinkii her seyden ¢ok cabuk sikilan geng izleyici
kitlesini elde tutmanin formiilii: Sira dis1 hikaye,
hiz ve aksiyon.

Finale Dodgru

Icerde, 19 Haziran Pazartesi glinii otuz doku-
zuncu bolimiiyle final yapip ekrana veda ede-
cek. Siz bu yaziy1 okudugunuzda Sarp ile Mert’in
akibetini birlikte gérmus olacagiz. Mutlu sonlari
seven Turk izleyicisi Icerde’de aradigim bulacak
mi1 bilinmez ama dizi simdiden unutulmazlar
arasinda yerini aldi.

Senaristler ters kose yapar mi yapmaz mi
bilmiyorum ama iflah olmaz bir romantik ola-
rak finalde Sarp ve Mert’in ayni sofrada anne-
lerinin hazirladigl yemekleri yiyip kardesligin
paha bicilmez tadini ¢ikarmalarini bekliyorum.
Hep beraber izleyip gorecegiz.m
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2017 yilinin en ¢ok yanki uyandiran dizilerin-
den biri stiphesiz yapimciligini Starz firmasinin
ustlendigi American Gods yani Amerikan Tanrila-
1. Ingiliz yazar Neil Gaiman’in 2001 tarihli ayn
isimli romanindan uyarlanan dizi, 2017'nin Ni-
san ayinda Bryan Fuller ve Michael Green tara-
findan hayata gecti. Diziyi saglikli bicimde idrak
edebilmek i¢in mitoloji altyapisi olmasi gerekir,
cunkit American Gods mitoloji ve fantezinin, az
da olsa felsefenin birlesiminden olusuyor.

Adindan da anlasilacag tizere, dizinin temel
konsepti inan¢ ve tanrilar tizerine kurulu. Ro-
manin temel kurgusunda oldugu gibi dizide de
kurgunun temel hatlan korunmus: Insanhgin
gecmisinden bugline kadar siiregelen pek cok
tanr1 modern cagimizda kozlarini paylagmak
tizere Amerika’da bir araya gelir. Dizi, yollar1 bazi
sira digt insanlarla kesisen tanrilarin 6ykiistini
anlatir. Genel kurgu bundan ibaret olmakla bir-
likte, boltimler ilerledikce yeni yeni tanrilar or-
taya cikar. Bir gocmen Ulkesi olan Amerikanin
dinyanin dort bir yanindan insani kendine
cektigi inkar edilemez bir tarihsel gercektir. Yeni
Dlinya’da yeni bir yasama merhaba diyen bu
insanlar beraberinde sadece valizlerini ve esya-
larini degil, kuilttirlerini, yemeklerini, adetlerini,
aliskanliklarini ve inanclarini da getirirler. Bun-
dan dolayidir ki diinya icin bir tir gocmen top-
lama merkezini andiran Amerika, soz konusu
tanrilar icin de cazibe merkezi haline gelir.

Burada tanrilarin iki kategoriye ayrilmig ol-
duklarini gozlemliyoruz: Eski ve yeni tanrilar.
“Eski tanrilar” insanligin antik déonemlerinden
kalan mitolojik figlirler olmakla birlikte “yeni
tanrilar” ise modern cagin vazgecilmezleri
haline gelen medya, teknoloji, kiiresel diinya
gibi degerlerdir. Dizinin tamami bu iki grubun
carpismasini konu aliyor. Her grup, insanlhigin
inancini yeniden kazanmak icin diger grubu
ortadan kaldirmak istiyor. Dizide tekrarla-
nan felsefi mesaj ise tanrilarin onlara inanan
insanlarla var olabilecekleri yoniinde. Bagka
bir deyisle, kendilerine inanan kalmayinca
tanrilar da yavas yavas yok olmaya mahkim
birakiliyor. Bu ylizden eski caglarda var olan
tanrilar poptiler olmak isteseler de bu onlarin
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DIZIDE, BIRBIRIYLE
MUCADELE EDEN ESKI VE YENI
TANRILAR INSANLARI KEND]
AMACLARI DOGRULTUSUNDA
KULLANIYOR.

acisindan hic de kolay degil. Dizide, asil mu-
cadele burada baghyor ve eski ile yeni tanrilar
insanlart kendi amaclari dogrultusunda kul-
lanmaya baghyor.

Dizinin ilk bolimu Shadow Moon adinda
bir mahkiimun hapisten cikmasiyla baslhyor.
Hapishaneden ¢ikmadan 6nce karisini kazada
kaybettigi haberini alan Shadow, onun cena-
zesine yetigsmek {izere erken saliverilir. Apar
topar, havaalanina kosan kahramanimiz orada
Mr. Wednesday (Bay Carsamba) isimli konus-
kan ama bir o kadar da gizemli bir adamla ta-
nigir. Business class’ta yan yana seyahat eden
ikilinin sohbeti koyulasir ve Mr. Wednesday,
Shadow’a kendisi icin calismasini teklif eder.
Bu tuhaf adamin nasil biri oldugunu tam ola-
rak idrak edemeyen Shadow, bir nevi koruma-
Iik gibi gordugt bu teklifi kabul eder ve ikili
amansiz bir maceraya adim atar. Shadow her
ne kadar Mr. Wednesday’'den sliphelense ve
surekli olarak kendisine: “Sen nesin?” seklinde
veryansin etse de, onunla beraber ylirimekten
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DIZIINANC OLGUSU UZERINE

YAPISOKUM UYGULARKEN SAYGI

CERCEVESINDE KALIYOR.

vazgecmez. Mr. Wednesday daha ilk bolimden
itibaren meshur bir replikle cikiyor karsimiza:
Kendisine “Buglin gtinlerden ne?” diye sorul-
dugunda soyle cevap veriyor: “Bugtin Carsam-
ba, bugiin benim giniim.”

Diziyi izlememis olanlara “spoiler” verme-
mek adina hikdyenin devamindan bahsetme-
yecegim. Ancak denilebilir ki American Gods'in
yaptigl, inanc olgusu lizerine yapisokim uy-
gulamakta, bunu, kabul edilebilir sinirlar iceri-
sinde ve saygi cercevesinde yapmaktadir. Dizi,
herhangi bir inanci digerine tercih etmiyor ya
da herhangi bir inanc veya tanriyi ciddi bir eles-
tiriye maruz birakmiyor. Dizide bahsedilen her
tanr1 kendine 0zgli bir sekilde tasvir edilip izle-
yicilere sunuluyor. Tim bunlarla birlikte Ameri-
can Gods inancin gliclinti ve insanlar tizerinde
¢aglar boyunca yaratmig oldugu muazzam etki-
yi de aciga c¢ikarnyor.
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American Gods, insanligin eski caglarindan
itibaren farkli cografyalarda inanilan tanrilarn
Yeni Diinya’da bir araya getirerek inancin yapi-
sokiimiinil gerceklestiriyor. Yukarida bahsedi-
len eski tanrlarin karsisinda yeni tanrilar diye
adlandirilan modern cagin tanrilarn durmakta.
Technical Boy, Media, Mr. World ve Spooks yeni
tanrilar olarak sunularak teknoloji caginda in-
sanligin yeni tanrilarinin bu olgular haline gel-
digi mesaj1 veriliyor.

Starz sirketi tarafindan ekrana uyarlanan
yapimda bolca kan, 6zel efekt ve yetkin bir si-
nematografi kullaniliyor. Dizide fazlaca yetkiye
sahip olan romanin yazari Neil Gaiman, uyar-
lamada romandaki bazi gercekleri degistirmeyi
tercih ediyor. Bu ylizden roman ile dizi arasin-
da birtakim ciddi farkliliklar meydana gelir.
Finalde beklenen etkiyi yaratmamis olsa da,
yapimin biitcesi goz 6ntine alindiginda basarih
bir sezona imza attigini soyleyebiliriz. Ameri-
can Gods, inan¢ olgusuna bambagka acilardan
bakarak, eski ve yeni inanclari giniimiiz deger-
leriyle ayni cat1 altinda birlestirip ortaya essiz
ve uzun stire unutulmayacak bir mitoloji ve
fantezi karigimi ¢ikanr.



AMERICAN GODS'TA
KiM KiMDIR?
MR. WEDNESDAY

Odin [Nors/Viking Mitolojisi): Sag gozl
gormeyen Odinin iki adet kuzgunu vardir. Nors
mitolojisinde bag tanridir, savas ile bilgelik tanrisi
olarak da bilinir. (Ingilizcede Wednesday, woden’s
day - odin’s day’den gelir.) Dizide eski tanrilarin li-
deri olarak ortaya cikar. Huginn ve Muninn adinda
kendisine stirekli bilgi getiren iki adet sadik kuz-
gunu olan Odin’in asil amaci, eski tanrilari orgiit-
lemek ve yeni tanrilara karsi bir savas baslatmak-
tir. Bu amaci gerceklestirmek icin de Shadow’'u
kisisel korumasi olarak tutar. Rivayete gore gok-
leri ve hava olaylarin1 kontrol edebilme, telepati,
insanlar iyilestirme, hayvanlarla iletisim ve zihin
manipiilasyonu gibi olagantistii gliclere sahiptir.
Nors mitolojisinde on sekiz giicii oldugu soylenir.
Savag tanrisi olmanin yani sira miithis bir dilbaz
ve her tiirli bilgiye sahip olan entelektiiel bir baba
figliridiir. Mr. Wednesday i¢in dizinin en ¢nemli
tanrisi diyebiliriz cinkii dizinin ve kurgunun odak
noktasinda Odin yer alir.

MAD SWEENEY

Leprechaun (irlanda Mitolojisi): irlanda
mitolojisinde “leprechaun” olarak adlandirilan
bu varliklar resimlerde cilice cinler olarak tas-
vir edilir. irlanda kiltirinin 6nemli sembol-
lerinden biri olan bu varliklar cogunlukla yesil
kiyafet giymis, sakalli ve sapkali resmedilirler.
Bu karakterler sakaci, diizenbaz ve yalniz var-
liklar olarak kabul edilir. Leprechaunlar altin
dolu cuvallarla gezer ve yoktan altin var etme
gibi sihirli ozelliklere sahiptir. Bazilarina gore
leprechaunlar kotl bir ruhun ogludur, kimisine
gore yozlagmisg bir peri olarak tarif edilir. Dizide
karsilastigimiz Mad Sweeney karakteri gelenek-
sel leprechaun tasviri ile Ortlisliyor. Sweeney,
Mr. Wednesday’'in emrinde caligsiyor. Odin’in
yolunun Shadow Moon ile kesistigi yerde, Mad
Sweeney'nin yolu da Shadow’un karisi olan
Laura Moon ile kesisiyor. Her iki tanri, emrine
sokmak istedikleri bu kisileri davalarina ikna et-
mek icin var giicliyle miicadele veriyor.

UZAKTAN KUMANDA

AMERICAN GODS INANCIN
GUCUNU VE INSANLAR
UZERINDE CAGLAR BOYUNCA
YARATTIGI MUAZZAM ETKIY]
ACIGA CIKARIYOR.

MR. IBIS VE MR. JACQUEL

Thoth ve Anubis [Misir Mitolojisi): Misir
mitolojisinde Thoth bilgeligin, yazinin ve bliyii-
niin tanrisini temsil eder. Uzun boyunlu ve uzun
gagal bir kus kafasiyla tasvir edilir. Thoth tanri-
larin katibidir, kayitlan tutan kisidir, bu ylizden
tim bilgiye sahiptir. Dizideki Mr. Ibis karakteri
Mr. Jacquel ile birlikte gortintir ve ¢izilen profil
mitolojik bilgilerle ortiistir. Mr. Ibis ise stirekli
kitaba yaz1 yazan bir siyahidir. Dizinin ilerleyen
bolimlerinde Mr. Ibis'in Amerika'ya goc eden
cesitli insan ve topluluklarin hikayelerini kale-
me aldig1 ortaya c¢ikar.

Misir mitolojisindeki Anubis ise en unli
tanrilardandir ve cakal suretli bir insan olarak
tasvir edilir. Anubis Misirhlarda mumyalama
ve “ankh” olarak tanimlanan yasamdan sonra-
ki sonsuzluga gecisi saglamakla gorevli tanrdir.
Anubis dlen kisinin ruhunun akibetini tespit et-
mekle yikimlidiir. Bunu, Misir piramitlerinde
mevcut olan meshur bir tasvirdeki gibi yaptigi-
na inanilir. Olen kisiyi sonsuzluga ugurlamadan
ve mumyalamadan 6nce, Anubis onun kalbini
cikarir ve bir tiiyle birlikte teraziye koyar. Eger
kalp tliyden daha agir gelirse, dlenin ruhu son-
suza dek lanetlenir, fakat tiiyden hafif geldigi
takdirde, Olen kisi sonsuzluga ugurlanir ve ebe-
diyen huzur i¢inde kalir. Bahsettigim olay dizide
Mr. Jacquel tarafindan uygulaniyor. Ancak Mr.
Jacquel ayni igslemi Laura’'ya uygulamaya kalk-
tiginda Laura kalbinin sokiilmesine izin verme-
digi icin 6lumli diinyaya geri dontyor.

MR. NANCY

Anansi (Afrika Mitolojisi): Bati Afrika
(Ghana) mitolojisinin sozli gelenegiyle yuzyillar
boyunca yasatilmis, cogunlukla ériimcek seklin-

TEMMUZ - AGUSTOS 2017 HAYAL PERDESI 67



UZAKTAN KUMANDA

de veya insan yiizli 6rtimcekle tasvir edilmistir.

Anansi insanlara yon veren bilge bir ruh olarak
tarif edilir. Rivayete gore insanlara tarimi o 6gret-
mistir. Anansi, sdylemde ve hikaye anlaticiliginda
ustadir. Karayiplerde siyahi koélelerin direnisinin
simgesi haline gelmis, kolelerin Yeni Dinya’ya
yaptiklan zorlu ve uzun yolculuklarda hayatta kal-
malarini saglamak i¢in onlara umut ve bilgi asila-
mistir. Dizide Anansi, rengarenk giyimli dilbaz bir
siyahi olarak karsimiza cikar. Insani olmayan ko-
sullarda Amerika'ya stirtiklenen kolelerle dolu bir
gemide ansizin ortaya cikar ve onlari kendilerini
bekleyen karanlik gelecek hakkinda bilgilendirir.
Oraya sag salim ulagsalar bile ytzyillar boyunca
koleliklerinin devam edecegini séyler ve bu yiiz-
den bulunduklari gemiyi atese vermelerini 6giitler.
Gemiyi atese veren kolelerle birlikte kole tliccarlar
da denizin sularina gomiliir. Ashanti kabilesinin
oykilerinde kendine bolca yer bulan Anansi, dii-
zenbaz olarak bilinmekle birlikte, cogunlukla asa-
leti temsil eden mor rengi tercih etmektedir.

VULCAN

Vulcan (Roma Mitolojisi): Roma mito-
lojisinde ates, yanardag ve haddecilik tanrisi.
Mitolojide elinde demirci ¢ekiciyle tasvir edilir.
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Antik Yunan mitolojisindeki Hephaestus'un Ro-
ma’daki kargihigidir. Her yil Agustos’'un 23’ inde
kutlanan Vulcanalia festivalinde Vulcan serefi-
ne ategler yakilir ve o ateslerde hayvanlar kur-
ban edilirdi. Kaltti coktandir unutulan Vulcan,
Amerika'ya vardiginda bu tilkenin kosullarina
uyum saglar ve Virginia’da kendi adini tasiyan
bir mthimmat fabrikasi kurar. Boylece zaten si-
lah ve mithimmata tapmaya hazir olan Ameri-
kalilarin inanclarini kolayca kazanir. Fabrikanin
kuruldugu sehirde Neo-Nazi bir hava estirir ve
yediden yetmise herkesi silahlandirir. Ardindan
Mr. Wednesday ile yollan kesisir ve Odin onu
kendisi i¢in bir kili¢c yapmasi yontinde ikna eder.
Odin ile Vulcan'in tuhaf iligkisi beklenmedik bir
hal alacaktir. Romanda yer almayan Vulcan, ya-
zar Neil Gaiman tarafindan dizi i¢in yazilmugtir.

EASTER/EOSTRE/OSTAR

Dstara (Germen Mitolojisi): Ingilizcede Pas-
kalya anlamina gelen “Easter” kelimesinin kokeni
olan Ostara, Germen mitolojisinde bahar ve doga-
nin yeniden dogusunu simgeleyen tanricadir. Hris-
tiyanlar tarafindan yeniden yorumlanan Paskalya
Nisan ayinda Hz. Isa’nin dirilisi olarak kutlanir. Di-
zide ilk sezonun son bolimiinde karsimiza ¢ikan




Ostara, litks koskiinde tiim tanrilar i¢in parti dii-
zenler. Renkli kiyafetleriyle ve canl goriinimityle
bahar simgeleyen giizel bir kadin seklinde tasvir
edilir. Eski tanrilann ittifakinda yer alan Ostara,
Mr. Wednesday’e bagli, ondan gelen talimatlara
uyan bir profil ¢izer. Ostaranin yardimlariyla son
bolimdeki digim ¢oziilmeye dogru gidecektir.

CZERNEBORG

Czernehorg (Slav Mitolojisi): Eski Slav mit-
lerinde Czerneborg veya Cherneborg olarak ad-
landinlan bu tanr, lanetlenmis ve karanlik bir fi-
glir olarak bilinir. Ad1 “kara tann” anlamina gelen
Czerneborg, dizide Chicago'da yasayan ve gecimini
devasa bir balyozla biiyiitkbas hayvanlar ¢ldurerek
saglayan gotik bir karakter olarak karsimiza cikiyor.
Mr. Wednesday ve Shadow Moon, Czerneborgu
evini ziyaret eder. Karsisinda Odini gormekten
pek memnun olmayan Czerneborg, onlara defo-
lup gitmelerini séylese de, birlikte yasadig1 Zorya
Vechernyaya onlar1 aksam yemegine kalmalari igin
ikna eder. Czerneborg, misafirlerine Amerika’ya
gelis hikayesini anlatir. Yemegin sonunda Czerne-
borg, Shadow’a dama oynamayi teklif eder ve oyu-
nu kazanirsa onu balyozuyla oldiirecegini soyler.
Oyunu kazanan Slav, tehditkar konusmaya devam
eder ancak Shadow’un bekledigi gerceklesmez.

UZAKTAN KUMANDA

BILQUIS

Sheba [Semavi inanglar): Semavi inanc-
larda eski bir Kralice olarak bilinen Sheba (Saba
Melikesi Belkis), dizide siyahi ve cekici bir kadin
olarak tasvir edilir. Sheba'nin kiiltii Etiyopya’dan
Ortadogu’ya ve hatta Asya'ya kadar genis bir
cografyada hitkiim stirmistiir. Dizide, bu figiir
birlikte oldugu erkekleri kendi icine cekerek yok
etmektedir. Pek cok dilde kullanilan “Belkis”
ismi bu figiirden gelir. Dizide agk tanrigcasi olarak
betimlenen Bilquis, insanlarin yeniden kendisi-
ne tapmasini ister. Ancak Iran’dan Amerika’ya
kacan Bilquis, Yeni Diinya'nin devasa gehirlerin-
de unutulmaya yiz tutar. Technical Boy onu bir
sokak kosesinde bulur ve sosyal medya sayesin-
de tekrar kitleler tarafindan tapilan bir tanrica
haline getirme sozii verir. Bu cazip teklifi derhal
kabul eden Bilquis, hemen ise koyulur.

isa

Isa [Hristiyanlik): Dizide eski tanrlarn icin-
de en ilging bicimde tasvir edilen figiir. Diger tan-
nilar kadar aktif bir rolii olmasa da Isa'min kisa ve
tekrar eden bir varligindan soz edebiliriz. Onunla
ilkin Meksikali go¢cmenler yasa disi olarak ABD
sinirindan girmeye calisirken karsilagiyoruz. Gog-
menler silahli bir milis grubuyla karsilasip vahsice
katledilir. Onlarla birlikte sinir1 gecmeye kalkigsan
Isa da olduriiliir ve yere duserken carmiha ge-
rilmiscesine avuglarinin ici kanamaya baslar ve
basina samandan bir tac konuverir. Fakat diziye
gore isin gercegi sudur: Meksika sinirinda vahsi-
ce katledilen Isa aslinda Meksikali Isa’'dir. Dizide
bir degil, birden fazla Isa temsili var. Boylece Isa
tek isme, fakat coklu tasvire sahip bir figiir olarak
gosterilir. Odin ise bunun aksine tek tasvire, fakat
coklu isme sahip bir tanndir. Burada vurgulanan,
Hristiyanhk inancinin her yerde ve her kiiltiirde
kendi Isa’sin1 ortaya cikardigi gercegidir. Ancak su
da bir gercektir ki Isa’nin tasviri coklu olsa dahi
misyonu ve hayati boyunca yaptiklar her kiiltiir-
de aynidir: Kendisini inananlar icin feda etmek.
Nitekim dizide de bunu yapar. &

Kaynakca

http://americangods.wikia.com/wiki/American_
Gods_Wiki
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FOTOGRAFTAKI

SIR

BAHAR YILDIRIM SAGLAM

GIZLI YUZ'UN KAHRAMANININ
ARAYISI ASK UZERINE
TEMELLENIYOR.

Fotograflar bize ne soyler? Portre fotograflari...
Insan yiizlerinin gecmisteki varhklarinin élim-
stiz kanitlari. Fotograflardaki donuk ve soguk ba-
kislarin bir anlami var mi? Daha da otesi fotograf-
taki ylizde bir sir aranabilir mi? Orhan Pamuk’'un
senaryosunu yazip Omer Kavur'un yonettigi 1991
yapimi Gizli Yiiz bu soruyu sorduruyor.

Walter Benjamin Fotografin Kisa Tarihinde
fotografin “blytk bir sir deneyimi” oldugundan
bahsediyor. Modelin “hemen hemen hicbir zaman,
doganin kendisi kadar gercek hayattakine benzer
ve hakikate uygun bir goriilebilir diinya gorinti-
st veremeyecek bir cihazin dniinde™ oldugunun
bilincinde olmakla birlikte gerceklik diistincesin-
den siyrilmadigina isaret ediyor. Fotograftaki kisi
ile fotografa bakan arasindaki bakismanin yarat-
181 duygu olimi-6limsizligl, gecmisi-bugliing,
gercegi-gercekdisini cagristiriyor.

1 Walter Benjamin. Fotografin Kisa Tarihi. Cev. Osman
Akinhay. Istanbul: Agora Kitaphig1. 2012. s. 12-13.
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Fotografin sirlarindan biri, belki de zamanla
oyun oynamasi. Benjamin fotograftaki elbisenin
kingikliklarinin bile kalici bir diinyaya adim at-
tigin1 soyluyor. “Palto neredeyse hic fark edilme-
den oltimstizlik alemine dahil olmustur; palto-
nun onu giyen kisi tizerinde biirindigti bicimler,
sahibinin ylizinde yansiyan kirigiklardan daha
az kiymetsiz degildir”* Fotograftaki kisiyle birlik-
te ona ait olan her sey de ruh ve anlam kazaniyor.

Omer Kavur'un filmi Gizli Yiiz'de ise her fotog-
rafin bir anlami yok. Filmin kahramaninin arayisi
fotograflardaki anlamli ylizii bulmak tizerine ku-
rulu. Pavyon fotograflarindan yola cikarak bas-
latilan yolculuk aranan ytiziin bulunmasina/bu-
lunmamasina kadar stirtiyor. Arananin ne oldugu
muglak kalsa da arayis agk izerine temelleniyor.

Gizli Yiizde genc fotografci kendisinden para
karsiig1 pavyon fotograflart ¢ekmesini isteyen
kadina her giin onlarca fotograf getirir. Kadin
bu ylzleri tek tek inceler, fotograflardaki ytzle-
rin ¢cogunu anlamsiz bularak kenara koyar. Bazi
fotograflarsa ona bir hikdye anlatir. Kadin bu
hikayelerin, hikayelerdeki anlamin ve fotograflar-
daki sirrin izini stirer.

Arayistaki duraganhik bir saat¢inin pavyonda
cekilmis fotografiyla yon degistirir. Kadin saatci-
nin fotografini gorditkten sonra bu ytizlin pesine
duser. Saatciyle yliz yiize gelir fakat bu karsilas-
madan sonra saat¢i hicbir iz birakmadan ortadan
kaybolur. Onun kaybolusu kadinin da kaybolma-
sina ve fotografcinin farkinda olmadan bir yolcu-
luga cikmasina sebep olur. Film boyunca devam
eden kaybolus ve arayis izlegi Simurgun yolculu-
gunu andirir. Kadin, babasinin cocuklugunda ona
anlattigr hikayeleri ararken fotografci, kadinin
anlattigl hikayeleri arar. Fotograftakiler de kendi
hikayelerini...

Yolculuk, fotografcinin  Garipler Sehrinde
kadindan bir iz bulmasi ile bekleyise evrilir. Fo-
tografc1 bu kasabadaki saatcide kadina ait bir
emanet bulur. Kadin, emanetin yaninda saat¢iye
tamir etmesi i¢in bir de saat birakmugtir. Saatle-
rin ruhundan anlayan saatci imgesi, bu kasabada

2 Benjamin. age. s. 16
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/AMANLA OYUN OYNAMASI
FOTOGRAFIN SIRLARINDAN BIRI.

trajik bir hal alir. Kasabadaki saat¢i, menfaatci
ve bir o kadar ruhsuzdur. Buna ragmen sirlar-
dan, hikmetlerden, riiyalardan bahseder ki bu
geleneksel degerlerin giilling bir taklididir. O ici
bosalmis, yozlasmis hayati yansitir. At kesen
kasap, hicbir isi olmayan su memuru da benzer
elestirinin devami sayilir.

Bununla birlikte fotografcinin silik karakteri
de giderek trajik bir hal alir. Fotografci kendisini
bir otel odasina kapatir ve ne zaman gelecegi, ge-
lip gelmeyecegi belli olmayan kadini beklemeye
baglar. Her giin bir tomar gazete alir ve gazete-
lerdeki ylzleri keser. Odasini gazeteden kesilmis
yuzlerle doldurur. Bunlari duvarlara asar. Aslin-
da onun aradig1 asik oldugu ve izini kaybettigi
kadin olsa da ayni kadin ona aramaya devam
etmesini soyler. Fotografci riyalarla 6rdiigi son-
suz bir arayisin icinde kalmaya mahktm edilir.
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“FALFA FiLM YAPINE

A

AVUR
LM =

FOTOGRAFTAKI KISIYLE BIRLIKTE

ONA AIT OLAN HER SEY RUH VE
ANLAM KAZANIYOR.

Pamuk’un kitabinda hikayelerle érillen masal-
s1 ton, filmde -senaryo harfi harfine uygulanmasi-
na ragmen- yaratilamaz. Film masaldan cok kasa-
ba, sehir, insan gercekliklerini ortaya koyar. Ozel-
likle senaryo boyunca devam eden agag ve sehir
izlegi filmde estetik tablolara dontistir. Mevsimler
ve sehirlerarasindaki gecis sanatsal karelerle orta-
ya serilir. Fotografcinin gittigi her kasabanin insan
manzaralar bu karelere eklenir. Kahramanin ara-
y1s sikintisi soluk renklerle ortaya dokiiliir.

Filmin sonunda fotografci her sokagindan
saat kulesinin goriindiigi kasabaya gelir. Bu ka-
sabada saat, insanlarin ruhlarini acan bir anah-
tara benzer. Insanlar ellerine saatlerini alip kendi
hikayelerini anlatmaya baslar. Fotografci da ken-
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di hikayesini anlatir. Fotograflar, hikayeler, an-
laml ytizler, haritalar, saatler ve saat kulesi ayni
cizgide birlesir.

Film boyunca devam eden saat imgesi; sesiy-
le, vurusuyla, caniyla ayr bir kahraman gibidir.
Saatlerin yardimiyla insanlar dile gelir. Fotograf-
lar gizli yuzleri ve silan aciga cikarr. Olumi ve
6lumsiizIigl, varhgr ve hicligi, arayisi ve yok olu-
su ortaya serer. Dahasi mucizevi bir sekilde insan-
lara unuttuklan rityalarini, umutlarini hatirlatir.
Benjamin’in dedigi gibi fotografin “yaghboyayla
cizilmig bir resimde artik yakalamamizin asla s6z
konusu olmadig1 bitytilii bir deger[i]”? vardir. ®

3 Benjamin. age. s. 10.
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RETRO

inemamizin en verimli donemi
S sayllan Yesilcam sinemasinda

kac tane korku filmi cekildigini
biliyor musunuz? Ben sizin i¢in sdyle-
yeyim: Alt1. Peki, Tlirk sinemasinin ilk
hortlak filmini biliyor musunuz? Bu
filmden eminim bircok sinemaseverin
haberi yoktur. 1970 yilinda Yavuz Yalin-
kilic tarafindan sinemamiza kazandiri-
lan Oliiler Konusmaz ki.

Ticari sinemanin hakim oldugu
Yesilcam’da bir¢ok farkli tiirden 6rnege
rastlanir. Ancak popiiler sinemanin ek-
mek kapilarindan korku sinemasi ken-
dine bu cark icinde yer bulamaz. Korku
sinemasi icindeki tiirlerden bazilarn
denense de yine de cinli ve seytanh
filmlerden oteye gidilemez. Bu bag-
lamda en 6zglin denemelerin Yesilcam
doneminde yapildigini soyleyebiliriz.
Korku turiinde ilk ornek olarak kabul
edilen Ciglik, 1949 yilinda yani Turk Si-
nemasinin miladi sayilan tarihten otuz
bes yil sonra izleyici ile bulusur. icinde
psikolojik gerilim 6gelerinin yer aldigi
bu film korku unsurlarn da icerir. Daha
sonra Tirk sinemasindaki ilk vampir
filmi Drakula Istanbul'da (1953) ve yine
cinayet-gerilim temasi ile ilerleyen
Olitm Saati (1954) korku sinemasinin
ilk ornekleri olarak hafizalara kazinir.
Bu filmlerin ardindan karsimiza fark-
l1 bir deneme olarak Oliiler Konusmaz
ki (1970) cikiyor. Korku tlriindeki ilk
t¢ filmin ithal filmlerden uyarlamalar
icerdigi goriilse de bu filmlere yerli un-
surlar eklenmistir. Oliiler Konusmaz ki
bu minvalde incelendigindeyse korku
sinemasinin neredeyse biitiin kalipla-
rinin senaryoya yerlestirildigi, yerli un-
surlarin neredeyse hi¢ kullanilmadigi,
donemine gore basarili bir korku filmi
gorulir. Gel gor ki film ne ¢ok fazla iz-
lenir ne de yazili sinema kaynaklarinda
filmin cok fazla bahsi gecer.
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sinemamizpa
BiR HORTLAK

MELTEM iSLER SEViNDi

YLLLSSSSSSSSS LSS S LSS LSS LS LSS LSS LSS SSSSS S S S LSS S S LSS LSS S ST LSS S S S LSS LSS S SSSS S S S S o

OLULER KONUSMAZ KIKORKU
SINEMASININ NEREDEYSE BUTUN
KALIPLARININ SENARYOYA
YERLESTIRILDIGI, YERLI UNSURLARIN
NEREDEYSE HIC KULLANILMADIGI,
DONEMINE GORE BASARILI BIR
KORKU FILMI.

Film, Yesilcam sinemasinda kot
karakterler i¢in siklikla kullanilan kah-
kaha ile baslar. Nitekim baskarakteri-
miz Adem Bey kurbanlarini korkutmak
icin sik sik uzun uzun kahkahalar atar.
Filmdeki ilk kurbani Melih ile arasinda
gecen diyalogda korku iceren bir siiri-
nin icine bile kahkahasini yerlegtirir.

Melih:

Oldugun yerde dur mihlarim seni
sarlatan herif.

Hortlak Adem Bey:
Kafatasimda bir yara var saat gibi

Tabutumu civilerken kafatasima
saplanmuis civileri

Ama benim basim acimaz ki!
Hahaha!

Ben 6lmem ki!

Hahaha!

Bana kursun iglemez Kki!

Adem Bey, olditkten sonra dirilece-
gini anlamis olmal ki yasadig1 konagin
-kasabaya gelen misafirler ticretsiz kal-
sin diye- otel olmasi i¢in vasiyet etmis-
tir. Boylece her ayin on besinde yeniden
dirilerek misafirlere bir korku séleni ya-
satir. Konagin usagi Hasan ise yasadigi
ask acisi ile delirmig bir vaziyette igini
icra etmeye devam eder. Konaga gelen
misafirleri donuk, korku dolu davranisla-
11 ile Girkiitmeyi basarir. Elinde samdanla



gezen usak Hasan gibi filmdeki her korku
unsuru olabildigince yerlilikten uzaktir.
Filmin tek yerli tarafi hortlagin bir imam
tarafindan okunan Kuran-1 Kerim ile gel-
digi yere geri gonderilmesidir. Bu sahne-
de bile Hortlagin Kuran'in etkisiyle mum
gibi erimesi ithal bir se¢imdir.

Aslinda Oliiler Konugmaz ki'nin pek
cok oncti tarafi var. Televizyonun orta-
ya cikmasiyla beraber cokmeye bas-
layan Yesilcam endistrisinde korku
sinemasi zaten bir tlir olarak yer bula-
mamisken, hortlak filmi yapmak her-
kesin cesaret edebilecegi bir sey degil.
O ylizden donemin sartlarinda pek gise
yapmayacak boyle bir filmin yapilabil-

agdste VE SENARD

YAVUZ YALINKILIC

mesi degerli. Birkac sene sonra yapilan
Seytan (1973) filminin yarattig1 hayal ki-
rikliginin da etkisiyle uzun yillar tekrar
doniilmeyecek olan korku sinemasin-
da nadir bir 6rnek birakilmig oluyor.

Peki, diinyay1 kasip kavuran korku
tiiri niye Yesilcam'da revacta degildi? Pek
¢ok sebebi olsa da en dnemlileri kiilttrel
degerler ve din olgusu. Turkiye'de diger
kiiltiirlerde oldugu gibi bir korku kiilttira
yok. Islam kiilttriiniin yaygin oldugu bu
cografyada ¢lium bir son degil bir baglan-
gic olarak kabul edilir. Bu yiizden Adem
Bey’in bir korku 6gesi olmaktan ziyade
konagindaki misafirleri ziyarete gelmis
bir ev sahibi olarak algilanmasi kuvvetle

RETRO

muhtemel. Mezarliklarin sehir merkezle-
rine yapildigi, 6limiin daimi olarak hatir-
lanmasi gereken bir olgu oldugu bir kiil-
tirde Adem Bey'in izleyicide miibarek
bir zat oldugu inanc1 yaratti$1 asikar. Oyle
ki Adem Bey, konagina gelen misafirlere
yemekler hazirlatmakta ve kapilar Kilitli
olan odalara girememektedir.

Oliiler Konusmaz ki Yesilcam done-
minde yapilan filmlerden hem korku
turd itibariyle hem de yerli unsurlarn
kullanmama konusunda gosterdigi
dikkatle ayrilir. Boylece Tlirk sinemasi-
nin ilk hortlak filmi olmasina ragmen
yerli izleyiciyi korkutamamaktaki ba-

sarisini ginimiizde de hak eder.

TEMMUZ - AGUSTOS 2017 HAYAL PERDESI 75



METAMORFOZ

IM CARREY

AYBALA HILAL YUKSEL
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MASKE (1994)

Kariyerine televizyon dizileri ve filmleriyle baglayan

Jim Carrey’nin beyazperdedeki ikinci isi Maske,

diinya capindaki sohretinin 6nemli basamaklarindan.
Hikayenin kahramani yalniz ve mutsuz banka memuru
Stanley Ipkiss’in hayati, Orta Cag’dan kalma efsunlu

bir maskeyi buldugu gtin dontstir. Cekingen ve edilgen
Ipkiss artik, maskeyi taktig1 zamanlarda, pervasiz ve
samataci bir stiper kahramandir. Filmin sonunda “ego”
ve “alter ego” askin dokunusuyla, g6z acip kapayincaya
kadar uzlastirilsa da Jim Carrey filmin btttintinde iki
ayr karakteri bambagka ntianslarla zenginlestirerek
canlandirir. Maske nasil zavall Ipkiss’e istedigi “herhangi
biri” olmasina imkan veriyorsa, Jim Carrey’nin suratinda
“herhangi bir rol” icin bir seyler bulunur.
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Truman Burbank

TRUMAN SHOW (1998)

Herhangi biri demisken, Truman Show’da
oldugu gibi biittiniiyle siradan bir adami
canlandirmak kolay lokma olmasa gerek.
Poptler televizyon programinin basrol
oyuncusu Truman, kiiclik adasinda kiiciik
hayatini stirdtrtirken diinyanin en meshur
adami oldugundan bihaberdir. Hatta dev

bir platoda yasadigindan, hayatinin 7/24
goriintilendiginden ve canl yayinlandigindan,
etrafinin profesyonel oyuncularla
cevrelendiginden de... Haliyle yasadiklari,
duygulari, hayalleri ve hayal kirikliklar ile
Truman beyazcamda gortilebilecek en dogal
kurgu kahraman olur. Jim Carrey miibalagal
jest ve mimiklerini tam manasiyla terk
etmese de, dikizlendiginin farkinda olmayan
Truman karakterini, 6zellikle yalniz oldugu
sahnelerde, incelikle isler. Degisen medyaya
ve mahremiyet algisina dair konusmalarda
siklikla bagvurulan Truman Show, ayni
zamanda Jim Carrey’nin ilk “ciddi” filmi anilir.



Wan AXYOW /

frgerling

23 NUMARA (2007)

Maske'nin cok sevilmesinden midir bilinmez, bir
bedende iki ruh kabilinden karakterler kariyeri
boyunca Jim Carrey’nin pesini birakmaz. Kigilik
boliinmesine dair Ben, Kendim ve Sevgilim (Me,
Myself & Irene, 2000) gibi 23 Numara da “zit ikizler”
hikayelerinin farkl versiyonlaridir. Jim Carrey’nin
23 Numara i¢in tasarladigi iki karakter, iyi aile
babas1 Walter Sparrow ve her giin 6limle burun
buruna gelen yalniz Detektif Fingerling, ayni
nispette inandiricidir. Ses tonundan ytriytsiine,
konusma tarzindan goriniimiine apayri temsil
edilen her iki rol, insanin kirilganligina, cinnet ve
paranoya anlarina dair unutulmaz detaylar tagir.
23 Numara ayni zamanda komediyle 6zdeslesen
oyuncunun bu tiirtin digina ¢iktiginda iddiasini
stirdirdiigtint ve bir gerilim filmindeki basarili
olabilecegini gostermesi acisindan dikkate deger.

METAMORFOZ

JIM CARREY HER NE KADAR
KOMEDIYLE OZDESLESSE
DE FARKLI TURLERDE VE
BAMBASKA ROLLERDE
IDDIASINI SURDURUR.

Tadek

TRUE CRIMES (2016)

Jim Carrey’nin rol aldig1 son film True
Crimes, Uizerinde calistig1 cinayet dosyasi
ile okudugu bir kitap arasinda olagandist
benzerlikler kesfeden detektifin hikayesini
anlatiyor. 2017 yili sona ermeden vizyona
girmesi beklenen film, simdiden Jim
Carrey’'nin aligilmadik gorinimu
dolayisiyla isminden s6z ettirdi. David
Grann’in metninden uyarlanan filmin
sinopsisi, 23 Numara’y1 fazlaca hatirlatiyor,
fakat konusmak i¢in erken.
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ME
CRKSAND
ICKALESINE
YOLCULUK

DILAN SALKAYA
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‘KUYU'DA BIR
YONETMEN METIN
FRKSAN’I ANLATIRKEN,
TURK SINEMASININ
DONUSUM VE GELISIM,
KIMI ZAMANSA
GERILEYIS HIKAYESINI
ANLATIYOR.
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Bir biyografi nasil ki yazarin, anlattigi kisi-
den kendisine tezahiir edenlerse, Erksan sine-
masini kavramak da benzer bir sertiven. “Ken-
di icine dogru blyliyen” sinemasiyla miinha-
sir Erksan, Turk sinemasinin anlagilmasi en
gl¢ yonetmenlerinden; onun i¢ diinyasina
girebilmek, ancak filmlerinde aralik birakti-
g1 kapilan zorlayarak mimkiin olur. Cimle
Yayinlarindan c¢ikan ‘Kuyu'da Bir Yonetmen,
“Bu kitap, yasasaydi belki hasin ve hir¢cin ¢eh-
resi dolayisiyla yanina yaklagmaktan cekine-
cegim bir insanin tekil macerasini anlatma te-
sebbiisiidiir. Dogrusu cahil cesaretidir” diyen
yazar Micahit Gindogdu'nun, nitelikli ve zen-
gin bir calismasi. Filmlerini yalnizlik, tutkuy,
siddet, arzu, milkiyet, vatan, direnis temalar1
tizerine kuran yonetmenin, hayatinda da bu
kavramlari bulmak mimkiin. Glindogdu, ha-
yati sinemamizla blitinlesen Erksan anlatir-
ken, Tlrk sinemasinin da dontisim ve gelisim,
kimi zamansa gerileyis hikayesini anlatiyor.

Kitapta, Miicahit Glindogdu'nun deyisiyle
“kameray1 bir kalem gibi kullanan Erksan’in”
demecleri ve anilarinin aktarilmasi, sanatgi-
nin bilinmeyen yonlerine, sinema digindaki
hayatina, {iniversite yillarinda sanat tarihini
hayatinin odagina yerlestirme nedenlerine
egilme imkani sunuyor. Yazar, “sanat ve di-
stin adami1” olarak tanimladig1 Erksan’in eser-
lerini daha iyi irdelemek icin gerekli bilgileri
hem Erksan1 taniyanlarin hem de Erksan’in
goziinden sunarak cok acili bir okuma dene-
yimi sagliyor.

Kurtulus Kayah kitabin ¢nsoziinde “Miicahit
Glindogdu yasamadigl dénemi yasayanlardan
daha iyi kavramis gibi gértintiyor.” diyor ve bu
calismay1 Onat Kutlara Mektup Var, Sinemayt
Seven Adam gibi kitaplardan ayr bir yerde ko-
numlandiriyor. Kayali'ya gore Glindogdumnun
calismasi simdiye dek Erksan hakkinda yazilmig
tiim metinlerden daha derli toplu.

Akira Kurosawa'nin “Hicbir sey, bir insanla
ilgili gercekleri onun eserleri kadar iyi sergileye-
mez.” sozinden yola ¢ikan Micahit Giindogdu,
insani tim yonleriyle ilk kez Erksan sinema-
sinda kesfettigini soyliiyor. Yesilcam melod-



ramlarindaki iyi ve sathi koétinlin gercekte
boyle olmadiginmi ilk kez Erksanin filmle-
rinde anladigini soylese de, filmleri analiz
etme girisiminde bulunmuyor. ‘Kuyuda Bir
Yonetmen, bir inceleme kitab1 degil ki, onu
oncullerinden ayiran, tam da bu 0zelligi. Bo-
limlerin girisinde yer alan replikler, filmlere
ve genel hatlariyla Erksan sinemasina iliskin
okuyucunun kafasinda bir resim cizse de,
kitap Glindogdu icin gercek bir auteur olan
Erksan’in ickalesine yolculuk niteligi tagiyor.

Cocukluk ve Genglik izleri

Erksan'in dogdugu ortam ve cocukluk
yillari da kitapta ele aliniyor. Babast Ahmet
Kazim Bey’in II. Abdiilhamid doneminde
rejim karsithgindan ve Ittihatciliktan hap-
se atilmasindan, II. Abdiilhamid tahttan
ayrilinca siirginden dénmesinden, top¢u
kurmay1 olarak Kurtulus Savasrna katil-
masindan, ailesinden uzak kalmasindan ve
tam bagimsizliktan yana olmasindan bah-
sederek Erksan’in ilk genclik yillarini 6zet-
liyor. Erksan’in Turk devrimine inanisinin,
hep yalniz, bir basina olusunun temellerini
ilk genclik yillarinda arayan Giindogdu, bu
yillarin Erksan tizerindeki tesirlerini sana-
ta bakis acisindan yola cikarak tespit edi-
yor. Anliyoruz ki, babasinin Osmanl askeri
olusu, onun gelenekle de iligki kurmasini
sagliyor ve Erksanin Kemal Tahir ile arka-
daghigl, Halit Refig ve Kemal Tahir’le Ulusal
Sinema’nin kargisina Milli Sinema’y1 ¢ikar-
masi da yine bu eksende pekisiyor.

Gundogdu, Erksanin soyadini degistirip
bireysel bir miicadeleye girismesiyle filmle-
rinin ¢ekim oncesi siirecini tamamen kendi-
sinin yonetmesini bagdastiriyor. Yine onun,
filmleri tekil birinin Urtnd, filmlerin eksik-
ligini de yalniz yonetmenin eksikligi olarak
gormesini bu bireysellikle anlamlandiriyor.
Halit Refig Amerika'dayken ona yazdig
mektuptan ve Erksanin derin yalnizhigindan
bahseden yazar, tanig1 yine Erksan'in kendisi
yapiyor: “Bu diinyada {i¢ kisiyi sevdim. Seni,
Kemal Tahir’i, agabeyimi. kisi 6ldii. Biri de

- v ———

Miicahit Giindogdu

Amerika'ya gitti. Simdi ben buralarda tek ba-
sima ve yalniz kaldim.”

Yazar, ellili, altmigli, yetmisgli yillardaki
Erksan’1 okuyucunun goziinde saglam se-
kilde canlandirarak, dahasi otuzlu yillarda
yoksulluktan ve tasradan uzakta, kitap-
larla, sinemayla icli dish ve rahat siiren
cocuklugundan bahsederek, Erksan'in az
bilinenlerine 1s1k tutuyor. Ayni zamanda
bu yillanin sagladigi avantajlarin sinema-
sina nasil yansidigini da gozler oniine seri-
yor. Filmlerinde siradan goziiken olaylarin
icinden cekip aldig catismalari, zit kutup-
lar, kargasaya ragmen stiren sakin alanlar
modern bireyler ekseninde resmetmesini,
Giindogdu bu cocukluk yillarina yoruyor.

ETIN ERKSAN
‘KUYU’DA BIR YONETMEN

KITAPLIK
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ilklerin Yénetmeni Erksan

Metin Erksan'in fotograflarini, film setle-
rinden kareleri ve film afislerini de paylasan
yazar, kitabin sonundaki Metin Erksan Krono-
lojisi ile derli toplu bir hayat akisi da veriyor.
Erksan’in sinemamiza bahsettigi ilklerden de
bahsediyor Glindogdu. Yonetmenin ilk yo-
netmenlik deneyimi olan Karanlk Diinyanin
(1953) sanstr kurulunca “Turkiye'yi dis aleme
kotil gosterecegi” gerekeesiyle yurt icinde ve
yurt disinda gosterimi tamamen yasaklanan
ilk Turk filmi olmasini, Susuz Yaz'in (1963)
Berlin Film Festivalinde Turkiye'ye ilk Altin
Ayr'y1 getirmesini, Erksan’in askerlik sonrasi
cektigi, Turk sinemasinin ilk tclemesi ka-
bul edilen Vilanlarn Octi (1962), Susuz Yaz ve
Kuyu'yu (1968), Gecelerin Otesi'nin (1960) Turk
sinemasinin ilk gercekei filmi olarak kabul
gormesini, Kadin Hamlet'in (1977) Uluslarara-
s1 Moskova Film Festivali'ne katilan ilk Tirk
filmi olmasini, 1982'de TRT i¢in Preveze Once-
si adinda bes bolumliik bir dizi cekerek dizi
tarziyla Turk insanini tanistirmasini kitaba
serpistirerek veriyor. Erksan’in 1961deki Tlirk
Filmleri Yarismasindan sonra neden festival-
lere kiistiiginQi veya Bat1 6zentisi kesime kar-
s1 tutumunu kitap sayesinde anlama firsati
buluyoruz.

Erksan’in igkalesi

Erksanin icine donikligiinii Goethenin
kavramsallastirdig1 ickale izerinden tanimliyor
Glindogdu. ickale; kisinin kendinden olani kes-
fettigi korunakli bir bolgedir ve bu bdlge, ide-
olojilerin, siyasi erklerin, giinliik konusmanin
disinda bir yerde, kisinin ulasabilecegi mesafe-
de konumlanir. Yazar, Erksan’in ickalesini insa
ederken ne denli yalniz, hisli ve tutarli oldugu-
nu da vurguluyor. Insanin goriinmeyen taraf-
lariny, bilincalt1 stireclerini Freud kurami ekse-
ninde arayan, psikoloji, felsefe, edebiyat, tarih
gibi farklh disiplinler ile sinemasini besleyen
Erksan, esas sanatin icsel bir yolculuk sonucu
mumkiin olacagina inaniyor. Giindogdu da bu
sanat adaminin sanatini irdelerken, i¢ diinyasi-
na yolculuk yontemini kullaniyor.



Mitcahit Glundogdu, Metin Erksanin
neden diger Turk sinemacilardan farkh ol-
dugunu kendi penceresinden aktariyor. Ki-
taptan anladigimiz tizere, Erksan'in haya-
tindaki olumsuzluklarn iyiye doniistiirebil-
mesini, uyarlama eserlerde bile 6zginligi
ortaya koyabilmesini, sanat hayati boyun-
ca siparis Uizerine film yapmayi reddetme-
sini, maddi kaygilar ve bor¢lar nedeniyle
ticari filmler yapmak zorunda kaldig yet-
migli yillarda bile ayriksiligini korumasini,
isine sonsuz bir saygi beslemesini kendisi-
ne ornek aliyor.

Susuz Yaz’dan Once ve Sonra

Susuz Yaz sonrasi gizli bir boykot ope-
rasyonu ile zor giinler yasayan, salon ve
yapimcl bulmakta zorlanan Erksanin bu
yillarda karsilastigr zorluklarin altini ka-
linca c¢izen Glindogdu, kimi zaman tarafsiz
olamiyor ve metnin ana hedefi bu anlarda
sapiyor ve bir hayrani olarak Erksan sa-
vunma boyutuna variyor. Yazarin Erksan’a
olan hayranlig1 sebebiyle Erksan1 digla-
yanlan fevri gekilde elestiren tavri, kimi
okurlarca olumsuz algilanma riski tasiyor.
Kitaptaki edebi soylemler ve Erksani ta-
nimlarken kullanilan stisli ifadeler, metni
oznellige fazlaca yaklastirsa da, bu kisimla-
11 kendine has bir sanat adaminin, yine ¢z-
nel bir yazarin kalemiyle yazilmasi olarak
degerlendirilebiliriz.

Hayata geciremedigi tarihsel filmle-
rini, Mare Nostrum adli, Tirk-Yunan ilig-
kilerini anlattig1 kitabini, seksenlerde ve
sonrasinda tamamen diislin adamina do-
niistip bolca yazmasin, iyi bir Atatiirk fil-
mini Amerikalilarin daha saglam cekece-
gini disinmesini ve Brad Pitt'in Atatirk'a
oynamasini istemesini, sevgi ve dostluk
ugruna sinemasinda kendi inisiyatifiyle
uyguladigi sansiirleri yine Erksan’in cim-
leleriyle 6greniyoruz. Seksenler ve sonra-
sinda Erksan’in sinemadan uzaklagsmak
zorunda kalmasini, kelimelerini vyitiren
bir sairin yahut enstriimanini kaybeden

bir miizisyenin yasadigr aciyla kiyaslayan
yazar, Erksan’in, hayatinin son yillarina
tekabiil eden iki binlerde kiiskiinligiini
bozup soylesi ve konferanslara katilinca-
ya, gen¢ sinemacilarla vakit gecirinceye,
okullarda dersler verinceye dek dilsiz kal-
dig1 soyluyor.

Kiymeti ayrilik vakti anlasilan Erksan,
Otelenen, goz ardi edilen, hayalleri yarim
kalan yonetmenlerimizin baginda geliyor.
Sinemay1 biraktiktan yillar sonra 2003’te
Kiltir ve Turizm Bakanligi tarafindan Kiil-
tir Sanat Biylik Odiiliine layik gortilmesi
yine ayni dramin uzantisi, 6limunden iki
yil sonra Kultlir ve Turizm Bakanhgrnin
yaptig1 oylamada En Iyi Tiirk Filmi olarak
Susuz Yaz'in secilmesi ise artik hikayenin
finali. Omer Lutfi Akad'in sozlerini hatirlar-
sak: “Turkiye’de degeri bilinmemis bir tek
kisi var. Gozden kacmis, hic degeri bilin-
memis. Metin Erksan diye bir sinemaci...”

Erksan Kuyu filminin cekimlerinde
operatorltigiini yapan yegeni Mengu Yegin
setten kactigi icin filmin yarnim yamalak
cekildigini soyluyor. Bu nedenle 1. Adana
Altin Koza'da En lyi Yonetmen ve En lyi
Film odiillerini kazandiran, ¢cagdas somii-
riye karsi ciktigr ilk filmi olan Kuyunun,
Erksan filmografisindeki yerini ve kendi
hayatiyla benzerliklerini yine kitap saye-
sinde kesfediyoruz. Kuyu'da Bir Yonetmen,
sanat¢inin dogumundan olimine gegen
seksen tc¢ yili irdelerken, Erksan’i salt bir
sinemaci olarak degil, bir yazin ve diisiin
adami, bir auteur olarak anlamanin yolla-
rin1 sunuyor. Ayni zamanda iyi bir Metin
Erksan izleyicisi olmanin... ®

KITAPLIK
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NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ

Sorsalar gitmek istemeyecegimiz, modern
diinyanin metropollerine diistince de kendimizi
kiyici bir yasamin icinde buldugumuz, bu bu-
lusma aninda yitirdigimiz, yitirmemek icin var
glicimiuzle dengesizlik yaptigimiz ve yine ken-
disine ulagmaya caligtigimiz denge...

Film seyrederken siklikla psikanalist Adam
Phillips gelir aklima. “Dengeni kaybetmektense
onu korumanin daha tehlikeli oldugu durumlar
vardir” der Phillips. Ben bu dengeyi bulma ile
koruma anina denk gelen yeri artyorum.

Dengeli olmak, onu kaybetmekten daha zor
ise dengesizlesme istegini kiicimsemeyelim di-
yerek, izleyiciyi ihtar eden filmleri yakalamaya
calistyorum. Artyorum!

Dil ve dilin insa etmekte basarih oldugu her
seyi sinemada da bulmayi Gimit ediyorum. Bir
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ZEYNEP

DELAV

IZLEYICIYi IHTAR EDEN
FILMLERI YAKALAMAYA

CALISIYORUM.

soylemin fotografi nasil cekilmis, topografyasi
nasil c¢ikarlip, izi stirilmus, dilin anlam ve haki-
miyetini kamera nasil bir bicimde vermis? Biitiin
bu sorulara cevap bulmak i¢in film seyrediyorum.

Balansi (balance) bozuk halde ilerleyen in-
sanin asil icinden gecen, soyleyemedigi sey’leri,
yutkunmalarini, ¢cabalama ve bocalama halini
gormek istiyorum seyrettigim filmde.

Bu baglamda psikolojik olarak bakiyorum
-ki bakmamak mimkin degil- kisinin asirilik-
larin1 neyle torplledigine dikkat kesiliyorum.
Glinahkar dedigimiz, kafadan sakat dedigimiz,
ofke kontroliini yitirmis dedigimiz tipleri yaka-
lamak ve gormek istiyorum.

Hastalikli zamanlan ve ugraslar olan, igte

tam da burada devreye giren diirtiilerin neler
oldugunu anlamlandirmaya c¢alisiyorum. Bun-



larin bilimsel isimlerinin diginda, hayat icinde
neye denk distigiinii gézlemliyorum.

Seyrettiginiz filmde, insanin kendi icinde
tipki duvara benzer ozgiiveninin, aslinda ne-
relerde ve nasil yara aldigi, carptigi, tosladigi
duvarlarin neye benzedigini tarif edebilmesini
istiyorum. (Duvarin duvara ¢carpma hali oldukca
siddetli. Bu kimi zaman sizofrenik bir hal de!)

Asiri reaksiyon vermenin ne kadar oliimctl
bir hale geldigini, karakterlerin -yani insanin-
kendi ya da bir bagkasinin hayatin1 nasil bog-
dugunu gozlemleyip, ardindan o bogulmadan
sizan yasami seyrediyorum.

Ornegin, Su¢ ve Ceza filmi. Ik kabugu kotii-
ctl bir roman gibi gozikiir. Oysa ilerledikce ce-
ligkiler yumagina dénen insani bize gosterir.

Su¢ ve Ceza, uyarlamalar1 basarisiz olmus
olsa da farkli farkl filmlerde Raskolnikov ruhu
kendini gosterebildi.

Robert Bressonun Yankesici (Pickpocket,
1959) filmi, bu ruhun ilk 6rnegidir diyebiliriz.
Devaminda ise Tarkovski, bunun en basarili ve
istikrarli ismi. Tarkovski, Budala’y1 uyarlayama-
dig1 icin ah etmis olsa da, biitlinde filmlerine si-
nen Dostoyevski ruhunun ta kendisidir!

Acinin o can yakan halinin uyusmadan
hemen sonraki arindirmaya evrilen halini, Sa-
bahattin Ali'nin tabiriyle “yerini bulamamanin
azabiyla” yanip tutusan insandan, bir tarli ol-
duramadiklarindan duydugu caresizligi hisset-
mek icin film seyrediyorum.

Film izlemenin psikolojik bir vak’a misali
ya da riiya tabiri gibi bir damar da var benim
icin. Insanoglunun gordiigu riyay: acik etmese
de, icten ice yorumlamak zorunlulugu gibi bir
tasavvuf orgiisti de mevcut.

Insanin, disa vurmaktan imtina ettigi “an”
parcaciklarini filmlerin biitin halinde gormeye
calistyorum. Keza, tosladigi duvarin aslinda ne
oldugunu, ne anlama geldigini tabir edebilsin
yeter ki, tipki bir ritya gibi!

Bltin dini ritiielleri kenara birakip yara-
daniyla konusmaya, izah etmeye calisan tipo-

NEDEN FILM SEYREDIYORUZ

lojileri kestiriyorum goziime mesela. Nasil bir
manevra ortaya koyacak diye ptir dikkat kesi-
liyorum. Orta yol mu bulmaya calisiyor? Biitiin
bu olan biteni “boyle dedin degil mi?” diyerek
onay almaya mi caligtyor? Yoksa, O'nun her seyi
anladigini, olasi “ben bunu yuttururum” diye
ic gecirdigi anda nakavt olarak bu yutturmayla
ylzgoz oldugunu mu anlatiyor?

INSANIN CABALAMA VE
BOCALAMA HALINI GORMEK
ISTIYORUM SEYRETTIGIM
FILMDE.

Insanin glinahkair olan yanlanni, onlarn
ifadesini hayat nasil aliyor? Ben bunun pegin-
deyim. Biitlin bu yasadiklan seyler karsisinda
insan kac kat? Icinde kac tane daha kendisinden
var? Onu yaradani kandirmanin aslinda kendisi-
ni kandirmak oldugunu biliyor mu, farkinda mi?

Neredeyse biitiin dini ritiiellerde, imtihan
edilmedigin hicbir sey hakkinda agzini agma-
man gerektiginden bahsediyor aslinda. “Allah
insani iddiasindan vurur”, “Yarayla alay eder,
yaralanmamisg olan.”

Yalniz da olsa, kaybetmis de olsa “saglam”
olma hali. Olmuyorsan kaderin seni evirip ce-
virip, ateste pisirerek saglamlastirdigi filmlerin
izindeyim.

Ben insanim, kulum, faniyim hatalarla orii-
lii bir diizenegim. Bu yiizdendir dengesizim,
bu yiizden hata ediyorum ama sinanmadigim
seyler konusunda ahkam kesmemem gerekti-
gini burnum siirte siirte 6greniyorum. insan
olmak bir “olma bi¢imi” bu yiizden, biinye her
izah1 kabul etmiyor... Bu olmadiysa, digeri!

Ben bu durumun izahini filmlerde bulmaya,
gormeye, gozlemlemeye calisiyorum. Evet, ka-

bul ediyorum zor! m
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MUZIK KUTUSU

TANGO ‘

BUYUK TUTKU

Buenos Aires’te yasayan Mario Suarez, en blytik
tango filmini cekmeyi distiniir. Karisi terk edin-
ce tek hedefi politik gondermeler iceren filmi olur.
Ancak dansci Elena’ya asik olunca isgler karisir.
Zira Elena filmin yatirimcis: ve tehlikeli biri olan
Angelonun kiz arkadagidir. Filmin efsanevi mu-
ziklerinin altinda Lalo Schifrin’in imzas var.

cescccccscccccscccccce
=
]

BURUN FARKI

Universitede okumayi tasarlayan Charlie paraya
ihtiyaci oldugu icin gorme engelli emekli Albay
Frank Slade’e bakma isini kabul eder. Ancak bu is
Charlie'nin bekledigi gibi kolay ¢cikmaz. Frank zor-
lu biridir ve epeyce macera dolu bir plan yapmigti.
Bu maceranin i¢inde filmin efsanevi tango sahne-
si de vardir. Bu sahnede calan 1935 tarihli Carlos
Gardel ve Alfredo Le Pera sarkis1 “Por una cabeza”
(Burun farki) asik bir bahiscinin hikayesini anlatir.

ILK TANGO

Sozlerini Necdet Riistti Efe Tara'nin yazdigi beste-
sini Necip Celal Andel'in yaptigi ilk Tiirkce tango:
Mazi Kalbimde Bir Yaradir. ilk kez Seyyan Hanim
(Oskay) tarafindan dinlendirilen bu eser, bugiin
dahi hala en sevilen tangolarin basinda gelmekte.
Ersin Pertanin Kemal Tahirin romanindan uyar-
ladign Kurt Kanununda da Semra Hanmim Kara
Kemal’e udu esliginde bu sarkiy1 soyliyor.
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KEMAN OGRETMENI
TUDO QUE APRENDEMOS
JUNTOS

Yonetmen: Sérgio Machado

Senaryo: Marcelo Gomes,
Sérgio Machado

Oyuncular: Lazaro Ramos,
Fernanda de Freitas, Criolo

Yapim: Brezilya/2015/100"/
Ispanyolca/Gullane/The Moments
Entertainment/Filmarti

Kiguk yasindan beri keman
calmada usta olan Laerte, senfoni
orkestrasinin segmelerine katilir
fakat panige kapilarak basarisiz
olur. Bunu ailesine sdylemeye
cekinir ve Sao Paulo'nun en

belali mahallesinde cocuklara
keman dersi vermeye baslar.
Ogrencilerinden ikisi fazlasiyla
yeteneklidir ancak baslari beladan
kurtulmaz. Learte, basta imkansiz
gibi gortnse de hem lisedeki
cocuklarin hem kendisinin hayatini
degistirecektir.

PORTMAN DEPP SALINGER

AN
At
PLANETARIUM

10TOWSKI

casun o csaimbon Sakse b

PLANETARIUM

Yonetmen: Rebecca Zlotowski

Senaryo: Robin Campillo,
Rebecca Zlotowski

Oyuncular: Natalie Portman,
Lily-Rose Depp,
Emmanuel Salinger

Yapim: Fransa/2016/108"/
Fransizca, ingilizce/Les Films
Velvet/Baska Sinema

Natalie Portman‘a geng ve
yetenekli Lily-Rose Depp'in eslik
ettigi Planetarium'da ruhlarla
iletisime gecebildigine inanilan

iki kiz kardesin 6ykusu anlatihyor.

Otuzlu villarda, ruh ¢agirma
seanslarindan olusan turlarinin
sonuna gelen ikilinin yolu,
Paris'te bir etkinlik sirasinda,
kurnaz bir yapimciyla kesisir.
Guclerini birlestiren yapimci ve
kardesler, seyirciyi sinemayla ve
dogauistu guclerin harmanlandig|
bir evrene surtkleyecektir.

PEK YAKINDA

. ar / Lﬁirl/

=P
“LecMisTEKISR |

SEEGRET FROM THE PAST
KAN SENALP ASHA PETR

LSS LSS LSS LSS S LSS S S S S LSSSSSSSSS

GECMISTEKI SIR

Yonetmen: Rasit Gorgulu
Senaryo: Rasit Gorgulu
Oyuncular: Serkan Senalp,
Natasa Petrovic, Suzan Kardes

Yapim: Tlrkiye, Bosna
Hersek/2017/Turkge,
Bosnakga/Bir Adm Medya

Gegmisteki Sir, fotografci olan
ve ailesiyle birlikte yasayan
Aliisminde bir geng adamin
yasadiklarini anlatiyor. Al,
gecirdigi bir genetik bir
rahatsizlik sonucu kendini
Bosna Hersek'te, sira disi ve
hizlnld bir hikayenin icinde
bulur. Bosna'yi hi¢ bilmeyen
Ali, burada ge¢misine dair
izleri arayacaktir. Bosna'da
yasamini surdiren Hana ise
onu bu yolculugunda yalniz
birakmayacaktir.
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PEK YAKINDA

SON PORTRE
FINAL PORTRAIT

Yonetmen: Stanley Tucci

Senaryo: Stanley Tucci

Oyuncular: Geoffrey Rush,
Armie Hammer, Tony Shalhoub
Yapim: ingiltere,
Fransa/2017/90'/Nik Bower/
Baska Sinema

Film, saygin heykeltiraslardan
Alberto Giacometti'nin son
yapiti tzerinde galistigl donemi
anlatiyor. Film, Amerikali

geng romanci James Lord'un
Giacometti'yi altmish yillarda,
Paris'teki stidyosunda
ziyaretiyle basliyor. Giacometti,
portresini cizmek icin yazari
birkac saat daha kalmaya ikna
ediyor. Birkag saat, birkag gline,
birkac haftaya uzarken Lord ile
Giacometti stidyonun yakinindaki
meyhaneye de ¢okca ugrayarak
dostluklarini pekistiriyor.
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THE MODEL

Yonetmen: Mads Matthiesen

Senaryo: Mads Matthiesen,
Anders Frithiof August,
Martin Zandvliet

Oyuncular: Maria Palm, Ed Skrein,
Claire Tran

Yapim: Danimarka/2016/108"/
Danca, ingilizce, Fransizca/
Zentropa Entertainments/
Ozen Film

Emma, hentiz mankenlik
kariyerinin basinda genc ve
glzel bir kizdir. Uluslararasi tne
sahip bir model olma hayaline
kavusmak icin Danimarka'daki
hayatini terk edip Paris'e tasinir.
Emma, fotograf cekiminde
tanistigi fotografci Shane White'a
asik olur. Shane de Emma’nin
duygularina karsilik verir fakat
bu iliski Emma icin kariyerini
tehdit eden tehlikeli bir takintiya
dontsmek Uzeredir.

MEZARCI

Yonetmen: Talip Karamahmutoglu
Senaryo: Talip Karamahmutoglu

Oyuncular: Emre Altug,
Nilay Erdonmez, Orhan Aydin

Yapim: Turkiye/2016/Turkce/
Onur Aydin/Mars Dagitim

Ejder, isci olarak gittigi
Almanya'da hayatini
mezarciliktan kazanir.

Ejder'in dlizeni, babasinin
vefatiyla sarsilir. Koylne donen
Ejder, yerli ve yabancilarin
kurdugu milyon dolarlik yasam
alanlariyla karsilasir. Mezarcilik
konusundaki birikimleriyle para
kazanabilecegini dusunur ve
kisiye ozel liks mezarlar tasarlar.
Ejder'in isleri yolunda giderken,
kasabaya sonradan yerlesen
Bektas'in travmatik hikayesi
Ejder'i derinden etkileyecektir.
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™~ 3 Generations Gaby Dellal Elle Fanning, Naomi Watts, Susan Sarandon ABD/2015

-

o ,

Q Doru Can Soysal Bensu Soral, Ibrahim Biiyiikak, Oguzhan Kog Turkiye/2017

=) b

s Genco Ali Kemal Cinar Ali Kemal Cinar, Salih Demir, lhsan Sakar Tiirkiye/2017

=

Ll Ly y

": JKuer:?gsn CEISIUEh el BEdEcs Sérgio Machado Lazaro Ramos, Kaique de Jesus, Elzio Vieira Brezilya/2015
Orumcek—Adam: SieiDenys Apldekg: Jon Watts Tom Holland, Michael Keaton, Robert Downey Jr. ABD/2017
Homecoming
?gi(l]rk: Bir Uzay. Maceras) / Spark: A'space Aaron Woodley Jessica Biel, Hilary Swank, Susan Sarandon ABD/2016
The Bye Bye Man Stacy Title Douglas Smith, Lucien Laviscount, Doug Jones ABD/2017
The Hunter's Prayer Jonathan Mostow Sam Worthington, Odeya Rush, Allen Leech ABD/2017

~ Avi Kardesler 3: Sirkte Curcuna Ding Liang Wan Danging, Chen Guang, Ma Haolun Cin/2016

—

g Si Al

- : - 333 ingapur, Alman-

g Cirak / Apprentice Boo Junfeng Wan Hanafi Su, Boon Pin Koh, Crispian Chan ya, Fransa/2016

= ..

|'.|_.| Durak izr;]ir et el Emre Altug, Gorkem Yeltan, Deniz Sen Hamzaoglu Turkiye/2016

~

-
Maymunlar Cehennemi: Savas / War For y
The Planet Of The Apes Matt Reeves Andy Serkis, Woody Harrelson, Steve Zahn ABD/2017
Planetarium Rebecca Zlotowski Natalie Portman, Lily-Rose Depp, Emmanuel Salinger | Fransa/2016
Unlocked Michael Apted Noomi Rapace, Orlando Bloom, Michael Douglas ABD/2017

~ Bezm-i Ezel Aykut Can Demirel Ebru Eker, Berkan Tutu, Bugra Han Kirisoglu Tirkiye/2017

-

o >

m Davetsiz Ask / Hampstead Joel Hopkins Diane Keaton, Brendan Gleeson, Lesley Manville Ingiltere/2017

)

= ABD, Fransa,

= Dunkirk Christopher Nolan Tom Hardy, Cillian Murphy, Mark Rylance Ingiltere, Hollan-

L

= da/2017

—

N Kiki ile Miki Alatura Falcon Onursal ﬁzokgu, Osman Ovali, Durmus Unal Tiirkiye/2017
Rock'n Roll Guillaume Canet Guillaume Canet, Marion Cotillard, Gilles Lellouche Fransa/2016
Ruhlar Evi / Ghost House Rich Ragsdale Soal Taylgr—Compton, o dnd e, MoK ABD/2017

Boone Junior

Zombi Ekspresi / Busanhaeng Sang-Ho Yeon Gong Yoo, Yumi Jung, Dong-seok Ma Gliney Kore/2016

~ Valerian ve Bin Gezegen imparatorlugu / 2 5

5 Valerian and the City of a Thousand Planets Luc Besson Dane DeHaan, Cara Delevingne, Clive Owen Fransa/2017

~

'S Atomic Blonde David Leitch Charlize Theron, Sofia Boutella, James McAvoy ABD/2017

=

E Cin Ayet-i Ask Ahmet Kiiclikkayal Funda Bostanlik, Emre Kivilcim, Giilgin Tungok Tirkiye/2017

'_

% Davud ve Caliit / David and Goliath Timothy A. Chey Richard Summers-Calvert, Rami Nasr ABD/2015
Hizmetgi / Agassi Park Chan-Wook Kim Min-Hee, Kim Tae-Ri, Ha Jung-Woo Gliney Kore/2016
Orman Cetesi / Les As de la Jungle David Alaux Philippe Bozo, Laurent Morteau, Emmanuel Curtil Fransa/2017

Son Portre / Final Portrait

Stanley Tucci

Geoffrey Rush, Armie Hammer, Tony Shalhoub

ingiltere, Fran-
sa/2017
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‘T’I'AZRﬂ\' FILMiN ADI YONETMEN OYUNCULAR / SESLENDIRENLER
~ B Plani / Plan B - Scheif auf Plan A Ufuk Genc, Michael Popescu | Can Aydin, Julia Dietze, Heidi Moneymake Almanya/2017
-
o
o Ballerina Eric Summer, Eric Warin Elle Fanning, Dane DeHaan, Maddie Ziegler Eaiea, K,
v : & : & da/2016
'—
%‘ Cumali Ceber: Allah Seni Alsin Gokhan Gok Halil Soyletmez, Serkan Sengiil, Ferhat Gocer Tiirkiye/2017
O
j iki Fatih Giirler, Ramazan Ozer Tugba Tutug, Emin Glimiiskaya, Tuana Naz Tiryaki Tirkiye/2017
Kara Kule / The Dark Tower Nikolaj Arcel Idris Elba, Matthew McConaughey, Abbey Lee ABD/2017
Kidnap Luis Prieto Halle Berry, Dana Gourrier, Christopher Berry ABD/2017
Lasciati Andare Francesco Amato Toni Servillo, Carla Signoris, Luca Marinelli italya/2017
Les Fantomes d'lsmaél Arnaud Desplechin lt\)/Lautrgleu Amalric, Marion Cotillard, Chatlofte Gains- Fransa/2017
Mezaral Talip Karamahmutoglu Emre Altug, Nilay Erdinmez, Orhan Aydin Tirkiye/2016
™~ Bilim Kurgu Bélim 1: Son Savasg / Science ;
S Fiction Volume One: The Osiris Child Shane Abbess Kellan Lutz, Daniel MacPherson, Isabel Lucas Avustralya/2017
~N
8 Blazing Samurai Chris A. Bailey, Mark Koetsier | Samuel L. Jackson, Michael Cera, Mel Brooks ABD/2017
'—
‘3 Cage Dive Gerald Rascionato Megan Peta Hill, Joel Hogan, Suzanne Dervish-Ali Avustralya/2017
O
‘<_': Everything, Everything Stella Meghie Amandla Stenberg, Nick Robinson, Ana de la Reguera | ABD/2017
—
Manifesto Julian Rosefeldt Cate Blanchett, Erika Bauer, Carl Dietrich AT
ralya/2016
Overdrive Antonio Negret Scott Eastwood, Freddie Thorp, Ana de Armas Fransa/2017
The Model Mads Matthiesen Maria Palm, Ed Skrein, Claire Tran Danimarka/2016
~ Amigos Meksika Hazinesi A. Cagatay Ozkan Nami Esatgil, Hamit Demir, Kagan Oztop Tiiriye/2016
-
o e AR )
g Anna!:)elie. Kouiligin Dosustikannaselit; David F. Sandberg Anthony LaPaglia, Miranda Otto, Stephanie Sigman ABD/2017
o Creation
'—
LS Eve On Juliet Kim Nguyen Avyisha Issa, Alexia Fast, Joe Cole Kanada/2016
1G]
<T
) 2 ; Almanya, Avust-
[00]
®© High Value Target Patrick Hughes Jason Statham, Tony Jaa, Tomer Sisley ralya/2016
Hitman's Bodyguard Patrick Hughes Ryan Reynolds, Samuel L. Jackson, Gary Oldman ABD/2017
Semur Gokhan Aksu ipek Erdem, Balamir Emren, Yakup Yavru Tiirkiye/2017
~ Cilgin Hirsiz 3 / Despicable Me 3 Kyle Balda, Pierre Coffin Steve Carell, Kristen Wiig, Trey Parker ABD/2017
—
o
~N 2 . e o e E Turkiye, Bosna
8 Gegmisteki Sir Rasit Gorglilu Serkan Senalp, Natasa Petrovic, Suzan Kardes Hersek/2017
'—
LS Sansli Logan / Logan Lucky Steven Soderbergh Daniel Craig, Channing Tatum, Adam Driver ABD/2017
)
< Terminator 2: Mahser Glinti / Terminator 2 Arnold Schwarzenegger, Linda Hamilton, Edward ABD, Fran-
L X James Cameron
~N : Judgement Day Furlong sa/1991
~ Bekar Bekir Serdar Isik Bektas Erdogan, irem Derici, Burcin Bildik Turkiye/2017
-
o
~N First Kill Steven C. Miller Bruce Willis, Hayden Christensen ABD/2017
; icerde / Inside Miguel Angel Vivas Rachel Nichols, Laura Harring, Craig Stevenson QERISRu,
1] 5 i ya/2016
—
Seven Sisters Tommy Wirkola Noomi Rapace, Glenn Close, Willem Dafoe ABD/2017
Siccin 4 Alper Mestci Mirza Metin, Yasemin Kurttekin, Sebahat Adalar Tirkiye/2017
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