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BU SAYIDA

Kutsal Geyigin Oliimii

Kopekdisi, Alpler ve The Lobster ile tanidigimiz Yorgos Lanthimos Kutsal
Geyigin Oltiimii ile beyazperdeye geri dondil. Seyircisini sasirtmayi seven
yonetmen son filminde Elen mitolojisindeki Iphigenia hikayesinden
esinlenerek modern Amerikan ailesine dair tuhaf ve tekinsiz bir anlati
sunuyor. Kutsal Geyigin Olimiinii bu senenin dikkat ceken bir baska fil-
mi, Darren Aronofsky imzali anne! ile epik-trajik kavramlarn tizerinden
degerlendirdik.

Soylesi bolimiimiziin ilk konugu Can Ulkay. 90. Akademi odiilleri icin
Tlrkiye'nin Oscar aday1 olan Aylanin yonetmeni Ulkay ile filmin gercek
olaylara dayanan hikayesini, cekilme stirecini ve filmin festivallerde gos-
terilme sertivenini konustuk.

Bu sayida Portre’de Avusturyali usta yonetmen Michael Haneke yer ali-
yor. Bu yil Mutlu Son filmini seyircisiyle bulusturan Haneke'nin filmlerini
yabancilasma, tiiketim toplumu ve siddet ekseninde degerlendirdik.

Uzaktan Kumanda bolimunde yapimciligini ve dort bolim yonetmenli-
gini David Fincher'in yaptig1 Mindhunter isimli dizi var. Gecmiste de seri
katillerle ilgili filmler ¢ceken Fincher bu sefer seri katillerden ziyade onla-
rin davraniglarini bilimsel bir bicimde incelemeye calisan FBI ajanlarina
odaklaniyor. Tkinci yazimizda ise ayni motel odasinda kalan farkl karak-
terlerin hikayelerini anlatan Room 104 isimli yapim yer aliyor.

Soylesi boliimiimiuziin ikinci konugu ise Orhan Eskikéy. ki Dil Bir Bavul
belgeseli ve Babamn Sesi filmleriyle tanidigimiz yonetmen ile dordiinct
filmi Tas, hikayenin ortaya ¢ikig stireci ile filmin ardindaki kavramsal tar-
tismalar tizerine bir soylesi yaptik.

Perspektifte soguk savastan beri unutulmus goziikse de Kuzey Kore ile
Amerika arasindaki gerginlikle yeniden giindeme gelen niikleer savas
temali filmler inceleniyor.

Akademi bolimiinde Profesor Doktor Kurtulug Kayal ile yerlilik ve yerel-
lik meselesini Tiirk sinemasinin ornekleri tizerinden konustuk.

Kamera Arkasinda Benim Varos Hikdyem’'in yonetmeni Yunus Ozan
Korkut’tan tek basina cektigi filmini, Adana’daki hayat: ve kahramanla-
rini dinledik.

Kulis’in bu sayidaki konugu ise Kivanc Sezer. Babamin Kanatlar ile gecen
sene dikkatleri ceken yonetmene yeni projesinin detaylarini sorduk.

Celil Civan
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GUNDEM

« F™
B KISA
= +FiLM

oy YARISMASI

www.ebsyarisma.org

EGITIM TEMALI
KISA FILM YARISMASI

Egitim-Bir-Sen, kisa film yarismasinin dérdiinctiisiini diizenliyor.

» o«

2014, 2015 ve 2016 yillarinda “Ogretmen”, “Orglitlenme” ve “Vefa” temal
kisa film yarigmalarini gerceklestiren Egitim-Bir-Sen, bu yil diizenlene-
cek kisa film yarigsmasinda da 6nemli bir konuya mercek tutacak.

Juri baskanligini Semih Kaplanoglu'nun yapacag: yarigsmanin bu yilki
temasi “Egitim”. Amac egitimin 6nemine dikkat cekmek, egitim stirec-
lerinde yasananlari, egitimin onemli ve 6zel taraflarina odaklanacak
hikayeleri ortaya cikararak sinemanin etkileyici gliciiyle bulusturmak;
bu konuda toplumsal farkindalig artirmak. Bu niyetle yapilan yarisma-

da filmler, olay ve kisi tizerinden yola cikilarak cekilebilecek.

Kurmaca dalinda yirmi dakikay1 gecmeyen kisa film calismalarinin de-
gerlendirilecegi yarigma icin son bagvuru tarihi 14 Ocak 2018.

Yarigmanin birincisi 15 bin TL, ikincisi 10 bin TL, ti¢linctst 7 bin TL ile
odullendirilecek. Bununla birlikte Mehmet Akif inan Ozel Odiili icin 5
bin TL, Erol Battal Tegvik Oduilti i¢in ise 3 bin TL verilecek. Yarigmada
dereceye giren filmlerin sahipleri, sendikanin kurulus yildonimu etkin-
likleri kapsaminda diizenlenecek programda ¢dullerini alacak.

8 HAYALPERDESI KASIM - ARALIK 2017

MALATYA FiLM
FESTIVAL
BASLIYOR

Malatya Uluslararas: Film Festivali,

bu yil 9-16 Kasim tarihleri arasinda
yedinci kez diizenlenecek. Festival
kapsaminda diizenlenecek Ulusal
Yarisma'nin jlri baskanlhgini Hilya
Kocyigit {istleniyor.

Gectigimiz yil festivalin ertelenmesi
sebebiyle sahiplerine verilemeyen
Onur Odilleri, bu yilki acilis tore-
ninde Halil Erglin, Belkis Ozener ve
Mesut Ucakan’a takdim edilecek.

flk kez duzenlenen Malatya Film
Platformu’'nda on iki proje finale kaldi.



GUNDEM
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igin Oliimii

Bat1 edebiyatinda gercekligin nasil temsil
edildigine odaklanan Mimesis isimli eserinin
giris makalesi olan “Odysseus’un Yara izi"nde
Erich Auerbach, Bat1 edebiyatini bicimlendi-
ren iki metin oldugundan soz eder. Binlerce
yildir Batr'da etkili olmus s6z konusu iki metin
anlasilabilecegi gibi Homeros'un destanlari ve
Eski Ahit’'tir. Auerbach Homerosun Odysseusu
ile Eski Ahit arasinda anlatim bi¢imi acisin-
dan cok derin bir farkin oldugunu séyler: Ho-
meros her seyi apacik bicimde anlatir, tanim-
lar, tasvir eder, her sey “6n plandadir”, arka
plan, gecmis yoktur, her sey “simdide” olur.
Dahasi ge¢mise dair bir hikdye bile gecmisten
ziyade bugiine aittir. Oysa Eski Ahit'e baktigi-
mizda, anlatim bunun tam tersidir; Her sey
anlatilmamak bir yana, muglak ctimleler ku-
rulur, hi¢bir sey dogrudan anlatilmaz, tanim-
lanmaz, tasvir edilmez, 6n planda olanlar be-
lirsizdir, her sey “arka plandadir”, gecmisi bile-
medigimiz zaman simdiyi anlamak miimkin
degildir. Dolayisiyla simdi yerine gecmis 6ne
¢ikar. Auerbach birinci anlatimi epik, ikincisi-
ni ise trajik diye tanimlar. Auerbach iki metin
arasindaki farki onlarin okunmasiyla gosterir:

Epik metinler analiz edilir, oysa trajik metinler
yorumlanir. Nitekim Eski Ahit'in binlerce yil-
dir cesitli bicimlerde yorumlanmasi da bunun
bir gostergesidir.!

Auerbach’in edebiyata 6zgli bu ¢ikarim-
lar sinema icin de gecerli olabilir mi? Son
donemin One ¢ikan iki yapimina, Darren
Aronofsky’nin anne! (mother!) filmi ile Yor-
gos Lanthimos'un Kutsal Geyigin Oliimii'ne
(The Killing of a Sacred Deer) Auerbach¢i bu
ikili anlatim bi¢imiyle bakalim.

anne! veya Trajik Nereye Gitti?

Aronofsky'nin son filmi, pek ¢ok filmi gibi
seyirciyi ikiye, filmi cok sevenler ve filmden
nefret edenlere boldu. Elegtirilerden en 6nem-
lisi filmin Kutsal Kitapin acik bir alegorisi ol-
mastydi. Auerbach’in trajik diye nitelendirdigi
Kutsal Kitap filmde acik, dolaysiz bir bicimde
gosterilir: “O” (Him), Tanrrdir, “anne” (Meryem
ana), “ev” dlinyadir, eve ilk gelen “konuklar”
Adem ile Havva, onlarin kavga eden ¢ocuklart

1 Erich Auerbach, Mimesis: The Representation of
Reality in the Western Literature, Princenton Uni-
versity Press, 1971, ss. 3-23.

KAPAK

ANNE!ILE KUTSAL
GEYIGIN OLUMU
EPIK-TRAJEDI
EKSENINDEN ELE
ALINABILIR.
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KAPAK

Kutsal Geyigin Oliimii

ARONOQFSKY
BICIMSEL
ANLAMDA
ZENGINKEN
LANTHIMOS
ANLATIM
KATMANINDA
DERINLESIYOR.

“Habil ile Kabil”, onunla annenin bebegi “Isa”,
evlerine (diinyaya) dolusup olay ¢ikaran, O'nu
gormek isteyen, evi harap eden, bebegi 6ldiiriip
dogrudan dogruya etini yiyip kanini icenlerse
“insanlik” Film Homerosa selam gonderirce-
sine tek bir mekanda, handiyse tek bir zaman-
da, hatta “simdide” akar. Kutsal Kitap'in ¢esitli
yorumlara acik, esrarli trajedisi Aranofsky'nin
elinde her seyin apacik “6n planda” oldugu bir
epige dontistir. Filmin tek mekanda ge¢mesi,
ikinci yansinda diinya tarihine yapilan bitiin
referanslarin ayni evde yasanmasi, kameranin
ozellikle anneye odaklanmasi, filmin kadin
kahramanin bakisiyla anlatilmasi bigimsel ve
anlatisal acidan yaraticidir yaraticl olmasina
ama belirsiz, bosluklu yapisi geregi metaforik
dizlemleri mevcut olan, yoruma agik bir anla-
tinin arka planini ortadan kaldirmak, onu sa-
dece 6n plana cikarmakla kalmaz, yiizeysel de
kilar. Filmin alegorik olmasi, onun vaaz verir
tslubunun altini ¢izer. anne! bu 6zellikleriyle
analize tabi olabilecek bir film.

Kutsal Geyigin Oliimii veya Trajik
Burada

Lanthimos'un filminin ismi Elen mito-
lojisinde Mikena Krali Agamemnonun kizi
Iphigenia’y1 Artemis’e kurban etmesine gon-
derme yapar. Agamemnon Troya'ya dogru

12 HAYAL PERDESI KASIM - ARALIK 2017

Yorgos Lanthimos

giderken bir geyigi oldirtince Artemis Aga-
memnon ve gemilerinin Troya'ya gitmesini
engeller. Kahinlere gore bu engelleri kaldirmak
icin kralin kizin1 kurban etmesi gerekir. Kral,
Akhilleus ile evlendirme vaadiyle kizini kandi-
rir ve kurban eder. Euripides’in tragedyasinda
Iphigenia kaybolur, sunagin tistiinde bir geyik
bulurlar. Lanthimos cesurca bir hamle yapar;
filmin ismi ve filmde edebiyat 6gretmeninin



anne!

the KILLING of a
SACRED DEER

[
e T T

Iphigenia hakkindaki ddevden sz etmesi di-
sinda mitolojiye gonderme yapmaz. Dolayisiy-
la filmin ikinci yansindaki cezalandirma-kur-
ban etme bastan bir 6n kabule dayanmadigi
icin inandirici olmayabilir. Ancak hikayenin
ilk yanst dogrudan bir génderme yapmasa
da gorece bu uzun kisimda karakterlerin ve
evrenin tanitilmasi bizi sona hazirlar. Ancak
burada one ¢ikan sey, Lanthimos'un kokenleri

epige uzanan bir hikayeyi Auerbach’in anlat-
tig1 bicimde trajik bir hale getirmesidir. Fil-
min mite 6zgu arka planini gostermemesi, 6n
planda olan her seyin belirsizligi, karakterlerin
davraniglarinin muglakhgi, siradan gortinen
her seyin bir yandan da tekinsiz bir yapiya
dontismesi filmi epiklikten cikarip trajik kilar.

Edebiyat biliminde genellikle alegorilerin
ufak metaforlardan olustugu soylenir? An-
cak Kutsal Geyigin Oliimii metaforlardan olus-
mus bir alegori 6rmez. Bilakis bir alegorinin
olusmasina izin vermedigi gibi soz konusu
ufak tefek metaforlar one cikarir. Dolayisiyla
film, metaforlarla ortilidir ama bir alegori
degildir. Bu yiizden de didaktik olmadig1 gibi
cesitli bicimlerde yorumlara aciktir.

Aronofsky’nin epigi onun bicimsel bulus-
lar yapmasina, filmin anlatim dilinin giicli
olmasina engel degil. Ancak yorum katma-
nina bakti®imizda filmin altmetninin derin-
lesemedigi goriliyor. Diger yandan Lanthi-
mos sadece ufak bir isaret fisegi gibi kullan-
dig1 Iphigeniamin kederli hikdyesini modern
Amerika'ya tagirken ucu acik metaforlar ver-
mekten imtina etmedigi gibi filmi zengin bir
altmetinle orityor. M

2 Berat Acil, Klasik Tiirk Edebiyatinda Alegori, Kiire
Yayinlari, 2013, s. 95.

KAPAK

KUTSAL
GEYIGIN OLUMU,
METAFORLARLA
ORULUDUR AMA
BIR ALEGORI
DEGILDIR.
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OZNELLIGIN
INTIKAMI

ALTIN PALMIYE ODULLU KARE, YUKSEK
SANATIN KLISELERI VE KULTUR
ENDUSTRISININ YAZILI OLMAYAN
KURALLARIYLA ALAY EDIYOR.

“Kare gliven ve yardimseverligin
bulustugu bir tapinak. Onun sinirlart
icinde hepimiz esit haklara ve yi-
kimliltiklere sahibiz.”

Tronik tslubu ile tamdigimiz Isvecli yo-
netmen Ruben Ostlund, modern insanin kut-
sallariyla kavga etmeye devam ediyor. En son
tilkemizde de vizyona giren Turist (Force Maje-
ure, 2014) filminde aile baglarini hicveden ve
duzeninin kirlganhgini sezdiren yonetmen,
Altin Palmiye 6dulli yeni filmi Kare’de sanat
tabusuna dokunuyor. Cagdas sanat mizesi
kuratorti Christianin hikayesini anlatirken,
yiksek sanatin kliseleri ve kilttir endiistri-
sinin yazili olmayan kurallanyla alay eden
Ostlund’'un Kare ile “sanat sinemasinin” en
prestijli 6dulinti kazanmasiysa son yillarin
en iyi sinemasal sakalarindan.

14 HAYAL PERDESI KASIM - ARALIK 2017

Ostlund Kare'de meselesini temel olarak
li¢ katman tizerinden tartismaya aciyor. ik
hikaye Christianin diger miize yoneticileri ile
birlikte ylirtittigii, miizedeki sanat eserlerinin
bilindik pazarlama strecleri ekseninde gelisi-
yor. Ikincisi Christian'in 6zel hayatina egiliyor:
Caldirdig1 ctizdaninin pesinde atildigl macera,
kahramanimizin yasadig1 karakter aginmasi-
nin boyutlarini ele veriyor. Filmin tematik bir
Ozeti sayilabilecek lictinci hikdyede ise, Oleg
ismindeki performans sanatcisinin bir may-
munu taklit ettigi! gosteri perdeye tasiniyor.
Sanati Uireten, tliketen ve pazarlayanlarin ayni
zeminde bulustugu bu sekans, filmin biiti-
niindeki gozlemci tavrin aksine, ¢zdeslesme
talep eden gorsel tislubuyla da dikkat ¢ekiyor.

1 Oleg karakterini canlandiran aktor Terry Notary,
Maymunlar Cehennemi serisinin hareket kareog-
rafi. Notary ayni zamanda liclemedeki Rocket
isimli maymuna hayat vermisti.



Cemiyetin Gerekleri

Kare'nin bagkahramani Christian, etrafi-
n1 dort ¢izgi ile cevirdigi her seyi sanat eseri
olarak satabilecegini coktan kesfetmis olsa
da miize yonetimi, sergilenecek yeni ensta-
lasyon calismasi “Kare” icin iddiali bir reklam
kampanyasi hazirlamak ister. Christianin
ekibinin anlastig1 PR ajansi, dikkatleri mu-
zenin ve “Kare’nin tizerine ¢ekecek bir viral
reklam {izerinde calisir. Cok¢a denenmis,
basit ve tutan formilleri kullanan; seyirciyi
saniyeler icinde yakalayacak, sansasyonel
bir video hazirlamak icin kafa yorarlar. Kam-
panya ekibi ile miize yonetiminin birlikte
yurattigit calisma, cagdas sanatin retim
kosullarina dair ipuclariyla doludur.

Kare'nin kahramanlarinin ayak uydur-
dugu sektorel kosullari anlamak icin, es-
tetik yarginin zaman ve mekan icindeki

degisimi {izerine diislinen sanat tarihcisi
Jale Nejdet Erzen’in cagdas sanat {izerine
tespitlerine bagvurmak anlaml olacak. Zira
Erzen’e gore, buglin sanat ya da sanatsal
imge, genellikle reklam imgeleri gibi kulla-
nilmaktadir. Ginimuziin kosullarn sanatci-
nin gizemli bir estetik yaratmasina imkan
vermez. Endustriyel diinyanin kosullarinda
tutunabilecek bir sanat yaratma zorunlulu-
gu, sanat¢inin bicimin giizelligi tizerine du-
stinmek yerine, kendini gosterebilecek ve
rekabet edebilecek iddia ve anlamlar ret-
mesini zorunlu kilar.?

Christian miizesindeki Girtinlerini ilgi ce-
kici hale getirmeye calisirken Ote yandan da
sanat1 destekleyen ve miizeyi ayakta tutan
sponsor kuruluslar ikna etmek zorundadir.

2 Jale Nejdet Erzen, Cogul Estetil, Metis Yayinlari,
Istanbul: 2011, s. 165.
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VIZYON

OSTLUND’UN SANAT
CEVRELERI iCINDEN
SECTIGI TEMSILLER,

CEMIYETIN ZORUNLU
iKIYUZLULUKLERINI

VURGULUYOR.

Yeni tiiketim aligkanliklari i¢inde yer edin-

me zorunlulugu (PR ajansinin onerdigi gibi)
carpict ve asikar olmay1 dayatirken, miize-
nin sponsorlari icinse ilgi ¢ekici olmaktansa
politik olarak dogru goriinmek 6n planda-
dir. Taban tabana zit taleplerle gelen muha-
taplarinin gonliini hog tutma mecburiyeti
Christian1 degisken durumlar ve gortsler
icine sokar. Yonetmenin, Christian'in zatin-
da, sanat cevreleri icinden sectigi temsiller,
cemiyetin ikiytzluliklerini vurgular. En ni-
hayetinde, Christianin “Kare’nin tanitim
stirecinde miizede yasadiklarina eslik eden,
6zel hayatindaki inig ¢ikiglar onu profesyo-
nel cizgisinden siyirmaya yeter de artar.

Bireyin istekleri

Miizede yasananlar doért basi mamur
bir anlati kurmaya yetecekken, Ostlund
Christian karakterinin sahsi yasamina dair
ikinci hikayeyi ekler ve Kareye yeni bir bo-
yut kazandirir. Filmin basinda Christian'in
yankesici cetesinin oyununa gelmesiyle
baslayan ve calinan esyalarini hirsizlardan
geri alma girisimleriyle dallanip budakla-
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nan olaylar, miizede olanlarin toplumsal
kokenleri izerine diisinme imkani sunar.
Christian bu kez orta yash bir maceraperest
gibi icinden geldigi gibi davranmak ile bir
baba olarak cocuklari icin 6rnek davranis-
lar sergilemek arasinda sikisip kalir. Getto-
da toplumun yoksul kesimiyle karsilagma-
s1 ve azinlik mensubu (muhtemelen Ttrk)
cocuk ile yasadiklari, is hayatinda yasadik-
larindan cok da farkh degildir.

Kare'de sanat diinyasinin esiri oldugu iki-
yuzlulik, insan iligkilerinden baglayan ve bii-
tiin topluma yayilan tutarsizligin uzantisi ola-
rak resmedilir. Ostlund, Christian'in gindelik
islerini performansa doniistiirirken 6zel ve
profesyonel yasami arasindaki ayrimi ortadan
kaldinr. Bireysellesmeye eslik eden bencillik,
estetik yargilart oldugu kadar etik kararlar
da 6znel hitkiimlere kayith kilmistir. Yine de
Oleg'in performansinda oldugu gibi 6znellik
intikamini alir. Christian'in pratik zekasi basta
sorunlar ¢ozityor gibi gortinse de onu isinde
ve iliskilerinde ¢ikmaza stirtikler. Ostlund’un
yaygin soylemle kavgasi, Christian'in ve men-
subu oldugu ziimrenin aleyhine sonuglanir. |
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AKI KAURISMAKI IMZALI UMUDUN
OTEKI YUZU, MULTECI KRIZINI
YAN FILMLERDEN.

PERDEYE TAS

Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek
Komiserligi'nin 2016 raporuna gore, diinya
capinda yirmi bir milyondan fazla insan tl-
kelerinden goc etmek zorunda kaldi. Diger
bir deyisle diinya, Ikinci Diinya Savas’ndan
sonra en buylik go¢ dalgasina sahit oluyor.
Acik denizlerde batan miilteci tasiyan ge-
miler, kiyiya vuran cesetler, metro ve met-
robiislerde mendil satan go¢gmen cocuklarla
goc hem Turkiyenin hem de diinyanin en
onemli giindemlerinden. Miisterek bilincin
disavurumu olan sinemanin son doénemde
milteci krizine siklikla yer verdigini gozlem-
liyoruz. Aki Kaurismaki imzali Umudun Oteki
Yiizii bu filmlerden yalnizca biri.

Filmin merkezinde Halepli Halid'in
hikayesi yer alir. Halid, Makedonya polisin-
den kacarken rastgele bindigi komiir gemisiy-
le Finlandiya'ya gelir. Halid'in hayattan basit
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beklentileri vardir; kaybettigi kiz kardesini
bulmak ve savas olmayan bir iilkede yasamak
gibi. Mtlteciler i¢in tilkelerinden ka¢may1 ba-
sarmak, Halid’in hikayesinin de gosterdigi gibi,
zorlu bir miicadelenin sadece ilk adimidir. Bu
kacis, kendilerini kucaklayacak bir topluma
ya da huzurla yasayabilecekleri yeni bir yur-
da varmaz. Gittikleri yerlerde hayatta kalabil-
menin yollarini gelistirmeleri gerekir. Go¢cmen
Halid’in Finlandiya’da ev sahipleri ile muhtelif
kargilagsmalari, go¢lin sosyo-kiiltiirel ve siyasal
anlami Gizerine diisindurr.

Mutluluk Oyunu

Oteki olarak Halid’in tilke vatandaslariy-
la karsilagsmasi filmin en dnemli sahnelerin-
dendir. 1k karsilasma, devlet gorevlileriyle
olur. Halid tilkeye girer girmez polis merke-
zine gidip siginma talebinde bulunur. Ken-



disini karsilayan gorevlilerde herhangi bir
merak ya da sagkinlik gormeyiz. Gorevliler
onu Multeci Siginma Merkezine gonderir,
boylece Halid merkezde kendisi gibi biirok-
ratik isleyisi bekleyen multecilerle yasama-
ya baslar. Merkezdeki gocmenler kaderleri-
nin tayinini stikinetle, gindelik ugraslarla
mesgul olarak bekler. Mazdak adindaki Irakl
gocmenin Halid’e tavsiyesi ilgi cekicidir: “Si-
ginma talebinin olumlu yanitlanmasini isti-
yorsan melankolik gortiinti verme.”

Mazdak'in sozleri herkesin bilip dogrudan
soylemedigi hakikati, iki go¢cmenin siradan
konusmasinda yiizimiize vurur. Bu hakika-
ti Sara Ahmed’in "Melankolik Gocmenler"
makalesiyle tartismak yerinde olur. Ahmed,
otekinin ¢l ilan edilen kayiplarina baghhgi-
nin stirmesi durumunda, melankolik olarak
kodlanacagini soéyler. Bu melankoli teghisi,

ayni zamanda etik bir gorevi icerir. Yani, me-
lankolik go¢cmenin yarasi hem kendi mutlu-
luguna hem de oteki olmayan gelecek kusa-
gin, ulusun mutluluguna engel olarak goriilir.
Dahasi, bu melankolik gocmen figiirii ulusal
tahayytlde “olasi teroriste” bile dontigebilir.
Diger bir ifadeyle melankolik go¢menin acisi,
kizginhklar, 6fkesi; oteki olmayanin muh-
temel acist olabilir. Bu yiizden bu perspektif,
gocmen/6tekiden tipki Mazdak'in dogrudan
dile getirdigi gibi, ulusu/dteki olmayani bu is-
tenmeyen sona suriiklememek i¢in oyun gibi
farkl, daha mutlu, sans getirebilecek nesnele-
re baglanmasini bekler!

Mazdak ve Halid arasindaki konusma,
toplumda tehdit algisi uyandirmamak baki-

1 Sara Ahmed, Mutluluk Vaadi, cev: Deniz Maya-
dag, istanbul: 2016, Metis Yayinlar, s. 188.
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HALID’IN EV
SAHIPLERIILE

KARSILASMALARI,
GOCON
SOSYO-KULTUREL
VE SIYASAL
ANLAMI UZERINE
DUSUNDURUR.

mindan yukandaki tespitlerin tekrarn niteli-
ginde. Go¢menin melankolisini stirdiirmesi,
eski devletine, toplumsal degerlerine ve gec-
misine bagh kalmighginin ifadesidir. Bu da
oteki olmayanlarin korkularini tetikler, ¢cink
oOtekilerin geride biraktiklarindan kopamayi-
sin1 entegrasyon problemi olarak algilar. Bu-
nunla birlikte yonetmen, go¢cmenler arasin-
daki mutluluk oyununun, kederli gérinme-
me ¢abasinin onlarin lehine gibi sunulmasini
kabul etmez ve yerlesik dlizeni elestirmekten
cekinmez. Halid ve Mazdak mutlu ytiz ifadesi
takinmanin mutlulugu tiretmeyeceginin far-
kinda olsa da yasamlarini stirdiirebilecekleri
bir tlke i¢in bu oyuna katilirlar.

Otekilerin Dayanismasi

Halid’in siginma talebi, Halep’in artik gii-
venli oldugunu belirten mahkeme kararyla
reddedilir. Halid sinir dis1 edilecektir. Halid’e
bu kararin okundugu giniin aksaminda,
Milteci Siginma Merkezi'ndeki televizyon-
da Suriye’de bir hastanenin bombalandigi-
na dair haberler gecer. Yonetmen hakikat ve
varsayim arasindaki tekabiiliyetsizligi ifsa
ederken, mahkemenin kararinin tikel bir du-
rum degerlendirmesi degil, tilkenin go¢men
politikasiyla alakali olabilecegini gosterir.
Tim o evrensel vicdan sdylemlerine karsin,
toplumlar1 yoneten vicdanin kurgusalligini
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ve politikligini ortaya koyar. Halid, mahke-

me kararindan sonra geri donmeyi reddeder
ve Milteci Si8inma Merkezi'nden kacar.

Sehirde kacak yasamaya baslayan Ha-
lid'in ikinci karsilagsmasi restoran sahibi
Wikstrom ile olur. Wikstrom Halid’e kalacak
yer ve ig verir. Restoran caliganlart Halid’i
garipsemez, kabullenirler. Halid, patron ve
calisanlarin dayanigmasiyla mifettiglerden
saklanir. Hatta buylk bir risk alip Halide
sahte kimlik kart1 ¢ikartirlar. Devlet gorev-
lilerinin ve mahkemedekilerin yardimci
olmak istemeyen, duyarsiz tavirlarina kar-
sin siradan insanlarin (6zellikle makbul va-
tandaslar olmadiklar1 her hallerinden belli



olanlarin) tam tersi muamele gostermesi
distindiiricti. Kendi toplumunun oteki-
si olan bu insanlar Halid ile 6zdesim ku-
rar ve dayanigsmaya gecer. Yonetmen, go¢
meselesi politik baglamda degil, insanlik
temelinde ele alindiginda mevzunun krize
dontusmeyebilecegini vurgular.

Igimizdeki Yabanci

Diger bir karsilasma gintumiiz Avru-
pa'sinda yiikselen yabanci dismanlig
fenomenine gonderme yapar. Filmin ve
Halid’in hikayesinin sonunu hazirlayan bu
karsilasmay1 analiz etmek icin, Halid'in
sosyallestigi sahnelere bakmak gerekir.
Bu sahnelerde Halid sokak miuzisyenleri-

YONETMEN,
GOCMENLER
ARASINDAKI

MUTLULUK
OYUNUNUN,
ONLARIN LEHINE
GiBi SUNULMASINI
KABUL ETMEZ.

VIZYON

ni dinler, markete gider, otobiis bekler. Bu

sosyallesme anlarina ¢cogu zaman onu hos
karsilamayan bagka insanlar eglik eder.
Ustelik bu insanlarin Halid’e fiziksel sal-
dirida bulunma hakkina sahip olduklarina
inandiklan gortintr. Bu saldirilarin nedeni
ise Halid’'in esmer teni ve koyu saclarndir.
Homojen bir toplum olarak sunulan ge-
hirde Halid eyleme gecmeden, yalnizca
varhigiyla hedefe doniisiir. Nesnesi kayip
ve korkulari manipiile edilmis, yabancilari
tehlike olarak kodlayan zihinlerin 6fke ve
nefretini ortaya ¢ikarir.

Film boyunca yonetmenin umudu str-
diirme cabasi en azindan Halid icin kargi-
higin1 bulmaz. Halid calisacak is, kalacak
yer buldugu daha da 6nemlisi kiz kardesi-
ne kavustugu, yasal olmayan yollarla olsa
da tlkenin vatandaghk kimligini edindi-
gi, yani en umitli oldugu anda yabanci
dismanhginin kurbani olur. Saldirganin
Halid’i bicaklarken soyledigi “Yahudi” ifa-
desi ironik olmakla birlikte, otekiden kor-
kunun nesnesinin belirsizliginin altin1 ka-

linca cizer. m
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ARASINDAKI BICAK SIRTI CIZGIDE
INSANIN TRAJEDISINI SORGULUYOR.

Ridley Scottin 1982’de cektigi kiiltlesen
filmi Blade Runner, 2049 seruveniyle geri
dondii. Doneminin zihinsel ve teknolojik
imkanlarini basariyla bulusturan ilk film,
Los Angeles 6lceginde 2019'un distopik diin-
yasinl resmediyordu. Yapimci sirket tara-
findan zorla calistirilan insanimsi kopyalar
(replicant) “bilinclendikc¢e” isyan edip kac-
mis, bazi ornekleri diinya gezegenine kadar
gelmisti. Bir tiir polis rollindeki Blade Run-
ner, isyanci kopyalar tespit edip ortadan
kaldirmaya ¢alisirken kadin bir kopya ile ya-
kinlagmigti. Sadece bedenleriyle degil zihin
yapilar ve anilariyla da insanlardan kolayca
ayirt edilemeyen kopyalar ise 6limiin farki-
na varmiglar ve émirlerini uzatmanin pe-
sine diismiislerdi. Film, sonraki calismalara
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ilham veren vizyoner yonlerine ragmen ger-
cek diinya ile mukayese edildiginde titopik-
distopik yapimlarin gercegi ongérmekte ne
kadar basarisiz oldugunu bir kez daha teyit
etmis oldu. En iyisi gerceklikle 6rtiisme kay-
g1s1n1 kenara birakip, semboller, metaforlar
ve olagantstl teknolojilerle yaratilan titopik
bir evrende bir stire keyifli vakit gecirmek ve
zihin egzersizleriyle yetinmek.

Devam filmi ¢ekmenin hazir bir hikayeyi/
cerceveyi devralmak gibi kolaylastirici yon-
leri olsa da yeni bir icerik ve ruh kazandir-
ma gibi ciddi zorluklar var. Bu zorlugu goze
alma cesareti gosteren Denis Villeneuve,
Matrix ve Westworld gibi kurucu yapimlarin
citasina yaklasamiyor. Yine de yiiksek biit-
cesi, sasirtici sahneleri ve gorsel zenginligi ile



teorik zaaflarini gidermeye caligmis ve orta-
ya gortilince de gorilmeyince de pisman
olunmayacak bir sonuc ¢ikmis. 3D ile gorsel
bir solen niteligi kazanan sinematografisi
olumlu, belirli kliselere yaslanan senaryo-
nun nispeten tekdiizeligi ve stirenin uzunlu-
gu ise olumsuz yonler arasinda.

Sanal Sevgili

Distopik bilimkurgunun teorisine ekle-
me yapamasa da filmin insan-robot iligkileri
acisindan farkh deneyimler sundugunu, gele-
cegin dlinyasina yeni kapilar araladigini séy-
lemek miimkiin. 1982 versiyonunda robot-in-
san arasindaki konvansiyonele yakin sevgi ve
ask iligkisi, bu kez farkli formlarla karsimiza
cikiyor. Simdilik sinirh uygulama imkénlarina

sahip Siri benzeri yardimer programlarin bi-
linclenmis, kisiye 6zellesmis, gelismis tic bo-
yutlu versiyonlarini hayal edin. Arzu edilen
her anda Alaaddin’in cini gibi beliriveren, ken-
di adina hicbir beklentisi olmaksizin hemen
her talebi yerine getiren, yetenekli, duygusal,
bilincli, sahibinin emrine amade bir partner.
Ait oldugu kisinin zihninden gecen anlk ar-
zular ve hayallerle senkron halinde bicim, se-
kil, kilik ve mod degistiren bu sanal partnerin
en bliylik kusuru kanl canli bir bedenden ve
hazlarindan mahrum olusu.

Biyolojik bilinclerden gelismis yapay
zekalara uzanan skalaya yeni bir halka ek-
lemeyi basaran sanal sevgili araciligi ile bir
kez daha gortiyoruz ki sevilen, 6tekini tem-
sil eden bagimsiz ya da askin bir ben degil,
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BIRINCI FILMDE
ADEM-HAVVA
KISSASINA
YASLANAN BLADE
RUNNER, MUSANIN
HIKAYESIYLE
DEVAM EDIYOR.

sevenin ideallestirilmis duygularina, arzula-

rina, ozlemlerine karsilik gelen total bir yan-
sima. Onu kullanmaktan &te baglaniyor da,
¢linkl o, glinden giine degismeksizin, ¢iirti-
yup bozulmaksizin hep orada duran, karsilik
beklemeksizin daima seven sadik ve giizel bir
“memory”. Bu ti¢ boyutlu hafiza, ister dogmus
(born) ister yapilmis (made) olsun bilincli her
varligin kendi deneyimleri, arzulari, 6zlemleri
ve hayallerinden yaratilmis ideal esine teka-
bl ediyor. Bilincin siradan bir aletten 6te se-
ven bir varliga ihtiyac duymasi, giderek ona
baglanmasinin nedeni, kaybolup gitmesinden
en cok korktugu seyi yani tarihini, anilarini
biriktirmesi, sevinclerini, mutluluklarini “ger-
cek” kilmasu. Ideal sevgi, var olusunun biricik
sahidi ve ispati konumundaki kendilik bilin-
cinin, hafizasinin sevgisi aslinda. Bu sanal-
gercek partneri anne, baba, cocuk, arkadas,
6gretmen gibi kurumsal formlarda cogaltmak,
asgari maliyetle ideal dostlar, arkadaglar ve
sevgililer inga etmek mimkun.

Bilindik Hikaye
Algoritmasi, temel vurgulari ve gonder-
meleri acisindan Blade Runner 2049, “dog-
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mus-yapilmig” ikilemi Uzerinden donip
dolasip odagini yine insana ceviren antro-
posentrik bir yorum niteliginde. Niikleer bir
felaket sonrasi biyolojik varligi devam etse
de Homo Sapiens’in diinyada ve uzaydaki
hitkimranhig1 bitiyor, yonetimi insanimsi
kopyalar devraliyor. Ancak illizyon-gercek-
lik, 6zglir irade-kader, iyilik-kotiiltik, etnik
ve sinifsal catismalar, teslimiyet-miicadele
gibi biyoloji temelli insani kiltiiriin hemen
biitlin kategorileri yeni tiirlere taginarak ¢o-
galtihiyor.

Bu tarz yapimlarin ortak ozelliklerinden
biri de, hikdyeyi tasiyan omurganin cesitli
teolojik-mitolojik metafor ve anlatilarla tef-
ris edilmesi. Birinci bélimde Adem-Havva
kissasina yaslanan Blade Runner bu kez te-
olojik yolculuguna Musanin hikayesiyle
devam ediyor. Yapilmiglar arasina karisip
saklanan “dogmus” cocugun kurtarici olarak
beklenmesi, beklenen kisi oldugunu diist-
nen kahramanin belirli izler ve isaretlerden
hareketle “0” oldugunu diisinerek kendini
arama miicadelesi, buitiin erkek cocuklarin
oldirtilmesine ragmen Nil nehrine birakila-
rak kurtulan, Firavun'un sarayinda biiyiiyen,



dontp halkini kurtaran Musa’'nin kissasina
gondermelerle dolu.

Blade Runner 2049, 0zglr irade-kader,
yapay-dogal, gercek-kurgu arasindaki bicak
sirt1 ¢izgide insanin trajedisini ve anlam
arayisini sorguluyor. Bilincli 6znenin ¢zel
ve Ustlin bir muhatap mi, yoksa diger nes-
neler ve hayvanlar gibi dogal ve siradan bir
canli mi oldugu dilemmasi robotlar diinya-
sina taginarak derinlestirilmis. Yapilmiglar
arasinda kendini bulan bilinclerden bir bi-
ling, digerleri gibi yasayip, ayni testlerden
basariyla gecse de yasadig1 mucizevi dene-
yimler ve fark ettigi 6zel isaretler nedeniyle
o malum sorunun pesine digtiyor: Biitlin
bunlar tesadiif olabilir mi? Yoksa o 0zel biri
mi? Hatta beklenen kurtarici kendisi mi?
Zayif bir ihtimal bile olsa, ya Oyleyse?

Arayiscimiz, benzeri sorulardan yola
¢ikip benzeri sertivenleri yasamis kala-
baliklarla karsilasinca “dogmus, secilmis
kurtaric1” adayliginda hi¢ de yalniz olma-
digim1 bliyuk bir hayal kirnkhig ve aciyla
fark ediyor. Belirsizlikten beslenen kii-
¢lik Gimitlerle, amaci ve sonu bilinmeyen

BLADE RUNNER
2049, DOGMUS-
YAPILMIS IKILEMI
UZERINDEN DONUP
DOLASIP ODAGINI
YINE INSANA
CEVIRIYOR.

VIZYON

olimctl bir mucadeleyi goze almanin
tereddiidiini yasiyor. Matrix'teki gibi her
seyi birakip programlanmigs hayata devam
etmek veya ne olursa olsun miicadeleyi
surdiirmek arasindaki secim. Ulasabildigi
biricik dayanak ise “O sen olmayabilirsin,
ama oymus gibi yasamaya deger!” duygu-
su. Bu noktada senaryonun dikkat cekici
vurgularindan biri de, yapay veya biyolo-
jik bilinclerin acilarina, gerceginden farksiz
kopyalar iiretebilen sirket sahibini de da-
hil etmesi. Filmin en akilda kalan sahnesi
belki de yetiskin olarak “dogan” kopyanin
rahminden bicaklanarak ¢ldiirilmesi. Tan-
risal glclerle donanmig goriinse de dogal
bir soy agacina dahil olamayan “sirket sa-
hibi” yalnizligin 1ztirabindan masun degil.
Ister kulli ister ciizi olsun iradenin kulla-
nilmasina eglik eden o tuhaf siz1!

Kayda deger vurgulari ve onermeleri ice-
riyor olsa da filmin akilda kalici bir finalle
sonlanmayip acik uclar birakmasi seyircide
ister istemez Uclincli versiyon beklentisi-
ni doguruyor. Son sozi1 belki de bir sonraki
Blade Runner soyler. Bakalim bilincin kendini
arayisl hangi menzilde, nasil son bulacak? m
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JASON SCHUMAN, MOLLY SMITH,
DANNY STRONG

YAPIM YILI:
2017

ULKE:
ABD

DIL:
iNGILizCE
SURE:
106 DK

OYUNCULAR:

ZOEY DEUTCH, SARAH PAULSON,
KEVIN SPACEY

'SAHTELIKTEN
INZIVAYA KACIS

AYSENUR GONEN

SALINGERIN HAYATI,
SAHTELIKLERLE DOLU BIR DUNYADA
GERCEGI ARAYIS HIKAYESI OLARAK
OZETLENEBILIR.

Cavdar Tarlasindaki Asi Amerikali yazar
Jarome David Salinger'in (1919-2010) haya-
tin1 konu alan tipik bir biyografik film. Fil-
me doksan bir yillik 0mriin fragmantal bir
Ozeti denilebilir. Yazarin eserlerindeki anla-
tim zenginligini yansitabildigini séylemek
zor. Cavdar Tarlasindaki Asi ismiyle benzerlik
kurdugu ve yazilis hikayesini anlattig1 ro-
manin aksine, siradan ve kaliplara bagh bir
anlatimi seciyor.

Salinger (Nicholas Hoult), hayatinda iki
defa biiyiik sohrete kavusmus bir yazar. lki
sanati ikincisi ise miinzevi hayati ile. Cavdar
Tarlasimda Cocuklarin (1951) yayinlanmasi-
nin ardindan gelen ini uzun soluklu olur. O
glinlin elestirmenlerinin vurguladig gibi, ro-
man Amerikan halkinin bilincini yakalar ve
tim diinyada sevilen kiltiirel bir fenomene
doniistir. Ama ikinci Gintiniin, yani sira disi
hayatinin riizgan Salinger'n émriinden daha
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uzundur. Yedi sene 6nce 6len yazarin yeniden
ve hayatiyla giindemimize girmesi, sohretinin
hala stirdigiiniin gostergesi.

Salinger'in hayatini tek ctimleyle 6zetle-
mek gerekirse, sahteliklerle dolu bir diinya-
da gercegi arayis hikayesi denilebilir. Babasi
(Victor Garber) 6grenim hayatinda basarisiz
buldugu ogluna hicbir zaman inanmamis.
Yaratic1 yazarhk egitimi alma kararini ken-
disine aciklayan genc Salinger’a, “Insanlara
anlatacak bir seyin oldugunu da nereden c1-
kariyorsun?” der ve yazdiklarini asla yayim-
latamayacagini soyler. Salinger'in babasiyla
yildizlari hi¢ barigsmaz. Yazarlik hayalinin ilk
destekeisi ise annesidir (Hope Davis). Oglu-
na biitin kalbiyle inanir ve onu bildigi yol-
da ilerlemesi i¢in cesaretlendirir. Salinger bu
yuzden Cavdar Tarlasinda Cocuklari annesi-
ne ithaf eder. Bu iki karakter filmde gercek ve
sahtenin iki temsili gibidir.



Hangisi Gergek Hangisi Sahte

Yazarin hayatindan filme konu olan ke-
sitlerde ve senaryonun akisa digum attig
sahnelerde su kelimeye sikca rasthiyoruz:
sahtekarlik. Salinger'n insanlara anlatacak
tek bir seyi var: Toplumunun icinde ytizdii-
gt yiizeysellik ve sahtelikler diinyasi. Yo-
netmen Danny Strong da sahtekarlik temasi
tzerinden bir atmosfer yaratmaya calismis.
Filmin onemli sekanslarindaki replikler bu
tema etrafinda dontiyor.

Senaryo istedigi etkiyi elde etmis gibi go6-
rinmuyor ama elimizde bir gercek var: Sa-
linger sahtelikten, gosteristen, ytizeysellik-
ten ve sigliktan Olesiye nefret eden bir yazar.
Ne var ki yazarin sahtelikle ve sahtekarlikla
imtihani hi¢ bitmez. Sevgilisinden ilk toka-
d1 yerken su ithamla karsilagir: “Sahtekar.”
Filme adini veren romanini yayinciya sun-

dugunda aldigi ilk cevap soyle olur: “Holden
gercek biri gibi degil. Alayci ve agin kiistah.
Hatta deli. Bu karakter yazarini sey gibi gos-
teriyor, sahtekar”.

Hikayelerinin yayin hakkinin dénemin
en itibarh yayincisi tarafindan satin alinip
yayinlamaya basglamasinin ardindan gelen
sohret sahtelik/gerceklik sorgulamasini daha
da karmasiklagtinir. Kitabinin kazandirdigi
tinle ve parayla birlikte hentiz yirmili yas-
larinin bagindaki Salinger kendini gosterigci
burjuva diinyasinin ortasinda bulur.

Salinger'in inzivaya cekilmesine temel
tegkil eden buhranlarin yasandigi donemdir
bu. Cocuklarinin annesi olacak ikinci esiyle
ve Budizmle ayni yillarda tanisir. Ama onu
inzivaya stirtikleyen travmanin asil aktor
askerlik yillarinda yasadiklaridir. Salinger
hentiz sohrete kavusmadan 6nce Ikinci Diin-
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VIZYON

CAVDAR
TARLASINDA
COCUKLAR
AMERIKAN
HALKININ BILINCINI
YAKALAR VE
KUOLTUREL BIiR
FENOMENE
DONUSUR.

ya Savasi'na katilmis, Pearl Harbor'da cephe-
de carpigmistir. Savas travmasi 6mriniin so-
nuna kadar yakasini birakmaz. Inzivasi sehir
hayatinin uzaginda kalmakla sinirli kalmaz.
Ayni evin icinde yasadigi esi ve ¢cocuklaryla
bile dogru dirtist iletisim kuramaz.

Yazmak mi Yayinlatmak mi1

Salinger1 olimstzlestiren ve sanatiy-
la birlikte anilan hayatinin mimari olan bir
isim var. Filmin ikinci kahramani da o: Co-
lumbia Universitesi yaratici yazarlik okulun-
daki hocas1 ve yazarin kisa hikayelerinin ilk
yayincist Whit Burnett (Kevin Spacey). Bu
adam Salinger’a ilk defa “Sen bir yazarsin”
diyen ve ilk telifini veren kisi.

“Yazmak mi, yayinlatmak mi 6nemli?”
sorusu 19507lerin Amerika’sinda hayati bir
anlam tasir. Amerika’da o yillarda bile iyi
bir yazar zengin bir insan demek. Bizde son
yillarda gortilmeye baslanan yazarlik okul-
lar 1940’larin Amerika’sinda tiniversitelerde
akademik kimlik kazanmis bir alan. Salinger
gercek bir yazar olmanin ve hayatini yazarak
kazanmanin yolunun Universiteden gectigi-
ni bilir. Okuldaki ilk giinlerinde hocas1 Whit
Burnettin su sorusuyla karsilasir: Omrin
boyunca yayinlatamayacagini bilsen yine
de yazar misin? Bu sorunun cetin bir cevabi
vardir. Yillar sonra yazdiklarini yayinlatma-
ma karar1 almasinin gerisinde bu ikazin izi-
nin bulunmadigini soyleyebilir miyiz?

Burnett, baslangicta Salinger'in hikéaye-
lerini yayinlamay1 defalarca reddeder, diger
yayincilar gibi. Birkag kiicliik strpriz sayil-
mazsa, Salinger'in yazarlik sertiveni, savas
yillarina kadar tipki babasinin 6ngérdiigii gibi
tam bir fiyaskodur. Ama hocasi, basta bunu
hissettirmese de ona basindan beri inanir.
Salinger'in kisa hikaye karakteri Holden'in,
bir roman kahramani olmasi gerektigini di-
siinmektedir. Btkmadan usanmadan yazari
roman yazmaya ikna etmeye calisir. Asker-
deyken sik sik mektuplagirlar. Mektuplarinin
konusu bu romandir. Whit Burnett sonunda
basarir. Salinger’r romani yazmaya ikna eder.

Savas gunlerinde hocasinin 1srariyla
yazmaya basladig1 roman, o zor glinlerinde
Salinger1 hayata baglar. Yazar, yillar sonra
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kendisini elestiren yayincilarla yaptigr bir
toplantida, neredeyse konusmayi bile unut-
tugu savas yillarinda, cephe gerisinde bu
romanin sayfalarini yazmayi stirdiirdigtinii
ifade edecektir.

Kaderin cilvesine bakin ki roman yayin-
landig1 sirada Salinger, akil hocasi Burnett’a
kiskindiir. Bu kuslik yillarca siirer. Ta ki
gintin birinde hocasi inzivadaki yazardan
bir 6nsoz isteyene kadar. Gortstiiklerinde
ise hocasi eserine, yani Salinger'in hayatina
son firca darbesini vurur. “Burada diinyadan
uzakta hicbir sey yazamazsin. Franny ve Zoo-
ey de zaten din dersi kitabina benziyor”.

Bu uyarn bir cesit sahtelik ithami gibidir.
Salinger bir defa daha kendine bakar, yine
vazgecmenin esigine gelir. Hayatinda terk
edebilecegi tek sey kalmistir: yazdiklarini
yayinlatmak. Belki de her seyi baslatan o so-
ruyu hatirlamistir. “Asla yayinlanmasa bile
yine de yazar miydin?” Salinger bu gortisme-
den sonra editortine bir daha herhangi bir
sey yayinlamama karar aldigini sdyler. De-
digini yapar ve 1965 yilinda heniiz kirk alti
yaginda ve sohretinin zirvesindeyken yaz-
diklarini yayinlatmaktan vazgecer. 27 Ocak



2010’da, ABD-New Hampshire’daki evinde
hayata veda edene kadar da kararindan
geri adim atmaz.

Amerikan Yayin Diinyasi

Cavdar Tarlasindaki Asi yazarin ruhunu
yakalamaktan, gontllere taht kuran bir ya-
pit1 anlatmaktan uzak, vasat bir film. Bunun
yani sira kismen de olsa tasvir edebildigi
baska bir dlinya var: yayincilik sektort. Ya-
yincilik sektoriiniin yazarlarin bakig agisin-
dan nasil goriindiigy, eserlerini ve yayin ha-
yatlarini nasil sekillendirdigi de ele alintyor.

Bugiin Tirkiye'de yayinciligin sektor
halini aldigin1 sdylemek hala zor. Yazdiklarini
yayinlatma basarisi kisisel iliskiler, ahbap-
lik-dostluk baglari ile dogru orantili. Yazarak
hayatini kazanmak ise -bir iki istisna digin-
da- gerceklikten uzak bir durum. Amerika'da
ise daha 1940’larda yazarlik okullasmis, aka-
demide yer bulmus bir meslek grubu. Ya-
yincilar sermayeden pay alma, pay dagitma
noktasinda onemli aktorler. Yazarlar varlik-
larini biiyik yayin gruplarinin himmetine
bor¢lular. Bir yazar icin bu diinyaya kendini
kabul ettirebilmekse her sey demek. Kabul
gormek veya dislanmak yazarin patronluk

VIZYON

HIKAYELERININ
KAZANDIRDIGI
UNLE GENC
SALINGER KENDINI
GOSTERISCI
BURJUVA
DUNYASININ
ORTASINDA BULUR.

miuessesesiyle iliskilerine bagh. Film yazarin
hayatini anlatirken, yayincilik sektoriiniin
dinamiklerini de fena 6zetlemiyor.

Salinger'in yayincilik sektoriiyle iligki-
leri karmasik. Yerlesik kaliplar zorlayan bir
yazar olarak yerini bulmasi zaman almis.
Kabul gorlip sohrete kavustugu, yayincila-
rin pesinden kostugu bir dénemde her seyi
bir kenara birakip kiisktinler kervanina ka-
tilmasinin gerisinde bu zorlu stirecin yarat-
t181 yorgunlugun bliytik payi olsa gerek.

Yazarin kiiskiinliik doneminden sonra
yazip yazmadigl hakkinda bilgimiz yok.
Film yazarin hayatinin bundan sonrasiy-
la ilgili hicbir ipucu vermez. Bu tarihten
itibaren yazar ne bir roman ne bir hikaye
yayinlar ne de -1980 senesindeki kii¢iik bir
istisna haric- kimseye réportaj verir. Tam
bir sessizlige gémiuiliir. Modernizm ¢ikmazi
icinde yitip giden bireyin ¢iglig1 olan Cav-
dar Tarlasinda Cocuklar'in karakterleri gibi.
Ama Cavdar Tarlasinda Cocuklar'da yakala-
dig1 yenilikle Amerikan edebiyatinda ¢igir
acan yazarlar arasindaki miistesna yerini
alir. Salinger, Amerikan edebiyat tarihinde
John O’Hara (1905-1970), Vladimir Nabokov
(1889-1977), Jack Kerouac (1922-1969) gibi
1950’li yillar romancihiginda “zengin ama
uzaklastinlmis” yazar kusagi arasinda de-
gerlendirilmektedir.! M

1 Tarkan Goziitok, “Modernizmin Kayip Cocuk-
lar”, Turkish Studies - International Periodical For
The Languages, Literature and History of Turkish
or Turkic Volume 6/1 Winter 2011, ss. 1167-1179.
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YEDINCI HAYAT
WHAT HAPPENED TO
MONDAY

GOSTERIM TARIHI:
1EYLUL 2017

DAGITIM:
MARS DAGITIM

YONETMEN:
TOMMY WIRKOLA

SENARYO:
MAX BOTKIN, KERRY
WILLIAMSON

GORUNTU YONETMEN!I:
JOSE DAVID MONTERO

KURGU:
MARTIN STOLTZ

YAPIMCI:

RAFFAELLA DE LAURENTIIS,
FABRICE GIANFERMI,
PHILIPPE ROUSSELET

YAPIM YILI:
2017

ULKE:

iNGILTERE, FRANSA, BELCIKA,
ABD

DIL;

INGILiZCE

SURE;

123 DK

OYUNCULAR:

NOOMI RAPACE, GLENN CLOSE,
WILLEM DAFOE

BIRLIKTE DAHA
MI GUCLUYUZ

MELIS SAHIN

YEDINCI HAYAT, KARDESLERIN AYNI
KIMLIGI PAYLASMASI ILE TOPLUMUN TEK
VUCUT OLARAK HAREKET EDEBILMES]
ARASINDA BENZERLIK KURAR.

Tommy Wirkola'nin yonetmenligini yap-
t181 Yedinci Hayat, ntifus artisina paralel diin-
ya kaynaklarinin yetersiz kalmaya bagladigi
ve insanoglunun bunu ¢6zmek adina kendi
bagina bir, hatta birden fazla bela actig1 bir
gelecegi konu edinir. Diinya niifusuna ye-
tisemeyen gida stoklarinin artirilmasi icin
genetigi degistirilmis trtinler yetistirilmeye
baglanir. Bu uygulamayla market raflarn tek-
rardan dolup tagsmaya baslasa ve gecici bir
siire icin ¢oziim olmus gortinse de, bir stire
sonra ¢ozim sorunu besler. Genetigi degisti-
rilmis trtinler ¢coklu dogumlan tetikler, den-
ge tekrar insanligin aleyhinde bozulur.

Bu bilimsel mudahale, tipki bir deney
tiptndeki besiyerinde bakterilerin sayisinin
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ilk anda hizla artmasi sonra kendi metabolik
artiklariyla bir anda sayisinin diigsmesi gibi
insanhigin sonunu getirir. Bununla bas etmek
icin, “birlikte daha glcliiytiz” sloganiyla 6ne
cikan politikaci Nicolette Cayman Tek Cocuk
Yasasrni onerir. Insanligin birlikte tukettigi
dinyay1 yine birlikte kurtarabileceginden
bahseder. Ancak Cayman’in teklif ettigi dun-
ya diizeni, litkstinden taviz vermek isteme-
yen ve bugline kadar dinya kaynaklarinin
tikenmesine sebep olan toplumun st ke-
siminden fazlasini blinyesinde toplayamaz.
Problemi yaratan zihniyetin buldugu ¢éziim
de insanlik dig1 olur ve mevcut sorunu pe-
Kkistirir. Yine de Cayman bir sekilde, yasay1
hitkimete kabul ettirmeyi bagarir.



Birlikteligin Bedeli

Cayman’in politikasina muhalif olanlar,
zaman zaman eylemler yaparlar, bazen de
bu eylemlerini birden fazla cocuk diinyaya
getirme cesareti gostererek gerceklestirirler.
Bu yasa disi cocuklar yasal olmayan yerlerde
dogar ve gizlenir. Yedinci Hayat'in hikayesi
de bu sartlarda dogmus yedizlerin hayatla-
rin1 devam ettirme cabasiyla sekillenir. Her
biri farkli karakterlerde olan kardegler, dede-
lerinin himayesinde hapishane gibi bir evde
yagar. Yasadan saklanmak i¢in 6zel egitim-
lerden geger ve her biri ancak haftanin ken-
di adi olan giinlinde, tek bir karakter olarak

(Karen Settman) sosyal hayata karsirlar.

Filmin senaryosunda, Karen Settman
kimligini kardeslerin birlikte insa edip ya-
satmasi ile yikimla ylizlegsen toplumun tek
bir viicut olarak hareket edebilmesi arasin-
da bir benzerlik kurulur. Kendi hayatlarini
yasayamayan yedizlerden Saturday, bir giin
evden kacip serce parmagl kopmus olarak
geri geldiginde, yasanan olayin bedelini tim
kardesler serce parmaklarinin kesilmesiyle
oder. Insanhgin sonu gelirken, kurtulusun
yolu her insan tekinin yasam bicimini bir
digerini ve kendinden sonra gelecekleri dii-
stinerek diizenlemesinden gecer. Yedinci Ha-
yat, toplum halinde yasayanlarin birbirine
kars1 sorumlu olduklarini, bir digerine omuz

vererek ayakta kalabileceklerini vurgular.
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Her koyun kendi bacagindan asilinca, tek
bir sorumsuzluk herkesin bedel ¢demesine

sebep olur.
Ayriligin Mesuliyeti

Yedi kardesten Karen karakterine en ya-
kin olan Monday digindakiler kendi hayat-
larin1 yagsayamadiklari icin i¢ isyan yasarlar.
Yagamlarini idame ettirseler de hayatlar bir
mahkumdan farksizdir. Insani olmaktan c1-
kan toplumsal politikalar, yedizlerin kendi-
sini gerceklestirmesini engeller. Toplumun
genelinde, bireylerin insan gibi yasamadigi
bir tablo gelisir. En az politikacilarin stirekli
tizerinde durdugu ve yasa lrettigi beslenme
ihtiyac1 kadar bagka manevi ihtiyaclar da
insan yagami i¢in elzemdir. En 6nemli ma-
nevi ihtiyag¢ ise kendini gerceklestirmektir.
Kendini gerceklestiremeyen insan hayatta
basarisiz ve mutsuz olacagi gibi, toplumun
veya insanhigi kurtaracak birligin bir parcasi
olamaz.

Kendisini i¢inde bulundugu toplumdan
veya beslendigi dogadan soyutlayan, ekono-
mik glcu ellerinde tutan bu zihniyet, yani
Tek Cocuk Yasasrnin atesli destekgileri in-
sanlig1 maddi ve manevi yonden somurtir.
Yasa dis1 cocuklart dondurup daha iyi bir
gelecekte uyandirmay1 savunurken icleri ra-
hat gortinse de asil dondurduklarn vicdanla-
ndir. Filmde, en nihayetinde yedi kardesten
Monday'in ortadan kaybolmasiyla baslayan
gerilim tek cocuk politikasinin ic¢ yiiziiniin
ifsas1 ve yururlikten kalkmasiyla sonucla-
nir. Bunun gerceklesmesi icinse kardesler-
den besinin 6limi gibi agir bir bedel 6de-
nir. Cayman’in iddia ettigi gibi “birlikte daha
giicli” olmak ve boyle bedeller 6dememek
icin care, onun tam kargisindaki yedizlerin
yaptigr gibi bir digerini sevmekten gecer.
Farkhihklarim koruyarak kurduklan “Karen
birligi” gercek giictin ve kurtulusun baslan-
gic1 olacaktir. Cinkl boyle buytik bir eyle-
min tek hareket ettiricisi sevgidir. ®
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SOYLESI

CANULKAY
SHVAS DEGIL

SEVGI HIKAYES]

SOYLESI: DILAN SALKAYA

90. Akademi Odiilleri icin Tiirkive'nin adayi olarak belirlenen
Ayla, 1950 yilinda Kore Savasi’'na katilan Turk astsubay Su-
leyman ile kimsesiz Koreli kiz cocugunun yasanmis hikdyesini
perdeye aktariyor. Cetin Tekindor, Taner Birsel, Ismail Hacioglu,
Ali Atay, Altan Erkekli, Damla Sonmez gibi isimlerin kadrosun-
da yer aldigi film, savasi dekor edinse de sevgiye ve vicdana
dair bir hikaye anlatiyor. Yonetmen Can Ulkay ile iki Ulkeye ve
altmis yila yayilan Ayla'nin kamera arkasi sureglerini konustuk.
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Ayla, yasanmis bir hikdyeden uyarlandi.
Gercek hikayedeki astsubay ve Aylanin
seneler sonraki bulusmasi birka¢ yil 6nce
medyaya yansimistl. Gercek karakterleri
film karakterine doniistiirmek daha mi1 zor?

Biliyorsunuz filmin kahramanlarn hala
hayatta. Hem cekimden 6nce hem cekim
sirasinda hikayenin gercek kahramanlariyla
gortisme ve caligma imkani yakaladik. Ger-
cek karakterleri filmdeki karakterlere do-
niistiirmek zor degil, iyi oyuncularla calis-
tiginizda bu problem olmuyor. Hele kahra-
manlar hayatta ise oyuncular onlardan ¢ok
sey alabiliyor ve bu, filme gerceklik katiyor.
Bu ylizden kahramanlar ve oyuncularla bir
araya gelerek calistik.

Biraz cekim silirecinden bahseder misi-
niz? Tlrkiye standartlarina gore alt1 bu-
cuk ay uzun bir siire.

Bu stire ¢calisma glin stiresi degil, filmin
¢ekim stireci. Film icin gerekli hava sartlari-
nin beklenmesi ve yolculuk planlamalari bu
stirece dahil. Alt1 bucuk ay, Ayla gibi filmler



SOYLESI

icin normal olmali. Filmi izlediginizde go-
receksiniz, boyle bir film ancak bu stirecte

cekilebilirse Kkalite yakalanabilir. Tarkiye
standartlarinin Gizerinde bir film yaptik diye
konusmamaliyiz, sinema standartlarinda
bir film yaptik. Olmasi gereken bu.

Siilleyman Amca ve Ayla’nin anlattiklari-
nin filme nasil bir katkisi oldu?

Stileyman Amca ile isin baslangicindan
bugiline kadar konusuyoruz ve konusmaya de-
vam edecegiz. Filme hazirlanirken Siileyman
Amcanin cektigi dort yiize yakin fotograftan
ve belgelerden faydalandik. Bu fotograflarin
Uizerinden tek tek gecerek hikayeleri topladik.
Anlattiklarindan mekanlari ve karakterleri bi-
rer birer ortaya ¢ikardik.

Savas ve propaganda filmi oldugu icin
Tiirkiye’nin Oscar adayi secildigi yoniin-
de elestiriler yapildi. Peki, film diinyada
nasil karsilandr?

Gercek hikayeyi bilmeyenler filmi savas
filmi olarak algilayabilir, bu normal. Ayla,

Oscar aday1 olarak secildiginde, dnyargiyla
degerlendirilip Turk propaganda filmi diye
elestirildi. Ama gercek su ki, bu bir asker
ile savasta yetim kalmis kiiclik bir kizin
hikayesi. Evet savas bu isin malzemesi, fonu,
sesi, dekoru ama anlatilan bir sevgi hikayesi.
Turk askerine, Turk insanina dair sevgi ve
vicdan hikayesi. Filmde din, dil, irk gbzetme-
yen kosulsuz bir sevgi anlatiliyor. Bu ytizden
hep “Ayla bir sevgi filmidir” diyoruz.

Savas her seyden dnce ve en ¢ok ¢ocuk-
lan etkiliyor. Cesitli bolgelerde ve hemen
yani bagimizda savas magduru milyonlar-
ca cocuk varken, diinyanin Ayla filmine ve
onun hikayesine tepkisiz kalmamasi dogal.
Sinema anlaminda da aldigimiz olumlu geri
dontgler bizi cesaretlendiriyor.

Birligi Tirkiye'ye donerken Astsubay
Siileyman’in Ayla’y1 yanina almasina Kore
kanunlari izin vermiyor. Peki, gercekte bu
siirecte Ayla tek bagina ne yapiyor?

2010 senesinde Gliney Kore tarafindan
hazirlanan belgesel bu konuyu detaylariy-

GERCEK
KAHRAMANLAR
VE OYUNCULARI
BIR ARAYA
GETIREREK
CALISTIK.
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HAZIRLANIRKEN
DORT YUZE
YAKIN FOTOGRAF
VE BELGEDEN
FAYDALANDIK.

la anlatiyor. Siileyman, Ayla'y1 Tirk ordusu
tarafindan Giiney Kore’de yaptirilan Ankara
Okuluna birakmak zorunda kaliyor. Ayla,
bliytiyene kadar hayatini bu okulda devam
ettiriyor. Bugiin, okuldaki ylizlerce yetim
cocuktan yaklasik yirmi kadarn hayatta.

Astsubay Siileyman’in kiza verdigi Ayla
isminin, Ay ile nasil bir metaforik ilis-
kisi var?

Koreli kii¢lik kizi gecenin karanhginda
ormanda buluyorlar. Siilleyman Amcanin
anlattigina gore o gece dolunay var ve bel-
ki de dolunayin 15181 sayesinde o kii¢iik kizi
gorebiliyorlar. “Ay gibi ylizii vardi, ay 1s181n-
da bulmustuk, o ylizden Ayla ismini verdik”
diye anlatiyor.
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Toronto Film Festivali siireci nasildi?

Ayla, Turkiye'nin Oscar adayi olarak
belirlendikten sonra slire¢c daha farkh is-
lemeye basladi. Gosterime gelenler filme
bu gozle baktilar ve yorumladilar. Toron-
to, Oscar yolculugunda ¢nemli bir festival.
Film endistrisinin onemli isimleri katiliyor.
Ayla'nin iki gosterimi oldu. Cok ciddi ve
olumlu tepkiler aldik.

Filmin muazzam bir oyuncu kadrosu
var. Oyuncu se¢iminde zorlandiniz mi?

Oyuncu se¢im sureci yonetmen ve ya-
pimcinin birlikte yasadigi zorlu bir strec.
Zira yonetmen icin belirlediginiz ve istedigi-
niz oyuncularla ¢alismak ¢nemli. Bu filmde



SOYLESI

TURK
PROPAGANDA
FiLMi DIYE
ELESTIRILDI AMA
BU BIR SEVGI
HIKAYESI.

istedigim oyuncularin hemen hemen hep- Filmin 6niinde uzun bir yol var. Asya’da-
siyle calisma sansina eristim. Yapimcimiz ki festivallere katilmayi, filmi uluslara-
Mustafa Uslu bu konuda titiz davrandi ve rasi arenada duyurmayi diisiiniiyor mu-
hepsi ile Ayla icin anlasti. sunuz?

Teknik ve gorsellik anlaminda yerli sa- Ayla'nin - diinyada ve Gzellikle Kuzey

vas filmlerinin parlak bir gecmisi yok. Amerika’da gerek festivaller gerekse 0zel

Bu anlamda Ayla’nin ¢itay yiikselttigini gosterimlerle gindemde tutulmas: gerekiyor.
s6yleyebilir misiniz? Hollywood Turk Filmleri Festivalinin acilis

filmi olarak 20 Ekim’de Los Angeles’ta goste-

el savey salmelod TsyEesde rilecek. 25 Ekim’de Asian World International

el ollaslisints. Aletyon selhmelen el Film Festivalinde yine acihig filmi olacak.

meyl ve montajlamayl seven bir yonet- Ayni tarihlerde Cape Town Uluslararasi Film

menim. Bunlan yapabilmem i¢in cesur bir Festivalinde yarisacak. 27 Ekim'de Tirkiye

yAPIRETEErekiyonis Sayasive aksiyon sahs ile ayn1 giin Seul’de gosterime girecek.
neleri filmin hikayesi icin gerekliydi ancak

hikayenin ana fikrinin 6ntine gecmiyor.
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MICHAEL
HANEKE

TUKETIM
TOPLUMU
\/E BURJUVA

AHLAK]

MUTLU SON’U SEYIRCI ILE
BULUSTURAN MICHAEL
HANEKE FILMOGRAFISI

BOYUNCA, TUKETIME DAYALI
YASAMIN AHLAKI SONUCLARINI
INCELERKEN BURJUVA TAVRINA

ELESTIRI GETIRIR.

GIZEM SIMSEK

Televizyon icin filmler cekerek yo-
netmenlik hayatina baglayan ve daha
sonra sinemaya gecen Haneke, filmle-
rinde seyirciyi Urkiitmeyi, silkeleme-
yi, rahatsiz etmeyi amaclar. Michael
Haneke'nin filmleri, modern toplumda
tiketime dayal yasamin ahlaki sonuc-
larin1 gozler Ontine serer. Yonetmen,
toplumdaki yabancilagsmayi, amagsiz
siddetin sebep ve sonuglarini ince-
lerken, burjuva tavrina elestiri getirir.
Haneke filmlerinin sok edici olmasinin
nedeni, siddeti gostermek yerine sid-
detin soguk ve karisik tanimlarini kul-
laniyor olmasidir.!

Haneke filmlerinin giicli, glinlitk
hayat icerisinde her an, herhangi bir
bireyin basina gelebilecek olaylarn
yansitmasindan kaynaklanir. Ancak
kamerasinin glctiyle daha c¢arpici bir
etki yaratir. Filmlerinde yillar dnce Di-
savurumcu Alman Sinemasi'nda rast-
lanan bicimsel unsurlan giincelleyerek
kullanir. Yapay dekorlarin yani sira iz-
leyicinin olaya ortasindan dahil oldugu
diyaloglar ve erkenden kesilerek seyir-
cinin diigiincelerine birakilan sahneler,
olabildigince uzun sekanslar, detay
cekimler ve “fade out” olarak adlandi-
rilan karartmalarla saglanan sahneler
arasi gecisler yabancilagma etkisini
gliclendirir.

1 Ronald Bergan, Gérsel Rehberler: Film, In-
kilap Kitabevi, Istanbul, 2008, s. 303.
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Yedinci Kita, 1989

HANEKE DISAVURUMCU
ALMAN SINEMASI'NIN
BICIMSEL UNSURLARINI
GUNCELLEYEREK
KULLANIR.

Ote yandan bazen dzdeslesmeyi de
etkili bicimde kullanir. Yedinci Kita'da
(Der siebente Kontinent, 1989) babanin
evdeki esyalar1 kirip dokme sahnesinde,
baba objektifin disinda kalirken yalnizca
kolu goriiniir. Izleyici istemese de kendi-
ni babanin yerinde bulur ve evi parcalar.
Ayni anlatim kizlar Eva'nin misir gevre-
8i yedigi sahnede de kullanilir. Evamin
kolu, tabak ve masa gosterilirken, izleyici
misir gevregini tiiketir.

Ev, Aile ve iletisimsizlik

Haneke filmleri genellikle ev iceri-
sinde gecer, yani dekor olarak ev kul-
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lanilir. Hanekenin evleri ¢ok diizenli,
¢ok temizdir. Sanki hi¢ kullanilmamig
ya da icerisinde hic yasanmamis iz-
lenimi verecek kadar tertipli olan bu
evler, izleyici tizerinde yapaylik hissi
yaratir. Evler genellikle beyaz rengin
hakim oldugu tonlarda boyanir ve de-
kore edilir.

Ailenin toplumun en ktictik cekir-
degi olarak kendi icinde yabancilagsma-
sindan yola c¢ikarak, toplumun giderek
¢ozllmesini glicli bir bicimde anlatir.
ik tc filmi Yedinci Kita, Benny’nin Vi-
deosu (Benny’s Video, 1992) ve Tesadifi
Bir Kronolojinin 71 Parcast (71 Fragmen-
te einer Chronologie des Zufalls, 1994) ile
sehir hayatinin bireyleri, aile icinde
dahi yalmzlastirdigini, iletisimsizligin
yarattig1 bunalimlan gosterir. Sahneler
arasi beser onar saniyelik karartmalar
yoluyla bu yabancilasmay1 ve yapayli-
81izleyiciye gecirir.

71 Fragmente einer
Chronologie des Zufalls

N
3
Py k

HOANIL

Filmlerin hemen hepsinde dog-
rudan iletisim yerine mektup ya da
videokaset Uzerinden dolayh iletisim



kurulur. Karakterler, duygularini diger
bireylere yansitmakta zorlanir veya
yansitamaz. Iliskiler iletisimsizlik ne-
deniyle ¢6zilmeye ugrar. Aile icerisin-
deki mesafeler, sessizlikle verilir. Haya-
ti bir sorun ortaya ¢ikmadikca bireyler
birbiriyle konusmaz. Bu durum kadin-
larin nedeni anlagilamayan bir bicimde
aglamaya baglamalari, duygularini disa
vurmalari ile giiclendirilir. Ancak yine
de herhangi bir aciklama yapilmaz ve
sorunun ne oldugu izleyicinin hayal
glicline birakilir.,

Medya ve Siddet

Haneke filmlerinde, televizyon vaz-
gecilmez bir unsurdur, yalniz ve yaban-
cilagmis kahramanlarin en yakin arka-
dasidir. Televizyon sessiz evin icindeki
ses ya da yalnizca zaman gecirmek
amaciyla Oylece bakilan ancak dikkat-
le izlenmeyen bir alet olarak yansitilir.
Stirekli acik olan televizyon, bireyle-
rin konusmalarini, hayata bakiglarini,
davranis ve tutumlarini sekillendirir.
Piyanist'teki (La Pianiste, 2001) Erikanin
annesinden Bennynin Videosu'ndaki
Benny'ye, Tesadtifi Bir Kronolojinin 71
Parcasindaki Bay Tomek’ten Yedinci Ki-
ta’daki aileye kadar bircok karakter, te-
levizyona bagimh yasar. Yalnizca gec-
mis zamanda kurgulanan Beyaz Bant’ta
(Das weifde Band, 2009) ve yagh bir ¢iftin
hikayesini anlatan Ask’ta (Amour, 2012)
televizyon kullanilmaz.

Gunumizdeki bircok birey gibi Ha-
neke filmlerindeki karakterler de, te-
levizyondaki savas, 0lim, kaza, yikim
gibi felaket gortintiilerini kaniksar. Ha-
ber biilteninde ceset gortintiileri verilir-
ken, yemek yiyebilirler. Yani baglarinda
yasanan Bosna-Hersek veya Korfez Sa-
vasl, Ruanda’da yapilan katliam haberi
karsisinda yabancilasmis, adeta sert-
lesmis bir tavir sergilerler. Hanekenin
elestirel bakis acis1 yabancilagsmis bi-
reylere gozlerinin 6ntinde oldugu halde

Beyaz Bant, 2009

Ask, 2012

SEYIRCIYI SILKELEMEYi,
RAHATSIZ ETMEYI
AMACLAYAN
YONETMENIN
FILMLERINDE AMACSIZ
SIDDET GOZE CARPAR.

goremedikleri durumlar1 gostermeye

calisir. Medyanin o6limi, pornografiyi
ve siddeti gostermesi, kiicik yastaki
bireylerin merakini celp eder, gorditk-

PORTRE

lerini uygulama yoluna giderek amac-
s1z bir siddetin ortaya ¢ikmasina neden
olurlar. Medya siddeti tim acikhigiyla
gozler online sererken, Haneke elestir-
digi bu durumu siddeti gostermeyerek
yansitir. Cinayet sahneleri, kanin duva-
ra sigramasi ya da ses efektleri ile veri-
lir. Erkegin kadina cinsel siddeti, sozli
siddet Uizerinden vurgulanir.

Kadina yonelik siddet, Oliimciil
Oyunlar (Funny Games, 1997-2007), Bi-
linmeyen Kod (Code inconnu, 2000), Pi-
yanist, Kurdun Giinii (Le temps du loup,
2003) ve Beyaz Bant filmlerinde gos-
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Olitmctil Oyul

HANEKE, YABANCILASMIS
BIREYLERE GOZLERININ
ONUNDE OLDUGU HALDE
GOREMEDIKLERINI
GOSTERMEYE CALISIR.

terilir. Amagsiz siddet ise hemen tim
filmlerinde goze carpar. Yedinci Kita’'da
ailenin intihari, Bennynin Videosu'nda
Benny'nin sokakta buldugu kizi 6l-
dirmesi, Tesadtifi Bir Kronolojinin 71
Parcasinda Maximillian B'nin bankada
ti¢ insani oldiirmesi, Bilinmeyen Kod’'da
zenci bir ¢ocugun metroda Anna’ya
s6zIt saldinsy, Oliimctiil Oyunlarda ai-
lenin o6ldirtlmesi, Piyanist'te Erikanin
mazosizmini tatmin etmek icin cinsel
siddet aramasi, Kurdun Zamaninda
babanin evlerine giren adam tara-
findan oldurilmesi, Sakl’da (Cache,
2005) Georges'un video kasetler yoluy-
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la amacsizca terorize edilmesi, Beyaz
Bant'ta cocuklarin koy halkini cezalan-
dirmasi, Ask’ta hemgirenin acimasizligi
ve kocasinin kadina attig1 tokat Uize-
rinden anlatilir. Haneke bu elestirileri
sergilerken André Bazin’den Immanuel
Kant’a bircok felsefecinin ahlak tizerine
calismalarinda ele aldig1 konulari, kar-
silagtirmalarini ve tartigmalarini film-
lerinde gorsellestirir.

Haneke filmlerinin = bircogunda
amacsiz siddetin ilk kurbanlari hay-
vanlardir. Bennynin Videosunun agilis
sahnesinde Benny'nin babasi ahirda
bir domuzu kursunlar. Yedinci Kita’da
babanin evdeki biuylik akvaryumu
kirmasiyla baliklar yere sacilir ve olir.
Bilinmeyen Kod’da Jeanin babasi ahir-
daki ineklerin hepsini vurur. Kurdun
Zamani'nda atlarin vurulmasinin yani
sira kacak ¢ocuk kecinin bogazini ke-
ser, filmde bircok hayvan lesi gorulir.

Olitmciil Oyunlar'da geng katiller, aileyi

oldirmeden once kopeklerini éldurir.
Beyaz Bant’ta ise babasina kizan Klara,
babasinin muhabbet kusunu zarf aca-
cag ile oldurir. Bir roportajinda “Geri-
limin kurallar neler? Hicbir hayvan ya-
ralanmaz, hicbir cocuk 6lmez ve sonda
iyi olan kazanmak zorundadir” diyen
Haneke bunlar1 gostererek gerilimin
kurallarini tersine cevirir.?

Baglantilar ve Tekrarlar

Haneke'nin bircok filminde karak-
terlerin isimleri Georges ve Annadir.
Bazen de Georg ile Anna veya George
ile Ann diye kullanir. Bu durum Ame-
rikan Polis Tegkilatrnda kimligi belirsiz
kadin ve erkekler icin kullanilan John
Doe ve Jane Doe'ya atif gibi goriiniir.
Isimler, amacsiz siddetin kimligi belirsiz
kurbanlariyla ilgili metaforik bir anlam
yukler. Kiz cocuklari ise Eva adini tagir.

2 Thomas Assheuer, Yakin Plan Haneke. Is-
tanbul: Agora Kitaphgi, 2013, s. 55.



Sakli, 2005

Benzer sekilde oyuncu secimleri de
dikkat cekicidir. Basrol oyunculari en
az iki, en fazla ti¢ filminde mutlaka yer
alir ve bu oyuncular diyaloglarinda oy-
nadiklar1 diger filme gondermede bulu-
nur. Mesela Piyanist'te anneyi canlandi-
ran Annie Girardot, Saklrda yine anneyi
canlandirir ve ogluna “Halen piyano ¢a-
liyor musun?” diye sorar. Piyano calma
ve piyano 6gretmenligi Ask’ta da kul-
lanilir. Piyanist'te piyano ogretmenini
canlandiran Isabelle Huppert bu filmde
piyano 6gretmeninin kizi roliindedir.

Bazi filmlerinde ise nesnelerle diger
filmlerine gondermeler vyapar. Orne-
gin Benny'nin Videosu'nda kullanilan
tabanca Bilinmeyen Kod'da ineklerin
vuruldugu sahnede kullanilir. Yine
one cikan bir diger nesne ise evlerin
pencereleri. Eve hapsedilmisligin yan-
sitilmasi icin evlerin pencerelerinden
disarinin seyredilmesi sikca kullanilir.
Yine yazar kasalar, yazar kasalarda go-
rilen tutarlar ve paralar filmlerinde de-

HANEKE
ISIMLER, DIYALOGLAR
VEYANESNELERLE
DIGER FILMLERINE
GONDERMELER YAPAR.

tay olarak sikca karsimiza ¢ikar. Para ve
yazar kasa goruntuleri, tiketime dayah
toplum yagsaminin altini ¢izer.

Filmlerinin sonunu acik birakan,
bircok olayin neden ve sonuclarin
aciklamayan Haneke, “Filmlerimin
amaci seyirciye yorum hakkini iade
etmektir. Filmlerim 1srarla soru sor-
durtur, Hollywood filmlerinin aksi-
ne, cabuk ve sahte cevaplar saglamaz
seyirciye.”? aciklamasini yapar. Michael
Haneke'nin bu elestirel bakisini ve

3 Mattias Frey, “A Cinema Of Disturbance:
The Films Of Michael Haneke in Context”

PORTRE

elestirdigi konular1 begenmeyenler ka-
dar begenen ve takip eden izleyicileri
de bulunur. Kurdun Zamant filmi disin-
da, sonunda umut barindiran bir filmi
yoktur. Toplumun gelecegine umutsuz
bakigini filmlerine yansitir. Cogunlukla
kapali mekanlarda gecen ve klostro-
fobik bir izole edilmigligi yansitan go-
rintiler, seyircinin karakterlerin sikis-
mighgini hissetmelerini saglar. En ni-
hayetinde Haneke, izleyicileri zorlayan,
distinmeye sevk eden filmlerle toplum
ve medyaya olan elestirisini beyazper-
deye tagir. m
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NESIBE SENA ARSLAN

MINDHUNTER FBI'IN DAVRANIS BILIMLERI BIRIMI'NDE SERI KATIL
PSIKOLOJISI UZERINE GALISMALARINA ODAKLANIYOR.

Sinema tarihi boyunca seri katil filmlerinin
uretimi ve tliketimi konusunda gosterilen yogun
ilgi, anormal ve bilinmeze duyulan merakla ilis-
kili oldugu kadar basit teknik bir sebebe dayanir.
Seri katil anlatist sinemada gliclii bir dramatik
yapl kurmaya el verir. Katilin nasil sunuldugu,
dramatik yapiy1 kuvvetlendiren en 6nemli etken
olur. TirQ icinde bugtine kadar izledigimiz pek
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cok iyi filmin karakterlerinde benzer bir tavir
bulmak mimkiin. Kamera kullanimi ve mizan-
sen, katilin psikolojik ve davranigsal normal di-
sihgini (Fritz Lang'in Hans Beckert’inden Hanni-
bal Lecter’a kadar) sinematik anlamda yuceltir.
Yapimcihigini David Fincher'in tstlendigi, Netf-
lix dizisi Mindhunter ise tam bu acidan tiire yeni
bir soluk getiriyor.



Suc’un Orta Cad

1977 yilinda gecen dizi, FBI ajanlar1 Holden
Ford (Jonathan Groff) ve Bill Tench’in (Holt
McCallany), dnctsti oldugu “Davranis Bilimleri
Birimi'nde” seri katil psikolojisi tizerine ¢alisma-
larina odaklaniyor. Dizinin hangi sorular etra-
finda donecegi daha ilk boliimlerde ortaya kon-
makta: “Bir psikopatin nasil digindiginii an-
lamadikc¢a onu nasil alt edebiliriz?” FBI tarihinin
ilk suclu profili uzmanlarindan John Douglas'in
anilarindan esinlenerek uyarlanan dizide, psi-
kopatinin kaynagini arastirmanin karakterler
tzerinde birtakim bedelleri olur. Mindhunter, se-
naryosu ve gorselligiyle bu sorunun dogurdugu
tartismalarin hakkini verir.

Suc ve kotulitk tanimlarn yeterli degildir. Kot
adamlar televizyon polisiyeleri ve cinayet film-
leri sayesinde polisin nasil calistigini ¢6zmiis,
Ote yandan iyi adamlar sucu “hirs ve gehvet” ile
gerekcelendiremiyordur. Dizinin baginda, “Son of
Sam” lakapl katil David Berkowitz'in heniiz ya-
kalandigini ve bir kopegin kendisine ne yapmasi
gerektigini soyledigi yoniinde ifade verdigini 6g-
reniriz. Bu durum nasil aciklanacak, sucla nasil
iliskilendirilecektir? Sorular yanitsiz kalirken sug

UZAKTAN KUMANDA

MINDHUNTER’DA FBI
AJANLARI KATIL KADAR KATILI
BULAN TEORININ DE PESINDE.

psikolojisi ve sosyolojisi konusunda FBI ve poli-
sin icinde bulundugu durum Orta Cag kadar ka-
ranhiktir. Eski kabul ve kaliplarin kargisinda Hol-
den, Bill ve sonradan aralarina katilan sosyolog
Dr. Wendy Carr ise hem birbirleri arasinda hem
federal biiro ve polisle hem de kendi iclerinde
empirik ve bilimsel, yeni bir mticadele verir.

Dehsetin Dili

Finchern ayni tiirde c¢okca ovillen filmi
Zodiac’ta (2007) dedektif ve muhabirlerden olusan
bir ekip katilin pesine diiserken Mindhunter'da
FBI ajanlart bu kez katili bulan teorinin pesinde.
Zodiac’a anlati itibaryla cok sey borclu olan dizi
glicting, gerilim ve heyecanin tirmandigi ve me-
rakta birakan sahnelerden cok yavas yavas orii-
len ve gelisen sistematik yapisindan aliyor.

Fincher'in metodik ve coztimlemeci film di-
lini serinin tamaminda gérmek mimkiin. Pus-
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11

EN AZILI SERI KATILLERI
EKRANATASIYAN DIZIDE
SIDDET DIYALOG UZERINDEN
ILERLIYOR.

lu ve karanlk sinematografi de bu atmosfere
hizmet ediyor. Amerikan tarihinin en azih seri
katillerini ekrana tasiyan dizide siddet gorintl
degil, diyalog iizerinden ilerlemekte. Bu anlam-
da acilis sekansindaki sanstirsiiz siddet iceren
sahne bir yaniltmaca; dizinin geri kalaninda bu
kadar dogrudan bir sahne yer almiyor. Kétiniin
sapkinhigr ve kotiluge maruz kalmanin ruhsal
etkilerine egilen yapimi dehsetli kilan, kisilere
dayanan seri katillerle yapilan miilakatlar olur.

Atmosfer Yaratan Karakterler

Sucun, toplumdaki sapkinligin kendisi mi
yoksa bozulan dizene verilen bir tepki mi ol-
dugunu tartigsan karakterler, seri boyunca yasa-
diklar1 donem gibi koklu bir degisim ge¢irmek-
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te. Holdenin hikayesi bunun en bariz 6rnegi.
Seri katillerle yaptig1 miilakatlar onu derinden
etkileyip sezon sonunda geldigi yere tasir. 11k
bolimden itibaren nereli oldugu muammali
karakter, toylugu ve dinyadan bihaberligiyle
dikkat ceker. Debbie’yle olan birlikteligi kadin-
larla iligkisinin tuhafligina 1sik tutar. Fazlasiyla
analitik ve mesafelidir; sosyal iligkilerinde co-
gunlukla ne yapmasi gerektigini bilmiyor ya da
anlamadigi bir seyler var gibidir. Seri boyunca
Holden'in gecmisinde sakli bir seyin olduguna
isaret eden pek ¢ok “gariplik” 6ntimiizdeki se-
zonlarda ele alinacak gibi gortintiyor.

Holden'in bir diger dikkat ceken tarafi etra-
findaki diistince ve davraniglarla kolayca sekille-
nebilen kisiligi. Daha gelenekei olarak nitelendi-
rilebilecek Bill ya da kat1 bilimci Wendy'nin aksi-
ne Holden’in “cocuk” zihni esneklik gosterir. Bu,
ayni zamanda disaridan gelen her miidahalenin
onu iyi ya da koti yonde degistirmesi anlamina
gelir. Holden'in her seye sifirdan baglamig hali,
diziye buylk avantaj saglar. Bu sayede seyirci,
hikdyeyi onun géziinden takip edebilir; kriminal



psikolojide aydinlanmanin yagandigi dénemi ta-
rihsel bir arka plana pek de ihtiya¢ duymadan
“tabula rasa” karakteri sayesinde kavrayabilir.

Holden'a kiyasla Bill, “sert” (hard-boiled)
dedektif tipine daha yakindir. Ailevi sorunlari-
na odaklanilan hikdyesiyse karakterin zayiflik-
larinmi ortaya koyarak onu ilging ve farkhi kilar.
Fakat her sey bir yana, karakter yapilarindaki
yenilik¢iligin en carpict kismu seri katiller olur.
Televizyon ya da filmlerden yiizlerine alisik ol-
madigimiz oyuncularin basariyla canlandirdigi
sogukkanh katiller, gercekci ve tedirgin edici bir
atmosfer olusturmada en biiylik etken.

Normal Nedir?

Dizinin basinda her sey fazlasiyla karanlik-
tadir. Toplumda artan cinnet, dénemin politik
havasi, kurumlardaki anlayisin yaninda karak-
terlerin gecmisi ve kim oldugu da zamanla daha
gri bir alana cekilir. Bu gri alanlar, Mindhunter'in
ele aldig1 sorularin cevap bulabilecegi asil zemin
olur: Normal nedir? Anormal ne bakimdan pato-
lojik, ne bakimdan kendi kolayci Giretimimizdir?

UZAKTAN KUMANDA

KADINLARIN YA KURBAN YA
DA PSIKOPAT YETISTIREN
ANNE OLDUGU DiZi, FINCHER’|
MISOJINI ELESTIRILERINE
MARUZ BIRAKTI.

Weinstein skandal ile kadinlarin film endist-
risinde karsilagtigi muamelenin tekrar giindeme
geldigi su giinlerde, kadinlarin korkung bir sekilde
oldirtilen kurbanlar ya da potansiyel psikopat-
lar yetistiren anneler olarak yer aldigi Mindhunter,
Fincher1 6nceki yapimlarinda oldugu gibi misojini
elestirilerine maruz birakti. Fincherin sektordeki
en iyi kadin karakter yazari/yonetmeni olmadigl
kesin, ama Mindhunter 0zelinde dizinin gectigi do-
nemin gercekleri bu elestiriyi az da olsa hafifletiyor.
Ontmuzdeki yil World War Z 2'yi cekmesi planlanan
yonetmenin dizinin ikinci sezonuna ne kadar dahil
olacag bilinmez. Yine de Mindhunter, Netflix orijinal
serilerinin en “orijinali” olarak takip etmeye deger. ®

KASIM - ARALIK 2017 HAYAL PERDESI 47



AKADEMI

KURTULUS KAYALI

Turk
Sinemasinda

Yerellik mi
Yerlilik mi

SOYLESI: MELTEM ISLER SEVINDI
FOTOGRAF: UFUK TEMiZ

7. Malatya Uluslararasi
Film Festivali, 22-23

Evlul tarihlerinde "Turk
Sinemasinda Yerel Kodlar"
sempozyumuna ev sahipligi
yaptl. Konusmacilardan
Prof. Dr. Kurtulus Kayalr ile
sempozyumun ardindan bir
araya geldik ve tebliglerde ele
alinan hususlari konustuk.
Kayali ile sohbetimiz

Lutfi Akad'dan Nuri Bilge
Ceylan'a, Kemal Tahir'den
Metin Erksan'a eski ve yeni
tartismalara uzandi.
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Akademik bircok calismada yer alan yerel-
kiiresel karsithig yerine siz yerlilik-yaban-
cilik karsithigini koyuyorsunuz. Bunu biraz
acar misiniz?

Altmiglarda, hatta dnceki donemlerde olanlar
anlamak lazim. Tiirkiye nin tarihsel gelisim sertive-
ninde, Bat1 ile kiilttrel ve iktisadi iligkiler donem
donem farkhlasiyor. Tanzimat romaninda, Osman-
i son donem modernlesmesinde Batrnin iktisadi
ve kiltirel etkisi elestirel tarzda yorumlaniyordu.
1838 Ingiliz-Osmanh Serbest Ticaret Anlagmasr'nin
Turkiye'yi somirgelestirdigi diistiniiliyordu. Bu
1960-70 kusaginin temel yaklagim tarzi. Bu yakla-
sim, sonraki donemde Tiirkiye'nin Batr'ya iktisadi
anlamda eklemlenmesiyle kritik bicimde degisti.
Kiltiirel etkiye de belli dl¢lide olumlu bakilmaya
basglandi. Seksenli yillarda kiiresellesme cerceve-
sinde bakar oldular.

Altmiglarda Turkiye'nin Batrdan farkl, 6z-
glin bir yapisi olduguna, Tiirkiye’de temel ve
yeni diisinceler iiretilebilinecegine dair bir ka-
naat vardi. Seksenden sonra ise Tiirk diistince-
si diye bir seyin olmadigi, Turkiye’de diistince
tretilemeyecegi yaklasimi hakimdi. Bunun glo-
bal cercevede Batida yapilabilecegi; yine bu top-
lumun 6zglin bir toplum degil, Bati toplumlari
nasilsa dyle bir toplum oldugu seklinde bir bakis
acisi olustu. Ekonomik acidan karsilastirdigimiz
zaman toplumlarin birbirine benzedigini soyle-
yebiliriz. Kiiltiirel acidan benzerligi o kadar rahat
ifade edemezsiniz. Edebiyatin, sinemanin -sanat
bir tlir yaraticilik oldugu icin- birérnek oldugu-
nu net bicimde sdyleyemezsiniz.

Diistincedeki bu degisim literatiire de sine-
maya da yansidi tabii.

Yusuf Ziya Gokeek “Tlrkiye’de Sinema Arastir-
malar ve Yerlilik/Yerellik” sunumunda, Turkiyenin
distince haritasinin sinema {izerinde de var oldu-
gunu soyledi. 1979'da ilk defa ¢ikan Kurgu dergisin-
de sinema akademisyenlerinin metin yazmadigini
burada -ki bu ifadeyi kiicimseyici olarak kullan-
miyorum- sinemanin alayll kesiminin yazdigini
ve serbest terctimeler yapildigini ifade etti. Tercii-
me Uizerine insanlar bir sey beyan ediyordu, diyor.
Bugiinse insanlarin ayrintilar tizerinde durmaya
basladigini vurguladi. Baktigimiz zaman Tiirk sine-
ma tarihi ile ilgili -ikisi de problemli olan- iki temel
kitap var. 1962'de yazilan Nijat Ozon’tin kitabinda
Tirk sinemasinda alti yénetmen var ve hala on-
lart konusuyoruz. Digeri 1973'te yazilan Giovanni
Scognamillonun kitabi. Gelisim trendine baktigi-
mizda bunlara benzer bir metin yok. Mesela Tiirki-
ye tarihinde 1980’den dnce Ayrinti gibi bir yayinevi,
Sinecine gibi bir sinema dergisi yok. SineCine’nin ya-
yin kurulunun tamami ve hatta yazanlarin hemen
hepsi sinema bolumui 6gretim tiyeleri.

Metin Erksan’in bir sézu var: “Ttrkiye’de si-
nema Uzerine metin yazanlarin, yabanci filmler
uzerine yazdigr metinler yerli filmler tzerine
yazdig1 metinlerden cok daha kaliteli.” Niye? Bu
metinler tercime metinler, Bat1 dergilerinde, ki-
taplarda cikiyor ve oldugu gibi tercime ediliyor.
Serbest terctime bile degil, serbest terctimenin
yaratici bir tarafi var. Yerli sinema tizerine yazi-
lan metinlere baktigimizda bir sey daha goriiyo-
ruz. Bunlar biitin meseleyi teorik planda formi-
le ediyor ama sinema tizerine bir sey soylemiyor.

Bu globalist yaklasim Tiirk sinemasini nasil
etkiledi?

franli akademisyen Majid Sheikh Ansari
sunumunda 6nemli bir vurgu yapti: “Iran sine-
mas1 Bati sinemasindan farkli. Bize ne zaman
odil veriyorlar? Bicimsel yenilik yaptigimiz za-
man.” Iran filmlerinin Batr'ya kars: bir sahsiyeti
var. Hepsi icin sOylemesek de Tirk filmlerinin
Batr'ya karsi bir ezikligi var. Iran sinemasinin
Batrda bircok basarisi var, Tirk sinemasindan
¢cok daha fazla. Ansari “Film kiltiir ve tarihe

AKADEMI

YEREL ILE YERLI,
INSANI SADECE
BURAYA AITMIS GIBI
ANLATMAKLA BU
KULTURUN INSANI
OLARAK ANLATMAK
ARASINDAKI FARKI
GOSTERIYOR.
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AKADEMI

YERELLIK VEYA
MAHALLILIK
TUHAF, EGZOTIZMI
ONE CIKARAN BIR
KAVRAM.

dayanir” dedi. Tarkiye'ye baktigimizda hem zo-
runlu seylerden hem zihniyetten 6tiirii tarihle ve
kultiirle baglant1 zayif. Bunu edebiyatta gormek
mumkin, Tirkiyenin temel kiltiirel degerle-
riyle beslenmiyor. Kemal Tahir’in, Tanpinarin
Ingilizce veya Fransizca metin yazmalanni di-
stinmek mimkin mii? Bdyle bir sey s6z konusu
bile olamaz. Ama Elif Safak yapiyor. TEDA diye
bir proje var. Devlet o edebi metinlerin terciime
edilmesi i¢in paray1 kendisi veriyor.

Fatma Barbarosoglunun milli ve yerli kav-
ramlar1 tizerine bir yazisini hatirladim. Or-
han Pamuk yiiz yil sonra hi¢ tartismasiz
milli yazar olarak anilacaktir, diyor. Bugii-
niin millilerinin yarin hi¢ milli olmayabile-
cegini ekliyor. Siz ne dersiniz?

Bugiin milli ve yerli kavrami politik ne-
denlerden vurgulaniyor. Cumhurbaskani mil-
li ve yerli kavramlarini kullanmasaydi bu
kavramlar bu kadar kullanilmazdi. Buradaki
sempozyumda da yerli yerine yerelin kulla-
nilmasi bariz bicimde bundan kaynaklaniyor.
Yerlilik ile ilgili tic dergi 6zel say1 yapti. Ucti de
onemli yayinlar. 1998’de Birikim, 1999°da Cogito,
2010’da Hece. Birikim ile Cogito'nun ana ekseni,
yerlilik esittir milliyetcilik, 6zctiliik ve buna yo6-
nelik elestiri. Bu yaklasim -belli 6l¢tiye kadar-
Hece’de de vardi. Buttin hikaye nereden kay-
naklaniyor? Yerliligi abarttigimiz, evrenseli ya-
banci yerine koydugumuz zaman milliyetcilige
yonelik bir tepki gelisebilir. Hayali Cemaatler
kitabini ve ayni1 donemde cevrilmis kitaplarin
tercime sirecini distntn. Milliyetcilik tze-
rine bu tiir yayinlar solcularda da liberallerde
de muhafazakarlarda da milliyetgilige ve milli
sifatin1 kullanmaya yonelik tepki olusturdu.
Haliyle yerlilik dersem bu milliyetcilik olarak
algilanacak diye yerellik tabirini kullaniyor.
Yerlilik biittintiyle milliyetcilik degil.

Yerelligi yerliligin altinda, daha iptidai ve
makbul olmayan bir kavram olarak kullani-
yorsunuz yanlis anlamadiysam.

Yerellik (mahallilik) tuhaf, egzotizmi 6ne ¢i-
karan bir kavram. 1950 yilinda Mahmut Makal'in
Bizim Koy’ yayinlandi. Koy edebiyatinin en geri
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metinlerinden biri ama carpici ¢tinkti Tirkiye’'de
koyll gosteriyor. Bazilan elestirirken bazilariysa

cok olumlu seyler séylityor. Tiirkiye'de insanla-
rin yerellik ve yerlilik konusunda diistintis bi-
¢cimini en ciddi bir bicimde yansitacak hikaye
Selim fleri’nin doksanh yillarda Cumhuriyet ga-
zetesinde Bizim K0y Uzerine actig tartismadir.
Tartisgmanin ana ekseni Bizim Koy miu ciddi bir
sanat eseri yoksa Tanpinarin Huzuru mu? O
dénem Tirkiye’de Tanpinar ¢cok dnemsenmiyor.
Ben nasil Tirkiye'yi resmedebilirimi anlatan Bi-
zim Kay ilgi cekiyor. Sadece disarida degil, iceride
de durum bayle.

Yerel ile yerli arasindaki fark, oradaki insa-
n1 abartili bir bicimde, sadece oraya aitmis gibi
anlatmakla bu cografyanin, bu kiiltiirin insa-
ni olarak anlatmak arasindaki fark. Algilamaya
calistigim yerlilik ve yerellik arasindaki fark bu.
Yerel olan orada cakilip kalir, mesela Bizim Koy
gibi. Yerelden gelip yerliyi, bu cografyanin farkli-
ligin1 anlatabilirsin, oradan evrensel bir anlatiya
da ulasabilirsin.

Yerellik kaygisiyla yapilmis, egzotik bir tarz-
da Tirkiye'yi resmeden isler sinemada da
yok mu?



Halit Refig’de var, baskalarinda da var. Sultan
Gelin’i (1973) veya Hazal1 (Ali Ozgentiirk, 1979) bir
Batihi agz1 acik seyredebilir. Kadinin kocast dlityor,
adamin kiiclik yasta kardesi var, onunla evlendiri-
liyor. Bu cok tuhaf gelmez mi, gelir. Oraya gore ¢ek-
meye calisiyorlar. Bir seyin evrensel olmasi ayri,
onu egzotik sekilde giindeme getirmek ayr1.

Bir Zamanlar Anadolu'da hari¢ Nuri Bilge
filmleri. Bir Zamanlar Anadolu'da icin yerli de-
nebilir. Obiirleri cok belli. Mahallilikte hapsolan,
mahalli olmasina ragmen bu cografyaya ait ola-
mayan, yerli olamayan.

Nuri Bilge Ceylan sinemasini mahalli olarak
nitelemenizin sebebi nedir?

Dordiincti oturumda, Atalay Tagdiken ile
Hilal Turanin konusmalari cok ilgincti, tasraya
iceriden bakmak hikayesi. Tagra filmlerinde ka-
rakterlere oradan kacip gidecekmis gibi bakiyor-
lar. Tagranin Tlrkiye'de en sahici hikayelerinden
biri Bir Zamanlar Anadoluda. Nuri Bilge, genel
gelisim trendi icinde minimalist sinema yapti-
gin1 soyliyor; Kasaba ile bashyor, Mayis Stkintist
ile devam ediyor. Bunlar cogunlukla otobiyog-
rafik 6geler iceriyor. Kig Uykusu ile belli bir nok-

TURKAN SORAY

SUIﬂ';lN

taya geliyor. Kis Uykusu tiyatro gibi, sirtin1 per-
deye doniip seyrederek anlamak da mumkiin.
Bir Zamanlar Anadolu'da sahici. Nuri Bilge filmi
mi Ercan Kesal filmi mi, burada soru isareti var.
Ercan Kesal'in Peri Gazozu'nda, tasraya iceriden
bir bakis var. Bu bakis illa idealize eden bir bakis
degil. Disaridan bakis onu yola getirme tarzinda
bir bakis. Nuri Bilge fotografciliktan gelme. Film-
lerindeki kareler filmlerin iceriginden cok daha
onemli. Cok giizel fotolar var ama Ercan Kesal'in
farkl bir birikimi var. Latfi Akad'in Istkla Karan-
lik Arasinda kitabini, Tiirkiye’de sinema akade-
misyenlerinin degerlendiremedikleri derinlikte
degerlendiriyor.

Sinema akademisyenlerinin ¢alismalari-
na mesafeli yaklasiyorsunuz anladigim
kadaryla.

Sinema akademisyenlerinin bu toplumla ilis-
kilerinde problem var. Evvelden de vardi. Simdi
altmusly, yetmisli yaslarda olan akademisyenlerin
ilk calismalar genellikle Bati sinemasi hakkinda.
Tirk sinemasi calismalarina gec geldiler. Tirk
sinemasi c¢alismalarinin en istikrarh hikayesi
Deniz Bayrakdar'in Tiirk Film Arvastumalarnda

TALAT BULUT HUSEYIN PEYDA

MERAL CETINKAS,  KERIMAN LLUSOY  RAHRI ATES
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AKADEMI

HARLS VESRYLIT

BISAV TSA Arsivi

YERLILIK DENIRSE
MILLIYETCILIK
OLARAK
ALGILANACAK DIYE
YERELLIK TABIRI
KULLANILIYOR.
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BISAV TSA Arsivi

AKADEMI

KERIM AFSAR
MELIKE DEMIRAG
AZRA BALKAN
AHU TUGBAY

CIVAN CANOVA

SEMRA GZDAMAR

NiJAT 0ZON'UN
KITABINDA ALTI
YONETMEN VAR
VE HALA ONLAR]
KONUSUYORUZ.

YILMAZ GUNEY

metin erksan
>

Yeni Yonelimler dizisi. Bati'da doktora yapan veya
Turkiye’de Batr'da sinema doktorasi yapma te-
mayiliinde olan insanlarin sunduklar: metinler,
orada birbirleriyle sekillendi. Simdi bir dlctide
mantikli bir noktaya dogru aheste bicimde sey-
rediyor. ilk donemde Tiirk sinemasinin tipik or-
neklerine biraz yukaridan bakiyorlardi. Cogu me-
tinlerini yabanci dilde yaziyor. Akademide ya-
banci dilde metin yazanlar cok son dénemde. Bu
metinlerini de evrensel zannediyorlar. 28 Subat
déneminde YOK aymi noktadayds; yabanci dilde
metin yazilmasini tesvik ediyordu. O dénemde
yabanci dilde metin yazanlarin c¢ok bitytik bir
kismi hangi konuda calisiyordu? Ya etnik konu-
lar tizerinde veya Islam konusunda cahsiyordu.

Sinemacilarin altmiglardaki tartigsmasini
nasil konumlandiriyorsunuz? Yerli olma
derdini mi yoksa mahalli olma derdini mi
tasiyorlardi?

Mabhalli olma dertleri yoktu, yerli olma gibi
bir dertleri vardi. Bir kismi milliyetci bir ton tasi-
yordu. Bugtinkli muhafazakarlar, solcular ve libe-
raller altmigh yillara baktiklar zaman sosyalist,
komiinist entelektiielleri milliyet¢i-muhafazakar
gortirler. Hiiseyin Etil'in sundugu bildirideki Ar-
kadas (1974) filmine yaklasim, tipik solcuyla libe-

52 HAYAL PERDES| KASIM - ARALIK 2017

metin erksan

KADINLARA

TYiLIKLE

f DAVRANIN

ralin filme yaklagimiyla ortiisiiyor. Yilmaz Giiney

nedir? Muhafazakardir.

Simdi Tirkiye'ye ve yurt disina baktigimiz-
da Yilmaz Guney sinemasina yonelik oyle cok
olumlama s6z konusu degil. Ama yeni sinema-
ya yonelik bir olumlama var. Mesela Nuri Bil-
ge sinemasi hicbir dénemde benim anladigim
gibi milli ve yerli diye nitelenmez. Simdi bakti-
g1n1z zaman TUrkiye'nin en ciddi yonetmenle-
rinde biri Litfi Akad ama Akad’in uluslararasi
oduli yok.

Metin Erksan’in var sadece.

Erksan'in en onemli filmi hangisi? Susuz Yaz
(1963), herkesin dilindeki hikaye bu. Bana gore
Erksan’in Kuyu (1968) filmi daha ciddi, daha iyi. Tki
film de birbirinden giizel o ayri, ama bu bir ezik-
likten kaynaklantyor. Jiirinin soyledigi ne: “Habil-
Kabil hikayesini, en evrensel meseleyi cok cagdas
bir bicimde anlatmistir” Bunlar soylerken ayni
seyi mi soyliiyor, bunlarin gerekceleri var mi? Ba-
kildig1 zaman olayin bir boyutu da su: Tarkiye'de
Sinematek’in kuruldugu siirecte Susuz Yaz kaciri-
larak gidiyor. Film gayri resmi kanallardan gitmese
6dil kazanmasi miimkiin degil. Yol'a (1982) bakti-
g1niz zaman Yol farkh bir sey.
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Yol ideolojik bir film.

Ideolojik olmasi ile ilgili degil. Adamin o do-
nemdeki haletiruhiyesiyle de ilgili. Bana gore
hakli taraflan da var. Hakl veya haksiz iceri gir-
mis, orada omir billah duracagi zaman adamin
haletiruhiyesi degisir. Cannes’da 6dil kazan-
masini -tamam, iyi film o aym- {ilkedeki politik
ortamdan ayr diistinmek mtiimkun degil. Bu bir
bicimde Turkiye’deki demokrasi miicadelesine
Bat1 destegi olarak algilaniyor.

Sempozyumda ¢okea atif yapildi kendisine,
Kemal Tahir yerli kavramini mi1 kullaniyor?

Kemal Tahir'in yerliliginde cografi bir kav-
ram var. Tahir stirekli olarak Anadolu insani di-
yor. Bu kavram Halit Refig’de, Metin Erksan'da
yok. Metin Erksan ulusal sinema diye birkag
kere kullanmis olabilir. Metin Erksan altini ci-
zerek ulusal kullaniyor. Ben milli demiyorum,
ulusal daha yenilik¢i diyor. Benim solculugu-
ma daha yakin demeye getiriyor. Metin Erksan
Yiicel Cakmakl gibi milli sinema demiyor. Yii-
cel Cakmaklr'nin sinemasinda dini motif yok
degil ama milli motif de var. Baktiginiz zaman
Erksan'in, Refig’in, Tahirin, Sasanin arasinda
farkli bir sey var. Liitfi Akad’in arasinda farkli bir
sey var. Akad oObiirlerine gore belki Halit Refig

olclistinde Batili. Bat1 dillerine hakim ve iist gelir
grubundan geliyor. Ayse Sasa'nin ¢cok daha uzun
bir yolculuk yapmasi gerekti. Hem onun basla-
dig1 yerde degiller hem onun gittigi yere kadar
gitmemisler veya gidememisler. Halit Refig de
farkli bir figiir. Kemal Tahir'den bile isteye etki-
leniyor ama Kemal Tahir’i zaman zaman yanlis,
¢ogu zaman eksik anliyor. Kemal Tahir'in Metin
Erksan lizerinde etkisi belki de en az olani. Me-
tin hicbir Kemal Tahir romanini uyarlamamaistir.
Bunlar diisiince ¢abasi icinde farkl yerlere gel-
mig insanlar. Benzemeden ziyade ayrisma var.

Ayse Sasa bu ayrismada nerede duruyor?

Ayse Sasamin farklilasmasi Ve Recep Ve Zeh-
ra Ve Ayse (1983) ve Gramofon Avrat (1987). Ayse
Sasa, Metin’in aksine o tiir insanlara sempa-
tik bakabiliyor. O karmakarigik hikayede Yiicel
Cakmakli o donemin solcu entelektiieli. Solcu
sinemacilar Yiicel Cakmakli'ya, Metin Erksan’a
ve Halit Refig’e baktiklarindan daha olumlu
bakiyorlar. Mesela Akad’a en sert elestiriyi Si-
nematek cevresi degil, bizatihi Refig yapti. Si-
nifsal olarak Osmanliy1 tanimamasi anlaminda
bir seyler soyliiyor. Aralarindaki farklilasma cok
net. Metin Erksan’da, Akad’da bariz bir stirekli-
lik var. Kemal Tahir'de o stireklilik yok, degisim
hizli ve belirgin. Refig degisime daha yatkin ama
hareketli bir zeminde hareket ediyor, farkli farkl
noktalara geliyor. Zaten bunun en Onemli gos-
tergesi Erksan’in, Refig’in, Akad'in film ¢ekme
sertiveni belli bir tarihte noktalaniyor. Yani biri-
nin 74'ten, digerinin 77’den sonra uzun metrajl
filmi yok. Ama Refig 1996’ya kadar film cekecek.
Atf Yilmaz neredeyse 6lene kadar film ¢ekecek.
Ayrigmalar ¢cok merkezi, net bir bicimde. Ama
herkes bunlari besi bir yerde, besi de birbirine
benzer zannediyor. ®

AKADEMI

SEKSENDEN
SONRATURKIYE'DE
DUSUNCE
URETILEMEYECEGI
YONUNDE BIR BAKIS
ACISI OLUSTU.
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PERSPEKTIF

TEHLIKENIN
FARKINDA MISINIZ

BETUL DURDU

ABD-KUZEY KORE RESTLESMESI KONUYU YENIDEN
GUNDEME TASIMISKEN, NUKLEER SAVAS TEMAL
FILMLERI INCELEMENIN TAM SIRASI.

Diktatorle Goriisme, 2014
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Soguk savas bitti fakat etkisi devam edi-
yor. Sovyetler Birligi'nin dagilmasindan sonra
albenisini kaybetmesi beklenen niikleer savas
hikayeleri, taraflardaki kiiclik degisikliklerle
eski canliigini hald koruyor. Halihazirda Or-
tadogu yeterince karismisken baslayan ABD
ve Kuzey Kore arasindaki restlesme, niikleer
savas fikrini yeniden giindeme tasidi. Her iki
taraf da diinyayr kurtarmak icin birbirlerini
yok etmeleri gerektigini soyleyedursun, kiya-
met senaryolari ¢coktan yazilmaya bagladi bile.
Niikleer savas fikri, yakin zamanda Kuzey Kore
liderine yapilan suikasti anlatan Diktatorle Go-
risme (The Interview, 2014) filmiyle yeniden
glindeme gelmigken, yalnizca aktorleri degisen
hikayenin sinema sertivenini basa doniip ince-
lemenin tam sirasi.

Atom bombasi Ikinci Diinya Savasi 6n-
cesinde uygulanabilir olmadigi umut edilen
bir calisma alaniyken, tecriibe edilmesiyle
birlikte hafizalarda derin iz birakir. Saldinlan
kadar saldirani da etkisi altina alan, 1945teki
Hirogsima ve Nagazaki travmalari, filmlerde
cok kez ve farkh sekillerde yorumlanir. Gec-
misten giiniimiize sinemadaki niikleer savas
hikayelerinin bazilar oldukea akici bazilan da
karanlik ve rahatsiz edicidir. Hikayelerin temel

Asktan da Ustiin, 1946

motivasyonu ABD ile Sovyet Rusya arasindaki
Soguk Savasin niikleer savasa dontigme ihti-
malidir. Tim bu anlatilarda, olaylarin seyri {ic
farkli yoldan devam eder. Ote yandan ilgingtir
ki ABD ve Ingiltere’de medyanin niikleer savas
yaygarasi kopardigi, konuyla ilgili onlarca fil-
min cekildigi dénemde konunun muhatapla-
rindan Sovyet Rusya’da niikleer savas fikri pek
de umursanmaz.

Soguk Savas, Sicak Propaganda

ik olarak halkin tizerindeki niikleer sa-
vas paranoyasini yatistirmaya odaklanan,
nitkleer bomba tehlikesini bertaraf etmeye
calisan istihbarat servisi elemanlarinin bol
aksiyonlu filmleri karsimiza cikar. iki taraf
arasindaki ntkleer silah miicadelesini ki-
zigtiran giizel bir kadin, hem yakisikli hem
cesur bir jon ve ortalig1 karistiran komii-
nistler bir araya gelince mikemmel formiil

PERSPEKTIF

ABD VE INGILTERE
MEDYASI
NUKLEER SAVAS
YAYGARASI
KOPARIRKEN,
SOVYET RUSYA'DA
BU FIKIR PEK
UMURSANMAZ.
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Dordiincti Protokol, 1987

KLASIKLERDEN

DR. GARIPASK,
NORMALLESTIRILEN
NUKLEER
SILAHLANMANIN
NASIL KONTROLDEN
CIKABILECEGINi
ELE ALIR.

tamamlanir. Bu furyanin baslangici ise Alf-
red Hitchcock’a ait Asktan da Usttin’e (Noto-
rious, 1946) dayanir. Filmi kendi kulvarinda
en ilging yapan, Hitchcock'un MacGuffin
olarak kullandigr mahzendeki sarap sise-
lerinin icindeki gizli maddenin ne oldugu
konusudur. Hitchcock 1944 yilinda filmi ta-
sarlarken sarap sigelerinin icindeki madde-
yi uranyum olarak diistiniir ve henliz atom
bombasinin varligindan kimsenin haberi
yoktur. Ancak film 1946’da vizyona girdigin-
de Hitchcock'un pesine istihbarat servisle-
rinin takilmasina neden olacak buiytkliikte
bir etki yaratir. Asktan da Ustiin’iin ardin-
dan Amerika'y1 her seferinde yeniden kur-
tararak kamuoyunun niikleer savas algisini
politikanin lehine sekillendirmeye calisan
Dordiincti Protokol (The Fourth Protocol, 1987)
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Terminatdr 2: Mahser Guigt

gibi filmler gelir. Karakterler ve mekanlar
degisir fakat neredeyse tamami Asktan da
Ustiin’iin farkl varyasyonlandir. Bu filmle-
rin Soguk Savas déneminde ulusal ve ulus
asirl antikomiinist propagandanin 6nemli
bir ayagini olusturduklari inkar edilemez.

Kovalamaca veya aksiyon tlrtinde ol-
masina ragmen mevzuu Sovyet Rusya-ABD
catismasinin digina tagiyan bir kovalamaca
filmi vardir ki 6zellikle bugiinden bakildi-
ginda bu kadarinin tesadif olup olamaya-
cagl konusunda siipheye duisiiriir. James
Cameron’in 1991 yapimi Terminatdr 2: Mahser
Guinit (Terminator 2: Judgement Day) filminde
kontrolden cikan yapay zekanin yarattig bir
kiyamet senaryosu karsimiza cikar. Filmde
Sarah'nin riiyasindaki nitkleer patlama sah-



nesi icin, ABD Federal Niikleer Test Labora-

tuvari Uyeleri, gayriresmi de olsa “Simdiye
kadar bir filmde yaratilan en dogru niikleer
patlama tasviri” aciklamasini yapar. Tesla ve
SpaceX’in CEO’su Elon Musk'in gectigimiz
aylarda yaptig1 “Yapay zeka giivenliginden
endise duymuyorsaniz, duymalisiniz! Ku-
zey Kore'den ¢ok daha riskli!” aciklamasiy-
la film daha fazla anlam kazanir. flgingtir ki
filmde kiyamet gtinti olarak tasvir edilen 29
Agustos 1997 tarihi ayni zamanda 1949 yi-
linda Sovyetler Birliginde yapilan ilk atom
bombasi testinin yildéntimudir ve film,
yirmi alt1 y1l sonra yine bir 29 Agustos’ta 3D
olarak vizyona girerken diinya Kuzey Kore'yi
ve yapay zekayi tartigiyor.

1 12 Agustos 2017 tarihli tweet

Elestirel ve Mesafeli

Nukleer savas meselesi Hollywood'un ag-
zinda sakiz olmugken karsi tepki Amerikanin
icinden gelir. Stanley Kubrick, Dr. Garipask’ta
(Dr. Strangelove, 1964) kamuoyu nezdinde nor-
mallestirilmeye calisilan niikleer silahlanma-
nin nasil kontrolden cikabilecegini abstirt bir
dille ele alir. Insanhigin kaderi tayin edilirken
otoriteye sahip olanlarin ne kadar akliselim
olabilecegini sorgular. Tim sistem miikem-
mel bir bicimde yaratilmis olsa da bu kadar
rasyonel bir sistemin istisnasi olacak bir ruh
hastasi ortalig1 karigtiracaktir.

Kubrick’'in itiraz1 disinda gelisen bir
baska anlati formu, post-apokaliptik film-
ler, yine niikleer silah tehlikesine odaklanir.
Peter Watkins, Savas Oyunu (The War Game,
1965) ile niikleer bir saldirinin sonuglarini o
kadar rahatsiz edici bir bicimde beyazper-
deye tasir ki tamamiyla kurmaca olmasina
ragmen film En Iyi Belgesel dalinda Oscar
odult kazanir ve yaklasik yirmi yil boyunca
sakincali oldugu gerekcesiyle televizyonlar-
da gosterilmez. Daha sonra gelen uzun bir
serinin ilk film Maymunlar Cehennemi (Pla-
net of the Apes, 1968) ise meseleye bilim ve

PERSPEKTIF

1983 YAPIMI
ERTESI GUN
SOGUK SAVAS
MUZAKERELERINI
HABER VEREN
BULTENLERDE VTR
OLACAK KADAR
KULTLESIR.
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Riizgar Estiginde, 1986

INSANLIK BILGISIYLE
YARATTIGI NUKLEER
KIYAMET iHTIMALLERI
KARSISINDA
SASKINLIGA
DUSMEYE DEVAM
EDIYOR.

etik catismasinin tam ortasindan dalar. In-
sanla maymunun yer degistirdigi uzak bir
gelecekte, niikleer silahlanma, soguk savas
konulari elestiri oklarinin hedefindedir.

Acilara Tutunmak

Seksenlerde sinema teknolojisinin gelis-
mesiyle post-apokaliptik filmlerde gercege
yaklasma ve dolayisiyla travmatik goriinti
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kullanma egilimi bariz sekilde kendini belli
eder. Kansas’a diizenlenen niikleer saldiriy1
konu alan Ertesi Giin (The Day After, 1983)
soguk savas miizakerelerini haber veren
biiltenlerde VTR olacak kadar kiiltlesirken,
Vasiyetname (Testament, 1983) niikleer sal-
dinn sonrasinda radyasyona maruz kalan
Wetherley ailesinin yavas ve aci dolu 6lim
stirecleri ile yuzlestirir. Japonya’y1 disarida
tutarsak diinyanin simdiye kadarki tim
savas tecriibesinin konvansiyonel silahlara
dayanmasi seyircide farkindalik yaratmayi
gliclestirir. Post-apokaliptik ntikleer savas
sahneleri, her seyi bildigini sanarak kendini
glivende hisseden seyirciyi, tahayytl dahi
edemeyecegi acilarla ylzlestirme ve tabi-
ricaizse onu “uyandirma” iimidiyle detayh
sekilde perdeye yansitilir.

Insanin savas tecriibesini sorgulayan
bir bagka filmse tek mekanh bir animas-
yon olarak sade bir bicim kullanan Riizgar
Estiginde (When the Wind Blows, 1986).
Film Ikinci Diinya Savasrni gormus yash
bir ¢iftin olasi bir niikleer saldiridan hii-



ur, 1980 8 “l

kiimetin yayinladig: talimatnamelerle ko-
runmaya calisirken daha 6nce kargilagma-
diklan bu durumun vahametinin neden
farkina varamadiklarina odaklanir. Yagh
¢iftimiz icin savas, ailenin elektrik kesi-
lince bir araya gelmesine benzer bir sere-
moniden ibarettir; yalnizca bir siginakta
bir stire vakit gecirmektir. Filme degisen
savas kosullarinin farkinda olmamaktan
kaynakli, seyirciyi rahatsiz eden bir asir
iyvimserlik hakimdir. Stirekli panige gerek
olmadigini sdyleyen karakterler bir baki-
ma seyirciye “Panige yer var” demektedir.
Herhaltiikarda bilgimizin diinya tizerinde-
ki etkisiyle yarattigimiz niikleer kiyamet
ihtimalleri Gizerine diisiinceler bizi saskin-
liga distirmeye devam eder.

Dogrudan Hirosima ve Nagazaki etki-
lerini konu edinen filmler genel anlamda
travma, yas ve iyilesme arasinda gidip ge-
lirler. Shohei Imamuranin Kara Yagmuru
(Kuroi ame, 1989) patlamanin bes yil sonra-
sini ele alir ve karakterler travmatik olayin
gercekligini kabul edip etmemek konusun-

da kararsiz bir tutum sergiler. Ote yandan
Alain Resnais Hirosima Sevgilim (Hiroshima
mon amour, 1959) ile ortak trajedilere odak-
lanarak travmanin kabul ve yas stirecini
ele alir. Agustosta Rapsodi’de (Hachigatsu no
leyoshikyoku, 1991) ise Akira Kurosawa bari-
sa ve iyilesmeye calismaya dair bir hikaye
anlatir. Ne de olsa acilar unutulmus gibi
davranilabilir, belki kisa streligine de olsa
barig gelir fakat gercekte insanlarin kalbi-
nin derinliklerindeki acilar hep tazedir. ®

PERSPEKTIF

HIROSIMA VE
NAGAZAKI
ETKILERINi KONU
EDINEN FILMLER
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ORHAN ESKIKOY

DOKUNAKL
FILMLER YAPMAK
STEMIVORUM

SOYLESI: AYBALA HILAL YUKSEL

Iki Dil Bir Bavul belgeseli ile
tanidigimiz yonetmen Orhan
Eskikoy'Un dordiinci uzun metrajll |
calismasi Tas, 13 Ekim'de vizyona |
girdi. Issiz bir dag koyunde gecen %
ve virmi vil sonra koye gelen bir
gencin yarattig gizemin pesine
dusen Tas, inang olgusuna dair
soru ve sorgulamalara kap

araliyor. Zamansiz ve mekansiz bir
atmosferde kadim sorularin pesine
dusen yonetmen Orhan Eskikoy

ile 7as'in geri planindaki dusunsel
yolculugu ve bicimsel tercihlerindeki
motivasyonu konustuk.

3
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iki Dil Bir Bavul ve Babamin Sesi, tilkemizin

sorunlarina dogrudan deginen yapimlardi.
Tas ise fazlasiyla “kurgulanmis” bir evren-
de geciyor. Nasil bir diisiinsel siirecin so-
nunda bu noktaya geldiniz?

Ulkenin icindeki sorunlar bitecek gibi
gorinmuyor. Bu filme baslarken de ayni
dertler tizerine diistinliyordum. Fakat bun-
lar1 dusuniirken film yapmaktan baska
sorumluluklar duydugumu da fark ettim.
Sonra istedigim gibi bir filmi hicbir za-
man yapamayacagim korkusuna kapildim.
Hatta tlke boyle giderse benim gibiler bir
daha film yapma sansini bulamayacaklar
diye de ayrica korktum. Sonra boyle bir
film yapmaya karar verdim. Omuzlarimda
hissettigim ve kendi kendime yiiklendigim
politik gerceklerden, politik ama gercekiis-
tl bir yere dogru baktim.

Tas’ta inan¢ koydekileri birlestiriyor ve
Davraniglarinin  mesgruiyeti-
ni sagladig1 gibi, kisilerin sdylemlerini
ve hatta aralarindaki iktidar iligkilerini

ayl1riyor.

etkiliyor. Boyle bir hikdye anlatma fikri
nasil ortaya ¢ikt1?

Inanmak en ¢ok iktidarda olanlann eli-
ne gectiginde araca doniisir. Bir giin soyle-
diklerini bagka bir giin yine ayni nedenle
unutuverirler. Inang, inanilan ile inanan
arasinda kalmaz ne yazik ki. Stirekli ya di-
savurulur ya da sesli bicimde bagkalarina
malzeme olur. Ulkeme baktigimda bdyle
bir tablo gordiigim icin bu filmi yaptim.

Selim’in mechul ge¢misi, yakin tarihi-
mize referanslar verse de bu referans-
lar miimkiin mertebe eksiltilmis. Daha
dolayli ve kavramsal bir anlatiy1 mi1 he-
deflediniz?

Glncel olan ve baz1 duygulara karsilik
gelen dokunakl filmler yapmak istemiyo-
rum. Uzun yillardir tartigilan ve tartigilma-
st muhtemel kavramlar {izerine diisiniiyo-
rum. Anlamadan stirekli duygulaniyoruz.
Sonra da neye duygulandigimizi unutu-
yoruz. Hatta korlesecek kadar unutuyo-
ruz. Anlam dogrudan kavranamaz benim

OMUZLARIMDA
HISSETTIGIM
POLITIK
GERCEKLERDEN,
POLITIK AMA
GERCEKUSTU BIR
YERE BAKAN BIR
FILM YAPTIM.
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INANC, INANILAN
ILE INANAN
ARASINDA
KALMAZ, SUREKLI
DISAVURULUR
VEYA BASKALARINA
MALZEME OLUR.

acimdan. Herkesin anlami kavramak icin
soracagi sorular farklidir, bulacagi cevapla-
r1 yorumlama sekli de. Bu nedenle cevapla-
1 yuzyillardir aranan birkag¢ soru sordum.
Kendi cevaplarimi dikte etmeden vermeye
calistim.

Memur karakteri hikayeye politik bir
boyut kazandirmakla birlikte, tabiri ca-
izse karikatiirize bir tarafi var. Ayni za-
manda yoldan ¢ikaran, kolelestiren bir
karakter. Memur’u nasil tasarladiniz?

Memur bir bakima korku nesnesi. Bil-
medigimizden korku duyanz ya. Oyle bir
islevi var. Yeteri kadar soru sormuyor koyli-
ler. Hemen kaniksiyorlar. Bunun cok giincel
oldugunu diistiniiyorum.
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Filmde dua etme ritiielini biitiiniiyle gor-

sellestiren, sinematografik bir din tasari-
mi1 mevcut. Nereden esinlendiniz?

Biraz cocuklugumdan kalma hatiralar-
dan esinlendim. Bazi mezar ziyaretlerinden,
bir de tlirbe ziyaretlerinden. Kutsal olana
karsi sayginin nasil gosterildigiyle ilgili he-
pimizin hafizasinda olan seyler bunlar. Ben
sadece biraz degistirdim ve oyuncularin
inanmalarini sagladim.

Senaryo siirecinde yazar Murat Giilsoy ile
calistiniz? Hikayeye nasil katkilar1 oldu?

Murat’la daha ¢ok kavramlar tizerine uzun
uzun konustuk. Senaryoyu ti¢ defa bagka
hikayelerle yeniden yazmak zorunda kaldim.
Hem biitce yiiziinden hem baz teknik me-



SOYLESI

Muhammet Uzuner Jale Arikan
Ahmet Varl Besta Kikd:

TJf _;X ﬁ;;T

stone

seleler nedeniyle. Murat bu hikayeleri tekrar
kurmama destek oldu.

Filmin siyah beyaz olmasina, ¢ekimle-
re basladiktan sonra karar verdiginizi
soylemistiniz. Bu karar, siyah beyazin
estetigine yonelik yeni bir gorsel tasa-
rim gerektirmedi mi?

Filmin siyah beyaz olmasini igerigini
desteklemek icin tercih ettim. Genel olarak

filme yayilan ikilikler tizerine kafa yorarken
bu tercihin ne kadar yerinde oldugunu per-
dede gordiiglimde fark ettim.

Sonradan siyah beyaz kararini verdigimiz
icin ve kostiimler, mekanlar, 11k tasarimi da
renkli ¢ekime gore hazirlandigindan geri do-
niip bastan bir tasarim yapmamiz mimkiin
degildi. Oyle olmasini isterdim tabii.

Filmin ¢ok iyi bir oyuncu kadrosu var.
Jale Arikan, anne karakterinde filme
cok sey katiyor. Cast siirecinden biraz
bahseder misiniz? Oyuncular ile nasil
bir ¢alisma yiiriittiintiz?

Cok uzun bir ¢alisma slireci gecirmedik
acikcasi. Jale ve Muhammet (Uzuner) senar-
yoyu yazarken aklimdaydi. Diger isimleri
ararken cok zorlandim. Oyuncu aramak hem
¢ok sikici geldi bana hem de hazirlik evresini
verimsiz gecirmeme neden oldu. Yash oyun-
cularn bazilariyla sette tanistim hatta.

Bu siralar neler lizerinde calisiyorsu-
nuz? Yeni projeler netlik kazandi mi?

Belgesel projelerim var. Birini yazmaya
yeni basladim. Bir de seneye cikarmay1 plan-
ladigim 6ykii dosyam var. B

SIYAH BEYAZ
KARARINI
VERDIKTEN SONRA
KOSTUMLERI,
MEKANLARI,
ISIKLARI BASTAN
TASARLAMAK
ISTERDIM.
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Mekanlar ve Yiizler, sadece
insanlarin veya yerlerin hikdyesini
degil, iki sanat¢inin yolculugunu ve
yasamlarini da anlatir.




Agnes Varda ve JR ortak projesi, kur-
maca belgesel Mekdnlar ve Yiizler (Visages,
villages, 2017), Filmekimi'nin beklenen
yapimlarindan biriydi. Aktif bir sekil-
de sanatini stirdiiren ve yonetmenligin
yaninda ayni zamanda iyi bir fotografci
olan Varda, Fransiz Yeni Dalga sinemasi-
nin onciilerinden sayiliyor. Adini gorece
az duydugumuz sokak sanatcisi ve fotog-
rafc1 JR, daha once Istanbul sokaklarina
da tasiman “Sehrin Kirigikliklan” proje-
sinden hatirlanabilir. JR ile Varda'nin kar-
silasmalariysa belgeselde bahsedildigi
gibi 2015 yilindaki bir tesadiife dayaniyor.
Baoylece biri seksenli yaglarinin sonunda,
digeri otuzlarinda iki sanat¢i macera dolu
bir yapima imza atmaya karar verir.

fkilinin parodivari iligkisi, diyalog-
lan belgeselin akiciligini artirir. Hem
kendisine hem de Fransa'nin kirsalina
dair detaylar sunan Varda, izleyiciyi
diisinmeye iter. Ismiyle miisemma
belgesel, sanat¢inin diinyasini dogal-
likla yansitir. Kiyafet secimi, kiit kesil-
mis ve iki renkli saclari ile Varda, genc
sokak sanatcisinin  kendisiyle dalga
gecmesine aldirmaz ve JR'1in “kirigikla-
rindan kas yapmig” olmasi gibi yasiyla
ilgili sakalarin1 reddetmez. JR. hoplar,
ziplar, kosarken Varda yasinin sakinligi
ve yavagligiyla hareket eder ve ikisinin
uyumsuzlugu seyirci acisindan garip
bir armoni yaratir.

Varda'nin belgeselde yer verilen is-
teklerinden biri eski arkadaglarindan
Godard’ ziyaret etmektir. Aralarindaki
bag zayiflamig olsa da arkadagini ve
filmlerini andik¢a nostaljiye kapilan
yonetmen, Godard’in evinin kapali ol-
dugunu ve cama sifreli bir mesaj yazil-
diginm1 gorlir. Yazilanlar Varda'yr biiyik
bir hiizne stirtiklerken, JR takmaktan
vazgecemedigi gozliklerini cikararak
Varda'nin moralini ylikseltmeye caligir.
Boylesi insani detaylar film boyunca
sikca kargsimiza c¢ikar.

un film de

BELGESEL ODASI

ETITION

/AL OE CANNES

AGNES VARDA et JR

IKILININ
UYUMSUZLUGU
SEYIRCI ACISINDAN
GARIPBIR
ARMONI YARATIR
VE BELGESELIN
AKICILIGINI ARTIRIR.

Mekanin Hafizas: insanin Ruhu

Filmde, Varda ve JR dev bir fotograf
makinesi seklindeki araclariyla Fran-
sanin bazen unutulmus ve sakin yerle-
rine yolculuk vyapar. Gittikleri yerlerde
isci, garson, ciftci, postact gibi siradan
goziiken insanlarla cahgirlar. Varda'ya
gore, sade gorlinenin, dikkat cekmeyenin
ardinda bircok hikaye saklidir ve onlarn
yakalamak daha degerlidir. Sohretle ilgisi
olmayan insanlarin devasa fotograflari,
duvarlara ve konteynirlara yerlestirilir.
Anonim insanlar kendilerinden izlerle,
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VARDA'NIN SANATI
INSANLARA
HAKLARINI IADE
ETMEYE DAYANIR,
ONLARINE
KAHRAMANLASTIRIR
NE DE SILIKLESTIRIR.

belirginlesir. O artik koca bir binadan
tim mahalleye g6z kirpan postaci veya
calistigi tarlasini dev imajiyla koruyan
ciftci olur. Yani vardir ve oradadir. Yo-
netmen olarak Vardamin tavri, insanlara
haklarini iade etmeye dayanir. Ne cok
kahramanlagtirir ne de siliklestirir. Kendi
fotografini izleyen insanlarin kimi mutlu
olur, kimi sasirir, kimiyse huzursuz olur.
Varda bunlar arasinda ayrima gitmez,
yaptiklar projeyi yliceltmez.

Su da bir gercektir ki ikili, kargilag-
tiklar1 insanlarin hayatina bir sekilde
dokunur ve onlari degistirirler. Belirli bir
duyguyu uyandirr ve farkindalik yara-
tirlar. Belgeselde sivrilen caligmalardan
biri, liman konteynirlarinda calisan is-
cilerin Varda'min gértinmez olduklarini
distindiigti egleriyle ilgilidir. Liman,
onlarca konteynirin tist iste konma-
styla olusturulan ¢ kadinin portresine
ev sahipligi yapar. Artik onlar eslerinin
arkasinda olduklarini séyleyen kadinlar
degildir, eslerine ve diger erkeklere karsi
dimdik duran, gortintir figtirlerdir.

Limanda oldugu gibi, mekanlar ken-
dilerine ait bir hafiza tasir. Bu hafiza,
hem hatirlamay1 saglar hem de unutu-
lusa taniklik eder. Biylk tas yiginina
yerlestirilen insan figlirQ, kiyiya vuran
dalgalara ancak bir giin dayanabilir. Su,
bu gecici imajin izlerini tamamen siler.
Ancak bu durum ne Varda'yi ne de JR1
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hayal kirikhigina ugratir. O mekana kisa

stireligine de olsa bir an1 bahgetmigler-
dir. Insamin kendisinin kahc1 olamadig
bir diinyada imajinin silinmesi nasil bir
felakete yol acabilir? Varda, bir var bir
yok oldugunu hatirlatarak, kendisinin de

herkes kadar ¢limli oldugunu vurgular.
Bundan korkmaz ctinkil dogal stirecin
farkindadir. Vardamin 6lime ve hayata
dair sozleri, belgeselin seyriyle i¢ ice ge-
cer. Amaci bu olmasa da filmin yolculu-

gu, insan ruhunun yolcuguna doniisiir.



Sanat Rastlantisalliktan Dogar

Barthes sanatin rastlantinin i¢inden
secilen oldugundan bahseder. Ac¢iklana-
bilir gortinen, aciklanamaz kilinir. Rast-
lantilardan olusan yasamdan bir parca
secilir ve sanat eserine doniisiir. Sanatci

yaratan degil, imgeleri degistiren, hatta

deforme edendir. Varda ve JRin yaptigi
yolculuk da bir plan tzerinden gitmez.
Karsilarina ¢ikan herhangi bir kisi ya da
yer onlarin yapiti olabilir. Yolda karsilas-

tiklart ve kimi cekeceksiniz diye soran

BELGESEL ODASI

MEKANLARIN HAFIZAS]
HEM HATIRLAMAY]
SAGLAR HEM DE
UNUTULUSA TANIKLIK
EDER.

ciftciye verdikleri yanit “mesela sizi”
olur. Varda, bu sekilde calismanin daha
fazla olasihga kapi aralayacagini diisi-
nir, nitekim Oyle de olur. Belgesel turd,
bdyle bir diistince i¢in uygun bicemi sag-
lar. Kurguda yapilan secimler, filmin film
oldugunu ne tam anlamiyla hatirlatir ne
de unutturur. Mekanlar ve Yiizler, sadece
filme konu olan insanlarin, yerlerin veya
duvarlarin degil, iki sanat¢inin yolculu-
gunun ve yasamlarinin da hikayesini
anlatir. Varda espri yapan, tizlilen, huzur
duyan veya sadece gozlerini ameliyat et-
tiren bir insandir. Ancak diinyay1 puslu
gormesi onu ne fotograf cekmekten ne
de glzellikleri fark etmekten alikoyar.
Boyelece JR ile yasadigi siradanhiklarn sa-
nata donustiirebilir.

JR Varda'nin el ve ayaklarinin fo-
tografini cektiginde bunun neye do-
niisecegi basta tahmin edilmez. Film
boyunca seyircinin merakini koruyan
da budur. Tren vagonlarinda, kocaman
gozlerin uzaklara dogru yol aldiginm
gordiigiimiizde ise, etkisinden kurtu-
lamayiz. Varda'nin émriinde yapama-
dig1 pek cok sey, goremedigi pek cok
yer vardir ancak o vagonlardaki gozle-
riyle yeni yerler seyredecek, ayaklariy-
la yeni topraklara basacaktir. Siradan
ve insani olana deger veren biitiin bu
dokunuslar, filmi belgeselin ideolojik
veya politik cizgisinden cikarip, lirik
bir yapiya tagir. M
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Lol

BASKA DILDE ASK
HEMEN HER POPULER
FILMDE KULLANILAN

KLASIK DRAMA
UNSURLARINITERS
YUZ EDER.
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wbbhlorin

ATILLA AKALIN

Baska Dilde Ask (2009) benzer stereo-
tipler ile siradan, sonu basindan belli bir
ask hikayesi yerine; asiklarin arasinda
ekonomik, sosyal bariyerlerin yani sira dil
gibi biiyiik bir engelin de oldugu imkansiz
bir agk hikayesini konu eder. Mert Firat'in
canlandirdigi Onur karakteri konusma ve
duyma baglaminda dezavantajli bir bi-
reydir. Saadet Isil Aksoy’un hayat verdigi
Zeynep ise Onur'un fiziksel yetersizlikleri-

ni hige sayip, kosulsuz bir bicimde Onur'u
kabul eden hikayenin 6zgiir kadimdir.
Filmin bundan sonraki kisminda olmasi

beklenen “zengin, kazanmay1 seven ve
rekabetci” Aras karakterinin eski sevgilisi
Zeynep’i Onur'dan ayirmaya ¢aligmasi ve
Zeynep'in her seye ragmen agki tercih et-
mesidir. Fakat hemen her popiiler filmde
kullanilan bu klasik drama unsurlarn bu
filmde ters yuz edilir.

Filmin sonuna dogru daha fazla alti
cizilen catigsma unsuru, Aras karakteri
tizerinden degil Onurun “kotii” tarafi
yani bir cesit sinir hastaligi ile kurulur.
Ciftin anlagsmazliga distigt her nok-
tada Onur'un asir tepkiler gostermesi,
Zeynep'in iligkisi lizerine diistinmesi-
ne ve ikileme diismesine neden olur.
Zeynep'in birlikteliklerine dair endise-
leri Onur ile bagka dili konugmasi tize-



rinden degil, Onur’un ofkeli hali izerin-
den islenir. Bu noktada Onur’un fiziksel
engeli arka plana atilarak iligkisindeki
engelin kisiligi oldugu vurgulanir.

Bu durumda akla su kétiilitk problemi
gelir: Kotuligl yapanin dezavantajli (en-
gelli) olmasi, kottltgiin derecesini etkiler
mi? Bu, filmdeki kritik sorulardan biri ol-
makla beraber felsefe ve teolojide Teodise
(Kottilik Problemi) adi verilen sorgula-
malardan. Kant felsefesindeki, deonto-
lojik ve sonuccu etik baglaminda filme
bakildiginda, soru anlamini yitirir. Ctinki
Kantcl etige gore sadece yapilan eylemin
iyiliginden ya da kotiiliglinden bahsedi-
lebilir. Bunun disinda eylemi miimkiin ki-
lan 6znenin lizerindeki yiiklemlerin hepsi
eylemin kendisinden bagimsizdir.

Onur, -her ne kadar- temiz, saf bir asik
ve ayni zamanda baz yonlerden mah-

rum olsa da asir1 ofkeli hali, agki zedele-
mek icin yeterlidir. Cizilen bu portre, yine
sinema seyircisinin aligik olmadigi bir
tavirdir. Zira dezavantajh bireylerle ilgili
“toplumsal aidiyet duyulan” genelgecer
temsil bicimi “zaten sahip olduklarindan
baska dezavantajlarinin bulunmamast”
yonundedir. Dolayisiyla film, hem fizik-
sel hem de ruhsal sorunlari olan, ayni
zamanda da ask yasayan Onur karakte-
11 izerinden sinema tarihinde benzerine
rastlanmasi pek mimkiin olmayan bir
hikaye sunar.

“Toplumsal aidiyet duyulan genel-
gecer temsil bicimlerinden” kasit duy-
ma-konusma engeli olan ve ¢cogunluk-
tan ayrilan birinin evlilik, sevgililik, is
gibi toplumsal konularda hiyerarsinin
alt kistmlarinda olacagi endisesin-
den baska bir sey degildir. Bu kaygi
filmde Zeynep'in ailesiyle resmedilir.
Zeynep’in -yillardir birbiriyle anlasa-
mayan- anne ve babasi bir olup top-
lumsal ¢ogunluk soylemini yeniden
treten bir performans sergiler. Ortak
mottolari “Senin ne isin var bu adamla”
olur. Bu tepkinin nedeni, dezavantajl
bireylerin yukaridaki sosyal faydalara
erisiminin kisith olacagi yontindeki ba-
sat soylemdir. Film bagat soylemi tire-
ten aile kurumunu isin icine katarken
herhangi bir duygusal reaksiyona izin
vermez. Yani ne Zeynep'in agladigini,
ofkelendigi veya ailesiyle kavga ettigi-
ni gortiriz ne de ailenin Zeynep’e karsi
tehdit iceren bir asgir tepkisini seyrede-
riz. Film, Bourdieucli “dogallagtirma”
yontemini devreye sokar ve toplumsal
hiyerarsiyi son derece normal gosterir.
Benzer argimanlar Aras karakterinin
Zeynep'e Onur'un sahitliginde ilan-1
ask sahnesinde de kullanilir.

Tum bu ayrimlara ragmen siradan,
duyarl ve sonu iyi biten bir peri masali
anlatilmaz. Gizliden gizliye insani bagka
bir insandan sembolik olarak ayiran top-

ACIK ALAN

ENGELLILER, “SAHIP
OLDUKLARINDAN
BASKABIR
DEZAVANTAJLARININ
BULUNMAMASI”
KAYGISIYLATEMSIL
EDILIR.

lumsal hiyerarsi, kayiplar ve eksiklikler
tizerinden yeniden kurulur. Onur'un fi-
ziksel dezavantaji agki bitiren olumsal,
karakterdeki basit nitelikler haline gelir
ve anlamsizlagir. Bu anlamsizlasma Zey-
nep ile Onur’un yeni bir ayrimla ayrilma
noktasina gelmesi izerinden verilir. Bu
ayrimi yaratanin fiziksel dezavantajlar-
dan farkli oldugu anlasildiginda, arala-
rindaki askin kosulsuz ve dolayisiyla her
an bitme tehlikesiyle yliz ylize oldugu
hakikati ortaya ¢ikar.

Oniinde sonunda Baska Dilde Ask’a
sinema ve dizi sektoriiniin cogunluk-
la kullandig1 hicbir fiziksel ve ruhsal
eksigi bulunmayan “varoluscu” asikla-
nn steril birlikteliklerinin bitisine ben-
zer “cool” bir son yazilir. Film, basat
“imkansizliklar ylziinden biten agk”
mitinden profesyonel bir sekilde siyrilip,
plr, dogal ve sinirlarda dolasan bir aski
anlattigini abartmadan belli eder. Bu da
Bashka Dilde Ask’1 gorselligi, oyunculuklar
kadar basat sosyal sdylemleri ve askin
kendiligindenliginin metinlerarasihigi ile
kiiltlerden biri yapmaya yeter. m

1 Cool kavrami “hicbir maddi-manevi eksik-
ligi olmayan” manast ile kullanilmistir.
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KAMERA ARKASI

YU N Us UZHN KU R I (U'I' Her genc erkege hapse girmeyi tavsiye
eden Culluk Yusuf, feminist koy muh-

tar1 Naime, doviiscii horoz Elekrosot,

isvn N I M I z zenginden alip fakire veren Rokko ve
I men Yunus Ozan Korkut ile tek kisilik
dev kadroyla hayata gecirdigi Benim

cetesi, mafyaya giremeyen Drej Ha-
san, mahallenin biiyiik abisi Cihangir...

SOYLESI: BETUL DURDU Varos Hikdyem'i, mahallenin ve filmin
basina gelenleri konustuk.

Adana'nin varoslarini anlatan yonet-
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KAMERA ARKASI

Her seyin Ceyhan’da basladigini biliyo-
ruz. Peki, nasil bagladi ve gelisti?

Kendimi bildim bileli sinema yapmaya
calistyorum. On sekiz yasinda tniversite
okumak icin Adana’dan Ankara’ya tasin-
dim. Ankara’ya tasindigim ilk giinden beri
sinema kitaplari okumaya baslamistim. Cok
fazla film izliyordum. Film ¢ekmek icin bil-
giye ihtiyacim oldugunu diistiniiyordum.
Eklemekte fayda var, mahallemden buytik
bir nefretle ayrilmistim. Dogup biytidigiim
yere karst icim nefretle doluydu.

Universitenin ilk yillarinda kisa filmler
cekmeye basladim. Art house filmlerden
etkileniyordum. Yag ilerleyip zaman gec-
tikce daha ciddi bir seyler cekmem gerek-
tigini distindim. Bu stirecte memleketime
kars1 6fkem dinmis, hatta yerini ¢zleme
birakmisti. Kendimden, mahallemden yola
ctkmam gerektigini digtinityordum. Arka-
daglarima, aileme bir borcum vardi. Onlarin
hikayelerini anlatmak hem daha kolay hem
de daha icten olacakti. Basit bir kamera ve
kott bir mikrofonla Ankara’dan Adana’ya
gittim. Hikaye boyle basladi.

Filmin yapim siirecinde neler yasadiniz?

Calistigim televizyondan kovulmustum.
Yapacak hicbir seyim yoktu. Evde tek basi-
ma kendimi yiyip duruyordum. O zaman ev
arkadasim Mustafa Memisoglu ile konustuk
ve Adana’da bir seyler cekmenin tam zama-
n1 olacagini diistindiik. Sabah kalkip kame-
ra ayarladim. Gece yola ¢iktim.

Yapim stireci donem donem keyifli, do-
nem doénem zordu. Cekimler sirasinda bir ya-
pim sirketinde caligiyordum. Stirekli Adana'da
olamiyordum. Is yerinden izin aldikca, bayram
tatillerinde, hafta sonlarinda kendime zaman
yaratip cektim. Bazi adli sikintilar yasadim
ama bunlar anlatmaktan ¢ok hoglanmiyorum.

Getto kiiltiirine benimsemis ve ice ka-
panik insanlari kamera 6niinde konus-
maya nasil ikna ettiniz?

IS GEAN KORKL

O mahallede dogup biiytidigiim i¢in zor
olmadi. Hepsi ya arkadasim ya da akrabam.
Bazilari cekimler bittikten sonra filmde olmak
istemediklerine karar verdiler. Hatta fragman
¢iktiktan sonra benim inlii ve zengin oldugu-
mu, onlart kandirdigimi diigtindiler. O ylizden
onlan cikarmak zorunda kaldik. Benim Varos
Hikdyem'in eksik kalan kisimlari vardir. Sebe-
bi bu. Hikayeyi tizerine kurdugum karakteri
kurguda cikarmak zorunda kaldik.

Cekim siireci nasil ilerledi?

Her sey cok basitti. Bir kamera bir ben bir
de Allah. Bagka da kimse yoktu. Ankara’dan
gelmeden arkadaglarla iletisim kuruyor-
dum. Adana’ya gittigimde onlar1 ¢ekip geri
déntyordum.

CEKIMLER
SIRASINDA
CALISIYORDUM,
FILMITATILLERDE
VEIS YERINDEN IZIN
ALDIKCA CEKTIM.
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DOGUP
BUYUDUGUM
MAHALLEMIN

HIKAYESINI
ANLATMAKHEM
KOLAY HEM DE
ICTEN OLACAKTI.

Simdiye kadar kamera karsisina ge¢medik-

leri halde belgeselin bir i¢ dokme seansina
dontismesini saglayan neydi?

Bugline kadar kimse onlar dinlememisti.
Bir seylere isyanlar1 vardi, sarkilan soylemek,
hikayelerini anlatmak istiyorlardi. Yok sayilma-
nin verdigi bir kin de vardi tizerlerinde.

Mahalledeki her bir kisi bagh basina bir
diinya. Sizce neden bir aradalar?
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Tamamen iktisadi kosullar yliziinden. Kiiltii-
rel kodlar da var tabii ki. Issizseniz, caresizseniz,
cikamazsiniz oradan. Paraniz olsa bile, babaniz
cezaevindeyse ve bakmakla yiktumli oldugu-
nuz bir aileniz varsa orada kalmak zorundasiniz.
Zordur bu mahalleden ¢ikmak. Parasizlik pul-
suzluk, bliytik bir erkeklik baskisi. O ytizden bir
aradalar, onlar1 bir arada tutan ortak acilari var.

Ayrilanlari ve Ozellikle sizi mahalleye geri
ceken sey neydi?

Bir stire sonra kentli aligkanlklarin altinda bo-
gulmaya baslhiyorsunuz. Kentte her sey cok daha
sahte ve samimiyetsiz. Mahallemdeki gercek ve ic-
ten insan iliskilerini 6zledim hep. Daha kolay ileti-
sim kurabildigim, kendimi anlatmak ya da satmak
zorunda olmadigim bir yer. Hayat sartlan da ¢ok
ucuz, elli kurusa cay icebiliyorsunuz mesela.

Sifir Bir dizisi ve Benim Varos Hikdyem ile
Adana 6zelinde alt kiiltiir kendini gésterme-
ye basladi. Bu kiiltlirel anlamda bir degigimi
beraberinde getirebilir mi?



Bizim film Sifir Bir'e gore dar bir kitleye hitap
ediyor. Sifir Bir daha poptiler, Adana sokaklarin-
da etkisini gorebiliyorsunuz. Yine de kiiciik bir
dalga sadece, bir degisime sebep olabilecegini

diisinmiyorum.

Belgeseli punk kiltiiriine benzer bir isyan
ve varolus hareketinin 6nciillerinden say-
mak mimkin mi?

Bir yaniyla evet. Bizim yillardir adaletsizli-
ge, esitsizlige, yoksulluga isyanimiz var. Film
buna hizmet etmisse cok mutlu olurum. Bu
soylem politik olmaktan ziyade insanca. Ba-
kin siz giliiyorsunuz ama biz burada bu ko-
sullarda yasayamiyoruz demek icin. Isyani-
miz insanliga.

Mahalleli filmi izledi mi? Filme tepkileri
nasildr?

izleyenler oldu. Simdilik olumsuz bir tepki
almadik. Ama mutlaka kotti elestiriler gelecek-
tir, onlara da hazirlikliyiz.

KAMERA ARKASI

Yeni bir projeniz ya da ileride gercekles-
tirmeyi planladiiniz projeleriniz var mi?
Biraz bahseder misiniz?

2018 sonuna kadar iki uzun metraj yapmak
gibi biraz hayalperest bir hedefim var. Biri senar-
yosunu benim yazdigim, Suzan Giiverte ve Okan
Uzey'in yapimciligini yapacagl Adana’da mahal-
lemde gecen kurmaca bir film projemiz var. Digeri
ise Asli Akdagn yapimcihigini tistlendigi, senar-
yosunu Zeynep Sirin'in yazdig1 Ermenistan-Tiirki-
ye sinirinda gecen bir yol hikayesi. Cok heyecan-
landigim iki proje, umarim ikisi de gerceklesir. |

BASIT BIR KAMERA
VEKOTUBIR
MIKROFONLA
ADANA'YA GITTIM,
BASKA KIMSE
YOKTU.
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UZAKTAN KUMANDA

YENILIKCI BIR,
ANTOLOJI
DRAMA

SADIK SANLI

ROOM 104, AYNI MOTEL ODASINDA KONAKLAYAN
FARKLI KARAKTERLERIN HIKAYELERINI ANLATIYOR.



Game of Thrones, Westworld, True Detective,
The Night Of, The Young Pope gibi dizileriyle dikkat
ceken ABD’li yayinct HBO'nun yeni yapimlarin-
dan Room 10%4'un ilk bolimi 28 Temmuz'da ya-
yinlandi. Room 104, her bélimde ayni1 motel oda-
sina konuk olan farkl karakterlerin hikayelerini
anlatiyor. Her bolumu yaklasik otuz dakika
stiren ve ilk sezonu on iki bolimden olusan
dizi, “cok-bicimli motel antolojisi” (multi-genre
motel anthology) olarak nitelenen formati ile
dikkat cekiyor. Tek mekanda gecen ve gerilim-
korku-romantizm arasinda deg@isim gosteren
hikayeleriyle yenilik¢i bir yapim.

Yapimciligini ve senaristligini Jay ve Mark
Duplass Kardeslerin tstlendigi Room 104, me-
saj kaygisi glitmeyen, yaratict ve ucu acik
hikayeleri, yer yer bagvurdugu gercekiistlicii an-
lat1 yoluyla farkh arayislarin pesindeki seyirciler
icin basarili denemeler izleme imkani sunuyor.
Oyunculuk da yapan Duplass Kardesler, Room
104 Oncesinde Togetherness, Transparent, The
Mindy Project gibi dizilere imza atmis, 2016'da
yayinlanan animasyon dizisi Animals’'ta da bir-
likte ¢caligmigtl. Bunlarin ardindan ortaya cikan
Room 104, Duplasslarin iyi bildikleri “antolojisi
serisi” bicimine sahip caligsmalarin son érnegi.

UZAKTAN KUMANDA

Klasik Antolojiden Modern Antolojiye

Televizyonda antoloji, cok da yabanci ol-
madigimiz bir anlati bi¢imi. Seksenli yillarda
ekrana gelen Alacakaranlik Kusagt dizisi, klasik
antoloji dramanin 6nemli bir ilk 6rnegi. Dizide,
konu, karakterler ve tiirler bolimden bolime
degisirken, yalnizca Alacakaranlik Bolgesine gi-
rildiginde gerceklesen birtakim tuhafhiklarla bag
kuruluyordu. Ginimiizde ise American Horror
Story, True Detective, Black Mirror gibi yapimlar
antoloji dramanin 6nde gelen Ornekleri oldu.
Fakat genellikle merkezdeki bir tema tistlinden
baglanti kuran bu dizilerde her ne kadar boliim-
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UZAKTAN KUMANDA

DiZi, TELEVIZYONUN
MEDYADAKI DONUSUME NASIL
AYAK UYDURABILECEGININ
IPUCLARINI TASIYOR.
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den boltime olaylar, oyuncular ve kostiimler
degisse de sabit bir mekana baglh kalinarak ce-
kilmiyorlar.

Room 104 diger antolojilerden bu noktada
ayriliyor. Nerede ve adinin ne oldugunu bilme-
digimiz otelin ucuz mobilyalardan kurulu odasi
dizinin sabit unsuru. Musterilerin kisa stireligi-
ne konuk oldugu, herhangi bir aidiyet hissetme-
digi bu mekan; gerilimli, rahatsiz edici, yer yer
sok edici, mizahi, gizemli ve aralarinda herhangi
bir tutarhlik bulunmasi gerekmeyen hikayelere
ev sahipligi yapiyor. Pandoranin kutusunu an-
diran mekan, farkli hayatlar yasayan ama gece
ayni yatakta uyuyan karakterlerin hikayeleriyle
seyircinin merakini besliyor.

Room 104 karakterlerine baktigimizda zen-
gin bir icerikle karsilasiyoruz: Sizofren bir ¢o-
cuk ve cocugun oldirmek istedigi bakici kadin,
cagirdiklari pizzaciya hayatinin en korkung an-
larini yasatan cift, dini bir érgitiin gizlice bu-
lusan mensuplari, annesiyle telefonda gergin
bir konusma yapan ve kendisini yikima ugra-
tan sirr1 6grenen geng yazar, Tanr ile seytan



arasinda kalan iki dindar geng, ucak kazasin-
dan tek basina kurtulan ve herkesin 6ldigint
distindiigti kadin, basarisizligini yenemeyen
unli tenis oyuncusu, otel odasinda bomba
yapan bir terorist ve dahasi. Her bir boliim in-
sanin karanlik noktalarini, erdemlerini, tuzak-
laring, isteklerini, inatlagmalarini, pigsmanlikla-
rini, kisacasi insana dair tim duygu ve halleri
ekrana tasiyor.

Deneyselin imkanlan

Room 104, son donemde ortalama elli da-
kikaya inen dizi strelerini otuz dakikanin da
altina ¢ekiyor. Yeni medyayla esgiidimli mik-
ro/minimal karakteriyle medyanin gelecegini
yansitirken, ayni zamanda televizyonun eski
formatlan giincelleyerek gelecekte nereye gide-
cegini de sezdiriyor. Dizi, bu anlamda televizyo-
nun ruhuna uygun sekilde, yasanan doniisim-
ler karsisinda var olabilmek icin yapilabilecek
yeniliklerin yollarin1 gosteriyor. Diger yandan
dustik biitceli bir is olmasi ve kisith bir mekana
hapsolmasina ragmen, bu olumsuzluklardan da
nitelik ¢ikarabilmesi agisindan da 6nemli.

UZAKTAN KUMANDA

DIZININ SURREAL ANLATIS|
TEKNIK EKSIKLIKLERLE
BIRLESTIGINDE YER YER
DAGINIKLIK YASANIYOR.

Dizinin en goze carpan eksikligi ise ucu agik
oykilerin sonunun seyirciye birakilmasi ve
stirreal anlati teknik eksikliklerle birlestiginde
yasanan daginiklik. Dolayisiyla kimi hikayeler
zorlukla ¢6ziltiyor. Bu durum, Room 104'un ge-
nig kitleler tarafindan poptler bir dizi olarak be-
nimsenmesinin éntindeki en bliyiik engel. Yine
de daha gliclii ve iddial hikayelerle yapilacak
boylesi deneysel bir calisma, gercek Kkitlesini
bir sekilde bulacaktir. Bu eksikliklerine ragmen
Room 104, temsil ettigi ilkler, yaratici ve yenilikei
yonu, oyuncu performanslari, stirprizleri ve ca-
zip anlatisiyla ilgiyi hak ediyor. m
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SHYAMALAN, OLUMSUZILE GIRIS
YAPTIGI KISILIK BOLUNMESI

SORUNUNU PARCALANMISILE

DERINLESTIRIYOR.




“Insanin olabilecegi seylerin bir

sinir1 olmali!” Peki ya olmazsa... Insan,
beyin potansiyelini ne kadar zorlayabi-
lir? Bilin¢disinin kendini korumak icin
olusturdugu her benlik, nasil bir gii¢
ortaya cikarir? Bu bilinmeyene ya da
dogatstliine acilan bir kap1 olabilir mi?

M. Night Shyamalanin 2000 yapimi
Olitmstiz (Unbreakable) filminin ardindan
on yedi yil gecti. Yonetmen Subat ayin-
da vizyona giren Parcalanmus (Split, 2016)
filminin son sahnesiyle -Bruce Willis
sirprizi- iki film arasinda bag kurarken
Uctinct filmin de seriye ekleneceginin
isaretini verdi. Shyamalan, Oliimsiiz ile
girig yaptig1 kisilik boliinmesi sorununu
Parcalanmus ile daha da derinlestiriyor. O
kadar ki bu defa ana kahramanin yirmi
Uic alt benligi var ve bu yirmi {i¢ alt ben-
ligin dogus sebebi, esas benligin “giic-
stizlugl”. Parcalanmis'in son sahnesinde

KEVIN'IN YARATTIGI ALT
BENLIKLER, INSANIN
GUCLU OLMAK
ADINAVUCUDUNUN
SINIRLARINI
ASABILECEGINI
KANITLIYOR.

ad1 gecen Mr. Glass, Oliimsiizin strekli
alay edilen kahramaninin lakabi. Kemik
hastaligi nedeniyle cam gibi kirilgan
olan kahraman, glicstiz kimligine zit bir
stiper kahraman kimligi arayisindaydi.
Parcalannis’ta ise kiigiik bir cocukken
annesinden stirekli siddet goren Kevin'in
yarattigl alt benliklerle, insanin giicli
olmak adina viicudunun sinirlarini asa-

bilecegine tanik oluyoruz. Filmde bii-
tun alt benliklerin ortak amaci Kevini
korumak. Bu amacla en son yarattiklar
sey ise Canavar. Yirmi dordiinci kisilik;
hayvanlarin  gliclerinin ~ karnigimindan
dogan, 6limsiiz, olagantistii bir yaratik.
Bir diger deyisle kisiligin en 6lumcl, en
seytani, en tehlikeli yani.

Analitik psikolojinin kurucusu Carl
Gustav Jung bilincdisinin bu karanhk
tarafina “golge” adini veriyordu. Sahip-
lenilmeyen benlik “bilin¢cdiginin  los
mahzenlerine gizlenmis gibiydi”! Ona
gore golge, sakl tutmaya calistigimiz
yanimizdi. Parcalanmis'ta da film bo-
yunca sakli tutulan kisilik Canavar. Her
ne kadar Kevin'in diger alt benlikleri,
Doktor Fletchera “Size ihtiyacimiz var!”
mailini siirekli olarak gondermis olsalar

1 Anthony Stevens, Jung, Ankara: Dost Ki-
tabevi, 2014, s. 92.
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da bu olimcul kisiligin var oldugunu,

ona tam anlamiyla itiraf edememislerdi.
Doktor Fletcher’in stirekli adini duydugu
Canavar'in varhgina hi¢ ihtimal verme-
mesi filmin kurguda biraktig1 bosluk-
lardan biri. Doktor, filmin basindan beri
one stirdigl argimanlari bu tutumuyla
¢urtittyor. Acinin insan beyninin sinirla-
rn1 zorlamadaki glictine inanan doktor,
kor bir adamin farklh alt benlikleriyle
gorme yetisini tekrar kazanabildigini ak-
tartyor ama Canavar'in varligina bir tirli
inanmak istemiyor. Kendisine anlatilan-
larin bir hikaye, olsa olsa bir fantezi ol-
duguna kanaat ediyor. Bu inan¢ da onun
talihsiz sonunu hazirliyor.

Filmdeki bosluklardan bir digeri ise
yirmi dort ayn kisiligin sadece alt1 veya
yedi tanesinin derinlik kazanmasi. Diger
kisilikleri sadece bilgisayarda birer dosya
adi olarak gorityoruz. Bu da filmin yirmi
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YIRMI DORT AYRI
KISILIGIN SADECE
ALTIVEYA YEDI
TANESININ DERINLIK
KAZANMASI, FILMDEKI
BOSLUKLARDAN BIRI.

¢ alt benlige sahip kahraman tezini za-
yiflatiyor. Parcalanmis’ta en gicli islen-
mis alt benliklerden biri “Benim adim
Hedwig. Kirmizi coraplarim var” diyen
dokuz yasindaki cocuk benlik. James
McAvoy'un oyunculuguyla dikkatleri
tizerine ceken en masum, en kandirla-
bilir benlik Hedwig, ayni zamanda en
tehlikeli olan. Cunki kisilikler arasin-
da dengeyi saglayan Barry’den 15181 ca-

lan, Barry'yi etkisiz hale getiren ve glicii
Canavar’a veren o. Bu anlamda Shyama-
lan da kimlik tizerine filmlerinde, asil ka-
tilin cocuk olmasi gelenegini bozmuyor.

Oldiirmeyen Aci

Hedwig’i Canavara bu kadar yak-
lastiran sey ise tipki Mr. Glass gibi kim-
senin artik onunla dalga gecemeyecek
olmasi. Parcalanmis’ta benlikleri hare-
kete geciren gli¢: aci. Filmin sonunda
tim alt benlikler bir hatay1 degil olaga-
nistiyt temsil ettiklerini kanitliyorlar.
Bununla birlikte normal insanin vakti-
nin sona erdigini salik veriyorlar.

Filmde cizilen glcli kisiliklerden
biri de Dennis. Dennis de bir anlamda
kisiligin kotticlil yanini temsil ediyor.
Bu nedenle onun ortaya citkmasi yasak.
Doktor Fletcher'dan kendini gizleme ca-
basi bu yiizden. Dennis, ti¢ kiz1 kaciryor



ve onlar1 Canavar i¢in av haline getiriyor.
Parcalanmig'ta act cekmeyenler kutsal
yemek olurken aci cekenler hayatin tadi-
n1 ¢ikarma hakki kazaniyor.

Av-avci izlegi film boyunca hikayeyi
zenginlestiren bir katman. Dennis’in
kacirdigr kizlardan Casey’in cocuklugu
da ayni iz lzerinden ilerliyor. Casey,
babasi ve amcasindan avci olmayi 6g-
renirken amcas1 tarafindan istismar
edilerek av haline doniisiyor. Benzer
bir sekilde Kevin da istismara ugrarken
av durumundayken, Canavara doniis-
tigiinde avci oluyor.

Canavara av konusunda yardim eden
bir diger suc ortag: ise Patricia. O da ki-
siligin kadinsi ve tehlikeli yontuni temsil
ediyor. Patricia, inanclarina olan baghlig
dolayisiyla tehlikeli. Bu ylizden onun da
1518a ctkmasi yasak. Kevin'in alt benlikle-
ri arasinda Dennis ve Patricianin etkisini

PARCALANMIS'IN
SONUNDATUMALT
BENLIKLER BIR HATAY]
DEGIL OLAGANUSTUYU
TEMSIL ETTIKLERINI
GOSTERIYORLAR.

dengelemeye calisan Kisilik ise Barry. O,
15181 kimde olacagina karar veriyor, ta ki
Hedwig ondan 15181 calana dek.

Kisilikler arasindaki gelgitle bir hayva-
nat bahgesinin bodrum katina hapsedilen
lic kizin kacma cabasi filmdeki gerilimi
stirekli olarak artirtyor. Casey'nin ge¢mi-
sinin geriye dontsler ile arka planda su-

nulmasi da gerilimi giiclendiriyor. Ancak

ACIK ALAN

Parcalanmish izlerken, gerilimin fazlaca
uzatilmig olduguna dair bir his olusuyor.
Mesela finalde Doktor Fletchern bod-
rum katina gelmesiyle dogan kurtulma
sansi daha etkin kullamlabilirdi. Ustelik
tam adi soylendiginde zararsiz hale gelen
Kevin'in bu 6zelliginin ikinci deneyiste is-
lememesi de filmin kaderini degistirmek
istemeyen senaryonun zorlamasi gibi.
Keza, gorevlinin imdat ¢agrisina kulak as-
mayisi da oyle.

Casey, kurtulmak icin en mantikh
hamleleri yapmasina ragmen kurtulu-
sunu tamamen cocuklugunda cektigi
actya borclu. Parcalannms “Oldirmeyen
ac1 gliclendirir” séziine fazlaca inanmis
gozikityor. Parcalannmuis’ta insanlar, aci-
lar1 sonucu beyin potansiyellerini agiga
¢ikariyor ve viicut kimyalarini degistire-
biliyor. Bu onlarin bilinmeyene ve doga-
ustiine agtiklar kapi.
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Babamin Kanatlariile
K‘VANﬁ SEZER gecen yilin dikkat ceken

. . - yapimlarindan birine imza
atan Kivang Sezer, yeni
F"_MIN SHGLHM projesi Ktk Seyler'i
m m gelistirmeye basladi.
BIR Hl-.l. METNI Yonetmenden yeni projenin
detaylarinin yani sirq,
sinema disuncesinin
ULMHLI temellerini de dinledik.

SOYLESI: AYBALA HILAL YUKSEL

Antalya Film Forum Kurmaca Pitching
Platformu’'nda Kii¢iik Seyler ile yarisi-
yorsunuz. Hikdyeden biraz bahseder
misiniz?

Kiiciik Seyler iyi bir ev, araba, cocuk ve
yagsam kosulu isteyen orta sinif bir ciftin
iligkilerinde ortaya ¢ikan bazi sorunlar ve
bunlan asma ¢abalan {izerine bir film. Is-
sizlik, ev isleri ve hayatin kiiciik ve 6nem-
siz gibi gériinen ayrintilarina odaklanmaya
calisacagim. Farkli vecheleri olan ¢ogu in-
sanin da yabanci olmadigi bu durum tize-
rine icinde mizah da olan bir film tasarh-
yorum. Heniiz senaryo asamasinda oldugu
icin cok ayrinti veremeyecegim.

Politik bir meseleyi insani bir hikayeyle
aktaran Babamin Kanatlari, farkli ke-
simlerden olumlu tepkiler aldi. Kiigiik
Seyler de toplumsal duyarliliklar1 olan
bir hikaye mi?

82 HAYAL PERDESI KASIM - ARALIK 2017



KULIS

Babamin Kanatlarn fil-

Kiiciik ~ Seyler,
minde ingaatini gordigiimiz Billur Kosk
Konutlari'ni kendine mekan ediniyor. Konut
kredisiyle hayatini bir nevi ipotek altina alan,
genis ve ekonomide etkili rol oynayan orta

simifin konut meselesindeki konumlanigini
distnirseniz toplumsal duyarhlik olarak ba-
kabilirsiniz. Sinifsal bir bakisim oldugu icin
karakterlerimi de o temelde ele almaya, ama
ayni zamanda bir insan olarak da anlamaya
ve anlatmaya calisiyorum. Bence duyarlilik-
tan daha onemli olan filmin saglam bir alt
metin lizerine bina edilmesi.

Kiigiik Seyler i¢in su anda hangi asamada-
siniz? Aklinizda birlikte ¢alismayi planla-
diginiz oyuncular ve ekip sekillendi mi?

Su anda senaryoyu gelistiriyorum. Ak-
himda iki yetenekli oyuncu var. Onlarla ca-
lismak istiyorum. Ama sartlara gore degi-
siklikler olabilir. Ortak yapim durumlarina
gore ayni ekiple calismayi yine isterim.

Filmi ne zaman cekmeyi ve tabii ne
zaman seyirci ile bulusturmay1 hedef-
liyorsunuz?

Her sey yolunda giderse 2018 sonbaha-
rinda filmi cekip 2019 yilinda festival siire-
cinden sonra vizyona girmek istiyoruz.

Kiigtik Seyler disinda bu siralar tizerinde
calistiginiz veya heniiz tamamladiginiz
baska isler, projeler var m1?

Bazi projeler var fakat hentiz ¢cok erken
asamadalar. Zamanla onlari da hayata gecir-
mek istiyorum.

Sizin eklemek istediginiz bir sey var mi?

Antalya Film Festivali'ne Ulusal Yarisma
geri gelsin!

KARAKTERLERIMI
SINIFSAL BAKISLA
ELE ALIRKEN
INSAN OLARAK
DA ANLAMAYA

VE ANLATMAYA
CALISIYORUM.
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DANGAL HINDISTAN’A KADIN
U M UT VEREN GURESLERINDE ILK ALTIN
MADALYAYI KAZANDIRAN GEETA
PHOGAT'IN VE AILESININ
HIKAYESINI BEYAZPERDEYE

TASIYOR.
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Kadin kimliginin tarih boyunca bitme-
yen micadeleye gebe birakilmasi ve “olma”
cabalarinin her seferinde feminist sdylem-
ler etiketine toslamasi eskiye dayanir. Bu
yoldaki ilerlemeye her zaman celme takilir.
Zira celme diye tarif etmeye calistigimiz sey,
cimleyi dolandirmadan sdylemek gerekirse
siddetin diger adidir. Yerytiziindeki yapisal
siddetin musallat oldugu kadin, bugiin ar-
tik yiikiini en fazla cektigi zeminde, siddete
kars1 konusabilme, eyleme gecme cesaretini
gosteriyor. Bu cesaretin eril gic tarafindan
“erkek diismanlig1” olarak algilanmasini ve
bu algida direnilmesini ise ginimiiz kadin-
lar1 umursamiyor.

Fasli sosyolog Fatima Mernissi'ye gore ka-
din, Dogu toplumlarinda mekana, Batr'da ise
zamana sikistiriliyor. Bu baglam tizerinden
zihinlerimizi yoklamaya devam edersek, yine
Kadwn Filozoflar adli kitabinda Marit Rullman
tarih boyunca kadinlarin hem diistince hem
de eylem bakimindan ikili bir diglanmislikla
bas basa kaldiklarini ve bu yiizden de kadin
miicadelesinin bu iki agidan zor bir tarih ol-

dugunu soyliyor. Hangi ideoloji ve fikirden
bakarsak bakalim, tilkemizde de kadin mi-
cadelesi diisince ve eylem asamalarinda iki
taraftan orselenerek ilerliyor.

Feminist edebiyat ve elestirel teori, sine-
ma ve gorsel sanatlarda verimli bir alan aca-
rak neredeyse ceyrek asirdan bu yana hem
erkek egemen sanat diglincesini hem de
otoriter sistemleri sorguladi. Sozgelimi Sey-
la Benhabib ve Drucilla Cornell ya da Nancy
Fraser gibi diinyaca tnli feminist yazar ve
diistintirlerin agmis oldugu elestirel kanalin
yeri ¢ok buylk. S6z konusu kanali doldu-
ran, tam da Fatima Mernissi'nin bahsettigi
mekana sikisan kadinlar isaret eden Dangal,
kadinlarin sirtin1 yere getirmeden her seyi
tek tek gosteriyor.

Hint sinemasinin 6nde gelen isimlerinden
Aamir Khan, Dangalin yapimcist ve bagrol
oyuncusu. Cocuk yaslardan itibaren sinema-
nin icinde olan Khan, 2001 yilinda kendi adin1
tastyan prodiiksiyon sirketini kurmasiyla ya-
pimciliga soyunmustu. Sirketinin yaptigi ilk

DANGAL’DA
ERKEK ISi DIYE
BILINEN GURES
SPORUNUN,
KADIN KIMLIGI
UZERINDEN
GOSTERILMESI
GUZEL BIR
HAMLE.
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DANGAL,
DUNYADAKI
KADINLARIN
YASADIGI
ZORLUKLARI KONU
ALIYOR.

film Lagaan: Once Upon a Time in India (2001)
ile de bircok 6diil kazanmis ve takip eden su-

recte, Hint sinemasinin diinyaya acilmasinda
onemli isimlerden biri olmustu.

Sifali ve Umitvar

Hindistan'a 2010 Commonwealth Oyun-
lar'nda kadin giiresglerinde ilk altin madalyay1
kazandiran Geeta Phogat'in, onu yetistiren ba-
basinin ve kendisi gibi gliresci olan kiz karde-
sinin hikayesini beyazperdeye tasiyan Dangal,
once kendi tilkesindeki sonra da diinyadaki bii-
tiin kadinlarin anlattig1, anlattikca da soluksuz
kaldiklan zorluklar konu aliyor. Ardindan ade-
ta onlara nefes olup, tipki giires minderindeki
manevralar gibi kadinlar icin ¢ikig yolu artyor.

Film, dinyanin biitin kadinlarina yone-
len carpik bakisi ele aliyor. Toplumun deri-
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Tum MMMIA.'HIN EN GOK IZLENEN RINT Fi_lnl'_i'.‘
k TH)

ninde yatan “kadin basinla ne isin var” serze-
nisini yerle bir ederken, bagari ve emegin cin-
siyetsizligini net bir sekilde izah ediyor. Erkek
isi diye bilinen giires sporunun, kadin kimligi
tizerinden gosterilmesi giizel bir hamle.

Dangal, kiiclik yasta evlendirilen kizlarin,
sadece cocuk doguran ve ev isi yapmaya zor-
lanan kadinlarin yaralarina sifa niteliginde.
Seyirciyi aglatiyor, giildiirityor; fakat en niha-
yetinde umut etmekten vazgecmiyor. Filmde-
ki umut vurgusu, miiziklerle de percinleniyor.

Farkindalik ve itiraz

Aileler, buytiik olcekte toplumlar, icte di-
renc gosterdikleri seylere reelde sessiz kalir.
Buradan hareketle Dangal rutin olani sorgu-
latip, ¢ikis noktast aratmasiyla amacini ikiye
kathyor. Icine dogulan toplumun normlarini
uysal bir sekilde kabul edip sira beklemek yeri-
ne, direnmeyi ve itiraz1 tegvik ediyor. Nitekim,
Aamir Khan'in hayat verdigi baba karakteri de
farkindalik yasayarak, kizlanyla birlikte mi-
cadeleye girisiyor ve vazgecmiyor. Minderin
ortasina toplumda kimi zaman miihendis, ba-
zen de sofor olan kadini firlatiyor ve yiiz altmis
yedi dakikalik bir filmi géziintizii kirpmadan
izletmenin yollarini buluyor.
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YOL AYRIMI DOGU EKSPRESINDE CINAYET SEVGISIZ
Yonetmen: Yavuz Turgul MURUER UN THE URIENT NELYUBOV

Senaryo: Yavuz Turgul EXPRESS Yonetmen: Andrey Zvyagintsev
Oyuncular: Sener Sen, Yénetmen: Kenneth Branagh Senaryo: Andrey Zvyagintsev,
Rutkay Aziz, Mert Firat Senaryo: Michael Green Oleg Negin
Yapim: Turkiye/2017/Turkce/ Oyuncular: Kenneth Branagh, Oyuncular: Yanina Hope, ,
TMC Film/UIP Tiirkiye Johnny Depp, Josh Gad Alexey Rozin, Maryana Spivak
Buytik bir tekstil sirketinin sahibi Yapim: ABD/2017/Ingilizce/Scott ZT::;;VZZ\?{ ;:/rgzz;siflzgg’(/a,
Mazhar Kozanli, is hayatinda son Free Productions/The Moments Why Not Productions/
derece profesyoneldir ve ailesine Entertainment Baska Sinema
tz;ﬁljj:\r/ag:‘?;;ubka:ﬁ]rde;:iii Srt:szllr? d\gllsae::de? lStanbL_J,l \;e zar;(s Sevgisiz, gocgklamm ansizin ortadan
L . " yapan uniu sar kaybolmasi lzerine onu aramaya
,5|”rket| agresif bir pollt'|ka\/|a Ekspresi'nde bir cinayet islenir. baslayan, bosanma arifesindeki
yoneten Mazhar Bey'in hayata Amerikali bir milyoner olu Kari-kocanin ’gabalarmln hikayesini
bakisi gecirdigi trafik kazasindan bulunur. Unlii Belgikali dedektif anlatiyor. Andrey Zuyagintsev
sonra tamamen degisir. Baska Hercule Poirot da trenin yolculari siddetle, kavgayla ve sevgisizlikle
tirld bir adama dontsme arasindadir. Trenin kara saplanip yogrulmus bir toplumun portresini
girisimleri, basta ailesi olmak durmasi, Poirot'ya yetkililer duruma ciziyor. Hayati degere sahip kurumlari
tzere pek cok Kisiyi karsisina el koymadan once cinayeti cozmesi islevsiz hale gelmis Rus toplumu,
almasina neden olacaktir. icin birkag saat zaman verecektir. yonetmenin otopsi masasinda.
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LE REDOUTABLE

Yonetmen: Michel Hazanavicius

Senaryo: Michel Hazanavicius

Oyuncular: Louis Garrel,
Stacy Martin, Bérénice Bejo
Yapim: Fransa/2017/

Fransizca/107'/ Wild Bunch/
Baska Sinema

Paris'te donemin en cok
konusulan yonetmeni Jean-
Luc Godard, Cinli Kiz(La chinoise,
1967) filmini ceker. Filmin
basrollindeyse sevdigi kadin
olan, kendinden yirmi yas
kiiclik Anne ver alir. Mutlu cift
evlenir, ama filmin gorduga ilgi,
ardindan gelen 1968 olaylari,
Jean-Luc Godard'in kendini
sorgulamasina neden olur.
Artistin yénetmeni Michel
Hazanavicius'un son filmi,
Godard'a ithaf edilmis bir
saygl durusu.
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STRONGER

Yonetmen: David Gordon Green
Senaryo: John Pollono

Oyuncular: Jake Gyllenhaal,
Tatiana Maslany,
Miranda Richardson

Yapim: ABD/2017/ingilizce/ 116"/
Lionsgate/ The Moments
Entertainment

Bostonliisgi Jeff, eski sevgilisi
Erin’le barismanin yollarini arar
ve bu amacla maratona katilr.
Maraton sirasinda yasanan
patlamada Jeff bacaklarini
kaybeder. Erin ve ailesinin
destegiile aylarca stiren
psikolojik ve fiziksel terapinin
Ustesinden gelen Jeff'in bu
zorlu sUrecte bir yandan aile
baglari sinanirken, geng adam bir
yandan da kendisinde bulunan
glcun farkina varir.
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VINCENT'| SEVMEK
LOVING VINCENT

Yonetmen: Dorota Kobiela,
Hugh Welchman

Senaryo: Dorota Kobielg,
Hugh Welchman

Oyuncular: Saoirse Ronan,
Jerome Flynn, Aidan Turner

Yapim: ingiltere, Polonya/2016/
ingilizce/95'/Trademark Films/
Mars Dagitim

"Aycicekleri’, "Yildizli Gece”, "Kafe
Terasta Gece" gibi tablolariyla
bilinen Gnli ressam Vincent van
Gogh'un yasami ve esrarengiz
olumd ressamlar tarafindan
beyazperdeye yansitiliyor. Loving
Vincent, \lincent van Gogh'un
ylz virmiden fazla tablosundan
olusuyor ve hikaye tablolardaki
karakterlerle anlatiliyor. Olay orgusu
ise sanatcinin yazdigl sekiz yiiz
mektup tzerinden kuruluyor.
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'; A Bad Moms Christmas Scott Moore, Jon Lucas Mila Kunis, Kathryn Hahn, Kristen Bell ABD, (in/2017
8 Diinyanin En Giizel Kokusu 2 Mustafa Ugur Yagcioglu Riza Kocaoglu, Tuba Unsal, Bestemsu Ozdemir Tirkiye/2017
% Kare o S § o isveg, Almanya, Dani-
§ The Square Ruben Ostlund Claes Bang, Elisabeth Moss, Dominic West e A
m Ketenpere Kamil Cetin Safak Sezer, Hakan Ural, Mehmet Esen Tiirkiye/2017
Oha Diyorum Ersan Ozer Mert Karadas, Melih Abuaf, Firat Sobutay Tiirkiye/2017
Testere: Jigsaw Efsanesi / Jigsaw Michael Spierig, Peter Spierig | Tobin Bell, Laura Vandervoort, Mandela VVan Peebles | ABD, Kanada/2017
: Agir Kelepge Cuineyt Faruk Arkin Faruk Enterli, Dilara Cambaz, Clineyt Faruk Arkin Tirkiye/2017
§ I?/I?Jgrgeﬁkjr?rtijrgjr?eiipg:(/;:ess Kenneth Branagh Kenneth Branagh, Johnny Depp, Daisy Ridley ABD/2017
g Mutluluk Zamani Senol Sonmez Barnis Ardug, Cengiz Bozkurt, Levent Oktern Tiirkiye/2017
9 Sera - Gegmisin Gizemi Adem Ugur Deniz Saribas, Atilgan Guimus, Cem Ozer Turkiye/2017
Igi?/(?rfisgﬁ:]d:juooflsnope Aki Kaurismdki Sherwan Haji, Sakari Kuosmanen, llkka Koivula Zilr;:zz(\j/igféow
Yanlis Anlama Ulas Cihan Simsek Sevket Goruh, ilker Ayrik, Hakan Bilgin Turkiye/2017
Yol Ayrimi Yavuz Turgul Sener Sen, Rutkay Aziz, Mert Firat Tiirkiye/2017
~ Ayaz Dersu Yavuz Altun Deniz Telek, Ozlem Aktas, Caglar Tiifekgi Tiirkiye/2017
§ Beginner Burcak Acik Uzen Guven Kirag, Birsen Diiriilii, Ali Uyandiran Tiirkiye/2016
% Bizim Kiiciik Glinahlarimiz Mehmet Kitiik Savas Ozkul, Oguzcan Ulu, Bahar Dokur Tiirkiye/2017
<
S ety T
Hunter Killer Donovan Marsh Gerard Butler, Billy Bob Thornton, Common ABD/2017
Em;f;& giojlne?flntérieur Claire Denis Juliette Binoche, Xavier Beauvois, Philippe Katerine | Fransa/2017
Justice League Zack Snyder, Joss Whedon Ben Affleck, Gal Gadot, Jason Momoa ABD/2017
Kardan Adam Tomas Alfredson Michael Fasgbender, Rebecca Ferguson, !ngiltere, ABD,
The Snowman Charlotte Gainsbourg Isve¢/2017
$;£Ssilll(i3neg\/i§=fir:1lg;i:rae?lljeer Yorgos Lanthimos Nicole Kidman, Colin Farrell, Barry Keoghan ;(:gr;ﬁzirzt/%né1 7
Mucize / Wonder Stephen Chbosky Julia Roberts, Owen Wilson, Jacob Tremblay ABD/2017
Sen Kiminle Dans Ediyorsun? Burak Aksak Uraz Kaygilaroglu, Binnur Kaya, Demet Ozdemir Tiirkiye/2017
Seni Gidi Seni Sibel Tung Ahmet Kayakesen, Serdar Sezgin, ilay Erkok Tiirkiye/2017
The Nut Job 2: Nutty by Nature Cal Brunker Jeff Dunham, Joe Pingue, Will Arnett ABD/2017
~ All | See Is You Marc Forster Blake Lively, Jason Clarke, Yvonne Strahovski ABD, Tayland/2016
§ Ayi Paddington 2 / Paddington 2 Paul King Ben Whishaw, Imelda Staunton, Hugh Bonneville ingiltere, Fransa/2017
g’ Bugday Semih Kaplanoglu Jean-Marc Barr, Ermin Bravo, Grigoriy Dobrygin FT:E::;I;’ élvrgglnzvgah
,‘\T, Housewife Can Evrenol Clémentine Poidatz, David Sakurai, Alicia Kapudag | Tiirkiye/2017
Morg Tuncer Glirbliz Emin Giimiiskaya, Gamze Pelin Gékce, Banu Olmez | Tiirkiye/2017
Kardesim Benim 2 Mert Baykal Murat Boz, Burak ﬁzgivit, Pinar Deniz Tiirkiye/2017
On Adim / Ten Steps Fatih Haclosmanoglu Fatih Haciosmanoglu, Diane Caldwell, Sarper ilhan Tirkiye/2015
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l; Aile Arasinda Ozan Aciktan Engin Glinaydin, Demet Evgar, Erdal Ozyagcilar Turkiye/2017

8 Babalar Savasiyor 2 Sean Anders Mark Wahlberg, Will Ferrell, Mel Gibson ABD/2017

é Cizgi Otesi / Flatliners Niels Arden Oplev Ellen Page, Diego Luna, Nina Dobrev ABD/2017

g e . : 2 I ) X 3 Macaristan,

— Juipiter'in Uydusu / Jupiter holdja Kornél Mundruczé Zsombor Jéger, Merab Ninidze, Gyorgy Cserhalmi Almanya/2017
#Eguz;t\tllgcg:qpire o Ei]crz(tl;i (}:(liﬂ:filch Jim Carter, Rasmus Hardiker, Alice Krige S'(;T;]?r:\(l]?i(:flmndﬂr

Ingiltere/2017

Korfez Emre Yeksan Ulas Tuna Astepe, Ahmet Melih Yilmaz, Serpil Gl Tiirkiye/2016
Stronger David Gordon Green Jake Gyllenhaal, Tatiana Maslany, Miranda Richardson | ABD/2017

~ Alibi.com Philippe Lacheau Philippe Lacheau, Elodie Fontan, Julien Arruti Fransa/2017

§ He's Out There Dennis lliadis X‘;?;;fs;irg:\z@ki‘ JustinBruening, ABD/2017

§ Oteki Taraf Ozcan Deniz Ozcan Deniz, Meryem Uzerli, Asli Enver Tiirkiye/2017

© Suburbicon George Clooney Matt Damon, Julianne Moore, Oscar Isaac ABD/2017
The Star Timothy Reckart Steven Yeun, Keegan-Michael Key, Aidy Bryant ABD/2017
Le Redoutable Michel Hazanavicius Louis Garrel, Stacy Martin, Bérénice Bejo Fransa/2017
Lucky John Carroll Lynch Harry Dean Stanton, David Lynch, Tom Skerrit ABD/2017
Poyraz Karayel: Kiiresel Sermaye Osman Tasg Celil Nalgakan, Emel Colgecen, Musa Uzunlar Tirkiye/2017
Santa & Cie Alain Chabat Alain Chabat, Audrey Tautou, Pio Marmai Fransa/2017
gzg: Wg: ?Eg JLZiIt Jedi Rian Johnson Daisy Ridley, John Boyega, Oscar Isaac ABD/2017
The Party Sally Potter ﬁ;i:rtiicr}uSE(l);;;l'SP;?]mas, Gty opgl; ingiltere/2017

& Aci Tath Eksi Andag Haznedaroglu Bugra Giilsoy, Ozge Ozpirincci, Yusuf Akgiin Tiirkiye/2017

5 Dénme Dolap / Wonder Wheel Woody Allen Kate Winslet, Justin Timberlake, James Belushi ABD/2017

g Ferdinand Carlos Saldanha John Cena, Kate McKinnon, David Tennant ABD/2017

N Martilarin Efendisi Mehmet Ada Oztekin Mehmet Giinsiir, Bige Onal, Timugin Esen Turkiye/2017

,; Baban Kim? / Father Figures Lawrence Sher Owen Wilson, Ed Helms, J.K. Simmons Tiirkiye/2017

8 Cat Kapi Ask Erhan Baytimur Miige Boz, Jess Molho, Nergis Kumbasar Tiirkiye/2017

é Jumaniji: Welcome to the Jungle Jake Kasdan Dwayne Johnson, Jack Black, Kevin Hart ABD/2017

(a2

E I;uzlg s(tllt?e&a:riwtls](:;:r‘zn?nute Robin Campillo Nahuel Perez Biscayart, Arnaud Valois, Adéle Haenel | Fransa/2017
Karabasan / Slumber Jonathan Hopkins Maggie Q, Will Kemp, Sylvester McCoy ABD/2017
Loving Vincent \?Voerlzr:n};onbiem' Hugh Saoirse Ronan, Jerome Flynn, Aidan Turner g]j!t:\;s’/m‘l 5
P el Michael Gracey Hugh Jackman, Rebecca Ferguson, Michelle Williams | ABD/2017
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The Greatest Showman

Sevgisiz
Nelyubov

Andrey Zvyagintsev

Yanina Hope, Alexey Rozin, Maryana Spivak

Rusya, Fransa, Belgika,
Almanya/2017



ik
Sinemasil
Arastirmalari,

I SINEMASINA  ALL ABOUT
DAIR HERSEY TURKISH CINEMA
mmgm ‘DE AT tm.o‘zg.f/a

Fia Jion &

TiF

40,000 GORSEL | IMAGES
6.395 MAKALE | ARTICLES

7.796 FiLM | FILMS

isi | PEOPLE :
45236 KB IPERLE e oivLEsi | INTERVIEWS

iTAP | BOOKS .
:ngt:gf:dssgs 285 DERGI | PERIODICALS

bilgigtsa.org.tr
 TSAorgtr @ TSAorgtr

Projenin ilk asamasi 1 Eyliil 2013-1 Haziran 2014 tarihleri arasinda Istanbul KalkinmaAjansi tarafindan desteklenmistir.

The first stage of the project, between September 1, 2013, and June 1, 2014, was supported by the istanbul Development Agency (ISTKA).
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