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BU SAYIDA

BERGMAN’IN YUZLERI

Bu yil Isvecli yonetmen ve oyun yazari, énemli auteur sinemacilardan
Ingmar Bergmanin dogumunun yuUzuncl yili. Persona, Kis Isid, Giiz
Sonati, Utang, Yaban Cilekleri, Bir Evlilikten Manzaralar gibi oyunculuk,
sanat yonetimi, sinematografi acisindan saglam filmlere imza atmig
Bergmanin en o¢nemli aldmetifarikalarindan biri de kamerasiyla
oyuncularin ylzlerine odaklandig: yakin plan cekimleri. “Sinematografi
insan yuzidur” diyen yonetmenin filmlerini cagdas Fransiz felsefeci
Gilles Deleuzein bir¢cok metninde ele aldig1 yuize dair gortisleri izerinden
yorumladik.

Vizyon sayfalarinda 37. Istanbul Film Festivalinin ¢ne ¢ikan filmlerinden
tctinii, ayrica Steven Spielberg’in son filmini degerlendirdik.
Sinemaseverlerce uzun zamandir merakla beklenen Lynne Ramsay
imzali ilgin¢ su¢ hikayesi You Were Never Really Here, festivalde Tayfun
Pirselimogluna en iyi yonetmen, Tansu Biger’e en iyi erkek oyuncu 6diili
kazandiran kiyamet anlatisi Yol Kenari, usta yonetmen Wes Anderson’in
stop-motion animasyon harikasi Képekler Adast ile Spielbergin son
bilim kurgusu Baslat hakkindaki yazilari okuyabilirsiniz.

Sdylesi bolimiimiziin konugu Ercan Kesal. Bircok kisa ve uzun metraj
filmde rol alan, yazarligiyla one ¢ikan Kesal son donemde oynadigi Cukur
dizisiyle de dikkatleri tizerine ¢ekiyor. Bu yaz Nasipse Adayiz isimli uzun
metraj filmini yonetmeye hazirlanan Kesal ile oyunculugu, yazarligi
yaninda yakin zamanda c¢ektigi Findiktan Sonra isimli belgeselini
konustuk.

Akademi bolimiuinde Kultir Universitesinden Dog. Dr. Okan Ormanh
ile “1980’den Gunumiize Tirk Sinemasinda Baba-Ogul iliskisi” bashkl
tezinin hazirlik asamasi, tezinin icerigi ve ele aldig1 filmler tizerine bir
soylesi gerceklestirdik.

Kisaca bolimiinde c¢esitli mecralarda kultlir sanat yazilari yazan,
réportajlar yapan ve bircok kisa filme imza atan Soner Sert, Hastabalkict
isimli son kisa filmini, kisa filme dair goriislerini, kisa filmcilerin
tilkemizde yasadig1 sorunlar anlatti.

Uzaktan Kumanda bolimiinde zaman yolculugu temasina farkh
yaklagimiyla dikkat ceken Dark isimli diziye dair bir yazinin yani sira,
online icerik saglayicilarin yayginlagsmasiyla beraber daha genis kitlelere
ulasan mini belgesel dizilerden dikkat cekenleri ele aldik, kisa bir rehber
hazirladik.

Celil Civan
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GUNDEM

CANNES BU YIL COK
KONUSULRCAK

Dlinyanin en prestijli film festivallerinden Cannes, bu
yil yetmis birinci kez kapilarini acryor. 8-19 Mayis tarih-
leri arasinda gerceklestirilecek festivalin juri bagkani
oyuncu Cate Blanchett.

Cannes Film Festivali daha baglamadan yasak haberle-
riyle giindeme geldi. ilk olarak festival baskan: Thierry
Frémaux, yaptigl aciklamada Fransa’da vizyona gir-
meyen filmlerin festivale kabul edilmeyecegini duyur-
du. Asikar bicimde Netflix yapimlarini hedefleyen bu
karara giden stireci hatirlamakta fayda var. Gegtigimiz
yil Netflix, festivale Bong Joon-ho'nun Okja’st ve Noah
Baumbach’in The Meyerowitz Stories’i ile katilmis, ancak
filmlerin yonetmenleri sert elestirilerin hedefi olmustu.
Fremaux, s0z konusu filmlerin daha sonra sinemada
gosterilecegini diistindiikleri i¢in yarismaya katilmala-
rina izin verildigini ancak Netflix'in filmlerini vizyona
sokmaya yanasmadigini ifade etti. Fransa'da filmlerin
vizyona girdikten ancak li¢ yil sonra internet tzerin-
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den yayinlanmasina izin veren bir kanunun bulunmasi
Netflix ile Cannes arasinda uzlagsmay: engelliyor. Olan
bitenler dolayisiyla festival, geleneksel diisiince yapisi
nedeniyle elestirilse de karar destekleyenlerin sayisi
azimsanmayacak kadar fazla.

Festivalde, bir baska kisitlama da basin gosterimlerine
geldi. Basin gosterimlerinin artik -adet oldugu tizere-
promiyerden once yapilmayacagi duyuruldu. Gazeteci
ve elestirmenlerin filmi promiyerle ayni saatte gercek-
lestirilecek basin gosterimlerinden takip edebilecegini
dile getiren Frémaux, bu degisikligin filmin ve galanin
prestijini artirmak icin yapildigini belirtti.

Ayrica Frémaux, bu yil izleyicilerin kirmizi hali tizerin-
de selfie cekmesinin yasaklanacagini acikladi. Frémaux,
kirmizi hali seremonisi sirasinda cekilen selfie’lerin aki-
s1 yavaslattig1, baska bircok soruna neden oldugu ve bu
nedenle kirmizi haliy1 hatta festivali lekeledigi gerekce-
siyle bu kararin alindigini soyledi.

Yasak haberleri bir yana, Nuri Bilge Ceylan'in son filmi Ah-
lat Agaci'nin da bulundugu heyecan verici bir secki sunan
festivalde yarisan tim yapimlar ise soyle:

- Le Livre D'Image, Jean-Luc Godard
- BlacKkKlansman, Spike Lee

« Three Faces, Jafar Panahi

« Cold War, Pawel Pawlikowski

- Leto, Kirill Serebrennikov

- Lazzaro Felice, Alice Rohrwacher

- Under The Silver Lake, David Robert Mitchell
- Capernaum, Nadine Labaki

- At War, Stephane Brizé

- Asako I&IT, Ryusuke Hamaguchi

- Sorry Angel, Christophe Honoré

- Dogman, Matteo Garrone

- Girls of The Sun, Eva Husson

+ Yomeddine, A.B Shawky

- Burning, Lee-Chang Dong

- Shoplifters, Kore-Eda Hirokazu

- Ash is Purest White, Jia Zhang-Ke
- Ahlat Agaci, Nuri Bilge Ceylan

- The Man who Killed Don Quixote, Terry Gilliam
- Ayka, Sergey Dvortsevoy

« Knife + Heart, Yann Gonzales ™
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SERIN KATIL

MELIS SAHIN

LYNNE RAMSEY ONCEKI FILMINDE
ANNE USTUNDEN ILERLEYEN
SORUNSALI BU KEZ BABA USTUNDEN
ELE ALIYOR.

Lynne Ramsay Kevin Hakkinda Konus-
malwyiz (We Need to Tallk About Kevin, 2011)
filminden alt1 sene sonra yine aileye ve
dolayisiyla topluma dair bir filmle daha se-
yirciyle bulustu. You Were Never Really Here,
bir onceki filmde anne tstiinden ilerleyen
sorunsali bu kez baba {iistiinden ele aliyor.
Filmin baskarakteri Joe, asker bir babanin
ogludur. Cocukluk dénemi strekli kavgala-
rin yasandigi bir aile ortaminda gecer. Aske-
ri bir terbiye aldig1 babasindan sikc¢a siddet
gorlir. Yasadiklari, zamanla Joe'nun hayatini
sekillendirir, kendisi de asker olur ve sonra
kirahk katil.

Daha onceki filmde Kevin'in, burada da
Joe’nun bagina geldigi gibi; insanin erken ¢o-
cukluk caginda yasadig1 travmalar sonraki
eylemlerinde belirleyici rol oynar. Dogacak-
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lan aileyi secemeyen kahramanlarimiz, be-
lirli bir zamana kadar bunu sorgulamaz. Bir
nevi “kader mahkimu” gibi, belirli bir kaliba
mecburdur. Yaptiklarindan pisman olmalar
icin dahi zaman gerekir. Girdikleri bu kalip
icinde hayat boyu ayni kalabilirler, bazense
tstiin cabalarla degisebilirler. Joe'nun film
boyunca sik stk muhayyilesinde (dolayisiyla
gecmisinde) yasadig1 travmalarda gezindi-
gine gahit oluruz. Giindelik islerin arasina
yerlestirilen bu flashbackler kendini glicsiiz
hissetmesine ve haliyle gliclii olmak i¢in sil-
kelenme ihtiyact duymasina sebep olur. Joe,
kriz anlarinda babasindan 6grendigi gibi ka-
fasina poset gecirip nefes egzersizleri yapar.
Bogulurcasina yaptig1 egzersiz Joenun ruh
halinin gorsel anlatimidir ve bu caresizlik iz-
leyiciyi de nefessiz birakir.



Oliime Hitkmetmek

Isi insan 6ldiirmek olan Joe icin hayat ve
6lum arasinda c¢izgi varla yok arasindadir.
Ama bagkasi tarafindan oldirilmek degil.
Hem asker cocugu hem de eski bir asker
olan Joe icin bagkasi tarafindan élduriilmek
iradi ve bedensel gli¢cstizliigin sonucu ol-
dugu icin korkulacak bir durumdur. Ancak
kendisi kendine zarar verebilir (veya kendi-
ni oldirebilir). Stirekli bu diistince ile yasar,
her an 0lmek icin hazir sebepler onunladir.
Joe’'yu hayatta tutan belki de tek sebep an-
nesinin varhigidir. Joe'nun i¢ diinyasindaki
tim bu kargasa filmin butlintine siner. Yo6-
netmenin senaryo kurgusu Joe karakterini,
basariyla ve katman katman acar.

Joe'nun duygusal diinyasindaki gelgitle-
rin yansitilmasi, karakterin salt kétii olarak

resmedilmesine mani olur. Clinkii aslinda
Joe acimasiz biri degildir, ama istedigi zaman
acimasizca davrandigi olur. Hamuru tam da
kiralik katil olmak icin yogrulmus kahrama-
nimiz meslegini bitylk bir serinkanhlikla icra
eder. Onun icin ig istir, emir emirdir ve yeri-
ne getirilmesi gereken her gorev korkusuzca
ifa edilir. Is hayati disinda, evinde annesiyle
yasayan, merhametli biridir. Ona tirli sid-
detler uygulayan babasinin fotograflar1 hala
evlerinde durur. Ama annesiyle gecmise dair
hi¢bir sey konusmazlar, zaten anne boyle-
si bir hesaplasma icin artik oldukca yaghdir.
Film boyunca yash anne esas olarak Joe'nun
merhametli i¢ dlinyasini gosteren karakterdir.

Kendini Zaptetmek

Basta belirtildigi gibi, cocukluk travma-
lan bir yere kadar Joe'nun davraniglarini ve
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ViZYON

BOGULURCASINA
YAPTIGI EGZERSIZ,
JOE'NUN RUH
HALININ GORSEL
ANLATIMIDIR.

secimlerini aciklayabilir veya hatalarinin

gerekcesi olabilir. Ancak ruhsal takat gelistir-
dikten sonra artik bir esik atlamasi beklenir.
Esigi atlamak ne kadar zor da olsa bir kiralik
katil icin bile mimkiindiir. Kahramanimiz
Joe, son aldig1 isle basina gercekten biiylik
bir bela alir. Kaybolan kizinin bulunmasini
ve suclularinin acimasizca cezalandirilmasi-
niisteyen senatoriin teklifini kabul eden Joe,
farkinda olmadan kirli bir siyasi oyuna dahil
olur. Senatoriin kizi Nina'y1 cocuk genelevin-
den kurtarir ama bedelini annesinin 61duriil-
mesiyle oder. Nina'y1 kurtardigi halde onu
babasina teslim edemeden, kii¢lik kiz yine
talihsiz kaderine geri doéner.
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Isin sorumlu oldugu kismu bitince evine
donen Joe yatak odasinda vurulmus olan
annesiyle karsilasir. Daha dnce ¢ok kez kana
bulanmus elleriyle, annesinin viicudunu mer-
hametle “mesheder”. Takim elbisesini giyip
yakigir bir cenaze merasimi diizenlemek is-
teyen Joe, kisa bir yolculuk sonrasi annesiyle
bir irmak kenarina gelir. Kendi ceplerine tas
doldurup kefeninin icindeki annesiyle birlikte
suyun derinliklerine dogru inmeye baglar. Tam
araftayken anneyi karanhga dogru birakir ama
kendisi asili kalir. Bu asili kalig bir degisimin de
sancisidir. Hayata devam etmek icin agirlikla-
rindan kurtulmasi gereken Joe, gerekli yasama
istegini kendisi gibi “kader mahkimu” olan
Nina'ya yardim etmekte bulur. Cebindeki tas-
lar bir bir suya birakir, yiiklerinden kurtularak
su Usttine cikar, Filmin Joenun annesiyle ve-
dalastig1 bu boliim, 6liimle hayat arasindaki
kahramanimizin gecmisle hesaplagmasi ola-
rak degerlendirebilir.

Joe'nun bu kez is icabi olmadan kurtar-
maya karar verdigi Nina, valinin kacgirdig ve
kelimenin tam anlamiyla “kotii emellerine
alet ettigi” pek cok kucuk kizdan biridir. Ve
Joe onu Vali'nin evinde bulur. Nina kendisi
gibi bir canavara donltismeden icinde bu-
lundugu travmadan cekip cikarmaya gelen
Joe, gec kalmis gibidir. Ctinkii Nina kendi
hesabini gérmiis ve evdeki valiyi 6ldirmiis,
kanli elleriyle oturdugu sofra basinda
Joe’yu karsilar. Ozdeslesme yasayan ikilinin
arkadagliklar bu kader ortakhgiyla kuvvet-
lenir, oradan beraber uzaklasirlar.

Filmin final sahnesi asil meselenin yani
sira, toplumun bu konuda nerede konum-
landigin1 gozler ontine serer. Mola verdikleri
bir restoranda Nina'nin tuvalete gitmesini
firsat bulan Joe intihar ettiginde, cevresinde
oturan herkesin ylzii kana bulansa da resto-
randakiler alding etmeden kaldiklari yerden
devam ederler. Sessiz kalabalik, kiralik kati-
lin ortaklarindan baska bir sey degildir. Bir
suclunun yetismesinde icinde bulundugu
ve hatta ondan sikayetci olan toplumun pay1
yadsinamayacak kadar buytiktir. m
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KIYAMETI
BEKLERKEN

DONDU TOKER

YOL KENARI, KAFKAESK DENEBILECEK
BIR ANLATIYLA DUNYANIN
SURUKLENDIGI SONU ANLATIYOR.

Bu yilki Istanbul Film Festivali'nde Yol Ke-
nart yogun bir ilgi ve beklentiyle karsilandi.
Tayfun Pirselimoglu'nun bircok usta oyuncu,
odulli kurgucu Ali Aga ve Angelopoulos
filmlerinden bildigimiz gortiintli yénetmeni
Andreas Sinanos ile ¢alistigi film, festivalden
iki 6dulle dondu. En Iyi Yonetmen odiltyle
birlikte, basrol oyuncularindan Tansu Bicer
de En Iyi Erkek Oyuncu odiliine layik goril-
di. Pirselimoglu'nun kariyerindeki onemli
basamaklardan biri olarak gortilebilecek Yol
Kenar, etkili gorsel coziimlemeleri ve Kaf-
kaesk denebilecek anlati yapisiyla diinyanin
stiriklendigi, gérmezden geldigi bir sonu
anlatiyor.

Pirselimoglu, senarist olarak basladig
sinema kariyerine, Dayim (1999) ve Stikut
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Altindr (11 Silenzio e’Dorvo, 2002) gibi kisa film-
lerle devam etti. Ardindan Hicbiryerde (2002),
vicdan ve 6lim tclemesi (2007-2010) ve son
olarak Ben O Degilim (2013) filmleriyle hem
yurt ici hem de yurt disinda bircok odiil ka-
zand1. Filmlerinde insan ve diinyanin tuhaf
dongtist, belirsizlikler, vicdan, kotiictlliik
gibi kavramlarin Gistiine giden yonetmenin,
son filmi en iddiali isi sayilabilir. Zira film bir
Kiyamet ve Mehdi anlatisi sunuyor. Firtinalh
ve karanlik bir kasabada acayip olaylar ya-
sanir. Ne orada yasayanlar ne de arastirma
yapan ekip kasaba acgiklarinda demir atmis
gemiden gelen karmasik seslerin, sebepsiz
yanginlarin ya da 6limlerin sirrini ¢ozemez.

Yol kenarinda vyasayan kasabalilarin
siradan hatta sikici gortinen hayatlarinda



olim ve dehset kol gezer. Ancak olan biten
hakkinda basit sorular sormak disinda bir
sey yapmayan bu insanlar kaderlerini kabul
eder. Heidegger'in “dasein” olarak tanimladi-
81 varoluslar icinde kalmaya, sadece orada
olmaya devam ederler. Onlar ne kendi var-
liklarini ne de orada olmay1 se¢mistir, yol ke-
narindaki o diinyaya firlatilmiglardir. Kader-
leri yaratici tarafindan, mutlak 6liim olarak
tayin edilmistir. Bu insanlar da gelecegi ve
gecmisi birakarak, kendilerini giindelik ha-
yatin meggalelerinde kaybederler ve simdiyi
tekrar ederek yasarlar. Heidegger'in imkan
olarak so0z ettigi olim, buradakileri 6zglr-
lestirmez ya da benliklerini biittinlestirmez.
Kiyametin yakinligi, onlari kendilerine ve
digerlerinin hayatlarina karsi yabancilastirir.

Varoluslarina dair bir arayisa gitmekten cok,
sonlu bir simdinin i¢inde sikigirlar ve gelme-
yecek bir gemiyi beklemeye devam ederler.

Ve Kaostan Mehdi Cikagelir

Yol Kenar'nda ilk olarak hissedilen, te-
kinsiz bir atmosferdir. Tehlikeli oldugu var-
sayilan orman, yanarak kosan adamlar, an-
lamsiz sesler, ugultular ve firtinali denizde
hareketsiz bir gemi.. Tim bu unsurlar, te-
kinsizin isaret ettigi hakikati sorgulatir. Bir
seyler olacaktir ama ne zaman? Bu sorgu-
lamalar arasinda beklenen isaret gelir. Her
sey tim acayipliklere ragmen monoton bir
sekilde ytirtirken, kasabaya calismak i¢in ge-
len adam (Tansu Biger) merak konusu olur.
Doktora giden bu yabanci, dnce stirekli kar-

VIZYON
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ViZYON

BASIT SORULAR
SORMAK DISINDA
BiR SEY YAPMAYAN
KASABALILAR
KADERLERINI
KABUL EDIYOR.

silastig1 hemsireye goztikir, ciddi bir seyi ol-
madigini 6grenir. Ancak muayene sirasinda
yabancinin ktirek kemiklerinin arasindaki
leke fark edilir ve hakkinda soylentiler yayi-
lir. Kasabalilar yabancinin sirtindaki lekenin
peygamberlik mithrii ve kendisinin ise Meh-
di olduguna inanmaya baslarlar. Once imalar
ve garip bakislarla, sonra da dogrudan adami
sorgularlar. Aslinda herkesin tahmin ettigi
ancak emin olamadig1 sonun alameti Meh-
di gelmigstir. Adam buna anlam veremese de
insanlar onu her buldugunda, kiyameti ve
sonlarini sorarlar. Stirekli tekrar eden soru-
lara Mehdi'nin bilmiyorum cevabi ya da ka-
yitsizhigl, kendisine dair stipheyi kuvvetlen-
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dirir. Mehdi halihazirda yaganacaklari bildigi
icin bu tavirda olmalidir.

Kasabay1 saran bunalim ve paranoya hali
her yeri kaplar. Kottiltik sessizce artarken, in-
sanlar siradan gorevlerini yerine getirmeye
ve dedikodulara kulak vermeye devam eder.
Yabanci, gercekten Mehdi olsa bile onlar icin
yapilacak bir sey kalmamisgtir, sona dogru gi-
derken ne bir umut dogacak ne de var olan-
dan daha dehsgetli seyler yasanacaktir. Zaten
insanlar gerekceye ihtiya¢c duymadan birbi-
rini 6ldtrtir ve kimse vicdani sorgulamalara
gitmez. Olenin niye 6ldiigii sorgulanmadi-
81 gibi, yeniden dirilene de hayret edilmez.
Boyle bir yere kiyamet belki de coktan gel-



mistir. Mehdi, Mesih ya da Isa bunu somut-
lagtirmanin yoludur.

Yasamin Kiyisi Oliimiin Otesi

Yol Kenarinda 6lim bir yandan son gibi
gozikirken, diger yandan da yeni bir olusun
habercisidir. Mehdi tarafindan olduriilen
kotti karakter (Deccal) de, sudan gelen ve 6l-
durtillen adam da bir siire sonra yeniden di-
rilir. Sudan gelen suya, karadan gelen karaya
doner.

“Oliim Cemaati hentiz gelmemis olandir.
Herkes kendi 0znelliginin disina ¢iktiginda
bulusulan bir yer vardir... Yapilacak yegane
sey onu cagirmak, cagiran diger tekillerle

sinir1 paylasmak, kendi sinirinin disina ¢ik-
miglarla esikte durmaktir. Beklemektir.”! Yol
Kenar'ndaki tam da bu tir bir bekleyistir.
Oliimiin yanina kiyameti de eklemek gerekir
ki bu tiir bir kapsamla film daha detayli oku-
nabilir. Diinyanin sonu geldiginde her sey
kotiye gidecek, maddi ve manevi yapi altiist
olacaktir. Insanlar birbirini ¢ldiirecek, fitne
yayilacaktir. Kiyamet alametlerini kendince
yorumlayan kasaba ahalisi, esikte Mehdi ile
birlikte beklemeyi secer.

Olum, ustesinden gelinemeyecek denli
kesindir ve her varlik bunu ancak kendisi
olarak deneyimleyebilir. Belirlenemeyen ise
ne zaman olacagidir. Olimiin insani terbiye
etmesi, insan olmakligina imkan vermesi ya
da sahtelesmis yasantisindan kopmay1 sag-
lamasi gibi digtinceler ise sikisip kalmis bu
kasabanin insanlari icin oldukea siirsel kalir.
Deccal aralarinda kol gezse de sudan gelen
insan oldurilse de onlar varoluslarini be-
nimseyemez, kendilerini akintiya birakirlar.
Deccal gibi tasvir edilen kot karakter, yikici
eylemlerini strdiiriirken, kendini onun ya-
ninda bulmus hemsire hicbir miidahalede
bulunmaz. Strekli sigara icip, korkmadigi
ama merak ettigi sonu bekler.

Yasamlarindaki her seye yabancilasmis
ve kenarda kalmis kasabalilarin dert ettik-
leri, 6limiin otesidir. Ancak garip olan, dini
referanslara gore yasamayan, hatta birkac
duay1 bile ezbere bilmeyen karakterlerin
kiyametten bu kadar emin olusudur. Tesa-
dufi olabilecek veya bagka sembollerle ilig-
kilendirilebilecek bir isaret, siradan birini
peygamber konumuna getirmeye yeter. Bu
belki de mevcut diizendeki son anlam arayi-
sidir. Kaybolmus yasamlarinda bulamadik-
lar1 manay1 ya da inanc¢ kirintisini kiyamet
fikrine yuikleyerek, karamsar bekleyislerine
ad verirler.. m

1 Zeynep Sayin, Oliim Terbiyesi. Metis Yayinlari, istanbul:
2017, .160.

VIZYON

OLENIN NIYE
OLDUGU
SORGULANMADIGI
GiBi, YENIDEN
DIRILENE DE
HAYRET EDILMIYOR.
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BASLAT:
READY PLAYER ONE

GOSTERIM TARIHI:
30 MART 2018

DAGITIM:
WARNER BROS.

YONETMEN:
STEVEN SPIELBERG

SENARYO:
ZAK PENN, ERNEST CLINE

GORUNTU YONETMENI:
JANUSZ KAMINSK

KURGU:
SARAH BROSHAR
MICHAEL KAHN

YAPIMCI:

DONALD DE LINE, DAN FARAH,
KRISTIE MACOSKO KRIEGER,
STEVEN SPIELBERG

YAPIM YILI:
2018

ULKE:

ABD

DiL:
iNGILiZCE
SURE:

140 DK
OYUNCULAR:

TYE SHERIDAN, OLIVIA COOKE,
BEN MENDELSOHN

GERCEKTEN MI

MEHMED ALi CALISKAN

SPIELBERG'UN SON FILMINDE,
KAPITALIST SINIF DUNYAYI
SANALLASTIRMA YOLUYLA DA
SOMURMEK ISTIYOR.

Bir Spielberg filminden ne beklememiz
gerektigini biliyorum. Her filminde bilindik
bir tema ve iyi bir hikaye vardir, daha fazlasi
degil. Kligse sayilabilir ama, Spielberg sira-
danligin verdigi konforun tizerinde sasirtici
bir estetikle hikayesini anlatir. Jaws (1975) fil-
minde képek balig1 gerilimi, bir kasaba ter6-
rli temasi gibi iglenir. Er Ryant Kurtarmal’ta
(Saving Private Ryan, 1998) Ikinci Dunya
Savasi buylk resmine degil, tek bir erin
kiictik hikayesine odaklanir. Spielberg sine-
masindan felsefi bir baglam sunmasini bek-
lemeyiz, anlamakta zorluk cekecegimiz de-
rinlikli gondermeler yapmayacaktir. Her bir
karesini hikayesi icin kullanacak, adim adim
her sahnede filmin sonunu insa edecektir.

Ama s6z konusu su gerceklik ve varolus
temasi olunca insanin ister istemez beklen-
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tisi artiyor, hani felsefi bir baglam beklemi-
yor degildim. Yapay Zeka (Artificial Intelli-
gence: Al, 2001) veya Azinlik Raporu (Minority
Report, 2002) filmlerinde oldugu gibi, kendi
geleneginin disina cikip entelektiiel kibrimi-
zi besleyecek gilizel bir alt-metin verir diye
umuyordum. Ama umulanin aksine, Baslat:
Ready Player One gerceklik gibi heyecan ve-
rici bir temada, ancak Black Mirror dizisinin
bir bolim kalitesinde bir 6rnek sundu. Ori-
jinal ve ufuk acic1 bir felsefi baglam icerme-
mesine karsilik, Spielberg’in en iyi hikayesi
olabilecekken, ¢rnegin Yapay Zeka filminin
yanina bile yaklasamadi.

Ancak elbette, konu ilgi ¢ekici ve harca-
nan para da bir servet olunca ortaya seyir-
lik bir sey cikiyor. Baslat: Ready Player One
gercek ve sanal diinyada birbirini etkileyen



olaylar zinciri ile bir gerilim iceren, klise de
olsa net ve kisa bir politik mesaji olan iyi bir
film diyebiliriz. Filmde iki temel mesaj var.
flki kapitalist zengin sinifin dinyay: sanal-
lastirma yoluyla da somiirmek isteyecegine
yonelik. Sanal oyunda vurucu gii¢ olarak
kullanilacak insanlarin bor¢landirma yoluy-
la bir nevi kélelestirilmesi ve bu kole diizeni-
ne hem digsarida hem de oyunun sanalligin-
da orglitlenerek direnen asi bir grup 6zelinde
ortaya ¢ikan bir mesaj bu. Tkinci mesaj ise
gorece daha felsefi bir baglamda, sanal diin-
yanin doga bozucu ozelligine vurgu yapa-
rak tim sikint1 ve dertlerine ragmen gercek
dinyanin yani gercekligin insan icin en dog-
ru yer oldugunu sdyleyen bir klise tizerinde
ilerliyor ve filmin bir cok yerinde sik sik tek-
rarlaniyor: Gercek olan tek sey gercekliktir.

Dijital Cadin Kliseleri

Ben de buraya takilayim biraz, kligeler
olmasa sinema ilerlemez elbette ama hangi
kliseyi sectigimiz de onemli degil mi? Belli
ki Spielberg, sanal hayatin gliclenmesi kar-
sisinda elimizden kayip giden bir gerceklik
olduguna yonelik savin hizla kliseye dontis-
mesinden rahatsiz degil. Dolayisiyla filmde
hem dinyanin geleceginde kacginilmaz bir
sanalligin olacagina iliskin yan futuristik
yarl distopik 6ngoriiyli temel aliyor hem
de bu bu distopya cercevesinde yitirdigi-
miz gerceklige yonelik bir giizelleme yapi-
yor. Nitekim, sosyal medya veyahut sanal
olarak kendimizi ifade ettigimiz her mecra,
gerceklik algimizda ufak ufak degisiklikler
yapiyor. Fiziki edimlerimizin hala sanal kar-
siliklar olmasa da insan iligkileri, toplumsal
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ViZYON

SPIELBERG
SIRADANLIGIN
VERDIGI KONFORUN
UZERINDE SASIRTICI
BIR ESTETIKLE
HIKAYESINI
ANLATIYOR.

kimlikler, su meshur maskelerimizin hepsi

artik sanal alemde esashi rekonstriiksiyon
imkani bulmus gibi. Baumann'in da dedigi
gibi arkadas olmak ve arkadashgr birakmak
artik “connect” ve “disconnect” gibi iki bu-
tonla halledilebiliyor. Hatta bu sanallas-
manin kendi av ve avcisini, dolandirict ve
kerizini de ortaya cikarmasi uzakta degil,
su sanal ciftlik olayinda buna sahit olduk.
Esasen diinya modernizm sonrasi beliren
yeni, karmasik, belirsiz, merkezsiz, hedefsiz
ve tanimsiz olgulara tam postmodern diye
bir isim verecekken, iki binli yillarin dijital
diinyasi bu karmasgik renkli ortamin merke-
zine yerleserek postmodernizmin ete kemige
biirinmis versiyonu oldu. Dolayisiyla dok-
sanlarda karni agriyarak postmodernizmi ta-
nimlamaya calisan sosyal bilimci aydinlarin
arasindan cok azi, bu dénemin ashinda dijital
cag1 doguran sanci oldugunu gorebildi. Bu
cagda artik yeryliziiniin lizerine ortilen tim
o diinya katmanlarina yeni bir kiire eklendi:
Internet. Internet ve onun insa ettigi sanal
kiltlr, toplumbilim acgisindan 6nemli sor-
gulamalarin yapildig1 yeni bir olgu. Nitekim
bu konu sadece sinemanin ilgisini ¢cekmedi,
felsefeden sosyolojiye bircok sosyal bilimin
de ¢oktan calisma alani haline geldi.

Tabii ki diinyevi gercekligimiz ile sanal
katmanlarimiz arasindaki yarilma, ayrisma
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ve dahi catisma, hatta diinyeviligin yavas

yavas sanalliga tasindigina sahitlik ettigimiz
tim bu stirecin analizi ve tahlili her ne kadar
onemliyse de, ben bunun sinema icin esash
sorgulamalardan ziyade yeni bir klise dogur-
dugunu distiniyorum: Gerceklik 6nemlidir
ve elimizden kay1yor.

Baslat: Ready Player One filminde, insan-
ik gelecekte fiziki sartlarin goérece zorlastigl
bir diinyada yasiyor ancak herkesin tesellisi
sanal bir oyunda VR gozliiklerle gecirdikleri
o degerli vakit oluyor. Oyunda tiim insan-
lar kendi gercek kimliklerinden farkli olarak
inga ettikleri sanal bir varolusla, oyunun
kendi catismali ve rekabetci ortaminda,
hayatta kalmaya ve sanal hayatlarini daha
zengin ve keyifli bir hale getirmeye calisiyor.



Ancak oyunun sahibi ve yaraticist oliyor
ve tim oyun kullanicilarina oyun icinde bir
yarigma birakiyor. Bu yarigsmayi kim kazana-
caksa oyun sirketinin yeni sahibi o olacak.
Elbette kot adamlarimiz da var, girketin
icindeki hirsh kapitalistler oyun aracihigiyla
kurulan kole diizenini devam ettirmek is-
teyecek ancak hem filmin hem de oyunun
kahramani buna izin vermeyecektir. Kahra-
man yarigsmay1 kazanacak, kot adamlari alt
edecek, sirketin sahibi olacak ve mtteveffa
oyun yaraticisinin oyun icindeki sanal ki-
siliginin dilinden son bir kez “gercek olan
gercekliktir” s6ziinli duyacak ve yeni patron
olarak haftada bir giin oyunu kapatarak in-
sanlarn gercek diinya ile ilgilenmeye mecbur
birakacaktir. Nitekim gercekligimiz 6nemli-
dir ve ona sahip ¢ikmaliyiz.

ViZYON

Ancak burada cok daha esash bir fel-

sefi sorgulama imkani ortaya cikiyor.
Spielberg’in filmde sanal oyunun 6len yara-
ticisinin oyun icinde ortaya cikisina yonelik
getirdigi sorgulama, kismen buna kapi aci-
yor. Gergeklik ne kadar gercektir, gercek olan
gercekte nedir? Yani postmodern sanallagsma
toplumbilim acisindan ele alindig1 kadar,
varlik felsefesi acisindan ele alindiginda,
su trajik soruyu sormaktan kacamayacagiz.
Eger sanal alem, bize algilarimiz araciligiyla
gercekte oldugundan farkli bir dinya su-
nuyorsa, yine algilanmiz aracihigiyla bize
sunulan kendi fiziksel diinyamizin gercek
olduguna nasil inanacagiz? Bir yerlerde kafa-
miza bir VR gozlugii gecirilmediginin ve bize
algilannmiz aracihigiyla “sandigimiz” bir diin-
yanin sunulmadiginin garantisi nedir?

Bir Spielberg filmi bence bu soruyu sor-
maliydl: Gerceklik nedir? Oysa bu filmde
perdeden, “Gercek olan tek sey gercekliktir”
Kklisesi tasiyordu. Gercek olan tek sey gercek-

lik mi? Gercekten mi?» m

POSTMODERNIZMI
TANIMLAMAYA
CALISANLARIN
COK AZl, BU
DONEMIN DIJITAL
CAGI DOGURAN
SANCI OLDUGUNU
GOREBILDI.
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VIZYON

KOPEK ADASI
ISLE OF DOGS

GOSTERIM TARIHI:
20 NiSAN 2018

DAGITIM:
TME FILMS

YONETMEN:
WES ANDERSON

SENARYO:

WES ANDERSON,
ROMAN COPPOLA,
JASON SCHWARTZMAN,
KUNICHI NOMURA

GORUNTU YONETMEN!I:
TRISTAN OLIVER

KURGU:
EDWARD BURSCH,
RALPH FOSTER

YAPIMCI:

WES ANDERSON, JEREMY
DAWSON, STEVEN RALES,
SCOTT RUDIN

YAPIM YILI:
2018

ULKE:

ABD, ALMANYA

DIL:

iNGILIZCE, JAPONCA
SURE:

101 DK

SESLENDIRENLER:
BRYAN CRANSTON, KOYU
RANKIN, EDWARD NORTON

KOPEKLER
KIMI RENCIDE
ETMIS

NESIBE SENA ARSLAN

KOPEK ADASI, GUZEL, TEKNIK
GEREKTIREN BIR YAPIM OLDUGU
GIBI AKILLICA TARTISMALAR DA

YURUTUYOR.

Ritmik, titizce ayrntilandirilmis, kesik-
li ama akigkan, hem basit hem karmagik,
dantel gibi.. Wes Anderson’in dokuzuncu
filmi ve Yaman Tilki'den (Fantastic Mr. Fox,
2009) sonraki ikinci stop-motion animasyo-
nu Kopek Adast, her sahnesi cok glizel bir seyi
seyrettirmekten bir an olsun vazge¢miyor.
Ustelik Kopek Adas giizel, susi kadar teknik
ve dikkat gerektiren bir yapim oldugu gibi

akillica tartismalar yiirtiten de bir film.

Daha once Biiyiik Budapeste Oteli (The
Grand Budapest Hotel, 2014), Tenenbaum Ailesi
(The Royal Tenenbaums, 2002) ve Suda Yasam
(The Life Aquatic with Steve Zissou, 2005) ile
Berlin'de yarisan Anderson, son filmiyle En
Iyi Yonetmen dalinda Giimiis Ay1 6duluni bir
animasyon filmle kazanan ilk isim oldu. Ayni

zamanda festival, tarihinde ilk kez agiligin
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animasyon tirtinde bir filmle yapti. (Yine bu
yil Altin Ayr'y1 kazanan Dokunma Bana (To-
uch Me Not, Adina Pintilie) sebebiyle ciddiyeti
sorgulanan Berlinale ve “gercek” filmler karsi-
sinda hep ikinci planda kalan animasyonun

itibar icin bunlar iyi haberlerdi.)

Film, estetigi itibariyla altmislar Japon-
ya’sinin yirmi yil sonrasinda geciyor; tarihi
vakia olarak seksenler degil, fitiirist unsurla-
rin yer aldig1 bir paralel evrende. Hayali sehir
Megasakinin kopekleri, sayilarinin bir hayli
artmasi ve yasanan “kopek gribi” salgini so-
nucu sehrin disinda bir ¢oplik alana siirgiin
edilir. Vali Kobayashinin yasal koruyucu-
lugunu yaptig1 on iki yasindaki Atari, Cop
Adasina gider ve burada bir grup kopegin
yardimiyla kopegi Spotsu bulmaya calisir.
Kiyinin diger tarafindaysa Ogrenci degisim



programiyla Japonya'ya gelen Amerikali
Tracy’nin liderligindeki bir grup liseli, korku
politikasi gliden yonetimin planlarini ortaya
cikarmaya calisir. Muhalefetteki Bilim Partisi
ise salgina karsi gelistirilen ilac sayesinde uz-
lagi ortami saglamak ve Megasaki'nin kaderi-

ni degistirmek icin miicadele eder.

Wes Anderson Tasarimi Japonya

Kopek Adasinda Japonya, “kawaii” bir
arka plan olmanin 6tesindedir. Ulkenin sanat
tarihi tizerine delice calisilmisg, geleneksel sa-
natlarindan bolca ilham alinmis. Japonya'ya
ait baski teknigi “ylizen dinyanin resimleri”
ve Ikinci Dlinya Savasi sonrasi Avrupa’daki
muadil mimar akimlarn takip eden Meta-
bolizm tarzi, filmin kompozisyon bicimini

olusturur. Anderson’in uzun stireli ortaklari

Alexandre Desplatnmin miizikleri ve Adam
Stockhousen'in  prodiiksiyon tasarimi da

yine bu atmosferin belirleyici unsurlar olur.

Film en ince ayrntisina kadar stop-
motion turtinin hakkini veren artistik bir
zevkle tasarlanmig. Aslinda stop-motion
icin, tam anlamiyla bir zanaatkar gibi cali-
san Anderson’in film diline en uygun teknik
denebilir. Zaten animasyon tiirQ haricindeki
filmlerinin hemen hepsinde anlati, karak-
terler ve fazlasiyla geometrik kurgu her an
gercek diinya baglamindan firlayip tasari bir

evrene dahil olacakmis izlenimi verir.

Anderson’in soylesilerinde belirttigi gibi
Kopek Adasi, Kurosawa ve Miyazaki'ye (6zel-
likle, ilkinin kompozisyonlari ve ikincisinin

yarattigl dinyalarnin detayciligina) ¢ok sey

VIZYON
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VIZYON

JAPONYA'YA HAS
BASKI TEKNIKLERI
VE MIMARI
USLUPLAR FiLMIN
KOMPOZISYON
BICIMINi
OLUSTURUR.

borclu. Benzerlikleri ve neyin nereden ¢diing
alindigini desifre etmek keskin bir goz icin
zor olmasa da bu, filmi ikinci hatta tciincii
kez izlemeyi gerektirebilir zira filmin hem bi-
¢im hem iceriginde her sey birdenbire gelisir
ve hizla ilerler. Olay orglisiiniin bir ge¢mise
bir simdiye; bir karakterden digerine, muaz-
zam derecede detayli bir sahneden obiirtine
durmaksizin gectigi filmin bu bakimdan en
sinir bozucu tarafi, “sanirim bazi seyleri kaci-
rniyorum” gerginligi yaratmasi olabilir, Japon
kiiltiirind ele alig bicimi degil.

Incitici Japonizm

Képek Adastna kultir zapti' tUzerinden
getirilen elestirinin temelleri filmin basinda
verilen uyariya dayanir: “Bu filmde insanlar
anadillerinde konusmaktadir (bazen cevir-
men, yabanci 0grenci ve elektronik cihaz-
lar sayesinde cevrilmeleri s6z konusudur).
Képek havlamalarnnin tamamu Ingilizceye
cevrilmigtir” Bu ylzden ilk bakigta filmin
“yerlilere” kendi agzindan kendilerini anlat-
ma firsatin1 tanimadig1 diisiintilebilir. Zaten
siyaseten dogruculugun bugiin geldigi nok-
tada magdur koltuguna oturmak kolaydir.

Elestirileri sivrilten bir diger nokta, Wes
Anderson sinemasinin genel 6zelliginden ile-
1i gelir, ¢linkd filmlerinin hemen hepsi 6diing
alinmis unsurlardan toplama bir estetige da-
yanir. Buna kestirmeden “hipster sinema” da
denebilir. Ama Kiis Kardesler Limited Sirketi
(The Darjeeling Limited, 2007) ile kiyaslandi-
ginda Kopek Adastnin son derece hassas ve
ozenli davrandigr soylenebilir. Bahsi gecen
ilk filmde Hindistan, egzotik bir duvar kagidi
olmaktan 6teye gecmezken Kopek Adasinda
ekip, hikdyenin gectigi diinyay1 anlamaya ca-
lismaktan geri durmaz. Ve dahasi bunu karsi
tarafa anlatma ya da “terclime etme” zahme-
tine sira dis1 ve dikkat cekici yollardan girer.

1 cultural appropriation: Yabanci bir kiiltiiria
kendine mal etme.
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Kdpek Adast icin illa siyaseten dogrucu-

luk yapilacaksa filmin hassas noktasi, de-
gisim Ogrencisi Tracy'nin “beyaz kurtaric”
olarak hikayede yer almasi olur. Bu noktayi
haksiz bulmak kolay degil; ama Tracynin
film i¢in gerekli pragmatik islevi olan cevir-
menlik geregi kilit bir role sahip oldugu da
pekala diistintilebilir. Wes Anderson, malum;
hem bicim hem icerikte elindeki malzemeyi
mimkiin olan en iyi sekilde kullanmay1 bi-
len teknik bir yonetmen.

Neden Incitici Olsun

Bagkaldirnn hikayeleri anlatan Moonrise
Kingdom (2012) ve Biiyiik Budapeste Oteli’yle
beraber bir liclemenin son ayagi olarak di-
stinebilecegimiz filmde, kultir temsillerini
problem etmek i¢in dil kullanimini yok say-
mak gerekir. Dil ve ¢evirinin ustaca kullanimi
sayesinde Japonlarin ne dublajla dogrudan
ne altyazida dolayh olarak, yani “disaridan”
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bir elin miidahalesiyle kendilerini anlatmak
zorunda kalmasi soz konusu degil. Kdpek
Adasvnda, Ingilizce karsisinda Japonca daha
ayricalikli ya da algaltict bir konumda bulun-
maz, bilenin anladigi (ve boylece belki ayrin-
tilarla daha fazla keyiflenebildigi) bilmeyenin
anlamadig1 bir dildir sadece. Bu denklemde
cevirmenlere yaratici oldugu kadar ince dii-
stintlmis bir rol bicilmis.

Dilin bu sekliyle kullanimini gliclendi-
ren bir diger nokta, filmin “-mis gibi yap-
mamast” ve mizahin iyilestirici gictinden
faydalanmasindan  kaynaklamir.  Ornegin
Atari, Spots’u bulmak i¢in plan gelistirdik-
leri sahnede uzun uzun konustuktan sonra
kopeklerden biri (Rex) digerlerine (ayni za-
manda seyirciye) doniip “Keske ne dedigini
anlayabilseydik!” der. Rex, esitsizlik ortami
ve kiltir emperyalizmi yokmus gibi davran-
mak yerine bunlarla dalga gecerken her seye
ragmen birlikte yasamanin miimkiin oldugu

bir yerden konusur.

Siyaseten dogruculugun sahte ve ikiytiz-
1i; ayrigsmay1 ortadan kaldirmak yerine hah
altina stiptiren bir dil tirettigini soyleyen Sla-
voj Zizek'e gore gercekten iletisim kurmak,
nefret soylemini tolerans odakl bir dile ce-
virmekle mimkun degildir zira bu, uzakhg
pekistirir. Ona gore bu durumu telafi edebile-
cek sey, filmin her anina eslik eden mizahtir.
Boylece yanhs anlama ve anlagma, atmosfer
degistiginde kolayca ortadan kalkabilecek
bir sorun haline gelir. Bu acidan bakildiginda
Kopek Adast, mevcut havayi teneffiis etmeye
zorlamak yerine havay1 degistiren anlatisiyla
Wes Anderson’in en politik filmlerinden. =

VIZYON

STOP-MQTION,

BIiR ZANAATKAR
GiBi CALISAN
ANDERSON’IN FiLM
DILINE EN UYGUN
TEKNIK OLABILIR.
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BOSLUGA
SEKIL VERMEK

TUBA DENIZz

KIYARUSTEMININ SON UC YILINI
VERDIGI 24 KARE, HAYALINI KURDUGU
SINEMAYA YAKLASIR.
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Abbas Kiyariistemi Kasim 2006’da Ak-
bank Sanat’ta sergilenen “Kar ve Yol” temal
fotograflan icin Turkiye'ye geldiginde basin
mensuplarn ile bir toplantida bulusmustu.

Kendisine yoneltilen bir soru tizerine, sine-
masinda her zaman sadece bir fotograftaki
duyguyu yakalamaya calistigini vurgula-
mistl. Bu kadar buytk bir sinemacidan bu
sozleri duymak hem ilgin¢ hem de diisiin-
dirtciydi.

Abbas Kiyartistemi'nin Jean-Luc Nancy
ile yaptig1 genis bir soylesiyi de iceren, Kiire
Yayinlarindan c¢ikan Filmin Apacikhigt Abbas
Kiyariistemi kitabinda usta yonetmen bu
konu lizerinde uzun uzun durur: “Bir fotog-
rafin, bir resmin bir filmden daha degerli
oldugunu diisindiigiim oluyor. Bir resmin
gizemi muhtrli kalir, ¢clinkd sesi yoktur, et-
rafinda hicbir sey yoktur! Roportaji yaptigi
dénem i¢in kendini bir yonetmenden ¢ok
bir fotografc1 gibi hissettigini soyler Kiya-

1 Jean-Luc Nancy, Filmin Apagcikhigt Abbas Kiyartistemi,
gev. Tacettin Ertugrul. Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011, s. 92.

ristemi ve ekler: “Soyle diisindtigiim olu-
yor: Hicbir sey sdylemedigim bir filmi nasil
yapabilirim?”? Kiyarlistemi'nin filmografisi-
ne baktigimizda sinema dilinin bu sinirlarda
dolastigini gormek zor degil. Onun sinema-
s1 kadrajin icindekilerden cok disindakilere
isaret eder, soylediklerinden ziyade soyle-
mediklerini diigindirmek ister. {zleyicinin
hayal diinyasini harekete gecirebilmek adina
ortlik bir anlatimi tercih eder. Kiyarlistemi’ye
gore tek bir fotograf, bir filmin sebebi olabilir
ve sinemanin basladig1 yer tam da burasidir.
Zira fotograf her zaman olandan fazlasini
gosterir. Tek bir fotograf, dolayisiyla tek bir
an ve bu anin kendini sinema deneyimi ize-
rinden a¢masidir esas olan. Bu anin sferinin
ya da aurasinin izleyicininki ile kesistigi alan
ve bu karsilasma ylizeyindeki etkilesimdir
yonetmen icin esas olan. Kiyariisteminin,
sinemanin izleyici tarafindan deneyimlen-
me streci tizerine de dislinen, deneysel
diyebilecegimiz filmi Sirin (2008) gibi 6rnek-

2A.ge., s.92.

ViZYON OTESI

YONETMENIN
ANLARA VE
IMGELERE
ODAKLANMAS]
SINEMASINI SIIRSEL
KILAR.
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KIYARUSTEMI
SINEMASI
SOYLEDIKLERINDEN
ZIYADE
SOYLEMEDIKLERINI
DUSUNDURMEK
ISTER.

lerde bu yaklagimi daha gortintirdir. Sirin’de
kamera bir salonda film izleyen kadinlarin
ylzleri Gizerinde gezinir. Perdedeki filmin sa-
dece sesini duyariz, bir de kadinlarin yliziin-
deki 151k gecislerini. 2016'da kaybettigimiz
KiyarGistemi'nin son ¢ yihini verdigi, vefa-
tinin ardindan oglu Ahmed Kiyartistemi'nin
gozetiminde tamamlanan filmi 24 Kare (24
Frames, 2017) de yonetmenin bu manada ha-
yalini kurdugu sinemaya yaklasir.

Kiyartisteminin fotograf sanati ile sine-
ma arasinda kurdugu kopriinitin, diisinme
eyleminin perdedeki izidir adeta 24 Kare. 37
Istanbul Film Festivali'nde izleyici ile bulu-
san 24 Kare, fotograf ve tablolardan esinle-
nen her biri dort bucuk dakikalik yirmi dort
kisa filmden olusur, Kiyariisteminin her bir
fotografi dijital efektler ile canlandirilir. Bu
siradigl sinema deneyiminde Kiyartistemi
su sorudan yola cikar: Fotograf cekildikten
hemen sonra ne olur? Goértintintin 6teki diin-
yasi neler saklar? Hi¢bir diyalog icermeyen
filmin ilk sahnesinde Pieter Bruegel'in Karda
Avcilar adli muhtesem eseri karsimiza c¢ikar.
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Tablo efektler ile canlanir; kargalar ucusur,
kar yagar, kadraja kdpekler girer. Kiyariistemi
art arda siraladigr yirmi dort kare fotografin
oncesi ve sonrasina dair hayallerini izleyici ile
paylasir. Kimi zaman dalgalar vuran bir sahil
kenarinda, kimi zaman bir arabanin ya da
evin penceresinin i¢ kismindan disary1 goz-
lemleyen kisinin konumunda kamera ikame
eder. Kadraja kargalar girer, inekler, geyikler,
atlar, agaclar, kimi zaman uzaktan gecen bir
tekne ya da ucak; o karenin civarinda dola-
san insanlarin attig1 bir kursun sesi duyulur
ya da bir kap1 gicirtisi, ayak sesi. Film bas-
langicta tabiatin orta yerine birakir izleyiciyi,
bu dogal hayatin stikunetini kimi zaman bir
kursun ya da bir motor sesi bozar. Kameranin
adim adim sehre sokuldugunu séyleyebiliriz,
ilk once bir caddeye bakan pencerenin ote
yanindadir izleyici, son olarak ise bir odanin
icerisinde, bilgisayar ekraninda 1946 tarihli
The Best Years of Our Lives filmini gordigiimiiz,
muhtemelen yazarin odasina. Kiyartistemi,
imgelerle donatilmig bu gorsel siirinin cikis
merkezine, odasina, belki de zihninin icine
davet eder izleyiciyi.



Goriintiiyii Asahilmek

Filmlerinde hikdaye merkezli anlatidan
kacinan ve bunu sik vurgulayan Iranl yo-
netmenin daha ziyade anlara ve imgelere
odaklanmasi onun sinemasini siirsellige
yaklagtirir. Tipki siirler gibi bu filmler de
imgelerle kurulur. Yonetmenin amaci bu-
rada izleyici tzerinde ciddi bir etki alam
olugturmak, tahakkiim kurmaktan ziyade
gosteren islevini yerine getirdikten sonra
aradan cekilmektir. Sairin dili agma cabasi
gibi yonetmen icin de gortintileri agmak
gibi bir gaye stz konusudur. Gortintileri
asmak ise ancak o duragan sahnelerle seyir-
ciyi bas basa birakmakla miimkiindr; zira
sabit seyler, duragan sahneler zihni harekete
gecirir. Burada izleyici ile imgeler arasindaki
boslugu dolduracak olan artik sadece dene-
yimleyen kisinin hayal gticidur. Bu acidan
en az imgeler kadar énemli olan bir bagka
element de Kiyartisteminin filmlerindeki
bosluklardir. Tiim sanat eserlerinde oldugu
gibi sinemada da esasinda izleyici ile irtibat
kuran bu bos alanlardir. Miizik i¢in bu bos-

lugun notalar arasindaki esler oldugu soy-
lenebilir. Fotograf ya da resim i¢in kadrajda
birakilan acikliklardan bahsedilebilir. Ede-
biyat metinleri icin de benzer duraklardan
ornekler verilebilir. Fransiz mimar Christi-
an de Portzamparc, eserlerindeki boslugun
ehemmiyetini yalin ve bir o kadar da carpici
bir dille ifade eder: “Ben hicbir zaman ilk ola-
rak bir nesnenin bicimini gormem. Boglugun
bicimini gortirim.” Cinli diistiniir Laozi'nin
sozleri Portzamparc icin en biiylik esin kay-
nagidir: “Evim duvar degildir, zemin degildir,
cat1 degildir, bu 6geler arasindaki bosluktur,
¢linkil ben orada otururum.” Bosluk belli ki
eserin nefes alip verdigi, deneyimleyen ile
iliski kurdugu yegane acikliktir. Tipki ginlitk
hayatta nasil insanin gozleri diistinecegi, ici-
ne donecegi zamanlarda bir bosluga odak-
lanma ihtiyac1 duyuyorsa, sanat eserlerini
deneyimlerken de benzer bir arayis icerisin-
dedir. Kiyartistemi de filmlerinde diyaloglar,
gortintiiler hem de kurgu mantigi ile eserin
butinligl icerisine dagitir bosluklar, bu
eksiklik anlar1 tzerinden sinemasinin ana
yapisini kurar.

Sinemanin her bir saniyesinin yirmi
dort fotograftan olusmasi da siiphesiz fil-
min isminde onemli esin kaynaklarindan
biri. Kiyariistemi'nin imgeler, durumlar ve
anlar tizerine bina edilen sinema diline de-
ginmistik. Sinemaya bir veda niteligi tasi-
yan son filmindeki yirmi dort kisa filmin
esasinda bir saniyenin deneyimine tekabiil
ettigini de bu manada iddia edebiliriz. Film,
her ne kadar birbirinden bagimsiz kareler-
den mitesekkil olsa da, bir nevi yirmi dort
kisa film lizerinden kendini izleyiciye acan
bir saniyeden ibarettir. Usta yonetmen, veda
filminde izleyiciyi bu bir saniyelik tecriibe
Uizerinden hayale davet eder. m

3 Christian de Portzamparc, Philippe Sollers, Bir Mimar
ve Bir Yazar Tartiswyor: Gormek ve Yazmak, cev. Cem Ileri.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayilari, 2003, s. 79.

ViZYON OTESI

SAIRIN DiLi ASMA
CABASI GiBI
YONETMEN iCIN
DE GORUNTULERI
ASMA GAYESI S0z
KONUSU.
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28 HAYAL PERDESI MAYIS - HAZIRAN 2018

FRCAN KESAL
BELLEGINEV
KALPTIR

SOYLESI: AYBALA HILAL YUKSEL

Sinemaya Uc Maymun (2008)
filmiyle baslayan Ercan Kesal,
yaptigi her isle isminden soz ettirdi.
Bu stirecte yedi kitap yayinladi,
farkli projelerde senarist ve oyuncu
olarak calisti, en nihayetinde kendi
filmlerini yonetmek istedigini ise
her firsatta dile getirdi. Sektore
girdikten on yil sonra seyirci ile
bulusan ve Cicekpinar koytntn
yillar igerisindeki donustumunu
anlatan belgesel Findiktan Sonra,
Kesal'in ilk yonetmenlik Grind.
Mart ayinda Ndrnberg Turk-Alman
Film Festivali'nde gosterilen
yapim, istanbul ve Ankara film
festivallerinde yarisma béliminde
yer aldi. Findiktan Sonra vesilesiyle
bulustugumuz Ercan Kesal ile
yonetmenlik macerasini, hafizayla
kavgasini, oyunculuktaki yeni

ve sasirtici duraklarini, bu yaz
cekmeye hazirlandigr ilk uzun
metraj kurmaca filmini konustuk.



SOYLES

Yillardir sinemanin icindesiniz, yine de

Findiktan Sonra ilk yonetmenlik tecriibe-
niz. Biraz kamera arkasindan ve yapim si-
recinden bahseder misiniz?

Ankara'da duayen bir hoca vardir, Prof.
Dr. Bilsay Kurug. Beni ilgi ve muhabbetle izler.
Doktora 6grencisi Melek Mutioglu Ozkesen'in
tezi online geldiginde “bunu Ercan Kesal oku-
mali” demis. Melek bana bunlardan s6z ede-
rek tezini maille gonderdi. Okudum ve hemen
Melek’i arayarak bunun belgeselini yapmak is-
tedigimi soyledim. May1s ayiydi galiba. Findik
hasadi Agustos’taydi ve zaman kalmamisti.
Gorintl yonetmenimiz Metin Kaya'yla birlik-
te On calisma i¢in koye gittik ve gezdik. Bazi
cekimler yaptik. Sonra kiictik bir ekip olustu-
rarak hasat zamani kéyde kalarak bir haftada
cekimleri bitirdik.

Findiktan Sonra Cigekpinar kdyiinde eko-
nomiyle birlikte farklilasan hayatlari anlati-
yor. Bu hikayede size cazip gelen ne oldu?

Mikro diizeyde de olsa siki bir kapitalizm
elestirisi tagiyordu. Benim 6nlime bir akade-

mik tez caligmasi olarak gelmisti ama, tezi
yazan akademisyen o kdyde dogup biiyimiis
biriydi ve hem meselenin icerde olup hem de
meseleye digaridan bakmay1 becermisti.

Senaryolarinizda ve kitaplarinizda hafiza-
y1diri tutma, gecmisle hesaplasma gayreti
dikkat cekiyor. Findiktan Sonra’da da bu
cabay1 gormek miimkiin. Bu 1srarin sebebi
ne?

Anilar kalbimizin bekgisidir. Bizi kotiiliik-
lerden, hasetten, bencillikten ve kibirden ko-
rurlar. Bellegin evi insanin kalbidir. Unutmak
kalpsizliktir! Hafizamiza sahip citkmadan vic-
danh kalabilecegimize inanmiyorum.

Bir réportajinizda, bireysel ve toplumsal
hafizanin birbirinden ayrilamayacagini
soyliiyorsunuz. Findiktan Sonra da anlat-
t181 insan hikdyelerinde, daha genis bir
cografyanin ve zamanin ruhunu yansiti-
yor diyebilir miyiz?

Elbette. Bir kum tanesinden tiim bir evreni
tarif edebilirsiniz. Sadece insanin degil, yeryi-
ziniin de, tim cografyalarin, tasin topragin

BELGESELIN
HIKAYES]
MIKRO
DUZEYDE DE
OLSA SIKIBIR
KAPITALIZM
ELESTIRISI
TASIYOR.
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SOYLESI

HAFIZAMIZA

SAHIP CIKMADAN
VICDANLI
KALABILECEGIMIZE
INANMIYORUM.

da hafizasi vardir. Yagadigimiz hicbir sey kay-
bolup gitmiyor. Bugtiniin icinde bir yerlerde
duruyor. Bu yiizden bagimiza gelen her seyde
gecmis hafizanin izlerine rastlayabilirsiniz.

Belgeselde koyiin sakinleri ile mevsimlik
isciler arasindaki farkliliklar1 vurgulamak
yerine onlar1 aynilastirarak gostermeyi
sec¢migsiniz. Bu tercihin sebebi nedir?

iki tarafin basina gelenler ayni aslinda. iki-
si de kapitalist ekonominin gadrine ugramas.
Findikla zengin olma hayali kurarken, ticretli
isciye dontisen Cicekpinarhlar her yil findik
hasadi stresince “mevsimlik patron” oluyor-
lar. Isciler de “mevsimlik”, sozde patron olmus
koyliiler de “mevsimlik”. iki taraf da kurban!

Olani yansittim, yine de belki daha uzun za-
man gecirebilseydik farkli hikayeler de cikardi.
Mesela bir Kuirt kadin var belgeselde hic konus-
muyor, sessiz. Nasilsin iyi misin diyoruz, bura-
da bize bir sey yapmuyorlar, diye cevap veriyor.

30 HAYAL PERDESI MAYIS - HAZIRAN 2018

Bu da insanin aklina sorular getiriyor.

Sunu da eklemek gerek, kdydekiler eski-
den daha iyi sartlarda yasadiklarinin ve daha
mutlu bir hayat gecirdiklerinin farkindalar.
Ancak baslarina gelen bu belanin kaynagini
goremiyorlar. Kapitalist hayatin disinda “iste
budur” diyebilecegimiz bir yasam modeli bu-
glinden yarina elbette yok, lakin ¢nceki deger-
lerini hatirlayabilirler. imeceyi, dayanismayi
unutmuslar. En sonunda mecburen Ankara'ya
gidip sigortali is¢i olmuslar.

Uretim iligkilerinin degisimiyle kdylerin
ve koylin temsil ettigi hayat biciminin
kayboldugunu mu diisiiniiyorsunuz? Tim
memleket koca bir kente, daha dogrusu
kasabaya mi1 dontistii dersiniz?

Sadece memleket degil tiim diinya. Kapita-
list ekonomi ve ekonomik globalizasyon tim
diinyay1 tek bir pazara, insanhg1 da birbirinden
farki kalmayan tiiketici bireylere déntistirdi.



Ekonomik globalizasyon ayni zamanda kiilti-
rel globalizasyon da demektir ¢inkii. Hepimiz
kapitalist diinyanin kazanmak ve harcamakla
malul koleleriyiz artik! Insan haklariyla ttketici
haklarinin birbirine karistig1 bir dénemde yasi-
yoruz. Daha dogrusu, “insan haklar” diye sunu-
lan 6rneklerin cogunun ashinda siradan tiiketici
haklarindan bagka bir sey olmadigi bir sistemin
icindeyiz. Kapitalist dinya her seyi aynilestirdi.

Kictk bir 6rnek vereyim. Benim oglan kii-
¢lik, Skylanders kahramanlarinin figtirlerini top-
luyor. Birkac sene once Amerika'ya gittigimde
burada satilmayan figiirleri almak istedim. Beni
Carrefoura gottirdtiler burada var diye. O Carre-
four ile bizim Icerenkdy’de gittigimiz Carrefour
arasinda zaten hicbir fark yok. Ama aymni katta,
ayni reyonda, ayni rafta elimle koymus gibi gi-
dip buldugumda Skylanders figiirlerini, epey sa-
sirmigtim. Kapitalist ekonominin goziinde tim

diinya pazar, insanlar da siradan tiiketiciler.

Findiktan Sonra’nin ¢ikis noktasi bir yiik-
sek lisans tezi. Akademik islupla bas et-
mek icin nasil bir yol izlediniz?

Tezdeki sozIi tarih ¢aligmasini kullanma-
ya karar verdim. Gorlismecilerin birkaci hari¢
cogu hayattaydi. Onlarla bulusup roportajlar
yaptik. Morgan Freeman’in The Story of Us bel-
geselinde yaptigini 6rnek aldim diyebilirim.
Anlatici olarak kendi aktor kimligimle yer al-
dim filmde. Bunun mekansal ve kurgusal ola-
rak belgeselimi kurmacaya yaklastirabilecegi-
ni distindim.

Belgesel kurmacaya yaklastikca daha
iyi anlagiliyor, ayni sekilde kurmaca belge-
sele yaklastikca daha da gilicleniyor. Kiya-
risteminin cogunlukla, Tarkovskinin de ba-
zen yapti81 gibi.

Kendi hikayelerinden yola ¢cikmay1 seven
bir hikaye anlaticisisiniz. Cicekpinar’da di-
saridan bir g6z olmak nasil bir tecriibeydi?

SOYLESI

EKONOMIK
GLOBALIZASYON
AYNI ZAMANDA
KULTUREL
GLOBALIZASYON
DEMEK.
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NASIPSE
ADAYI/Z
KITAPTAN
FARKLI
OLARAK,

TEK GECEDE
GECEN BIR
FILM OLACAK.

Bunlarin hayirh tesadifler oldugunu du-
stiniiyorum. Temmuz'da kendi yazdig1 bir se-
naryoyu, kendisi basrol oyuncusu olarak yer
alip, yonetmenligini de kendisi yaparak bir
film cekmeye hazirlanan birisi acisindan iyi
bir saha caligsmasiydi. Bagkalarinin gozi her
zaman zenginlegtirir.

Aday isimli bir projeyle ilk film yapim des-
tegi almistiniz. Temmuz ayinda onu mu
cekmeyi planliyorsunuz?

Set Oncesi hazirliklar stirliyor. Bir ay son-
ra daha da hizlaninz. Temmuz 2018'de sette
olacagiz. Dort-bes hafta siirer. Okmeydaninda
cekecegiz agirlikli olarak. Hikdyeyi yasadigim
gercek mekanlarda yani.

Nasipse Adayiz kitapla ayni isimde ama ki-
taptan farkli. Tek gecede gecen bir film olacak.

Bu benim alametifarikam oldu. Bir Zamanlar
Anadoluda gibi, Mahmut Fazil Coskun’la ¢calisti-
gimiz Anons gibi, bu da tek bir geceyi anlatiyor.
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Boyle bir senaryo daha zor degil mi? Tek
gecede gerceklesen biiyiik bir olay1 anlat-
masi gerekmez mi?

Hem zor hem daha kolay... Olayin biiytk-
ligtinden ziyade sikismis olmasi 6nemli.

Anons filmini heniiz izleyemedin. Orada
da 1963 yilinda bir radyoyu ele gecirerek darbe
yapmay1 planlayan bir grubun hikayesini an-
latiyoruz. Nihayetinde basaramiyorlar ve bir
radyoya yenildik diyorlar. Bu senaryoyu 2015
yilinda yazmaya baslamistik. 15 Temmuz'da
olanlardan sonra sasirdik senaryonun kehane-
tine. Bu devirde darbe olacagina kim inanirdi!

Oyunculuk hizla devam ediyor. Sizi kisa
filmlerde, bagimsiz sinemada seyrettik. Te-
levizyon bambaska bir mecra degil mi? Eki-
be nasil dahil oldunuz, Cukur nasil gidiyor?

Gecen yaz Ay Yapim koordinatorii Yamac
Okur arayarak projeden soz etti, birlikte calig-
mak istediklerini séyledi. Gokhan Horzumun




senaryosu gugclii ve etkileyiciydi. Bana gelen
ilk dort boliim sanki bir Godfather hikayesi an-
latiyordu, bana da Marlon Brando’nun oynadi-
81 baba karakterinin bir benzerini oynamam
teklif ediliyordu! Bir onceki yil ayni yapim
sirketinin Icerde dizisinde ti¢-dort bélim icin
anlagmis, kisa da olsa yer almigtim. Onlara, se-
naryoya ve ekibe giivenmem de kabul etmem-
de belirleyici oldu.

Biz bir sinema filmi cekmek icin bir-iki yil
distinliyoruz, yaziyoruz. Sonra bir yil sponsor
artyoruz, bulursak cekiyoruz. Ceksen de salon
bulabilecek misin, dagitimini yapabilecek mi-
sin? Dizilerde ise inanilmaz bir hizla ¢aligiliyor
ama buna ragmen kalitede belli bir vasatin al-
tina inmiyorlar. Bizim yillar icinde yaptigimizi
bir haftada yapiyorlar ve muazzam bir kitle
onu bekliyor. $imdi her hafta yeni bir senaryo
okuyorum. Oradaki pratiklik beni de etkiledi,
Cukur'dan sonra daha hizli yazmaya bagladim
diyebilirim.

Dogaclama oyunculugu sevdiginizi, senar-
yonun digsina c¢ikmaktan hoslandiginizi
biliyorum. Dizinin {iretim kosullar1 buna
imkan taniyor mu?

Olabildigince. Uzun metrajdaki kadar ol-
masa da! Yonetmenlerimiz Sinan Ozturk ve
Ozgiir Sevimli beni ve oyunculuk tarzimi bilen
insanlar. Cok rahat ve mutluyum bu ytzden.

Kismen konustuk, deginmediklerimiz ola-
bilir. Gelecek projelerinizi soracagim. Se-
narist, yonetmen, oyuncu ve yazar olarak
yakin gelecekte sizi nerelerde gorecegiz?

Kismet! Hayatimda hep sinema olacak
ama. Sadece bunu soyleyebilirim.

Yazmaya siirle baglamistim. Yani ashinda
en son yazmay1 basarabilecegimi, en zorunu en
basta yazmay1 denedim. Sonra hikéye, novella...
Saniyorum ki nihayetinde yine siire varacak.
Sinemadaki tecriibemin de varacagi noktanin
yonetmenlik olduguna inaniyorum. m

SOYLES]

DIZILERDE,
BIZIM YILLAR
ICINDE
YAPTIGIMIZI
BIR HAFTADA
YAPIYORLAR.
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Gilles Deleuze ve Félix Guattari'ye
gore felsefe bir sorunla baslar. Diistin-
memizin  otomatikligini, kliseligini
bozan bir sorunla, dahasi bizim akisi-
mizi bozan siddetli bir eylemle, hatta
bir dehsetle. Bu bozgun, distincenin
seyrini durdurur, onu meflug hale geti-
rir gibi olur; oysa diisinmenin kendisi
tastamam burada baglar. Peki, bizim
yolumuza ket vuran nedir? Deleuze ve
Guattari'ye gore bu bir “baskasindan”,
onun ylzinden bagka bir sey degildir:

“Bir an i¢in sakin, huzurlu bir diinya
vardir. Ansizin gortis alaninin disindaki
bir seye bakan dehset icindeki bir yliz
belirsizce peydah olur. Burada baskasi
0zne veya nesne olarak ortaya ¢ikmaz,
bambasgka bir sey, olasi bir diinya, kor-
kutucu bir diinyanin olabilirligi olarak
belirir. Bu muhtemel diinya gercek de-
gildir, dahasi hentiz degildir ama yine
de var olur. Sadece kendi ifadesi halin-
de var olabilen bir ifadedir, bir yiiz veya
ylziin muadilidir.

Soz konusu tanimlama, “belirli
felsefi sorunlar beni coztimlerini ara-
mak icin sinemaya sevk etti” diyen
Deleuze’e yakisir bir sinematografik at-

D O G U M U N U N 100. Yl Ll N DA | N G MAR mosfer icerir> Anlatimda bir mizansen

kuruludur; “bagkas1” bir kadrajin icin-

B E R G M A N ’ | N YU Z LE Rl N | N B | Z E N E dedir, dahasi1 ben-basgkasi, 0zne-nes-

4 . ne sorunsallarini ontimiize seren bu
S OYLE D | G | N E BA KTl K “acilig sekansi”, diger yandan seyirci-
film iligkisini de hatirlatir: Bu sahneyi
okurken -seyrederken demek geliyor
icimden- nasil ben kimim, baskasi
kim, ¢zne ve/veya nesne olan hangi-
miz, sorulart aklimiza ististiveriyorsa
ayni bicimde kimin kimi seyrettigi de
sorulabilir: Nitekim gliniimiizde se-

CELIL CiVAN

1 Gilles Deleuze ve Félix Guattari, What is Philo-
sophy, cev. H. Tomlinson ve G. Burchell, New York:
Columbia University Press, s. 17.

2 Gregory Flaxman ve Elena Oxman, “Losing
Face”, Deleuze and the Schizoanalysis of Cinema, ed.
Ian Buchanan ve patricia MacCormack, Continu-
um, s. 44.
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Gilles Deleuze

KAPAK

yirci-6znenin hdkim oldugu Christian
Metz gibi sinema diistintirlerinin yerini
film-nesnenin biz seyircileri seyretti-
gine dair Todd McGowan gibi Lacanci
sinema dugtintirleri aliyor. Bu durum-
da, baskasina bakan ben-6znenin te-
dirginligini her filmde olmasa da, kimi
filmlerde yasayan bir sinema seyircisi
ortaya cikiyor.

Deleuzein s0z konusu ¢ozmek is-
tedigi belirli felsefi sorunlarin baginda
geleni bilhassa yuz ile ilgiliydi. Burada
bagkasinin ylizinden bahsedilmesi bu
acidan tesaduf degildir. Yiiz, ytz olus/
ylzsellik (visageité, faciality) Deleuze
icin felsefenin baslangici, baskasi ol-
maklik, 6zne-nesne iligkileri gibi sorun-
sallar cercevesinde 6nemli oldu; sinema
ise baskasinin yiizinii tartismak icin
imkan saglayan en mithim mecraydi.
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DELEUZE SINEMAYLA

FELSEFI SORUNLARIN

COZUMLERINI ARAMAK
ICIN ILGILENIR,

Yiiziin Belirip Kaybolmasi

Bunlart g6z Online aldigimizda
Deleuzein  “Duygulanim-imge yakin
plandir ve yakin plan da yiizdur™ de-
mesi sasirtict olmasa gerek. Deleuze
icin sadece insan ytizi degildi ylzsel-
likten kastettigi, bir duygulanimu, ifa-
deyi verebilecek her sey bir “yiize” sa-

3 Gilles Deleuze, Sinema 1 Hareket-Imge, cev. Soner
Ozdemir, Norgunk Yayinlari, s. 120 ve devami.

hip olabilirdi: Bir bicak ucu, yluzin bir
pargasi, bir nesnenin golgesi, herhangi
bir sey. Birbirini takip eden etki-tepki
zincirlerinden ibaret, bir zaman-mekan
imgesi olan eylem-imgenin yerine duy-
gulanim-imgesi, hatta onun ta kendisi
olan yliz, artik bir baglamin icinde de-
gildir, bir zaman-mekan imgesi olmak-
tan cikar; kendini icinde oldugu filmin
icinden dahi cikarip yalitir. Kendi bagi-
na bir ifade, bir nitelik, glictiir artik.

Burada yiuzln yakin planiyla bir-
likte yliz olmakhgin birbirine zit iki
ozelligini dile getirmeli: Beyaz duvar/
kara delik diyor Deleuze buna. Ytiz bir
yandan bir soyutlama makinesiyle bir
kimlige, bir 6znellige, birinin “ylizi1” ol-
maya baglar: Her insanin parmak izinin
ayri ayr olmasi gibi, herkesin kendine
ait o biricik ylizll. Beyaz duvar bir tlr
“tabula rasa”dir; bos levha. Sonra yavas
yavas sekillenir, bir bicimi olur, birinin
yiiz{, hatta surati halini alir. Bu “bagka-
s1” yuzsellik sayesinde sadece yiiztine
kavusmaz; bir kimligi olur, toplumsal
iligkiler icine girer, digerleriyle (baska-
laryla) iletisim halinde olur, belirli bir
zaman-mekanin icindedir. Tipki ey-
lem-imgeler gibi. Bir filmin ana ¢znesi,
bagkahramani gibi. Deleuze bu maki-
neye dair anlatiminda da sinematog-
rafik havay1 esirgememigtir: Distopik
bir diinyada bos levhalara ytizler isle-
yen, Kafkanin ceza kolonisinde gecen
hikayesinde anlattig1 aygit1 hatirlatan
bir makine.

Oysa biliyoruz ki Deleuze -Guattari
ile birlikte- her tur kapatilma, gézetim
dizgesinde onunla tezat olusturan ciz-
giler, hatlar bulmada mahirdir: Kacis
cizgileri, hatlari. Major edebiyatin diliy-
le edebiyat yapip onun siyasetini bosa
¢ikaran minor edebiyat gibi -gene Kaf-
ka- yiiz olusun ylizii isaretleyen beyaz
duvarina karsi yizselligin isaretlerini
dagitan, icine alan, yutan bir kara delik.



Belirli, anlamli, bir gosteren diizeniyle
orgtitlenmis bir ylzin yerine dagilan,
anlam-disi, gosteren-disi, 6zne-digt bir
yiz imkani.

Deleuze Sinema 1'de yakin-plan
aracihigiyla yizin “kisinin persona-
sina ya da maskesine™ dontstiglini
sOylerken ilk anlatiya gonderme yapar:
Soyutlama makinesinin elinden ¢ikma
bir persona, bir maske. Daha burada
distiniiriin belirsiz bir kacis cizgisine
g0z kirptig1 soylenebilir. Zira persona
da maske de belirli bir yliz siyaseti ara-
ciligiyla iglenmis bir bog levhayi, beyaz
duvari ima eder. Diger yandan Deleu-
ze personanin, maskenin “sahteligi”
karsisinda “gercek” bir ylizin pesinde
degildir. Aksine ylz siyasetine karsi
“Insanin bir kaderi varsa o da ytizden

4 Deleuze, age, s. 133.

kacmak, ylizli ve ylizsellestirmeyi par-

calamak, algilanamaz hale gelmek, gizli
olmaktir.”>

Bergman’in Yiiz Makinesi

Oyleyse artik Ingmar Bergman’a,
bakabiliriz.
Bergman’in kamerasiyla Deleuze'iin

Bergman’in  yuzlerine
kalemi arasinda bir bakigimin oldugu-
nu soylemek miimkin mudir; felsefe-
den ylize, oradan sinemaya gecen Dele-
uze ile sinemadan yiize, orada felsefeye
bulasan Bergman ile?

Bergman'in ¢ filmine, Deleuze'iin
de Sinema 1'de degindigi iki esere, Gliz
Sonatt (Hostsonaten, 1978) ve Kis Isi-
5 Gilles Deleuze ve Félix Guattari, A Thousand Pla-

teaus: Capitalism and Schizophrenia, ¢ev. B. Massu-
mi, University of Minnesota Press. s.171

KAPAK

BERGMAN'IN
KAMERASIYLA
DELEUZE'UN KALEMI
ARASINDABIR
BAKISIM VARDIR.

g1 (Nattvardsgasterna, 1963) ile, ilave-
ten Persona’ya (1966) bakalim. Elbette
oncelikle bir yuzsellik makinesidir
Bergman’in kamerasi. Bir makine ola-
rak kamera ilk filmde bir anne-kiz ol-
makligi, ikincisinde din adami olmakli-
g1, Uiclinctistinde hasta-hasta bakicy, iki
kadin olmaklig1 tiretir. Ancak filmlerin
eylem-imgesi gitgide duygulanim-im-
gesine donltismeye baslar. Zira filmler
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Gliz Sonati, 1978

Kis Isid1, 1963

aktikca anne-kiz iligkisi, rahibin dinle,

kiliseyle iligkisi, hastanin hasta baki-
ayla iligskisine dair orgltlenmis dizge
yipranmaya, tahrip olmaya baslar, bas-
ladikca da birer dznellige sahip ylzler
gitgide silinmeye, bagka yiizlerle, yiiz
olabilecek nesnelerle ic ice geger, ka-
risir, bulanik hale gelir, bir kara delige
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BERGMAN'IN YUZLERI
KENDILERINE
YABANCILASIP BIR
BASKASI OLUR.

dogru siritklenir. Oyleyse yiiz olmak-
Iigin, Oznelligin siyasetinin sorunsal
haline gelmesiyle, otomatik orgiitlen-
me siddetli bir eylemle karsilastiginda
diisiinme stireci, felsefenin kendisi ye-
niden baslar. Deleuze yalitilip boslukta
kalan tek duygusunun “korku” oldugu-
nu soyler.® Bunu olumsuz yorumlamak
yerine, soz konusu korkuyu felsefenin
baslangicindaki “dehsetle” mukayese
etmek gerekir.

Bergmanin yuzleri bu sirecte
kara deligin icinde kaybolup kimlik-
siz, kendilerine bile yabanci bir “bas-
kas1” olarak karsimiza cikar. Burada
artik bagkasi olan 0znenin kendisidir,
veya Deleuzelin Kant'tan bahseder-
ken alintilamaktan hoslandig1 Arthur
Rimbaud’un dedigi gibi “ben bir bagka-
sidir” |

6 Gilles Deleuze, Sinema 1 Hareket-Imge, cev. Soner
Ozdemir, Norgunk Yayinlari, s. 136.
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“Gecmis, su an ve gelecek arasindalki fark

inatct bir illiizyondan ibarettir”
Albert Einstein

Netflix sira dis1 yapimlaryla, sinirlari
zorlamaya ve sasirtmaya devam ediyor. Bu
defa Ingilizce izleme deneyimine alismis
hedef kitlesinin ilk etapta yadirgayabilece-
gi, Alman yapimi bilimkurgu, korku, dram
0gelerini harmanlayan Dark dizisiyle karsi-
mizda. Ben Kimim? (Who Am I - Kein System
ist sicher, 2014) filminden hatirlayacagimiz
Baran bo Odar ve Jantje Friese’in hayat ver-
digi Dark, bizi Almanya'nin kiiciik bir kasa-
basi olan Winden'de, nesiller boyu siiren bir
kisirdongl icinde bir zaman yolculuguna
cikariyor. Einstein’in giristeki soziiyle acilan
dizi aslinda kendi spoilerini en basta veri-
yor. Sakin ve klostrofobik Winden kasaba-
sinda gececek dykiinlin hangi zemine otu-
racagini acik ediyor.

Winden, sakinlerine gore olaganiisti
hicbir olayin yasanmadigi, suc islenme-

UZAKTAN KUMANDA

yen, tim ailelerin birbirini tanmidig1; aynili-
gin tim sakinlerini esit derecede siktig1 ve
herkesin kurtulma hayalleri kurdugu, kendi
halinde bir kasaba. Strekli yagan yagmur
ve kasvetli gokyliziniin altinda, depresif
iliskilerin girdabinda bogulan karakterleriy-
le “kasaba sikintis1” temasiyla baglayan dizi,
sira digi olaylarin yasanmasiyla farkli bir
kulvara dimen kirtyor. Yani bagindaki niik-
leer santral disinda, Alman kirsalinin tim
sikiciigini biinyesinde barindiran bir sira-
danlik abidesi Winden kasabasi, Eric isimli
kiicik bir ¢ocugun kaybolmasiyla birlikte
“dordiinct boyuta” gegiyor.

Birbiri ardina kaybolmaya baglayan co-
cuklar, bir adamin intihar, giderek karma-
siklasan aile iligkileri ve tuhaf sesler, kus-
larin 6limii vb. kasabay1 saran olaganiistii
olaylarla, Winden'in o sakin yuzu altindaki
gizem perdesi yavas yavas aralaniyor. Ve
kasabanin 6nde gelen dort ailesi ve bu aile-
nin {i¢ neslini kapsayan gizemli bir yolculuk
bashyor. Yolculuk nereye mi? Hayir dogru
soru su olacakti: “Ne zamana?”

ALMAN YAPIMI
NETFLIX

DIZISI DARK
BILIMKURGU,
KORKU, DRAM
OGELERINI
HARMANLIYOR.
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DARK ZAMAN
YOLCULUGUNUN
IMKANINDAN
COK BU KESFIN
GETIRECEG
PARADOKSLARA
ODAKLANIYOR.

Winden'de Yumadnn Ucunu Aramak

Hi¢c suc¢ islenmedigi iddia edilen
Winden'de bir cocuk ormanda ortadan
kayboluyor. Bunu sakin ve kendi halinde
bir baba olan Michael'n intihari izliyor ve
ardinda biraktig1 mektubun acilmasini is-
tedigi glin bu defa kiicik Mikkel'in ortadan
kaybolmasiyla tuhafliklar zinciri baghyor.
Aslinda bu olaylarin ilk olmadigini, yillar
once Mikkel'in amcasinin da benzer sekil-
de ortadan kayboldugunu 6greniyoruz. Dizi
ilerledikce her bolimde 0grendigimiz yeni
bilgileri, bulmaca ¢ozer gibi yerli yerine yer-
lestirirken, Winden'in adeta “masum degiliz
hicbirimiz” diye bagiran karakterlerini ve
karmasik iligkilerini de gdrme imkani bulu-
yoruz.

Parcalanmus aileler ve giivensizliklerini
gidermek icin kendilerine siginak arayan er-
genleriyle Winden ¢ozmeye calistikca daha
da birbirine dolanan bir yumag: andiryor.
Bu yumagin ipi ise bizi Winden ormaninda
zaman zaman, kuslarin ve diger hayvanla-
rnn 6limine neden olan tuhaf seslerin gel-
digi bir magaraya gotiriiyor. 1953-1986-2019
yillan arasindaki zaman yolculugunun ilk
adimlar1 bu magarada atiliyor. Ayni ailelerin
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nesilleri arasinda yapilan her bir yolculuk
bize karakterlerle ilgili bagka bir gizemi su-

nuyor. Ama bu yakinlagma bir yakinliga ne-
den olmuyor. Aksine dizinin geneline hakim
olan yabancilik hali sizi her adimda daha
fazla sarmaliyor. Winden, digumler ¢ozil-
dikee cikisin olmadig1 bir mekana, adeta
tim bu olaylarin bagladig1 o magaranin bi-
timsiz karanhigina dontistiyor.

Otuz ti¢ yillik araliklarla yapilan yolcu-
luklar, simdiye kadar filmlerde, romanlarda
anlatilan zaman yolculugunun temel para-
dokslarini birer birer 6ntimuze tagiyor. Zira
zaman seyyahlari Jonas, Noah ve diger ka-
rakterlerin gecmise yaptigi her bir yolculuk



simdide ve gelecekte degisikliklere neden
oluyor. Ancak bu degisiklikler “olmasi gere-

keni” degistirmiyor, hatta bunun gercekles-
mesinin bir parcasi oluyor. “Tanrim, degisti-
remeyeceklerim icin sabir, degistirebilecek-
lerimi degistirmek icin cesaret, aradaki farki
anlamam icin akil ver” Amerikali teolog
Reinhold Niebuhr'in dizide yer verilen sozil
bu acidan ge¢mise yapilan zaman yolculuk-
larinin temelini olusturuyor.

Zamanin Paradokslarina Yolculuk

Bilimkurgu tiirtintin alt tird olarak “za-
man yolculugu” fikrinin beyazperdedeki
yolculugu altmigh yillara kadar uzaniyor.

UZAKTAN KUMANDA

Bir bilimkurgu klasigi olan H.G. Wells'in
Zaman Makinesi calismaya basladigindan
bu yana edebiyat ve sinemadan sayisiz
zaman yolculugu hikayesi geldi gecti. Bu
filmlerde zaman yolculugu fikri kimi za-
man hikdyenin merkezine yerlegirken kimi
zaman da hikayeyi yonlendirecek bir 6ge
olarak yer buldu. Fizikciler zamanda yol-
culugun imkanin tartisadursun, edebiyat
ve sinema, zaman yolculugunun olustura-
cag1 paradokslar 0rmeye coktan baglamis-
t1. Bunlardan en poptler olani ise bu para-
dokslar1 bir maceraya doniistiirerek kiiltle-
sen Marti Mcfly’li Gelecege Déniis (Back to the
Future) serisiydi.

Zaman yolcusunun seyahati zamanin
akisinda ne gibi degisikliklere yol acar so-
rusu sinemanin macera damarina genis
katki sunacak paradokslar barindiriyor. An-
cak bu paradokslarin 6nemli bir kisminin
Avrupanin ilerlemeci tarih anlayisini yan-
sitacak gekilde kurgulandigr asikar. Anlati-
larin ¢ogunun, zamani istiinde tek yonli
hareket edilen diiz bir ¢izgi ya da geri alip
biraktiginiz yere tekrar donebildiginiz bir
video oyunu gibi gormekten kaynaklandigi-
na siiphe yok.

DARKIN BU
PARADOKSLARA
YAKLASIMI

EN AZINDAN

ILK SEZONDA
“KADERCI” BIR
CIZGIDE DURUYOR.
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/AMAN
PARADOKSLARI
BUYUK ORANDA

AVRUPA'NIN
ILERLEMECI
TARIH ANLAYISINI
YANSITIYOR.

5 R

s oEceMath

Darlk da uzak veya yakin gelecekte gecen
tim bilimkurgu filmleri gibi zaman yolcu-
lugunun imkanindan ¢ok bu kesfin diinya-
miza getirecegi paradokslara odaklaniyor.
Ancak Dark dizisi, bu cizgisel zamandan
farkli bir yaklagima sahip oldugunu, en bas-
ta Einstein'in sozline atifta bulunarak vur-
guluyor: “Diin, bugiin ve yarin pes pese gel-
mez. Sonsuz bir dongl hélinde birbirlerine
baghdirlar” Bununla birlikte izafiyet teori-
sinden, solucan deliklerine, ¢oklu evrenler-
den kuantuma literatiire damgasini vurmus
pek cok teoriden faydalaniyor.

Darlk’in bu paradokslara yaklagimi ise
en azindan bir sezonluk kisminda, “kaderci”
bir cizgide duruyor. Bu baglamda zamanda
geriye giderek yapilan her miidahale taglarn
oynatmakla kalmiyor, geriye dondiigtiniiz-
de sizin varolusunuzu etkileyecek degisik-
liklere neden oluyor. Darl’ta kisirdongiiyt
sonlandirmak isteyen her miidahale, ilging
bir sekilde dongiiniin devam etmesine
katkida bulunuyor. Karakterlerin ge¢misi
degistirmek i¢in yaptig1 her sey o gecmisi
simdi oldugu hale getirmeye yariyor. Mese-
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la Ulrich’in, 2019’da oglu Mikkel’i kaciraca-
gindan stiphelendigi Helge'nin cocuklugu-
na gidip onu yok etmeye calismasi, Helge'yi
daha zalim kiliyor ve sonucta olacaklar de-
gigtiremiyor. Bu anlamda Dark’ta zamanin
karsisinda insan iradesini geri planda tutan
bir oykl cizgisi mevcut diyebiliriz. Zaman
yolculugunu kesfedenlerin sayisi arttikca ti¢
farkl zamanda birbirilerinin farkl halleriyle
(cocuk-gencg-yash) karsi karsiya gelen karak-
terlerin oldugu kaotik bir evrene dontistiyor
Winden.

Karanlign Hissetmek

Dark, edebiyatta ¢cok daha eskiye gitmek-
le birlikte sinemada da farkli anlatilarda ¢cok
cesitli sekillerde yer verilmis zaman yolculu-
gunu temeline oturtarak cesur bir adim ati-
yor ashinda. Dogrusu bu tip yapimlara agina
olanlar i¢in, zamanda yolculugun getirdigi
paradokslarda pek de sdylenmemis ve yeni
bir sey yok. Ama Dark dizisi, gérsel yoneti-
miyle olusturdugu bagarili atmosferle, klise-
leri asarak izleyicide merak ve gerilim duy-
gusunu strekli kilmay1 basaryor. Ust diizey
gorsel efektlerle siradan bir bilimkurgu ol-
manin kolayciligina kapilmadan, karakterle-
rini derinlestirerek izleyiciyi Oykiye baghyor.
Gercekten de hikdyenin temeli olan zaman
yolculugu cikanldiginda bile iligkilerin gec-
migini ve nasil sekillenecegini merak ettiren
bir olay orglisii sunuyor.

Darlk, dinmeyen yagmuru, kasvetli orma-
n1 ve kasabanin sonsuz sirlariyla, ttirlerin us-
talikla harmanlandig1 bir seyir sertiveni su-
nuyor izleyiciye. Adini1 Grimm Masallarinin
da esin kaynagi olan Siyah Orman’la cevrili
Winden im Elztaldan alan Winden'de yeni
sezonda karakterlerimizi bu defa gelecekte,
2052'de izleyecegiz gibi gortintiyor.

T e e Ty
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BELGESEL ODASI

DOPING, 0YUN VE
BELGESEL

ZEYNEP TURAN

IKARUS UN BASLANGICTAKI
AMACI DOPING KOMITELERININ
GUVENILIRLIGINI SORGULAMAKTIR.
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BELGESEL ODASI

2018'de  acgiklanan  90.  Akademi
Odillerinde En Iyi Belgesel Film ¢diiliiniin
sahibi olan Ikarus'un (Icarus, 2017) yonet-
menligi Bryan Fogela ait. Ayni zamanda
amator bisiklet¢i olan Fogel, olimpiyatlarda
uygulanan doping testlerinin gecerliligini
sinamak icin Moskova’'daki laboratuvar bas-
kani Grigory Rodgenkov ile irtibata gecer. Bu
noktadan itibaren Rodcenkov'un da dahil
oldugu doping skandalinin nasil gercekles-
tigi ve ortaya cikanldigi belgesel film olarak
tretilmeye baglanir. Fogel, Rod¢cenkov koc-
lugunda doping alarak yariglara hazirlanir.
Amaci doping aldig1 halde testlerden nega-
tif sonuc ¢ikmasini saglayarak komitelerin
guivenilirligini sorgulamaya agmaktir. Fogel
ile Rodcenkov'un ortakligi devam ederken,
Diinya Dopingle Miicadele Ajansi (WADA)
Rus atletlerin devlet destegiyle doping yap-
181 iddiasini ortaya koyar. Olaylarin ortbas
edildigi, laboratuvarlarda numunelerin yok
edildigi, doping testleri icin riigvet verildi-
i tespit edilir. Moskova laboratuvar bas-
kani tarafindan bin dort yiiz numunenin
yok edilmis olmasi gerekcesiyle, baskanin
WADA vyetkisinin iptal edilmesi ve Rusya

Federasyonu'nun aciga alinmasi onerilir.

Fogel doping skandalini politik olarak
Rusya’nin karsisinda, fiziksel ve manevi ola-
rak ise Rodcenkov’un yaninda yer alarak se-
yirciye aktarir. Son yillarda farkh toplumsal
skandallar1 konu edinen Spotlight (2015) ya
da Snowden (2016) kadar giiclii bir kurgu ve
gorsel estetikten yoksun olan Ikarus, skan-
dalin gerceklestigi olimpiyat sisteminin ice-
risinden bakarak hikayesini kurgular. Bu da
kameranin ve yonetmenin Urettigi anlamin
tartisilmasina sebep olur. “Sinema dogal
olarak gercegi yeniden uretir. Clinku alici ve
film/elektronik bant bu amacla yapilmistir.
Yani sinemanin gercekligi yalnizca kendi
fiziksel ~0Ozelliklerinden kaynaklanmakta-
dir. Yani “nesnel gerceklik aldatmacasi”. Bu
acidan, aliciyi-dinyayi-gercegi oldugu gibi
kaydeden tarafsiz bir aygit olarak tanim-
layan klasik sinemanin “saydamlik teori-
si” naif ve tutucudur. Dolayisiyla, kayitsiz
gercegi anlama baglayan yonetmen ya da
kamera arkasindaki géz, beyin ve onun ide-

FOGEL POLITIK
OLARAKRUSYA'NIN
KARSISINDA,
MANEV]
OLARAKISE
RODCENKOV'UN
YANINDA YER ALIR.
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YONETMENIN
SKANDALI
GUNDEME

TASIRKEN HANGI
ETMENLERI
DISARIDA
BIRAKTIGI
TARTISMALI.

olojisi, diinyaya bakistir”! Ikarus’ta 6ne ¢ik-
mayan bi¢cimsel unsurlar yerini yonetme-
nin s6z konusu gercegi hangi araclar mes-
ru gorerek ortaya ¢ikardigi, yahut skandah
giindeme tasirken hangi etmenleri kamera
disinda biraktig1 tartismasina birakir.

Tum strecin icerisinde olan ve her tiirl
bilgiye sahip Rod¢enkov can giivenliginden
endige ettigi icin New York’a Fogel'in yanina
kacar. Yonetmene gore, olan biteni ortaya ¢i-
karmak i¢in tim maddi olanaklarini ve aile-
sini geride birakmuistir. New York Times'a ta-
niklik ettigi ve icerisinde bulundugu stireci
anlatarak yillarca stirdiirtilen doping skan-
dalini kamuoyu ile paylasir. Rusyanin 2008
Pekin Olimpiyatlari’nda yetmis tic madalya
kazanan sporcularindan otuzu dopinglidir.
Londra’da ise seksen bir madalya kazanilir
ve atletlerin yarisi dopinglidir. Putin’in tim
bunlardan haberdar oldugunu ve kendisini
hapishaneden cikarmasi karsihiginda kefa-
ret olarak isin bagina gecirdigini itiraf eder.

1 Matara, B., "Belgesel Filmde Anlam Uretimi ve Gercek-
lik Uzerine." I¢inde Belgesel Sinema. Istanbul: 2011, Belge-
sel Sinemacilar Birligi, s. 53.
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Sporun Ekonomi-Politigi

Dlinya Dopingle Miicadele Ajansi bagka-
n1 aciklama yaparken Rusyanin atletlerin
idrarindan ne menfaati oldugunu anlaya-
madigini ifade eder. Oysaki atletlerin bede-
ni tizerinden itibar, prestij ve ekonomik kar
saglayan ulus-devletin bu isteki menfaati-
ni anlamak zor degildir. A¢iklamay1 yapan
ajans baskani da bu menfaatin korunmasi
ve kendi sinirlar, kontroli icerisinde de-
vamhliginin  saglanmasiyla yikimludir.
Yonetmen Fogel''n kamerasini koydugu agi-
nin ajans baskaninin durdugu yerden pek
de farkl oldugu sodylenemez. Yirmi birinci
yuzyilda devasa oyun organizasyonlari dev-
letlerin uluslararasi anlamda statii devsir-
me pratigine dontislir ve ekonomik kaynak
aktariminin araci olur. Ayrica tilke vatan-
daglarinin yaris stiresince tek viicut olma
durumuna zemin hazirlamasi gibi, bir dizi
ekonomik ve politik arka plan yok sayilir.

Yirminci ytzyilim sonlarina dogru Be-
nedict Anderson milliyetciligin kokenleri-
ni aktardigr kitabinda ulusu hayal edilmis
bir topluluk olarak tamimlar: “Kendisine




ayni zamanda hem egemenlik hem de si-
nirhlik ickin olacak sekilde hayal edilmis bir
cemaattir”® Bu cemaatin kiresellesmeyle be-
raber icerisinde yer aldig1 sinirlarin anlamini
yitirdigi, tiketim aliskanliklari, eglence anla-
yisl, yasam tarzi gibi ¢ok sayida aligkanlikta
ortaklastigi bir diizen tasvir edilir. Olimpiyat
oyunlarl bir taraftan stz konusu cemaat
duygusunu pekistirirken diger taraftan farklh
uluslardan insanlan yine ayni titketim alis-
kanlig1 etrafinda bulugturur. Yonetmen Fogel
artik kimse icin sir olmayan bu hayal edil-
mis cemaatin icerisindeki bir aktér olarak
konumlanir belgeselde. Grigory Rodcenkov
ile zaman icerisinde kurdugu arkadaslik onu
bir canavar gibi gostermesinin 6ntine gecer.
Rusya'da devletin farkli kademelerinden
yetkililerin de isin i¢inde oldugu ve devlet
bagkani Vladimir Putin’in olaydan sorumlu
tutuldugu kuskusuz belgeselde acik edilir.
Ancak olimpiyat oyunlarn tim kurallan ve
mesruiyet zeminiyle bagtan kaniksanmig
kurulu bir sistem olarak yer alir belgeselde.

2 Anderson, B., Hayali Cemaatler, Istanbul: 2009,
Metis Yayinlari, s. 20.

“Kitlesel gosterilerin etkisini ylikseltme
konusunda modern toplumsal teknigin ge-
nis bilgisinin, olimpiyat oyunlarinin veya
Amerikan niversitelerinin =~ diizenledigi
sportif organizasyonlarin veyahut da biytik
samatayla ilan edilen uluslararasi miisaba-
kalarin sporu tarz ve kiiltlir yaratan bir faa-
liyet diizeyine cikartmasinda hicbir katkisi
yoktur? Olimpiyatlarin oyuncunun iginde
ozgurce yer aldigi, her tiirli maddi men-
faatten uzak durdugu belirli bir zaman ve
mekanda gerceklesen oyun tanimindan ne
kadar uzakta oldugu asikar. Doping hilesi bu
tarihsel anlamindan boganmis oyunun ken-
di icerisindeki kural disihginin bir sonucu.
Olimpiyat organizasyonunu milliyetciligin
ve ulusal aidiyetin pekistirildigi bir perfor-
mans imkani olarak degerlendirirsek hem
oyunu hem doping skandalini hem ABD
yapimu Ikarus belgeselini ayni oyunun ice-
risindeki farkh bilesenler olarak kabul ede-
biliriz. ®

3 Huizinga, J., Homo Ludens. Istanbul: 2015, Ayrint1 Ya-
yinlari, s. 245.

BELGESEL ODASI

OLIMPIYAT
OYUNLARI
BELGESELDE,
KANIKSANMIS
VE KURULU BIR
SISTEM OLARAK
YER ALIR.
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ACIK ALAN

2016 Yilimin flas stiper kahraman
filmlerinden Deadpool, bizleri yepyeni
bir Marvel kahramaniyla tanigtirdi. Su-
perman, Batman, Spiderman, Ironman,
X-Men gibi tonlarca stiper kahraman
filmlerine maruz kalan izleyicilerin tep-
kisini duyar gibiyim: “Yine klasik Ame-
rikan kahraman filmi!” Fakat durum bu
sefer sandigimizdan farkli. 18 Mayis'ta
ikincisi ¢ikacak filmin kahramanini bu
denli farkli kilan ne?

Deadpool disindaki ana-akim stiper
kahramanlarin ortak ozelliklerine g6z
atalim. Hepsinin stiper glicleri var, son
derece cesurlar, kottliikle miicadele
eder, daima iyilerin yaninda yer alirlar.
Insanlarla empati kurarak, adaleti sag-
lamak i¢in var giicleriyle cahsirlar ve
toplumun c¢ikarlarini her zaman kisisel
¢ikarlarinin 6niine koyarlar. Hikdyenin
sonunda kotiilerle verilen mucadele-
den galip ayrilirlar. Bir stiper kahrama-

ANTI-KAHRAMANLAR
INSANIN DOGASINA
DAHAUYGUN
OZELLIKLERE
SAHIP GERCEKC]
FIGURLERDIR.

nin stiper kahraman olabilmesi icin ko-

tiluglt yenmesi mutlak bir gerekliliktir.
Stiper kahraman fire vermeden yen-
meli ve her daim muzaffer olmalidir.

Bu ozellikleri géz ontine aldigimizda
Deadpool tam anlamiyla ezber bozan bir
karakter. Deadpool'un hikayesine bir goz
atalim. Deadpool glnliik hayatta Wade
Wilson ismini tagryor. Wade ¢ilginhik ve
eglence pesinde olan geng, yakigikl bir

delikanl. Bu geng, Vanessa isimli hos
bir kiza asik olur, ciftimiz bir siireligine
mutluluktan adeta havalarda ucar. An-
cak bu mutluluk uzun stirmez. Kanser
oldugunu 6grenen Wade’in hayat alt ist
olur. Wade, diisttigli feci durumdan ¢ikis
yolu ararken gizemli bir adamla tanisir.
Adam ona tizerinde calistiklar bir proje-
nin parcasi olma firsatini sununca Wade
fazla diiginmeden teklifi kabul eder.
Sozde projede denek olmay1 kabul eden
Wade, ashinda hitkimet i¢in siiper insan
yetistirme projesinin parcasi olur. Akil
almaz iskencelere maruz kalan Wade’in
bedeninin sinirlan son haddine kadar
zorlanir ve nihayetinde oksijensiz bir
kapstliin icinde birakilan Wade deforme
olmus bir halde cikar. Neye ugradigin
sasiran Wade’in bu islemden sonra kan-
serli hiicreleri yok olmus, hiicreleri ken-
dilerini yenileme 0zelligi edinmistir. Yeni
gliclerinden haberdar olmayan
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TOPLUM VE INSANLIK
DEADPOOL'U
ILGILENDIRMEZ,

0 SADECE BENCIL
HEDEFLERINE
KILITLENIR.

Wade, bunu yapanlara karst intikam
yemini edip diismanina karsi harekete
gecer. Deadpool'un macerasi baoylelikle
hiz kazanir.

Anti-Kahramanin (Ozellikleri

Deadpool'un neden bir anti-kahra-
man oldugunu anlamamiz icinse dnce-
likle s6z konusu kavrami mercek altina
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almamiz gerek. Anti-kahraman, aligila-
gelmis kahramanlik ¢zelliklerine uyma-
yan, radikal ve tuhaf bir kahraman mo-
delidir. Geleneksel kahramanlarin salt
iyi oldugu yerde anti-kahraman hem iyi
hem kotti ozelliklere sahiptir. Bir bakima
kusurlu kahramanlardir. Kusurludurlar
clinkd asla geleneksel kahramanlar gibi
miikemmel olamazlar. Anti-kahramanlar
insanin dogasina daha uygun ozelliklere
sahip gercekei figtirlerdir, siyah veya be-
yaz degil, grinin tonlarini temsil ederler.
Bu sebepten anti-kahramanlar toplumun
eksiklik ve hatalarini tim ciplakligiyla
g6z ontline sererler.

Deadpool mitkemmel bir anti-kahra-
mandir. Filmin basindan sonuna kadar
izleyiciler cesitli tuhafliklara maruz kalir.
Ik sahnede kendimizi aksiyonun icinde
buluruz. Herhangi bir aciklama olmak-
sizin Deadpool kotiilere karst miicadele
verir ve izleyici aniden bunun bir parcast
olur. Ardindan Deadpool hicbir kahra-
manin yapmayacagi bir

sey vapar: Izleyicilerle konusmaya, bu-
ralara nereden geldigini anlatmaya bas-
lar. Boylece “flashback” baslar, anti-kah-
ramanimizin ge¢misine dogru yol alirz.

Elbette Deadpool’un anti-kahraman-
Iig1 bundan ibaret degil. Kendi istegiyle
kahraman olmadigini, kahraman olarak
anilmak istemedigini acik bir sekilde
izleyicilerle paylagmaktan geri kalmaz.
Bulundugu konuma mecburiyetten gel-
digi mesajin1 verir. Her ne kadar baz
stper giiclere sahip olsa da, kahraman
oldugunu kabul etmez. Filmin basinda
kostimi icinde olay yerine taksiye bi-
nerek gittigini gortiyoruz. Ulagim araci
olarak taksiyi kullanan bir kahraman
diisiniin! Yolda taksiciyle sohbet eder
ve yolun sonunda herkes gibi ona licre-
tini 6der. Deadpool siradan bir insanin
sergileyecegi her tiirll davranisi
sergilemekten cekinmez.



< T

Kahraman roliinti benimserken, siradan
insan rollinden de asla taviz vermez. Ge-
reginden fazla konusur, neredeyse agzina
gelen her seyi soyler, sesli diistiniir ve kii-
flir etmeyi de ihmal etmez. Tim bunlar
biiytiik bir ustalikla yapar ctinkii Deadpo-
ol -geleneksel kahramanlar gibi- dogru-
lardan yana olma gibi bir kaygi tagimaz.
Agzina geleni soyledigi gibi kafasi-
na esen eylemi de fazla diisinmeden
gerceklestirebilir. Masum insanlar o6l-
diirebilir veya onlarin 6lmelerine g6z
yumar, cevreye ciddi zarar verir, sadece
kendini diistiniir. Aslinda Deadpool'un
yasamak icin iki sebebi vardir. Birin-
cisi onu bu hale getiren adami bulup,
miimkiinse iskence yoluyla en yavas
bicimde o¢ldiirme ve ikincisi sevdigi
kiz1 geri kazanma. Deadpool, yaptigi
her tiirlti eylemi bu iki amag¢ dogrultu-
sunda sekillendirir. Gordigimuz tizere
her ikisi de son derece bencil ve kendi
¢ikar dogrultusunda olan amaclardir.

Toplum ve insanhik Deadpoolu zerre

kadar ilgilendirmez, o bencil hedefleri-
ne kilitlenir. Dolayisiyla insanlarin ha-
yatini kurtarma ve ¢evreyi koruma gibi
etik anlamda geleneksel kahramanlara
yiklenen gorevlerle yakindan uzaktan
alakasi yoktur. O sadece kendi isine ba-
kar, vurur, kirar, doker, 6ldurtir ve bun-
dan para da kazanir.

Bunlara ilaveten, hic durmadan ko-
nusabilen anti-kahramanimiz en zor
durumlarda bile espri yapabilme 6zelli-
gine de sahiptir. Kahramanhg tiye alan
Deadpool’'un hic isi glici yokmus gibi
stirekli onu rahatsiz eden ve aralarin-
da gormek isteyen iki X-Men arkadasi
vardir. Her ne kadar kendini kahraman
olarak gormese de, X-Men'in 1israr ve
baskisindan kurtulamaz. X-Men kahra-
manlar1 da Deadpool ne denli basa bela,
radikal bir anti-kahraman oldugunun
gayet farkinda olsalar da onu istemek-
ten de vazgecemezler.

Filmin sonunda koti adami ye-
nen ve gonliinde yatan kiza kavusan
Deadpool’'un baska bir 6nemli problemi
ortaya cikar. Deforme olmus ylziinil
sevgilisine gostermek zorunda kalir. Ne
tesaduftir ki sevgilisi onu hemencecik
kabul eder ve “6nemli olan dis gortintis
degil, ic glizellik” gibi klise bir ctimle

ACIK ALAN

ANTI-KAHRAMANIMIZ
EN ZOR DURUMLARDA
BILE ESPRI YAPABILME
OZELLIGINE SAHIPTIR,

kurarak beklentimizi bosa cikarir. Po-
tansiyel bir ters kose beklerken, ne ya-
z1k ki geleneksel bir mutlu sonla kargi-
lagiriz. Her ne kadar anti-kahraman da
olsa sonugta o bir kahraman ve kahra-
manhgini da gostermekten geri kalmaz.
Bu denli sira digi, radikal bir anti-kah-
raman filmine bu kadar siradan ve tah-
min edilebilir bir son yazilmis olmasi
apayri bir elestiri konusu.

Orijinalinde Marvel cizgi roman ka-
rakteri olarak ortaya ¢ikan Deadpool'un
sinema uyarlamasinin bagarili oldugu-
nu soylemek yanhs olmaz. Deadpool,
geleneksel kahraman filmlerine alter-
natif olarak keyifle izlenebilecek bir
anti-kahraman filmi. 2016’da iyi bir
¢ikis yapan birinci filmin, 2018 yili-
nin Subat ayinda ¢ikacak olan devam
filmi ile nasil bir basar yakalayacagi
merak konusu. Alisilagelmis kahra-
manlardan sikildiysaniz, Deadpool ke-
sinlikle size gore! m
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Hocam doktora calismanizin ko-
nusundan ve cercevesinden bah-
sedebilir misiniz?

Calismanin fikir babasi Prof. Dr. Er-
san flal’dir. Tiirk sinemasinda baba-ogul
iligkisi daha 6nce islenmis ancak bilimsel
anlamda ele alinmamusti. Prof. Dr. Simten
Glindeg’in de arasinda oldugu birkag ho-
canin destegi ve Onerisi ile tez yazim sii-
recine bagladim. Prof. Dr. Siikkran Esen’in
danigsmanlhgiyla tezi tamamladim. Yazim
asamasinda konuyu daraltmam gereki-
yordu. 12 Eylil Darbesi Tiirkiye icin bir
kinlmaydi, bu yiizden 1980’le baslattik.
Ancak hocalanm “1980’de olan darbenin
sonucunu gormek i¢in yillarca beklemek
gerekir” dediler. Filmleri secerken de iz-
lenme oranlarina, popiilerliklerine bak-
tik. Tezin yazildig1 doneme yakin {i¢ film
lizerine yogunlastik. Filmler hala giin-
demdeydi, yayin bulmak kolaydi.

Siyasi gecmisimiz de baba-ogul ilis-
kisi lizerine kurulmus. Atatlirk’lle bas-
layan Inonii ile devam eden Menderes,
Demirel, Ecevit, Ozal gibi erkek agirlikli
bir kronoloji var. Liderler arasinda da bu
iligki geligsmis olabilir. Bunlari da deger-
lendirdik. Tark toplumunun bilincaltin-
da liderlere dair iyi ve kot anilar var,
onlar da etkiliyor sinemayi.

PeKi, tezinizi hangi kuramlar izeri-
ne kurdunuz?

Simten Hoca ile beraber Freud ve
Jung arasindaki farka baktik ve kuramci
olarak Jung'u sectik. Freud popstar gibi,
sokakta on kisiye sorarsaniz besi altisi
tanir. Jung cok bilinmese de 6nemli bir
bilim adami. Jung ile Freud arasinda
da bir baba-ogul iligkisi var. Freud de-
neyimli, fikirleri kabul gormiis, otorite
sahibi. Jung birdenbire onun fikirlerine
alternatif Giretmeye baghyor. O yiizden
Jung’u sectik. Jung'un arketipleri {ize-
rinden gittik. Animus, anima, golge, per-
sona arketiplerini kullandik.

BIR ULKEDE DEGISIM
VARSA SINEMA ONUN
DISINA CIKAMAZ.

Ersan {lal, Joseph Campbell'ln Kah-
ramanin Sonsuz Yolculugu kitabini 6ner-
misti ki Hollywood icin basucu kitabi-
dir. Gostergeler tizerinden giderken ma-
salin bicim bilimi, propaganda, mitoloji,
Campbell, Freud, Jung gibi zengin bir
kaynak havuzdan faydalaniyor, baba-
ogul iligkisini 6yle inceliyorduk. Tirk
mitolojisiyle birlikte Yunan mitolojisi-
ni de inceledik ctinkii Jung'un calisma
alan1 Bati mitolojisi. Tirk sinemasinda
btitlin senaryolar mitolojiden yararlandi
diyemesek de bilincaltimizda arketipler
var.

Calismanizda hangi filmlere odak-
landiniz?

Babam ve Oglum (2005), Kabaday
(2007) ve Hokkabaz (2006) detayl ince-
lendi. Bunlarin disinda baba-ogul iligki-

AKADEMI

sinin gectigi filmlere de yer verildi. Bii-
tinligin bozulmamasi i¢in detaylandi-
rlmadi ama tezde olmalar gerekiyordu.
Bahsedilmeyen, pek bilinmeyen iyi
filmler var: Mavi Stirgiin (1993), At (1981).
Cozlimleyemesek de tezin sonunda bir
liste yaptik.

Tirkiye'de babalar ve ogullarin ilig-
kisi cok saglhkli yurimemis. Babalar
ogullarina sevgilerini aciklayamamis.
Sadri Alisik oglu Kerem Aligik’t uyurken
severmis, simarmasin diye. Toplumu-
muzda boyle bir anlayis hakim. Baba
oglu ile hasir nesir olursa oglunun erkek
olamayacagi inanci yaygin. Filmler de
toplumun yansimast.

Incelediginiz filmlerde baba ogul
iliskisi nelerden etkilenmis gorii-
niyor?

Hokkabaz ile baglayalm. Cem
Yilmazin canlandirdigl iskender icine
doniik ancak mesleginde sicrama yap-
maya, babasi Sait’e kendini ispat etme-
ye cabaliyor. Bu bir erginlesme siireci,
cogunlukla kiz cocuklarinin babayla ilis-
kisinde gortrtiz. Hokkabaz ayni zaman-

da bir yolculuk filmi bu baglamda da
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Babam ve 0glum, 2005

AKADEM

Tark sinemasinda ayr bir yeri var, ben-

zeri fazla yok. Birbirinden uzaklagmis
babayla ogul yol boyunca yakinlasiyor,
nitekim sonunda uzlasiyor. Iskender’in
babasinin 6ldiiglint zannettigi sahnede
aralarindaki sevgi ortaya cikiyor. Filmde
Turk aile yapisina dair olgular var: Sev-

TURK TOPLUM
YAPISINDA BABA
KOLLAR, KORUR
ANLAYISI HAKIM.

ginin az dile getirilmesi, anne babanin
cocuklarinin meslekleri tizerinde etken
olmasi.

Babam ve O¢lum seksen darbesiyle,
o gece gerceklesen dogumla bashyor.
Annenin kaybinin {istiine bebegin ba-
basi Sadik, siyasi sebeplerden hapse gi-
riyor, sikinti ¢ekiyor ve yillar sonra baba
ocagina dontiyor. Babasiyla arasinda
polemik var. Batida on sekiz yasindan
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sonra ailenin evi terk edilir. Tiirk aile
yapisinda ise, oOzellikle kirsal kesim-
de, aileye bagimhlik s6z konusu. Aile
de cocuklarina karsi her yasta sorumlu
hissediyor. Ozellikle erkek cocuklar aile
mirasinin devami olarak gortiliiyor. Ai-
lesine sadakat gostermeyen Sadik, bu
diistince bicimini yikiyor. Yunan mito-
lojisinde bunun karsilig1 var, tanrilara
karg gelirseniz basiniz belaya girer. Sa-
dik da babasina karsi geldigi icin isleri
yolunda gitmiyor. Kahraman baglangic¢
noktasina geri doniiyor ve kendi oglunu
babasina emanet ediyor.

Jung acisindan baktigimizda Sadik
ve babasimin iligkisinin personalarin
gorebiliriz. Anima animustan bakinca
Sadik'in babasi filmin sonlarina dogru de-
gisim yasiyor, karakterin kisisellestirme
stireci tamamlaniyor. Insan kac yasina
gelirse gelsin kisisellesme devam ediyor.
Cagan Irmak onemli bir yonetmen. Tiirk
sinemast canlanmaya baglamisti ancak
Babam ve Oglum Amerikan sinemasinin
hakimiyetini kiran filmlerden oldu.

Filmin basarisinda Yesilcam tadi-
nin da etkili oldugunu unutmamak
gereKkir.

Bu tat insanlar etkiledi. Halkin sev-
digi bir sinema bu. Diger inceledigim
film Kabadayt. Sener Sen’'in canlandir-
dig1 karakter altmig-yetmisli yillarda
Istanbul’da kabadayiik yapmis. Kotii-
nlin, zalimin karsisinda iyinin yaninda
olmus. Bu baglamda Eskiyanin (1996)
devami gibi. Hastalifi yliziinden ha-
fizasin1 kaybedecegini O0grenen Kaba-
dayi, bir oglu oldugunu Ogreniyor ve
onunla iletisim kurmaya calisiyor. Is-
mail Hacioglunun canlandirdigi ogul
da babasina “sen nereden c¢iktin” diyor.
Giyim kusamiyla tarzlaryla zit karak-
terler. Kabaday1 Istanbul beyefendisi,
agir abi, geleneksel. Oglan ise modern
ve rahat bir karakter. Kabadayrdaki ba-
ba-ogul iligkisi Hokkabaz'da oldugu gibi
catigmadan uzlagsmaya gidiyor. Cinka
Kabaday1 tovbe etmis olmasina ragmen,
oglunu korumak icin eline silah aliyor.
Tiirk toplum yapisinda baba kollar korur
anlayisi hakim. Normalde her seyi bira-
kip uzaklasacakken oglu icin kabaday1
personasina biriiniiyor. Sert acimasiz
bir karaktere dontistiyor.

Akademinin 6nceki konugu Yildiz
Derya Birincioglu, “Aile icerisinde
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hep kadinlar cezalandiriliyor. Er-
kek karakter, yani ogul ise degisi-
yor, doniisiiyor, bir sekilde mutlu
sona ulagiyor. Bunun sonucunda
iktidarin sevgisini kazaniyor. Sis-
temin devami icin babadan sonra
oglun gelmesi gerekiyor” demisti.
Bu baglamda bir geyler eklemek
ister misiniz?

Tezdeki ti¢ filmde de anneler 6lmiis,
hayattaki kadinlarsa on planda ve etkin
degil. Evet, kadinlar ya oliyor ya ceza-
landirhiyor bagka kurtulusu yok. Sani-
nm iktidara bagkaldir1 kadin ve erkekte
farkll. En bastan cezalandirarak kadina
gozdag veriliyor. Turk ya da Bati mito-
lojisine baktigimizda genel olarak kadin
fazla yok. Tiirk sinemasi da bu durumun
disina c¢ikamamig. Anadolu'da ¢nemli
kadin figirlere rastlanmasina ragmen
toplum ataerkil yapiya dogru evrilmis.

Kabadayrnin senaristi Yavuz
Turgul'un ataerkil, erkek egemen, maco
bir kafasi olmasa da filmlerinde bu yak-
lagimi goriiyoruz. Bagkaldiran kadin bir
noktada cezalandirihiyor. Bir baskaldir

var ancak cok bilincli bir bagkaldir1 degil.

ﬂ‘\!l!lh unmmn

UC FILMDE DE
ANNELER OLMUS,
HAYATTAKI
KADINLARSA
ETKIN DEGIL.

Tarihsel siirecte baba-ogul temsili
degisiyor mu?

Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem film-
lerinde de bu temsil var. Donemler, y6-
netmenler degisse de degismeyecek
evrensel temalar var. Yeni yonetmenler
meseleye eskiye gore daha modern bir
cerceveden yaklasiyor. Kiiresellesme ile
doksandan itibaren artik kadinlar da tire-
timdeler. Aile biitcesi icin kadin da erkek
de cahisiyor. O ylizden erkegin otoritesi
sorgulanmaya baslandi. Hatta bazi film-
lerde kadin egemen hale geliyor ve erkek
kendini ezik hissediyor. O da garip bir sey.

Kiresellesmeyi elestirsek de getir-
digi olumlu taraflardan bir tanesi kadi-

AKADEMI

nin da artik is yagaminda olmasi. Eve

para getiren yalnica baba oldugu za-
man onun otoritesi saglaniyor. Anne de
devreye girince esitlendi. Bu filmlerde
kadina da gercekten hak ettigi yerin ve-
rilmeye baglanmasini sagladi. Bence ba-
ba-ogul iligkisini de yipratmaya basladi
bu degisim.

Bir tilkede degisim varsa sinema
onun digina ¢ikamaz. Yonetmenler de
degisimin gerisinde kalmadi. Seksenler-
de Tirk sinemasindan uzaklagilmasinin
bir sebebi de buydu. Kendi sinema se-
yircisine yabancilagildi. Liberal ekono-
miyle Amerika devleri Tiirkiye girince
insanlar Amerikan filmlerine gitmeye
basladi. Televizyon, radyo ortaya cikt
Tirk sinemasi diistise gecti. Doksanlarin
sonunda Eskiya ile canhiligini kazandi.
Bir sinema kendi toplumunun gerisinde
kaliyorsa izlenmemeye mahkumdur.

Jung baba-ogul iliskisine nerden

bakiyor?

Mitolojiyi incelemis, baska kiiltiir-
leri aragtirmis, tarihten faydalanmus,

riyalardan yola ¢ikmis. Freud’da da rii-
yalar var ama daha farkl boyutta. Jung,
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Hokkabaz,, 2006
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Freudun kaliplarini herkes uygulaya-
maz diyor. Kendi 0gretisinde bir sablon
cikartiyor. Baba-ogul iligkisi edebiyatta,
mitolojide her yerde karsina cikiyor.
Jung'un calismasinda ortaya cikan ogre-
tiler o ylizden sinemanin diline uygun.
Arketiplerden bahsettigi icin uzlasiyor-
lar.

Arketipleri bilirseniz 1-0 6nde bas-
liyorsunuz senaryo yazarken. Jungun
sinemayla ilgili yazilarn var. Filme gi-
den gen¢ de olsa yagh da olsa icindeki
arketiplerin ortaya c¢iktigini soyliyor.
Sinema esasinda bir digavurum. Alman
senaristi Almanya’dan bagimsiz diigii-
nemeyiz. Senaristlerin cogunun erkek
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oldugunu gortiyoruz. Aldiklar egitim,

yararlandiklar1 ~ kaynaklar baglamin-
da ataerkil yapidan etkilenmemeleri
mimkin degil. Bunu senaryoya yan-
sitmamasi imkansiz. Arketipler bagla-
minda atalarimizdan gelen durttler var.
Arketiplerin zamani geldiginde ortaya
¢ikmasini seyirci seviyor. Aktif, giicli
bir karakter olmayabilirim, ama zama-
ni geldiginde kendi glicimi, erkekli-
gimi gosterebilirim, 6n plana cikarim.
Jung’un ogretisinde genelde icimizdeki
erkek tizerinden gidildigi icin boyle di-
yorum. Arketipler kadinda da erkekte de
vardir. Cocugunu koruma, glic gudiisi
degil mi? Filmlerde anne ¢cocugu icin her
turlt fedakarhigr yapar.
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Basta tilke liderlerinin de baba fi-
giirline karsilik diistiigiini soyledi-
niz. Siyasetteki “babalarin” degisi-
mi sinemaya nasil yansiyor? Film-
lerdeki baba-ogullar degisiyor mu?

1950'ye kadar sinema hakkinda eli-
mizde fazla bilgi yok. Filmler kayip,
konularini biliyoruz. Genellikle tarihi
filmler, kurtulus hikayeleri ve edebiyat
uyarlamalar yapiliyor. Adnan Menderes
hiiklimeti geldikten sonra yeniden yapi-
lanma stireci baghyor. Kent niifusu ar-
tiyor, Batililagma olgusu belirginlesiyor.
“Kiciik Amerika” olma sevdamiz var.
Metin Erksan gibi belirli bir egitim almis
yonetmenler film cekmeye basghyor ve



-— -~
— o 5 -
- - S -
=
- - -~
- 7 »
- -
e R = ::_""j :'*':a
e x ™ - 7,-’e~:‘
™ S S gl N Y
- - - T
"o %o -y g Ay T~
S R Y G, s o
3\\ ~ N ™ e .-

BIR SINEMA KENDI
TOPLUMUNUN
GERISINDE
KALIYORSA
IZLENMEMEYE
MAHKUMDUR.

onlarin daha sogukkanh yaklasimlar
var. 1961 anayasasl ile goreceli bir rahat-
lama oluyor. Daha 6nce islenmeyen ko-
nular ele aliniyor.

Filmlerdeki baba-ogul iliskisini po-
litikadaki babalarin cok fazla degistir-
digini distinmiyorum. Politikaci figlir-
lerinin ¢ok fazla degistigini diisinmii-
yorum. Adnan Menderes CHP icinden
¢ikmis. Demokrat Parti 1946’da kurulduy,
yirmi kiisur senelik tek partiyi asmis
oldu. Belki boyle baslhyor, ogullarin ba-
balar1 yenmeye bagladig1 stirec. Altmig-
larda, miidahaleden sonra Demirel or-
taya cikiyor. Demirel, cok sert bir baba
figliri degil. O donemde Yesilcam giic-
leniyor. Rifki Atak, Yilmaz Glney, Halit
Refig giriyor. Gurbet Kuslarinda gocle
birlikte baba kizlari ve ogullar1 tizerinde
otorite kurmaya caligir. Genis ailenin bo-
zulmasi, cekirdek ailenin ortaya ¢ikmasi
gorlinityor. Ama net saptamalarim yok.
Ecevit baska bir karakter. “Karaoglan”,
sol gorlige yakin, Kibris harekatini yone-
tiyor, bir yandan sair-entelektiiel tarafi
var. Gosteristen uzak, halktan biri. Ozal
ise o ulasilmaz, sert lider anlayisini kir-
maya calistl. Seksenlerden itibaren alis-
kanlhklarnimiz degisti. Birden bire dis et-
kiye acik hale geldik, Amerikan kiiltiirii-
ne hayran kaldik. Baba figiirti bildigimiz
kadariyla Amerika'da cok otoriter bir
karakter degildir. Bat1 sinemasinda ceza-
y1 veren sadece baba degildir. Anne de
sevimsiz olabiliyor, bazen baba daha se-
vimli olabiliyor, iyi polis kotl polis gibi.

Baba-ogul catigmasini ayni cinsi-
yetten iki bireyin iktidar ¢atismasi
olarak gorebilir miyiz?

Bizde pasam, aslan oglum, kocum
denir. Erkek cocuk hep kendini ispat
etmek durumundadir. Kiz ¢cocugu ispat
durumunda degil; ip atlayan, bebekleri
seven pasif bir karakter. Erkek sokakta
tabancayla, topla oynayan, bagiran cagi-
ran, yaralansa bile aglamamasi gereken,

AKADEMI

takim kuran, gliclit olmasi gereken biri.
Tersten baktigimiz zaman erkekler kur-
ban oluyor esasinda. Verilen bir gorev
var, kimse ¢ok istemiyor ama stire¢ oyle
isliyor, alternatifi yok. Sistemin getirdigi
sekilde devam etmek zorunda. Bu du-
rumu kiran anti-kahramanlar var artik
Tark ve diinya sinemasinda. Kaybeden,
aglayan erkekler var.

Toplumda bunu karsiigini bulup
bulmama konusunda soru isaretleri
olabilir. Seyirci her zaman gercegi is-
temiyor, sinema da diizenin devamini
istiyor. Kusak degisti; Y veya Z, ne ku-
sagiysa fazla sikiya gelmiyor. Istedigi-
ni kolay yonden elde etmeye calisiyor,
disiplini, yogun isleri sevmiyor. Pratik
oluyor, farkl acilardan bakiyor. Boyle
bir kusakta baba-ogul iliskisi olamaz ki.
Anne daha 6n plana cikabilir.

Baba-ogul iligkisini tasra ve kent
baglaminda diistindiigimiizde
karsimiza farkli Ornekler c¢ikiyor
mu yoksa tagrada da kentte de bu
iligki ayn1 mi1?

Tasrada genis aile hakim oldugu i¢in
kente de aile dontstrken ilk donemler-
de erke egemen soylem var. Sonra yavas
yavag kadinlarin da icinde oldugu bir
doneme geciliyor. Kadin maalesef yine
arka planda. Aileyi toparlayan, karar ve-
ren yine baba.

Kentte doniisim daha hizli oldu.
Tagradaysa gelenek daha siki bir
sekilde devam ediyor.

Beraber vyasiyorlarsa &yle oluyor.
Tasranin yapisi geregi kadinlar disarida
caligsa dahi paranin kontroli genelde
babada. Ekonomik anlamda gii¢lii olan
erkek oluyor. Tasra daha gelenekgi, bunu
filmlerde farkli yansitmak gercekei ol-
maz. Tasrada cekirdek aile de olsaniz aile-
nin bir biitcesi var anne katkida bulunsa
dahi ekonomik gii¢ erkegin elinde. m
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KURT Kanunu

WESTERN FORMUNU ELE
ALIS BICIMI, THEEBINJ—‘ .y
FARKLI BIR DUZLEMDE = =
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Cogu elestiren tarafindan “Arabistan’da
gecen bir western” olarak tanimlanan Theeb
(2014) Birinci Diinya Savasi sirasinda savas
oyunlarinin cole gelisini ve oradaki hayati
nasil degistirdigini anlatan bir hikye. Urdiin-
It asker bir ailenin oglu olarak Ingiltere’de
diinyaya gelen yonetmen Naji Abu Nowar'in
western formunu ele alis bicimi Theeb’in ¢cok
daha farkh bir dizlemde incelenmesini ge-
rektiriyor. Yasananlari “Theeb”, yani “Kurt”
lakaph bir cocugun goziinden anlatan film
cahiliye devri Gislubuna benzer bir siirle bas-
liyor: “Asla bir misafiri geri cevirme. Mertler
saf tutunca, hakiki mertlerin sag eli ol. Ve eger
kurtlar sana dostluk teklif ederse, kazanaca-
&1 sanma. Olumle kars: karsiya geldiginde
senin yaninda durmayacaklar”
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Filmin basinda gelen kurtlar hakkinda-
ki bu uyarinin ayni lakablh cocukla iligki-
si olmadig1 agik. Ozellikle Tiirk seyirci icin,
Birinci Diinya Savagsi sirasinda Arabistan’da
gecen bir hikdyede dostluk teklif edip sonra
terk edenin kimligi oldukc¢a asikar. Nitekim
bu siirin hakkinda uyarida bulundugu ka-
rakter cok gecmeden sahranin karanhginda,
bir bedevi egliginde cadirimiza dogru yakla-
sir. Her seyden Once ¢0l gecesinde siritan sari
saclarini goriirtiz. Daha sonra uzun bir stire
cadirnin buytkleriyle sohbet ederken Kurt'un
goziinden onu gormeye calisiriz, fakat ylizii
hep bir sekilde golgede, ya da bir seyin ar-
kasinda kalir. Neden sonra, Universiteye
gitmeden 6nce bir sene Orta Dogu'da ya da
Afrika’da sirt cantasiyla yerli halkin misa-



firperverligini somiiren Avrupali/Amerikali
gen¢ o mutmain havasiyla sofradan kalkip
Kurt’a bir parca yemek verdiginde yiiztinii
gortip belleyebiliriz. Misafir geri cevrilme-
mistir ve korkariz ki mertler saf tuttugunda
bu cadirin halki pek de hakiki olmayan bir
merde yardim etme karar almigtir.

Namahrem Eli

Nawar, bedevilerin bu Ingiliz askerinin
yapmak istediginin ne kadarina vakif olduk-
larini acik etmez. Clinki Ingiliz askerle olan
muhabbeti, seyirci de ancak Kurt gibi uzak-
tan “blytiklerin konustuklar dili” anlama-
yarak, kulagina bir iki kelime ancak ulaga-
rak dinlemistir. Fakat sahranin kanunu olan
“siginana yol gésterme” geregi elbette uygu-

= 2%
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lanacaktir ve bu Ingiliz asker aradigi “Rum
kuyularina” gotiirtilecektir. Bu ig i¢in Kurt'un
agabeyi Hasan gorevlendirilir.

Seyirci olanlar1 Kurt'un goziinden sey-
retmeye devam eder. Kurt Ingiliz askerinin
yaninda tagidig1 aletlere merakla bakar, as-
ker sabahleyin tras olurken ahsap bir kutuyu
kanstirmaya vyeltendiginde Ingiliz yerinden
firlar ve onu uzaklastirir. Bu askerin kimligi
hakkinda ve o tahta kutunun icinde ne ol-
duguna dair Tlrk seyircinin hicbir kuskusu
yoktur. Cehov'un tiifegi ibraz edilmistir ve
film tifegin patlayacagr sahnelere dogru
yola koyulur.

Kurt kendisine izin verilmedigi halde
abisi, Ingiliz asker ve Ingiliz askerin Arap
rehberini takip etmeye baslar. Ingilizin sarn
saclarinin ve gizli kutusunun gizemi belli ki
Kurt icin karsi konulmaz bir merak konusu-
dur. Takip ettigini anladiklarinda elleri mah-
kum Kurt'u da kervanlarina katmak zorunda
kalirlar. Petranin girisindeki dar kayalik ko-
ridoru andiran bir yerde mola verdiklerinde
Kurt tekrar ahsap kutuyu kurcalar. Ingiliz
cocugun Uzerine yurtr fakat bu sefer Hasan

SINEFIL

BIRINCI DUNYA
SAVASI’'NDA
ARABISTAN’DA
DOSTLUK TEKLIF
EDIP SONRA
TERK EDENIN
KIMLIGI ASIKAR.
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HIKAYENIN
KAHRAMAN|
ARAPLARA
BIR ULKE
BAHSEDECEK
INGILIZ DEGIL,
KURT'TUR.

sert bir sekilde Ingilizi durdurur. Misafir el-
bette kutsaldir ama aile daha kutsaldir -bu-
rada korkulan Kurt’'un yaralanmasi degil, her
manasiyla namahrem bir elin Arabistanin
topragini sembolize eden Kurt’a degmesidir.
Ingiliz’in siirekli yaninda bulundurdugu ve
tercimanhgini yapan rehberi bunu ona an-
latmaya calisir. Ingiliz’'in buna cevabi 6yle
Avrupaly, 6yle kat1 yirekli, dyle asagilayicidir
ki perdeye “hemen orada onu terk edin” diye
bagirasiniz gelir. Tam bu sirada “bicak” hi¢ de
beklenilmeyen bir sekilde saplanir ve Kurt
kendini birkac sahne sonra bir egkiyanin hi-
mayesinde bulur. Ingiliz asker ise Lawrence
potansiyelini gerceklestiremeden hikayenin
diginda kalir. Colde gecen bu hikayenin kah-
ramani Araplara sonunda kendilerine ait bir
lilke bahsedecek Ingiliz degil, olup biteni an-

lamaya ¢alisan Kurt'tur.

Yol Ayrimi

Abisinden ve Ingiliz askerden 6grene-
cegini 6grenmis olan Kurt bu sefer sahra-
nin hikayesini bu eskiyadan dinler. Evliya
Celebinin Seyahatname’sinden bildigimiz
bu figiir haci kafilelerine rehberlik yapmak-
tan onlarn soymaya dontisen bir kariyere
sahiptir. Bu déntisimin sebebi de, yine
eskiyaya gore, demir yoludur. Tren icat ol-
mus, mertlik bozulmustur. Yine bu demir
yolu, bu filmdeki ajan pek basarili olmasa
da, Osmanl idaresinin yikilisinin sembolil
olacaktir. Kurt’la hikayelerini paylasan egki-
ya, seyahatlerinde “Filistin Denizi"ne kadar
gittigini sdyler. Bu deniz Akdeniz olsa gerek-
tir. Tam bu noktada filmin stirekli gonderme
yaptig1 ve kenarinda dolastig1 David Lean’in
Arvabistanli Lawrence'indan (1962) bir sahne
aklima gelir. Lawrence ve onun pesindeki
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bedeviler Akabe'yi Osmanlilardan ele ge-
cirmis, sehri tarumar etmislerdir. Lawren-
ce sonsuz gibi gortinen Kizildeniz’e bakar.
Akabenin bedeviler tarafindan ele geciril-
digi o gtin Akabe'nin karsisinda Filistin var
iken, giinimiizde Israil sehri Eilatn yaz
bloklari arziendam eder.

Film, bastaki siiri takip ederek sahrada saf
tutan baska adamlarn kapisina yonelir. Ingi-
liz askerin “istihbarata” dair malzemelerine ve
ahsap kutusuna el koymus olan eskiya bun-
lart Osmanh karakoluna getirir. Yine Kurt'un
goziinden bu sefer Tirk askerinin trag olu-
sunu izleriz. Fakat bu asker Arapca konugur.
Eskiyanin getirdigi malzemeye biraz stipheyle
yaklasir ama yine de karsihigini sikkeyle 6der.
Kurt kendisine de teklif edilen paray: geri ce-
virir. Sahne kisa olmasiyla beraber Osmanli-
nin tarihin o safhasinda Arabistan’'daki yerini,
bu subayin ytiziindeki ifadeyle ve inanilmaz
bir dakiklikle verir. Bu Anglosakson filmlerin-
den bildigimiz karikatiirize edilmis, fesli, elin-
den nargilesi eksik olmayan, saga sola infaz
emri veren Tiirk subay1 degil, icinde bulundu-
gu imkansiz durumu olabildigince siikunetle

idare etmeye calisan, eli ylizti, kiyafeti diizgiin
bir beyefendidir. Bende yarattig1 etki de onu
beyaz perdede ilk defa bu sekilde gortiyor ol-
mam olsa gerektir,

Eger genellestirici bir okuma yapacak
olursam yeni Arap milletlerini sembolize
eden Kurt bu Osmanl karakolunda hem
eskiyayla hem de Osmanliyla baglarini dra-
matik bir sekilde kesip yoluna tek basina
devam eder. Belki de en ¢ok bu sahne filmin
bir “Arap western”i olarak tanimlayanlar
hakli ¢ikarmaktadir. Hem misafirler hem
saf tutan adamlar hakkinda dersini alan
Kurt, tek basina giin battimina dogru ilerler.
Temsil ettigi figliriin basina gelecekleri bil-
mesek neredeyse “mutlu son” olarak tanim-
layabilecegimiz bu sahne, ne yazik ki seyirci
icin gelecegin bilgisiyle golgelenmis bir kot
giinler habercisidir. m

SINEFIL

FILMDEKI

DEMIR YOLU,
OSMANLI
IDARESININ
YIKILISININ
SEMBOLU OLARAK
GORULEBILIR.
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MINi BELGESEL
DiZi REHBERI

SADIK SANLI

BELGESEL DIZILER, ONLINE ICERIK SAGLAYICILARININ YAYGINLASMASIYLA
TELEVIZYONUN ULASABILECEGINDEN DAHA GENIS KITLELERCE IZLENIR, TUM
DUNYADA ES ZAMANLI TARTISMALAR BASLATIR OLDU. HAL BOYLE OLUNCA BIZ DE
SON DONEMIN DIKKAT CEKEN MINI BELGESEL DIZILERINDEN BIR SECKI HAZIRLADIK.
TARIH, POLITIKA, MIMARI, MUZIK GBI KONULARA ODAKLANAN DIZILERIN KIMISI SON
DERECE GUNCEL SORULARLA YUZLESMEYi DENERKEN, KIMISI DE GERIYE DONUK
ANLATILAR KURARAK BIR PERSPEKTIF OLUSTURMAYI AMACLIYOR.
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The Making of the Mob

ABD'nin Chicago eyaletinde 1931
Eylil'inde gerceklesen bir toplanti,
geleneksel mafya yapilanmast ve
islevini timiiyle degistirecek oOnemli
bir glindeme ev sahipligi yaptl. Mafya
tarihine adini “suclu yaratan dehd”
olarak yazdiran Sicilya kokenli ABD'li
mafya babasi Charles “Lucky” Luciano,
toplantida, aralarinda Al Caponeun
da oldugu o6nde gelen suc¢ baronlarina
hitap etmisti. Luciano konusmasinda,
“Artik sokaklarda kan dokiilmemeli ve
intikam islerine son verilmeli. Suglu
olabiliriz ancak bu vahsi oldugumuz
anlamina gelmez. Islerimizi gercek
bir is gibi yuriitmeliyiz. Bunun igin,
Sicilyada yaptigimiz gibi ailelerimizi
diuzenlemeliyiz. Mafyanin  liderleri,
ekipler ve danismanlar; hepsi ailenin
liderine rapor verecek. Ama “patronun
patronu” (capo di tutti capi) diye bir
sey olmayacak. Onun yerine yonetim
kurulumuz olacak. Bes New York
ailesinin liderleri tarafindan yonetilen
bir komisyon. Her konuda son s0z
onlarin olacak. Yasamda ve oOliimde
bile.” demisti.

O glne kadar, ABDde Sicilya’da
oldugu gibi gercek bir mafya yoktu. Tek
kisilik cetelerin faaliyette bulundugu
bir tir gecici tarz hikiim striyordu.
Luciano’nun diger su¢ baronlarini ikna
ederek sagladig1 baris ve olusturdugu
komisyon, geleneksel isleyisi timiiyle
degistirirken, modern Amerikan
mafyasinin  kurulusunun da miladi
oldu. Artik yeralti diinyast bir rejime
ve kurallara baglanacak, olusturulan
komisyonla adeta anayasasi olan bir
hiikiimet gibi yonetilecekti.

Lucky Luciano, boylece birbirleriyle
savagmayacak, titizlikle organize olmus
bir yap1 kurarak tilke genelinde binlerce
acimasiz sucluyu ve sug¢ Orgltini
birlestirmeyi basardi. Mafyay1 yalnizca

UZAKTAN KUMANDA

kanun dist islerden para kazanan
bir yap1 olmaktan c¢ikartip, bugiiniin
rakamiyla yillik vyaklasik iki milyar
dolarlik ekonomiye hitkmedecek giicli
ve duzenli suc¢ birligini yaratacak en
onemli adim1 atmigti.

Sucun  bir  yonetim  kurulu
(komisyon) altinda sirketlestirilerek
kurumsallagmasini saglayan bu
girisimin  ardindan  hizla  biylyen

Amerikan mafyasi, 1935'ten itibaren
altin ¢agin1 yasayacakti. Zira bu yapy,
ABD Hukiimetinin de yardim istemek
amaciyla kapisini  calmak
kalacag, Tkinci Diinya Savasi sirasinda
Hitler'in saldirganhgina karst sinirlarinin
gtivenligini edecek kadar
ihtiya¢ duydugu, Birlesmis Milletler
Donanmasr’nin lehlerine lobi yaparak
ABD Hiikimetini baski altina aldigi bir
organizasyona donusecekti.

zorunda

emanet

Kuruluglarin nasil islemesi
gerektigini, yenilenmeyi ve rekabetten
nasil kurtulacagini iyi bilen Lucky
Luciano, zamanla kimi sendikacilar,
politikacilar ve Hollywood yildizlarini da
amacinin bir parcast kildi. Sucu sirkete
dontstiiren zekasi nedeniyle Warren
Buffett, Steve Jobs gibi girisimcilere

esdeger bir isim olarak anilacakti.

Hi¢ stiphesiz ki Luciano bu basarisini
daha c¢ocuk vyaslarindan
olusturdugu ekibe ve yolunun kesistigi
bagka Unli suclulara bor¢luydu. 1906
yilinda dokuz vyasindayken ailesiyle
New York'a goc eden Luciano, on bes
yasinda okulu birakarak, Meyer Lansky
ve Benjamin “Bugsy” Siegel isimli iki
Yahudi arkadasiyla birlikte sokaklarda
su¢a bulasacakti. Hakkinda mafya
arastirmacilarinin “ABD Hazinesi,
Disigleri Bakanlhglr ya da Pentagonu
rahatlikla yonetebilirdi” dedikleri Meyer
Lansky, para bilgisiyle Lucianonun
aklini temsil ederken; Bugsy Siegel ise
acimasizligiyla Luciano'nun infazcisina

itibaren
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OLIVER STONE'S
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dontigecekti. Bu t¢lintin yolu sonraki
yillarda, “Yeraltinin Bagbakani” olarak
anilan ve hayati The Godfather serisine
ilham olusturan Frank Costello ile
Ekibin
baglantilara sahip ve sistemle oynamayi
bilen” tiyesi olarak anilan Frank Costello
ise ithalat ve ihracat igleriyle ugrasan,

kesisecekti. “en nazik, tim

dizginlenemez hirsiyla bilinen, dusik
gangster Vito
Luciano ile tanistiracak ve bu bes isim
glic birligine gidecekti.

kademeli Genovese’l

Sorunlart  cozmelerini  ve  yik-
seliglerini kaba kuvvetin yani sira
kurnazliklarina ~ borclu  bu  besli,

caliskanliklar, uygun zaman ve zemini
kollayan onsezileri, krizleri lehlerine
cevirmesini bilen ve sucun serbest

girisimden  yararlanabilecegini  fark
eden firsatciliklar, gerekeni yapma
noktasindaki  gonullilikleri,  polis,

yargl ve medyayl organizasyonlari igin

Putin Roportajlarn

Oscarli yazar ve yonetmen Oliver
Stone’'un 2017nin  Haziran ayinda
Amerika’'da dort gece ust lste olarak
yayimlanan Putin Roportajlan (The Putin
Interviews) isimli biyografi tirtindeki
mini belgeseli, su ana kadar dort yuz
milyondan fazla izleyiciyle bulustu.
Yanki uyandiran yapim, Stoneun
Rusya Devlet Baskani Vladimir Putin’le
gerceklestirdigi ve cekimleri otuz saatten
fazla stiren roportajlarin derlemesinden
olusuyor. Temmuz 2015 ve Subat
2017 tarihleri arasinda gerceklesen,
politikacinin 6zel ve siyasi hayatinin

kullanma becerileri ve “karizmalariyla”
ABD'nin gordiigti en ele gecmez sug
birligi oldular.

Sinirsiz birikimini

sermaye ar-

zulamalar nedeniyle kendilerini
Amerikan kapitalizminin parcasi olarak
goren bu beslinin “tamamen sug dolu,
tamamen ahlaksizca, tamamen korkung
fakat tamamen dahiyane” hikayesi,
ABD’li yaymn kurulusu AMC tarafindan
The Making of the Mob isimli bir mini dizi
olarak yayinlandi. Oldukca kalabalik bir
oyuncu kadrosu ve dénemin ruhunu
yansitan mekanlar, giysiler ve cekimlerle
ekrana tasinan dizi, Lucky Luciano
ve ekibinin New York sokaklarinda
cocukluk yillarinda baslayan gangsterlik
kadar
detaylanyla iceriyor. Bu bakimdan sucg,
gerilim ve dram tlrlerine ilgi duyan

izleyiciler icin heyecanh ve arsivlik bir

maceralarindan olumlerine

yapim olarak dikkat ¢ekiyor.

onemli noktalarina temas eden yapim,
Putin’in su ana kadar Batili bir ydnetmen

karsisinda verdigi “en samimi” roportaj.

Dlinya capinda izlenen mini dizi,
simdiye degin Fidel Castro, Hugo Chavez
ve Benjamin Netenyahu gibi liderlere de
mikrofon uzatan yonetmen Stoneun
kariyeri i¢in de donim noktasi olarak
gortuliiyor. Putinin bu zamana kadar
hi¢ gortlmemis ylizine Amerikali bir
yapimcinin - gozinden tanik olmak
isteyen politik biyografi ~meraklisi
izleyiciler icin, BluTV’nin ekrana tasidigi
The Putin Interviews iyi bir alternatif

olusturuyor.
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Hitler’in Kitiiliik Cemberi

Nazi Almanya’sini konu alan bircok

: film ve dizi, genel anlamda Ikinci Diinya
¢ Savast ve Yahudi Soykirimi merkezli
. olarak ekrana tasindi. Subat ayinda
. Netflix'te gosterime giren Ingiliz yapimi
- Hitler'in Kotiiliik Cemberi (Hitler’s Circle of
Evil) belgesel formath mini dizi ise Hitler
* ve yakin calisma arkadaslarini ayni
. idealler dogrultusunda bir araya getiren
. tarihsel arka plani araliyor. Dizi, Birinci
. Dunya Savas'ndan sonra Almanyanin
. kurtariciya ihtiyaci oldugunu diistinen,
ayni zamanda Adolf Hitler'in akil hocasi
¢ olarak da bilinen zengin Alman oktiltist
. Dietrich Eckart
. Almanyamnin

. arzusuyla,
calisma arkadaslarn olacak Rudolf Hess,
¢ Reinhard Heydrich, Heinrich Himmler,
. Hermann Goring,

Eckart
canlanmasi

ile baghyor.
yeniden
sonradan Hitler'in yakin

Joseph  Goebbels,

Soundbreaking
BluTV'nin ekrana tasidigi miizik
tarihi temali  Soundbreaking:  Stories

from the Cutting Edge of Recorded Music
isimli sekiz bolimlik mini belgesel
dizi, mizigin kayit altina alinabilir hale
gelmesiyle yasanan buylk degisimi
Bu slirecte hizla gelisen

sonuglarini  ve  sanat
akimlarini  yenilikci ve deneysel bir
bakis acisiyla inceliyor. Soundbreaking
aralarinda B. B. King, Eric Clapton, Elton
John, Steven Van Zandt, Paul McCartney,
David Gilmour, Mark Knopfler, Cat
Stevens (Yusuf Islam), Ahmir-Khalib

ele alyor.
teknolojinin
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Martin Bormann ve Albert Speer gibi
isimleri genclik wyillarinda bir araya
getiriyor. Birbirlerini yikilan uluslarinin
siddet ve dis kirikhiginda bulan ve
intikam arzulanyla tarihteki en kota
suclariisleyecek ekip boylece olusmustu.
Mitolojik, 1rksal ve biyolojik fikirlerin
albenisiyle hareket eden bu kiicik
grup,
tipler olmaktan siyrilarak, sadece on beg

sokak koselerinde kavga eden

yilda Avrupa’ya egemen olacak adimlar
atacaklardi. Hitlerin Kottilitk Cemberr,
belgeler, ingiliz ve Alman tarihcilerin
yorumlari ve sozstiz dramatizasyonlarla
hazirlanmis. Hitler ve yardakeilarinin
sokak  siddeti,
kisisel ittifaklari, kiskanchklarn, iktidar
dalkavukluk ve

cilginhigina kapi aralayan on bolumlik

politik  entrikalari,

kavgalari,

soykirim

aykiri bir yapim.

Thompson ¢gibi miizik endistrisinin

onde gelen isimlerinin bulundugu

yuz elliden fazla orijinal réportaj
iceriyor. Soundbreaking, Beatles'in c¢igir
acan teknoloji kullanimindan, Stevie
Wonderin donemsel stil arayiglarina,

teknoloji ile gercek yetenek arasindaki

derin  farktan, muizik alanindaki
gelismelerin ~ inll  sanatcilart  nasil
etkiledigine uzanan bircok ilging

konuyu masaya yatiriyor. Bunun yani
sira “Kitleler miizigi nasil tanimlar” ve
“Muzik kimlik olusumunda nasil bir
etkendir” gibi sosyolojik sorulara da
cevap ariyor.
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THE WORLD’S MOST
EXTRAORDINARY
HOMES

ARELDNO AN
MM

68 HAYAL PERDESI MAYIS - HAZIRAN 2018

Diinyanin En Sira Dis1 Evleri

ingiliz BBC televizyonu ve Netflix
ortakliginin, ismi gibi sira dist mini
belgesel dizilerinden Diinyanin En Swa
Dist Evleri (The World’s Most Extraordinary
Homes), odulli mimar Piers Taylor ile
oyuncu ve emlak meraklisi Caroline
Quentin’in aligilmadik evleri gezmesini
konu aliyor. Toplam vyedi bolimden
olusan  dizi, farkhh  cografyalarda
bulunan, mimari vizyona sahip ve
tasarim  inovasyonlari  sirprizlerle
dolu evlere kapi araliyor. Dizi, Yeni
Zelanda'min Glney Alplerinden, Isvicre

Alplerinin zirvesine, Arizonanin

Trump: Bir Amerikan Riilyas1

Kiistah sdylemleri ve davranislariyla
son birka¢ yilin en tartigmali politik
figiiri ABD Bagkani Donald Trump’i1 konu
alan Trump: Bir Amerikan Riiyast (Trump:
An American Dream) isimli biyografik
belgesel, ozellikle Trump karsitlarinin
hayli ilgisini ¢ekiyor. Bir Amerikan Riiyast
Trump'in hayat seriivenine arkadaslari,
is ortaklar, muhalifleri ve Onemli
gazetecilerin  anlatimlariyla  taniklik
ediyor. ABD’li dizi ve sinema elegtirmeni
Anthony yorumuyla,
kendisi ve siyasi hedefinin disinda
hi¢cbir inanci olmayan, ailesi disinda
kimseyi kendisine yakin tutmayan ve
saldirgan, herhangi bir takdir yetkisine
sahip olmayan, oportiinist, narsist ve
tickagitc1 bir profili anlatiyor. Belgeselde,
Trump'in 1980’ler Manhattan'inda emlak
komisyonculugundan ABD bagkanligina

Schneck’in

sicak col bolgelerinden Californiamnin
Madrid’de bir

ormanindan Yunanistan’da yeraltina,

kiy1  daglarina, cam
izleyici icin birbirinden giizel ve ilging
evleri ekrana tasiyor. Zorlu vyerlerde
gelenekselin disinda evler insa etme
sorumlulugunu alan mimarlar ve ev
sahiplerine de yer verilen mini dizide,
tasarim, gezi ve macera tutkunlan
icin evlerin ingsa edilis stireclerinden
iclerinde yasamak i¢in neler gerektigine

kadar tiim detaylara yer veriliyor.

uzanan hayat dontm
yer

genclik yillarinda yortingesinde  yer

hikayesinin
noktalarina veriliyor.  Trump’'in
alan ve basari merdivenlerini hizla
tirmanmasini  saglayan kot sohretli
avukat Roy Cohn da belgeselde detaylica
anlatiyor. Ayni zamanda, 1950’lerin
komtinist cadi avi sirasinda ABD siyaset
(korku

toplumu) kavramini kazandiran Senator

terminolojisine  McCartizm
Joseph McCarthy'nin de avukati olan
Roy Cohn'un, genc ve hirsh Trump’la
yollarinin  kesigsmesinin ~ Amerika'ya
has 6ykiisi oldukca ilging. Trump: Bir
gecmisi
anlagmalar ve mafyatik

Amerikan  Rilyast; karmasik
baglantilar,
iligkilerle anilan Trump1 daha yakindan
tanmimak isteyen izleyiciler igin dort

boluimlik ilgi ¢ekici bir yapim.
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Hastabakici; Turkiye'ye is bulmak
umuduyla gog eden insanlarin
hikayesini Rusya'dan gelen
Anna karakterini odagina alarak
anlatiyor. 2011 yilindan bu yana
cok sayida kisa filme imza atan,
ulusal ve uluslarasi festivallerde
yarisan, oddller alan yonetmen
Soner Sert ile Hastabakicimin
hikayesini, yapim stirecini ve
gelecek projelerini konustuk.

BETUL DURDU

Biraz kendinizden bahseder misiniz? Ne-
ler yapiyorsunuz?

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi Sinema-Televizyon Bolimiini bitirdim.
Sonrasinda kisa film yapimiyla ugrastim, uzun
metraj film cekimlerinde asistanlik yaptim. Bir
stire bu cabadan vazgectim ve Gazete Duvar, K24
ve Bianet gibi mecralara kiiltlir ve sanat yazi-
lan yazmaya ve roportaj yapmaya basladim.
Halihazirda kisa film yapmaya devam ediyo-
rum. Gectigimiz hafta yonetmenlerin ilk film-
lerinin finansal ve teorik meselelerinin ele alin-
dig1, detayh roportajlardan olusan ilk kitabim
Yonetmenler Ilk Filmini Anlatyor ciktL.

Hastabakici gocmen iscilerden, cocukla-
rinin bir yiik gibi gordiigli yashlara kadar
pek cok soruna deginiyor. Cikis noktasi
neydi hikdyenin?

Teknik olarak bakildiginda hepimiz goc-
meniz. Ya bir ya iki kusak Ustimiiz yiiksek
oranda bizden uzakta yasiyor ya da biz onlar-
dan uzakta yasiyoruz, diyelim. Ya tiniversite
okumak icin -ve sonrasinda calisma hayati-
ya da bulundugumuz yerin is imkanlarindan
dolay1 bagka yerlere gidiyoruz. Ait olamama,
uzakta kalma, daha iyi kosullarda yasama
ve yagatma meselesi bir stiredir giindemimi



mesgul ediyordu. Ancak konuyu anlatabil-
mem ve izleyiciyle duygusal ortaklikta bulu-

nabilmem i¢in kurmaca bir dykiiye ihtiyacim
vardi. Bir slire sonra o dyki de ortaya cikti.

Film yapim asamasi nasil gelisti?

Senaryoyu yazdiktan sonra, glivendigim
dost ve arkadaglarima gonderdim ve fikir te-
atisi yaptik. Son tashihleri bitirip, kesinlikle
bunu yapmak istedigime karar verdikten son-
ra TURSAK’a bagvurdum. Destek cikti. Uzerine
bir de Fono Film Post Prodiiksiyon destegi ci-
kinca -biliyorsunuz kisa filmcilerin en énemli
sorunlarindan biri bu- projeyi istedigim sekilde
gerceklestirme ihtimalim artti. Gazete Duvar'in
nakdi, Kadikoy Belediyesinin ayni destegi ve
Mastersound’dan Seckin Akyildiz'in ortak ya-
pimcihigl sayesinde projeyi tamamlayabildim.

Kisa film sizin icin ne ifade ediyor?

Evvela sunu soyleyeyim: Kisa film, uzun
filmin 6n asamasi degildir. Ayni giizergahta
yol almazlar ve teknik olarak tamamen ayri-
dir. Farkli bir bicimsel forma sahiptir ve uzun
filmin kalip yargilarinin -oykiisel ya da finan-
sal- disindadir. Insanlarin biytk ¢ogunlugu,
kisa film senaryosunu ilk okudugunda, uzun

filme kiyaslayarak niteleme yapiyor. Karak-
terin, olayin ya da olgunun tim yonlerini
gérmek istiyorlar ve katharsise ihtiya¢ duyu-
yorlar. Ana sikinti bu bence. Ulkede en az iki
ylz tane kisa film festivali/yarismasi varken
ve her ideolojiden insan meselelerini bu yolla
duyurmay1 amaclarken, hala kavram karma-
sas1 yasamak akil kar degil. Niceligin artmasi
elbette énemli fakat hala uzun film yapisiyla
degerlendirmek ve odullendirmek, en kibar
manaslyla, yetersizligin gostergesi.

Kisa film, mesele edindigin dertleri daha
kisa stirede ve daha yaratici bir bicimde suna-
bilmek i¢in olanak sagliyor. Bu baglamiyla da
diger sanat dallarina gore daha glincel oldu-
gunu soylemek mimkin. Hem 6ykiisel hem
bicimsel olarak deneme yapma sansin daha
fazla. Kaldi ki neticede biittin sanat dallari bir
atmosfer yaratma meselesine indirgenir. Ama
Oyle ama boyle... Insanlari, anlatmaya calisti-
gin hikayenin atmosferine ikna etmeye calis-
mak muazzam bir ¢caba ve umulmaz bir haz
sunuyor. Bu halini seviyorum.

Hastabakici oncesinde de pek cok kisa
film ¢alismaniz var. Bu deneyimi uzun
metraja tagimayi diisiiniiyor musunuz?

KISACA

FILMDEKI AIT
OLAMAMA VE
UZAKTA KALMA
MESELELER]
BiR SUREDIR
GUNDEMIM]
MESGUL
EDIYORDU.
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SAHIPTIR, YAZIM
VE YAPIM SURECI
BENZEMEZ.
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Senaryosunu tamamladigim Duvar isimli
bir hikdyem var. Ancak bildiginiz gibi uzun
filmin finansal yontiniinde daha karmasik
bir tablo karsimiza c¢ikiyor. Evvela biitlin
yollar Kultur Bakanhigina c¢ikiyor. Oradan
destek alamazsaniz ve daha 6nce uzun film
yapip odiller almadiysaniz, film yapmaniz
imkansiz, diyebilirim. Bu finansal yapinin ye-
tenekli cok kisa filmciye, uzun film yaptirma-
digini soyleyebilirim. Dolayisiyla bu donem,
bakanlhga bagiml kalmadan, ¢ok ortakli, bol
bilesenli bir finansal yap1 kurarak gerilla usu-
It film yapma donemi diye distniiyorum.
Ontimiizdeki donem bakanhga ilk uzun met-
raj icin bagvurumu yaptiktan sonra, destek
citkmamasi halinde bu yolu tercih edecegim.

Film yaparken ilham aldiginiz yonetmenler
var m1? Hangi acilardan 6rnek aliyorsunuz?

Koprii (2012), Baba (2014), Ses (2014), Ardin-
dan (2015) ve Hastabakict kisa filmlerimin oda-
ginda is¢i ve gogmen karakterler var. Bir sekil-
de, tutkunu olduklar1 yasam bicimiyle sisteme
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karsi var olmaya calisip mucadele ediyorlar.
Sadece kendileri olarak kalmaya calisarak..
Ama sistem entegre olmaya calisanlan bile
kusuyor ve ezip geciyor. Bu haliyle diistintince
cOkis hikayeleri anlatiyorum diyebiliriz.

Bunun diinyadaki cesitli rneklerini takip
ediyorum. Ancak sinema gibi cetrefilli bir alan-
da sadece yapmak istedigin 6rneklerine baka-
rak film cekmek insani aptallagtirir. Meselenin
bicimsel yoniinii esgecmemek gerekir. Diinya
degisiyor, sinema da degismeli. Dardanneleri,
Ken Loach’y, Elio Petri’yi sevip, hayran hayran
izlemekle beraber, icerik olarak bana hitap et-
medigini Onceki iglerinden bildigim fakat anla-
tim olarak bicimsel yenilik sunan hemen her
yonetmeni de takip ediyorum.

Son donem Tiirkiye'deki kisa film calis-
malarini bir kisa filmci olarak nasil deger-
lendiriyorsunuz?

Okula girdigim dénemde kisa film ceken
tek titktl. Siiregelen bu zamanda nicelik co-
gald1. Hatta Oyle ki festivaller bile kisa filmci-



den konsept talep eder oldu. Eskiden boyle bir

sey mimkiin degildi.

Kisa filmci agisindan meseleyi iki sekilde
ele almak lazim: Estetik ve finans. Finansal
olarak bakildiginda gecmise nazaran fon sa-
yist ve ilgi arttr. Buginiin yonetmenlerinin
gecmiste kisa film yaptigini yapimcilar, ka-
meramanlar, sanat yonetmenleri vd. anladi.
Insanlarla iletisime gecmek ve desteklerini al-
mak daha kolay artik. Keza oyuncular i¢in de
ayni sey s0z konusu. Eger yiiksek biitceli bir is
degilse, sanatsal kaygilardan 6diin vermeden
yapabiliyorsunuz. Bazen tarihler gecikebiliyor
ama muhakkak yapiyorsunuz.

Isin estetik boyutu ise finans kadar parlak
degil. Cok 6diil alan, amiyane tabirle “tutan” bir
filmin, bir sonraki sene kot taklitlerini festi-
vallerde gorityorsunuz. Isin enteresan kismi
burada baghyor. Festivaller isi ciddiye aldigim
gostermek icin uzun film yapmis yénetmen-
leri ya da meshur oyunculan jiriye koyuyor.
Ancak bu isimlerin bliytik kisminin yapilan

o birbirinin benzeri islerden haberi yok. Kot
tekrarlar prim yapiyor. Arada orijinal igler de
cikiyor ama yapilan ¢ogu film birbirinin ayni.
Semir Aslanytirek bu durumu séyle ozetliyor-
du: Yanlis, uzun stire piyasada kalirsa, dogru-
lugu kabul edilmek zorunda kalir.

Tiirkiye’deki film festivalleri ve kisa film-
cilere yaklasimlar1 konusunda neler dii-
siiniiyorsunuz?

Kisa film sektort yok diyecegim ama ben-
ce bu iilkede komple sinema sektorii yok. Sii-
re¢ cogu zaman keyfi yrtiyor. Bir festival or-
taya cikip cesitlilik ve ¢ok para vaat ediyor, bir
sonraki sene yapilmiyor. Hadi gectim sonraki
sene yapilmamasini, 6diil alan yonetmenle-
rin paralarini bile 6demeyen organizatorlerle
dolu bu tilke. Konaklama ve ulagim meselesine
deginmiyorum bile. Jiri, finalist olarak orada
bulunan bir katihmcidan daha iyi imkanlarla
yolculuk yapiyor, daha iyi bir otelde konakli-
yor. Neden? Meshur! E peki festivali juri i¢in mi
yapiyorsunuz, film yapip oraya gelmeye hak
kazanan yonetmen i¢in mi? Bir de su nokta var
tabii: Bin bir zorlukla film yapip festivale gon-
deriyorsun, DVD’si kargosu vs. Odiil alirsan o
paradan vergi de kesiliyor. Zaten li¢c kurus bir
sey alacaksin, o da kusa dontiyor. Bir dokun,
bin ah isit gibi oldu ama durum bu.

Gelecek projeleriniz neler? Biraz bahseder
misiniz?

Mayis ay1 baginda Kopek isimli bir kisa film
cekecegim. Bir siiredir Uizerine calistigim bir
proje. Hazirliklarl tamamlamaya calistyorum.
Képek gezdiriciligi yapan siyahi bir siginmaci
lizerine. Kopekleri glinde bir saat gezdirip, para
kazanan bir adam. Ancak bir giin gezdirdigi ko-
pegi kaybediyor ve basi belaya giriyor.

Ontumiizdeki  gunlerde  de  Ithaki
Yayinlar'ndan Ayla Duru Karadag editorli-
glinde bir ¢yki kitabim cikacak. Onun son
tashihlerini yapryoruz.

2019 sonbahari gibi de ilk uzun metraj
filmim Duvari ¢ekecegim. Yani en azindan
planim bu yonde. ®

KISACA

KISA FILMLERI UZUN
FILM YAPISINA GORE
DEGERLENDIRMEK
VE ODULLENDIRMEK,
YETERSIZLIGIN
GOSTERGESI.
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" GIzEM SIMSEK KAYA

RAMPAGE: BUYUK YIKIM, JURASSIC WORLD:

YIKILMIS KRALLIK, THE MEG VZYONA -~ gy

GIRERKEN, DEV CANAVARLARIN SINEMA

YOLCULUGUNA KISA BIR BAKIS ATTIK. el | &
> e o W

Fareler, 6rumcekler, arilar, kopekbaliklar,
ahtapotlar ya da bazen kuduz bir kopek si-
nema perdesinden firlayarak korkularimizi
saklandiklan kuytu karanhklardan cikarti-
yor ve bize kendilerini hatirlatiyor. Film ya-
pimcilart arl sokmasi, ¢riimcek 1sirg ya da
kopekbaliklar tarafindan parcalanmak gibi
fobilerimizi tetikleyen unsurlan arastirarak;
bilin¢alt1 korkularimizi bu filmler aracihigiyla
glin ylizlne ¢ikarmayi basariyor. Yapimcilar
doganin insana karst oldugu bu tur filmlerde,
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en temel korkularimiza inerek dogaya karsi
kendimizi savunmamiza yonelik ilkel diirti-
lerimize hitap ediyor. Ayni zamanda bu kor-
kularimizi gercekei bir yaratik ya da dev bir
canavar Uzerinden yansitabiliyorlar. Ozellikle

ellili yillarda baslayan ve giderek artan dev ca-
navar filmlerine bu yil Rampage: Bitytik Yikim,
Jurassic World: Yilkimus Krallik (Jurassic World:
Fallen Kingdom), The Meg eklenirken, dev ca-
navarlarin sinema yolculuguna kisa bir bakis
atmanin uygun oldugunu diistindiik.




Dev Canavarlar Nerededir, Nasil Olusur?

1945 yilinda Hirosima'ya atilan atom bom-
basi sonrasinda; karincalarin devlestigi Them!
(1954), oriimcegin  devlestigi Insan Yiyen
Oriimcek (Tarantulal, 1955), farelerin devlestigi
Dev Tohumu (The Food of the Gods, 1976), arila-
1n devlestigi The Bees (1978) gibi mutasyonla-
ra yonelik korku filmleri hizla cogalir. Doga ile
insanin miicadelesi stirerken, uzaydan gelen
yabanci maddelerle temas sonucu mutasyo-

MEETS BIGGER

DWANKE JOHN BN
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na ugrayarak degisen sivrisinekleri iceren Mos-
quito (1994); depremlerin prehistorik baliklari
yuzeye ¢ikardig Piranha 3D (2010) gibi devles-
meyen ancak kendi normal boyutlarina kiyasla
bliyliyen canavarlar da yaratilir. Atom bombasi
ya da niikleer patlamalarin ortaya cikardigi dev
canavarlara Devler Alemi (The Beast From 20.000
Fathoms, 1953), Godzilla (Gojira, 1954), Behe-
moth the Sea Monster (1959), Gamera: The Giant
Monster (Daikaijit Gamera, 1965), Octopus (2000)
filmlerinde rastlanir. Toksik atiklar nedeniyle
olusan dev canavarlara ise Yaratik (Gwoemul,
2006), Canavar (Cloverfield, 2008) ornek veri-
lebilir. Bunlarin disinda Kan Icen Cekirge (The
Deadly Mantis, 1957), Esrarengiz Ada (Mysterio-
us Island, 1961), The Island of the Dinosaurs (La
isla de los dinosaurios, 1967), Diinyanin Merkezi-
ne Yolculuk (Journey to the Center of the Earth,
2008), Kong: Kafatast Adast (Kong: Skull Island,
2017) gibi halihazirda dev olan yaratiklarin bu-
zullar arasinda donmus hallerinin bulunmasi
hikayeleri de vardir. Icinde bulunulmamas: ge-
reken cografi bir alanin, magaranin ya da ada-
nin kesfi sonrasinda insan ile dev canavarlarin
kars1 karsiya kaldigr filmler de mevcuttur. Bu
filmler, insan1 dogasindaki merak duygusunun

ACIKALAN

MUTASYONLARA
YONELIK KORKU
FILMLERI, ATOM
BOMBASINDAN
SONRA BASLAR VE
HIZLA COGALIR.
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ACIK ALAN

FILMLERDEKI DEV
CANAVARLAR,
PRIMITIF
YAPILARIYLA
MEDENIYETTE
YIKIMANEDEN
OLURLAR.

sonuclariyla yizlesmek zorunda birakir. Juras-
sic Park (1993), Dinocroc (2004), Jurassic World
(2015) filmlerinde oldugu gibi, insanlarin as-
linda modern diinyada var olmamasi gereken
canli tlirlerini yeniden yaratip, teknik arizalar
nedeniyle tehlike ve dehset icerisine diismeleri
de bu cercevede karsimiza ¢ikar.

Filmlerdeki “dev canavarlar’, genellikle
baz1 sozde bilimsel teoriler ile aciklanabilir. Bu
canavar prehistorik dénemden kalma donmus
ya da atomik radyasyon sonucu olusmus bir
mutant olabilir, bazense devletin ya da gizli bir
sirketin deneylerinin ters gitmesiyle olusabilir.
Devlet ve askeri deneylerin ters gitmesiyle olu-
san dev yaratiklara Oldiiren Sis (The Mist, 2007),
toksik atik sonucu olusan dev yaratiklara Kil-
ler Crocodile (1989), hormonlariyla oynanmasi
sonucu dev canavarlara dontisen hayvanlara
Night of the Lepus (1972) 6rnek verilebilir.

Modern Diinyanin Yikimi

Dev canavarlar tek basina bir kenti felaket
ve yikima siriikleyebildigi gibi Canavarlann
Gazabt (Kingu Kongu tai Gojira, 1962), Mega
Shark vs. Giant Octopus (2009) filmlerinde go-
rllebilecegi tizere dev canavarlarin birbiriyle
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carpismalarini konu edinen yapimlar da bu-

lunur. Hatta bu yil gosterime giren Rampage:
Biiyiik Yikun'da ya da gecen yil gosterime gi-
ren Kong: Kafatast Adastnda oldugu gibi filmin
icerisinde iki veya daha cok dev canavarin



ACIK ALAN

carpismasi sinema sektériniin hala ragbet
gosterdigi temalar arasindadir.

Dev canavarlarin ortak 0zelligi ise modern
kentlere, dolayisiyla da medeniyete saldir-
malar1 ve bliylik bir yikim olusturmalandir.

Hélihazirda dev bir yaratik olan King Kong
(1933) bir adada kesfedilip dogasindan kopa-
rilarak deney icin sehre getirilmesinin intika-
min1 alirken, Rampage: Biiylik Yikum'daki goril
ise kendisine deneysel amaclarla verilen ilaclar
nedeniyle devlesir ve saldirganlasir. Ancak bu
iki dev gorilin ortak 6zelligi primitif yapilariyla
medeniyette yikima neden olmalaridir.

Gerilim Atmosferinin Artisi

fkinci Dinya Savasi sonrasinda, atom
bombasinin etkileri ile ortaya cikan, zaman
zaman hatirlanip tekrar rafa kaldirilan dev
canavarlara ait filmler, bu yil ve gelecek yil
yenilerini fazlasiyla listeye ekleyerek devam
ediyor. Bu durumu Nostradamus'un Uclincii
Diinya Savasgrnin 2018 yilinda baslayacagina
dair kehanetleriyle bagdastirabilecegimiz gibi,
diinyadaki ana giic odaklarinin siirekli bir
gerilim atmosferinde olmalariyla da iligkilen-
dirmemiz mumkiin. Zira dev canavarlarin ca-
tismalari sirasinda her daim olan medeniyete
ve insanlara oluyor. O nedenle bu yil boyunca
dikkat edin; her an sinemadan dev bir cana-
var ¢ikabilir! m

CANAVAR
FILMLERINDEKI
ARTISI, DUNYADAKI
GERILIM
ATMOSFERIYLE
ILISKILENDIRMEK
MUMKUN.
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ESKIMEYEN FILMLER

KIMSENIN GORMEDIGINI
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Magara duvarlarina, kaya ylzeylerine ve
Eski Misir mezarliklarina insanlar var olus-
larin1 kanitlamak istercesine yiizler nakset-
ti. Bu ilkel portreler insanin diinyadan &te
dinyaya yaptig1 yolculugun belgesi sayil-
di. Portreler kimi zaman modele benzetil-
meksizin cizilirken kimi zaman da modelin
idealize edilmis bir sekli olarak ortaya ¢ikti.
Zamanda donup kalmis bu resimler giizeli,
cirkini, genci, yashsi, zengini fakiri ile bir
ruhlar gecidinin temsiliydi.

Orta Cag ve Ronesans doneminde portre
sanati, kilise ve aristokrasi icin mitkemmel-
ligin, zenginligin, 6limsizliglin sunumu
olmustu. Portreler parlak renkleriyle kutsal-
1§1 ve sonsuz hayati simgeliyordu. Yirminci
ylzyihin baslarina gelindiginde ise ayriksi
ve alayci bir sanatci bu mikemmelligi ve

uyumu bozacakti.

ESKIMEYEN FILMLER

Modigliani vs Picasso

Mick Davisin yonettigi 2004 yapimi
Modigliani filmi, bohem ressam Amedeo
Modigliani'nin hayatini anlatirken onun za-
manina meydan okuyan ruhunu da gozler
Oniine serer. Pierre Auguste Renoir ve Pablo
Picasso gibi Uinli ressamlarin yasadigi bir
devirde Modigliani film boyunca kendi 6zgiir
ruhunun sarkisini séyler. Birinci diinya sava-
sinin yarattigl yikim ve Yahudi olmanin do-
gurdugu yaptirimlar Modigliani icin diizene
kars1 dizensizligi tretirYaraticihginin ilha-
mini diizensizlikten alan Modigliani, burju-
vazinin glizellik ahlakini reddeder.

Mick Davisin filmi, Modiglianinin
uyumsuz ve ironik karakteri tizerinde yuk-
seliyor. Filmin basrol oyuncusu Andy Garcia,
ressamin trajik hikdyesini ayni zamanda ne-
seli ve dinamik bir sarkiya dontistiirmeyi ba-

ILHAMINI
DUZENSIZLIKTEN
ALAN MODIGLIANI,
BURJUVAZININ
GUZELLIK AHLAKINI
REDDEDER.
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ESKIMEYEN FILMLER

YONETMEN DAVIS'IN
KAMERASI PICASSO
VE MODIGLIANI'Yi
REKABET ICINDE
GOSTERIYOR.

sarmis. Filmde miizik, dans, resim ic ice geci-

yor. Modigliani hem hovarda, hem romantik
hem hayat dolu hem hayata nefret kusan biri
olarak karsimiza ¢ikiyor.

Davis’in kamerasi Picasso ve
Modigliani’yi bir rekabet ¢cemberinin icinde
gosteriyor. Yonetmen, Picassonun adinin ve

sohretinin gerisinde kalmis, paray1 ve ini

80 HAYAL PERDES| MAYIS - HAZIRAN 2018

hor géren Modigliani’'nin ruhuna dikkat ce-
kiyor. Filmde Picasso sisman, kisa boylu bir
piknik tip olarak karikaturize edilmis. Tkili-
nin arasindaki iliski nefret, rekabet, sevgi,
saygl gibi zit duygularla ortli. Yonetmenin
bilincli olarak Picassonun sanatciligini gor-
mezden gelmesi dikkat cekici. Ancak film
Picassonun sohretine tersten bakmasi agi-
sindan farkh bir yaklagim sunuyor.

Kimliklerin Miicadelesi

Modigliani'nin dikkat ¢eken bir yoni de
trajik bir ask hikayesi barindiriyor olmasi.
Filmde ressamin, inlii portrelerinin mode-
li Jeanne ile olan iligkisi Romeo ve Juliet’i
aratmayan bir trajediye doniistiyor. Yonet-
men filmde bu agki geriye donts teknigiyle
anlatmig. Film, Jeanne’'in yagadig1 tutkulu
hikayeyi gosterdikten sonra intihar etme-
siyle kapaniyor.

Filmin altim1 ¢izdigi noktalardan bir di-
geri ise Yahudi bir cocuk olmanin zararlar
tizerine. Modiglianinin hayatin1 trajediye
ceviren sey bir Yahudi olarak dogmasiyla
bashiyor. O, savas zamani her seyini kaybe-
den bir aileye ve birbirini takip eden pek
¢ok cocukluk hastaligina sahip. Kimligi asik
oldugu kadinin babasi tarafindan kabul
edilmesine ve hatta kendi cocuguna babalik
yapmasina engel. Yonetmen filmde, Yahudi-
lere uygulanan ambargonun 0zetini sunmus.
Davis, Modigliani'nin ¢ocukluguna da filmde
rol veriyor. Yahudi bir cocuk -kendi ¢cocuklu-
gu- Modigliani'nin bilincaltinda stirekli ola-
rak dolastyor. Modigliani'nin ¢ocuklugu onu
duzene davet ettikce Modigliani diizensiz-
lik icinde kayboluyor. Bu iki ben arasindaki
micadele Modigliani'nin resimlerinde ya-
kalamaya calistig1 6ze, bilincaltina da isaret
ediyor.

Modigliani’'nin esrara ve ickiye olan diis-
kiinliigl tim hayatini ele ge¢irmis. Davis'in
filmi, onun diizen ile diizensizlik, hayat ile
olum arasindaki gidis gelisi tizerine kurulu.
Modigliani, Jeanne ile hayatinda bir denge
kurmaya calistikca alkol bu dengeyi bozu-



ESKIMEYEN FILMLER

yor. Neticede Modigliani kendi trajedisiyle
alay eden bir adama doniistiyor. Toparlan-
maya calistikca dagiliyor. Filmin en bagaril
yanlarindan biri bu ikilemi yansitiyor olmasi.

ilkel Portrenin izinde

Onun uyumsuz, aykirl yasam tarzi di-
zenli bir aile hayati kurmasindaki en buytik
engel olur. O hem yasadig1 agktan hem de
duzensizlikten beslenir. Hayata aykir ve iro-
nik bakis1 yaptigi resimlere de yansir. Modig-
liani burjuvanin istedigi resimleri yapmak
yerine parasiz yasamay1 tercih eder. Yaptigi
portrelerde devamli olarak uzun boyun ve
uzun yuz figiirleri kullanmasi zamanin es-
tetik anlayisina uymasa da o ilkel zaman-
larin sanatini portrelerine yedirmekten geri
durmaz. Filmde yonetmen burjuvanin bek-
lentisi ile Modigliani'nin sanati arasindaki
catigmay1 vurgular. Onun portrelerinde, Af-
rika mask Orneklerinde gortilen bicim goze
carpar. Fircasi primitif sanat ve mekanik ¢a-
g1n 6zelliklerini birlegtirir. Onun resimlerinde
gortinenin ardindaki aranir.

Filmde
sanatini birlestiren sey: gizem. YOnetmen,

Modigliani'nin  romantizmiyle

Modiglianinin gizeme ve 0ze olan diigkiinli-

,7//

'lnma ey

gtinlin pesinden gidiyor. Modigliani, Jeanne’in
ilk defa portesini yaptiginda resmin gozlerini
¢izmez. Ona eger sansliysa bir giin ruhunu
gordiiginde gozlerini cizecegini sdyler. Ona
gore goziin gordiiginiin otesinde olan seyleri
¢izmek asil sanattir. O, kimsenin gormedigini
¢izmenin pesinden gider.

RESSAMIN FIRCASI
PRIMITIF SANATIN
VE MEKANIK CAGIN
OZELLIKLERINI
BIRLESTIRIR.
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KITAPLIK

TURK
SIYASI
SINEMAS
ARANIYO

RUVEYDA TEMEL
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AYSE KONCAVAR'IN CALISMASI,
1960-90 YILLARI ARASINDAKI
SIYASAL SINEMANIN
YOLCULUGUNU TAKIP EDIYOR.
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Pales Yayinlar'ndan cikan Tiirk Siyasal
Sinemast 1960-1990, Ayse Koncavarin 2001
yilinda tamamladig1 doktora tezinin kitap-
lastirilmis hali. Yazar kitabin ilk bolimiin-
de film elestiri kuramlar ile baglangicindan
doksanlara kadar Turk sinemasinin tarihine,
ozelliklerine ve bu donemlerdeki sorunlarina
kisaca deginiyor. kinci boliimde 1960-1990
yillar1 arasinda Tirkiye'nin durumunu, siya-
si arka plan cercevesinde ve stibjektif bir ba-
kig acisiyla ele aliyor. Son bélimde ise siyasi
sinema ekseninde Yilmaz Giiney sinemasi
ve 12 Eylil sinemasi 6rnek filmler tizerinden
aktarilmaya calisiliyor.

Sergey Ayzenstayn'in “Politik olmayan
sanat yoktur.” soziinden yola cikan kitapta
sinema, basli basina siyasi bir sanat olarak
kabul ediliyor. Hakim ideolojinin yayilma-
sinda bir arac olarak gortilen sinema, toplu-
mu etkileyip yonlendirmede kullanilan giic-
14 bir silah olarak kullanilabilir. Bu acidan
her filmin siyasi bir yontiniin oldugu vurgu-
laniyor. Sinema icerigiyle siyasi bir sanattir;
ancak “siyasi sinema” diye bir ayrimin yapil-
masli sinemanin bicimi ve sdyleminin siyasi
olmasindan ileri gelir. Kitapta siyasi sinema
hususunda mubhtelif tamim ve fikirlere yer
verilir.

Mesela Atilla Dorsay’a gore siyaseti, bi-
reyi dogrudan ilgilendirmeyen soyut bir
kavram olarak gormek yanlistir. Siyaset giin-
delik hayatin icindedir. Bir kravat secmek
bile ¢ziinde se¢me fiili oldugu icin siyasi bir
harekettir. Bu acidan bakildiginda sanatin
siyasi bir boyutu oldugu goz ardi edilemez.
Koncavar'in ifadesiyle Kemal Sunal filmle-
rinde siyasallik ortiilii bir sekilde verilirken
Yilmaz Giiney filmleri icerigi, bicimi ve séy-
lemiyle acik acik birer siyasi sinema Ornegi
teskil eder. Yine bir bagka tanim, sinemay1
“en materyalist sanat” olarak goren Marcel
Martin'den gelir. Martin’e gore ise politik si-
nema “bir diigtince ve analiz sinemasi” olma-
lidir. Belli bir belgesel degeri olan toplumsal
sinema ve daha 0zelde siyasi sinema disinda
bir de eylem filmi denen bir tiir mevcuttur.



Tiirleri kesin bir ¢izgiyle ayirmaksa miimkiin
degildir. Filmler devrin getirdigi sartlara ve
icinde bulundugu toplumun yapisina gore
sekillenir. Mesela devrimci olmayan bir top-
lumda devrimci bir sinema yapilamaz.

Yazar kitapta siyasi sinema hususundaki
bu ve benzeri degerlendirmeleri siralamakla
yetinir. Bu gortislerin ardindan siyasi sine-
ma, konusunu bizzat siyasetten alan sine-
madir gibi basit bir tanimlama ile yetinir.
Siyasi sinemanin militan ve propaganda si-
nemasini da blinyesinde barindirdigini ifade
eder. Daha sonra Turk sinemasi acisindan
Ertem Gore¢'in Karanlikta Uyananlar (1964)
filmiyle siyasi film seriiveninin bagladigini
soyler. Altmiglardan 6nce de sosyal icerikli
filmlerin yapildigini ancak bunlarin sdylem
acisindan siyasi sinemaya dahil edilemeye-
cegini belirtir. Kitabin dayandig1 ana kisim
ise altmiglarin sonu ile seksenli yillar arasin-
da siyasi sinemanin savunuculugunu yapan
Yilmaz Giiney ve sinemasidir.

“Qirkin Kral” Giizellemesi

Yazar tarafindan Tirk sinemasinin en
6nemli yonetmeni olarak addedilen Yilmaz
Gliney kitapta sinema ve sanat anlayisi, ger-
ceklige yaklasimi, kahramanlarinin 6zellik-
leri ve filmografisiyle ele alinir. Kariyerinin
ilk yillarinda oyuncu, senaryo yazari ve yo-
netmen yardimcisi olarak calisan Giiney’in
asil amaci yonetmenlik yapmaktir. Yegilcam
olctilerinde filmlerde oyunculuk yapan Gu-
ney toplumda tutunamayan, devamli yeni-
len ve kaybeden insanlari canlandirir. Buna
ragmen “Cirkin Kral” lakabiyla biyiik tine de
kavusan Giiney asil amacina ulagsmakta bu
ismi bir basamak olarak kullanir.

Giiney, sanata diinyayr degistirme ve
bir sinif micadelesi goziiyle bakar. Onun
icin sanat bu miicadelenin en etkili ve ih-
mal edilmez silahlarindan biridir. Sanat tek
basina bir devrimi gerceklestiremez; ancak
siyasi miicadelenin isini kolaylastirir. Dogru
bir ¢izgide ilerlendigi vakit sanatci bliylk
halk kitlelerini etkileyebilir. Ayrica sanatin

-y

i,
_ TURK
SIYASAL SINEMASI

da kendine has bir dili ve soylemi oldugu
unutulmamalidir. Sanatin bu diline saygl
gosterilmesi zaruridir. Gliney sinemanin po-
litik ve devrimci bir arac oldugunu belirtir-
ken bunun basit ve kuru bir soylem olarak
ele alimmasini reddeder. Ozellikle devrimci
sinemanin amaci yol gosterme degil, insan-
lar1 disinmeye sevk etmektir. Sinema “hal-
kin gercek cikarlarl dogrultusunda ve onun
yararina 151k tutacak” bir hususiyet tagima-
hidir. Gliney'in amaci da halka faydal filmler
yapmaktir.

Koncavara gore, Gliney'in gerceklige
yaklasimi sinema tarihinde bir doniim nok-
tasidir. Gercekligi sunus bicimi filmografi-

AT,

KITAPLIK

SIYASI SINEMA
FILMIN SOYLEMIYLE
BIRLIKTE BICIMININ
DE SIYAS]
OLDUGUNU iFADE
EDIYOR.
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Umut, 1970 (BISAV TSA Arsivi)

KITABIN ANA
DAYANAGI
YILMAZ GUNEY
SINEMASINI
YUCELTME
UZERINE
KURULUYOR.

sinden 6rneklerle yansitilir. Umut (1970) ve
Baba (1971) filmlerinde kiiciik insanin ger-
cekligi islenir. Arkadas (1974) filminde ilk defa
gercekligin bir biitiin olarak ele alindig1 ifade
edilir. Bunlarin yaninda zaman zaman ger-
¢ekligin tek boyuta indirgenmesi ve ytizeysel
bir sekilde ele alinmasiysa bir eksiklik olarak
gortllir. Yazar Gliney'in filmografisinden ce-
sitli filmleri 6zetleyerek elestirmenlerin film-
ler hakkindaki goriislerini de siralar. Ozellikle
Seyyit Han (1968), Umut, Arkadas, Stirii (1979)
ve Yol (1982) Giiney’in sinema anlayisini en
iyi yansitan filmler olarak ele alinir. Kitabin
son kisminda ise 12 Eylil sinemasina dair
filmlere yer verilir.

Kitap siyasi sinema hususundaki belli
malzemelerin sunulmasindan ileri gidemi-
yor. Siyasi sinema hakkinda yazarin kendine
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has fikirleri nadiren dile getiriliyor. Kitabin
mithim kismini olusturan Yilmaz Gliney si-
nemast, bir degerlendirmeden ziyade ytcelt-
me Uzerine kuruluyor. Yazarin doktora tezi-
nin gézden gecirilmis hali oldugu belirtilen
kitapta dizgi hatalar ve yazim yanhglar da
goze carpar. Bu husus kitabin muhtevasin-
dan bagimsiz olsa da hatalarin diizeltilmesi
okura kolaylik saglayacaktir. =



MARNA FOIS  MATTHIEU LUCC

s ram od LAURENT CANTET
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ATOLYE
L'ATELIER

Yonetmen: Laurent Cantet
Senaryo: Laurent Cantet, Robin
Campillo

Oyuncular: Marina Fois, Matthieu
Lucci, Warda Rammach

Yapim:Fransa/2017/113"/Fransizca/
Archipel 35, France 2 Cinéma/Baska
Sinema

Marsilya yakinlarindaki bir kasaba
olan La Ciotat'da yasayan bir grup
geng, yazarlik atolyesi icin bir

araya gelir. Gruba Unlt yazar Olivia
Dejazet onderlik eder. Geng yazar
adaylarindan kasabanin endustriyel
gecmisiyle baglantili bir sug roman
yazmalari istenir. Gencler arasindan
biri kisa strede dikkatleri Uzerine
ceker. Romaninda yarattig katil
karakterle kendini rahatsiz edici
sekilde 6zdeslestiren ve asabi
tavirlariyla sivrilen Antoine, atolyenin
gidisatini tamamen degistirecektir.
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SAPLANTI
UNSANE

Yonetmen: Steven Soderbergh

Senaryo: Jonathan Bernstein,
James Greer

Oyuncular: Claire Foy, Joshua
Leonard, Amy Irving

Yapim: ABD/2018/158"/
Ingilizce/20th Century Fox,
Extension 765, New Regency
Pictures, Regency Enterprises/
TME

Geng bir kadin sikintil gecmisinden
kurtulmak ve yeni bir ise baslamak
icin dogup buyudigu sehirden
tasinir. Yeni bir hayat kurmaya
calisirken, bir anda kendini bir

akil hastanesine kapatilmis bulur.
Orada korkulu rivyasi olan stalker'i
ile karsilasir ve yasadiklarinin
gercek olduguna etrafindakileri

bir turld inandiramadigr igin
korkulariyla ylzlesmek zorunda
kalir. Dinya promiyerini Berlin Film
Festivali'nde yapan Soderbergh
imzali Saplant;, tamamen iPhone
ile cekildi.

PEK YAKINDA
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MURTAZA

Yonetmen: Ozg(ir Sevimli
Senaryo: Ozglir Sevimli

Oyuncular: Cezmi Baskin, Meral
Cetinkaya, Mine Teber

Yapim: Turkiye/2017/93'/Tirkge/
Waypoint Entertainment/
Kurmaca Film

Sabure ve Murtaza, Malatya'nin
dag kaylerinden birinde yasar.
Sabure yillar 6nce gozlerini
kaybettigi icin kocasl Murtaza
onun bakimiyla ve topraklarinda
calisan mevsimlik isgilerle ilgilenir.
Murtaza bir giin istanbul'da
yasayan kizini aradiginda onun ¢ok
hasta oldugunu ogrenir. Sabure'ye
kizinin durumunu soylemeden
Istanbul'a gider, ancak kizi o
aksam 6lur. Murtaza, koye geri
dondlglinde Sabure'den kotu
haberi saklasa da ihtiyar kadin

giderek icine kapanacaktir.
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HEREDITARY
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HEREDITARY

Yonetmen: Ari Aster
Senaryo: Ari Aster

Oyuncular: Toni Collette, Gabriel
Byrne, Alex Wolff

Yapim: ABD/2017/126'/
ingilizce/Kevin Scott Frakes,
Lars Knudsen/Bir Film

Graham ailesinin reisi Ellen
oldigunde, kizi Annie ve

ailenin diger tyeleri soy
agaclarinda gizem ile yuzlesir.
Ailenin gecmisine kok salmis
korkung sirlari kesfetmeye
baslarlar. Kesfettikce daha da
karanliklasan ve bir nesilden
digerine miras kalmis gibi
gorunen bu kaderden kurtulmak
icin aile Uyeleri micadele etmek
zorunda kalacaktir. Ailevi bir
trajediyi ugursuz ve derinden
hale getiren donustlren olaylar,
mirasin golgesini tasimaktadir.
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ASKIN GGREN GOZLERE
IHTIYACI YOK

Yonetmen: Onur Unlii

Senaryo: Onur Unli

Oyuncular: Demet Evgar, Fatih
Artman, Ezgi Eyiiboglu

Yapim: Turkiye/2017/83'/Turkce/
Hayri Aslan/CGV Mars Dagitim

Cinayet masasinda calisan
Salim, otuzlu yaslarinda, igine
kapanik bir adamdir. Bir stiredir
devam ettigi tedavinin sonug
vermedigini ve yakinda kor
olacagini 6grenir. Uzerinde
calistigi cinayet davasindaki
maktulun karisi Handan'in kor
bir piyanist olmasi, Salim'in
durumunu daha da ilging kilar.
Handan'a gonlunu kaptiran
Salim, ondan yuiz bulmayinca
ilgisini cinayet zanlisinin kor
karisi Leyla'ya yoneltir. En tuhafi
ise Salim'in annesinin de kor
olmasidir.
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OCEAN'S 8

Yonetmen: Gary Ross
Senaryo: Olivia Milch, Gary Ross

Oyuncular: Sandra Bullock, Cate
Blanchett, Anne Hathaway

Yapim: ABD/2018/ingilizce/Warner
Bros/Warner Bros Turkey

Komedi ve suc filmi Ocean's
clemesini takip eden Ocean’s 8,
Danny Ocean'in kiz kardesi Debbie
Ocean'in maceralarina odaklaniyor.
Bir grup kadin suclu, New York'taki
MET Ball galasina dizenlenecek
soygun icin bir araya geliyor.
Ocean’s 8 de tipki tcleme gibi,
oyuncu kadrosuyla dikkat cekiyor.
Soygunculari canlandiran isimler
arasinda Helena Bonham Carter,
Anne Hathaway, Sandra Bullock, Cate
Blanchett, Mindy Kaling, Rihanna ve
Awkwafina yer aliyor.
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18 MAYIS 2018
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Cano

Dogruluk Mu Cesaret Mi? / Truth
or Dare

Findik Veresiye
Halepli Berber / Mr. Gay Syria

iyi ki Dogdun Abla
Kag Kacabilirsen

Karavan / The Leisure Seeker
Oyun Gecesi / Game Night

Pagi
Renkli Balik Yeni Diinyalar Kasifi

Suglular Sehri / Den Of Thieves

Taksi 5
Askin Géren Gozlere ihtiyaci Yok

Cehennemden Selfie / Selfie From
Hell

Elim Sende

Eyvah Anne Oluyorum / Telle
Meére, Telle Fille

Hemsire

Kings
Kral Sakir Oyun Zamani

Mezarlik
Murtaza
Bal Kaymak
Charming
Deadpool 2
Kiraz Mevsimi

Partilerde Kiz Tavlama Sanati /
How to Talk to Girls at Parties

Saplanti / Siembamba
Azraille Dans

Han Solo: Bir Star Wars Hikayesi /
Solo: A Star Wars Story

Hiirkus: Goklerdeki Kahraman

Karanlktaki Melekler
Kiiglik Cadi / Die kleine Hexe

The Hurricane Heist

Yol Kenari

You Were Never Really Here

Murat Onbul

Mehmet Salih Demir

Jeff Wadlow
Fatema Khawari
Ayse Toprak

Onur Ogden
Hakan Eser
Paolo Virzi

Jonathan Goldstein, John
Francis Daley

Elgin Elgtir

Burhan Giin
Christian Gudegast

Franck Gastambide

Onur Unli
Erdal Ceylan
Banu Kaptanogullari
Noémie Saglio

Dilek Colak
Deniz Gamze Ergliven

Berk Tokay, H. Can
Dizdaroglu

Fuat Yilmaz
Ozgiir Sevimli
Onur Tan
Ross Venokur
David Leitch
Durmus Akbulut

John Cameron Mitchell

Darrell James Roodt

Sinan Uzun
Ron Howard

Kudret Sabanci

David Angelus
Michael Schaerer

Rob Cohen

Tayfun Pirselimoglu

Lynne Ramsay
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‘ﬁgﬁ_ﬁ' FiLMiN ADI YONETMEN OYUNCULAR / SESLENDIRENLER YAPIM

Gozde Mutluer, Atakan Hosgoren, Burak Yoriik

Liitfii irdem, Mehmet Salih Demir, Fehime Demir

Lucy Hale, Tyler Posey, Violett Beane

Melisa Dogan, Ahmet Hamdi Bacinoglu, Yasin Yapici

izel Celikéz, Metin Kececi, Esin Civangil
Enis Arikan, Onder Agikbas, Cezmi Baskin

Helen Mirren, Donald Sutherland, Christian McKay
Jason Bateman, Rachel McAdams, Kyle Chandler

Mustafa Memoglu, Esra Memoglu
Selay Tasdogen, Fatih Er, Nihan Omuz

Gerard Butler, Pablo Schreiber, Curtis ‘50 Cent’
Jackson

Franck Gastambide, Malik Bentalha, Bernard Farcy

Demet Evgar, Fatih Artman, Ezgi Eyiiboglu
Alyson Walker, Tony Giroux, Meelah Adams
Asli Seda Kement, Serkan Giirkan, Esref Kolgak
Juliette Binoche, Camille Cottin, Lambert Wilson

Evren Duyal, Sermet Yesil, Aytag Oztuna

Halle Berry, Daniel Craig, Kaalan Walker
Atilla Sendil, Levent Unsal, Mustafa Oral

Nihal Candan, Seyithan Ozdemir, Hakan Eksen
Cezmi Baskin, Meral Cetinkaya, Mine Teber
Tarik Unllioglu, Beren Gékyildiz, Sabina Toyza
Demi Lovato, Avril Lavigne, Ashley Tisdale
Ryan Reynolds, Josh Brolin, Morena Baccarin

Taylan Giiner, Turan Ozdemir, Pelin Ermis
Alex Sharp, Elle Fanning, Nicole Kidman

Reine Swart, Deanré Reiners, Thandi Puren

Sinan Bengier, Tugba Ozay, Yiiksel Unal
Alden Ehrenreich, Emilia Clarke, Donald Glover

Hilmi Cem intepe, Gizem Karaca, Miray Daner
Burak Celik, Ahmet Mekin, Ertung Tuncer

Karoline Herfurth, Therese Affolter, Michael
Gempart

Toby Kebbell, Maggie Grace, Ryan Kwanten

Ercan Kesal, Tansu Bicer, Nalan Kurucim

Joaquin Phoenix, Ekaterina Samsonov, John Doman

Tirkiye/2018

Tirkiye/2017

ABD/2018

Tirkiye/2018

Fransa, Tirkiye, Alman-
ya/2018

Tirkiye/2018
Tirkiye/2017
italya, Fransa/2017

ABD/2018

Tiirkiye/2016
Tlrkiye/2018

ABD/2018

Fransa/2018
Tirkiye/2017

Kanada, Almanya/2017
Tlrkiye/2017
Fransa/2017

Tlirkiye/2016
Fransa, ABD/2017

Tirkiye/2018

Tirkiye/2017
Tirkiye/2017
Tirkiye/2018
ABD/2017
ABD/2018
Tirkiye/2017

ingiltere/2017

Glney Afrika/2018
Tiirkiye/2018

ABD/2018

Tirkiye/2018
Tiirkiye/2017

Almanya/2018

ABD/2018
Tlirkiye/2017

ingiltere, Fransa,
ABD/2017
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1 HAZIRAN 2018

2018 8 HAZIRAN 2018

15 HAZIRAN

22 HAZIRAN 2018

29 HAZIRAN 2018

FiLMiN ADI
Adrift
Antisosyal 2 / Antisocial 2

Canavar Gibi Frankenstein

Clice Dedektif Serlok / Sherlock

Gnomes

Deniz ve Glines
Saplanti / Unsane

Hereditary

Jurassic World:Yikilmis Krallik /
Jurassic World: Fallen Kingdom

Kesif Canakkale

Sevimli Tekneler / Elias og
Storegaps Hemmelighet

Tatl Bela
Zohak
Atolye / L'Atelier
Dimdiizz Adam
Kod Adi Hot Dog / Hot Dog
Baba Nerdesin Kayboldum
Canavar / Beast

Hadi Ya

inanilmaz Aile 2 / The Incredibles

2

Ocean’s 8
Terminal
Aklin Gozii / MindGamers
Beyaz Dis / Croc-Blanc
Escape Plan 2: Hades
Tim

Yakalandin! / Tag
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YONETMEN

Baltasar Kormakur
Cody Calahan
Ozgiir Bakar

John Stevenson
Baris Denge
Steven Soderbergh
Ari Aster
Juan Antonio Bayona
Ahmet Volkan Kocattirk
Simen Alsvik, Will Ashurst
Cem Siirticl
Adem Ugur
Laurent Cantet
Murat Toktamisoglu
Torsten Kiinstler
Ahmet Karaman
Michael Pearce
Vecihi Ener
Brad Bird
Gary Ross
Vaughn Stein
Andrew Goth
Alexandre Espigares
Steven C. Miller
Onur Yigit

Jeff Tomsic

www.hayalperdesi.net

OYUNCULAR / SESLENDIRENLER

Shailene Woodley, Sam Claflin, Jeffrey Thomas
Michelle Mylett, Stephen Bogaert, Josette Halpert
Sevket Coruh, Ruhi Sari, Biilent Colak

Johnny Depp, James McAvoy, Emily Blunt

Burak Serdar Sanal, Safak Pekdemir, Melissa Giz
Cengiz

Claire Foy, Joshua Leonard, Amy Irving
Toni Collette, Alex Wolff, Gabriel Byrne
Chris Pratt, Bryce Dallas Howard, James Cromwell
Burak Can, Yurdaer Okur, Pelin Akil
Marie Blokhus, Ravi, Dennis Storhoi

Gokhan Keser, Selen Seyven, Serkan Kuru

Erkan Celik, Asli Seda Kement, Gamze Bayrak-
taroglu

Marina Fois, Matthieu Lucci, Warda Rammach
Ferdi Sancar, Cezmi Baskin, Ersin Korkut
Til Schweiger, Matthias Schweighdfer, Heino Ferch
Baran Akbulut, Yildiz Cagn Atiksoy, Yigit Kirazci
Jessie Buckley, Johnny Flynn, Geraldine James
Senem Kuyucuoglu, Mehtap Yilmaz, Cesur Dogan
Craig T. Nelson, Holly Hunter, Sarah Vowell
Sandra Bullock, Cate Blanchett, Anne Hathaway
Margot Robbie, Simon Pegg, Mike Myers
Sam Neill, Tom Payne, Melia Kreiling
Virginie Efira, Raphaél Personnaz, Dominique Pinon
Sylvester Stallone, Dave Bautista, Jaime King
Serdar Atacan, Emre Uzun, Baris Can Sagir

Ed Helms, Jake Johnson, Jon Hamm

ABD/2018
Kanada/2015
Tlirkiye/2017

ABD/2018
Tiirkiye/2018

ABD/2018

ABD/2017

ABD/2018
Tiirkiye/2018
Norvec/2017
Tiirkiye/2018
Tiirkiye/2017
Fransa/2017
Tiirkiye/2018

Almanya/2018
Tiirkiye/2018
ingiltere/2017
Tiirkiye/2018

ABD/2018

ABD/2018

ABD/2018

Avusturya/2016

Fransa, Lilksem-
burg/2018

ABD, Gin/2018
Tiirkiye/2018

ABD/2018
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