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sik Veysel
bir de-
yisinde
“Hayat filime misaldir/isler
giicler hep sinema” der. 1960'l;
yillarin ikinci yarisinda, Malatya’da
idrak ettigim cocuklugum, daha cok
kislk-yazlk sinema ortamlarinda gecti.
Babam sinema isletirdi; evimizin arka-
sindaki bahceyi yazlik sinema haline ge-
tirmisti: Melekbaba Sinemasi. Melekbaba
Mahallesi'ndeki ¢cok ve genis odali, bahceli,
miistakil evimizi unutamiyorum. Aksamlari
sinemada gazoz, aycicegi satar, yer gosterir-

dim.

O yillarda gerek yerli gerekse yabanci
filmlerin neredeyse tamamini izledim. Si-
nema izlemenin ne anlama geldigini bil-
miyordum, ama bdylesi bir diinyaya
goziimi acmistim.

Sonralari sinema ile riiya ara-

sindaki olgusal ve metafizik

iliskileri arastirirken,
bir yerde insanin
dramaya



neden ihtiyac duyduguna iliskin bir seyler
okudum. Tabi yasamin bizatihi kendisinin bir
oyun olusu ile sinemanin temsil olusu arasin-
daki ilgi de dikkatimi cekmeye baslad.

Temsil, gercegin bir 6rnegini yapmak,
kopyasini cikarmak anlamina geliyor.
Shakespeare’in tiyatro sembolizmini hatirla-
yalim. Yeryiizii sahnedir. insanlar oyuncudur.
Rejisor, yani ilahi Oynatici, Tanri’dir. Oyun
metni ve replikler, diyaloglar, insanin, diinya-
nin yazgisidir, levh-i mahfuzdur, vs. Sinema,
bu anlamda, Veysel'in de dedigi gibi, hayatin
misalidir, yani diinyanin imgesidir. Buradan
bakinca, insanin temsillere neden ilgi duydu-
gunu sormak bile abestir.

Cocuklugumda beyazperdede oynasan gol-
gelerin gerisinde neler oldugunu, her aksam
o ibret perdesinde nasil bir muazzam diin-
yanin 6éntumiize aciimis oldugunu dusuniir
dururdum. Bakislarim goge yonelir, gokteki
yildizlarla beyazperdedeki yildizlari bir arada
goriirdim. Bunun bir oyun, bir kurgu, bir
gosteri oldugunu bile bile, ayni dykiiyt sey-
rediyor olsam da, tekrar tekrar, bikmaksizin,
usanmaksizin seyreder, inanirdim. Ogrencilik
yillarimin gectigi Ankara’da, 12 Eyliil'tin tize-
rimize bir karabasan gibi ¢coktiigt giinlerde
de sinemalara gelen hicbir filmi kacirmazdim.

Dramada, beyazperdede, oradan gecen o

NEDEN FiLM SEYREDIYORUZ?

golgeler-

de, hikayelerde
bir biyu var; beni

ceken bir sey... Bu buyii
esasen biitiin sanat alanla-
rinda var. Ama sinema, mimari,
edebiyat, muzik, tiyatro, resim gibi
sanat alanlarini da iceriyor ve “cagin
ruhu”nu yansitabiliyor. Tarkovski, “tek-
nolojik bir sanat” olarak niteliyor sinema-
yI. Sinema... Diger dillerden daha biiyii-
lu... Seyri zaten bash basina bir rituel...

Bugtinlerde 6zellikle yoruldugumda bazen
biituin bir giin, bazen gece boyu kapanip bir-
kag film izliyorum. Baska benliklerle kendimi
takas etmek, farkh diinyalari seyretmek,
farkh alemlere acilmak, hem ¢ok keyif ve-
riyor hem de ¢ok yararini goriiyorum.
Bilmiyorum, belki de bakmak, sadece
bakmak yeterli oldugu icin, tembel-
ligin de keyfini ¢cikarmis oluyorum.
Sonunda donup Veysel'e geli-
yorum. Gercekten de “Isler
glicler hep sinema!”

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ g
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Biiyiik
Sinema Kuramlari

J. Dudley ANDREW
: B & d
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J. Dudley Andrew’nun
ifadesiyle “bizzat kuramcilan

okumanin yerine gecmesi icin

degil, onlarin okunmasi ve

genel diizeyde bu kuramlarin

karsilastirilmasina yardimci

olmak iizere hazirlanan”

kitapta, belli bash kuramcilar,

benzestikleri yonler acisindan

siniflandirilmis, sonra da bu

siniflar ya da kamplar arasinda

biitiinsel karsilastirmalar

vapilmaya calisiimis.




KITAPLIK

SINEMANIN

BILIMINIYAPMAK:

BUYUK SINEMA
KURAMLARI

ir cicegi ele almak,
renklerini daha yakindan “g6rmek”, ayrin-
tilarini fark etmek, ille de koklamak, ¢ogu-
muzun hosuna giden, zevkli bir deneyim-

ken cicekler konusundaki “bilimsel bilgi
bize cok da keyifli gelmeyebilir. Goethe’nin

MEHMET ALI OZKAN

deyisiyle “kuram kiil rengi, hayat agaci ise
yemyesil"dir c¢linkii. Ancak bu bilgi tipki
koku ya da renk boyutu gibi, “cicege dair
tefekkiir boyutu”yla bu deneyime eklemle-
nebilir ve cicekten alacagimiz zevki farkls,
ustiin kilan bir unsura doniisebilir.

Sinema o6grencilerinin ya da bir kisim se-
yircilerin de baslangicta filmleri biiyiik bir
keyifle, “icine girerek” izlediklerine, ancak
seyrettikleri filmler cogaldikca ve/veya bu
konuda okumalar yapmaya basladikca ar-
tik eskisi kadar “keyif” alamadiklarina dair
sizlanmalarina sahit olmusuzdur (ya da bu
durumu bizzat yasamisizdir). Bu kaybi olus-
turan sey, film diline, estetigine, arka planina
dair bilgiler ve bunlari kavrama konusunda
gittikce artan yetkinligimizdir. Ote yandan,
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Kitap bir “giris” olarak elbette

alaninda 6nemli bir eser. Ancak,

fenomenolojik kurama az yer

verilmesi, feminist film kuramina,

psikanalitik c6ziimlemelere

neredeyse hic deginilmemesi,

auteur kuramina ise sadece ara sira

géndermelerde bulunulmasi, kitabin

eksikleri arasinda.

cicek konusunda soylediklerimiz burada da
gecerlidir: Bu bilgiler, eger iyi 6ziimsenir ve
kullanilirsa film deneyimimizi gercekten daha
da bilincli ve rafine kilan bir arac olabilir.

J. Dudley Andrew’un Biiyiik Sinema Kuram-
lari adl klasigi de boylesi bir bilinci sagla-
maya aday kitaplardan. Daha 6nce baska
bir yayinevinin bastigi kitap, bu kez Zahit
Atam’in tam metin cevirisiyle Doruk Ya-
yimcihk tarafindan yayimlanmis. Yazarinin
ifadesiyle “bizzat kuramcilari okumanin ye-
rine gecmesi icin degil, onlarin okunmasi
ve genel diizeyde bu kuramlarin karsilasti-
rilmasina yardimci olmak tizere hazirlanan”
kitapta, belli basl kuramcilar, benzestikleri
yonler agisindan siniflandiriimis, sonra da
bu siniflar ya da kamplar arasinda biitiinsel
karsilastirmalar yapilmaya calisiimis.

Kitabin giris bolumi “Sinema kurami ne-
dir?” sorusuyla aciliyor ve bu kuramlarin
“bilimin bir baska kulvar” oldugu, “sine-
manin kapasitesi lizerine sematik bir kav-
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ramlastirmayr formiile etmeyi” amacladig
belirtiliyor. Bu arada elestirinin de “uygu-
lamali sinema ya da film kurami” olarak ad-
landirilabilecegi soyleniyor.

Kitap, yayimlandigi yetmisli yillara kadar
mevcut olan baslica teori ve teorisyenleri,
“Kuramciya gore filmin temel maddesi ne-
dir?”, “Hangi islemler ve suirecler bu mater-
yali kendi icinde tasidiklarinin 6tesindeki
bir seye donustiiriir?”, “Materyalin daha
askin-ustiin hale getirilmesinin varsaydi-
g1 en 6nemli formlar (bicimler) nelerdir?”,
“Yasantimiz icinde biittin bu siireclerin, is-
lemlerin sahip oldugu deger nedir?” gibi
dort temel soru etrafinda kategorize ede-
rek Ui¢ ana bashk altinda sunuyor.

Kitabin ilk boliimiinde bicimci kuramcilar
ve eserleri isleniyor. Bicimci teori gelenegi,
sinemanin disunus seklini ¢oziimleyen ilk
kuramai olan Hugo Munsterberg’le basla-
tiliyor. Ardindan “somutla iliskimizi engel-
leyen ya da geciktiren sinemanin, temsil ile
bicim bozunumu arasindaki gerilimin urii-
ni oldugu”nu soyleyen Rudolf Arnheim ele
aliniyor. Bu cenahtaki en 6nemli isim tabii
ki Sergey Ayzenstayn. Seyircinin zihninde
istedigi etkiyi olusturmanin bir yolu olarak
tum bicimsel unsurlar ve montaji, yonet-
menliginin, dolayisiyla da kuramsal calis-
malarinin temeline oturtan Ayzenstayn’in
ardindan bicimcilik geleneginin tarihsel ge-
lisimi vurgulanarak Rus bicimciligi tizerinde
duruluyor ve 1960’tan itibaren formaliz-
min yeniden yiikselise gectigine dikkat
cekiliyor. Boliim, “Bir malzemenin ruhu ve



yasasi en miikemmel sekilde bir sanat ese-
rinin bicimlerinde yansir, hammaddesinde
degil” diyen Béla Baldzs’a dair bir inceleme
ile son buluyor.

Kitabin ikinci boltimi gercekci film kura-
mina odaklaniyor. Gercekgi film kuraminin
sanatin toplumsal isleviyle yakin iliski icin-
de olduguna vurgu yapilan bu boliimdeki
ilk kuramci Theory of Film adli tinlii kitabin
yazari Siegfried Kracauer, sanati bicim ve
icerik arasindaki bir savasa indirgiyor ve
sinemada savasi icerigin kazandigina ina-
niyor. Gercekci gelenekteki ikinci isim bu
gelenegin en onemli ismi sayilabilecek
André Bazin. Sinemayi gercegin sanati ola-
rak tanimlayan Bazin, bir filmin tasidig ilk
estetik duygunun, gercek nesnelerin izini
stiren imgenin ciplak giicinden meydana
geldigini savunuyor.

Cagdas Fransiz film kuramlarina ayrilan
tctinct bolumde Bazin ile bicimci kuram
arasinda bir sentez icin cabalayan Jean
Mitry’nin ve sinemayla gostergebilimi (se-
miyotik) bir araya getiren Christian Metz'in
kuramlari inceleniyor. Edgar Morin, Henri
Agel, Amédée Ayfre ve Roger Munier gibi
isimlere de kisaca deginildikten sonra, bu
isimlerin Amerika'daki kimi kuramsal calis-
malar da etkiledigi belirtiliyor.

Kitabin sonundaki kisa bir bolim de fe-
nomenolojik yaklasima ayrilmis. “Fenome-
noloji Savasimi” adi verilen bu bdliimde,
Amédée Ayfre ve Henri Agel, basat kuram-
cilar olarak ele alinirken, Merleau-Ponty’ye
de sikca gondermede bulunuluyor. Sanata

KITAPLIK

birincil, kurama ise ikincil bir 5nem atfeden
fenomenolojik bakis acisinin sinemada si-
irselligi de dert edindigini goriiyoruz. Bu
bolimde Ayfre, filmleri “yonetmenin ikti-
darina hizmet eden (propagandaci), seyir-
ciye yaranma derdinde olan (pornografik)
ve yeryiiziiyle diyalog icinde yonetmenle
izleyiciyi birbirine baglayan, statiiden ba-
gimsizlastiran (otantik)” olmak tizere iiclii
bir tasnife tabi tutmamizi 6neriyor.

Kitap bir “giris” olarak elbette alaninda
onemli bir eser. Ancak, fenomenolojik ku-
rama az yer verilmesi, feminist film kurami-
na, psikanalitik ¢oziimlemelere neredeyse
hi¢ deginilmemesi, auteur kuramina ise sa-
dece ara sira gondermelerde bulunulmasi,
kitabin eksikleri arasinda. Ayrica, ele alinan
felsefi ve sanatsal akim ve kavramlar konu-
sunda da bir giris kitabinin gerektirdigi or-
nekleri ve aciklamalari icermemesi, 6rnegin
bir semiyotigi, disavurumu, yapisalcihg, fe-
nomenolojiyi okuyucunun 6nceden bildigi-
ni varsayan bir tslapla yazilmasi da kitabin
menfi yanlarindan. Zahit Atam’in boylesi
yogun ve agir bir kitabi cevirerek biiytk bir
Ozveri sergiledigi asikarken, redaksiyon ve
edisyondaki zaaflariyla yayinevinin ustiine
duseni yerine getiremedigi goriliiyor.

YORUMLARINIZ ICIN TIKLAYINIZ E
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PERSONA:
ALNI ACIK BIR MUAMMA

itibaren Elisabeth icin derin bir susku baslar.

ESRA KARTAL Fiziki tetkikler bir maraz tespit edemez; ses-
sizligi biiytik, ruhsal bir giice delalet eder.

Ingmar Bergman'in Persona adli filmi bir¢ok Elisabeth, “apati” teshisiyle hastaneye ya-
sinema elestirmenine gore yonetmenin tinlir ve tecrtibesiz lakin “iyi kalpli” hemsire
basyapiti sayilir. 1966 yapimi siyah-beyaz, Alma’nin gozetimine birakilir. Ciftci kizi Alma,
Isvecce film, yalin gériiniimii altinda sahip evlenip yuva kurmak isteyen, meslegini se-
oldugu cokkatmanl yapisiyla dikkat ceker. ven insanlarin sahip oldugu giiven ve rahat-
Persona‘da karsimiza birbirine zit iki kadin likla Elisabeth’e yardim etmek ister. Kendisi-
karakter cikar: Otuzlarindaki oyuncu Eli- ni bu vaka icin yetersiz gorse de Elisabeth’e
sabeth Vogler (Liv Ullmann) ile yirmi bes ne oldugunu gercekten de merak etmekte-
yasindaki cicegi burnunda hemsire Alma dir. Elisabeth’in doktoru iyi niyetini esirge-
(Bibi Andersson). Sanatci Elisabeth Vogler meyerek Alma’'nin Elisabeth'’i iyilestirmesi
sahnede Elektra’yi oynarken trak gelir. Sah- icin yazlik evine gitmelerine izin verir. Film de

ne sessizlesmis, oyun durmustur. O “an”dan  bu yazlik evde, bu “ara”da baslar.
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“Persona” terimi Jung’un teorisinde kolek-
tif bilincdisinin arketiplerinden birini ifade
eder. Jung, kisiligin timune psise, psisenin
maskesine ise persona der. Peki, insan ne-
den “maske” takar? Maske hem korur, hem
orter, saklar, gizler, hem de aldatir, kandirir,
yaniltir. Persona, sahibine toplumsal roller
kazandirir. insan, her seyden 6nce suretini
korumak icin maske kullanmak zorunda-
dir. Maskenin iyiligi, kotuliigti bir yana asil
onemli nokta, “maske”leri savurup atinca
basimizin goge ermeyecegi gercegidir. In-
sanin ¢ikmazi, maskesinin sureti olduguna
inanmaya baslayip kontroliin “kendi"nden
maskesine gecmesiyle derinlesir. Bu aci-
dan bakinca, Elisabeth’in maskesizlige atif
yapan sessizligi de bir maske degil midir?
Cevap doktordan gelir: “Baskalarina karsi
sen ile yalnizkenki sen arasindaki ugurum!
intihar etmek mi? Hayir! Sen yapmazsin.
Ama konusmayi reddedebilirsin. O zaman
en azindan yalan sdylemezsin. Ya da oyle
sanirsin. Ama gercek inatcidir. Saklandigin
yer su gecirmez degildir. Yasam disardan
sizar iceri ve tepki vermek zorunda kalirsin.
Seni anliyorum ve takdir ediyorum. Heve-
sin gecene kadar bu rolii oynaman gerek-
tigini diistintiyorum. O giin geldiginde diger
rollerini biraktigin gibi, bunu da birakirsin!”
Yazlik ev, Elisabeth'’i hayata dondiirme tem-
rinleri ile kadraja girer: iki kadin beraber
yemek yapar, denize girer, kirlarda dolasir.
Elisabeth’in dili susarken gozleri konusma-
ya devam eder. Hiiznii perdeden bize yan-
siyan Elisabeth’in tersine, Alma hayati ol-
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dugu gibi yasamaktan yanadir. Daha 6nce
hep dinleyen roltini tistlenen Alma, biiytik
bir sanatcinin kendisini dinleme litfundan
da cesaret alarak durup dinlenmeden ko-
nusmaya, gitgide en mahrem anilarini orta-
liga sagmaya, kendi yaralarini sarmaya bas-
lar. Bu i¢ dokiis, itiraf ve aglama seanslari
iki kadini birbirine yaklastirir. Elisabeth’in
konustugunu duyan Alma’nin deneyimledigi
o diissel gece iki kadinin birbirlerine “ayna”
olacaklarini haber verir. Ayna onlari birbiri-
ne gosterirken, imgelerini de tersine cevirir.
Alma, Elisabeth’in sorunlarin, Elisabeth ise
Alma’nin rahathgini devralir.

Alma, ifsaatlarinin sir olarak kalmadigina sa-
hit olunca, hayranlik, yakinlik hevesi yerini
cetin duygulara birakir. Gerceklik sicradig
yeni katmandan seslenmeye baslar. Baska-
sinin gozleriyle kendine bakmaya baslayan
Alma, ruh ikizi kadar yaklastigi kadinin as-
linda ruhunun karanlik tarafi oldugunu itiraf
etmek zorunda kalir. iki kadinin maskeleri
catlar, oyun yeniden baslar: Haksizliga ug-
rama, kullanilip atilma duygusu, hayal kirik-
lig1, intikam hissi, can yakma istegi, karsilik-
siz ilginin hinc, ilgi aclig), siddet, baglilik ve
cinnet esigi Alma’nin yeni maskeleri olur.
Filmin katmanli yapisi soyuldukca seyirci,
yeni ve karanlik gerceklerle karsi karsiya ka-
ir. iki kadinin (suc) ortakliklarindan biri de
rahimlerinin tarihinde gizlidir. AlIma yasak
bir iliski sonucu baslayan gebeligini bede-
ninden kazitmis; Elisabeth etrafini dolduran
insanlarin “bir kadin olarak her seye sahip-
sin, bir anneligin eksik” yollu akil vermele-
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rine sonunda yenilip “gen¢ ve mutlu anne”
roltinii kabul etmis, lakin gebe kaldiginda
kurtulmak istemis, beceremeyip nefretle be-
begin 6li dogmasini yahut dogar dogmaz
6lmesini dilemis, sonunda cocugunu sevgi-
sizligiyle olime terk etmistir.

Alma’nin seyircinin bogazina yumruk gibi
oturan tiradini 6nce Elisabeth’in sonra
Alma’nin yiizii esliginde dinletir Bergman.
inanclariyla giinahlari arasina sikismis
Alma ile buytiyen kibri yalnizca “hakikat”
karsisinda sonen Elisabeth ayni maskenin
icinde erir. Sinema tarihinin unutulmaz
sahnelerinden biridir Alma (Ispanyolca
“ruh/6z”) ile Elisabeth’in (“Tanr’nin kizi”
anlamini da tasir) rezonansi. Filmin afis-
lerinden birinde de goriilen bu tek yiiz-
lesme, Tanr’'nin kizi ile “ruh”un hakikatler
aracihgiyla birlesmesine atif yapar.

Bergman’in film boyunca 6niimiize cikar-
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dig1 mechuller ve sorular her defasinda
bizi en basa dondiiriir. Acilista ekrana sir
birakan, terk edilmis ciliz erkek cocugu-
nun, biiytk ihtimalle Elisabeth’in oglu ya
da Alma’nin aldirdigi cocuk oldugunu du-
stintiriiz. Oysa ¢ocuk bulanik bir siluetin
tizerinde ellerini oksarcasina gezdirirken
resim, bir Alma bir Elisabeth olarak go-
riltir. Resmin degismesiyle ortaya ¢ikan
belirsizlik, cocugun kim oldugu sorusunu
cevapsiz birakir. Bu belirsizlikler ve soru
isaretleri seyirciyi huzursuz birakirken filmi
de tekinsiz kilar. Filmi izlerken daha bircok
goriintii ve soru diiser zihnimize. Ama en
carpicisi Alma’nin “alni”dir belki de.
Elisabeth Alma’nin saclarini geriye atarak
alnini agmakla ne yapmak ister?

Filmde iki yerde, istemdisi olarak sessizligini
bozar Elisabeth. ilkinde gozu donen Alma,
tenceredeki kaynar suyla onu tehdit etti-
ginde bir ciglik atar: “Hayir, yakma canimi!”
Digerinde, yeniden dondiikleri hastane yata-
ginda Alma’nin zoruyla yilgin bir “hi¢” cikar
agzindan. Yakinlk kurmak ve varligi meydana
cikarmak icin kullanilan dil, Persona’da ters bir
islev kazanir. Elisabeth ancak tehlikeye diis-
tiigiinde ve yoklugu ifade etmek istediginde
dili kullanir. Yakin ¢ekim planlar, karanlik ve
sessizlikle yaratilan Bergman atmosferinin
biiytisi; filmin basinda hizla zihnimize sicra-
yan kurban, stigmata, 6riimcek, morg, sessiz
film karelerinden olusan kolaj; Elisabeth’in
TV'de izledigi Vietnam'daki insanlk trajedisi-
ni protesto icin benzin dokerek kendini yakan
Budist rahip; Nazi esir kampindan kagmaya



calisan insanlarin hala taptaze olan telaslarini
gosteren fotograf gibi sinemasal 6geler
Bergman’dan sonraki yonetmenler icin de
veltt bir ilham kaynag olur.

Persona’da iki kadininin izini birlikte stir-
mek gerektigi gibi, Persona’'nin izini de
yonetmenin bu filmden iic yil 6nce cek-
tigi Sessizlik (Tystnaden, 1963) ile birlikte
stirmek isabetli olur. Sessizlik'te anlam
dunyasini yine “iki kadin"dan yola ¢ikarak
kurmaya calisir Bergman. Film, insanin her
duruma miisait yanini temsil eden Anna
ile aklin ve prensiplerinin kontroliine indir-
genmis yanini temsil eden Ester arasindaki
dostluk ve nefreti anlatir. Fonda iletisim-
sizligin kulak yirtan sessizligi ve dili bilin-
meyen yabanci bir mekan uzar gider. Ame-
rikali yonetmen David Lynch de iki kadinin
iliskisini anlattigi Mulholland Cikmazi (Mul-
holland Dr., 2001)'ni yazarken Bergman'in
bu iki filminden, 6zellikle de Persona’dan
etkilenmistir.

Persona modern 6znenin bulanikligi ve cok
kutuplu karakteri tizerine cekilmis en iyi
filmlerden biridir. Filmi seyretmeyenlere
haksizlik etmemek icin sonunu anlatamasak
da su kadarini sdylemek miimkiin: Maskeler
vazgecilmezdir. Vazgecilmez olsa da insanin
en tehlikeli maskesi, “kendi’nden korun-
mak, kacmak icin taktigi maskedir. Bergman
Biiyiilii Fener adl kitabinda “gercekle diis
arasinda hic engellenmeden gidip geldi-
gi” filmleri arasinda zikreder Persona’y:.
Bergman o6liimiin nefesini hissettigi bir
ameliyattan sonraki hastane giinlerinde iki
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INGMAR BERGMAN'S
RPeraora

BIBI ANDERSSOMN / LIV LLLMAMNK

kadina rastlar. Filmdeki gibi ellerini kiyas-
layan kadinlardan birinin kendisi gibi dilsiz
oldugunu anlar, digeri ise yine kendisi gibi
konuskan, isgiizar ve ilgilidir. “insanin ken-
disine benimsettigi yalnizliga katlanmasi
giic degildir” diyen Bergman, Persona’da
“benimsenmis” bir yalnizligi degil ama bir-
birine yaklasmaya calisan iki kisi arasindaki
asilmaz ucurumu dile getirir.

 YORUMLARINIZICINTIKLAVINZ &9
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KAMERA,
MOTOR!




