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Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi, Cilt 18, Say1 36, 2020/2, 401-424

Tiirk Sinemasr’nin Tarihine Genel Bir Bakis

Baris SAYDAM*

Giris

Tiirkiye’de sinemacilik faaliyetleri Osmanli’'nin son déneminden baslayarak
gliniimiize degin kesintisiz bir bigcimde siiregelir. Bu ytizden de sinemanin donii-
siimiinii ele alirken, endiistri odakli bir bakis acisi gelistirerek sinemanin gelisim
siirecini beg ana bashk altinda aktarmay1 uygun bulduk. Basliklarimiz1 belirlerken,
yaygn ismiyle Yesilcam olarak anilan Tiirkiye'deki sinema endiistrisini merkez
aldik. Osmanli'nin son déneminde gerceklesen sinema faaliyetlerini Erken Dénem
Sinema bashg altinda inceledik. Bu béliimde sinemanin topraklarimiza girisi, ilk
film gosterimleri, gésterimlerin yayginlasmasi ve yerli tiretimin gerceklesmesi gibi
unsurlara odaklandik. Sonrasinda sektdrlesmenin basladigi Cumhuriyet donemini
Yesilcam Oncesi baghgiyla ele alarak sinemacilik faaliyetlerinin gelismesi ve sek-
torlesme cabalarina yer verdik. 1960’1a baslayan yillik film tiretiminin ti¢ haneli
rakamlara ulastigl, sinemanin ticari hacminin genisledigi ve toplumda yaygin-
lastig1 donemi Yesilcam olarak bashklandirdik. Yesilcam’in televizyonla rekabet
edemedigi, film {iretiminin diisiise gectigi ve Yesilcam’dan gelen yénetmenlerin
giderek ortadan kalktig1 1970’lerin ortalarindan baslayarak 1990’1ara kadar uzanan
periyodu ise Yesilcam Sonrasi olarak ele aldik. 1990l yillarda ortaya cikan yeni
iiretim, dagitim ve gosterim pratikleriyle 6ne ¢ikan dénemi ise Yeni Tiirk Sinemasi
olarak adlandirdik. Bu dénemlendirme iizerinden Tiirk sinemasinin gecmisten
glinlimtize gelisim siirecinin anlatmaya, periyotlar icerisinde 6ne ¢ikan egilimlerin
ve kirllma noktalarinin altini ¢izmeye calistik.

* Doktora Ogrencisi, Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi. bar_saydam@hotmail.com,
Orcid: 0000-0002-4344-2613.
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I. Erken D6nem Sinema

Osmanl Imparatorlugu’nda masal dinletileri, gélge oyunu, orta oyunu,
meddahlik ve kukla gibi cesitli geleneksel temasa sanatlari uzun stiredir varliginm
siirdiirmektedir. Tarihi ¢ok eskilere dayanan geleneksel temasa sanatlar: zaman
ilerledikce Batih sanatlarla, 6zellikle de tiyatroyla, etkilesime gecerek melezlesmeye
baslar. Daha 6nce acik ve daire seklinde bir alanda gerceklestirilen orta oyunu,
sanatcilarin bir sahneye cikarak giyim kusamlarini degistirmeleriyle birlikte
Tuluat Tiyatrosu denilen yeni bir tiire evrilir.! Dogu ile Bat1 sanatlarinin ic ice
gectigi sahnede, geleneksel sanatlardan gelen sanatcilarin énderliginde boéylece
Osmanli’ya 6zgii yeni bir tiir de ortaya ¢ikar. Osmanli’'nin son déneminde temasa
sanatlarmin sergilendigi programlara bakildiginda melezlesmeyi gormek miimkiin-
diir. istanbul ve Izmir gibi ticaret noktalarinda bulunan, ¢ok sayida tiiccarin yer
aldig1 kozmopolit kentlerde varyete gosterilerinden kantoya, tiyatro oyunlarindan
tuluata varana kadar genis bir yelpaze icerisinde eglence programlar tertip edilir.
Dolayisiyla Osmanl’'nin, geleneksel temasa sanatlariyla baslayan sonrasinda Batili
sanatlarin egemenligi altina giren derin ve zengin bir toplumsal ve kiiltiirel hayati
vardir. Bu yiizden de sinematograf gosterimleri Lumiére Kardesler’in ilk halka agik
gosteriminden aylar sonra Osmanli imparatorlugu’'nda da baglar.

Bunu kolaylastiran unsurlardan biri de Osmanli toplumunun daha 6nce, si-
nematografin 6nciilleri olarak kabul edilebilecek Diaroma, Cosmoroma, Biiytili
Fener (Laterna Magica) ve Kinetoskop gosterileriyle tanismis olmasidir. Sinema-
tograf gosterimleri saraylarda, konaklarda, elgiliklerde ve tiyatro gosterilerinin
sergilendigi mekanlarda yapilmadan once cesitli otellerde ve eglence yerlerinde
sinematografin 6nctillerinin gosterimleri yapilir.2 Giovanni Scognamillo, sinemay1
hazirlayan “sinema 6ncesi donem” olarak adlandirdigi bu donemde duragan go-
rlintiilerin, manzaralarm, ¢gesitli imgelerin optik oyunlar hatta oyuncaklar sayesinde
devingenlik kazandiklarini, duvarlara ve perdelere yansitildiklarini ve sinemanin
boyle bir donemden gecerek hareketli goriintiiye doniistiigiinii soyler.® 1843’te
Galatasaray’da yerlesmis olan bir sirkte Microscope Solaire (Giines Mikroskopu)
ve Le Grand Diorama (Biiyiik Diorama) gosterimleri yapilir.* L’Echo de I'Orient
gazetesinin 23 Temmuz 1855 tarihli niishasia baktigimizda Naum Tiyatrosu'nda

1 Osmanli'nin son déneminde ortaoyunu Bat tiyatrosu ile etkilesime girerek, evrilmeye baslar.
Bunun sonucunda Tultiat Tiyatrosu ismi verilen yeni bir oyun bicimi ortaya cikar. Metin
And’a gore, ortaoyuncular tiyatrocularin en ¢ok sahnelerine ve perdelerine 6zenmekte, bu
ylizden de oyunlari i¢in zamanla “perdeli ortaoyunu” ifadesini kullanmaktadir. Zamanla bu
deyim tutar ve ortaoyuncular arasinda da oyuna baslarken, “perdeliye ¢cikmak” tabiri yerlesir.
Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Ankara: Bilgi Yayinevi, 1969, s. 199.

2 Bkz. Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, istanbul: Agora Kitapligi, 2008; C. W.
Ceram, Sinemanin Arkeolojisi, Istanbul: Agora Kitaphgi, 2013.

3 Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, s. 2.

4 Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, s. 3.
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bir Cosmorama gosterisinin yapildig1 bilgisini 6greniriz. Le Turquie'nin 1 Temmuz
1882 yilinda verdigi ilanda ise Fransiz Doublier tarafindan bir Biiytilii Fener kul-
lanilarak yar1 belgesel yar1 fantastik konulari iceren bir gosterinin diizenlendigi,
gosteride tufan 6ncesi diinya hakkinda bilgi verildigi yazilir. Ug yil sonra dénemin
bir bagka {inlii salonunda, Verdi Tiyatrosu'nda 1sikh tablolar gosterilir. Ayn1 yil
bir baska Fransiz Louis Thierry, Fransiz Tiyatrosu'nda yirmi tabloluk bir Diorama
gosterisinde Tiirkiye cesmelerini iceren dokuz goriintii sunar.®

Bunlar sinematograf éncesi doneme ait basina yansiyan énemli gésterimlerdir.
Degisen yil araliklariyla birlikte yenilenen teknolojinin her asamasina ait goste-
rimlerin Osmanli topraklarinda, 6zellikle de gayrimiislimlerin yasadig Beyoglu
semtinde gerceklestirildigine taniklik ederiz. Bu gosterimlerle birlikte Istanbul’'un
Beyoglu semtinde bulunan Fransiz Tiyatrosu, Tepebasi Tiyatrosu (Théatre des
Petits-Champs), Concordia Tiyatrosu ve Odeon Tiyatrosu gibi mekénlar goste-
rimler icin sik sik kullanilmaya baslar.®

Hareketli goriintiiniin imparatorluga girisi ise saray tizerinden gerceklesir. II.
Abdiilhamid’in Yildiz Sarayr’'nda ilk gosterimler baslar.” Halka acik ilk sinema-
tograf gosterimi ise 12 Aralik 1896’da Beyoglu'nda yapilir.? Galatasaray Lisesi' nin
yakinlarinda bulunan Sponeck Birahanesi'ndeki gosterimlerle birlikte Osmanlh
topraklarinda da sinematograf gosterimleri diizenlenir. Gosterimle ilgili detaylara
baktigimizda, gosterimin Fransiz bir ressam olan Henri Delavallée tarafindan
gerceklestirildigini 6greniriz.® Sponeck Birahanesi'ndeki gésterimin ildninda
sunlar yazmaktadir:

Sponeck Salonu’'nda...

Birinci kat. Canli fotograflar.

Dogal biiytikliikte hareketli gosterim.

Seanslar her aksam 5.30 — 6.30 — 8.30 ve 9.30’da.
Cuma ve Pazar giinlerine matine.!

Delavallée, Sponeck’teki sinematograf gésteriminin yogun ilgi gormesinden
dolay1 gosterimlerini Ramazan ayinda sehrin diger yakasindaki Sehzadebasi’'nda

5 Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, s. 3.

6 Bkz. Kerem Karaboga, Yavuz Pekman, Fakiye Ozsoysal ve Metin Balay, Gegmisten Giiniimiize
Istanbul Tiyatrolari, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2011.

7 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid, Ankara: Selguk Yayinlari, 1986, s. 75.

8 Stamboul, 12 Aralik 1896; The Levant Herald and Eastern Express, 12 Aralik 1896.

9 Yorgo Bozis, Sula Bozis, Paris’ten Pera’ya Sinema ve Rum Sinemacilar, istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2014, s. 23.

10 Stamboul, 12 Aralik 1896. Detayl bilgi igin bkz. Ozde Celiktemel-Thomen, “Hayaller Hakikat
Olursa: Osmanl Istanbul’'unda Filmler, Gosterimler, izlenimler (1896-1909)”, Dogu Bat,
2015, sy. 75, s. 155-179.
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bulunan Fevziye Kiraathanesi'nde de yapmaya baslayacagini bildirmektedir.!!
[k gosterilerin Beyoglu ve Sehzadebasi'nda yapilmasi, bu bolgelerde temasa
sanatlarina ait hem bir kiiltiiriin oturmus olmas: hem de temasa sanatlarinin
sergilendigi mekanlarin yer almasindan kaynaklanir. italyan yazar Edmondo de
Amicis, Istanbul ile ilgili gozlemlerini aktardig Istanbul isimli eserinde, Galata
Kopriisii'niin basit bir kdpriiden ibaret olmadigini yazar. Amicis’e gore Galata
Kopriisii, iki ayagl Istanbul’'un Avrupa yakasinda bulunsa da, iki farkli diinyay
bir araya getirir.”> Eminénii, Sultanahmet, Direklerarasi [Sehzadebasi] ve Fatih’i
de icerisine alan Eski istanbul ile Karakoy, Beyoglu [Pera], Harbiye ve Pangalti’ya
uzanan Yeni istanbul Galata Képriisii sayesinde birbirine eklemlenir. Kopriiniin
oOte yaninda, Yeni Istanbul’da, hayat ¢cok hizli akmaktadir. Bati'min tiim yenilikleri,
siir tanimazligl, ugsuz bucaksizhg hizla Beyoglu’'na taginir. Eski istanbul’da ise
hayat hala eski yeknesakliginda devam etmeye calisir. Yeni diinyanin yeni icadi
sinemanin ilk gosterimi Galatasaray’daki Sponeck’te yapilirken, o tarihlerde
Sehzadebasi'nda geleneksel Osmanl temasa sanatlari egemenligini korumaktadir.
Ozellikle Ramazan aylarinda, oruglar acildiktan ve teravih namazlar kiindiktan
sonra halkin yogun katilimiyla Ramazan eglenceleri kendini gosterir. Beyoglu'nda
bir ritiiele doniisen sinema ve tiyatroya karsilik kopriiniin bu yakasi ise seyircilere
kiraathaneleri, cayhaneleri, cambazhaneleri ve cadir tiyatrolariyla eski temasa
geleneklerini ve musiki sohbetlerini vaat eder. Damat Ibrahim Paga Sebili’'nin
karsisinda, Osman Baba Tiirbesi'nin arkasinda, Sehzadebasi Caddesi ile Fevziye
Caddesi'nin bitistigi kosede yer alan Fevziye Kiraathanesi 6zellikle XIX. ytizyillin
son ceyreginde semtin en dnemli mekanlarmdan biridir.”® Gazete arsivinin genisligi
nedeniyle semtin 6nde gelen aydinlarina ev sahipligi yapan Fevziye, ayn1 zamanda
yer verdigi musiki etkinlikleriyle de donemin gézde bulusma merkezlerinden
biri haline gelir. Tanburi Cemil Bey, Ali Rifat Bey, Ahmet Rasim, Ahmet Mithat
Efendi, Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Sermet Muhtar Alus gibi donemin 6nemli
kisiliklerini agirlayan mekan, ayni zamanda Miisliiman halka yonelik ilk sinema
gosteriminin de yapildig: yer olur. Gosterimi gerceklestiren Henri Delavallée,
gosterimlerin Sponeck’ten sonra Fevziye’de devam etmesini su sekilde ifade eder:

Simdiye kadar Beyoglu’'nda isponek [Sponeck] salonunda mevki-i teshire
vaz etmis oldugumuz ‘canh fotografi’, ahali-i kiramdan gordiigiimiiz
ragbet-i fevkaladeye miisteniden ramazan-1 serife mahsus olmak tizere
Sehzadebasi'nda kain Fevziye Kiraathanesi bahcesindeki mahall-i mah-
susa nakletmeye karar verdik. Binaenaleyh sehr-i miibarek-i mezktirdaki

11 Sabah, 9 Subat 1897; The Levant Herald and Eastern Express, 13 Subat 1897.

12 Edmondo de Amicis, Istanbul (1874), gev. Beynun Akyavas, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1993, s. 21.

13 Detayl bilgi icin bkz. Burcak Evren, “Misliiman Mahallesinde Film Gostermek: Fevziye
Kiraathanesi”, CineBelge, 2015, sy. 1, s. 32-36.
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ahali-i kiramin canl fotografimizi temasa ile memnun kalacaklarini ve ig
bu harikay1 Avrupa ve Amerika’da gérmiis olan zevatin Mosy6 Lumiyer
[Lumiere] fotografindan daha miikemmel bulacaklarint memul ederiz."*

II. Abdiilhamid’in tiyatro ve fotograf gibi sinematografa da ilgi gostermesiyle
birlikte sinematografin Osmanli topraklarinda yayginlasmasi hizlanir.'® Nitekim II.
Abdiilhamid 6zellikle yurt disindaki yeni gelismeleri takip etmek icin ¢esitli filmler
istetir. 1902’de Mabeyn Bagkatibi Tahsin Pasa, Berlin Sefiri Ahmet Tevfik Pasa’ya
gonderdigi bir yazida “Sinematograf aleti vasitasiyla seyircilere gosterilmekte olan
filmlerin yenilerinden, 6zellikle de Cin’in son durumunu gosterir olanlarindan
peyderpey satin alinip génderilmesini” bildirir.'¢ II. Abdiilhamid’in istedigi filmler
torlarinin faaliyetlerini iceren, gesitli tilkelerdeki askeri manevralarin sergilendigi
filmler Sultan’in da ilgisini cekmektedir.

Tiyatronun yayginlasmasinda 6nemli etkisi olan hayir cemiyetleri i¢in yapilan
gosterimlerin benzerlerinin sinemanin yayginlastirilmasinda da kullanildiginm
goriiriiz. Osmanh Donanma-y1 Milliye lane Cemiyeti, Osmanh Hilal-i Ahmer
Cemiyeti, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malulin-i Guzzata Muavenet Heyeti
gibi cemiyetler'” gelir elde etmek amaciyla konserler, sergiler, tiyatro ve sinema
gosterimleri diizenler ve bu etkinliklerle birlikte vatanserverlik, milli birlik ve da-
yanisma ruhu daha da pekistirilir. Artan milliyetcilik faaliyetleri icin halkin ragbet
ettigi Batih temasa sanatlarinin bu sekilde propagandaya da fayda saglayacak
bi¢imde kullanilmasi s6z konusudur. '

Bu dénemde 6nce Yiiksekkaldirim’da, sonra da Istiklal Caddesi'nde fotograf
malzemeleri ve fonograf satan, ayni1 zamanda Fransiz Pathé sirketinin Tiirkiye
temsilciligini de yapan Sigmund Weinberg ise cesitli tiyatro ve gosteri mekanlarinda
yaptig1 sinematograf tanitimlarmin yani sira Ttiirkiye’deki ilk yerlesik sinema salo-
nunun da yoneticiligini yapar. 1908 yilinda Tepebasi’'nda Pathe Sinemasi ismiyle
acilan salonu takiben Orientaux (1911), Central (1912), Ideal (1912), Gaumont
(1913), Artistik (1913) ve American (1913) sinemalar1 da acilir. Bu sekilde tiyatro

14 Ali Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2017,s.37.

15 Bu konuda cesitli kitaplarda yer alan tevatiirlerin aksine genis bir analiz i¢in bkz. Nezih
Erdogan, “Elektrik, Sinema ve Kizil Sultan Abdiilhamid”, Sinemanin Istanbul'da Ik Yillart,
Istanbul: fletisim Yayinlari, 2017, s. 66-73.

16 Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), s. 48.

17 Bkz. Siileyman Beyoglu, Imparatorluktan Cumhuriyete Tiirk Sinemasi (1895-1939), istanbul:
Dergah Yayinlari, 2018.

18 Ozde Geliktemel-Thomen, “Osmanl Imparatorlugu’'nda Sinema ve Propaganda (1908-
1922)”, Kurgu, 2010, sy. 2, s. 2.
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mekanlari, kiraathaneler ve birahaneler gibi gecici mekénlar birakilarak sinema
gosterimleri yerlesik salonlarda gerceklesmeye baglar."

Weinberg'in sinemacilik faaliyetleri sadece fotograf, fonograf ve sinema malze-
meleri satarak film gosterimleri yapmaktan ibaret degildir. Weinberg ayn1 zamanda
Osmanli’da hem aktiialite goriintiiler ceker hem de konulu film denemelerinde
bulunur. Sultan II. Abdiilhamid’in Hamidiye Camii'nde gerceklestirdigi Cuma
selamligi merasimini (1908) filme alir.?* Bunun yanu sira Segimler ve Istanbul'da
Meclisin A¢gilisi filmi de Weinberg tarafindan kameraya kaydedilir.?! 1911’de Sul-
tan Resad’in Rumeli Seyahati de Manaki Kardesler’in yani sira Weinberg'in de
katkilarryla tamamlanir.?? 1916’da Weinberg, Arsak Benliyan Toplulugu ile anlasir
ve toplulugun sahneye koydugu Leblebici Horhor isimli oyunu filme ¢evirmeye
baslar. Ancak cekimler devam ederken filmin basrol oyunculardan birinin 61-
mesi {izerine filmin ¢ekimleri de yarim kalir.>® Sonrasinda Benliyan Toplulugu
ile birlikte Himmet Aga’nin Izdivact isimli bir film ¢cekmeye baglar. Ancak savas
déneminde filmin ¢ekimleri kesintiye ugrar. Filmin ¢ekimlerini iki y1l sonra Fuat
Uzkinay tamamlar.?*

Weinberg ve Manaki Kardesler'in 6éncii calisgmalarina ragmen, Tiirkiye’deki
resmi tarihyazimi anlayist ilk film olarak Fuat Uzkinay'in yonettigi Ayastefanos taki
Rus Abidesi’nin Yikilist isimli belge filmi kabul eder. Sinema Genel Mudiirligi
tarafindan filmin cekildigi 14 Kasim tarihinde sinemamizin yildéntimii etkinlik-
leri gerceklestirilir. Bu konuda Tiirkiye’de ilk yazi yazan kisi Rakim Calapala’dur.
1948 yilinda basilan Filmlerimizisimli kitapcikta, Calapala ilk defa “ilk Ttiirk film
operatoriiniin” Fuat Uzkinay oldugunu yazar. Uzkinay’'in c¢evirdigi ilk filmin
“Ruslarin Ayastefanos’a kadar geldikleri giinlerin ac1 bir hatirasi olan ve Umumi
Harbin ilk yihinda dinamitle ugurulan abidenin yikilmasina” ait bir aktiialite filmi

19 Burcak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye’ye Sinemay: Getiren Adam, Istanbul: Milliyet
Yayinlari, 1995, s. 44.

20 Der Kinematograph dergisinde Ludwig Brauner bu filmin “ilk Tiirk yapimi” oldugundan sz
eder. Ludwig Brauner, “Die Aussichten der Kinoindustrie in der Tiirkei”, Der Kinamatograph,
1908, sy. 92. Bkz. Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), s. 148.

21 Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), s. 149.

22 Giiniimiize bu seyahatin Manaki Kardesler tarafindan gekilen Selanik, Uskiip ve Manastir
boliimleri ulagsmis olsa da, seyahat Canakkale’den baglayarak Selanik, Uskiip, Pristine,
Kosova, Selanik ve Manastir duraklarini kapsar. Rumeli gazetesi seyahat ile ilgili haberinde
Sigmund Weinberg'in de Pathe Sirketi adina seyahati kaydetme yetkisine sahip oldugunu
yazar. Yine ayni gazetede seyahatin gosterimiyle ilgili detaylar da bulunur. Manaki
Kardesler’in filmlerinde olmayan kisimlar Weinberg’in cektigi ve gosteriminin yapildigi
boliumlerde bulunmaktadir. Rumeli, 2 Temmuz 1911.

23 Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi, Istanbul: Doruk Yayincilik, 2013, s. 53.

24 Nijat Ozoén, Ilk Tiirk Sinemacist Fuat Uzkinay, Istanbul: Tiirk Sinematek Dernegi Yayinlari,
1970, s. 14.
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oldugunun altini ¢izer. Nurullah Tilgen, 1954’te Yildiz'da ve genisleterek 1956’da
Yeni Yildiz dergisinde yazdig1 “Bugiine Kadar Filmciligimiz” bashkh yazi dizisinde,
yikimi1 Hamidiye Kruvazorii'niin gerceklestirdigini ve filmin uzunlugunun 300
metre boyutunda oldugunu yazar. * Resad Ekrem Kogu’'nun hazirladig: Istanbul
Ansiklopedisinin ilgili b6liimiinde, abidenin yikihsiyla ilgili Calapala’nin bilgilerini
tekrar eder ve bir ekleme yapar: Avusturya sirketi Sascha-Gesellshaft'in Istanbul
miimessili Mordo’'nun Fuat Uzkinay’a film ¢ekmeyi 6grettigini, Uzkinay'in da
bu sekilde olay filme aldig: bilgisini paylasir.?” 1970’te Ilk Tiirk Sinemacist Fuat
Uzkinayisimli kitabinda Nijat Oz6n ise, filmin uzunlugunun 150 metre oldugunu
soyler. Bu bilginin altina ise bir dipnot ekler:

Bu filim bugiine kadar bulunamamistir. K. K. Foto-Film Merkezi'ndeki
katalogta bu ad altinda kayith filmin bununla higbir ilgisi yoktur. Dikkati
ceken bir nokta da Uzkinay'in 1953’te Foto-Film Merkezi'nden heniiz
emekliye ayrildig1 sirada Sayin Tilgen’le yaptig1 konusmada bu filmin
Merkez’de bulundugundan hi¢ s6z agmamasidir. Obiir filimlerinin resim-
lerini Merkez'in arsivindeki kopyalardan saglayabilmesine ragmen Uzkinay
bu filimle ilgili hicbir fotograf verememistir. Bundan dolay: filmin daha o
vakit kayboldugu sonucuna varilabilir. Foto-Film Merkezi'ndeki filimlerin
zaman zaman biiylik kayiplara ugradigy, tasfiye edildigi bilinmektedir. Bu
ilk filmimizin de bu arada kaybedilmis olmasi miimkiindiir.”*

Film hala bulunamamus olsa da, I. Arda Odabasi’nin 2018 yilindaki makalesi
filmin cekildigini ve gosterime girdigini kanitlar.?® Boylece 1948 yilindan beri
tizerine pek cok yazi yazilan®, cekilip ¢ekilmedigi biiyiik bir tartisma konusu olan

25 Rakam Calapala, Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Yayinlari, 1948, s. 6.

26 Nurullah Tilgen, “Bugiine Kadar Filmciligimiz”, Yeni Yildiz, 1956, sy. 36.

27 Resat Ekrem Kocu, Istanbul Ansiklopedisi, c. 3, Istanbul: Negriyat Kolektif Sirketi, 1960, s.
1500.

28 Ozon, Ilk Tiirk Sinemacist Fuat Uzkinay, s. 10.

29 I. Arda Odabasi, “Ayastefanos Filmi Hakkinda Yeni Bilgiler ve Sinema Haberleri Gazetesi”,
Miiteferrika, 2018, sy. 53; “Ayastefanos Filminin Yapimcisi ve Gosterim Programi”,
Miiteferrika, 2018, sy. 54.

30 Bahri Doganay, “Ayastefanos’taki Rus Abidesi Nasil Yikildi?”, Tarih Diinyasi, 1950, sy. 6, s.
245-260; Nurullah Tilgen, “Ilk Tiirk Operatérii”, Resimli 20. Asir Haftalik Mecmua, 1954, sy.
25; Onat Kutlar, “Tiirk Sinemasinin Altmiginci Yili ve ilk Tiirk Filmini Geviren Fuat Uzkinay”,
Milliyet Sanat, 1974, sy. 106; Burcak Evren, “Tiirk Sinemasi1 70 Yasinda mu: ilk Tiirk Filmi
Ustiindeki Kuskular”, Gelisim Sinema, 1984, sy. 2, s. 6-8; Burcak Evren, “Uzkinay’in Kizlari
Ne Diyor?”, Gelisim Sinema, 1984, sy. 2, s. 9-10; Roni Margulies, “Rus Kilise Abidesi Nasil
Yikildi?”, Toplumsal Tarih, 1994, sy. 1, s. 40-42; Burcak Evren, Tiirk Sinemasinin Dogum
Giinii: Bir Savag, Bir Anit, Bir Film, Istanbul: Leya Yayincilik, 2003; Dilek Kaya, “Kirik Bir ilk
Hikayesi: Tiirk Sinemasinin 100. Yilina Dair”, Sinecine, 2014, sy. 10, s. 113-120; Baris Saydam,
“Sinemada Tarihyazimi Yaklagimlar1 Agisindan Tiirk Sinema Tarihinin Baglangicina iliskin
Sorunlar: Ayastefanos’taki Rus Abidesi'nin Yikilis1 Filmi Ekseninde Bir inceleme”, Yiiksek
Lisans tezi, Marmara Universitesi, 2017.
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filmin cekildigi hususu netlesir. Weinberg ve Manaki Kardesler'in filmlerinin bir
kismu giintim{ize kadar ulastig1 icin Ayastefanos’un ilk film olmadig1 da asikardar.
Ancak giintimiizde, bu filmin cekildigi tarih sembolik bir dogum giinii olarak
kutlanmaktadar.

Yar1 resmi kurumlardan biri olan Miidafaa-yi Milliye Cemiyeti, I. Balkan Savasi
sirasinda kurulmasina ragmen kurumun esas ¢aligmalari ve 6ne ¢ikmasi I. Diinya
Savasi yillarina denk gelir. Film ve tiyatro gosterimleri, sergi, hayir etkinlikleri vb.
caligmalarda bulunan Cemiyet, bu sekilde elde ettigi gelirleri yaral asketrlere, savas
magdurlarina ve yoksullara dagitir. Harbiye Nezareti tarafindan da desteklenen
kurum, ayni1 zamanda film tiretimi konusunda da calismalarda bulunur. 1917
yilinda Casus isimli uzun metrajh film ve Bican Efendi Belediye Miifettisi isimli
orta metrajh giildiirii ile kurum ilk film projelerini gerceklestirir.*!

I. Diinya Savas! sirasinda tilkelerin sinema alaninda propaganda calismalari
Osmanli’'da da etkisini gosterir. Ancak bu dénemde Osmanli’da ordu icerisinde film
¢ekecek, ordunun giictinii ve padisahin kudretini yansitacak goriintiiler tiretecek
bir birim yoktur. Bu is icin Harbiye Nezareti'nin izni ve onayyla Istanbul’ daki
Alman Istihbarat Dairesi’nin ya da nezaretlerin gorevlendirdigi ¢esitli azinhklara
mensup kameramanlar calisir. Harbiye Nazir1 Enver Pasa'nin Almanya’ya yaptig
ziyaret sirasinda Alman ordusundaki sinemacilik faaliyetlerine taniklik etmesi
sonrasinda benzer bir birimin Osmanli’da da kurulmas: kararlastirilir.*? 1916
yilinda calismalar tamamlanarak Merkez Kumandanhg: Sinema Subesi (Merkez
Sinema Dairesi) acilir. ** Kurumda calisan Cemil Filmer’in aktardig: bilgilere
gore subenin baslica gorevleri icerisinde “film ¢ekmek, yikamak, pozitif basmak
ve bunu projeksiyonda gostermek” vardir.* Kisa siire igerisinde kurum Alman
Imparatoru’nun Dersaadet'e Gelisi (1917), Alman Imparatoru’nun Canakkale Zi-
yareti (1917), Abdiilhamid’in Cenaze Merasimi (1918), Vahdettin'in Biat Merasimi
(1918) ve Vahdettin'in Kilig Alay: (1918) gibi bir dizi dnemli tarihi an1 filme ceker.>®
Enver Pasa’nin emriyle cephede pek ¢ok goriintii de kaydeden kurumun cabalari
30 Ekim 1918 tarihinde imzalanan Mondros Miiterekesi ile sona erer. Miitarereke

31 Nijat Ozén, Mustafa Gokmen ve Ali Ozuyar gibi sinema tarihgileri Casus ve Penge filmlerinin
ayni yul cekildiklerini belirtir. Ancak Arda Odabasi cekilen ilk filmlerin Casus ve Bican Efendi
Belediye Miifettesi oldugunu ifade eder. I. Arda Odabasi, Milli Sinema: Osmanli'da Sinema
Hayat ve Yerli Uretime Gegis, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2017, s. 37.

32 Bu kurumda ¢alisan Cemil Filmer, kurumun ismini Ordu Sinema Film Merkezi seklinde
belirtir. Cemil Filmer, Hatiralar, Istanbul: Emek Matbaacilik, 1984, s. 85-86. Ancak Ali Ozuyar
kurumun resmi isminin yazismalarda Merkez Kumandanligi Sinema Subesi olarak gectigini,
sonrasinda da Merkez Sinema Dairesi seklinde yaygin kullanimina dontistiigiinii ifade eder.
Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), s. 251-260.

33 Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), s. 253.

34 Filmer, Hatiralar, s. 86.

35 Ozon, [lk Tiirk Sinemacisi Fuat Uzkinay, s. 42-44.
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sonrasinda kurum tasfiye edilir. Ordunun sinema ekipmanlari ve ¢ekilen film-
ler, dagilmamasi amaciyla yar1 resmi bir dernek olan Malul Gaziler Cemiyeti'ne
devredilir.** Cumhuriyet donemine geldigimizde, Askeri Miize’deki tarihi acidan
onem tagsiyan belge filmler ve Malul Gaziler Cemiyeti'ndeki uzun metrajh yapimlar
Ttirk Silahli Kuvvetleri'ne bagl Ordu Foto Film Merkezi Komutanligi'na aktarilr.
Miidafaa-yi Milliye Cemiyeti'nin ve Merkez Sinema Dairesi'nin Osmanli done-
minde ¢ektigi filmler uzun stire Ordu Foto Film Merkezi'nde saklanir.

II. Yesilgam Oncesi

23 Nisan 1923 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’tin 6nderliginde Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte Ttiirkiye’deki sinemacilik faaliyetlerinde de
iilkede yasanan ideolojik degisikligin etkisi hissedilir. Latin alfabesine gecis, Tiirk
Medeni Kanunu'nun Isvigre Medeni Kanunu 6érnek alinarak modernize edilmesi,
tekke ve zaviyelerin kapatilmasi gibi toplumsal alanda yasanan déntisiimlerin bir
diger sacayag da kiiltiir ve sanat alanindaki yeniliklerdir. Konservatuarlarin acil-
mas}, senfoni orkestralarinin kurulmasi, klasik Bati miiziginin yayginlastirilmasi,
operacl ve tiyatrocu yetistirilmesine 6nem verilmesi, Batih {ilkelere miihendisligin
yani sira sanat alaninda da yetistirilmek {izere 6grencilerin gonderilmesi gibi yeni-
likler yasanir. Yapilan cesitli vergi diizenlemeleri ve yurt disina yetistirilmek {izere
gonderilen insanlarin yani sira bu dénemde sinema konusunda iilkenin yeterli bir
altyapiya sahip olmadigini da séylemek miimkiindiir. Bu nedenle de sinemacilik
faaliyetleri Cumhuriyet’in ilk dobneminde agir aksak bir sekilde ilerlemeye calisir.

Cumbhuriyet’in ilk dénemi daha ¢ok tiyatrodan gelen Muhsin Ertugrul'un “tek
adamhigl” ile gecer. Bu donemde Ertugrul’'un yani sira Atatiirk tarafindan Paris
Tiirk Haberler Biirosu'nu kurmakla gérevlendirilen, Tiirkiye'ye dondiikten sonra
Ankara Maarif Miifettisligi, Milli Temsil Akademisi Miidiirliigii gibi gérevlerde de
bulunan Miinir Hayri Egeli'nin belgesel ¢alismalari, muhtelif alanlarda egitim
almak i¢in yurt disina giden ancak gittikleri iilkelerde sinemayla ilgilenen Faruk
Keng, Baha Gelenbevi, Turgut Demirag ve Sadan Kamil gibi genclerin eserleri
ve Dartilbedayi’de oyunculuk yapan Refik Kemal Arduman, Talat Artemel, Hadi
Hiin ve Ferdi Tayfur gibi oyuncularin filmleri vardir. 1923-1950 arasinda cekilen
filmler daha ¢ok Dartilbedayi’de bulunan kisilerin tiyatro temsillerinin sinemaya
aktarilmasi seklinde ortaya c¢ikmis, bu nedenle de tiyatro etkisinden kurtularak
ozgilinlesememislerdir. Sinema alanindaki altyap: yetersizligi gibi yetismis insan
eksikligi de bu donemde cekilen filmlerde ortaya cikan tiyatro etkisini artirmistir.

Tiirkiye’de ordunun sinemacilik faaliyetlerinden sonra kendi 6zel sermaye-
siyle kurulan ilk film sirketi olan Kemal Film'’in ilk ¢ektigi uzun metrajh konulu
filmlere baktigimizda ise, Seden Kardesler'in ve Muhsin Ertugrul'un dénemin
ruhunu yakaladiklarini ayni zamanda bunu ticari bir unsur olarak kullandiklarinm

36 BOA. 1.DUIT, 116/19 (22 Kasim 1919). Ayrica bkz. Ozén, Tiirk Sinemast Tarihi, s. 60.
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goriiriiz. Sirket, ilk olarak isgal yillarinda Istanbul’da ¢ok konusulan gercek bir
cinayet vakasini, Siglili Mediha Hamim’in cinayetini Istanbul'da Bir Facia-i Ask
(1922) ismiyle filme ¢ekmeye karar verir. Muhsin Ertugrul’un Kemal Film adina
cektigi ikinci film, Yakup Kadri'nin Nur Baba (1922) isimli eserinden uyarlanir.
Nijat Oz6n’iin ifadesiyle, “tekkesini zengin ve giizel kadinlar icin bir tuzak ola-
rak kullanan, giizel sesli, sehvet diigskiinii bir Bektasi seyhinin” 3" hikayesinin
anlatildig: filmin ¢ekimleri sirasinda Bektasiler seti basarak aletlere zarar verir.
Tepkiler tizerine film ancak Cumhuriyet’in ildinindan sonra Bogazi¢i Esrart adini
alarak gosterime girebilir.*® Kemal Film’in siradaki isi Kurtulus Savasi'nin dumani
heniiz kalkmadan Halide Edip Adivar uyarlamasi Atesten Gomlek'tir (1923). Film,
Kurtulus Savasi’'ndan hemen sonra ordunun da destegiyle ¢ekilir. Milli Miicadele
donemini konu alan bir filmde Rus, Ermeni ve Rum kadin oyuncular yerine Tiirk-
Miisliiman kadin oyunculara yer verilir. O tarihe kadar Miisliiman kadinlarin
oyunculuk yapmasi karsilasilmayan bir durumken, Kurtulus Savasi'ni konu alan
bir filmle bu durum degismeye baglar.

Ipek Film adina 1932 tarihinde bir bagka Muhsin Ertugrul filmi olan Bir Millet
Uyaniyor'da ise, Ingiliz Muhibleri Cemiyeti kurucusu Said Molla ve yandaslarina
karsi miicadele eden Kuvayi Milliyeci bir yiizbasinin hikéayesi konu edilir. Kurtulus
Savasi sirasinda ve sonrasinda “gericiler” ve “modernler” arasindaki catisma filme
de sirayet eder. Film, Atatiirk’in reformlarinin genis kitlelerce benimsenmesine
yardimct olur. Filmin cekimleri sirasinda Atatiirk de filme her tiirlii devlet yar-
dimini saglar ve filmde goriinmeyi kabul eder. Nutku okurken goériintiisiiniin
kaydedilmesine ve filmde kullanilmasina izin verir.** Ayni zamanda filmin sonuna
Kurtulus Savasi sirasinda yine Kemal Film'’in ¢ektigi Zafer Yollar: isimli aktiialite
filminden de goriintiiler eklenir.*

II. Diinya Savasi'nin baglamasiyla birlikte 1930’'lu yillarin sonlarina dogru
tim diinyada tiretilen film sayilarinda biiyiik bir gerileme goriiliir. Tiirkiye'de
1938 yilinda bir, 1939’da dort, 1940'ta dort, 1941’de iki, 1942’de dort yerli film
gosterime girer.*! Savas sartlarindan dolayi iilkeye giren yabanci filmler de bu
dénemde azalmustir. Ozellikle Alman ve Sovyet filmleri propaganda filmi olarak
degerlendirildikleri icin ¢ok azi1 vizyon sansi bulur.”? Bu dénemde filmlerine en
ulasilabilir olan {ilkeler komsu ve bize yakin {iilkelerdir. Misir’da cekilen Askin

37 Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi, s. 87.

38 Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi, s. 88.

39 Semra Kir, Istanbul’'un 100 Filmi, Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire
Baskanlig1 Yayinlar, 2010, s. 14.

40 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemast, Istanbul: Agora Kitaphg, 2013, s. 155.

41 Agah C)zgﬁg, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii, {stanbul: Horizon International, 2012, s. 37-
41.

42 Bkz. Ali Ozuyar, Fasizmin Etkisinde Tiirkiye'de Sinema (1939-1945), Istanbul: Doruk
Yayimcilik, 2011.
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Gozyaglar filmi bu dénemde Misir tizerinden Tiirkiye'ye getirilir. 1938 yilinda
film vizyona girdiginde 6zellikle Sehzadebasi’nda biiyiik ilgi gériir; Nijat Oz6n’iin
ifadesiyle filmin gdsterimi sirasinda “sinemalarin camlar kirilir, caddede trafik
durma noktasina gelir”.** Askin Gozyaslarynin seyirci tarafindan bu kadar ragbet
gbrmesi lizerine Sahra Giizeli (Bahica Hafiz, 1937), Lekeli Kadin (Togo Mizrahi,
1938), Leyla ile Mecnun (ibrahim Lama, 1939), Binbir Gece (Togo Mizrahi, 1940),
Harun Regid’in Gozdesi (Ahmad Badirhan, 1940) gibi filmler arka arkaya vizyona
girer. 1938-1944 yillar arasinda bdylece Tiirkiye’de bir Misir filmleri salgini bas-
lamais olur. #

Gosterilen filmlerin biiytiik bir kisminda {inlii sarkicilar yer almaktadir. Filmler
sarkicilarin sik sik sarki soyledigi, basit konulara sahip, melodram kaliplart ice-
risinde ilerleyen bir anlatim {islubunun tutturuldugu Hollywoodun melodram
tlirtinde cevrilen oryantalist iceriklere sahip yapimlardir. Bu filmlerin tilkemizde
bu kadar etkili olmasinin nedenlerinden biri de icerige yonelik kiiltiirel yatkinlik-
tir. Seyircilerin fesli aktorleri, Arapca diyaloglari ve Dogu’ya 6zgii ritmik sarkilari
beyazperdede gormeleri onlari etkilemis ve bu sekilde egzotik bir atmosfer ige-
risinde ilerleyen filmlerin ticari yonden karh yapimlara déniismesi saglanmaistir.
Yarn Tiirkce yar1 Arapca gosterilen Misir filmleri 6zellikle Dogu ve Gilineydogu
illerinde Arap kiiltiiriine ve Arapcaya ilginin artacagi, Tiirkceye yonelik ilginin
azalacag yoniindeki itirazlardan sonra 1943’te yasaklanirlar.*

1948 yilina gelindiginde ise 6nemli bir vergi diizenlemesine gidilir. Daha 6nce
belediye yerli ve yabanci filmlerden %70 oraninda riisum vergisi alirken, 1948’deki
diizenlemeyle birlikte yabanci filmler icin oran ayni kalir ancak yerli filmler icin
oran %25’e diistiriiliir.*® Yerli film endiistrisini canlandiran, yeni yatirnmecilarin
sektore girisini, yeni stiidyolarin acilmasin ve yerli filmlere yatirim yapilmasin
tesvik eden bu uygulama Tiirkiye’deki sinemacilik faaliyetlerinin ilerlemesinde
onemli bir etki yapar.*

1940’lara kadar Kemal Film ve Ipek Film sirketleri Tiirkiye’de faaliyet gosterir-
ken, daha sonra Halil Kamil’in Ttiirk Film Stiidyosu (daha sonra Ha-Ka Film adini
alir), Necip Erses’in Ses Film, Faruk Keng'in istanbul Film, Turgut Demirag'in And
Film sirketleri basta olmak iizere film sirketleri cogalmaya baslar. 1944-1950 yillar
arasinda toplamda yirmi bes film sirketi vardir. Bu sirketler sadece filmlerin yurt

43 Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi, s. 127.

44 Ozén, Tiirk Sinemast Tarihi, s. 127. Ayrica bkz. Esin Berktas, 1940’li Yillarin Tiirk Sinemast,
Istanbul: Agora Kitaphgi, 2010.

45 Levent Cantek, “Ttrkiye’de Misir Filmleri”, Tarih ve Toplum, 2000, sy. 204, s. 35.

46 Ertan Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapist (1896-2005), istanbul: Doruk Yayinlari, 2012,
s.61.

47 Arka arkaya acilan yerli film sirketleriyle birlikte yilda cekilen film sayis1 da 1951’de 36,
1952’de 61, 1953’de 44, 1954’te 50, 1955’te 64, 1956’da 52, 1957’de 60, 1958’de 88 filme ¢ikar.
Agah Ozgiic, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii, Istanbul: Horizon International, 2012.
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disindan ithal edilmesi, Tiirk¢e dublajlarinin yapilmasi ve salonlara ulastirilmasi
konularinda degil, ayn1 zamanda dogrudan yerli film tiretimi amaciyla da faaliyet
gosterirler. Bu sirketlerde sinemaya ilgi duyan gengler, yurt disinda egitim gormiis
teknisyenler ve sinemaya yatirim yapmak isteyen varlikli aileler bir araya gelir.
Bu sekilde Tiirk sinemasinda yerli tiretim de yeniden bir ivme kazanmais olur.

III. Yesilcam

1960’11 yillarda Demokrat Parti iktidar1 déneminde yapilan yollarla sehirler
tasraya baglanir, ulasim kolaylasir ve elektrik yayginlasir. Kentte yasama kiiltiiri
baskin bir 6zellik haline gelir. Eski tip mahalle kiiltiirii asinmaya baslar. Kent
icinde daha dinamik, degisken ve hareketli bir ddneme girilir: Yollar genisler,
arabalar artar, apartman yasamu yayginlasir, i¢ goc¢ yiiziinden niifus cesitlenir.*®
Donemin Yesilcam filmlerine baktigimizda, toplumsal hayatta yasanan degisim-
lere bir tepki niteliginde “mahalle kiiltiirii” kutsanir. Yesilcam'in yarattigi “biz”
vurgusu baskin bir 6zellik haline getirilir. Gercek hayatta yasanan hizh degisim,
kentin ve bireyin c¢ehresinin hizla degismesi olgusu filmlerde inatci bir kars:
koyusa doniisiir. Toplumsal hayattaki erozyon arttikca filmlerdeki asinalik hissi
de artar. Ezberlenen konular, bildik yildizlar, klise olay orgtileri, iyinin, glizelin
ve “namuslu” olanin hikayelerde kahramanlastirilmasi bu dénemde yiikselise
gecen ogeler olarak karsimiza cikar.*

1950’li yillarda artan film sirketleriyle birlikte baslayan sinema alanindaki
endiistrilesme cabalar1 1960’lara gelindiginde Yesilcam adi altinda bir sistematige
oturur. Yesilcam da Hollywood gibi stiidyo sistemini uygulamaktadir. Sektorde
birinci, ikinci ve ti¢iincii sinif stiidyolar cesitli ydnetmen ve oyuncularla uzun
siireli sozlesmeler yaparlar. Belirli ydnetmen ve oyuncularla iiretilen filmler sir-
ketlerin anlagsmali oldugu sinema salonlarinda gosterime girer. Onemli sirketler
tarafindan 6nemli lokasyonlar 6nceden rezerve edilir. Ancak sirketler profesyonel
bir sekilde yonetilmedigi, kurumsal bir kimlige sahip olmadiklar1 ve ekonomik
anlamda siirdiiriilebilir politikalar tiretmekten yoksun olduklar i¢in sistem
dengesiz ve kirilgan bir yapiya sahiptir. Stiidyolarin ayakta kalabilmeleri icin tek
kosul cekilen filmlerin seyirci tarafindan ragbet gorerek ticari basari saglamasidir.
Bu sekilde yeni cekilen filmlerin finansmani saglanir ve sistem ayakta kalir. Ham
maddenin disaridan kota ile geldigi, biiyiik birkag stiidyo disinda dublaj, montaj,
laboratuvar islemlerinin yapilamadig, senarist, gériintii yénetmeni ve teknisyen
rakamlarinin cekilen filmlere yetisemedigi bir ortamda tam anlamaiyla isleyen bir
film sektoriinden de bahsetmek miimkiin degildir. Firmalar arasi rekabetin art-
masi ve yeterli is glicli ve sermayenin olmamas, kisa siirelerde rekabet yiiziinden

48 Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemast, Istanbul: Babil Yayinlari, 2005, s. 27.
49 Bkz. Umut Tiimay Arslan, Mazi Kabrinin Hortlaklari, istanbul: Metis Yayinlari, 2009.
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film tiretme zorunlulugu bir siire sonra icerik ve bicim meselelerinin geri planda
kalmasina ve bir tiir kisir dongiiniin olusmasina neden olur.

1960 yihinda Ttirkiye’de 85 yerli film iiretilirken, 1965’te 215’e ¢ikan film iiretimi
1966’da ise 241 rakamina ulasir. 1960-1969 yillar1 arasinda 1710 film cevrilirken,
bu filmlerin 637’si 17 sirket tarafindan tiretilmistir.** Bu déonemde pek cok sirket
acilip kapanirken, sinema disindan da farkli bélgelerde farkli mesleklerle ilgilenen
kisiler tarafindan sinemaya disaridan bir sermaye girisi yaratilir. Begendikleri aktor
ve aktrislere film yaptirmaya ¢alisan, begenilen filmlerin benzerlerini tiretme pe-
sinde kosan ya da sinemacilig1 karh bir yatirim olarak géren sermaye sahiplerinin
“siparig” ile film tiretmeleri de sektordeki kisir dongliyii derinlestiren faktorler-
den biridir. Fakat Yesilcam’da kurumsal bir kimligi olan ve yillardir istikrarli bir
sekilde bir yapim politikasi gelistirerek ilerleyen sirket sayis1 ¢ok az oldugundan,
sistem disaridan gelen sermayeye bagimhidir. Ornegin Ferninand Manukyan bu
donemde cekilen filmlerin pek ¢oguna borg vererek katki saglar. Manukyan’in
kendisine getirilen senetleri kirarak prodiiktorlere para vermesi sayesinde pek ¢cok
sirket film cekmeyi stirdiirmektedir. Sektore yonelik dogrudan devlet desteginin,
sponsorluk iliskilerinin ve banka kredilerinin olmadigi bir ortamda seyirci talep-
lerini karsilayabilmek icin film sirketleri giinti kurtaran ¢6ziim onerileri tiretir.

1960’larda Tiirkiye’de Yesilcam olarak anilan ana akim sinemanin yani sira 27
Mayis 1960 Darbesi’'nden sonra olusan yeni kosullar icerisinde filizlenen toplumsal
gercekgi bir sinema pratiginden de s6z etmek miimkiindiir. Metin Erksan, Halit
Refig, Vedat Tiirkali, Ertem Gérec ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin filmleri
bu dénemde toplumsal gercekgi bir cizgi izleyerek toplumsal sorunlari, sinif ¢a-
tismasini, sendikal hareketleri ve yasanan degisimi yalin bir dille sinemaya tasir.
Metin Erksan Demokrat Parti iktidarini, liberalizmi ve “kii¢iik Amerika” idealini
elestiren Gecelerin Otesi (1960), sinif catismasi ve miilkiyeti temel alan Yilanlarin
Ocii (1962), benzer temay1 ¢ok daha rafine ve carpici bir sekilde ele aldig1 Susuz
Yaz (1963) ve yeni “burjuva” siifinin elestirisi Su¢lular Aramizda (1964) gibi
filmleriyle bu dénemde 6ne cikar. Halit Refig toprak agalarina karsi ordunun
yaninda yer aldig1 Safak Bekgileri (1963), isci sinifindan yana tavir alan burjuva
karakteriyle donemin karmasik politik iklimini disa vuran Sehirdeki Yabanct
(1962), kdyden kente goc ettikten sonra dagilan bir ailenin hayatim anlattigs Gurbet
Kuslari (1964) ile dikkat ¢ceker. Ertem Goére¢’in sinif catismasi, iktidar elestirisi ve
kentlesme sorununu ele alan Otobiis Yolcular: (1961), sendikal hareketi merkez
alan Karanlikta Uyananlar (1965), Duygu Sagiroglu'nun goc konulu filmi Bitmeyen
Yol (1965) toplumsal gercekci sinemanin baslica filmleri olarak gosterilebilir. 1965
yilindaki se¢imlerde Demokrat Parti'nin devami niteligindeki Adalet Partisi'nin

50 Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi (1896-2005), s. 219.
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ezici bir cogunlukla iktidara gelmesi ile toplumsal gercekci yonelim sinemamizda
zayiflayarak donemin kuramsal tartismalariyla farkli bir yone evrilir.*!

1960’larda darbe sonrasinda yasanan canlilik pek cok alanda fikif tartismalarin
da yasanmasini beraberinde getirir. Bunlarin en 6nemlisi ise Tiirk Sinematek Der-
negi ve Ulusal Sinemacilar arasinda yasanan tartismadir. Bu tartismanin zemini
9-16 Kasim 1964 tarihinde Tiirk Sinema Surasi’'nda hazirlanir. Stiranin amaci
bakanlik yetkilileri ile sinemacilar arasinda ortak bir zemin yaratmak ve sinema
endiistrisinin sorunlari {izerine konusmaktir. Ancak stirada sektorden kisiler ve
sinema yazarlar arasinda biiyiik bir boliinme yasanir. 1965 yilinda diizenlenen
Antalya Altin Portakal Film Senligi'nde tartismalar bir kez daha tekrarlanir. 25
Agustos 1965’te Onat Kutlar bagkanhiginda Tiirk Sinematek Dernegi'nin kurulmasi
mevcut tartismalarin bir zemin kazanmasina neden olur. Sinematek “sanat sine-
mas1” gelenegini savunarak Tiirk filmlerine karsi bir cephe alir. Buna kars1 olarak
Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin
basini gektigi bir grup da “6zenti” ve “burjuva” diyerek elestirdigi Sinematetcilere
kars1 yerel degerlerden beslenen Ulusal Sinema'’y1 6ne siirer.

Halit Refig ulusal sinemay1 tanimlarken Halk Sinemasi tabirini kullanir. Tiirk
halkinin film izleme gereksiniminden dogan, halkin kendi parasiyla destekledigi
(Yesilcam’in film cekme sartlarina atifta bulunarak), Tiirk kiiltiirtinden, 6rf ve
geleneklerinden beslenen bir sinema oldugunu séyler.* Bu siralarda Tiirkiye'de
ATUT (Asya Tipi Uretim Tarzi) tartismalar1 da baglamistir. Kemal Tahir’in bagimi
cektigi Marksist gelenekten gelen bir grup aydin ATUT {izerinden yeni bir iiretim
ve miilkiyet sistemi gelistirmeye calisir.” Avrupa’da feodalizm egemendir ve toprak
beyleri araciligiyla kiiciik kralliklar kurulur. Bu aslinda kapitalizmin klasik gelisme
modelidir. Asya’da ise merkezi otorite, gliclinii muhafaza etmek ve yetkilerini
paylasmamak icin tilke topraklarini belirli bir bireye ya da aileye miilk olarak
devretmez, ancak kullanma hakkini devreder. Boylece merkezi otorite, kullanma
hakkini devreden anlasmayi feshedip bu hakk bir baska kisiye verebilir. Bu nedenle
Dogu toplumlarinda toprak bireyin degil, devletin miilkiyetindedir. Bu dénemde
Osmanl’'nin da klasik bir ATUT toplumu oldugu fikri yayginlik kazanirken, ATUT
Dogu-Bat1 tartismasinin da merkezi haline gelir. Kemal Tahir’in tezleri Halit Refig
ve Metin Erksan gibi sinemacilar derinden etkiler. Ulusal Sinema bir yandan
yerel degerlere bagl, halkin talep ettigi ve takip ettigi, antikapitalist bir séyleme

51 Detayh bilgi i¢in bkz. Ash Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik,
[stanbul: Homer Kitabevi, 2005.

52 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgast, Istanbul: Hareket Yayinlari, 1971.

53 Bkz. Sencer Divitcioglu, Asya Uretim Tarzi ve Osmanli Toplumu, Istanbul: Alfa Yayincilik,
2015.
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dayanan, Bat1 merkezciligi elestiren bir tavir takinmaya calisirken diger yandan
da kendi i¢inde birtakim celiskileri de barindirir.>

Bu dénemde ortaya cikan bir baska fikir akimi ve sinema yapma bigimi ise
Milli Sinema’dir. 1964 yilinin Agustos ayinda Tohum dergisinde Yiicel Cakmakls,
“Yesilcam’da hilekar rejisorlerin ‘toplumcu sinema’ adi altinda yaptiklan” sinemadan
farkly, Tirk toplumunun dertlerini, Anadolu insaninin yasantisini, geleneklerini
aciga cikartacak ve insanimiza hitap edecek “milli sinema”nin ortaya ¢ikmasi
gerektigini yazar.® Uzun siire tek basina Milli Sinema akiminin bayraktarhginm
yapan Cakmakli'nin filmleri estetik olarak Yesilcam gelenegini takip eder ve
Yesilcam’in icinde, Yesilcam'in sermayesiyle, Yesilcam’in oyunculariyla farkl bir
kanal agmaya ¢ahisir. Milli Tiirk Talebe Birligi, Mesut Ug¢akan ve Salih Diriklik’le
birlikte Milli Sinema’ya kuramsal bir kimlik kazandirir.

Sinematek’ten ayrilan daha radikal bir grup ise 1968’de Geng Sinema isimli
bir dergi cikarmaya baslar ve bir manifesto yayimlar. Konvansiyonel sinemay1
tamamen reddeden grup, toplumsal devrimle birlikte sinemada da bir devrim
gerceklestirmek ister. O siralar Dziga Vertov grubuyla calisan Jean-Luc Godard’'in
o dénemki soylemlerinden fazlaca etkilenirler. Ellerinde kamerayla sokaga cikarlar
ve iscileri, sendika tiyelerini ve toplumsal hareketleri kaydederler, fakat 1971 muh-
tirasi ile birlikte devrimci sinemacilarin ¢ogu hapse atilir, filmlerine el konulur.

IV. Yesilcam Sonrasi

Ticari hacmi 1960’larda tavan yapan Tiirk sinemasi, 1970’1i yillara sarsinti
bir sekilde girer. Bunun en biiylik nedeni 1960’11 yillarda Amerikan sinemasinda
pek ¢ok dontisiime neden olan televizyonun Ttiirkiye’de 1970’li yillarda yayginlik
gostermesidir. Yesilgam'm alisildik filmlerinin televizyon ekranlarinda gosterilmesi,
yurt disindaki yabanci film ve dizilerin televizyon araciligiyla seyirciye ulasmasi
bu dénemde sinema salonlariin eskisi gibi ragbet gérmesinin éniindeki en
biiytik engellerdir.

1970’lerdeki ¢oziilmenin nedenlerinden biri de hem y6netmen kusaginin
Yesilcam’la birlikte bir tiikenis yasamas: hem de mevcut seyirci kitlesinin de-
gismesi, yeni seyirci kitlesinin ise Yesilcam filmlerini klise bulmasidir. Tiirk si-
nemasl degisen caga ve yeni gelismelere adapte olmaya zorlanmakta, kendisini
yeni teknolojilere, yeni arayislara ve yeni denemelere tastyamamaktadir. Siyasi
arenadaki istikrarsizlik, sokaklarda yasanan siddet olaylar1 ve yasanan kutuplas-
malar da sanatin ve sinemanin geri planda kalmasina neden olur. 1970’li yillar bir
anlamda sinemada denenen formiillerin artik is yapmadig), yeni seyler denemek

54 Bkz. Biilent Vardar, “Tiirkiye’de Sinemanin Gelisimi ve Ulusal Sinema Tartismalar1”, Modern
Zamanlar, 2014, sy. 33, s. 20-31; Giovanni Scognamillo, Giovanni Scognamillo’nun Goziiyle
Yesilcam, haz. Barig Saydam, Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011, s. 226-259.

55 Yiicel Gakmakli, “Milli Sinema Thtiyact”, Tohum, 1964, sy. 11, s. 3.
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yerine kisa siirede kar elde etmenin formdillerinin arandigy, ileriye doniik fikirlerin
tiretilemedigi yillar olarak gecer.

Bu dénemde klasik Yesilcam formiillerini en iyi uygulayan yénetmen ise
Ertem Egilmez’dir. Egilmez’in sahibi oldugu Arzu Film 1970’li yillarda Hababam
Sinifi serisi basta olmak tizere Salak Milyoner (1974), Mavi Boncuk (1974), Tosun
Pagsa (1976), Siit Kardesler (1976) ve Giilen Gozler (1977) gibi basarih yapimlara
imza atar. Cogu Egilmez’'in yaninda sinemaya baslayan ve sinemada altin ¢caginm
yasayan yetenekli bir jenerasyonla birlikte Arzu Film 1970’li yillara damgasini vu-
rur. Nahit Ataman, Ertem Egilmez ve Sadik Sendil’den olusan ana kadroya Ergin
Orbey, Kartal Tibet, Orhan Aksoy gibi yonetmenler eslik eder. Miinir Ozkul, Adile
Nasit, Sener Sen, Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Tarik Akan, Zeki Alasya, Metin
Akpmar ve Aysen Gruda gibi oyuncularin yer aldig: filmler béylece Arzu Film
ekolii icerisinde hep birlikte gerceklestirilir. Egilmez’in giiclii liderligi etrafinda
toplanan Arzu Film ailesi Yesilcam parcalanirken son kez aile giildiiriileriyle
seyircileri salonlara ¢eker.*

Sinema salonlariin seyirci ¢ekmek i¢in erotik filmlere yonelmesi ise 1970’li
yillara rengini veren baska bir unsur olur. Biiyiik sinema salonlar seyirci cekmek
ve televizyonla rekabet edebilmek icin televizyonda yasakli olan erotik filmlere
kapilarini agarlar. Ilk baslarda ingilizler'in komedi filmlerini andiran hafif “acik
sacik” komedilerle baslayan filmler, 1970’lerin ortasina gelindiginde dozunu
arttirarak erotik filmlere doniisiir. Sonrasinda cekilen filmlerin aralarina cesitli
yabanci filmlerden sahneler atilmaya baslanir. En sonunda parcali filmler porno
filmlere evrilir. 1970-78 arasinda doniistimlii bir sekilde seks giildiiriilerinden porno
filmlere dogru bir gecis yasanir. Bu filmler kisa siirede, ¢cok diisiik bir maliyetle ve
senaryoya ihtiya¢ olmaksizin c¢ekilir. O yiizden de hizlica kar edilebilir {iriinlere
dontisiir. Krizden ¢ikis yolu aramak yerine ¢cogu yapimci, yénetmen ve oyuncu
bu tiir filmlerde yer alarak giinii kurtarmanin pesine diiser.

1960’larin sonlarina dogru kéyden kente gociin artmastyla birlikte sehirde
yasayan ve sehir yasamina adapte olmaya ¢alisan insanlarin icra ettigi arabesk
miizik, yaygin tanimiyla Arap halk miizigiyle Tiirk halk miiziginin ve Tiirk sanat
miiziginin melezlesmesiyle ortaya cikar. TRT, “Tiirk miizigini dejenere ettigi”
gerekcesiyle arabeski yasaklar. Devletin kiiltiir politikas: geregi disarida birakilan
ve dislanan bir tiir olan arabesk, buna karsilik gazino programlarinda, konser ve
plaklarda 6nemli sayida seyirciye ulasmayi basarir. Genellikle geleneksel ailelerin
¢oziiliisl, biiytik kentin yozlastiricl etkisi, trajik intihar ve yok olus hikayeleri, simf
catismasi, Otekilestirme, kimlik sorunlar gibi temalari icerisinde barindiran dram
filmlerinde 1970’li yillarda popiilerlesen arabesk sarkicilar da basrolde yer almaya
baslar. Ciddi bir seyirci kitlesi olan arabesk sarkicilari sinemaya tasimakta tereddiit
etmeyen yapimcilar kisa siirede bu girisimin karh bir isbirligi olusturdugunu fark

56 Bkz. Cem Pekman (der.), Filim Bir Adam: Ertem Egilmez, Istanbul: Agora Kitapligi, 2010.
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eder. Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses ve Kii¢iik Emrah gibi pek
cok sanatc1 bu tiir filmlerde yer alarak benzer temalar icerisinde kente tutunmaya
calisan insanlarin dramlarini seyirciyle paylasir.

1970’1erin ortalarinda biiyiik firmalar {iretimlerini yavaslatir, sinema televiz-
yonla rekabet edemez duruma gelir ve Yesilcam’in énemli yonetmenleri erotik
film furyasi nedeniyle sektérden cekilmeye zorlanir. Bu dénemde Ismail Cem’in
genel miidiirligiindeki Tiirkiye'nin tek kanali olan TRT 6nemli yonetmenlere
televizyon icin film ¢cekme imkani tanir. Liitfi Akad, Metin Erksan ve Halit Refig
TRT kanali i¢in cesitli metrajlarda ¢alismalara imza atar. Akad Omer Seyfettin’in
Ferman, Pembe Incili Kaftan, Diyet ve Topuz hikayelerini yorumlarken Refig, Halit
Ziya Usakligil'in Ask-1 Memnu eserinden bir mini dizi yaratir. Erksan ise Sait Faik
Abastyanik’tan Miithis Bir Tren, Kenan Hulusi’den Sazlik, Samet Agaoglu'ndan
Bir Intihar, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan Ge¢mis Zaman Elbiseleri ve Sabahattin
Ali’den Hanende Melek dykiilerini uyarlar.

12 Eyliil 1980’deki darbenin sonuglar1 sadece siyasi arenada degil ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel anlamda da agir olur. Enflasyonun artmasi, sehirli yeni bir
orta siif palazlanirken eski orta smiflarin ¢oziilerek fakirlesmesi, Yesilcam'in
televizyon ve video pazariyla rekabet edemeyerek ¢okmesi insanlarin sinema
salonlarindan uzaklasmasina neden olur. 1980’ler gittikce apolitiklesen entelektiiel
sinemacilarin filmlerine, tilkedeki mutsuzlugun ve umutsuzlugunun terctimesi
haline gelen arabesk sarkicilarin yer aldig1 yapimlara ve siyasi arenadaki biitiin
karmasaya karsin Yesilcam'in yikilmasiyla birlikte erkek egemen bakis acisindan
styrilma sansi bulan kentli kadinlarin 6zgiirliigiinii ifade eden “kadin filmlerine”
sahne olur. Ozellikle 1980’lerin ortasmdan itibaren Turgut Ozal'in baskanh@indaki
Anavatan Partisi’'nin liberal politikalariyla birlikte 12 Eyliil'ii konu alan filmler de
cekilmeye baslar.

Serif Goren'’in 1986 yilinda ¢ektigi 12 Eyliil ncesindeki siyasi olaylara karistig1
icin hapis yatan ve hapisten ¢iktiktan sonra ailesindeki degisimi fark eden bir
karakterin yasadiklar {izerine kurulan Sen Tiirkiilerini Soyle, darbeye sol goriisli
militanlarin sebep oldugunu iddia eden Prenses (Sinan Cetin, 1986), 12 Eyliil
oncesi siyasi olaylara karisan ve bu ylizden agabeyinin 6liimiine neden olan bas-
karakterin biiyiik sehre gidis 6ykiistinii dramatik bir sekilde aktaran Dikenli Yol
(Zeki Alasya, 1986), 12 Eyliil’de yasananlara bir ydnetmenin géziinden bakmaya
calisan Su Da Yanar (Ali Ozgentiirk, 1987), bir ailenin 1960-78 yillar1 arasindaki
doniisiimiinii konu alan ve bireylerin devlete olan inancini yitirmesini ele alan Sis
(Ziilfi Livaneli, 1988), donemin siyasi karmasasindan kagarak bir sayfiye yerine
siginan bir yazarn terdrden kacamamasinin yarattigi ironi {izerinden siddeti
ve terorii sorgulayan Av Zamani (Erden Kiral, 1988) 12 Eyliil donemini anlatan
dikkate deger filmler olarak 6ne ¢ikar.>’

57 Bkz. Hilmi Maktav, Tiirk Sinemasinda Tarih ve Siyaset, stanbul: Agora Kitaphgi, 2013; Mesut
Kara, Sinema ve 12 Eyliil, Istanbul: Agora Kitapligi, 2012.
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Kadinin tek basina meslek sahibi olmasi, toplumdaki konumunu giiglendir-
mesi ve geleneksel toplumsal hayat normlarinin modernlesme siireciyle birlikte
esneklesmesi sinemadaki kadin karakterlerin ve kadina karsi bakisin da farkhlas-
masina neden olur. 1980’li yillarda toplumsal gelismelerle paralel olarak giiclii,
ozgiir ve kimlik arayisi icerisine giren kadin karakterlerin basrolde yer aldig1 ve
anlatiy1 yonlendirdigi filmleri goriiriiz. Yesilcam’in yildiz oyuncular Tiirkan Soray
ve Miijde Ar'mn 6nderliginde bu tiir filmlerde cinsellik daha fazla 6n plana ¢ikar.
12 Eyliil 6ncesinde sansiir yliziinden filmlerde yer almayan pek cok icerik 1980’li
yillarda cekilen filmlerde rahat bir bicimde sergilenmektedir. Tiirkan Soray Mine
(1982), Seni Kalbime Gomdiim (1982) ve Bir Sevgi Istiyorum’da (1984) mutsuz
bir evliligi stirdiirmekten vazgecen ve baska bir adamla ask iliskisi yasayan bir
kadini, Seni Seviyoruni’da (1983) pavyonda calisan ve yeniden bir hayat kurmak
isteyen birini, Gramofon Avrat'ta (1987) ise Konya’daki oturak alemlerinde mes-
hur olan Cemile’yi canlandirir. Miijde Ar ise Gol'de (1982) pavyonda calisip asik
olan bir sarkiciy, [ffer'te (1982) tecaviize ugradiktan sonra zengin bir adamin
metresligini yapan bir kadini, Salvar Davasinda (1983) koydeki kadinlar 6rgiit-
leyen Elif’i, Daginik Yatak'ta (1984) yoksul bir gence asik olan bir fahiseyi, Gizli
Duygular da (1984) bastirilmis cinsel duygulari ile savasan bir kadini, Adt Vasfiye
(1985) ve Aaahh Belinda'da (1986) gercekle fantezinin i¢ ice gectigi bir diisiin
baskahramanini canlandirir.

V. Yeni Tiirk Sinemas1

1980 Darbesi'nden sonra Yesilcam dénemi fiili olarak sona erse de, cogunlugu
Yesilgam déneminde yetismis yonetmenlerin filmlerinde Yesilcam estetiginin ve
anlatim kaliplarinin izlerini stirmek miimkiindiir. Ancak 1990’l yillara gelindi-
ginde filmlerin tiretim, dagitim ve gosterim kosullar: tamamen degismistir. Biiyiik
sinema salonlarinin kiiciik cep salonlarina béliinmesi, kiiresel giiglerin Tiirkiye
piyasasina girmesi ve major Amerikan sirketlerinin 1989 yilindaki Yabanci Ser-
maye Kanunu ile birlikte Tiirkiye’de sube acarak sektoriin basat figiirleri haline
gelmesiyle birlikte yerli sinema zorlu bir rekabetin igerisine girer. Bu dénemde
Amerikan film sirketleri paket programlarla sinema salonlarmi tiim sezon boyunca
kapatirken, yerli filmler ise salonlarda kendilerine yer bulamaz. Dagitimcilar yerli
filmleri dagitarak risk almaktan kacinirlar.

Ticari sinemanin igerisine girdigi kriz ortami 1990’1arda diisiik biitcelerle ca-
lisan, kendi filmlerini istedikleri gibi cekme sansina sahip “yapimci-yonetmen”
kusaginin yetismesini zorunlu kilar. Yesilgam'in stiidyo sistemi ve seyirci icin
film ¢eken yonetmenler yerine artik kendi i¢sel diinyalarmai ve {ilkenin toplumsal,
siyasal ve ekonomik iklimini aktaran, sinemay bir ifade araci olarak kullanan geng
ve entelektiiel bir yonetmen kusag yetisir. Bu kusagin icerisindeki yonetmenle-
rin biiyiik bir kismu {iniversitede egitim gormiis, sinema sekétiirii disinda da bir
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meslek sahibi olan, yabanci dil bilen ve yurt digtyla temas icerisinde, Istanbul Film
Festivali sayesinde belirli bir film kiiltiirti edinmis isimlerden olusur.

Sektore dahil olan geng bir yonetmen kusagiyla birlikte sinema iiretme pra-
tigi de degisime ugrar. Tiirkiye’nin 1990 yiiinda Eurimages’a (Avrupa Sinemasi
Destek Fonu) iiye olmastyla ticari sinemanin yani sira sanat sinemasi 6rnekleri
de 6nemli bir finans kaynag bulur. Eurimages, 1997-2000 yillar1 arasinda Tiirk
sinemasina 29 milyon 340 bin Fransiz Frangi destek saglar.’® 1990’larda film
tiretim sayisi biiyiik diisiis gdstermesine karsin, Eurimages destekli ortak yapim
filmler kendilerine yasama imkani bulur.

Ciplak (Ali Ozgentiirk, 1990), Mavi Siirgiin (Erden Kiral, 1991), Fanatik (Serif
Goren, 1993), Kusatma Altinda Ask (Ersin Pertan, 1995), Agir Roman (Mustafa
Altioklar, 1996), Akrebin Yolculugu (Omer Kavur, 1996), Eskiya (Yavuz Turgul,
1996), Giinese Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1997), Sis ve Gece (Sinan Cetin, 1998)
Eurimages’dan destek alir. Bu 6rneklerde de goriildiigii gibi Yesilcam sonrasi
Tiirk sinemasinin yeniden yapilanma siirecinde Eurimages énemli aktorlerden
biridir ve sadece sanat sinemasi 6rneklerine degil, ayn1 zamanda popiiler gise
filmlerine de 6nemli oranda destek verir. Bu sayede Ttirkiye'deki sinema sekto-
riintin de hareketlenmesi saglanir. Yurt disindaki festivallerde Tiirk filmlerinin
gosterilmesinde ve film ¢cekmenin zor oldugu ekonomik kriz déonemlerinde film
yapimi konusunda tesvik edici bir destek saglayan Eurimages, Tiirk sinemasinin
gorliniirliigiiniin artmasinda da 6nemli bir rol oynar.

1990’larin basinda, bugiin Yeni Tiirk Sinemasi dedigimiz y6nelimin kurucu
yonetmenleri de ilk filmlerini cekmeye baslar. Reha Erdem ilk orta metrajli ¢a-
lismas1 A Ay (1988), Zeki Demirkubuz C-Blok (1993), Yesim Ustaoglu [z (1994),
Nuri Bilge Ceylan ilk kisa filmi Koza (1995) ve Dervis Zaim Tabutta Révasata
(1996) filmi ile yeni donemin onciilleri olurlar. Bu yonetmenler sartlar geregi
auteur yonetmen tavri icerisine girerek, tiretimin tamaminda sz sahibi olurlar.
Bu isimlerin iirettigi filmler Eurimages ve yurt disindaki cesitli fonlardan des-
tek alarak ve uluslararas: dolagima girerek tiim diinyada gosterilme sans1 elde
ederler. Kiiresellesmeyle birlikte festivaller, yarismalar ve 6zel gosterimlerle tiim
diinyadaki yonetmenler, filmler ve sektor temsilcileri bir araya gelir. Bir anlamda
“kiiresel koy” hayali 2000’1li yillarda hayal olmaktan ¢ikarak gercekligin kendisine
doéniismektedir. Dijital sinemanin imkanlarinin genislemesi, ulasimin, iletisimin
ve fiziksel sinirlarin rahat bir sekilde asilabilmesini de beraberinde getirir.

Tiirk sinemasi1 bu dénemde kiiresellesmeyi ve yeni {iretim, dagitim ve gosterim
modellerini basarili bir sekilde degerlendirerek yurt disina bir atthm gercgeklestirir.
Cannes, Berlin ve Venedik basta olmak tizere tiim diinyada gosterilen Ttirk film-
leri gosterildikleri yerlerden 6nemli 6diillerle geri doner. 1990’1 yillarda iiretime

58 Cigek Coskun, “1990 Sonrasi Tiirk Sinemast”, https://www.sadibey.com/dosyalar/Gerekli_
Seyler/1990_Sonrasi_Turk_Sinemasi [Erisim Tarihi: 10.02.2014].
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baglayan yonetmenlerin festivallerdeki basarilar ve sinema alanindaki tanimnirliklar
yeni yetisen kusagi da etkiler. 2000’li yillarin sinemasinda en belirleyici 6geler
bu anlamda icerik, bi¢cim ve estetik anlamda yurt disinda goriiniirliik kazana-
cak, Avrupa sanat sinemasi gelenegiyle biitiinlesecek yapimlar tiretmektir. Tiim
diinyada sinemaciligin global bir hale geldigi ve bununla birlikte standartlasma
egilimlerinin de yiikseldigi bir ddbnemde Tiirk sinemasi da bu anlamda yeni bir
arayis icerisine girecektir.
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Tiirk Sinemasr’nin Tarihine Genel Bir Bakis

Baris SAYDAM

0z

Tiirk sinemasinin tarihsel anlamda gelisim siireci incelenirken Nijat Ozon’iin Tiirk
Sinemasi Tarihi isimli kitabi uzun siiredir kaynak kitap vazifesi goriir. Ozén’iin
Tiirk sinemasina dair donemlendirmesi esas alinarak sinema tarihi kitaplari
yazilir. Bu yazida Ozén'iin genel kabul goren dénemlendirmesinden farkli olarak
Tiirk sinemasinin tarihini sinema endiistrisini ve endiistrinin kurulus, gelisim ve
dontisiim periyotlarini énceleyerek ortaya koymaya ¢alisacagiz. Bundaki amacimiz
sinema tarihini one ¢ikan yonetmen ve filmlerle sinirlamamak, daha genis bir
bakis acisi ile sektoriin ve sektore bagli olarak gelisen ve degisen diger unsurlari da
tarihin bir pargasi olarak ele almaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, donemlendirme, Yesilgam, modernlesme

An Overview of the History of Turkish Cinema

Baris SAYDAM

Abstract

While examining the historical development process of Turkish cinema, Nijat
0z6n’s book titled The History of Turkish Cinema has long been a reference book.
Film history books are written on the basis of Oz6én’s periodization of Turkish
cinema. In this article, we will try to reveal the history of Turkish cinema by
prioritizing the cinema industry and the establishment, development and
transformation periods of the industry, different from Ozén’s generally accepted
periodization. Our aim in this is not to limit the history of cinema to prominent
directors and films, but to consider the sector and other elements that develop
and change depending on the sector as a part of history with a broader perspective.

Keywords: Turkish cinema, periodization, Yesilcam, modernization
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Tiirkiyede Sinema Tarihyaziminin
Gelisim Siireci

Baris SAYDAM*

Giris

Tiirkiye'de sinemayla ilgili bilinen ilk eser, 1927’de izmir Tiirk Ocagi tarafindan
yayimlanan ve Ahmet Hikmet Miitfiioglu'nun Alexis Sluys’den cevirdigi Mekteb
ve Sinema’dir.! Tlk genis capli sinema tarihi ¢alismasi ise Sedat Simavi’nin 1931
yilinda basilan Sesli, Sessiz ve Renkli Sinema baslikh kitabidir. Simavi kitabinin
girisinde, ortaya ¢ikan eserin “halka sinema hakkinda miicmel ve muhtasar bir
maltimat vermekten” baska bir iddiasi olmadigin belirtir. Kitapta Ttirk sinema-
styla ilgili herhangi bir b6liim olmayip, genel hatlariyla sinemanin icads, teknolojik
acidan aygitin gelisimi anlatilmaktadir. Son boliimde de yonetmen ve yildizlarla
ilgili cesitli bilgiler paylasilir. Kitap, Simavi'nin kaleme aldig1 orijinal bir eser degil,
Hatchet'in kitabinin Fransizcadan 6zetlenerek cevrilmis halidir.

1933 yilinda Hilmi Adnan Malik’in Tiirkiye'de Sinema ve Tesirleri isimli eseri
yayimlanir. Eserinin ilk béliimiinde “Sinemanin Tarihcesi” baghginin altinda,
“Umumi” ve “Tiirkiye’de Sinema” olmak iizere genel sinema tarihinin yan sira
Tiirkiye’'deki sinema tarihiyle ilgili de bilgi verilir. Malik’in kitabindaki bilgiler
genel olarak sektoriin hacmi ve kabaca faaliyet alanlaryla ilgilidir. O donemde
faaliyet gosteren firmalarin ve dagitimcilarin listeleri, ithalat rakamlari gibi veriler

* Doktora Ogrencisi, Marmara Universitesi fletisim Fakiiltesi. bar_saydam@hotmail.com,
Orcid: 0000-0002-4344-2613.

1 M. Biilent Varlik, “Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri Uzerine Notlar”, Kebikeg, 2009, sy. 28,s.215.
Kitabin yeni baskisi i¢in bkz. Alexis Sluys, Mektep ve Sinema, cev. Ahmed Hikmet Miiftiioglu,
haz. Ayse Yilmaz, {stanbul: Bilim ve Sanat Vakfi Yaynlari, 2019.

2 Sedat Simavi, Sesli, Sessiz ve Renkli Sinema, Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1931, s. 4.
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bulunur. Nitekim sonraki béliimlerde de sinemalarin sayisi, sinemaya gidenler
ve sinemanin insanlar tizerindeki etkilerine dair pedagojik bilgiler ve anketler
vardir. Kitabin genel yaklasimi ve tislubu, Malik'in Cumhuriyet dénemindeki
Kemalist tarihyaziminin ve tarihin egitimde hangi bicimde konumlandirildigina
dair paralellikler tasir: Sinema da tarih bilincini gelistirmek, muasir bir medeniyet
seviyesine ulasmak icin kullanilmasi gereken temel araclardan biri olarak goriiliir.
Malik’in caligmasi ayni zamanda Amerika Biiyiikelciligi'nin ikinci katibi Eu-
gene M. Hinkle’in imzasini tastyan 1 Temmuz 1933 tarihli “The Motion Picture
in Modern Turkey” baslikhi raporla da benzerlikler gosterir. Hinkle 1933 tarihli
raporunda, Tiirkiye'deki sinema sektoriiyle ilgili Malik’in paylastig istatistiki ra-
kamlar1 paylasir ve Tiirkiye’deki sinema tizerinde 6zellikle Alman ve Rus sinemasi
etkisinin altini ¢izer. Hinkle’in metni bir siyaset¢inin bakisiyla sektorel ortami
resmetmek, Rus etkisinin kiiltiirel alandaki izleri tizerine Amerika’y1 uyarmak
amaciyla kaleme alinir. Ancak ilgi cekici nokta, Malik’in eserindeki bilgilerle
kosut bilgiler icermesidir. Rifat Bali, bu durumla ilgili olarak Malik’in “intihal”
yapmis ya da Hinkle'la birlikte bir saha arastirmasina girismis olabilecegini iddia
eder. Biilent Varlik da Malik’in eserinin, Hinkle'in raporunun 6zeti olduguna
siiphe olmadigini belirtir.* Ayrica 1932 yilinda Malik’in Amerikan Sefareti'nde
calistigina dair bilgilerin oldugunu, 1936’da Malik’in Revolutionary Turkey adl
bir kitap yayimladigini ve kitabin 6nsoziinii de 1933-1936 yillarinda Ankara’da
gorev yapan ABD Biiytikelcisi Robert Peet Skinner'in yazdigin ekler.® Bu bilgiler
1s1g1inda, Malik’in Sefaret’te gorev aldigini ve Hinkle'in raporuna katki sunarak
daha sonra da eserinde raporun 6zetine yer verdigini sdylemek miimkiindiir.
Bununla birlikte Malik bu eserinde, ¢esitli mecmua ve gazetelerde kismi ve da-
ginik olarak zaman zaman verilen bilgileri, ilk defa (Hinkle’in raporunun genele
acik olmadigimi diistindiigtimiizde) toplu bir sekilde vererek donemin genel ticari
hacmini ortaya koymus ve sinemanin ekonomik boyutuna da deginmistir.

Sinema tarihi kitaplar arasinda ¢ok fazla ismi zikredilmemekle birlikte, Nijat
0zo6n’tin ilk okudugu sinema kitaplarindan biri oldugunu séyledigi®, 1934 basimi
miihendis Niivit Osman’in kaleme aldig1 Fen Diinyast ve Biz: Isiktan Doganlar
baslikli kitabin bir béliimiinde de sinema tarihi {izerine bilgiler mevcuttur. “Fo-
tograf”, “Renkli Fotograf”, “Sinema”, “Renkli Film”, “Sesli Film” ve “Plastik Film”
vb. basghklardan olusan kitabin 6nséziinde Osman sunlar1 yazar:

Biz burada fotografin diinyaya gelisinden baslayarak onu bugtinkii
tekamdiliine kadar takip etmekle kalmiyor, ayni zamanda fotografla istiraki

3 Aktaran Varlik, “Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri Uzerine Notlar”, s. 221.
4 Varlhk, “Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri Uzerine Notlar”, s. 221.
5 Varlik, “Tiirkiye’de Sinema ve Tesirleri Uzerine Notlar”, s. 222.

6 Emrah Dogan, “Tiirk Sinema Tarihyazimi: Nijat Ozon”, Yiiksek Lisans tezi, Ankara
Universitesi, 2009, s. 171.
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olan sinema, sesli film, resimli telgraf, klisecilik gibi bugiin herkesin
bilmesi lazim gelen seyleri bir kiil halinde toplamis bulunuyoruz. (...)
Bunu okuyanlar simdiye kadar bilmediklerinin ne oldugunu 6grenecekler
ve mektepteki fizik dersinin ameli sahadaki manasini biitiin inceligile

yakindan anlayacaklardir. Bizim de gayemiz budur.’

Osman’in kitab: fotografin ortaya cikisi, gelisimi ve 6zellikleriyle baglayarak
hareketli goriintiiniin tarihgesi ve gelisimiyle devam eder. Amaci, bu alandaki
boslugu doldurmak ve okurlara teknik gelisim hakkinda malumat vermektir.

Sinema tarihi alanindaki bu 6nciil cahsmalar genellikle teknik olarak fotograftan
sinemaya gecis siirecini, “yeni icadin” 6zelliklerini, kullanim sartlarini, gelisimini
konu alan ve bilgilendirme amaciyla cevrilen eserlerdir. Tarih, edebiyat ve tiyatro
alaninda oldugu gibi bu alanda da yapilan terciime calismalarinda Fransizca-
nin etkisi vardir. Hatchet’in sinema tarihi, ilk donem Tiirkceye terctime edilen,
basilan ve gesitli dergi ve gazetelerde béliimleri cevrilerek yayinlanan temel bir
eser halini almistir.

Tiirk sinema tarihi calismalar baglaminda zikredilebilecek ilk “kapsamli” yayin
ise, Mehmet Rakim Calapala’nin Yerli Film Yapanlar Cemiyeti adina cikartilan,
yirmi alt1 sayfadan olusan ve biiytik cogunlugu sirketlerin reklamlarini iceren 1946
tarihli Filmlerimiz isimli yayinidir. Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nden
mezun olan Calapala, uzun siire gazetecilik yaptiktan sonra bir ddonem Osmanh
Bankasi'nda ¢alisir. Ancak bankadan ayrilir ve 1936 yilinda Tiirkiye Yaymevi'nde
calismaya baslar. Burada Yavrutiirk ve Cocuk Haftast gibi dergileri yonetir.
1951'de Atlas Yayimevi'ni kurar. Cok sayida ders kitab ve 6ykii kitab1 kaleme alir.
Calapala'nin Filmlerimiz baghkh eseri, sinemanin dogusundan Tiirkiye'ye gelisini,
Beyoglu'nda yapilan ilk halka acik gosterimleri, bu gosterimlerin nasil genisle-
digini, ilk Ttirk sinemacilarini ve filmlerini ele alir. Son béliimde de Tiirkiye’'de
faal olarak calisan ve ayni zamanda Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'ne de {iye olan
film sirketlerinin tarihceleri ve reklamlari bulunur. Calapala’nin kitabi, sinemanin
Osmanl topraklarina girisi, askeriye tarafindan ilk yerli {iretimlerin baslamasi
ve ilk film denemelerini icermesi acisindan 6nemlidir. Ancak kitaptaki bilgilerin
hi¢birinde herhangi bir kaynak belirtilmemis, olaylar yazarin kisisel g6zlem ve
anilari gibi aktarilmistir. Calapala sinemanim Osmanlrt’ya girisini su sekilde anlatir:

Yenizamanlarin bir¢ok icatlart memleketimize bulunuslarindan pek cok
sonra gelebildigi halde, sinema, cabucak simirlarimizdan iceri girivermistir.
Diisiiniin, matbaacilik bize Avrupa’dan 286 yil sonra gelmisti. Halbuki
sinema, icadinin hemen ikinci yilinda istanbul’a gelmis. O zaman diisiin-
miisler, taginmuslar, ‘sinematograf’a Tiirkce bir ad bulmaga ¢aligsmuslar:

7 Niwit Osman, Fen Diinyast ve Biz: Isiktan Doganlar, istanbul, 1934, s. 5.
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‘canl fotograf’ demigler. Sinemay ilkonce bir Fransiz ressam memlekete
sokmustu. Didon sakalli bir Fransiz ressam.?

Calapala metin boyunca kendisini anlatic1 olarak her seyi takip eden, her
seyin icerisinde yer almis bir goz gibi konumlandirir. Muhtemeldir ki, Yerli Film
Yapanlar Cemiyeti icerisinde bulunan ve Tiirkiye’deki ilk filmcilik ¢alismalarina
fiilen katkis1 bulunan kisilerin anlattiklari, onlarla yaptigi miilakatlar Calapala'nin
anlatiminda etki sahibidir. Bununla birlikte Calapala Tiirk sinema tarihiyle ilgili bir
kronolojik seyir takip eder. Sinemanin dogusuyla baslayarak gelisen siire¢c hakkinda
bir 6n taslak olusturur ki daha sonraki sinema tarihi kitaplar1 da Calapala’nin
genel kronolojisini takip edecektir. S6z gelimi ilk Tiirk sinema operatorii tabiri ve
bu kisinin Fuat Uzkinay olusu, Uzkinay'in ilk ¢evirdigi filmin de Ayastefanostaki
Rus Abidesinin Yikilist oldugu bilgisi ilk defa Calapala’nin kitabinda belirtilir. Bu
yoniiyle Filmlerimiz, ilerleyen yillarda Tiirk sinema tarihi baglaminda yapilan
tartismalarin da kaynagimni teskil edecektir.

1953 yilinda dénemin popiiler magazin dergilerinden Yildiz’da Nurullah
Tilgen’in “Tiirk Filmciligi Diinden Bugline (1914-1953)” bashgiyla kaleme aldig1
bir yaz1 dizisi Calapala’dan sonra ikinci genis capli Tiirk sinema tarihi anlatisi
olur. 1956 yilinda Tilgen, yazisini biraz daha genisleterek Yeni Yildiz dergisinde
tefrika eder. Tilgen’'in makalesi, dogrudan sinemanin Osmanh topraklarina giri-
siyle baslar. Calapala’nin kronolojisi ayni sekilde Tilgen’in makalesinde de devam
eder. Calapala gibi Tilgen de olaylar kendisi gbzlemlemis gibi aktarir; kronolojik
olarak olaylar1 birbirinin pesi sira anlatmaya koyulur. Herhangi bir dipnot, bir atif
verme kaygis1 yoktur. Ancak Tilgen’in makalesi Calapala’ya gore cok daha odakl,
olaylarin aktarimlarinin dizilmesindeki titizlik ve baglantilar dikkate alindiginda
bir tarih insas1 amaci giittiigii hissedilen, belirli noktalara (ilk Ttirk filmi, ilk Tiirk
yapim sirketi, Merkez Ordu Sinema Dairesi'nin sinema alaninda kurucu rolii
vb.) vurgu yapan bir yapiya sahiptir. Fuat Uzkinay’in ¢ektigi Ayastefanos’taki Rus
Abidesi'nin Yikilistnin ilk film oldugunu belirten Calapala’ya ek olarak Tilgen bu
konuda daha detayl bilgiler verir:

14 Kasim 1914 tarihine rastlayan Cumartesi giinii saat 9.30’da abide
askeri kuvvetlerimiz tarafindan yikilmaga, Fuat bey de bu ameliyeyi 150
metre geriden filme tesbite basladi. Pek saglam yapilmis olan bu abidenin
yikilmasi icin Hamidiye krovazoriimiiz denizden top atesine tuttu. Fakat
hicbir netice elde edilemedi. Nihayet Ferit Bey adl bir istihkam taburu
kumandanimizin tavsiyesi ile abidenin kistm kisim dinamitle pargalan-

masina karar verildi. Bu sekilde yikilma isi {i¢ ay stirmiis ve Fuat Bey de

8 Rakim Calapala, Filmlerimiz, istanbul: Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Yayinlari, 1946, s. 4.
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300 metre uzunlugunda olarak filme tesbit etmistir. Iste bizde ilk aktiialite
film budur.’

Tilgen’in kaynak belirtmeksizin detaylandirdig1 olay1 ve Tiirk sinema tarihinin
ilklerine yaptig1 atiflarin 1950’li yillarda milliyetcilik s6yleminin 6ne ciktigi, her
alanda yeniden koklere doniisiin yasandigi, kurucularin/ilklerin arandig yillara
denk gelmesi ise bir tesadiif degildir. O tarihe kadar sinema tarihgiligi icerisinde
olmayan Tilgen’in, daha 6ncesinde Calapala 6rneginde oldugu gibi birdenbire
Tiirk sinema tarihi anlaticiligina soyunmasi dénemin tarih, dil ve ulus-kimlik
insas1 anlamindaki tartismalartyla ortiisen bicimde bir tarih anlaticihg metodu
gelistirmeleri bu asamada bu metinlerin sadece tekil birer metin olmadiklarini,
ayni zamanda donemin ruhunu da {izerlerinde tagidiklarini ortaya koyar.! Cemal
Kafadar bu eserleri Osmanl nesir yaziminda alt tiir olarak bulundugunu soyledigi
“Evveliyat” denilen bir tiirle bagdastirir. Bunlar genellikle mecmualar icinde bir
iki sayfalik kisa boliimlerden olusan, “her seyin ilkini ilk yapan kisi” tizerine kisa
birer satirlik bilgilerdir. Kafadar, “Evveliyat” tiirtiniin tarihin bir alt tiirti olmak-
tan G6teye gecmedigini, asil onemli olanin baglami icinde bunlar1 yorumlamak
oldugunu ifade eder."

Sinema tarihi baglaminda ortaya ¢ikan bu ilk metinlerin dénemin mevcut
tarihyazimi metodolojileriyle paralellik kuran bir diger 6zelligi ise sinemanin Tiirk
olan kismini 6ne cikarmak; gecmisi milliyet, dil ve din temelli bir bakis acisindan
insa etmektir. Sinema, Tiirkiye’ye Cumhuriyet déneminden 6nce girmistir. Os-
manh imparatorlugu, Cumhuriyet Tiirkiye’sine gore ¢ok uluslu bir yapiya sahiptir.
Ayrica unutulmamasi gereken bir nitelik de Osmanh bir imparatorluktur, bir ulus
devlet degildir. Fatih Altug imparatorluk ile ulus devletin yapisini karsilastirirken,
imparatorluklarin neyin “iceride” neyin “disarida” kalacagina karar veren, kimin
“medeni” kimin “barbar” oldugunu incelikle isleyen bir zihniyete sahip oldugunu;
kanunlar, gelenekler, savaslar ve kiiltiir yoluyla bu kavramlarin kapsamlarini
belirlemeye ve sinirlarin1 denetlemeye calistiklarindan bahseder. Ulus devletler
ise imparatorluklara gére “gecirimsiz”dir ve kesin sinirlara sahiptir, imparator-
luklarin siirlarindaki gegislilik ulus devletlerde yoktur. Altug, imparatorlugun
tanimi geregi sinirlarini genisletmek, ekiimenik nizamina yeni halklar1 dahil etmek
istedigini, bunun da disariya kars1 acikligi ve sinirlarin esnekligini gerektirdigini
soyler. Altug’a gore imparatorluk hem yeni insanlarin dahil olabilecegi hem de

9 Nurullah Tilgen, “Bugiine Kadar Filmciligimiz”, Kebikeg, 2009, sy. 28, s. 115. Nurullah
Tilgen’in daha once iki ayr1 yazi olarak kaleme alinan eseri Kebike¢ dergisinin 28. sayisinda
tek bir yazi olarak yayimlanmustir.

10 Bu donemdeki yerli film ve millilik {izerine tartismalar i¢in bkz. Emrah Ozen, “Sinemamizin
Sahsiyet Azaby: Ellili Yillarda Yerli Film/Tiirk Film Ayrimi Uzerine Bir Degerlendirme”,
Tiirkiye’nin 1950'li Yillari, haz. Mete Kaan Kaynar, Istanbul: iletisim Yayinlari, s. 485-505.

11 Cemal Kafadar, “Sinema ve Tarih”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 5, haz. Deniz
Bayrakdar, Istanbul: Baglam Yayincilik, 2006, s. 16.
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“asil” merkezin degerlerine halel gelmeyecek bir diinya goriistine ihtiyac duyar.'?
Bu yiizden de imparatorluklar topraklarinda yasayan tebaaya bir imparatorluk
kimligi sunarlar; ancak bu temel kimligin altindaki alt kimlikler de varliklarini
siirdiirmektedir. Imparatorluk altinda yasayan insanlar bugiinkii anlamda birer
ulus devlet vatandasi olmaktan uzaktir; dolayisiyla o giiniin sartlari icerisinde ya-
sayanlarin birden fazla kimlige sahip olduklarini ve bu kimlikleri ile imparatorluk
sinirlar icerisinde yasadiklarini unutmamak gerekir.

Calapala ve Tilgen’in insa ettikleri sinema tarihi anlatisinda ise Cumhuriyet’in
tarihyaziminda siirdiirdiigii Osmanh gecmisiyle yilizlesememe, onu yok sayma
ve her seyi Tiirk kimligi tizerinden gérme zaaflarinin devam ettigini goriiriiz. iki
yazarin eseri de Tiirk kimligi {izerinden sinema tarihinin Ttiirklerle ilgili kisimlariyla
ilgilenir. Anlatilan sinemanin bu topraklara girisi, gelisimi ve eserlerin yazildig
tarihe kadar aldiklar1 yoldan ziyade, Ttirklerin sinemanin dogusundan itibaren
sinema ile olan miinasebetleridir. ilk Ttirk filmi ve ilk Tiirk operatérii konularinda
retilen soylemler Tiirklerin savas sirasindaki kahramanlk anlatilarinin bir devami
niteligindedir. Uzkinay’'in ne kadar zorlu sartlarda ilk filmi kameraya cektigi bahsi,
savas sirasindaki kahramanlik hikayelerini andirir ve bir mitolojik baslangic am
yaratma giidiisii ortaya cikar.

Nijat Ozén ise ilk yazilan sinema tarihi caligmalarindan bahsederken, bu
eserlerin kaynak gostermediginden, bilgi edindikleri kisilerin kim olduklarim
bilmedigimizden, bilgilerin giivenilirlik sorunu tasidiklarindan ve nihayet Tiirk
Sinemast Tarihikitabinda bu problemleri olabildigince gidermeye calistigindan
bahseder.” Tiirk Sinemast Tarihi kitabinin ilk boliimiinde, ilk sinemacilarimizdan
Ali Fuat Uzkinay'in adinin 1946’da Calapala tarafindan dogru yazildigi halde,
Tilgen’in 1953’teki yaz1 dizisinde Fuad Ozkinay, 1956’daki dizisinde Fuat Uskinay
/ E. F. Ozkinay olarak gectigini 6rnek verir."

1960 yilina geldigimizde ise o tarihe kadar basilmis en genis cerceveye sahip
olan eser, Zahir Giivemli'nin Sinema Tarihi ¢ikar. Kitabin 6ns6ziinde yazar kitabini
su sekilde okuyucusuna anlatir:

Biz, bu kiigiik kitapla, sinema meraklilarina bu sanatin macerasi hakkinda
bir fikir vermek istedik. Benzerleri icinde en uygun buldugumuz Georges
Sadoul’'un Histoire du Cinéma Mondial adli eserinin 1959 basimlisini
esas tuttuk. Elbette pek cok aksakliklarimiz var. Hele Tiirk sinemasi
béliimiinde cok giicliiklerle karsilastik. 1959 Temmuzunda Hali¢ teki
depolarin yanmasi bir¢ok belgeyi de yok etti. Nihayet boyle bir 6zette,

12 Fatih Altug, “19. Yiizyll Osmanl Edebiyatinda imparatorluk, Medeniyet, Yerlilik, Yaban(c1)lik
ve Din”, Tanzimat ve Edebiyat, Mehmet Fatih Uslu ve Fatih Altug (haz.), Istanbul: Is Bankas1
Kiiltiir Yaymnlari, 2014, s. 69.

13 Dogan, “Tiirk Sinema Tarihyazimu: Nijat Ozén”, s. 172.

14 Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi (1896-1960), Ankara: Doruk Yayinlari, 2013, s. 20.
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gercegi tam manasiyle dile getirmis olmak iddiasinda da degiliz. Sinema-
mizin 6nciilerini burada saygiyla anariz. Bir¢ok hususlarda yardimlarini
gordiiglimiiz Sakir Seden’e; Semih Tugrul, Cetin Karamanbey gibi geng
arkadaslarimiza da tesekkiir ederiz.'®

Giivemli'nin Georges Sadoul'un Histoire du Cinéma Mondial kitabinin 6zeti
diyebilecegimiz ¢alisma, sinema makinelerinin icadi, isletme ve sanat filmi yapma

» o«

tesebbiisleri, “Griffith ve Amerikan Sinemasinin Dogusu”, “Avrupa’da Sinema”,
“Sinema llericilik”, “Sesli Filmin Baglamas1”, “Belge Filmciligi”, “Savastan Sonra
Avrupa” ve “Amerika, Bugiinkii Sinema” gibi belli bagh boliimlerden olugur. iki
yiiz altmis dort sayfalik kitabin son otuz ii¢ sayfasi ise Tiirk sinemasina ayrilmistir.
Ancak Tiirk sinemasiyla ilgili b6liimlerde Sadoul’un bakis acis1 ve metodolojisi
uygulanmadigi gibi cok basmakalip ifadeler ve tutarsiz bir ilerleyis s6z konusudur.
Kisi ve stiidyo odakli bir akis genel olarak boliime hakimken, 1950’lerin baslariyla
birlikte donemin 6nemli olay ve gelismeleri de kisilere eklemlenir. Giivemli, tipki
Simavi ve Osman gibi Tiirk sinemaseverlere sinemanin tarihcesi hakkinda bilgi
vermek amaciyla donemin en dikkate deger eserlerinden birinin terciimesine
soyunmustur. Ancak is Tiirk sinemasi boliimlerine gelince, kendisinin de ifade
ettigi gibi “kaynaklara ulasmanin zorlugu” nedeniyle bocalar. Sektérden kisi-
lerden yardim almasina ragmen, son boliim Calapala ve Tilgen’in anlatilarinin
gerisinde kalir.

I. Sinema Yazarlari

Sedat Simavi, Hilmi Malik, Rakim Calapala, Nurullah Tilgen ve Zahir Giivemli
gibi dogrudan sinema sektoriiniin icerisinde olmayan isimlerin 6ncii metinleriyle
Tiirkiye’de baslayan sinema tarihyaziciligi 1960’larda sinema yazarlarinin da
katihmuyla birlikte ilerlemeye baslar. Nijat Ozén, Agah Ozgiig, Giovanni Scog-
namillo ve Burcak Evren gibi sinema yazarlar1 kurucu metinleri takip ederek
Tiirkiye’de sinemacihigin tarihini ve gelisimini aktarmaya ¢alisir. Bu dénemde
yazilan metinlerde sinema yazarlarinin yer verdikleri filmleri, eserlerini tiretirken
yeniden izleyebilecek bir merkez yoktur. Taksim Atatiirk Kitaplig1 ve Beyazit Devlet
Kitiiphanesi disinda kendi kisisel arsivleri {izerinden malzeme ve dokiimanlara
ulasarak bir cerceve cizmeye calisirlar. Bu ylizden de yazilan metinlerde 6znel
bir bakis acis1 belirginlesirken, diger taraftan da biitiinliik ve derinlik anlaminda
eksiklikler ortaya cikar.

A. Nijat Ozén
1962 yilinda bugiin de en ¢ok referans verilen sinema tarihi kitaplarinin basinda

gelen Nijat Ozon’tin hazirladig: Tiirk Sinemast Tarihi isimli eserin baskisi yapilir.
0z6n kendisinin de ifade ettigi gibi o dénemde Tiirk¢ede yeterli olmayan sinema

15 Zahir Giivemli, Sinema Tarihi, istanbul: Varlik Yaymevi, 1960, s. 4.
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kitaplarindan dogan eksikligi Fransizca ve Ingilizce olarak bulabildigi kitaplarla
doldurmaya calisir. Bu kitaplar arasinda Ozon’ti en ¢ok Georges Sadoul etkiler.
Sadoul'un ansiklopedik sinema tarihi anlayisi, o donemdeki diger meslektaslar1
gibi Ozon’ii de derinden etkilemis, sinema tarihini nasil ele alabilecegi noktasinda
ona 6nemli bir bakis kazandirmustir. Ozén’{in, 1956 yilinda cikardiklar Sinema
dergisinde; Sadoul’'un sinema tarihi anlayisini, sinema tarihg¢isinin yasadig:
sorunlar1 ve miicadele etmesi gerekenleri konu aldig1 makalesini ¢evirmesi, bu
anlamda ona ilerleyen yillarda yazacagi sinema tarihi calismasi icin de ilham
vermis oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak Ozén’iin metodolojisini olusturan
tek kisi Sadoul degildir. Babasi Mustafa Nihat Ozén’tin hazirlamig oldugu Son
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi isimli calismasinda uyguladigi metodoloji de en az
Sadoul'unki kadar belirleyici olur. Bunun yaninda Ozon’{in kiitiiphanecilik ko-
nusundaki egitimi de metodik ve bilimsel yaklasiminin sekillenmesinde g6z ardi
edilmemesi gereken faktorlerdendir.

Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi kitabinmin girisinde, “Bu Kitabin Oykiisii”
baslikli béliimde kitabin olusum siirecini detayh olarak anlatir. 1960 yilinin ilk
giinlerinde “Tiirk Sinemasinin On Yili (1950-1959)” isimli bir inceleme hazirla-
digini, bunu da Halit Refig’e, onun araciligiyla da Tuncan Okan ve Liitfi Akad’a
verdigini s6yler.'® Halit Refig, 6nceleri Istanbul Universitesi’nin sol egilimli aka-
demisyenleri tarafindan ¢ikartilmasi planlanan bir dergide yaziy1 yaymlamasini
soyler, ancak dergi cikmayinca yazi genisletilerek bir sinema tarihi kitabi halini
alir. Dolayisiyla kitabin 6nce 1950-1959 arasindaki donemi yazilir, daha sonra da
geriye dogru gidilerek biitiinsel bir tarih anlatisina doniistiiriiliir.

0Ozon, bir sinema tarihinin filmler tizerine inga edilmesi gerektigine inanur.
Sinema tarihi yazarken filmleri birincil, diger dokiimanlar ise ikincil kaynaklar
olarak ayirir. Asil olan birincil kaynaklar tek tek incelenerek sinema tarihinin
yazilmasidir. Ancak Tiirkiye'de o tarihte bir film merkezinin olmayigi, Oz6én'ii
izleyebildigi filmler iizerinden giden ve daha ¢ok ikincil kaynaklara dayanan bir
sinema tarihi yazmasina neden olur. Kitabinda Oz6én bu durumu su sekilde anlatir:

Sinema tarihi her seyden 6nce filmlere dayanir. Bunun disinda kalan
biitiin 6biir belgeler —irili ufakli incelemeler, makaleler, elestirmeler,
anilar, senaryolar, tanitma yazilari, reklamlar, afisler, vb.— ancak yardimci
belgelerdir. Film ise, kolayca bozulmaya, toptan yok olmaya son derece
elverigli bir maddedir. ilk ¢aglardaki ilgisizlik, bundan dolay: bir¢ok si-
nema eserinin bir daha geri donmemecesine ortadan kaybolmasina yol
acmustir. Boyle bir durumda, sinema tarihcisi ister istemez ikinci elden
belgelere basvurmak zorundadir. Ama bu belgeler hicbir vakit filmin

yerini tutamaz."”

16 Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi (1896-1960), s. 15-20.
17 Ozon, Tiirk Sinemas Tarihi (1896-1960), s. 22-23.
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Ikincil kaynaklar iizerinden bir sinema tarihi anlati yaratmasinin yani sira
Ozon’tin Tiirk sinemasina bakisi donemin diger aydinlar gibi olumsuzdur.
0z6n i¢in Tiirk sinemasinin o déneme kadarki iiretiminin biiyiik bir gogunlugu
gercekleri yansitmayan, estetik anlamda geri kalmas, seyircinin cesitli duygularini
somiirerek ticari basar1 elde etme amaci disinda herhangi bir amac tasimayan,
bir tiir “kacis sinemasi” olarak adlandirdig: bir sinemadan ibarettir:

Bizde de kacis sinemasi icin bir degil bircok neden 6teden beri siiregel-
mektedir. Denetleme, yapimci zihniyeti, izleyici ve sinemaci ¢ogunlugunun
geri kalmishigy, cesitli baskilar, yurdumuzda baslangictan beri bir kagis
sinemasinin siirtip gitmesine yol agmuistir. Biitlin bu nedenler toptan
ortadan kaldirilmadikca da, sinemanin islevsel yoniiniin agir basmasi i¢in
yapilan tek tiik ¢calismalara, hemen hemen akintiya kiirek cekmek gibi
ortaya ¢ikan cabalara karsin, kacis sinemasi biitiin bayag1 6rnekleriyle
perdelerimizi doldurmaya devam edecektir.'®

Dolayisiyla bir elestirmen olarak Ozon, Tiirk sinemasina karsi olumsuz de-
ger yargilarn icerisindedir ve gerek kitabi yazmadan 6nce gerekse de yazdiktan
sonra bakis acis1 ayni cizgide ilerlemektedir. Faal bir sinema yazar olarak kendi
déneminden yola cikarak genis bir sinema tarihi anlatis1 ele almasi, bu acidan
Ozon’iin kitabin girisinde bahsettigi “bilimsellige”, “nesnellige” ve “objektif-
lige” aykin gériinmektedir. Ozén’e gore bir sinema tarihcisi her seyden 6nce
bir “seyircidir.” O, seyirci goziiyle sinemaya bakar. Sonra eger zamani varsa,
firsat1 varsa, onu baska gozlerle de, teknik agidan baska filmlerle karsilastirarak
da degerlendirir.' Ozén’iin sinema tarihgisi tamimi, diinya genelindeki sinema
tarihcilerini diisiindiigtimiizde, sinema tarihcisinden ¢ok sinema yazarini ifade
eden bir anlayis1 ortaya koyar.

Bir bagka sinema tarihcisi Giovanni Scognamillo ise Tiirk Sinema Tarihikita-
bimnin 6nsoziinde sinema tarihcisinin sinema yazariyla ayni yaklasimda olmamasi
gerektigini ifade eder:

Tarihgi bir elestirmen degildir, olmamalidir. Tarihgi belgeleri toplayip
siralayan, karsilastirip derleyen, degerlendirip yorumlayan kisidir. Asil
[isi] bir durumun ‘nasil olmasi gerektigini’ belirtmek degil, ‘nasil ve neden
oldugunu’ aciklamaktir. Amaci ve gorevi yargi vermek degil, belgeler,
yapitlar ve somut malzemelere dayanarak gercekleri ortaya koyup bir
donemi aydinlatmaktir.?®

18 Nijat Oz6n, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemast ve Sorunlari, Ankara: Kitle Yayinlari, 1995,
s. 159.

19 Dogan, “Tiirk Sinema Tarihyazimu: Nijat Ozén”, s. 185.

20 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Kabalci Yaynlari, 2014, s. 9.
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0Oz6n’tin yaklagimu kitabin nesnellikten uzaklasarak 6znellesmesine, sinema
tarihgisi bakisindan siyrilarak bir sinema yazarina bakisinin agirlik kazanmasina
neden olur. Bu, Ozén’iin yaptigi dénemlendirmelerde ve dénemleri ifade eden
yonetmen secimlerinde de ortaya ¢ikar. Ozon kitabinda, “Sinemanin Tiirkiye’ye
Girisi (1896-1914)”, “illk Adimlar (1914-1922)”, “Tiyatrocular Dénemi (1922-
1939)”, “Gegis Cagl” ve “Sinemacilar Donemi” seklinde bir donemlendirme yapar.
“llk Adimlar (1914-1922)” baglikhi béliim Fuat Uzkinay'in Ayastefanos’taki Rus
Abidesi'nin Yikilis filmiyle baslar.

[k iki boliim, genel olarak pek ¢ok sinema tarihi kitabinda da olan genel bo-
liimlerdir. Galapala ve Tilgen’in olusturdugu ¢izgiye Oz6n’tin ufak dokunusglart
ve miidahaleleri olmakla birlikte genel bir degisiklik ya da onlardan farkli olarak
kronolojiyi degistirecek bir miidahale olmamugtir. Tiirk sinemasini ise Ozon genel
olarak {i¢ ana boliime ayirir: Tiyatrocular, Gegis Cagl ve Sinemacilar. Dénemlen-
dirmedeki tarih araliklarina baktigimizda ilk Adimlar (1914-1922) Osmanl’nin
son dénemine, Tiyatrocular Dénemi (1922-1939) Cumhuriyet’in ilk yillarindan
Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6liimiine kadar olan paranteze, Gecis Cag1 (1939-1950)
II. Diinya Savas! yillarina ve hemen ardindan gelen cok partili siyasi doneme atif
yapar atif yapar. Dolayisiyla Ozon’iin dénemin siyasi ve ideolojik gelismelerinin
1s5181nda dénemleri belirledigi ve donem araliklarini biiyiik siyasi, ideolojik ve
tarihi gelismelerle paralel bir bicimde sekillendirdigini s6yleyebiliriz.

Bu dénemlendirmede Ozon, Tiyatrocular Dénemi’nin ayni zamanda Muhsin
Ertugrul'un “tek adamhik” dénemi oldugunu, bu dénemde sinemanin Tiirkiye’'de
ilerlemedigini, Dartilbedayi oyuncularinin tiyatroda oynadiklar1 oyunlar sinemada
da oynadiklarini ileri siirer.! Muhsin Ertugrul’a karsi, Oz6én'iin kitap boyunca
olumsuz ifadelerini gormek miimkiindiir. Kimi zaman Ertugrul, sinemanin
Tiirkiye’de ilerlemesinin 6niindeki engel kimi zaman da kisith sermayenin ko-
tiiye kullanilmasindaki bir 6rnek olarak kendisine yer bulur. Ertugrul’un film
cektigi donem Ozon'tin Tiirk Sinemas: Tarihi kitabinda “Bosa Giden Yillar” alt
bashigiyla belirtilir.

Mubhsin Ertugrul’un filmlerinin tiyatro etkisinde kaldig, Tiirk sinemasinin ilk
doéneminin uzun bir siire tiyatro etkisinden ¢ikamadigi, Ertugrul’'un bu dénemde
Tiirkiye’de film ¢eken ender yonetmenlerden biri oldugu diger sinema tarihi ki-
taplarinda da tekrarlanan bir bilgidir. Ancak diger sinema tarihcileri konuya daha
mesafeli yaklasir. Scognamillo’ya gore Ertugrul, Tiirk sinema tarihinde “nazik”
bir konudur. Scognamillo, Ertugrul’u degerlendirirken tarafsiz bir acidan bakarak
tarihsel goriiniim icinde yaptiklarini ve yapmadiklarini inceleyip degerlendirmek
gerektigini vurgular.?? Muhsin Ertugrul’la ilgili Yeni Sinema dergisi i¢in yazdig:
yazida sunlar aktarir:

21 Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi (1896-1960), s. 75-118.

22 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Metis Yayinlari, 1987, s. 37.
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Cevirdigi filmler tartisma konusu olabilir ve olmali, Tiirk sinemasinda
kurdugu egemenlik elestirilir; oysa giinahlari ve sevaplari ile Muhsin’in
yaklasik yirmi y1l boyunca ‘yalnmiz adam’ olusu ¢cok daha etraflica tizerinde
durulmasi gereken bir olaydir.?

Ozon'tin bir diger sert elestirisine neden olan husus da II. Diinya Savasi
déneminde Tiirkiye'yi neredeyse “istila eden” Musir filmleri furyasidir. Ozon’e
gore Misir filmleri, Tiirkiye’de kisa siirede sinemalar1 sarmis ve “sarkili” olmalari
nedeniyle heniiz “gelismemis olan” Tiirk seyircisi tarafindan biiylik ragbet gor-
mistiir. Ayn1 zamanda bu filmler, tiyatrocular donemindeki tiyatralligi daha da
artirarak sinemanin daha da gerilemesine neden olmustur.?* Ozén, bu béliimiin
tarihsel seyrini aktarirken filmlerin yiizeyselligi ve diizeysizligiyle ilgili ¢esitli
dergilerden alintilar yapar. Misir filmlerinin neden ¢ok seyredildigi ve talep
gordiigii “gelismemis” Tiirk seyircisine, “sarkili” olmalarina, “ucuz” olmalarina
baglanmis; ancak bu filmlerin toplumsal, ekonomik, sosyolojik ya da estetik
yonlerden degerlendirmeleri yapilmamaistir. Daha ¢ok Cumhuriyet’in yukaridan
asagiya dogru gelistirdigi aydinlanmaci cizgisi icerisinde bu filmler arkaik olarak
degerlendirilmekte ve filmleri izleyen Tiirk seyircisinin de begenilerinin “gelisme-
mig” olmasi vurgulanmaktadir.?® Bu béliimde Ozén’tin Cumhuriyet ideolojisinin
bakas acisiyla benzer bir perspektiften tarihsel gelismeleri yorumlamaya ¢alistig,
benzer bir merkez/tasra ¢catismasi tizerinden tasranin begenisinin ve gorgiisiiniin
egitilerek gelistirilmesi gerektigine dair inanci ortaya ¢ikmaktadir.

Ozon’iin donemlendirmesine gére Gegis Cagi'ni bitiren ve Sinemacilar
Doénemi’ni baglatan yonetmen olarak Liitfi Akad yer alir. Tiirkiye’de Ozon’e gore
sinemay1 baslatan gercek yonetmen Akad’dir. Kitapta, “Tiyatrocularm Sonu” baglikli
bolimii “Akad’m Gelisi” takip eder ve Akad’in Tiirk sinemasina gelisi mitolojik
bir baslangi¢ noktasi olarak sunulur. Béliimde Akad’in Galatasaray Lisesi'nden
mezun olmasi, Fransizca bilmesi, ilk doneminde yaptig1 farkl calismalar da hatir-
latilarak aktarilir. Kanun Namina (1952) filmi icin Ozén, Marcel Carné - Jacques
Prévert ciftinin Son Umit (Le Jour se Léve, 1939) filminin konusunu andirdigini,
senaryonun hazirlanisinda Anatole Litvak'in Ates Cemberi (The Long Night, 1947)
filminden yararlanildigini séyler.? Akad’'in teknik bakimdan daha ¢ok Amerikan
gangster filmlerinden tema, tutum ve duyus bakimindan Fransiz “kara filmleri”,
“sairene gercekci” akimin 6rneklerinden etkilendigini ancak bu etkileri tamamaiyla

23 Giovanni Scognamillo, Giovanni Scognamillo’'nun Goziiyle Yesilcam, haz. Barig Saydam,
Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011, s. 133.

24 Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi (1896-1960), s. 145-152.

25 Misir Filmleri Salgimi’'nin Tiirk modernlesmesi icerisinde daha genis ve derinlikli bir okuma
icin bkz. Savas Arslan, Cinema in Turkey, New York: Oxford University, 2011. Bu dénemi,
donemin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel gelismeleriyle birlikte ele alan bir diger eser de bkz.
Esin Berktas, 1940'l: Yillarin Tiirk Sinemast, Istanbul: Agora Kitaphgi, 2010.

26 Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi (1896-1960), s. 161.
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“yerli” bir hava icinde verebilmesiyle birlikte filmlerine “sinema” niteligi kazan-
dirdigini yazar.”

Bir bagka Tiirk yonetmen olan Metin Erksan’a kars1 Oz6én’iin tavri ayni degildir.
Akad’a duydugu sempati, Erksan’da yerini nefrete birakir. Sinemacilar D6nemi’nin
“en geng”, “en umut veren” yonetmeni diye tanimladig Erksan’in bu umutlari
bosa cikardigini, o yiizden de dénemin “en cok hayal kirikligina ugratani” oldu-
gunu belirtir. Erksan’in kendi kendini bir tiirlii bulamadiginy, filmleriyle belirli bir
kisilik ortaya koyamadigini ve gesitli etkiler arasinda bocaladigini yazar.?® Ozén’e
gore Cingbz Recai - Beyaz Cehennem (1954) Arséne Lupenvari bir yabanciliga,
Dokuz Dagin Efesi (1958) Elia Kazan'in Viva Zapata!sindan (1952) Kahraman
Serif (High Noon, 1952) filmine kadar pek cok irili ufakli western filmine, Gecelerin
Otesi (1960) Pietro Germi'nin Suclu Genglik (La Citta si Difende, 1951) filmindeki
temaya benzer.?® Bu nedenle de bu filmler zayif, yabanci ve yiizeysel kalmaktadir.

Akad icin yabanci etkilenimler yerli bir dil yaratmak i¢in olumlu érnekler iken,
Erksan i¢in yabanci etkilenimler yerli bir dil arayisindan uzaklagsmak icin olumsuz
ornekler olarak sunulur. Emrah Dogan’a gore bu durum, Ozon ile Erksan’in si-
nema anlayisi ve entelektiiel diinyasinin uyusmadigini gésterir ve bundan dolay1
Erksan’in Tiirk sinemasina getirdigi yenilikler Ozoén’iin Tiirk Sinemast Tarihi
calismasinda yeterince degerlendirilmemistir.>

Ozon, Tiirk Sinemast Tarihikitabin sonraki yillarda cesitli yerlere yazdigi yazi-
larla genisletmeye caligir. {lk olarak Arkin Sinema Ansiklopedisi (1975) i¢in yazdig
“Tirkiye’de Sinema” baslikl yazisinda kitapta olusturdugu temel yapiya gesitli
eklemeler yapar. 1985’te yayimlanan Sinema: Uygulayimi-Sanati-Tarihi isimli
calismasinda ise yeni boliimler ekler. Bu kitapta Tiirk sinemast ile ilgili boliimde,
Sinemacilar D6nemi’'nin araligi (1950-1970) genisletilir. Bu boliim ii¢ alt bashkla
birlikte ele alnr. flk olarak, 1950-1960 araliginda Liitfi Akad’in Tiirk sinemasina
etkisi konu edilir. ikinci béliim 1960-1965 araligim kapsar. Ozon, 1960 Devrimi ve
1961 Anayasast min toplumda “umut verici” olarak karsilandigindan bahseder. Tiirk
sinemasinda bu yillarda ortaya konan iyi niyetli cabalarin “toplumsal gercekgilik”
alkamini olusturamadigin séyler. Bu dénemde cekilen filmlerin iyi niyetli bir ca-
banin 6tesinde bir akima doniisecek kadar bilingli bir tiretim mekanizmasindan
gecmediginden bahseder. Ozon bu dénemi, “Yarim Gergeklik Cabalan” olarak
adlandirmaktadir. Sinemacilar Dénemi’nin tigiincii boliimii 1965-1970 aralig
icerisindedir. Bu dénemi de Ozén “calkantili bir ddnem” olarak niteler. Sinema:
Uygulayimi-Sanati-Tarihi bashikh kitaptaki en biiyiik yeniligi ise, 1970-1984 ara-
sindaki donemi Geng/Yeni Sinema Donemi olarak adlandirmasidir. Tiirk Sinemast

27 Ozon, Tiirk Sinemas Tarihi (1896-1960), s. 166.
28 Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi (1896-1960), s. 173.
29 Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi (1896-1960), s. 173-177.

30 Dogan, “Tiirk Sinema Tarihyazimi: Nijat Oz6n”, s. 99.
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Tarihikitabimdaki Sinemacilar Dénemi’ni genisletmesinin yani sira yeni bir donem
daha eklemektedir. Bu dénemde ona gore bes dnemli olay vardir: Bunlardan ilki
Litfi Akad’'in suskunluk donemini geride birakmasi, Sinemacilar donemindeki
Halit Refig, Auf Yilmaz ve Metin Erksan gibi yonetmenlerin 6nemini yitirmesi,
Yilmaz Giiney'in ortaya ¢ikisi, Gliney’'in ardindan yeni bir sinemacilar kusaginin
ortaya cikarak uluslararasi alanda basar1 kazanmasi ve Tiirk sinemasinin bir tiir
olim kalim savasi olarak adlandirilabilecek bir bunalimli doneme girmesi...*!

0z6n, bu donemin igerisinde yer alan ve sayilari bir diizineyi bulan geng
yonetmenin, Tiirk sinema sektoriindeki zor sartlar altinda tiretim yapmaya ¢a-
histiklarini, bu kosullarin zorlugunun onlar1 geleneksel Yesilcam diizeninin disia
ittigini soyler ve ortaya cikan yapitlarin doért basi mamur olmamasina karsin,
pek c¢ok engeli asarak tiretimde bulunduklarn i¢in yabana atilmamasi gereken
bir basariya imza attiklarin ifade eder.*” Sinemacilar Dénemi’'nde Liitfi Akad'in
cikisi gibi Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi'nde de Yilmaz Giiney'in ¢ikist Ozén
icin 6nemli bir mihenk noktasidir. Ozon’iin dénemlendirmesi 6zelinde Akad ve
Giiney, Tiirk sinemasinin “kaliteli” ve “nitelikli” filmlere gecis yapmasinda birer
baslangic noktasi olusturur. Sinema tarihi onlarin eserleri ve onlan takip eden
yonetmenler etrafinda sekillenir. Onlarin cabasi Tiirk sinemasin gerek tiyatro-
culardan gerekse de Yesilcamcilar'dan kurtararak 6zgiinlestirmis, uluslararasi
anlamda Tiirk sinemasina basar kazandirmigtir. Bu nedenle de Ozon’iin ¢ikig
noktasi ve etkilendigi sinema tarih¢isi her ne kadar Georges Sadoul ise de, geldigi
noktada Oz6n ideolojik bir yaklasimla kendisine gére 6nemli gérdiigii yonetmen-
leri ve filmleri 6ne cikartarak bir sinema tarihi anlatisi ingsa etme yolunda ilerler.

B. Giovanni Scognamillo

Nijat Ozon’iin Tiirk Sinemast Tarihi kitabindan sonra Tiirkiye’deki en genis
¢apli sinema tarihi ¢alismasi Giovanni Scognamillo’ya aittir. 25 Nisan 1929
yihinda Istanbul’da dogan Scognamillo'nun annesi Istanbullu bir Rum, babasi
da Istanbul dogumlu bir Italyan’dir. Babasi Leone Scognamillo, Beyoglu'ndaki
Elhamra Sinemasi'nin miidiiriidiir. Babasi, sinema miidiirliigtinden 6nce film
ithalatciligi yapar. Annesi ise sessiz donemde ara yazilar1 doseyip siyah-beyaz
filmleri boyamaktadir. Beyoglu'nun en 6nemli sinemacilar1 Scognamillo aile-
sinin etrafindadir. Elhamra’'nin miidiirii olan babasmin disinda, enistesi 6nce
Kadikoy’'deki Stireyya sonra da Atlas sinemalarini yonetir, aile dostlar1 olan Fer-
nando Franco Saray Sinemasi'ni, ipek¢i Kardesler Melek ve ipek Sinemalari’ni,
Cangopulos ailesi ise Liiks Sinemasi'ni idare eder.®® 1948’den itibaren Spettacolo,

31 Nijat Ozon, Sinema Uygulayumi-Sanati-Tarihi, Istanbul: Hil Yaynlari, 1985, s. 377.
32 Ozon, Sinema Uygulayimi-Sanati-Tarihi, s. 392.

33 Baris Saydam, “Sinemamizin Yasayan Tarihi”, 27.06.2018, http://www.tsa.org.tr/tr/
yazi/yazidetay/81/giovanni-scognamillo--sinemamizin-yasayan-tarihi ~ [Erisim  Tarihi:
27.06.2020].
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Successo, Ita Cinematografia, Bianco e Nero, Kinematograph Weekly, Cinemonde
ve Le Cinema European gibi pek ¢ok saygin yabanci yayinda yazilari yayimlanir.
Halit Refig, Aksam gazetesindeki sinema yazarligi gorevini yonetmenlik yapmak
icin biraktiginda, Refig’in tavsiyesiyle Scognamillo da Aksam’da sinema yazarhg
yapmaya baglar.

Scognamillo’nun 1987 yilinda iki cilt olarak basilan, 1998’de ise genisletilerek
yeniden diizenlenen ve tek cilt olarak yayimlanan Tiirk Sinema Tarihiisimli eseri,
temel ¢at1 olarak kendisine Ozon'iin eserini alir. Oz6n eserini olugtururken ikincil
kaynaklara ulagsma esnasinda, Scognamillo’dan da destek almugtir. iki sinema
yazar Taksim Atatiirk Kitaphgi'nda ingilizce ve Fransizca siireli yayinlar ve ga-
zeteleri birlikte tararlar. Scognamillo, kitabmin 6nsoziinde Tiirkiye’deki sinema
alaninda kaynaklara ulasmanin zorlugundan, ulasilan kaynaklarin dogrulugunun
siipheli olmasindan ve kendisininki de dahil olmak {izere yapilan calismalarin
eksiklikler icerebileceginden sz eder. Pesinen, kitabinin bir “derleme” oldu-
gundan, “gerek belirli bir donemi biiyiik bir canlilik ve heyecanla yansittiklari,
gerekse tartisiimaz yorum ve degerlere vardiklar icin” pek ¢ok kisiden alinti
yaptigini, yerini onlarla paylastigina deginir.>* Yazarmn eserinin genel sablonu
ve dénemlendirme Ozén’tinkiyle paralellik tasisa da, bu boliimler gesitli sorular
sorularak ve bu sorulara cevaplar aranarak olusturulur. 1896-1959 yillar1 arasin-
daki ddnem, Scognamillo’ya gore Tiirk sinemasinin hazirlik yillaridir ve bu yillar
arasinda Tiirk sinemasi “konusmaya”, yani kendi 6zgiin dilini olusturmaya baslar.
1960’1 yillarla birlikte ise “neyi” ve “nasil” anlatmasi gerektigine dair bir biling
gelistirir; toplumsal olaylara, konjonktiirel gelismelere, krizlere ve modalara bir
duyarhilik gosterir.®® Dolayisiyla temel olarak iki ana unsur vardir ve bu iki ana
unsur, Ozon’iin kitabiin bagladig nokta ile bittigi nokta arasindaki ilk parantez
ile sonraki yillardan kitabin yazildig1 doneme kadarki parantezi kapsar. Bunlarin
altinda ise kitap, on yedi temel boliimden olusur. “Sinematograf Tiirkiye'de”
baslikli ilk boliim, Ozon’iin “Sinemanin Tiirkiye'ye Girisi” baghikh giris boliimiine
birebir benzemektedir. Daha 6nce Calapala ve Tilgen’le baslayan zamandizinsel
siralama, Ozon ile Scognamillo’da ikincil kaynaklara atiflar yapilarak stirdiiriiliir.
Scognamillo’nun kitabinda tarihsel akig kronolojik bir sekilde Ozon’iin ¢ercevesiyle
kosut bir gekilde ilerlerken, Scognamillo bunun yani sira yine Ozon'{in yénetmenler
tizerinden yaptig1 gibi Tiirk sinema tarihindeki énemli kisilere anlati icerisinde
“kutucuklar” acar. Sinema tarihi ile paralel bicimde yénetmen ve oyuncularin da
tarihini, yer aldiklart dénem icerisinde vermeye caligir.

Scognamillo’nun sinemayi iki asli doneme ayirmasi ve 1960’1 yillara kadarki

donemi “hazirlik yillar1” olarak degerlendirmesi, bu dénemin ana hatlariyla ve
onemli kisileriyle ele ainmasi, ayn1 zamanda sinemanin Ttirkiye’deki seriiveninin

34 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, s. 9.

35 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, s. 10.
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eksik kalmasina neden olur. Ozén’de oldugu gibi kismen kaynak eksikliginden
kismen de Scognamillo'nun Osmanlica bilmemesinden dolayr “mecburi” bir
sekilde Osmanl donemi sinema tecriibesinin eksik kaldig: diistiniilebilir. Ancak
Scognamillo bu dénem icin su ifadeleri kullanir: “Bu yar1 karanlik yillar, arkeolojik
degerleri disinda ne gibi bir 6nem tasirlar ve bu arkeolojiyi desmekte ne gibi bir
yarar vardir?”3

flk dénemlerin “karanlik yillar” ve “bosa gegen yillar” olduguna iligskin bakig
acisl, biraz da Ozén’tin Tiirk Sinemast Tarihi kitabiyla birlikte ortaya ¢ikan kano-
nik film tarihi anlayisiyla iliskilidir. Oz6n’iin eseri ve genel olarak o dénemdeki
sinema yazarlariin biiyiik cogunlugu, bir tiir “nitelikli sinema” ve “sanat sine-
mast” geleneginin belirli yillar, yonetmenler ve filmlerle sinirh kaldigini, bunlarin
disarisinda yer alanlarin incelenmeye deger olmadigina yonelik bir algiya sahiptir.

Scognamillo’nun kitabinda, “Sinemaci Dediklerimiz” bashkli b6liimde Liitfi
Akad, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Osman F. Seden, Memduh Un, Orhon M. Anburnu,
Muharrem Giirses gibi yonetmenler yer alir. Bu bolimde en genis yer verilen
isim ise Akad’dir. Scognamillo, Ozén’e gore yonetmenlere karsi daha mesafeli
ve ortada durmaya calisir. Kendi kitabinin 6nséziinde yukarida da alintiladigi-
miz gibi sinema tarihc¢isinin sinema yazarindan farkh bir yaklasim gelistirmesi
gerektigini, filmleri yargilamadan degerlendirme gerekliligini ifade etse de kendi
kitabinda yonetmenlerle ve filmlerle ilgili béliimlerde bir elestirmen olarak deger
yargilarinda bulunur. Ornegin Muharrem Giirses'le ilgili boliimde sunlari yazar:
“Sinemaci olmadigi icin yaptiklar1 da ¢ogu kez sinemaya pek benzememis ya da
cok fazla kendine 6zgii ve asir ilkel bir sinema bicimine doniismistiir.”” Orhon
M. Ariburnu’nu anlatirken de su ifadeleri kullanir:

1950’leri Necati Cumali'nin romanindan uyarladig ve basrollerini Yilmaz
Giiney'le paylastig: Tiitlin Zamani (1959) ile kapatan Orhon M. Artburnu
koy filmlerine bir gerceklik duygusu getirmek amaciyla gektigi bu filmin
ardindan 1960’lar boyunca ¢alismalarin giderek daha da diisen bir cizgide

36 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, s. 18. Cemal Kafadar ise Scognamillo'nun aksine Tiirk
sinemas: tarihine bakarken geg¢mise gidilmesi gerektigini ve Osmanli gorsel sanatlar
dedigimiz birikimin estetiginden yola ¢ikilmasi gerektigini soyler. Kafadar’a gore, Tiirkiye’'de
seyir kiiltiirii ile ilgili yapilacak tarihi calismalarda, XVI. ve XVII. yiizyillarin kahvehane ve
meddah kiiltiiriine egilmek ve ise oralardan baslamak gerekir (Kafadar, “Sinema ve Tarih”,
s. 20). Bu, ¢izgiyi siiphesiz sinemanin dogusundan da geriye ¢gekmekte ve sinemanin ortaya
cikisindan 6nce sanatin ve temasanin Osmanl toplumunda yerlesme siirecine dair bir bakis
acis1 gerektirmektedir. Dolayisiyla “karanhk yillar” olarak ifade edilen dénem arkeolojik
bir kazi olmanin 6tesinde toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda da sinemanin gelisi,
yerlesmesi ve kabul gérmesi anlaminda da énemlidir.

37 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, s. 156.
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stirdiirecektir. Adin 6zellikle oyunculuguyla duyuran Ariburnu ne yazik
ki bir zamanlar Siirgiin’ii ¢cekmis olan yonetmen degildir artik.*®

Litfi Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz gibi yonetmenlerle Muharrem Giirses
ve Orhon M. Ariburnu gibi yénetmenler arasinda bir karsitlik iliskisi kurularak
Ozo6n’tin Batili, modernist ve entelektiiel kanonu Scognamillo’nun anlatisinda da
yerini korur. Scognamillo, ayn1 zamanda 1973’te yaymlanan Tiirk Sinemasinda
Alti Yonetmen baghkli kitabinda ele aldig1 yonetmenlerin filmlerine bakigini, Tiirk
Sinema Tarihikitabinda da siirdiirmektedir. Ozén ve Scognamillo’nun ge¢miste
filmler {izerine yazdiklar yazilara kitaplarinda da yer vermesi, filmlere yeniden
bakmak yerine ge¢misteki yazilara bakarak filmleri degerlendirmeleri, yazarlarin
oznelliklerinin daha belirgin bir bicimde eserlerde ortaya ¢ikmasina neden olur.

Scognamillo, Ozén’den farkh olarak Yesilgam’m olumsuz bir bakis agisiyla
ele alinmasinin ve elestirilmesinin dogru olmadigini yazar ve bunun sinema ta-
rihini algilama konusunda yarattig1 dengesizliklere isaret eder. Ancak Yesilcam’
olusturan ve Yesilcam'in igerisindeki filmlere bakis acisi, Oz6én’den farkli degildir.
Scognamillo i¢in de esas 6ne ¢ikan yonetmenler Akad ve Yilmaz Giiney’dir. “Yeni
Sinema” olarak adlandirdig boliim, Scognamillo’nun kitabinda da Giiney’le
baglar. Giiney’in bugiiniin ¢agdas Tiirk sinemasinin olusumunda en 6nemli
etken oldugunu ve tiim bir kusag etkiledigini yazar.?® Scognamillo, Ozén’den
farkli olarak yorumlarla Giiney’i yazip onu yiiceltme amaci tasimasa da, Sine-
matek gevresindeki yazarlarin Giiney’le ilgili yorumlarindan alintilar yaparak
Giiney mitosunun insasim siirdiiriir. Scognamillo yaklasim ve tislup olarak
Ozoén’den farklilik tagiyarak daha mesafeli bir durus sergilese de, Tiirk Sinema
Tarihikitabinda izledigi seyir ve Tiirk sinemasinin serencamini ele alirken yaptigi
dénemlendirme Ozon'iin olusturdugu kanonu takip eder. Tarihsel ve ideolojik
perspektif Ozon’tinkinden daha zayiftir. Bunun yerine Scognamillo estetigi éne
cikartir. Filmlerle ilgili daha kapsamli, detayh ve karsilastirmali analizlere yer verir.
Filmlerin bigimsel 6zellikleri 6n plandadir. Filmleri, ydnetmenleri ve oyuncular1
da anlatinin icerisine katarak sinema tarihinin gerisinde bir tiir ansiklopedik
tarihin de olusmasina zemin hazirlar.

C. Agah Ozgiic¢

Agah Ozgii¢'iin yazarlik seriiveni, tasrada ¢ikan Salkim, Ozgorii ve [lke gibi
cesitli siir dergilerinde yayimlanan siirleriyle baglar. Kendi ifadesiyle Attila [lhan’'in
etkisi altinda kalarak yazdig siirlerin yani sira yine yerel dergilerde “Izmir’den
Sanat Hareketleri” ve “izmir Mektuplar1” gibi yazilar kaleme alir. 1960 yilinda
haftalik ve siyasi bir dergi olan Gazeteisimli dergide profesyonel olarak gazetecilige

38 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, s. 153.

39 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, s. 317.
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basglar.* Kendisini bir film elestirmeni olarak gérmedigini sdyleyen Ozgii¢’iin ilk
donemde yazdig1 yazilar daha cok “setlerden haberler” seklindedir. Yazar daha
sonra donemin popiiler dergilerinden Artist, Sinema, Ses ve Perde, Hafta Sonu,
Ekspres ve cesitli ulusal gazetelerin hafta sonu eklerinde yazmay siirdiirtir.

Ozgii¢’tin 6nemli bir 6zelligi de Yesilcam’da yilda ii¢ yiiz filme yaklagilan bir
tiretimin yapildig1 donemde setleri dolasarak cekilen ve cekilecek olan filmlerin
kiinye bilgilerini not almaktir. Onceleri calistig1 gazete ve dergilere haber saglamak
icin baglayan bu is daha sonra bir aliskanhiga doniisiir. Turhan Giirkan, Yedinci
Sanat dergisinde Ozgii¢'tin bu ahgkanhgi ile ilgili su yorumu yapar:

Yesilcam’in egri biigrii sokaklarinda, figiiran kahvelerinde, filim yapimev-
lerinin kapilarinda, kéhne, salas platolarda, gazino kulislerinde sinemayla
iliskili kimi gérse, hemen cebinden cikardigi pacavra haline gelmis kagit
parcalarina o giin ¢cekimine baglanan, ya da baslanacak olan son filmin
‘kiinye’sini ayak {izeri not ediveren Agah Ozgii¢’tin bu garip meraki,
pek cok kimsenin dikkatini bile cekmemis, bunun ileride ne gibi bir ise
yartyacagl, akillarinin ucuna bile gelmemistir. Cepte tasinmaktan yazilar
okunmaz hale gelen o pacavra kagitlarin, giiniin birinde birike birike
‘Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasi'nin asil kaynagini meydana getire-
cegini kim bilebilirdi? Ellidokuz yillik gecmisi olan Tiirk Sinemasi’'nin hi¢
bir doneminde cevrilen filimler icin tam olarak tutulmus ne bir istatistik,
ne de belge vardir bununla ilgili. Heniiz yok diyebilecegimiz Tiirk Sinema
Kitaphginda, bu raf bombos durmaktadir. Iste Agah Ozgii¢’iin cebindeki
burusuk pacavralar, bu boslugu doldurmak 6devini yiiklenmis oluyordu.*

Ozgii¢’tin “cebindeki pagavralar” yillar igerisinde Giirkan’'in da belirttigi gibi
cesitli isimlerle Tiirk sinemasinin istatistiklerinin tutuldugu ¢esitli yaymnlara do-
niigiir. Ozgii¢’tin bir vakaniivis edasiyla sektoriin nabzin tuttugu ¢alismalarin ilk
emaresini Scognamillo ile birlikte hazirladiklan Sinema Yilligi 1965-1966 isimli
eserde goriiriiz. 1965-66 sezonunun bir nevi fihristi olan eser, Tiirkiye’'de Tiirk
sinemasi tizerine cikartilan ilk yilliktir. Bir yil ara verildikten sonra 1968-1969 ve
1969-1970 yillarinda bu sefer Ozgiic yilliklari tek bagina hazirlar. Tiirk sinemasinin
ilk ciddi anlamda kayd: bu sekilde tutulmaya ve basih bir eser olarak okurlarla
paylasilmaya baslanir. Yilliklar siireklilik gostermeyince Ozgii¢ bu isi daha genel
capli bir s6zliige doniistiirmeyi diisiiniir. Béylece 1973 yilinda daha sonra Ozgii¢'tin
ismiyle 6zdeslesecek olan Tiirk Filmleri Sozliigii niin ilk cildi yayimlanir. 1914-1973
yillar1 arasinda Tiirkiye’de gekilen ve gosterime giren Tiirk filmlerini kapsayan
sozliik yillar icerisinde toplamda alt1 cilt olarak genisleyerek devam eder. 2012

40 Agah Ozgiig, “Agah Ozgiic ile Soylesi”, Firat Sayici, Cinemascope, 2006, sy. 3, s. 48.
41 Turhan Giirkan, “Agah Ozgiic ve Tiirk Filmleri S6z1iigli", Yedinci Sanat, 1973, sy. 3, s. 42.
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ve 2014 yillarindaki yeni baskilariyla Ansiklopedik Tiirk Filmleri S6zliigii ismini
alarak bir film ansiklopedisine evrilir.

Sozliik calismas sirasinda Ozgiic'tin temel kistasi filmlerin uzun metrajh kur-
maca ¢alismalar olmasi ve vizyona girmesidir. Dolayisiyla eser; belgeselleri, kisa
filmleri, video ya da televizyon icin ¢ekilen filmleri kapsamamaktadir. Ozgii¢’iin
eseri ilk donem sinema tarihyaziminda sik¢a hazirlanan film tarihlerine bir 6rnektir.
Yurt disinda 1930’larla birlikte filmlerin arsivlendigi ve arastirmacilarin kullani-
mina sunuldugu arsiv ve miizeler faaliyet gostermeye baslar; fakat Tiirkiye’'de
bunlara en yakin 6rnekler Tiirk Sinematek Dernegi ve Kuliip Sinema 7 ismiyle
kurulduktan sonra Tiirk Film Arsivi ismini alan kuruluslardir.*? Bu iki kurulusun
ortaya cikislari ise 1960’11 yillarin ortalarin1 bulmaktadir. Kald1 ki, bu yapilar yurt
disindaki muadilleri gibi hizmet vermemektedir. Tiirk filmlerine ulasmalk, filmleri
yeniden izlemek, filmlerle ilgili notlar almak ve izlenen filmler tizerinden bir {iretim
gerceklestirmek miimkiin degildir. Bu nedenle de Ozgiic bu eksikligi 1960’lardan
itibaren tuttugu notlarla gidermeye calisir. Glirkan’in da degindigi gibi o yillarda
kimse bu ¢abanin farkinda olmasa da notlar birikerek zamanla bir s6zliik halini
almistir. Bu sozliik icerisindeki bilgiler de dogal olarak dogrulanamamastir. S6z-
litkkte o ylizden zaman zaman film isimlerinde farkliliklar ¢ikar. Filmin cekildigi
zamanki ismi ile sansiirden gecerek vizyona girdigi ismi arasinda olusan farkli-
liklar sozliige gecerken eksikliklere neden olur. I¢ ice ¢ekilen konfeksiyon filmler,
atilan sutlardan iiretilen yeni filmler, Anadolu isletmelerinde farkh afislerle yeni
bir film gibi sunulan yapimlar béylesi bir sozliik hazirlamay1 zorlastiran yerel
unsurlar olarak dikkat ¢eker. Ozgii¢ bu handikabi giderebilmek i¢in bir yandan
afis koleksiyonerligi de yapmaya calisir. Filmlerin afiglerini biriktirerek filmlerin
kiinye bilgilerini afislerden girer. Ancak ayni filmin farkli bélgelerde basilan farkl
afigleri zaman zaman ayni filmlerin miikerrer olarak sozliikte yer almasina sebep
olur. Yine bilgi eksikliginden olusan bir diger sorun da birtakim kayip filmlerin
konularmin eksik ya da hatali bir sekilde sézliige gecilmesidir.

Ozgii¢ hazirladig sozliigiin yam sira Tiirk sinemasindaki diger alanlarda
da oncii calismalara imza atar. 1995 yilinda Tiirk Film Yonetmenleri Sozliigii,
1996'da Tiirk Film Yapimcilar Sozliigii ve daha 6nce ilk 6rnegini Nijat Ozon’tin

42 1962 yilinda Sami $ekeroglunun 6nderliginde, Giizel Sanatlar Akademisi’'nde gorev yapan
bir grup akademisyen ve 6grencinin ¢abalar1 sonucunda kurulan Kuliip Sinema 7, 1967’de
Tirk Film Arsivi ismini alir. 1974’te Sinema-TV Enstitlisti ismini alarak yeni yapilan
binasina gectikten sonra daha profesyonel bir cerceveye oturur. 1965 yilinda Onat Kutlar'in
onderliginde kurulan Tirk Sinematek Dernegi ise Henri Langlois'nin Fransa’'da kurdugu
Fransiz Sinematek’ini kendisine ornek alir. Tiirk Sinematek Dernegi'min kurucu listesi
icerisinde Cevat Capan, Sakir Eczacibasi, Semih Tugrul, Macit Gokberk ve Adnan Benk gibi
donemin entelektiielleri de yer alir. 12 Eyliil 1980 yilinda yapilan askeri darbe ile birlikte
dernek kapatilir. Dernegin kurucu tiyeleri daha sonra Uluslarlarasi Istanbul Film Giinleri'ni
baglatir. Film gosterimleri daha sonra Uluslararasi Istanbul Film Festivali ismini alarak
IKSV'nin destegiyle giiniimiizde de devam eder.
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yayinladig1 Kronolojik Tiirk Sinema Tarihiisimli eserleri hazirlar. Bu eserlerin her
biri Tiirk sinemasinda belirli alanlar {izerine bir cerceve cizerek Tiirk sinemasinin
gecmisten glinlimiize birikimini yansitmay1 amaglar. Film sozIiigii icin s6z konusu
olan handikaplar bu sozliikler icin de gegerlidir. Bilgilerin dogrulanmas igin farkli
kaynaklarla karsilikli bir sekilde eslestirilmesi ve derinlemesine bir arastirmanin
yapilmasi gerekmektedir.

Bu eserlere dair bir diger husus da, eserlerin hi¢birinin yeni bir belge, dokiiman
ya da Tiirk sinemasinin mevcut kanonunu ya da zamandizinsel akisini degisti-
recek bir 6geye sahip olmayisidir. Tiirk sinemasinin kurulus yili Fuat Uzkinay’'in
Ayastefanos’taki Rus Abidesi’'nin Yikilisi filminin tarihi olan 1914’ten baslatilir.
Daha sonra ilk kurmaca film denemeleri, Muhsin Ertugrul dénemi ve sonrasindaki
gecis cagl yonetmenleri Nijat Ozon’iin Tiirk Sinemast Tarihi kitabinda oldugu
gibi aynen Ozgii¢’iin eserlerinde de tekrar etmektedir. Ozellikle Kronolojik Tiirk
Sinema Tarihi'me bakngimzda, Ozon’iin hazirladig1 Tiirk Sinemast Kronolojisi
1895-1966isimli eserin etkisi gze ¢arpar.* Ozon'iin Calapala ve Tilgen’den nak-
lederek hazirladigi kronoloji, Ozgii¢'te de aynen devam eder. Ozgiig, kronolojiyi
1966’dan alarak kitabin yayimlandig: 1988 yilina kadar getirir. Tiirk sinemasina
dair gilincel olaylar, 6diiller ve gelismeler de kronolojide yer bulur. Ancak bakis
acis1 ve insa Calapala, Tilgen ve Ozon cizgisinde siireklilik gosterir. Dolayisiyla
Ozgii¢’tin calismalarinda yeni, farkl ve 6zgiin bir yan olmasindan ziyade derleme
ve alanin hacmini ortaya koyma cabasi 6ne cikar. Atilla Dorsay bu nedenle Ozgiic
icin “Tiirk sinemasinin vakaniivisi” ifadesini kullanmaktadir.*

D. Rekin Teksoy

Rekin Teksoy, Cumhuriyet déneminin ilk kusak 6gretmenlerinden birinin
oglu olarak diinyaya gelir. Ogretmen olan annesinin 1srar {izerine Saint Michel
Fransiz okuluna girer. Sonrasinda hukuk egitimi alir. Teksoy'un sinemaya olan
ilgisi ise ¢ocuklugunda baslar. Gedikpasa’daki Azak Sinemasi’nin yaninda yer
alan Azak Apartmanlari’'nda oturan Teksoy, bu sayede sik sik apartmanin yam
basinda bulunan sinemada film izleme sansina sahip olur.* 1960’1 yillarda Yon,
Sosyal Adalet ve Atag gibi dergilerde sinema elestirileri yazan Teksoy, daha 6nce
Arkin Sinema Ansiklopedisi, Cumhuriyet Ansiklopedisi, Bilimler Ansiklopedisi gibi
pek ¢cok 6nemli yayinin yonetmenligini {istlenir. Tiirk Sinematek Dernegi'nde
gorev alir. Pek ¢ok yabanci eserin Tiirkceye terclime edilerek kazandirilmasinda
da dnemli rol oynar.

43 Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Kronolojisi (1895-1966), Ankara: Bilgi Yayinevi, 1968.
44 Atilla Dorsay, “Agah Ozgii¢ Yine Igsbaginda”, Sabah, 12 Nisan 2010.

45 Rekin Teksoy, Tiirk Sinemast Gorsel Hafiza Projesi 3, haz. Ozde Celiktemel, Seda Gokgce ve
Rumeysa Ozel, Mithat Alam Film Merkezi, 2007, https://gorselhafiza.org.tr/rekin-teksoy.php
[Erisim Tarihi: 15.10.2020].
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Tiirkiye’de gencg kusagin sinemanin gecmisiyle baglanti kuramadigini disti-
nerek ve Tiirkcede genis bir sinema tarihi kitab1 olmadigindan yola ¢ikarak dort
yil stiren bir calismadan sonra 1995 yilinda Teksoy'un iki ciltlik Sinema Tarihi
kitab1 yayimlanir. Teksoy'un kitabinin ilk cildi 19 béliimden olusur ve toplamda
621 sayfadir. ikinci ciltteki boliimlerle birlikte kitap 26 béliimden olusan, 1300
sayfaya yakin genis bir kiilliyat olma 6zelligi tasir. Eser, cok genis bir kaynakcayla
Ingilizce, Fransizca ve Italyanca kitaplardan yararlanilarak olugturulur. Sinemanin
ortaya ¢ikis siirecini detayl bir béliimle aktaran Teksoy, sonraki béliimlerde kro-
nolojik olarak sinema tarihinin ilerleyis siirecini David Bordwell'in “temel hikaye”
olarak adlandirdigi kanonlar ve Tiirkiye’de dahil olmak tizere tilke sinemalari ile
birlikte anlatir. Teksoy'un kitabi, aygitin ve teknik gelismelerin yani sira Amerikan,
Avrupa ve tglincii diinya tilkesi sinemalarinin da tarihcelerini vermektedir. Bu
acidan Teksoy'un Sinema Tarihi, film odakl sinema tarihyazimina érnek olarak
gosterilebilir.

Diger sinema tarihgcilerinin kitaplarinin 6nsdziinde yazdiklar “nesnellik”
ve “tarafsizlik” hedeflerinden farkli olarak Teksoy, kitabin1 sadece kendi diinya
goriisline gore yazdigin belirtir:

Yabanci sinema kitaplarindan ayni oranda degistirerek secmisimdir filmleri
kendi goriisiime gore, kendi anlayisima gore. Basindan sonuna kadar da
benim diinya gériisiime uygun bir ¢izgi izleyen bir sinema tarihi yazmaya
¢alistim. Onun i¢in de dedim ki bir sinema tarihgisi tarafsiz olamaz.
Hollywood sinemasini yazarken Chaplin’e erisilmez bir doruk diyorsam

taraf miyim degil miyim? Tarafim elbette. Chaplin’in yanindayim.*¢

2007 yilinda Teksoy, diinya sinema tarihi kitabindan sonra Tiirk Sinemast
bashgyla Tiirk sinemasinin tarihiyle ilgili de bir kitap hazirlar. Teksoy'un Sinema
Tarihi'nin Tirk sinemasina ayrilan béliimlerinin giincellestirilerek hazirlanmis
halinden olusan eser “Tiirkiye’de Sinemanin Onciilleri”, “Tiirkiye’de Sinemanin
Kurucusu: Muhsin Ertugrul”, “Yesilcam’in Yiikselisi ve Cokiisii” ve “Belgesel Si-
nema” ana basliklarindan olusur. Teksoy un kitabi basliklarindan da anlasilacagi
gibi Ozon, Scognamillo gibi bir désnemlendirmeye sahip degildir. Teksoy'un,
Tiirk sinemasini esas olarak Yesilcam merkezli bir degerlendirmeye tabi tuttugu
goriiliir. Her sinema tarihinde oldugu gibi Tiirk sinemasimin da ilk yillarinda
onciiler vardir. Sonrasinda Muhsin Ertugrul donemi baslar. Ertugrul’dan sonra
ise Yesilcam adiyla anilan Ttiirkiye’deki sinema sektorii faaliyetlerini genisletmeye
baslar. Teksoy, bu acidan Yesilcam'’1 bir sektdr olarak merkezine alir ve onun
oncesi ve sonrasi seklinde bir kronoloji takip eder. Bu akis, Teksoy'un diinya
sinemasinda izledigi metoda benzemektedir. Onciiler, ilkler, kurucu unsurlar,

46 Rekin Teksoy, Tiirk Sinemasi Gorsel Hafiza Projesi 3.
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sektor, sektoriin belirledigi ana akim sinemacilar, farkli arayislar ve ¢okiis stireci
seklinde bir yol haritas1 vardir.

0z6n ve Scognamillo’yla baglayip Onaran’da daha fazla agirhgini hissettiren
Tiirkiye'nin gecirdigi toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel degisimin izleri Teksoy'un
kitabinda genis bir skalada verilmek yerine siyaset odakli bir seyir takip eder.
Teksoy bu durumla ilgili su yorumda bulunur:

Cumhuriyet kurulmasaydi, 1960 darbesi olmasayd: sinemamizin gelisimi
bambaska olurdu. Yani ben siyasal olaylarla, ele alinan tilkenin sinemasimn
birlikte dikkate aldim. Siyasal olaylar yerine oturtarak, o tilkenin sine-

mastyla siyaseti arasindaki baglantiy1 kurmaya ¢alistim.*

Teksoy’'un anlatisi siyasal bir cerceve ¢izip sonrasinda filmler, yonetmen ve
sektor odakl bir seyir izlemek tizerinedir. Teksoy, sinemanin temel cercevesini
oturturken de ana cizgisini, kaynakcasindan anlagilacag iizere Oz6n, Scognamillo,
Ozgii¢ ve Atilla Dorsay gibi sinema elestirmenligi yapan yazarlarin eserlerinden
olusturur.”® Ayni1 zamanda Teksoy, bu yazarlarla sinema anlaminda da paralel
diistincelere sahiptir. Scognamillo, Teksoy un sinemaya bakistyla ilgili olarak onun
klasik sinemanin digsinda kalan korku ve fantastik gibi tiirleri 6nemsemedigini,
elit ve toplumsal sinema taraftar oldugunu soyler.* Ozon, Scognamillo, Dorsay
gibi Teksoy da benzer kanonlar takip eder.

Tiirk sinemasinin ilkleri Ozon’de oldugu gibi Teksoy’da da aym kronoloji ve
akas icerisinde ilerlerken, ilk kez Teksoy'un kitabinda Tiirk sinemasinin ilk filmi
olarak kabul edilen Fuat Uzkinay’'in Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilig: filmin-
den 6nce Manaki Kardesler'in 1911 yilinda Sultan Resat’'in Selanik ve Manastir
gezilerini filme aldiklarini, bu filmin giintimiize kadar ulasmasina ragmen, yine de
Uzkinay'in ¢ektigi filmin ilk film olarak kabul edildigini yazar.* Bundan énce Alim
Serif Onaran’in kitabinda da Manaki Kardesler'in 1907’de ilk filmlerini cekmeye
basladiklar1 ama onlarin Makedonyali olduklari i¢in ilk Tiirk ydnetmeninin Fuat
Uzkinay olarak kabul edildigini sdyler.** Ancak Teksoy'un bakisi, Onaran’inkiden
farklilik gosterir; clinkii Teksoy Manakiler’in cektikleri filmin ilk olarak kabul
edilebilecegine dair bir bakis tasimaktadir.

Teksoy'un diger sinema tarihg¢ilerinden ayristig1 noktalardan bir digeri de
Muhsin Ertugrul’dur. Teksoy’a gore Ertugrul’un 6zel girisimcileri film tiretmeye
yonlendirmeyi basarmasi ve yaklasik on yedi yil boyunca film yapmayu stirdiirmesi

47 Rekin Teksoy, “Tabii ki Tarafli Davrandim”, Olkan Ozyurt, Radikal, 21 Ocak 2005.
48 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy'un Tiirk Sinemast, Istanbul: Oglak Yayinlari, 2007, s. 129-131.

49 Tuncer Cetinkaya, Rekin Teksoy: Yedinci Sanatin Sovalyesi, Konya: AKSAV Yayinlari, 2013, s.
65.

50 Teksoy, Rekin Teksoy'un Tiirk Sinemasi, s. 12.
51 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, Ankara: Kitle Yayinlari, 1995, s. 12.
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onun Tiirk sinemasinin kurucu yénetmeni olmasi icin yeterlidir.5* Ozén’iin keskin
elestirilerinden farkli olarak Teksoy, Ertugrul'un “tek adam”liginin ise donemin
kosullar geregi ortaya ¢iktigini, bu dénem icin bir tekelcilikten s6z etmenin dogru
olmadigin belirtir:

Bu yillar boyunca Muhsin Ertugrul'un sinema alaninda bir ‘tekel’ kur-
dugunu one stirmek yanls olur. Tekelden s6z edebilmek icin, var olan
yonetmenlerin saf dis1 birakilmasi, yeni yonetmen adaylarinin ortaya
cikmasinin engellenmesi gerekir. Oysa, ortada ne Ertugrul’dan baska
yonetmen vardir ne de yonetmen adayl. Muhsin Ertugrul’un, Almanya
ve SSCB’de sinema ortaminda bulunmasina, oralarda filmler cevirmesine
karsin, Ttirkiye’de kalici sinema filmleri tiretememis olmasi ise yonetmenin
sinema sanatina yatkinhginin sinirh olmasiyla agiklanabilir.>

Teksoy'un anlatisi, sinema tarihinin birincil kaynag olarak goriilen filmler
iizerine insa edilir ve eser, sinemanin dogusu, gelisimi ve ilerleyisi {izerinden
devam eder. Sinema tarihini donemlendirme anlaminda da filmler yerine siyasi
olaylar1 merkezine alir. Bu anlamda, mitolojik baglangi¢c noktalar1 yaratmaktan
ziyade siyasi ve tarihsel bir ¢izgi tizerinden filmlerin kronolojik olarak ele alinmasi
ile birlikte endiistriyi yorumlayan ve analiz eden bir bakis acisindan ¢ok sinemay1
tarihsel akis icerisinde ele almay1 6nceler.

E. Burcak Evren

Istanbul Universitesi Arkeoloji boliimiinden mezun olan Burgak Evren, 1968
yilinda agabeyi Maruf Evren’in istihbarat sefi oldugu Diinya gazetesinde gazetecilige
baglar. Hiirriyet, Milliyet, Cumhuriyet, Yeni Istanbul, Diinya, Giines, Yeni Ortam,
Vatan gazetelerinde calisir. Gelisim Sinema, Tombak ve Sinematiirk dergilerini
yonetir. Evren, tipki Calapala ve Ozgii¢ gibi gazetecilikle meslege baslar. Daha
sonra sanat sayfalarinda sinema yazarligina gecis yapar. Tiirkiye'deki verimli
sinema yazarlarindan biri olan Evren, yiize yakin kitap kaleme alir.

Yazarin 1990 yilinda yayina hazirladigr Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar
kitabi, 1980 sonrasinda yazarin gesitli yayin organlarinda yazdig1 yazilarin top-
lanmasindan olusur. Kitapta Evren, 1980 sonrasi sinemay1 sadece filmlerle degil
televizyon, kentlesme ve arabesk gibi tematik dgelerle de yorumlar. 1980’li yillarin
bir panoramasini sunar. Kitabin ilgin¢ olan unsuru yénetmenlerin bir kisminin
kitap igerisinde belirli bir ddbnemlendirme olmadan ele alinmasidir. Evren bu
durumla ilgili sunlar1 yazar: “Bir bakima bu se¢cme yazilar; degismeden yana
olanlari, degisime direnenleri ve degismek isteyip de iistesinden gelemeyenleri
belirli bir kronolojik siralama yapmaksizin yansitmak istemektedir.”>* Evren’in

52 Teksoy, Rekin Teksoy'un Tiirk Sinemasi, s. 21.
53 Teksoy, Rekin Teksoy'un Tiirk Sinemast, s. 21-22.

54 Burgak Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar, Istanbul: Broy Yayinlari, 1990, s. 8.
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bu bakis acisi, Onaran’in Tiirk Sinemast kitabindaki alt donemlendirmelerin
1980 sonrasindaki karmasasini da 6zetler niteliktedir. Yasanan siyasi, toplumsal,
ekonomik ve teknolojik yenilikler cevresinde sinemamiz da yonetmenler de de-
gismekte, bu degisimle birlikte eski donemlendirmeler de yeniden yorumlanmaya
muhtac kalmaktadir.

1995 yilinda Evren ilk donem sinema tarihi caligmalarinda sikca adi gegcen
Sigmund Weinberg: Tiirkiye'ye Sinemay: Getiren Adam baslikl eserini yayimlar.
Diger sinema tarihi calismalarinin 6nsézlerine benzer sekilde, kitabin 6nséziinde
Tiirkiye’deki mevcut arsivlere ulasmanin zorluklarindan, belgelerin eksik, dagi-
nik ve ulasilmasi zor oldugundan s6z eder. Her yeni calismanin ilk kaynaklara
inmek yerine, bir 6ncekinden yararlanarak ve onu alintilayarak devam etmesinin
“degistirilemez dogrular” yarattigindan bahseder.>

Sigmund Weinberg kitabi, kiitiiphane ve arsivlerdeki malzemelerden ¢ok
Evren’in farkh arsivlerden ve koleksiyonlardan arastirarak topladig kisisel ar-
sivindeki belge, efemera ve gorsel malzemelere dayanir. Bu anlamda kitabin
icerdigi kaynaklarin gesitliligi de bu alandaki ¢calismalar baglaminda bir farklilik
olusturmaktadir. Tiirkiye’deki ilk Ephemera Dernegi'nin 1996 yilinda kuruldugunu
diisiiniirsek (Burgak Evren bu dernegin de kurucular icerisindedir), 1995 yilinda
hentiz efemera akademik alanda saygi gormeden, tarihciler tarafindan genel
bir kabul almadan Tiirk sinema tarihi anlatis1 igerisinde kullanilir. Bu anlamda,
kitab1 6zellikle 1980’lerden sonra hizla artan mikro tarih alanindaki calismalara
ve yeni kaynak arayislarina bir 6rnek olarak gosterebiliriz. Tek bir kisinin yasamu,
calismalarn ve sosyal ¢evresi tizerinden Evren, kitapta Tiirk sinema tarihinin “ka-
ranlik yillar” olarak adlandirilan bir dénemine deginmeye calisir. Betimleyici bir
iislupla dénemin panaromasi icerisinde Weinberg’'in yasaminin aktarldig: akista,
fotograftan sinemaya gecis, aygitin tarihcesi, sinematografin Osmanl topraklarina
girisi, ticaret iligkilerinin toplumsal ve kiiltiirel hayatta oynadiklari rol, saraydaki
gosterimler, ilk film ¢ekimleri yapanlarin hatiralar gibi cesitli unsurlar yer alir.
Eserde, Tiirkiye’de yapilan ilk gosterime dair verilen bilgiler 6nem tasir. Calapala’nin
eserinde, ilk gosterimin Galatasaray’daki Sponeck Salonu’nda yapildigi bilgisi ve-
rilir, ancak gosterimi kimin yaptigina dair bir detay yer almaz. Ozon ise, kitabinda
Weinberg'in ilk gosteriyi yapmak icin sectigi yerin Galatasaray’daki tramvay yolu
donemecinde bulunan o zamanlarin tinlii birahanesi Sponeck oldugunu yazar.*
Scognamillo da Weinberg tarafindan diizenlenen ilk gdsterimin ilaninin mevcut
oldugunu belirtir.” Onaran da Scognamillo’ya benzer sekilde Weinberg'in ¢aba-
lanyla ilk halka acik gosterimlerin Beyoglu'nda yapildigini, bu gosterimlere dair

55 Burcak Evren, Sigmund Weinberg: Tiirkiye'ye Sinemay: Getiren Adam, Istanbul: Milliyet
Yayinlari, 1995, s. 6.
56 Ozon, Tiirk Sinemasi Kronolojisi (1895-1966), s. 35.

57 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, s. 12.
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detaylarin anilarda ve belgelerde yer aldigin ifade eder.*® 1990’lara gelene kadar
ilk gosterimlerin Weinberg tarafindan Sponeck’te yapildigi, bununla ilgili ilanlarin
bulunduguna dair genel bir 6n kabul olusmustur. Ik gosterime dair dért dilde
yayimlanan bir ilan olmasina karsin, bu ilan {izerinde gosterimi yapan kisiye ait
bir bilgi yoktur. Ancak Weinberg'in ugraslariyla sinemanin Osmanlh topraklarina
gelmesi, boyle bir alginin da olusmasina sebebiyet verir. 1991 yilinda Mustafa Gok-
men Eski Istanbul Sinemalari kitabinda, ilk gésterimin Sponeck’te gergeklestigini,
ancak gosterimi Weinberg’'in diizenlemedigini belirtir.® Evren de G6kmen’den
sonra Sigmund Weinbergkitabinda bu meseleyi etraflica tartisarak, ilk gosterimin
Weinberg tarafindan degil Fransiz D. Hanri tarafindan yapildigini agiklar.* Yorgo
ve Sula Bozis’in Paris’ten Pera’ya Sinema ve Rum Sinemactilar bashikl kitabinda,
ilk gdsterime dair Rumca gazetelere yansiyan bir ilanin tizerinde de ilk gdsterimin
D. Hanri tarafindan yapildig1 yazmaktadir.®

2003 yilinda ise ilk Ttiirk filmi tartismalarina yer veren Tiirk Sinemasinin Do-
gum Giinii bashkh kitap ¢ikar. Sigmund Weinberg kitab1 bir mikro tarih 6rnegi
olarak ele alinabilirse de, yeni kitap bir mikro tarih 6rnegi olmaktan ziyade ilk
Tiirk filmi etrafinda dénen tartismalarin derlendigi ve dosya mantigiyla hazirla-
nan bir caligmadir. Kitabin 6ns6ziinde Evren, her yil 14 Kasim tarihinde kutlanan
sinemamizin dogum giinliniin tartismali oldugunu, Uzkinay'in filminden 6nce
de cesitli filmlerin cekildigini ve Uzkinay’in filmini simdiye kadar kimsenin izle-
memis olmasinin diistindiiriici oldugunu yazar.%? Kitapta hem kendisinin konu
tizerine yazdig1 yazilara yer verir hem de simdiye kadar Ayastefanos {izerine
yazilmus yazilardan alintilar yapar.® Kitabin en dikkat ¢ekici yani ise daha 6nce
Metin Erksan’mn ¢ikisindan® sonra Manaki Kardesler’in ilk Tiirk filmini cektikleri
yoniinde giiclii bir itiraza sahip olusudur.

58 Onaran, Tiirk Sinemasi, s. 11.
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Evren’in hazirlamis oldugu kitaplar, 2006 yilinda 42. Antalya Altin Portakal Film
Festivali'nde Tiirkge ve Ingilizce olarak hazirlanan Tiirk Sinemasi kitabinin da bir
anlamda béliimlerini olusturur. Kendi icinde bulundugu dénemin tarihini cesitli
eserlerinde farkli boyutlarla ele alan Evren, Ozén’tin yaptig gibi kendi yasadigi
donemin panoramasini gecmise doniik bir sekilde genisleterek bir Tiirk sinemasi
tarihi anlatisina dontistiiriir. Evren, gecmiste yapilan sinema tarihi calismalarinin
bilimsel temellere oturtulmadigini, herhangi bir sistematige sahip olmadiklarini,
nesnel bir bakis agisindan yoksun olduklarini aktarir. Ozon’iin kitabinin Tiirk si-
nema tarihi kitaplari i¢in bir prototip olusturdugunu, ama bunun olumlu oldugu
kadar olumsuz sekilde yonlendirici 6zellikler de tasidigini, bazi yanls bilgilerin bu
sekilde stiregeldigini ekler.% Evren’e gore ideal sinema tarihyazimi, ayrintilardan
biitline ulagsmaya calisarak, yapbozun parcalarini bir araya getirmeye ugrasarak,
ayrintilara da biitiin kadar 6zen gostererek analitik bir bakis gelistirerek yapilma-
hdir.%® Simdiye kadarki dénemlendirmelerin sanatsal olgulardan c¢ok politik ve
toplumsal olgular 1s1g81nda yapildigini, bunun da filmlere ulasilamadigi i¢in bir
cesit mecburiyetten gelistigini ifade eden Evren, Tiirk Sinemast kitabinda Ozon'tin
donemlendirmesinden yola cikarak yeni donemlendirmeler ekler. Evren’in kita-
binda, “Sinema Tiirkiye’de/ilk Donem (1896-1912)”, “Ilk Filmler, ilk Kurumlar
(1912-1922)”, “Tiyatrocular/Muhsin Ertugrul Donemi (1922-1938)”, “Geg¢is/Ara
Donem (1939-1950)”, “Sinemacilar/Zanaatten Gegis (1950-1960)”, “Altin Dénem
(1960-1967)”, “Yesilcam’in Yiikselisi (1968-1974)”, “Kayip Yillar/Karanlhk Yillar
Donemi (1974-1978)”, “Geng Tiirk Sinemasi/Yeni Sinema Dénemi (1978-1988)”,
“Majorler Donemi (1988-1994)” ve “Post Yesilcam/Bagimsizlar Donemi (1994-
2006)” seklinde bir donemlendirme yapilir. Ozon’tin dénemlendirmesindeki
“Sinema’nin Tiirkiye'ye Girisi”, “Ilk Adimlar”, “Tiyatrocular Dénemi”, “Gegis
Cag1” ve “Sinemacilar Dénemi” ayni sekilde Evren’in kitabinda da devam eder.
Evren bu boéliimlere kendi alternatif ifadelerini eklemesine karsin, b6liimlerin
araliklar ve icerikleri Ozon'{inkiyle paralellik tasir. Evren’in ¢alismasinin orijinal
olan kisimlari, Sinemacilar Donemi olarak tabir edilen 1950-1960 arasindaki do-
nemden sonra kendisini gosterir. Oz6n, 1960-1965 arasindaki dénemde “Yarim
Gergekgilik Cabalan”, “Diis Kirikhig1”, “Enflasyon Sinemast” ve “Degerler Karma-
sas1” gibi alt baghklar kullanir.®” Ancak Evren 1960-1967 arasini “Altin Dénem”
olarak degerlendirir. 1960 darbesinden sonra toplumda olumlu anlamdaki kimi
doniisiimlerin yasandigini, kiiltiir-sanat ortaminda bir hareketlenme gercek-
lestigini, 1960-1967 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinin hi¢gbir dénemde olmadig:
kadar “basyapit” ortaya koydugunu anlatir.®® Yilmaz Giiney’in yonetmen olarak
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cikis yaptigr Seyyit Han'in vizyona girmesi ile 1974’te TRT'nin yayima baglamasi
arasindaki donem, Evren’e gore Yesilcam’in yiikselise gectigi donemdir. 1965’te
200 filmin yapildigini, bu donemde ise ¢ekilen film sayisinin 300’lere ulastigini,
sektoriin hacminin c¢ok fazla genisledigini, tiretimin doruk noktasina ulastigin
ornek verir.® Seks filmlerinin furya haline geldigi donemi Evren “kayip gecen yillar”
olarak degerlendirir. Ozon’de 1970-1984 arasini kapsayan “Geng/Yeni Sinema
Donemi”, Onaran’da 1963-1980 yillar1 arasindaki “Yeni Tiirk Sinemas1” bolii-
miinden farkli olarak Evren’de 1978-1988 yillar1 arasi “Geng/Yeni Tiirk Sinemasi1”
olarak adlandirilir. Evren, bu dénemde 1978’de Yilmaz Giiney ekoliinden gelen
yeni ve gen¢ yonetmenlerin {iretime basladigini belirtir. “Majorler Dénemi” ve
“Post Yesilcam/Bagimsizlar Donemi” ifadeleri de Evren’in donemlendirmesinde
ilk defa ortaya atilan dénemlendirme isimleridir.

Evren’in calismasi sekt6riin durumu iizerinden yeni dénemlendirmeler tii-
retmesine karsin biitiinliiklii bir sinema tarihi anlatis1 olmak yerine kronolojik
bir seyir izler. Calapala, Tilgen ve Ozon’de oldugu gibi kronolojik bir seyir ve
toplumsal/sektérel bir cerceve iizerinden her béliim iki paragraf uzunlugunda
bilgiyle okura aktarilir. Burada amaglanan kronolojik bir tarih¢e vererek Tiirk
sinema tarihini Ozon’den ve onu izleyen diger sinema tarihgilerinden farkli bir
donemlendirmeye tabi tutarak yeni bir okuma gelistirmektir.

II. Sinema Arastirmacilar:

Sinema yazarlar1 disinda 1990’1 yillardan itibaren pek cok arastirmaci da
sinema tarihi tizerine yazi yazmaya baglar. Terciime eserlerin artmasi, sinema
konulu stireli yayinlarin sayisindaki yiikselis ve sinemanin akademik anlamda da
daha muteber ve ciddiye alman bir disiplin haline gelmesi bunda etkilidir. Mustafa
Gokmen, Ali Ozuyar, Gokhan Akgura ve Sula ve Yorgo Bozis 1990 sonrasinda bu
alanda ¢alisan ve 6nemli eserler tireten arastirmacilar arasindadir. Bahsi gecen
isimlerin ¢aligmalar1 1990’lara kadar Tiirkiye’de sinema yazarlarinin tirettikleri
kanonlarin icerisine giremeyen, karanlikta ve arka planda kalmis cesitli konu,
kisi ve kurumlarin da taninmasina yardimei olur.

A. Mustafa Gokmen

1990’ yillarda Tiirkiye’deki sinema tarihyazimi alanina yeni bilgi ve belgelerle
katkida bulunan ve 1991’de Eski Istanbul Sinemalar: isimli kitab1 yayimlanan
Mustafa Gokmen, daha cok kiitiiphanelerde ve arsivde calisma yapan bir aras-
tirmaci hiiviyetindedir. Kitabinda gerek donemin gazete haberlerinden gerekse
de belgelerden Istanbul’daki sinema salonlariyla ilgili genis bir fihrist olustur-
mustur. Ancak Gokmen, veriye ulasip veriyi yayinlarken bunu baglami icerisine
oturtarak yorumlama cabasinda bulunmaz. Gékmen’in yaptig1 daha ¢ok ham

69 Evren, Tiirk Sinemast, s. 238.
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veriyi derlemek ve yayinlamak {izerinedir. Gokmen’in 1990’l1 yillarda Antrakt
dergisindeki makaleleri bu acidan sinema tarihciligimizin gelisimine 6nemli bir
etkide bulunmustur. Ancak Eski Istanbul Sinemalariicerisinde sinema salonlariyla
ve sektorden kisilerle ilgili verdigi bilgilerde eksiklikler ve tutarsizliklar da vardar.
Gokmen’in kendine has calisma metotlar1 bilimsel bir metodoloji ve karsilikl
analize dayali bir yapida degildir. Cogu zaman birebir iletisimde bulundugu kisi-
lerden aldig1 s6zel bilgiler, mektuplasmalar ve tanikliklar metinlerin olusturulma
siirecinde etkin rol oynar. Ayni zamanda arastirmalarinda kendisinin ulasabildigi
en eski kaynaklari tek kaynak olarak almasi ve bunlari farkh kaynaklarla karsilas-
tirmamasi da sinema salonlarinin kurulus ve faaliyete gecme tarihleri gibi verdigi
kimi bilgilerde yanlishiklara neden olur.

B. Ali Ozuyar

Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi'nde Tarih bliimiinden
1996 yilinda mezun olan tarihgi Ali Ozuyar, 1990’h yillarin sonlarindan itibaren
Antrakt, Popiiler Tarih, Toplumsal Tarih, Cinemascope ve Atlas Tarih gibi ya-
yinlarda erken dénem sinema tizerine pek cok makale kaleme alir. Osmanlica
belgelerin yani sira dénemin gazete ve siireli yaymlarini da tarayan Ozuyar bu
alanda kendisine 6nemli bir yer edinir.

Sinemanin Osmanlica Seriiveni isimli eserinde bir kismi farkl yayinlarda
daha 6nce yayimlanmis olan cesitli belge ve yazilarn da icerisinde bulundugu bir
derlemeye imza atar. Bu derleme kitabin icerisinde yer alan makalelerden daha
onemli olan nokta, 1923-1928 yillar1 arasinda faaliyet gosteren sinema dergilerinin
bir dokiimiiniin yapilmasidir. Yine o dénemde gosterilen filmler, filmlere ait ilanlar
ve gosterim mekanlaryla ilgili bilgiler de yer alir. Ozuyar'in ilk eseri, Gokmen’in
eserine benzer bir bakis acis1 ve yontemi takip eder. Ozuyar, Osmanlica belgeleri
Latinize edip yayinlarken Gokmen’den farkli olarak onlart tarihsel bir perspektif
icerisine yerlestirmeye de gayret eder. Bu agidan Gokmen'’in izledigi yolu takip
ederek gelistirdigini séyleyebiliriz. Ozuyar'in bu ¢abasim sonraki calismalar
Babuali'de Sinemave Devlet-i Aliyye’de Sinema’da da goriiriiz. Belgelerdeki bilgiler
donemin gazete ve dergilerindeki haberler, ilanlar ve verilerle birleserek kendi
baglamu icerisinde yorumlanmaya baslar. Derleme havasindaki ilk kitaba naza-
ran sonraki iki kitabin tarihsel arka plani ¢ok daha canli ve giicliidiir. Makaleler
yavas yavas birlesip birikerek cesitli boliimler olusturmakta ve bir biitiin teskil
etmeye baslamaktadir.

Fasizmin Etkisinde Tiirkiye'de Sinema (1939-1945) eseriyle Ozuyar'in belirli
bir dénem iizerinden mevcut bakis acisini gelistirerek oturttugunu séylemek
miimkiindiir. Serdar Oztiirk’tin 2005’teki Erken Cumhuriyet Doneminde Si-
nema-Seyir-Siyaset kitabinin tamamlayacisi olarak da diistintilebilecek kitapta,
1939-1945 yillar arasinda sinemanin devletle, iktidarla ve donemin konjonkttirel
gelismeleriyle bir arada ve derinlikli bir sekilde ele alindigini goriiriiz. Bununla
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birlikte diinya genelinde ytikselen fasizmin Tiirkiye’deki yansimalari, bu amacla
yapilan propaganda faaliyetleri ve Almanya’nin sinema alanindaki etkisi de bel-
gelerle birlikte okurla paylasilir.

Yazarin son kitabi Sessiz Dénem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922) ise baghiklarini
tarihsel olaylardan alir. “Istibdat Dénemi”, “Il. Mesrutiyet Dénemi”, “I. Diinya
Savasi Yillar1” ve “Miitareke ve Isgal Dénemi” isimli dort ana béliim altinda, yazar
sinemanin dogusundan Cumhuriyet’in ilanina kadarki donemde Osmanl toprak-
lar icerisinde sinemacilik faaliyetlerinin izini siirer. Ozuyar'in kitabi Tiirkiye’deki
sinemanin seyrini belirli bir kronolojiyle yeniden iireten kanonik sinema tarihini
de degistirmektedir. Kimi sinema yazarlarinin ideolojik kimilerinin ise Osmanlica
bilmedigi icin Tiirkiye’deki sinemay1 Fuat Uzkinay ve Muhsin Ertugrul’la baslat-
masinin aksine Ozuyar, kitabinda ilk film gosterimlerinden itibaren Uzkinay'in
oncesine yeni bir tarihsel perspektif getirir. Daha 6nce Metin Erksan, Burcak Evren
ve Rekin Teksoy gibi isimlerin belirttigi sekilde Manaki Kardesler’in filmlerinin
Uzkinay'in filminden 6nce c¢ekildiginin altini ¢gizer ve Sigmund Weinberg'i de
Manaki'lerin yanina ekler. Ayn1 zamanda Miidafaa-i Milliye Cemiyeti'nin sinema
faaliyetlerinin yani sira Osmanlh Donanma Cemiyeti, Hilal-i Ahmer Cemiyeti ve
Tiirk Ocag1 Cemiyeti gibi cesitli sivil toplum kuruluslarinin sinema sertiveninde
oynadig rolii ilklerin iizerine kurulan mitolojinin cazibesine kapilmadan aktarir.™

Ozuyar aym zamanda kitabin yazilma amaglarindan biri olarak kendisinden
once sik sik tekrarlanan yanlislan diizeltmek oldugunun altini ¢izmektedir:

Bu uzun soluklu ¢alismada temel amac Sessiz Donem Tiirk Sinema
Tarihi'ni, dogru bilinen yanlislar tekrar etmeden ve bunlari ayiklayarak,
biitiinliiklii bicimde ortaya cikarmakti. Bu baglamda arsiv belgeleri ve
stireli yaymlar temel kaynaklar olarak kullanildi. Belgelenemeyen her

tiirlii bilgi ve olaya, dipnotlarda mukayeseli yer verildi.”!

Bu dogrultuda Osmanlr’da halka acik ilk film g6sterimine dair ilanin kayna-
giny, ilk film gosterimini kimin gerceklestirdigini, Sigmund Weinberg'in ¢ektigi
diistintilen filmlere dair ilanlari, Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) olarak
bildigimiz kurumun asil ismini ve cemiyetlerin donemin iktidariyla birlikte paralel
bir bigimde sinemacilik faaliyetlerinde oynadig rolii ortaya ¢ikarir. Ozuyar bu
bilgileri giincellerken ¢esitli arsivlere girerek arastirmalar da yapar. Metodolojisini
ve 6nceliklerini su sekilde ifade eder:

70 Cemiyetlerin erken déneme sinema konusundaki faaliyetleri ile ilgili olarak bkz. Stileyman
Beyoglu, Imparatorluktan Cumhuriyet'e Tiirk Sinemast (1895-1939), Istanbul: Dergah
Yayinlari, 2018.

71 Ali Ozuyar, Sessiz Dénem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2017,s. 10.
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Tarih biliminin metodolojisi bellidir. Bunun disina ¢ikmak nesnellikten
uzaklasmak olur. Tarih¢i her seyden evvel yazdig her ctimlenin ve vardig
yarginin hesabini vermelidir. Bu da ancak belgeyle olur. Ister siyasi ister
kiiltiirel olsun tarih biliminin metodolojisi degismez. Bu kitapta da dog-
rudan birinci elden kaynaklar kullanildi. Bunun i¢in basta Bagbakanlik
Osmanh Arsivi, Cumhuriyet Arsivi, Tiirk Kizilay1 Arsivi ve Ankara Univer-
sitesi Inkilap Tarihi Enstitiisii Argivi'ndeki belgeler kullanildi. Sinemanin
toplumsal yasama yansimalarini tespit etmek icin de Milli Kiitiiphane,
Hakki Tarik Us, Taksim Atatiirk Kitapligi'ndaki siireli yayinlar tarandi.
Tarih yazimindaki bir diger temel unsur da olaylar1 ¢cok yonlii olarak ele
almaktir. Bu biraz da sinema ve tiyatroda karakter yaratmaya benzer. Si-
nema tarihi, siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel gelismeler dogrultusunda

bir biitiinliik icerisinde ele alinmadiginda film merkezli olur.”

Ozuyar'in son eseri sadece belgelerin transkripsiyonuna ya da efemeraya
bagimli kalmaksizin belirli bir perspektif ve tarih bilinciyle ele alinmig bir me-
tindir. Kitabin boliimlerinden baslayarak donemin tarihsel arka plani tizerinden
sinemanin Osmanli’daki serencamu dile getirilir. Dipnotlarla birlikte tartisma
konusu olan olaylara ve dogrulanamayan bilgilere dikkat cekerek farkli yorumlari
ve siiregelen tartismalar1 da hatirlatir. Kendisinden 6nceki sinema tarihcilerinin
¢ogu tarafindan “karanlik yillar” ya da “bosa giden yillar” olarak tarif edilen ve
en fazla on sayfa ile gegistirilen bir dénemi Ozuyar genis bir ¢caligmanin odagina
yerlestirir.

C. Gokhan Akcura

1980’lerin ikinci yarnisindan itibaren cesitli gazete ve dergilerde farkli konularda
yazilar yazan Gokhan Akcura, senaryo yazarhgindan reklam yazarhigmna kadar
birbirinden farkli alanlarda ¢alismalari olan ¢ok yonlii bir arastirmac yazardur.
“Ivir Zivir Tarihi” baghg altinda gtindelik hayattaki malzemeler tizerinden sosyal
ve kiiltiirel tarih {izerine yayinlar hazirlayan Akcura, sinema {izerine de énemli
calismalara imza atar. Aile Boyu Sinema kitabinda sinemaci ailelerle goriiserek
aile tarihleri tizerinden kurumlarin ve aile sirketlerinin tarihini arastirir. Sinema
yazarlariin filmler ve yonetmenler tizerinden yaptiklar1 geleneksel dénemlen-
dirmelerin disinda, sirketler {izerinden dénemlere farkli bir acidan yaklasmaya
cahgir. Yazar calismasinda Seden ailesi, Filmer ailesi, Ipekci ailesi, Duru ailesi,
Inanoglu ailesi gibi cesitli aileler {izerinden Kemal Film, Ipek Film, Duru Film gibi
farkli donemlere etki eden biiytik sirketleri arastirir. Boylece sirketler tizerinden
arka planda gayriresmi bir Tiirk sinema tarihi anlatis1 da gelistirir. Tiirk sinemasi

72 Ali Ozuyar, “Tiirk Sinemasinda Film Yapim Siirecini Baslatanlar Manaki Kardegler,
Simdilik...”, Soylesiyi yapan Baris Saydam, Tiirk Sinemas1 Arastirmalari, http://tsa.org.tr/
tr/yazi/yazidetay/367/ali-ozuyar---turk-sinemasinda-film-yapim-surecini-baslatanlar-
manaki-kardesler,-simdilik- [Erisim Tarihi: 27.06.2018].
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tarihi calismalarinda o zamana kadar yapilmayan ve karanlkta kalan bazi noktalar
ve evraklar bu sekilde giin yiiziine ¢cikma imkéani elde eder. Ak¢ura’nin ¢alismasi
sosyal hayat tizerinden gelismekte olan mikro tarihgilik alan icerisine dahil
edilebilecek calismalar arasindadir. Yazarin Muhsin Ertugrul ve Bedia Muvahhit
gibi isimlerin monografileri {izerinden dénemleri ele aldig1 eserleri de benzer
bir yaklasim icerir.

D. Sula ve Yorgo Bozis

Tiirkiye’de sinema tarihyazimi calismalarinda Cumhuriyet déneminden beri
stiregelen ideolojik bakis acis1 ve Osmanli’nin ve dolayisiyla gayrimiislim azinliklarin
tarihinin de disarida birakilmasi pek ¢ok eksiklige neden olur. Bu anlamda fotograf
ve sinemanin yayginlasmasinda énemli ¢abalar1 olan Rumlarin sinemayla olan
iligkilerini aragtiran Sula ve Yorgo Bozis’in calismasi dikkat cekicidir. Geng¢ Sinema
ve Cagdas Sinema dergilerinin kurucularindan olan, bir donem Sinematek’te
genel sekreterlik gorevinde bulunan ve cesitli belgesel calismalarina imza atan
Yorgo Bozis'in esi Sula Bozis ile birlikte hazirladig1 Paris’ten Pera’ya Sinema
ve Rum Sinemacilar kitabi son donemde yazilan sinema tarihyazimi 6rnekleri
icerisinde farkli bir yerde durur. Bunun nedeni kitabin isminde de vurgulandig
gibi Osmanli'nin son déneminde sinemacilik faaliyetlerinde bulunan Rumlarin
deneyimlerinin kitapta gesitli belgeler ve kisisel tanikliklarla ortaya konmasidur.
Rum basini iizerinden Tiirkiye’de erken dénem sinemacilik faaliyetlerine ve Rum
sinemacilarin bu alandaki etkisine yogunlasan kitap, ilk defa giin yiiziine ¢ikan
belge ve yazilarla merak uyandirir. Ozellikle Osmanli’daki ilk film gosterimleri ve
ilk gosterimlerin yapildig1 mekanlarla ilgili verilen bilgiler onemlidir. Rum basim
ve Rum sinemacilar {izerine yogunlasan kitap, kuskusuz biitiin bir sinema tarihini
icermemektedir. Ama biiyiik resmin yiizyildir eksik kalan (Rum basini anlaminda)
parcalarindan birisini tamamlar. Yontem olarak ise daha cok Rumlarin yaptigi
gosterimler ve islettigi mekanlar tizerinden ilerler ve betimleyici bir {isluba sahiptir.
Donemin siyasi tarihi, endiistrinin igleyisi ve sinemanin Osmanli topraklarindaki
gelisim siirecine kitap tizerinden ulasmak giictiir. Kitabin ana odagi Osmanli’'nin
son doneminde sinema alaninda Rumlarn katkilardir.

IT1. Akademinin Katkis1

Ttirkiye’de sinema ¢aligmalarinin akademi igerisinde yer almasi ve kurumsal-
lagmas, Eskisehir iktisadi ve Ticari limler Akademisi Kiiltiirel Calismalar ve Cevre
Egitimi Enstitiisiine (AKCE) bagh olarak kurulan ve kisa ad1 Akademi Sinema
Kuliibii olan kurumun cabalariyla gerceklesir. Hazirlanan yasa ile 1975 yilinda
Sinema ve Televizyon Yiiksekokulu sekline dontistiiriilen kurum, sonrasinda
ise Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiiltesi'ne evrilerek kurumsallagma
slirecini tamamlayarak diizenli egitime baglar. Ayni yillarda Istanbul Devlet Gii-
zel Sanatlar Akademisi icerisinde Sami Sekeroglu 6nderliginde diizenli sinema
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derslerine baglanir. Kisa siire sonra Alim Serif Onaran’m énciiliigiinde Izmir
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi icerisinde Sinema-TV Boliimii
kurulur. Onaran, 1976-1981 yillar1 arasinda burada sinema dersleri verir. Eskise-
hir, Ankara, izmir ve Istanbul’daki belli bagli iiniversitelerle baslayan sinemanin
kurumsallasma siireci 1980’lerde ilk meyvelerini verir. Alim Serif Onaran, Oguz
Onaran, Unsal Oskay, Segil Biiker ve Nilgiin Abisel gibi isimler Tiirkiye’de sinema
alaninda 6ncii akademisyenler olur. Onlarin katki ve cabalariyla akademi igeri-
sinde sinemanin kendine yer edinmesi, yeni 6grencilerin yetismesi ve fakiiltelerin
devamlilik kazanmasina olanak saglar.

1990’1 yillarda 6zel {iniversitelerin cogalmasi, tiniversite kiitliphanelerinin
faaliyete girmesi ve iiniversiteler {izerinden dijital arsivlere erisimin saglanmasi
da 6nemli adimlardan biridir. Bu hareketlilik internetin yayginlasmast ile birlikte
arsivlerin dijital alana tasinmasini da beraberinde getirir. Akademi bu anlamda
kaynaklara ulagsmak ve kaynaklar islemek adina da énemli bir merkez haline gelir.
Akademi icerisindeki akademisyen ve 6grenci sayisindaki artig, akademisyenlerin
cikardig: Seyir, Geceyarist ve 25. Kare gibi 6nemli yayinlarin da yayginlasmasini
saglar. Bu donemde meslekten yetisen gazeteci ve sinema yazarlarinin yani sira
akademisyen ve sinema 6grencileri de sinema {izerine yazma aligkanlig1 gelis-
tirir. Akademideki kuramsal tartigmalar, tiniversitelerin kiitiiphaneleri ve dijital
arsivlere ulasim kolayhgi ile birlikte sinema yazininda da 2000’li yillarla birlikte
akademisyenlerin giderek daha ¢ok alani kapladigi goriiliir. Bu anlamda, 2000’1i
yillar teorik ve kuramsal yazilarla birlikte tarihyazimi metinlerinde de sinema
yazarlarinin geriledigi, akademisyenlerin 6ne ¢ikmaya basladig bir dénem olur.

Marmara Universitesi iletisim Fakiiltesi'nde bulunan Serpil Kirel'in Yesilcam
Oykii Sinemast ve Kiiltiirel Calismalar ve Sinema isimli kitaplan Tiirkiye’de hem
tiretimin odagindaki sektor olan Yesilcam'’i her yoniiyle ele alarak ¢éziimleyen
hem de sinema ve seyirci iliskisini sorgulayarak alimlama tarihi anlaminda li-
teratiire katki saglayan degerli calismalardir. Yesilcam’1 ve Yesilcam tizerinden
Tiirk sinemasinm anlamlandirmak adina biitiinsel tarihyazimi metodolojisiyle™

73 Charles Altman sinema tarihyazimi tizerine yazilan eserlerin igerigi {izerinden
asamalandirmaya gider. Buna gore sinema tarihyaziminda kim, ne, nerede ve ne zaman
sorularmin soruldugu asamay birinci asama olarak adlandirir. Altman’a gore ikinci asama
ise, nasil ve neden sorularinin soruldugu ve sinema tarihinin daha biitiinliiklii bir sekilde
ele alindig1 donemdir (Charles F. Altman, “Towards a Historiography of American Film”,
Cinema Journal, c. 2 sy. 16, 1977, s. 1). Bu dénemin ortaya ¢ikabilmesi igin ise, 1970’li yillarda
diinyay! etkisi altina alan tarih, sanat, estetik, dil bilimi, felsefe, psikoloji ve sosyoloji gibi
alanlarda yapilacak atilimlarin beklenmesi gerekecektir. David Bordwell’in belirttigi tizere bu
donem, Lacanyan psikanaliz, yapisalct gostergebilim, post yapisalci edebiyat calismalari ve
Althuserci Marksizmin farkli yorumlar gibi kaynaklardan beslenen, biiyiik harfli “Kuram”in,
Anglo-Amerikan sinema c¢alismalarinda benimsenmeye ve buradaki ¢alismalara yansimaya
basladigi dénemdir (aktaran Emrah Ozen, “Gegmise Bakmak: Sinema Tarihi Caligmalar:
Uzerine Elestirel Bir Inceleme”, Kebikeg, sy. 27, s. 139).
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ele alinan Yesilcam Oykii Sinemasi, bu anlamda 6zellikle Amerika’da Hollywood
tizerinden sinemanin Amerika’daki gelisimini ele almaya ¢alisan giincel tarihya-
zim1 eserleriyle de paralellik tasir.

[zmir Yagar Universitesi'nde gérev yapan Dilek Kaya'nin 2004 yilinda Kadir
Has Universitesi’'nde diizenlenen “Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler”
baslikli konferans dizisinde sundugu “Ayastefanos’taki Rus Abidesini Kim Yikti,
Kim Cekti, Kim Yazd1” baslikli teblig mevcut tarihyazimi yonelimlerinin disarisinda
bir cizgide ilerler. Kaya, Ayastefanos’un yikilis siireciyle ilgili detayl bir arastirma
yaptiktan sonra milliyetci bir bakis acisiyla bu olayin sinema tarihyaziminda nasil
bir isleve sahip olduguna deginir. ilkler {izerine kurulu bir mitolojiyi yeniden
tiretmek yerine, onu sorgular ve ulusal kimlik insasinda ilklerin nasil bir rol oy-
nadigina dair bir bakis agis1 ¢ikartir. Kaya daha sonra 2005 yilinda “The Russian
Monument at Ayastefanos San Stefano Between Defeat and Revenge Remembe-
ring and Forgetting” basligiyla yazisini genisleterek ingilizce olarak yayimlarken,
Tiirk sinemasinin 100. yilinin kutlandigi 2014’te de Sinecine dergisinde “Kirik Bir
[k Hikayesi Tiirk Sinemasimnim 100 Yilina Dair” isimli makalesini yayimlar. ki
makalesinde de Kaya, 2004 te yaptig1 tebligi genisleterek Ayastefanos tizerinden
ulus kimlik insasi siirecini degerlendirerek 6nemli noktalara deginir. 2017’de
Sinecine'deki “Eski izmir Sinemalari ve Yildiz Sinemasi: Mekan, Toplum, Seyir”
yazisinda da bir mikro tarihgilik 6rnegiyle izmir’deki Yildiz Sinemasi iizerinden
ilk donemin seyir kiiltiirii ve doniisiimiine deginir.

Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi'ndeki Serdar Oztiirk’iin 2005 yilinda
yayinlanan Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema Seyir Siyaset isimli calismast
da bu alanda yapilan dikkate deger calismalarindan biridir. 1920-1940 yillar
arasinda Cumhuriyet déoneminde sinema algisinin nasil olduguna dair bir
arastirma calismasini iceren eser, ayni zamanda sinemanin iktidarla iligkisini
toplumsal, ekonomik, sosyolojik ve felsefi arka planiyla birlikte bir biitiin olarak
ele alir. Cumhuriyet rejiminin ortaya ¢ikisi, yerlesmesi ve gelismesi sathalarinda
sinemanin bir ara¢ olarak iktidarin elinde degisimini biitiin ¢iplakligiyla acik
eder. Oztiirk’iin ¢ahigmasinda bir dénemin pek ¢ok farkli unsuruyla yeniden ele
almarak canlandirildigin goriiriiz. Bir ddnemin biitiinliiklii resmi tizerinden si-
nemanin islevleri agiga cikartilir. Bu anlamda 2000’li yillarda tilkemizde giderek
artan biitiinsel tarihyazimi yaklasiminin iyi bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Akademisyen Ozde Celiktemel-Thomen'’in ilk film gosterimleri, sinema ve
seyir kiiltiirii, sansiir gibi konulardaki aragtirmalari, Osmanli’'nin son dénemindeki
kiiltiirel ortami arsiv belgeleri ve matbuat tizerinden ortaya cikarmaya yoneliktir.
Thomen’in yazilar ayn1 zamanda Tiirkiye’'de ¢ok fazla ¢calisilmayan alimlama
tarihinin de alanina girer. Canan Balan’in da seyir kiiltiirii, seyirci pratikleri ve
sessiz sinema lizerine ¢alismalar1 vardir. Keza Ahmet Giirata ve Ozge Ozyillmaz’1
da bu alana dahil edebiliriz. Bahsi gecen akademisyenlerin son dénemlerdeki
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arastirma ve makaleleri Tiirkiye’'de eksikligi hissedilen bir alana dikkat cekmekle
birlikte sinema tarihyazimindaki giincel bakisla birlikte erken dénem sinemaya
ait konular yeniden ele alirlar.

Cumbhuriyet tarihi ve kiiltiir tarihi gibi alanlarda calismalar1 olan Siileyman
Beyoglu'nun Imparatorluktan Cumhuriyete Tiirk Sinemasi (1895-1939) baghgiyla
yayimlanan kitabi da Osmanli’'nin son donemindeki sinemacilik faaliyetleri tizerine
onemli belgelere sahiptir. Basbakanlik Osmanli Arsivi ve ddnemin gazetelerinde
yer alan pek ¢ok bilgi ve belge, Beyoglu'nun kitabinda okurlarla bulugur. Ozellikle
yerli sinema {iretimini baslatan cemiyetlerle ilgili gesitli arsivlerde yer alan Osmanh
Tiirkcesi'yle yazilmis evraklar arastirmacilarin dikkatine sunulur.

A. Alim Serif Onaran

Tiirkiye’de Sedat Simavi, Rakim Calapala ve Nurullah Tilgen gibi gazetecilik
tecriibesi olan, Ttiirkiye nin fikir ve sanat hayatini takip edenlerin giris mahiyetindeki
calismalarindan sonra sinema tarihyazimlari Nijat Ozén, Agah Ozgiic ve Giovanni
Scognamillo gibi “ikinci kusak” olarak adlandirabilecegimiz sinema yazarlarinin
eserleriyle devam eder. 1994 yilinda ise, gazeteci ve sinema elestirmenlerine ilk
defa akademiden bir katka gelir. Tiirkiye'nin ilk sinema profesorii unvanina sahip
olan, sinemanin akademide ayr1 bir yer edinmesinde degerli cabalarda bulunan
ve pek cok akademisyen yetistiren Alim Serif Onaran iki ciltten olusan Tiirk Si-
nemast eserini yayimlar. Ankara Siyasal Bilgiler’den mezun olduktan sonra gerek
emniyet teskilatlarinda gerekse de sanstir heyetlerinde gorev alan Onaran, 1965
yilinda “Sinematografik Hiirriyet” bagslikl teziyle hukuk alaninda doktorasim
alir. “Muhsin Ertugrul Sinemasi” teziyle docentligini aldiktan sonra, “Liitfi Omer
Akad’'m Sinemas1” adli eseriyle ise profesoér unvanini almaya hak kazanir. 1970’lerin
ortalarindan itibaren tiniversitede Sinema Tarihi, Sanat ve Sansiir, Kamuoyu ve
Kitle Kiiltiirii basta olmak iizere pek ¢ok ders verir.

Onaran, 1970 yilinda Istanbul Radyosu’nda toplamda dokuz ay siirecek “Tiirk
Sinemasi Konusuyor” bashikl haftalik bir sinema programi hazirlar ki Tiirk Si-
nemast kitabina da burada hazirladig1 programlar kaynaklik eder. Programdaki
birikimi ve notlarimi Onaran, kitabin yazim siirecinde son on iki yilin gelisen Tiirk
sinemasina ait goriislerini de ekleyerek tamamlar.” Kitabin giris boliimiinde
Onaran temel hedefini su sekilde ifade eder:

Kimi kotii 6rneklere bakilarak Tiirk Sinemasi’'nin tiimiinii yadsimaya
kalkan entel takilmalarin 6tesinde takdire deger bir gelisme gosteren bu
sinemanin, bizim sinemamizin, seriivenini oldukga tarafsiz bir goriisle
ele almak bu calismanin gercek hedefidir.”

74 Onaran, Tiirk Sinemast, s. 7.

75 Onaran, Tiirk Sinemasi, s. 9.
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Batili, modernist, sinemanin “sanat” yanini 6ne koyan ve kanon olusturarak
bakis acisini cesitli karsitliklar tizerine kuran bir entelektiiel sinifin yazdig si-
nema tarihi anlatilarindan haberdar olan ve bu iilkede yapilan sinemay1 “bizim
sinemamiz” seklinde ifade ederek sahiplenen Onaran, kitabinin girisinde kendi
sinema tarihinin bunlardan farkl bir bakis tasiyacagini, tarafsiz bir bakis acisinin
onun i¢in “gercek hedef” oldugunu soyler. Buna istinaden, “sanat filmleri” kadar
“aile (salon) filmleri” ve “genclik (seriiven) filmleri’ni de kitle kiiltiirii cerceve-
sinde degerlendirdigini belirtir. Bununla birlikte, “aileyi sinema salonlarindan
sogutan, limpen takimini kazanmaya calisan nafile bir caba olarak ortaya ¢ikan
seks filmlerine” hi¢ 6nem vermedigini ifade eder.”™

Onaran, kaynak olarak diger sinema yazarlarinda oldugu gibi gazete ve siireli
yayinlardaki inceleme yazilarini, séylesileri ve elestiri yazilarini temel alir. Tkincil
kaynaklardan yararlanarak bir sinema tarihi insa eder. Yontem olarak ise, her
donemin toplumsal, ekonomik ve siyasal yonlerini vurgulayarak, donemleri
yonetmenler {izerinden inceledigini aciklar.”

Onaran’'in Tiirk sinema tarihini dénemlendirmesi “Sinemanin Tiirkiye'ye
Gelisi ve Cevrilen ilk Filmler”, “Tiyatrocular Dénemi”, “Gegis Dénemi”, “Sine-
macilar Dénemi’nin flk On Yili” ve “Yeni Tiirk Sinemasi” gibi ana boliimlerden
olusur. Boliimler dikkat edilecegi gibi hem baslik hem de kronoloji agisindan
Nijat Ozon’tin Tiirk Sinemasi Tarihi kitabiyla paralellik tagir. Onaran’mn kitabinin
temel catisi sablon olarak Ozén’iin Sinema Uygulayinu-Sanati-Tarihi kitabindaki
Tiirk sinemasina dair giincel bakis acisina benzemektedir. Ozon’iin giincelles-
tirme yaptig1 donemlendirmede Sinemacilar Dénemi, 1950-1970 arahiginda iken,
Onaran’in eserinde bu dénem 1952-1963 yillar ile sinirhidir. Onaran, Sinemacilar
Donemi’'ni Liitfi Akad'in Kanun Namina (1952) filmi ile baslatir. Akad’in ilk filmi-
nin 1949 tarihli Vurun Kahpeye olmasina ragmen, Kanun Namina ile bu donemi
baslatmasini su sekilde aciklar:

Tiirk sinema tarihgileri bu dénemi Liitfi Omer Akad’mn ayn tarihte gercek-
lestirdigi ‘Kanun Namina’ adh filmle baslatmay1 adet edinmislerdir. Oysa
Akad’in yaratici yetenekleriyle kendine 6zgii sinema dilini uyguladigr ilk
filmi, 1949’da Halide Edib’in ayn1 adli romanindan sinemaya uyarladig
‘Vurun Kahpeye'dir. Ancak Akad bu 6nemli ¢ikisini izlemeyerek Erman
Film Kurumu adina ‘Liikiis Hayat’, ‘Tahir ile Ziihre’ ve ‘Arzu ile Kamber’
adh ti¢ piyasa filmi cekmis, bunlari sinema sanatinin 6geleri ile donatmaya
ozeng gostermekten vazgecmis izlenimi birakmistir. 1952’de gevirdigi
‘Kanun Namina’ ve bunu izleyen filmlerinde siirekli olarak sinema

76 Onaran, Tiirk Sinemast, s. 9.

77 Onaran, Tiirk Sinemast, s. 10.
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ogeleriyle film cevirdigi icin, biz de, ‘Sinemacilar Donemi’nin bu tarihte
baslamasini uygun gordiik.”

Onaran’in bakis acis1 Liikiis Hayat, Tahir ile Ziihre ve Arzu ile Kamber film-
lerinin “tiyatro etkisinde” olsalar dahi, ni¢in Sinemacilar Dénemi’nin 1949’daki
Vurun Kahpeye ile baslamadigini aciklamaya yeterli degildir. Kanun Naminaile
Akad’m diger filmleri arasinda yapilan kiyaslama, kitabin 6ns6ziinde elestirel bir
tonla ifade edilen Tiirk sinemasinin tarihini daha 6nce kaleme alan “entel takilma-
larin” anlayisindan farksiz degildir. Burada da bir “kalite” arayisi s6z konusudur.
O ylizden de Kanun Nanunaile Liikiis Hayat farkli kategorilerde degerlendirilir.
Ayni yonetmenin 1949 tarihli ilk filmi araya giren “yetersiz denemelerden” dolay
dikkate alinmaz. Kald1 ki, bu parantezin nicin 1963 yili ile bittigi de belirsizdir.
1961 Anayasasi’'ndan, donemin gelismelerinden, 1963 yilindaki “Tiirk Sinema
Filmlerini Kalkindirma Kanunu” adiyla TBMM’ye sunulan ancak tamamlanarak
yasalasmayan kanun tasarisindan bahsetmesine karsilik net olarak 1963 yilinin
nicin secildigi aciklanmaz.

Onaran, 1963-1980 arasindaki dénemi ise “Yeni Tiirk Sinemas1” olarak adlan-
dirir. Bu donem igerisinde ise ti¢ alt bashig1 vardir: “Eski Kusak”, “Orta Kusak” ve
“Gengc Kusak.” Eski Kusak bashg altinda kastettigi yonetmenler Liitfi Akad, Metin
Erksan, Atif Yilmaz, Osman Fahir Seden, Memduh Un, Nevzat Pesen, Orhan El-
mas ve Ertem Goreg'tir. Orta Kusak Yilmaz Giiney, Halit Refig, Duygu Sagiroglu,
Siireyya Duru, Vedat Tiirkali, Thsan Yiice, Serif Goren, Zeki Okten, Feyzi Tuna,
Yiicel Cakmakli, Bilge Olgag, Tiirkan $oray, Kartal Tibet gibi yonetmenlerden
olusur. Geng Kusak’ta ise Omer Kavur, Erden Kiral, Yavuz Ozkan, Ali Ozgentiirk,
Tung Okan, Korhan Yurtsever, Tarik Dursun Kaking ve Tuncel Kurtiz vardir.” Bu
boliimde 1963-1980 yillar1 arasinda bahsi gecen yonetmenlerin ¢alismalarindan
bahsedilir. Ancak uzunca bir tarih araliginda sadece belirli yonetmenlerin ca-
lismalar {izerinden uzun bir dénemi anlamlandirmaya calismak biiytiik bir risk
tasidig gibi, “eski”, “orta” ve “genc” sifatlar1 da goreceli sifatlardir. Burada temel
aliman kistaslar nelerdir: Yas, meslege baslangic, trettikleri filmler, sektordeki
konumlart midir? Yoksa daha baska kistaslar m1 s6z konusudur? Bunlar da do-
nemlendirmelerin yil araliklar gibi belirsizdir.

Tiirk Sinemasi kitabiin ikinci cildinde, “Tiirk Sinemas1” basghg: altinda 1980-
1994 yillar1 arasindaki filmler bir 6nceki béliimde oldugu gibi “Eski Kusak”, “Orta
Kusak” ve “Yeni Kusak” yonetmenler olmak tizere ayrilarak, bu tarihler arasinda
yonetmenlerin cektigi filmler merkeze alinir. ikinci ciltte, ilk ciltten farkh olarak

“Televizyon Icin Film Yapanlar, Televizyondan Gelenler”, “Tiirk-Islam Sentezi
Uzerine Film Yapan Yonetmenler”, “Yabanci Ulkelerde Tiirk Sanatcilarin Katkistyla

78 Onaran, Tiirk Sinemast, s. 51.
79 Onaran, Tiirk Sinemasi, s. 102-178.
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Cevrilen Filmler” ve “Tek Filmle Kendilerini Kanitlayan Geng Kusak Yonetmenler”
gibi basliklar da eklenir.

Onaran’in kitabinda Muhsin Ertugrul ve Metin Erksan gibi daha 6nce Ozon'tin
kanonunun disarisinda birakilan isimlere daha olumlu yaklagildigi goriiliir. Ozellikle
Ertugrul dénemi deger yargilarindan siyrilarak, “mesafeli” bir bakisla aktarilmaya
ozen gosterilir. Yonetmenlerin sinemalariyla ilgili bilgilerde de Onaran benzer bir
bakis acisini ve hassasiyeti yakalamaya calisir. Bu anlamda, akademik bir bakis
acis1 oturtmaya ¢abalar. Ancak Onaran’in eserinde de tipki Calapala ve Tilgen’in
eserlerinde oldugu gibi hicbir dipnot ve kaynak¢a bulunmamaktadir. Ozellikle
sinemanin ilk donemiyle ilgili bilgilerde Calapala ve Tilgen kronolojisi tekrarla-
nirken, kaynagin nereden alindig1 belirtilmemistir. Bu da kitabin akademik bir
cerceve icerisinde ele alinmasini zorlastirir.

B. Nezih Erdogan

Istanbul Sehir Universitesi'nde gorev yapan Nezih Erdogan’in 2009’da Bilgi
Universitesi'ndeki “Tiirkiye’de Sinema-Seyir Belge Arsivi” ¢alismasi kaynak ve
belgeleri toplayarak dijital bir havuza eklemek, kaynaklarin ulagimini ve kul-
lanimini kolaylastirmak adina 6nemli bir cabadir. Akademik ve biittinliiklii bir
bakisin sergilenmesi, tespit edilen eksikligi gidermek adina harekete gecilmesi
ve sonraki kusaga ilham vermesi anlaminda Tiirkiye’deki 6nciil calismalardan
biridir. Erdogan, Bilgi Universitesi'ndeki ¢calismasinin yani sira Tiirkiye'de erken
donem sinema, seyir kiiltiirti, sinema tarihi ve Tiirk sinemasi tizerine ¢esitli ma-
kaleler de yayimlar.®’ 1995’te Toplum ve Bilim dergisinde yayimlanan “Ulusal
Kimlik, Kolonyal S6ylem ve Yesilcam Melodram1” baglikli makalesinde Erdogan,
sinemanin ulusal kimlik ingasindaki roliinii sorgulayarak modernlesme siirecinde
sinemanin iglevlerini de arastirir. Ulusal kimligin olusturulmasinda ulusal sine-
malarin katkisin1 6rneklerle aciklar. Dogrudan sinema tarihyazimi alaniyla iliskili
olmasa da, makale Tiirkiye’deki sinema tarihyazimi ve Yesilgam’la nasil ve hangi
noktalarda iliski kurdugumuza dair de ipuclar1 barindirir. 2001’de Dogu Batr'da
yer alan “Ug Seyirci: Popiiler Eglence Bicimlerinin Almlanmasi Uzerine Notlar”
baslikli makalesi, Tiirkiye’de o donemde ¢ok fazla glindemde olmayan sinema
tarihi ¢alismalarinda 1990’lardan sonra diinyada gittikce popiiler bir héle gelen
alimlama tarihine yonelik bir giris niteligindedir. Makalede Yesilcam 6ncesi, Ye-
silcam donemi ve Yesilcam sonrasi (1980’li yillar) seklinde ii¢ ana b6liim halinde

80 Nezih Erdogan ve Dilek Kaya, “Institutional Intervention in the Distribution and Exhibition
of Hollywood Films in Turkey”, Historical Journal of Film, Radio and Television, 2002, sy.
22, s. 47-59; a.mlf., “Mute Bodies, Disembodied Voices: Notes on Sound in Turkish Popular
Cinema”, Screen, 2002, sy. 43, s. 233-249; a.mlf., “Narratives of Resistance: National Identity
and Ambivalence in the Turkish Melodrama Between 1965 and 1975”, Screen, 1998, sy. 39,
s. 259-271; Nezih Erdogan, “The Making of Our America: Hollywood in a Turkish Context”,
Hollywood Abroad: Audiences and Cultural Exchange, Richard Maltby ve Melvyn Stokes
(eds.), BFI, 2007, s. 113-124.
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seyircilerin filmlerle kurdugu iliski, filmlerin seyirci tarafindan nasil algilandigi
lizerinden bir modernlesme okumasi yapilir. 2017 yihinda Erdogan’in Sinemanin
Istanbul'da Iik Yillari: Modernlik ve Seyir Maceralar: isimli kitab1 yayimlanir, Tki
farkli kitap seklinde kurgulanan eserin “Modernlik ve Seyir” bashgini tastyan ilk
béliimiinde Erdogan’in gecmiste yazdigi makalelerin derlemesi ve yeni eklenen
makaleler bulunur. Bu béliim bashgindan da anlasilacag iizere modernizmin
gelisimi, bununla paralel olarak sinemanin ve teknolojinin gelisimi ve insanlarin
yeni icad edilen alete kars1 gosterdikleri tepkileri de iceren genis bir okumay1
icerisinde barindirir. Tiirkiye’deki modernlesme siireci ve insanlarin sinemayla
karsilagsmasinin psikolojik, sosyolojik ve toplumsal etkilerinin yani sira sinemayla
birlikte insanlarin hayatlarina giren kirpisma, poz verme ve goriintiiler karsisinda
yasanan saskinlik da detayh bir sekilde okura aktarilir. Kitap dogrudan bir sinema
tarihi ya da film tarihi ¢alismasi olmasa da erken dénem sinema ve sinemanin
insanlara etkileri tizerine derinlikli bir okumayi icerir.

Giris bolimiinde “Ttrkiye’de Tarihyazimi ve Sinema” bashigimi tasiyan kisa
yazida Erdogan, Edhem Eldem’in Tiirkiye’deki tarihyazimi alaninda sorunlu gor-
diigii iki yaklasimin {izerinden Tiirkiye’deki sinema tarihyazimi alanindaki eksik-
liklere de deginir. Eldem makalesinde bir tarafta transkripsiyona dayal tarihciligi,
diger tarafta ise teori ve veri arasindaki iliskinin cogunlukla dengesiz bir sekilde
teorinin lehine kaydig tarihgilik anlayisini elestirir. Ancak Tiirk sinemasindaki
tarihyazimi 6rneklerine baktigimizda belgeleri okuyabilen sinema tarihgisi bile
¢ok azdir. Erdogan bu eksiklige dikkat cekerek, bu eksiklikten dolay: Ttirkiye’deki
sinema tarihcilerinin daha ¢ok efemera ve dergi koleksiyonlarina 6nem verdikle-
rine dikkat ceker. Osmanli’'nin ve Tiirkiye'nin modernlesme siirecinin, teorinin,
kuramin ve yontemin eksikligine vurgu yapar.?! Kitabin ikinci boliimiinde ise
erken donem sinemaya dair ansiklopedik bir s6zliik bulunur. Kisiler, mekéanlar,
kurumlar, filmler ve yayinlar {izerine madde madde béliimlerin oldugu sézliik,
bu alandaki ilk ¢calisma olmasi nedeniyle 6nem tasir. Kitabin ekler b6liimiinde
de doneme dair 6nemli belge ve dokiimanlara yer verilir.

C. Savas Arslan

Bahgesehir Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nde egitim veren Savag Arslan’in
2011 yihinda ingilizce olarak yayimlanan Cinema in Turkey: A New Critical History
isimli kitabs, alana yonelik akademik bakis acisinin bir devami olarak da okunabilir.
Arslan’m kitabinin diinyadaki sinema tartismalarinin Tiirk sinemasina bakista
kullanildigini, gercek anlamda bir metodolojiye, bilimsel bir yénteme ve yeni bir
kavrayisa sahip oldugu séylenebilir.

81 Nezih Erdogan, Sinemanin Istanbul'da [k Yillari: Modernlik ve Seyir Maceralart, Istanbul:
[letisim Yayinlari, 2017, s. 25.
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Arslan’in donemlendirmesi, Rekin Teksoy’da oldugu gibi Yesilcam tizerine ku-
rulur. Arslan, Tiirkiye’de sinema faaliyetlerinin merkezine 1950-1980 yillar1 arasini
kapsayan Yesilcam'r alir ve Yesilgam’in doniisiimii {izerinden Tiirk sinemasini
dénemlendirmeyi tercih eder. “Pre-Yesilcam” (Yesilcam Oncesi), “Early Yesilcam”
(Erken Yesilcam), “High Yesilcam” (Yesilcam'in Yiikselisi), “Late Yesilcam” (Geg
Yesilcam) ve “Post-Yesilcam or the New Cinema of Turkey” (Yesilcam Sonrasi ya
da Yeni Tiirkiye Sinemas1) seklinde bir donemlendirmeye gidilir. Teksoy un genel
konsept olarak sektorii Yesilcam olarak ifade etmesi ve onun {izerinden seyri
aktarmasindan farkli olarak Arslan, Yesilcam’i kendi igerisinde de bir dénemlen-
dirmeye ayirr. 1950’lere kadar olan dénemi “Yesilgam Oncesi” olarak ifade eden
Arslan, Yesilcam’1 daha iyi anlayabilmek icin 6ncesindeki siireci de iyi okumamiz
gerektigini, 6zellikle Tiirkiye'ye 6zgii bir sekilde gelisen Dogu ve Bat1 karsithgi-
nin, modernlesme hareketinin hangi cizgide gelistigini de bilmemiz gerektigini
sdyler.?? Bu amacla Ozon’iin dsnemlendirmesinin tarih araliklarina dikkat ceker:
[k adimlar olan 1914-1922 arasindaki dénem, Osmanli’nin son dénemidir. 1923
yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti kurulur. 1922-1939 yillarimi kapsayan Tiyatrocular
Donemi, Cumhuriyet’in ilk yillaridir. 10 Kasim 1938 tarihinde Cumhuriyet’in
kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk vefat eder. Ikinci Diinya Savagi'ndan sonra
1946 yilinda ¢ok partili hayata gegis yapilir. Ozén’de 1939-1950 arasindaki Gegis
Cag olarak adlandirilir.® Arslan’a gore Yesilgam 6ncesi donemin popiiler Tiirk
sinemasi, donemin politik baglami cercevesinde popiiler yabanci filmlerin form-
larini yerli performanslarla kendisine uydurmaya ¢alisir.* Yesilcam 6ncesinde iki
tane asli politik baglam vardir: Bunlardan ilki I. Diinya Savasi, digeri II. Diinya
Savag1'dir. flkinde, Imparatorluk’tan Cumhuriyet’e dogru bir gecis, ulusal bir devlet
kurulma asamasi; ikincisinde ise savas sirasinda politik acidan tarafsiz kalma,
savas sonrasinda ise uluslararas: konjonktiiriin etkisiyle Amerika'ya yakinlasma
ddnemi yasanir.

1950’lere kadarki dénemde yeni kurulan Cumhuriyet gibi Tiirk sinemasi da
bir gelisme, toparlanma ve ilerleme siireci yasar. 1950’lere gelindiginde ise sek-
torlesme faaliyetlerinin ve tiretimin hizlandigini goriirtiz. Bu dénem Arslan’in
donemlendirmesinde “Erken Yesilcam” olarak geger. Yesilgam’'in olusmaya
basladigi bu dénemde Arslan, Yesilcam’1 popiiler bir film endiistrisi olarak goriir.
Arslan bu boliimde sektor tizerinden Tiirkiye’deki karsitliklar: arastirmaya yonelik
bir bakis acis1 gelistirmeye calisir. Tiirkiye’de ilk film gosterimlerinin yapildig
Sponeck Birahanesi ve Fevziye Kiraathanesi tizerinden Miisliiman kesimin ve
gayrimiislimlerin siyasi, mekansal ve fikri karsithklarini ortaya koyar ve onun

82 Savas Arslan, Cinema in Turkey: A New Critical History, New York: Oxford University, 2011, s.
23.

83 Arslan, Cinema in Turkey: A New Critical History, s. 23-24.
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tizerinden Kemalist ulusal tezin modernlesmeci bir ¢izgi tizerinden gelenekselle
modern arasinda bir kutuplagma yarattigini, Dogulu/Batili, muhafazakar/modern
gibi karilmalarin gergeklestigini aktarir. Kemalist ideolojiye sahip gorevlilerin,
ogretmenlerin ve askerlerin Anadolu’yu aydinlatma amaci tasidigini, dolayisiyla
modernlesme siirecinin “yukaridan asagiya” dogru bir seyir izledigini belirtir.®
Misir filmleri ve arabesk tiirtinii bu agidan, “yukaridan asagiya” dogru yapilan
bir “Tiirklestirme” siirecine bir tepki olarak yerel motifleri koruyan, “asagidan
yukariya” dogru bir seyri ortaya ¢ikaran bir hareket olarak yorumlar.®

Arslan’in donemlendirmesinin merkezindeki Yesilcam’s, popiiler tiirde filmlerin
tiretildigi, Tiirklestirme siirecinin etkilerinin goriildiigii, cesitli ikilikleri icerisinde
barindiran, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusundan bu yana uygulanan cesitli
politikalarin “yukaridan asagiya” yonelik bakis acisini bilin¢disi bir bicimde ortaya
c¢ikaran popiiler bir film endiistrisi biciminde yorumladigini séyleyebiliriz. Burada
dénemlendirme ve Yesilcam’it Amerika’daki Hollywood ya da Hindistan’daki
Bollywood benzeri popiiler bir film endiistrisi olarak yorumlamanin yam sira,
bu endiistrinin bilin¢ diizeyinde goziiken ve bilin¢disina tasan ideolojik yapisini
sorgulamasi acisindan Cinema in Turkey dikkat cekici bir sinema tarihi 6rnegidir.

D. ismail Arda Odabas1

Osmanh’'nin son dénemi, IT. Mesrutiyet basini, sansiir ve matbuat tarihi tizerine
calismalariyla taninan Uskiidar Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon
ve Sinema Boliim Bagkani Ismail Arda Odabasi’min sinema tarihiyle ilgili ¢alig-
malar1 da son donemde tarihyazimi alaninda yeni bilgileri giin 15181na cikarr.
Odabasi’'min Toplumsal Tarih dergisinde yayimlanan makalelerinde yazili basin
tizerinden sinemanin seyri aktarilir. Donemin siyasi iklimini de yazili basindaki
makalelerle birlikte veren Odabasi, sinema ile ilgili makalelerini Milli Sinema:
Osmanli'da Sinema Hayati ve Yerli Uretime Gegis ismiyle bir kitapta toplar. Tlk
kurmaca filmler {izerinden dénemin iiretim ve gosterim sartlarinin sorgulandigi
kitapta, bir seyir kiiltiirii de dikkat ¢eker. Allmlama tarihi icerisine de alinabilecek
eser, bu acidan klasik bir sekilde bir kronoloji yaratmaktansa kronolojiyi yaratan
unsurlarn dnceler.

IV. Kurum ve Kuruluslarin Katkis1

1990’l1 ve 2000’li yillarda Tiirkiye’de banka, miize ve tiniversite arsivlerinde
bir hareketlenme yasanir. Akbank, Garanti ve Yap1 Kredi Bankasi muhafaza et-
tikleri arsivleri modern arsivcilik yaklasimlariyla birlikte yeniden diizenler. Kisisel
koleksiyonlara dayanan 6zel miizeciligin genislemesi de bu anlamda bankalarin
arsivlerini degerlendirme cabalariyla paralel ilerler. Depolarda bir késeye yigilan

85 Arslan, Cinema in Turkey: A New Critical History, s. 63.
86 Arslan, Cinema in Turkey: A New Critical History, s. 69-70.
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ve atil bekleyen malzemeler bu sekilde cesitli festival, sergi ve miizelerde yeniden
degerlendirilir.

Garanti Bankasi arastirma, sergi, yayin ve dijitallestirme projeleri gerceklestir-
mek amaciyla 2011’de SALT isimli bir kurumu hizmete agar. Kurum, kullanici ve
bilesenleriyle karsihkli 6grenmeye ve tartismaya acik bir zemin saglamayi amaglar.
Dijital film arsivleri konusunda Tiirkiye’deki 6ncti calisma ise, Nezih Erdogan’'in
onderliginde 2009’da Bilgi Universitesi tarafindan gercgeklestirilen Tiirkiye’de
Sinema-Seyir Belge Arsivi isimli projedir. Tiirkiye’de erken dénem sinemaya ait
bilgi ve belgeler Bakanlk arsivleri, kiitiiphaneler, {iniversite arsivleri ve kisisel
koleksiyonlarda oldugu icin dagmiktir. Bu yiizden arastirmacilarin 6zellikle de
erken dénem sinema {izerine ¢alismasi ve belgelere ulasmasi oldukca zordur. Proje,
kaynaklarin ulasimini ve kullanimini kolaylastirmak adina 6nemli bir ¢abadir.

Istanbul Sehir Universitesi'nin Taha Toros koleksiyonuyla baglayan dijitalles-
tirme projesi de bu alanda 6rnek projelerden biri olarak gosterilebilir.?” istanbul
Sehir Universitesi'nin arsiv calismasinin en énemli ayag dijitallestirme ve kata-
loglama sisteminin yani sira iicretsiz ve agik erisime imkan tanimasidir. Alaninda
deneyimli ve akademik bakis acisina da sahip olan profesyonel ¢alisanlariyla
birlikte Istanbul Sehir Universitesi, Tiirkiye’deki dijital arsiv alanina bilimsel bir
yaklasimi da tasir.

2014 yilinda biitiin bu siirecin bir uzantisi olarak Tiirk Sinemasi Arastirmalar1
Merkezi (TSA) kurulur. Merkez, Bilim ve Sanat Vakfi'nda, istanbul Kalkinma Ajansi
(ISTKA) ve Sinema Genel Miidiirliigii'niin destegi ve Istanbul Sehir Universitesi'nin
katkalariyla acilir. Tiirkiye'deki dijital arsivlerin cogalmasi, arsivcilk anlaminda
akademik bir yaklasimin oturmaya baslamasi ve devletin bu alanda yapilacak
yatirimlara fon saglamasi merkezin kurulus siirecinde 6nemli rol oynar. 2000’li
yillarda gerek 6zel sektdrdeki gerekse de tiniversitelerdeki atilim ve gerceklestirilen
projeler, Tiirk sinemasi tizerine yapilacak genis caplh bir bilgi ve belge merkezi
acilmasinin 6niinii acar.

Tiirk sinemasinda en cok eksikligi hissedilen konulardan biri filmlere ve film-
lerle iliskili afis, senaryo, fotograf ve diger malzemelere tek bir mekan tizerinden
ulagilmasinin zorlugudur. Nijat Oz6n, Giovanni Scognamillo, Burgak Evren ve Agah
Ozgiic gibi sinema yazarlar sinema tarihi iizerine yazdiklan eserlerin énsézlerinde
bu durumu ifade ederler. Filmleri yeniden toplu bir sekilde izleyemeden yapi-
lan degerlendirmelerin eksikligine, dokiimanlara ve fotograflara ulasamamanin
yarattig1 ezberlere deginirler. 1990’lardan sonra acilan 6zel {iniversiteler ve yeni

87 TahaToros, Tiirkiye'nin 6nemli biyografi yazarlarindan biridir. Toros’un arsivinde ¢ogunlugu
biyografi dosyasi olmak {izere yedi binden fazla dosya vardir. Istanbul ile ilgili semt, mekan,
kurum ve kisilerle ilgili dosyalarda kuptir, makale, fotograf, resim ve kartpostal gibi bircok
formatta belge bulunur. Bkz. https://bellek.sehir.edu.tr [Erisim Tarihi: 15.10.2020].
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kurulan sinema ve televizyon boltimleriyle birlikte 2000’li yillara geldigimizde
bu ihtiyac¢ daha da artar.

Nezih Erdogan’in 2009’da Bilgi Universitesi'nde gazete kupiirleri, dokiiman
ve terclime calismalariyla baslattigl proje, TSA veritabaninin da temel niivesini
olusturmaktadir. TSA baglangic¢ noktasi olarak sinema tarihcilerine, arastirmacilara,
akademisyen ve 6grencilere; calismalarina imkan taniyacak bir bilgi-belge merkezi
olusturma amaciyla yola ¢ikar. Filmlerin ve filmlerle ilgili her tiirlii malzemenin
derlenmesi, malzemenin dijital bir arsive aktarilmasi ve arastirmacilara sunulmasi
hedeflenir. Bu sekilde yeni yazilacak sinema tarihyazimi metinleri i¢in de 6nemli
bir kaynak gorevi goriir.

Sonug

Tiirkiye’deki sinema tarihyazimi metinlerini ele aldigimizda Rakim Calapala
ve Nurullah Tilgen gibi gazetecilikten gelen isimler ilk sinema tarihgcileri kusagi
icerisine dahil edilebilirler. Onlari, sonrasinda Nijat Ozon, Giovanni Scogna-
millo, Agah Ozgii¢, Burcak Evren ve Rekin Teksoy gibi sinema yazarlar takip
eder. Birinci ve ikinci kugak Calapala, Tilgen ve Ozon cizgisi {izerinden bir anlati
gelistirir. Burada en kilit figiir kuskusuz Ozén’diir. Onun sinemacilar ve filmleri
tizerinden Tiirk sinemasini donemlendirmeye ayirarak, kendisiyle ideolojik olarak
ayni ¢izgide yer alan ve kisisel olarak begendigi isimleri birer baslangic ve sicrayis
noktalar1 olarak altini ¢izmesi, ddnemlendirmesini de bu isimlerin etrafinda se-
killendirmesine neden olur. Béylece Oz6n de Tiirk sinemasina zamandizinsel bir
diizen icerisinde bilingli bir ¢izgisellik katmis, Kemalist tarih algisiyla birlikte yeni
donemin ve ideolojik kimligin 6ne ¢ikan aydinlanmaci, modern ve Batili figiirleri
tizerinden bir tarihyazimina soyunmustur. Bu anlamda, Ozon’tin Cumhuriyet’in
kurulusundan beri siiregelen resmi tarih séylemine ve tarihyazimi yaklasimina
uygun bir sekilde sinema tarihyazimi1 metodolojisi gelistirdigi sdylenebilir.

Yapmaya calistig1 sey, ansiklopedik bir film tarihi iken, materyallere/filmlere
ulasamamasi onu, ulastig filmlerden ikincil kaynaklara dayanan cizgisel ve kanonik
bir tarih anlatisina gotiiriir. Oz6n’iin sinema tarihi kitabi, bize bir sinema tarihi
kanonu ortaya cikartir. Tiyatrocular Donemi’'nde ¢ekilen Muhsin Ertugrul filmleri
“kotii”dir, clinkd tiyatrodan farksizdir. O ylizden de “filme alinmais tiyatro” olarak
adlandirr o déonemin filmlerini.?® Gecis Donemi filmleri tiyatrocular déneminin ve
Arap/Misir filmlerinin etkisi altindadir. Sinemacilar Donemi'nde ise Liitfi Akad'in
filmleri Tiirkiye’de ilk defa “nitelikli” film 6rneklerini verir. Bunda Akad’in yabanci
etkileri yerlilegtirmesi ve ilk defa “sinema” yapmas: etkilidir. Dogan, Ozén’iin her
ne kadar Tiirk sinemasi tarihine “objektif” bakmaya ¢aligsa da, sanat sinemasi
anlayis1 ve malzemesini savundugu tarih anlayisinin ideolojisi dogrultusunda
modernist, ¢cagdas ve bir o kadar da Batici ilkelerden taviz vermeden sinema

88 Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi (1896-1960), s. 238.
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tarihini ele almaya calistigimi séyler.* Ozon, Cumhuriyet ideolojisinin yetistirdigi
Bati merkezli modernist bir entelektiiel kisilige sahiptir. Bu bakis a¢is1, karakteri
kadar eserlerine de sirayet eder ve bu bakis acis1 ¢ercevesinde Tiirk Sinemast
Tarihi kitabinda kanonik bir film tarihi insa edilir.

Tung Yildirim, Tiirk Sinemast Tarihikitabinin esas sorunlu olan yanimn Ozén'iin
birincil kaynaklara ulagsmasinda yasadig: sikintinin olmadigini, Ozon’iin filmleri
ele alirken elestirmenlikten gelen 6znelliginden ve tarafgirliinden kurtulamamis
olmasindan kaynaklandigini belirtir ve ekler:

Ozon’tin goriisii bilimsel bir sinema tarihyazimi i¢in hayli sorunludur
¢linkii onun s6z konusu yaklasimi ancak derleme, toplama yani kompi-
lasyon caligmalara gotiiriir, 6zgiin ve yeni calismalara degil! Ustach Sadoul,
genel sinema tarihi yazarken (ikinci el kaynaklardan faydalandiginda
bile) mutlaka referanslarini belirtir. (...) Ozén'tin diyalektik bakis agisi,
ozellikle 1960’larn ikinci yarisindan itibaren, Tiirk sinemacilarini tu kaka
Yesilcam’dan yana olan isbirlik¢iler ve Yesilcam’a karsi olan bagimsizlar
seklinde ikiye b6lmiis ve kutuplastirmigtir.*®

0Oz6n’tin Sadoul’dan etkilenmesine ragmen onun yontem ve metodolojisinin
disinda kalarak yanli, ideolojik ve kanon iireten bir derleme ¢alismasina imza
atmasinin nedenlerinden biri de Tiirkiye’de sinema endiistrisinin uzunca bir
donem diger adi olarak da anilan Yesilgam'1 hicbir zaman ciddiye alinacak bir
endiistri olarak gormemesinden kaynaklanir. Sadoul bir endiistriyi, ticareti, filmlerin
iiretim, dagitim ve gosterim agini, meta olarak kapladiklar1 hacmi ve endiistriyel
boyutlarin estetikle iligkisini ortaya koyarken, Ozon her seyden 6nce Yesilcam’i
incelenmeye deger bir film endiistrisi olarak gérmemektedir. Basit, tekdiize ve
estetikten yoksun filmler iireten, seyircinin duygularini sémiirmekten baska bir
islevi olmayan ve disa kapal bir sistem olarak gordiigii Yesilcam'in dinamikleri
o yiizden de onun icin 6nemli degildir.

Onu takip eden Scognamillo’da da durum ¢ok fazla degismez. Yazar, Muharrem
Giirses’i ddnemindeki Misir filmlerinden yola ¢ikarak konvansiyonel ve melodram
sinemasi yaptig1 icin “ilkel” bulur. Ancak filmin ni¢in is yaptigini, seyirci ve film
arasindaki iligkiyi, dsnemin kosullarim hi¢ sorgulamaz. Bunda, Ozén ve déne-
min diger sinema elestirmenleri gibi Scognamillo’nun da bir elestirmen olarak
kafasinda ideal bir sinema modelinin olmasi ve Tiirk sinemasini da bu beklenti
icerisinde degerlendirmesi etkilidir.

Burcak Evren’in 2000’li yillarda yazilan Tiirk Sinemas: eseri ise, klasik si-
nema tarihyazimi metotlariyla ele alinan kim, ne, nerede ve ne zaman gibi
sinema tarihyazimimin Altman’in ifadesiyle “birinci evresine” ait sorular soran

89 Dogan, “Tiirk Sinema Tarihyazimi: Nijat Oz6n”, s. 123.
90 Tung Yildirim, Tiirk Sinemasinin Estetik Tarihi, Istanbul: Es Yayinlari, 2017, s. 20-21.
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bir anlatiya sahiptir.! Bunda 2000’li yillardaki arsivcilik faaliyetlerinin ge¢miste
oldugu gibi zor kosullarda gerceklesmesi; filmlere ulasimin ya zor ya da arsiv
yanginlar1 nedeniyle imkansiz hale gelmesinin de etkili oldugu asikardir. Ancak
Tiirk sinema tarihi ¢alismalar1 genel olarak kim, ne, nerede ve ne zaman gibi
kronoloji ve zamandizinsel anlat1 sekillendirmesinin 6tesine gecerek nasil ve
neden gibi sorulara hala gecebilmis degildir. Evren’in ¢alismasi da yeni bir do-
nemlendirme 6rnegi olmasi, eski ddnemlendirme ¢alismalariyla bir hesaplasma
icine girmesi anlaminda 6nemli olmakla birlikte, nasil ve neden sorularina cevap
aramaktan ziyade kim, ne, nerede ve ne zaman gibi sorulara yanitlar vermekle
yetinir. Oysa 1974’te FIAF Kongresi'nde sinema tarihyazimi metodolojileri tarti-
silirken, baslangicta tanik konumundaki filmlerin (Lumiére Kardesler'in cektigi
Trenin Istasyona Girisi, Bah¢ian, Bebegin Kahvaltisi vb. filmlerden) neden ve
nasil daha karmasik bir anlati yapisina (Pastore’mn Cabiria filmine) evrildiginin
¢oziimlenmesi gibi konular iizerine diisiiniilmesi; bu siireci anlayabilmek icin
de XIX. yiizyll natiiralizminin, XVIII. yiizyll fiitlirizminin, ucuz roman ve sahne
melodramlarinin sinema {izerindeki etkilerinin de bilinmesi gerektigine dikkat
¢ekilmistir.”? Buradan hareketle Tiirk sinemasinin tarihini anlamlandirmak adia
da kronolojik bir seyrin 6tesinde o kronolojideki maddelerin birbirleri arasindaki
iliskiyi ortaya koyabilecek bir baglamin iiretilmesinin eksikligi hissedilmektedir.

1990’lardan itibaren ise bir taraftan Mustafa Gokmen, Ali Ozuyar, Gokhan
Akcura ve Sula ve Yorgo Bozis gibi arastirmaci yazarlarin metinleri 6ne ¢ikar. Bu
arastirmacilarin metinleri 6zellikle siirecin tarihsel arka planini belirginlestirmek
admna 6nemlidir, ancak tek basina yeterli degildir. Tarihsel gelismelerin yani sira
sosyolojik, psikolojik ve ekonomik (endiistriyel acidan) yonlerden de bahsi gecen
donemi incelemeye tabi tutmak, sadece tarihi anlamda 6ne cikan gelismelerle
sinirh kalmamak gerekmektedir. Bu acidan s6z konusu metinler, biitiinliiklii bir
tarihyazimi 6rnegi olarak degerlendirilmese de, eksikligi hissedilen ve 6nemli bir
boslugu dolduran calismalardir.

1990’larda iiniversitelerin sayisinin artmasi, sinemanin iiniversiteler iceri-
sinde 6nemli bir yer kaplamasiyla birlikte Alim Serif Onaran, Secil Biiker, Nezih
Erdogan, Savas Arslan, Serdar Oztiirk, Serpil Kirel, Siikran Kuyucak Esen, Ahmet
Giirata, Dilek Kaya, Ozde-Celiktemel Thomen, Arda Odabas ve Siileyman Beyoglu
gibi isimler de eklenir. Sinema tarihine akademinin nesnel, verilerle kuramlar1
ortiistiiren, glincel metodolojileri takip eden ve uygulayan yenilik¢i bir bakis acis1
kattigr goriiliir. Akademiden gelen isimlerin metinlerinde ilkler tizerine bir mitoloji
olusturma, zaman zaman 6znel tartismalara yer verme ve sinema yazarligindan
gelen isimlerde olan “nitelikli sinema” beklentisi yoktur. Bunlarin yerine, sek-
tor tizerinden sektoriin {irettigi melodram, komedi, aksiyon ve seks filmlerinin

91 Charles F. Altman, “Towards a Historiography of American Film”, Cinema Journal, sy. 16, s. 1.

92 Fatma Okumus, Sinema Tarihyazimu: Tiirk Sinemast Yazumui Igin Yontem Arayigi, Istanbul:
Gece Kitaphgi, 2014, s. 62.
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neden ve nasil {iretildigi, bunlarin ideolojiyle ve toplumsal bilin¢cdisiyla nasil
bir iletisimi olabilecegine yonelik bir sorgulama vardir. Bu anlamda, Altman’in
derecelendirmesiyle akademisyenlerin eserleri ile birlikte Ttirkiye’deki sinema
tarihi anlatilar icinde birinci asamadan ikinci asamaya gecildigini gozlemleriz.
Kim, ne, ne zaman ve nerede sorulari yerini nasil ve neden gibi sorulara verilen
cevaplara birakar. Biitiinsel bir bakis acisiyla iilkenin ge¢irdigi déniisiim siireciyle
birlikte sinemadaki doniisiim de aktarilmaya ¢alisilir.

1990’lara kadar Calapala ve Ozon’iin énciil metinleriyle sekillenen sinema
tarihyazimi, 1990’larda akademisyenlerin ilgisi ve makaleleriyle birlikte giincel-
lenerek biittinsel bir bakis agisina dogru evrilir. Kanonik filmler tarihi yavas yavas
terk edilerek, biitiinliiklii bir bakisin hakim oldugu, farkh disiplinlerin bir arada
gelistigi bir tarihyazimi yaklasimi benimsenmeye baslar. Ayn1 zamanda mikro
tarihcilik 6rnekleriyle temel hikaye icerisinde kendisine yer bulamayan cesitli
alanlar da yeni dénemde daha fazla goriintirliik kazanir.
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Tiirkiyede Sinema Tarihyaziminin Gelisimi Siireci

Baris SAYDAM

0z

Onceleri gazete ve siireli yayinlarda diizenli yazilar yazan sinema yazarlarinin
caligmalariyla baslayan tarihyazimi alanindaki {iretim, sonrasinda farkli
sahalardan gelen arastirmacilarin ¢abalariyla devam eder. 1990’1 yillardan sonra
ise tiniversitelerin yayginlasmasiyla akademide yetisen akademisyenlerin katkilari
yeni metodolojilerin ve bilimsel yaklagimlarin alana da sirayet etmesini saglar. Bu
calismanin amaci Tirkiye'de gecmisten giiniimiize turetilen tarihyazimi
metinlerini ele alarak bu literatiiriin gelisim siirecini yansitmaktir. Konunun
cercevesini sinirlandirmak adina metinde sinema tarihyazimu ile ilgilenen ve bu
alanda eser veren kisiler merkeze alinmistir. Metin {iretenlerin meslek sahasina ve
mesleklerinden kaynaklanan yaklagimlarina gére metinler sinema yazarlari,
sinema arastirmacilar1 ve akademi seklinde {i¢ ana boliime ayrilmistir. Son
doénemde bunlarin yam sira kurulan cesitli kurum ve kuruluslarin interaktif ve
yenilik¢i cabalari ise ayr1 bir bashk altinda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, sinema tarihi, sinema tarihyazimi, sinema
arsivleri.

The Development Process of Cinema Historiography in
Turkey.

Baris SAYDAM

Abstract

The productivity in the field of cinema historiography, which started with the work
of cinema writers who wrote regularly in newspapers and periodicals, then
continues with the efforts of researchers from different fields. After the 1990s, with
the widespread use of universities, the contributions of academicians trained in
the academy enable new methodologies and scientific approaches to spread to the
field. This work aims to reflect the development process of this literature by
covering all of the historiography texts produced from past to present in Turkey. In
order to limit the framework of the subject, people who are interested in cinema
historiography and who have worked in this field have been put in the center.

The texts are divided into three main sections as cinema writers, cinema
researchers and academy according to the approaches of the text producers
arising from their professional field and their profession. In addition to these, the
interactive and innovative efforts of various institutions and organizations
established recently have been evaluated under a separate heading.

Keywords: Turkish cinema, cinema history, cinema historiography, cinema
archives
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Osmanli ve Erken Cumhuriyet Donemi’nde
Sinema Uzerine Yapilmis Tarih ve Tarihyazimi
Calismalarina Iliskin Bir Literatiir
Degerlendirmesi (1946-2020)

Nezih ERDOGAN*

Giris: Tiirkiye’de Sinema Tarih ve Tarihyazimi icin Bir Baglam

Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemi'nde sinema {izerine yapilmis ¢calisma-
larin bir degerlendirmesini yapmak, s6z konusu ¢alismalarin nasil bir baglamda,
hangi imkanlarla ve kosullar altinda yapildigina da g6z atmay1 zorunlu kilar.
Oncelikle, s6z konusu dénemde Tiirkge matbuatin Arap harflerinin kullanildigi
alfabe tizerine kuruldugunu ve bunun Cumhuriyet’in “Erken Dénemi”nin biti-
sine, baska deyisle Latin alfabesine gecise degin siirdiigiinti hatirlamak gerek.
Bunun yam sira, yine bu dénemde, bagta Istanbul ve izmir'de, Tiirkce diginda
cok sayida dilde (Fransizca, Ingilizce, Rumca, Ermenice, Ibranice vb.) diizenli
yayin yapildigini da hesaba katmaliyiz.

Bir diger husus, sinemanin bir is ve ticaret olarak, ham malzemesi, filmlerin
ve sinema aygitlarinin ithali gibi konularda operasyonlarini basta Avrupa ve
Britanya'nim aglar1 dahilinde yiiriitmiis olmasidir. Bu anlamda, Tiirkiye’de sinema,
basindan beri uluslararasi bir faaliyet alani olmustur. Yine de, Osmanli’'nin son
donemlerinde I. Diinya Savasi’'na dogru yiikselen milliyetciligi ve savaslar1 goz
oniinde bulundurarak, sinemanin milliyetci gerilimlere sahne oldugunu goéz-
lityoruz. Bu tiirden ahsverislerin, karsilasmalarin kayitlarimin ilgili tilkelerde is
goren sirketlerde mevcut olmasi ihtimali, arastirmacilarin ¢alistiklart cografyay
da ister istemez genisletmektedir. Ayrica, Bati {ilkelerinin yayin organlari, basta
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sinema dergileri olmak {izere Osmanli ve Gen¢ Cumhuriyet’te yiriitiilen sinema
faaliyetlerine ilgi gostermekteydi. O nedenle, bu yayinlarda da arastirmacilarin
ilgi alanina giren zengin bir malzeme mevcuttur. Sonugcta, giiniimiiz sinema
tarihi aragtirmacilarinin sinemaya dair verileri iceren muazzam ve heterojen bir
malzeme karsisinda kaldigini, bunlarin énemli bir kismini taramak ve ¢6zebilmek
icin, 6rnegin Batil meslektaslarina kiyasla daha fazla bilgi ve donanima ihtiyag
duydugunu belirtelim.

Arastirmacilarn isini daha da giiclestiren, Tiirkiye’'deki film arsivlerinin so-
runlu erisim kosullaridir. Halihazirda Tiirkiye'deki arsivlerde Osmanh ve Erken
Cumbhuriyet Dénemi'nde cevrilmis filmlerin kapsamli veritabanindan ve hatta
filmlerin metadatalarindan yoksunuz. Bir¢ok durumda arastirmacilar filmlere
yurtdisindaki arsivlere gorece kolaylikla erigsebilmekte, Tiirkiye'deki arsivlerden
ise istisnai kosullarda yararlanabilmektedirler.

Bununla birlikte, her gecen giin yeni belge arsivleri kullanicinin hizmetine
sunulmaktadir. Resmi veya gayriresmi kurum ve kuruluslarin ellerindeki kaynaklart
(gazete, dergi, kitap, yazisma, el yazmalar1 vb.) tarayip, dijital ortama aktardiklari,
boylelikle arastirmacinin erigebilecegi malzemenin giderek biiytidiigii de hesaba
katilmahdir.

Olabildigince kaba hatlariyla ¢izmeye calistigim bu manzarayla Tiirkiye’de
alanla ilgili bir literatiir degerlendirmesine zemin saglamayr amacladigim an-
lagilmis olmali. Degerlendirmeye téabi tutulacak literatiiriin arastirma nesnesi,
nesnenin kapsami ve bu nesneye 6zgii erisim kosullar biiyiik dlciide literatiirii
bicimlendirmis olmalidir. Ancak, en az bunun kadar énemli olan tarih¢inin
kendisidir. Evet, tarih¢i cagimin tirtintidiir ama o, caginin bicimlendirmelerine ne
kadar direnmis, tarih yazarken elindeki imkan ve gerecleri ne kadar sorgulamistir?
Degerlendirmemde elimden geldigince bu konulara da deginecegim.

Calismanin Amaci, Kapsami ve Sinirlar:

Bu calismada, Osmanli’'nin son dénemlerinde ve Erken Cumhuriyet dénem-
lerinde Tiirkiye’de sinemanin tarihi iizerine yapilmis yayinlarda beliren genel
egilimleri elestirel bir gozle degerlendirmeyi amachiyorum. Yalnizca basili yayinlari
ele aldim. S6z konusu doneme iliskin yapilmis kurmaca film, belgesel vb. kimisi
cok degerli eserleri degerlendirmemin kapsami disinda biraktim.

Bilindigi tizere Tiirkiye’de kamuya agcik ilk film gdsteriminin tarihi 1896
olarak kabul edilmektedir. Erken Cumhuriyet Dénemi ise kimi yazarlarca M.
K. Atatiirk’tin 6liim tarihi olan 1938, kimilerince 1943 veya 1950’li yillar olarak
kabul edilmektedir. Sinemanin tarihi ile Erken Cumhuriyet Donemi’'ni bir arada
diisiindiigiimiizde bu konuda farkh bir yaklasim benimsemek daha uygun go-
riinmektedir. Latin Alfabesi'nin kabulii (1928) ve Sessiz Sinema Dénemi’nin sona
ermesi (yaklasik 1930’lar) gibi iki koklii degisimi dikkate aldigimizda, 1930’Iu
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yillarin bas1 daha makul bir tarih olarak belirmektedir. Sonucta, 1896 ve 1930’1u
yillarin bas1 arasindaki bir ddnemin tarihini kapsayan calismalar degerlendirmeye
aldim.! Ulasabildigimiz en erken yayinin tarihi simdilik 1946 yilidir. Boylelikle, bu
calismada 1946-2020 yillar1 arasindaki siirede yapilan yayimlara iliskin bir literatiir
degerlendirmesi yapmay1 amagcladim. Bu yayinlarin 6nemli bir boliimii Tiirkce
olmakla birlikte, kimi Ingilizce makale ve ansiklopedi maddelerini de i¢erdikleri
bilgi ve argiimanlarinin anlamina istinaden kapsam dahiline aldim. Bu tiirden
bir ¢alismanin yiizlesmesi gereken iki kacinilmaz sorun mevcut. Biri, alandaki
yayinlarin tiimiine ulasmanin ve burada degerlendirmenin fiziken imkansiz
olusu. Bu nedenle, bastan bu siirlihig kabul edip, bir secmeye yoneldim. Belge
transkripsiyonu ve aktarimina agirlik veren makalelerden cok, belgeleri yeni bag-
lamlarda iliskilendiren ve ¢alismasini belli bir problem ve argiiman cercevesinde
gelistirmeyi hedefleyen calismalardan drnek vermeyi tercih ettim. Her secme, ister
istemez bir dislamay1 icerdiginden, bu degerlendirmenin her bakimdan adaletli
bir tutumla yapildigini iddia etmek miimkiin degildir. Bir diger sorun ise, literatiir
degerlendirmesinin yayma girdigi anda eskimeye baslayacagi gercegi. Bunun
nedeni, asagida gostermeye calisacagim gibi, bugiin cok sayida arastirmacinin ve
tarih¢inin s6zii gecen déneme dair yayin yapmay siirdiiriiyor olmasidir. Bagka
bir deyisle, kisa bir siire sonra ¢ok degerli bilimsel yayinlarin elimize gececegini,
bu eserlerin yeni ufuklar acacagini, yeni yonler cizecegini bekleyebiliriz.

Bunlar dikkate alarak, ilgili literatiiriin gelisimi sirasinda beliren egilimleri ve
bu egilimlerin zaman igersinde gosterdigi doniistimleri, baska deyisle paradigma
kaymalarini da 6n plana aldim. Ozetle, 1960’lardan baglayarak ortaya ¢ikan Birinci
Dénem’in ardindan, 1990’h yillarla birlikte kisa bir gecis donemi yasanmus, nihayet
1990’1 yillarin sonlarindan itibaren Yeni Sinema Tarihi diye adlandirabilecegimiz
bir donem acilmistir. S6z konusu donemleri belirleyen 6lciit, paradigma degisikligi
olarak kabul edilebilir. Elbette, bir donemin yerini bir baska déneme birakmasi o
donemin bigak gibi kesildigi ve biitiin 6zelliklerinin birdenbire kayboldugu bir an
ile aciklanamaz. Bir donemi her bakimdan homojen bir biitiin olarak gérmek de
dogru olmaz. Tarihgilerin ve arastirmacilarin aligkanliklarini bir anda terk etme-
lerini beklemek gercekci degildir; bir donemin egilim ve yonelimleri zayiflayarak
da olsa sonraki ddnemde de siirebilir, bununla birlikte artik yeni bir paradigma
merkeze oturmustur.

Paradigmalar degisen zihniyetin gostergesidir. Tiirkiye’de tarih calismalari ve
tarihyazimi Bati’daki gelismeleri dikkatle izlemis, onlardan 6nemli 6l¢tide yarar-
lanmustir. Ancak, bu degerlendirmede s6z konusu aligverisi baska bir calismanin
konusu olarak gordiigiimden, cercevenin disinda tuttum.

1 Bir diger onemli degisiklik, yine 1931 yilinda ytiriirlige giren Matbuat Kanunu olarak kabul
edilebilir.
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I. Tiirkiye’de Sinema Tarihyaziminin ilk Dénemi:
“Ayestefanos Abidesi”, Nijat Ozén ve “Eureka!” Sendromu

Tiirk sinema tarihyaziminda iki metin, Rakam Calapala’nin Filmlerimiz (1946)
ve Nurullah Tilgen’in “Ttirk Filmciligi: Diinden Bugtine” (1953 ve 1956)? baglikli
¢alismalar uzun siire yaygin olarak temel kaynak gorevi gérmiistiir. Zikredilen
eserlerin bilimsel nitelikte bir tarihce olma iddialar1 yoktur; yazarlar tarihsel
miilahazalarin1 herhangi bir belgeye dayandirmamais olup, daha cok anilara ve
kulaktan dolma bilgilere yer vermislerdir. Bununla birlikte sylemlerinin temel
onkabulleriyle yeni olusmakta olan tarihyazimina niifuz etmislerdir. Ozellikle,
Calapala’'nin metninde ilkler vurgusu dikkat cekmektedir (“ilk yerli film”, “ilk
acilan Tiirk sinemalarn”, “okullarda ilk sinema”, “ilk Tiirk sinema operat6rii” vb.).
Calapala, Fuat Uzkinay’'in ilk sinema operatorii olarak cektigi ilk filmin “Ruslarin
Ayastafanos’a kadar geldikleri giinlerin aci bir hatirasi olan ve Umumi Harbin ilk
yilinda dinamitle ucurulan abidenin yikilmasina ait bir aktiialite filmi™ oldugunu
ileri stirer. Diger yandan, bir on yil kadar sonra, Nurullah Tilgen, “Ttirk Filmciligi:
Diinden Bugiine” baslikli makale dizisinde “Ayastefanos Abidesi'nin Yikilis1”"nin
filme alinma hikayesini yineler. 1960 yilinda yayimlanan Sinema Tarihi adli ese-
rinde Zahir Glivemli de filmi, Fuat Uzkinay'm ilk filmi olarak belirtmekte, ancak
ilk Tiirk filmi oldugu yoniinde bir ifade kullanmamaktadir.*

Tiirkiye'de ilk sinema tarihgisi olarak kabul edilen sinema yazar Nijat Ozén
de Calapala ve Tilgen’in makalelerinden yararlanmistir.> Emrah Dogan’in isaret
ettigi gibi, bu yararlanma sorunsuz bir iliski degildir:

Tiirk sinemas tarihini anlatan bu iki temel metin elestirilse de, gayri
ciddi bulunan bu metinler daha sonra Tiirk sinemas: tarihi ¢alismala-
rinda kullanilmigtir. Bu metinlerden Ozén de yararlanmistir. Ozon, hem
Calapala hem de Tilgen’in metinlerini gayri ciddi olarak degerlendirmek-
tedir. Fakat Ozén’iin Tiirk Sinemast Tarihi adl kitabinun ilk iki boliimii
Calapala ve Tilgen’in metinlerine dayanmaktadir. Oz6n, daha sonra
kitabinin ikinci baskisina yazdigi “Bu Kitabin Oykiisii” baghikh kisimda
bu konuya deginmektedir. Ozon, Tiirk Sinemast Tarihi galigmasinin ilk
iki boliimiiniin Calapala ve Tilgen’in metinlerine dayandigini, ancak bu

2 Yeni Yildiz, 1. boliim, c. 3, sy. 36 [03.02.1956]; 2. boliim, c. 3, sy. 37 [10.01.1956]; 3. boliim,
c. 4, sy. 38 [17.02.1956]; 4. boliim, c. 4, sy. 39 [24.02.1956]; 5. boliim, c. 4, sy. 41 [09.03.1956];
6. boliim, c. 4, sy. 42 [16.03.1956]; 7. bolim, c. 4, sy. 44 [30.03.1956]; 8. bolim, c. 6, sy. 63
[08.08.1956]. Sozi gecen iki kaynagin gozden gecirilmis versiyonlarim1 Kebikeg¢ dergisinin,
Ahmet Glirata'nin editorliigiinii yaptig: sayisinda bulmak miimkiindiir: sy. 28, 2009, s. 113-
133.

3 Rakum Calapala, Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, ts.

4 Zahir Giivemli, Sinema Tarihi, Istanbul: Varlik Yayinlari, 1960, s. 231.

5 Nijat Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Artist Yayinlari, 1962.
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metinlerin yararh oldugu kadar yaniltici oldugunu da vurgular. Ozon’e
gore, ozellikle Tiirk Sinemast Tarihi kitabinin yayinlanmasindan sonra
ele yeni belgeler ve bilgilerle gectikce, bu belgelerin ne kadar gayri ciddi
ve yaniltict oldugu ortaya ¢ikmistir.5

Nijat Ozon, s6zii gecen kaynaklarin belgelere dayanmadigini teslim etmekle
birlikte, “ilkler” vurgusunu siirdiirmiis ve Ayastefanos’taki Rus abidesinin Yikilis1"n1
Fuat Uzkinay tarafindan cekilen ilk Tiirk filmi olarak bir bakima tescil etmistir.’
Ornegin, 1974 yilinda yazar ve elestirmen Onat Kutlar, Tiirk Sinemasi’nin 60. Yili
vesilesiyle “Ozoncii” bir tutumla Fuat Uzkinay' tanitan bir yazi kaleme alarak
tescili pekistirmistir.® Bununla birlikte Ozén, Tilgen ve Calapala’ya kiyasla si-
nema tarihini daha biitiinciil bir bakisla, toplumsal ve siyasi gelismelerle ilintili
olarak ele almigtir. Sinema tarihinde dénemler tammlayan Oz6n, Emrah Ozen’in
belirttigi gibi;

yazdigl sinema tarihi kitabinda filmleri tiretenleri merkeze almas, lineer
evrimci tarih anlayisina gore donemlendirmeler yapmis, tartismali bir
takim yargilarla baz1 dénem, kisi ya da filmleri disarida birakmistir. S6z
konusu yaklasim daha sonraki arastirmaci kusaklarca sorgulanmadan
devam ettirilmistir. Bu anlamda Tiirkiye sinema tarihi calismalari, deyim
yerindeyse, Oz6n’iin paltosu altinda yapilagelmistir.?

Ozen’in “Ozon’{in paltosu” ile onun oturttugu paradigma anlagiimalidir: Kisaca
ozetlemek gerekirse, Calapala ve Tilgen’den devralinan “ilkler” (“ilk Tiirk filmi”);
filmler etrafinda dénen sinema tarihini dogrusal bicimde ilerleyen dénemlerle
anlatma aliskanhig1 (“Tiyatrocular”, “Sinemacilar” vb.) ve kahramanlarin (Fuat
Uzkinay) 6n planda oldugu bir tarihi olabildigince Osmanli’'nin disina ¢ekme,
miimkiinse Tiirklestirme gayreti (“ilk Tiirk yonetmeni”).

Nijat Oz6n’tin ardindan, Giovanni Scognamillo, Agah Ozgiic ve Burgak Ev-
ren de benzer 6nkabullerle degeri yadsinamayacak tarih eserleri vermislerdir.
Scognamillo'nun birgok baski yapan Tiirk Sinema Tarihi, Ozgii¢'tin Ansiklo-
pedik Tiirk Filmleri Sozliigii 1914 - 2014"" ve Burcak Evren’in Tiirk Sinemasi'nin

6 Emrah Dogan, “Nijat Oz6n ve Tiirk Sinema Tarihyaziciig1”, Folklor/Edebiyat, c. 16, sy. 61,
2010, s. 198.
7 Nijat Ozon, Ilk Tiirk Sinemacisi: Fuat Uzkinay, Istanbul: Sinematek Yayinlari, 1970.

8 Onat Kutlar, “Tiirk Sinemasinin 60. Yili ve ilk Tiirk Filmini Ceviren Fuat Uzkinay”, Milliyet
Sanat, sy. 106, s. 5-7.

9 Emrah Ozen, “Ozon’tin Paltosundan Kurtulmak: Tiirkiye Sinemasi Tarihi Caligmalarinin
Elestirel Bir Degerlendirmesi”, fletisim Arastirmalart, c. 7, sy. 1-2, s. 44.

10 Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, [stanbul: Kabalci, 2003.

11 Agah Ozgiic, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii 1914-2014, Istanbul: Horizon International
Yayinlari, 2014.
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100 Yilr** baslikh eserleri ayni paradigma izinde, vazgecilmez bagvuru kaynaklari
olarak gériilmelidir. Ozellikle Scognamillo ve Evren, zaman zaman Yeni Sinema
Tarihi anlayigina yaklagmuglardir. Ornegin, Scognamillo'nun, Cadde-i Kebir'de
Sinema® ve Bir Levantenin Beyoglu Anilari** bashikli am kitaplar1 ve Burgak
Evren’in Eski Istanbul Sinemalari: Diis Satolart®® gibi kapsamh ¢alismalari sinema
oncesi seyir deneyimlerine deginen, filmi bir metin olarak gérmenin Gtesine
gecip, bugiin sinema tarihyaziminda cok revacta olan sinemaya gitme edimi ve
sinema kiiltiirtiniin olusumuna egilen, 6nemli belgeler iceren eserlerdir. Yine,
Mustafa Gokmen’in yalnizca daha 6nceden yazilmis eserleri degil, efemera, al-
manak, harita, fotograf gibi belgeleri iliskilendirerek, dokiimler yaparak titiz bir
¢alisma sonucu ortaya koydugu eserler, arastirmacilar icin hem bir kilavuz, hem
de referans gorevi gormektedir.'®

Yukarida kabaca ana cizgilerini vermeye calistigim paradigmanin sarsilma-
sina neden olan ilk adimi Burgak Evren atmustir diyebilirim. Ozén tarafindan
ilk Ttirk filmi olarak tescillendigini daha 6nce belirttigimiz Ayastefanos’taki Rus
Abidesi’'nin Yikilisi filminin varhgindan kusku duydugunu belirten Evren, 1984
yilindan itibaren, uzun bir ddsnem boyunca 1914 tarihli bu filmin “ilk Tiirk filmi”
olmadigmy, ilk filmin ¢ok daha onceki tarihlerde yine Osmanh vatandasi olan
Manaki Kardesler tarafindan cekildigini savundu.!” Burgak Evren bu iddiasiyla
sinema tarihinin Osmanli’ya ve Tiirk olmayan Osmanli tebaasina kapali olan
zihniyetini act1.'® Bununla birlikte, “ilk film” vurgusunu pekistirmis oldu. Evren’in
filmin varhgina iliskin kuskulari, diger yandan filmin cekilmis olduguna dair yeni
iddialar tarihyaziminda bir “Eureka!” sendromu icinde seyretti. Boylelikle sinema
tarihini nereden baslatmak gerekir, dahasi tarihte “baslangi¢c” ne anlama gelir
gibi temel sorulara ket vuruldu.

12 Burgak Evren, Tiirk Sinemasi’'min 100 Yili, Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yaymlari,
2014.

13 Giovanni Scognamillo, Cadde-i Kebir'de Sinema, 2. Baski, Istanbul: Agora, 2008.

14 Giovanni Scognamillo, Bir Levantenin Beyoglu Anilart, 2. Baski, Istanbul: Agora, 2009.

15 Burgak Evren, Eski Istanbul Sinemalari: Diis Satolar, Istanbul: Milliyet, 1998.

16 Mustafa Gékmen, Eski Istanbul Sinemalari, istanbul: Turing Yaymlari, 1991; a.mlf., Tiirk
Sinema Tarihi, Istanbul: Denetim Ajans, 1989.

17 Burgak Evren, “Ilk Tiirk Filmi Ustiindeki Kuskular”, Gelisim Sinema, sy. 2, Kasim 1984, s. 6-8;
a.mlf., “Bir 100. Y1l Masal1”, CineBelge, sy. 1, Bahar 2015, s. 7-18. Filmin mevcudiyetine iliskin
ayrintili ve giincel bilgi icin bkz. https://tr.wikipedia.org/wiki/Ayastefanos%27taki_Rus_Ab
idesinin_Y%C4%B1k%C4%B11%C4%B1%C5%9F%C4%B1#cite_note-55 [Erisim  Tarihi:
05.10.2020].

18 Burcak Evren ve Romanya Film Arsivi'nin yoneticisi Marian Tutui'nin Manaki Kardesler
meselesini Tiirkiye ve Balkanlar'da erken sinema cercevesinde etraflica tartistiklari son
derece bilgilendirici yayin i¢in bkz: Baris Saydam (der.), Sinemada Tarihyazimi: Bur¢ak Evren
- Marian Tutui Soylesisi, istanbul: Uluslararas1 Bogazici Film Festivali, 2015.
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“flk Ttirk filmi” arayisi iki bakimdan sorunlu bir yaklagimi temsil etmektedir.
[lki, genel tarihyaziminin Cumhuriyet’ten énceki doneme iligkin tavrinin sinema
tarihyazimina da yansimis olmasidir. Edhem Eldem “Osmanh Tarihini Tiirkler-
den Kurtarmak” bashgiyla kaleme aldig1 makalede, “Osmanl tarihinin bir Tiirk
Oykiisti haline getirilmesi” sorununa deginir.” Sinema tarihcileri de zaten “Ttirk
sinema tarihini” yazmak {izere yola koyulmuslardi. Sinemayla ilgili her sey onunla
basladigi halde, Osmanl ancak silik bir fon vazifesi gorebilirdi. Donemin hakim
egiliminin Osmanli’y1 tarihin disina siirmek ve siyasi alana kilitlemek, yadsina-
mayacak unsurlar da Tiirklestirmek oldugunu hatirlatalim. Bu baglamda, Dilek
Kaya da Eldem’i teyid etmektedir:

Hatirlanmahdr ki Ayastefanos Osmanh Imparatorlugu zamaninda gekildiyse
de, tarihi yeni bir devletle birlikte yeni bir Tiirk kimligi insa etme idealiyle
yola ¢ikan Cumhuriyet déneminde yazildi. imparatorluk sinirlari icinde
1914’ten de 6nce ¢ekilmis filmler oldugu, fakat bunlarin bazilariin kimin
tarafindan cekildiginin bilinmemesi, bazilarininsa gayrimiislimlerce gekil-
mis olmasi nedeniyle Tiirk sinemasi tarihine dahil edilmedigi bugtin artik
bilinen bir gercek. Ornegin Makedon asilli Osmanh vatandaglari Yanaki
ve Milton Manaki kardeslerin 1905’ten itibaren Osmanl topraklarinda,
Sultan V. Mehmet (Resat)’in Bitola’yr Manastir) Ziyareti (1911) de dahil
olmak {izere, cesitli filmler cektikleri 90’larin ikinci yarisindan itibaren
cok defa dile getirildi. Bir baska deyisle, Tiirk sinemasi tarihi dedigimiz
tarih Osmanlh cografyasinin genisligini ve ¢ok kiiltiirliiltigtinti unutarak,
ideolojik secimler dogrultusunda belli seyleri hatirlayarak Tiirklestirilmis
bir tarihtir ve bu yiizden masum degildir.*

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Cumhuriyet’in eseri bir tarih¢inin sinema
tarihini yazmaya kalkistiginda, Osmanli’ya yaklasiminda onu bekleyen tehlikeler
vardir. Bircok durumda bu tehlikelerin asilamadigini alintiladigimiz 6érneklerde
goriiyoruz. Ikinci olarak, sinema tarihi, bir bagka hastalik olan bir “ilk arama”,
“kokenlere donme” saplantisi ile sinema tarihini baglatabilmek icin “ilk cekilen
Tiirk filmi”nin pesine diismiistiir. Bu, Tiirk sinema tarihyazimina 6zgii bir sorun
degildir. Batr’'da da uzun stiire hakim olan s6z konusu yaklasim Annales Okulu'nun
temsilcilerinin itiraziyla karsilasmistir. Francois Simiand 6zetle su hususlarda
tarih¢iyi uyarmaktadir: Tarih ¢alismalarinda yikilmasi gereken ii¢ put vardir: 1)
siyasi olaylara asir1 6nem vermekle ilgili olarak “siyaset putu”; 2) biiyiik adamlara
verilen olciisliz 6nemi ifade eden “birey putu”; 3) “kronoloji putu” dolayisiyla,
“koken incelemelerine dalip kendini kaybetme aliskanligi”.?' Onceleri Uzkinay'in

19 Edhem Eldem, “Osmanh Tarihini Tiirklerden Kurtarmak”, Cogito, sy. 73, 2003, s. 10.

20 Dilek Kaya, “Kirik Bir Ilk Hikayesi: Tiirk Sinemasinin 100. Yilina Dair”, Sinecine, c. 5, sy. 2,
2014, s.115.

21 Frangois Simiand, “Méthode Historique et Sciences Sociales”, Revue de Synthése Historique,
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cektigi iddia edilen Ayastefanos Abidesi'nin Yikilisi, basta koken incelemelerine
dalip kendini kaybetme aliskanhig1 olmak {izere, buraya kadar dile getirmeye
calistigim sorunlar1 biinyesinde toplayan ikonik bir anlam kazanmistir.?? Dilek
Kaya dikkatimizi baska bir yone cekiyor:

Oncelikle “sinema” derken neleri anlamak gerektiginin yani sira bir tilke
sinemasinin bilesenlerinin neler oldugu tizerine de iyice diistinmek gerekiyor.
Sinemayi ve sinema tarihi dedigimiz cerceveyi sadece filmler, yonetmen-
ler ve oyunculara indirgemeyip, sinemanin ekonomik ve sosyokiiltiirel
boyutlariny; dagitim, gosterim, denetim, izleyici ve alimlama meselelerini
de ele alacak sekilde ve mutlaka birinci elden kaynaklara yonelerek, daha
katmanl ve kapsaml bir tarih yazmamiz gerekiyor. Bunu yaparken de
bir tilke sinemasini, sinema kiiltiiriinii, sadece o tilkede ¢ekilmis yerli
filmler etrafinda diistinmek gerekmedigini de hatirlamakta fayda var.?

[k Tiirk yénetmeni ve ilk Tiirk filmi tartigmalarinin gélgeledigi bir diger husus,
sinema tarihinin neden film yapimiyla baslatilmasi sorusu oldu. Bu yaklasim,
uzun yillar seyir ve gosterim pratiklerini tarihyaziminin menzilinden uzak tuttu.

II. Paradigmanin Krizi: Tarihyaziminda Gecis Donemi

Osmanlt'y1 kararl bir bicimde sinema tarihyazimimin kapsamina alan ilk ki-
tap calismasi 1994 yilinda Ali Ozuyar’dan geldi. Sinemanin Osmanlica Seriiveni
baslikli calismasinda Ozuyar, birinci elden kaynak olarak Osmanlica gazete, dergi
ve diger arsiv belgelerini kullanarak Osmanli son dénem ve erken Cumhuriyet
déneminde sinemaya iligskin degisik konular ele ald1.>* Osmanlica kaynaklara
erisimi kisith okur ve arastirmacilar icin biiyiik bir boglugu dolduran bu kitabin
ardindan Ozuyar, bu yondeki ¢alismalarim diizenli olarak giiniimiize kadar
siirdiirdii.® Bununla birlikte, genelde bakildiginda, Ozuyar'in ¢alismalarinda

sy.6/1,s.1-22’den nakleden Peter Burke, Fransiz Tarih Devrimi: Annales Okulu, gev. Mehmet
Kiigiik, Ankara: Dogu Bat1 Yaynlari, 2002, s. 35.

22 Dilek Kaya ayn1 yazisinda Calapala'nin Fuat Uzkinay’i “Tiirklerden film gostermeyi ilk
ogrenen kisi” ve ilk filmi de “Umumi harbin ilk yillarinda dinamitle havaya u¢urulan abidenin
yikilmasina ait bir aktiialite filmi” olarak niteledigi kisa notun evirilerek 1960’larin sonuna
kadar nasil bir kahramanlik hikayesine doniistigiinii ¢ok ¢arpici bir bigcimde anlatir: Kaya,
“Kurik Bir Ilk Hikayesi”, s. 113-120. Dilek Kaya’'nin ayni sorunlari “ortak unutus” sorunsalinda
tartistigl, buna ek olarak “moskof” algisini da irdeledigi bir baska ¢alismasi icin bkz: Dilak
Kaya, “The Russian Monument at Ayestafenos (San Stefano): Between Defeat and Revenge,
Remembering and Forgetting”, Middle Eastern Studies, c. 43, sy. 1, January 2007, s. 75-86.

23 Kaya, “Kirik Bir Ik Hikayesi”, s. 117.

24 Ali Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, Ankara: Oteki, 1994.

25 Ozuyar daha sonra, alanla ilgili su eserleri literatiire kazandirdi: Babiali'de Sinema, Istanbul:
izdiistim, 2004; Devlet-i Aliyye'de Sinema, Ankara: De Ki, 2007; Tiirk Sinema Tarihinden
Fragmanlar (1896-1945), Istanbul: Phoenix, 2013; Sessiz Donem Tiirk Sinema Antolojisi
(1895-1928), istanbul: Kiire Yayinlari, 2015; Sessiz Dénem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922),
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2017.
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parcalar bir araya getiren toparlayici bir cerceve veya kavram tanimlamadigi
gozlenmektedir. Yani sira, tarihyaziminin metodolojilerini yeterince izlemedigi
ve baska calismalarla diyaloga girme konusunda istekli olmadig sdylenebilir.
Ozuyar, en son, calismalarinin gdzden gegcirilmis bir derlemesini Sessiz Donem
Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922) baglikl kitapta topladi. Kitap tizerine yazdigi
tanitim yazisinda Serkan Savk’in yaptigi saptamalari Ozuyar'in ¢aligmalarinin
toplamu icin de gegerli sayabiliriz:

Ozuyar, hakkinda gelismekte olan biiyiik literatiirlerin bulundugu iki ayr1
konunun, ge¢c donem Osmanl ve erken sinema tarihlerinin kesisiminde
bir cesit sondaj calismasi gerceklestiriyor. Ancak bunu yaparken her iki
alanda son yillarda ifade edilen giincel yaklasimlardan fazla yararlan-
madigini gorilyoruz. Bunun yani sira, boliimler siyasi tarih esas aliarak
kurgulandig i¢in kaginilmaz olarak sinema ortaminin siyasi tarihin etkisi
altinda sekillendigi izlenimi olusmus. Bir baska ifadeyle sdylemek gerekirse
kiiltiirel olanm ikincil planda kaldig ortiik bir tarihsici bakis agis1 ortaya
cikmis. Elbette hem devlet aygitinin karar ve uygulamalar1 hem de siyasi
tarihin akisi sinema ortamu tizerinde etkiliydi. Ancak toplumsal siirec ve
dinamikler de en azindan ayni oranda belirleyiciydi.?®

Giincel yaklasimlardan uzak durmak ne yazik ki yaygin bir sorundur ve
metodolojik hatalara varan sonuglar1 vardir. Sinema tarihi alaninda yapilan
calismalarda gelistirilen argiimanlarin dayandig olgularin, degisik tiirde kay-
naklarin denetlendigi capraz sorgulamadan gecirilmesi bir ¢ok durumda ihmal
edilen ¢cok 6nemli bir metodolojik islemdir ve yapilan hatalarin énemli bir kismu
bu yordam eksikligine baghdir. Yalnizca bir ¢alisma tizerinde durarak sinema
tarihyaziminda arastirmacty1 bekleyen tehlikelere bir 6rnek vermek istiyorum.
Yal¢in Yelence’'nin sinemanin Tiirkiye'ye gelisi tizerine yazdig bir derleme ma-
kalede yaptig1 bir saptamay dikkatlice sorgulayalim: Yelence, Erciiment Ekrem
Talu'nun 1896 yilinda Sponeck’teki kamuya acik ilk gosterime iliskin 1943 yilinda
yayimlanan anilan {izerinde durur. Bilindigi tizere, uzun siire diinyada sinema
tarihi, Lumiéré Kardeslerin bir trenin istasyona gelisini gosteren L'arrivée d'un
train en Gare de la Ciotat filmiyle baslatilmistir. Yaygin anlatiya gére 1895 yilinda,
Paris’teki ilk kamuya acik gésterimde trenin tizerlerine geldigini géren seyirciler
korkmuslar, panik i¢inde yerlerinden kalkip salonu terk etmeye calismislardir.?”
Bu anlati dolayimiyla tren ve sinema iki akraba imge olarak benimsenmistir. Ne
var ki, Paris’teki ilk gdsterimin programi incelendiginde gosterilen filmler arasinda
bu filmin yer almadigi anlasilmaktadir. L'arrivée d'un train en Gare de la Ciotat
1896 yilinda yapilmistir. Yine de, tren imgesini sinema tarihinden koparip atmak

26 Savk, “Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922)” Sinecine, c. 8, sy. 2, s. 187.

27 Bu anlatiy1 Martin Scorsese de sinema tarihine degindigi Hugo (2011) filminde stirdiirtir ve
artik tin kazanmis tren sahnesini yineler.
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kolay olmamustir.?® Seyircilerin trenden korkup panige kapilma anlatisi ise hala
dolagimdadur. Yalgin Yelenge; Giovanni Scognamillo ve Nijat Ozon’ii kaynak alarak
Talu’nun Istanbul’daki ilk gdsterime dair anisi tizerinde durur. Talu'nun anisi da
ilk film olarak bir trenin istasyona gelisi ve seyirci tizerindeki etkisini icermektedir.
Yelence, yazisinda Talu’'nun yillar sonra hafizasinda kalanlar aktardig icin filmin
icerigini anlatirken yanilmis oldugunu ileri stirer:

Unlii edebiyatgimin Sponeck Birahanesi'ndeki ilk gosterileri anlatma ¢aba-
sin1 saygtyla karsilamak gerekiyor; biiyiik olasilikla, ilk sinema gosterileri
sirasindaki duygular, onun anlattiklarindaln] ¢ok da farkli olmamistir
ancak; bu anlatilanlar ilk gosterilerin birebir bir anisi ve ifadesi olarak
degil, sonradan (filmin animsanma bi¢imine bakarak belki de yillar sonra)
kaleme alinmis anilar arasina yerlestirilmis bir kurmaca olarak diistin-
mekte yarar vardir. Ciinkii s6zii edilen Lumiéré filmi, duran bir lokomotif
ve peronda kosusturan insanlarla baslamaz. Aksine, dnde lokomotif, tren
gara girer. Tren, lokomotif kaybolmacasina durur ve vagonlardan inen
ve binenler perdeye yansir. Dolayisiyla, tren, film kusaginin sonunda
kalkarak tirkiitmez seyirciyi. Aksine ilk kareden itibaren gelerek tirkiitiir.
Talu'nun belirttigi gibi, sessiz sedasiz gecip gitmez; aksine, sessiz sedasiz
gelerek durur...

Yelenge, Talu'nun yanilmis oldugunu séylerken hakl olabilir. Ilk gosterimden
yaklasik yarim yiizy1l sonra yayimlanan anilarin hatalar icermesi beklenmelidir.
Bununla birlikte Yelenge, saptamasini gosterilen tren filminin Lumiéré Kardeslerin
filmi oldugu kabuliine dayandirirken yanilmaktadir. Bunun nedeni, referans ver-
digi yazarlar kaynak olarak gosterirken, mevcut diger belgeleri goz ardi etmesi ve
¢apraz sorgulamay1 ihmal etmis olmasi, boylelikle referans kaynaklardaki hatay:
yinelemis olmasidir. Bu yanilgida, filmlerin adlarinin yazarlar tarafindan kisaltila-
rak verilmesinin de pay1 vardir. Baska deyisle, Taluy, filmin adim zikretmedigi gibi,
trenin hangi istasyona geldigini de belirtmemistir. Sinema tarihinde, istasyona
gelen tren deyince Lumiéré Kardeslerin Ciotat Gar1'na giren treni anlasilmaktadir.*
Oysa, o giinlerde yayimlanan gazeteler incelenseydi, Sponeck’teki ilk gésterimde
baska bir trenin filminin gosterildigi anlasilacakti. Stamboul gazetesinin verdigi
programda Joinville Gari'na giren bir tren zikredilmektedir. Bu ise gosterilen filmin
Lumiéré Kardesler'e degil, Mélies’e ait oldugunu kanitlamaktadir (Arrivée d'un

28 Bunun bir nedeni, bir aygit olarak tren ve sinemanin benzer mekanizmalarla hareket etmesi
olabilir.

29 Yalcin Yelenge, “Tiirkiye'ye Sinemanin Girisi”, Hayal Perdesi, Eyliil-Ekim 2013, sy. 36, s. 41-
42.

30 Bunun bir nedeni, Lumiéré Kardeslerin belgesel sinemaciligin énciisii olarak goriildiigii bir
diger anlatidir. Oysa, nasil ayni anlatida fantastik sinemanin énciisii kabul edilen Méliés
akttialite tiirtinde filmler cektiyse, Lumiéré Kardesler'in de filmlerinde sik sik belgesel tarzin
disina ciktiklar bilinmektedir.
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train — Gare de Joinville, 1896).! Bunun yani sira, programdaki diger filmlerin
de Melies tarafindan cekilmis oldugu genelde g6z ardi edilen bir olgudur. Ayrica
gosterimi gerceklestiren Henri Delavellee, gazeteye verdigi ilanda bir Amerikan
aygiti kullandigini belirtmektedir. O y1l Lumiéré filmleri yalnizca Lumiéré aygit-
larinda gosterilebiliyordu.* Baska deyisle, bir Amerikan aygitinda Lumiéré filmi
gostermek heniiz miimkiin degildi. Melies’in s6zili gecen filmi kayip oldugu
icin Talu'nun hafizasinim onu ne kadar yanilttigini simdilik bilemiyoruz. Ancak,
ozellikle erken donem sinema tarihinde yukarida belirttigim nedenlerden, hataya
diismenin ne kadar kolay oldugu dikkate alindiginda, eldeki verilerin ulasilabilen
biitiin kaynaklardan yararlanarak denetlenmesinin énemi anlasilacaktir.

II1. Yeni Bir Sinema Tarihi, Yeni Bir Tarihyazimi

Burcak Evren’in ilk Tiirk filmini sorgulamasiyla baslayan kirilma, sinema
tarihyaziminin daha elestirel ve sorgulayici bir tavir benimsemesi ve yerlesik 6n
kabullerden kopmaya baslamasiyla siirdii. 2010 yilinda Secil Biiker, tarihyazimina
iliskin temel sorunu/soruyu kisaca 6zetliyor ve kopmay1 haber veriyordu:

Tarihi yazmak neden sorunlu? Filmler var, onlar bir dizi temel tizerine
koyuyoruz ve kiimelendiriyoruz. Olusturdugumuz kiimeler ve semalar
bundan bdyle neyi nasil gérecegimizi, degerlendirecegimizi belirliyor.
(...) [O] semalar artik diinyay1 anlamanin bir yolu degil. Belki de diinyay1
kurmanin bir yolu. Kurdugumuz “gérmemizi” engelliyor. Tarih yazdigi-
nizda yeni bir bakis, yeni bir degerlendirme bicimi sunuyorsunuz. Artik
higbir sey eskisi gibi degil, filmler tizerine yeni bilgiler edinmekle kalmi-
yor, Branigan’m deyisi ile yeni bir semanin igine giriyorsunuz. Oyleyse
nasil bir tarih?
Biiker’in tarih ve tarihyazim tizerine yazilmis metinlerde siirdiigii ize bakarak,

tarih¢inin tarih degil tarihler, metodoloji degil metodolojilerle calistigi sonucuna
varabiliriz.3* Bu, elbette tutarsiz ve parca boliik bir tutum benimsemek anlamina

31 Stamboul 12.12.1896’dan aktaran Canan Balan, “Miinevverler Harikalar Sinemasi’nda:
Yirminci Yiizy1l Déniimii Istanbul’unda Sinema Deneyimleri”, Tiirk Film Arastirmalarinda
Yeni Yénelimler: 11 Deniz Bayrakdar (ed.), Istanbul: Baglam, 2015, s. 197. Lumiéré Kardeslerle
rekabet icinde olan Mélies iki tren filmi ¢ekmistir. Bu konuyu Sinemamn Istanbul'da Iik
Yillari: Modernlik ve Seyir Maceralar: (Istanbul: Iletigim, 2017, s. 78-83) baglikli calismamda
etraflica ele aldim. Méliés’in sozii gegen filmleri de iceren filmografisi icin bkz. https://
en.wikipedia.org/wiki/Georges_ Mélies_filmography [Erisim Tarihi: 05.10.2020].

32 Baslangicta Lumiéré Kardesler'in tirettigi film seridinin perforeleri yalnizca onlarin imal ettigi
cinematographe aygit1 ile uyumluydu. Kisa bir siire sonra ¢ektikleri filmlerin ticari sansinin
dahayiiksek oldugunu gortince, diger aygitlarla uyumlu formatta film de tiretmeye basladilar.

33 Secil Biiker, “Nasil Bir Tarih?”, Sinema: Tarih-Kuram-Elestiri, Secil Biiker ve Y. Giirhan Topc¢u
(eds.), Istanbul: Kirmizi1 Kedi Yaymnevi, 2010, s. 18-19.

34 Biiker dogrudan bunu 6nermese de 6zellikle Bordwell ve Thompson bahsinden bu tiirden bir
sonu¢ ¢ikarmak miimkiin goriiniiyor. Biiker, “Nasil Bir Tarih?”, s. 27.
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gelmiyor; s6z konusu yaklasimi ¢cogullugun sundugu imkanlarin 6zenli ve dikkatli
bir bicimde degerlendirilmesi olarak diisiinmek daha dogru olur.

Murat Akser, yeni bir tarihyazimi icin bir ufuk ¢izip, 6neriler getirdigi “Yeni
Bir Tarih Yazimina Dogru” baglikl kitap boliimiinde Biiker’'in sorusunu cevaplar
gibidir: “Bugtin Tiirk sinema tarihi kiiltiirel, ekonomik, endiistriyel ve teknolojik
de dahil olmak tizere ¢esitli perspektiflerden yazilabilir. Buna filmlerin gésterimi,
bicimsel yaklasimlar, yildizlarin kendileri ve film arkeolojisi de dahil edilebilir.”*

Biiker ve Akser’in degindigi hususlari etraflica ele alan, Tiirk¢e’de sinema ta-
rihyazimi tizerine yazilmis ulasabildigimiz tek kitap Fatma Okumus’a aittir (2017).
Okumus kitabinda yurtdisinda yapilmis sinema tarihi ¢alismalari ve tarihyaziminin
ana egilimlerini ve getirilen elestirileri etraflica acikladiktan sonra, Tiirkiye'deki
pratiklere egilmekte ve kapsaml bir kavramsal yontem ve yaklasim haritas: ¢1-
karmaktadir. Ne var ki, bir¢gok bakimdan Biiker ve Akser’in ¢izgisinde ilerleyen
Okumus’un, glinlimiiz tarihyazimina iliskin baz1 saptamalarinin giincellenmeye
ihtiyaci vardir. Bu saptamalarin bir kismi basliklar halinde soyle siralanabilir:

Tiirk Sinemasi tarihyazimi hala birinci asamadadir.

Tiirk Sinemasi tarihyaziminda, zamandizimsel yontem kullanilmaktadir.
Tiirk sinemasi tarihyazimi, birbirini yinelemektedir.

Tiirk sinemasi tarihyaziminda “dénemlendirme” gesitliligi yoktur.

Tiirk sinemasi tarihyaziminda tutarh bir yaklasim bulunmamaktadir.
Tiirk sinemasi tarihyazimy, film anlatisina dayanmaktadir.

Tiirk sinemas tarihgileri, konularinda uzmanlasma yolundadir.*

Okumus’un alintiladigim saptamalarina belli bir zaman aralig1 i¢inde katil-
mamak miimkiin degil, bununla birlikte, 2017 yilinda birinci, 2020 yilinda ikinci
baskisimi yapan bir kitapta, Ozde Celiktemel-Thomen, Nezih Erdogan, Dilek Kaya,
Mustafa Ozen ve Ali Ozuyar gibi yazarlarin ¢ahgmalarindan habersiz olunmasi,
yetersiz bir literatiir taramasi sonucu, giiniimiiz sinema tarihyaziminda gézlenen
paradigma degisikligine hic deginilmemesi, saptamalarin gecersizliginin 6tesinde,
calismanin ciddiyeti konusunda kugkular dogurmaktadir.

Oysa son yillarda, isaret edilen alanlarda ve 6nerilen yontem ve yaklasimlarla
yapilan yayinlarin ulusal ve uluslararasi dlgekte giderek arttigini sdylemek miim-
kiindiir. Ge¢cmisteki tecriibelerden ders almis, metodoloji seciminde 6zenli ve
tutarly, sinema tarihini gesitli kollardan kusatan, birbiriyle diyalog icinde tiretilen

35 Murat Akser, “Towards A New Historiography Of Turkish Cinema”, Murat Akser ve Deniz
Bayrakdar (eds.), New Cinema, New Media: Reinventing Turkish Cinema, Newcastle upon
Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2014, s. 43-66.

36 Fatma Okumus, Sinema Tarihyazimu: Tiirk Sinemast Tarihyazimu Igin Yontem Arayisi, 2.
Baski, Istanbul: Urzeni, 2020, s. 194-200.
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calismalar yalnizca yayin olarak degil, ulusal ve uluslararasi konferans, panel ve
benzeri bilimsel etkinliklerde de dolagima girmektedir.

Ornegin, Mustafa Ozen “‘Hareketli Resimler’ istanbul’da (1896-1908)” baglikl
makalesinde hem Osmanlica, hem de Fransizca kaynaklardan yararlanarak sine-
manin [stanbul’a gelisine dair daha 6nce bilinmeyen bazi bulgulan paylasmaktadir.
Bu makalenin asil 6nemi Abdiilhamit’in modernlesmenin 6niinde engel Dogulu
despot imgesini dogrularcasina elektrik ve sinemanin Tiirkiye’ye gelisini engelle-
digi anlatisinin gegersizligini gostermesidir. Bilindigi gibi anilardan ansiklopedi
maddelerine, sozii gecen anlati hakimiyetini uzun zaman stirdiirmiistiir.3” Ozen
yaptig1 incelemeler sonucu Abdiilhamit’in sinemay1 engelledigi iddiasinin dogru
olmadiginm belirtmektedir:

Abdiilhamit’in olas1 bir yangin ya da teror korkusu yiiziinden Istanbul’da
yaygin elektrik kullanimina mesafeli yaklastig1 bir sekilde 6ne siiriilebilir,
ama sadece birkag film gosterisine izin verdigi ve bu sayede sinemanin
Istanbul’da yayginlagsmasini engelledigi yanlistir. Benim Abdiilhamit
donemine ait giinliik gazetelerde ve resmi belgelerde yaptigim incele-
meden Istanbul’da o dénemde birkag degil bircok halka agik gosterinin
diizenlendigi, bu gosterilerde stirekli bir teknolojik gelisme icinde olan
yeni bulusun yeni versiyonlarinin seyirciye sunuldugu ve Abdiilhamit’in
sadece tehlikeli varsaydigl bir durum neticesinde birtakim gosterilerin
diizenlenmesine ya da yerel ¢ekimlerin yapilmasina izin vermedigi
ortaya ¢ikmistir.*

Ozen ayrica, bir projeksiyon lambasinin iilkeye sokulmasinda yasanan giic-
litkklerin Abdiilhamit’in kisisel korkusuna degil, o donemde 6zellikle yurtdisinda
meydana gelen ve biiylik zararlara neden olan kazalara baglanmasi gerektigini
savmaktadir.® Boylelikle Ozen yerlesik anlatilarin 1g18inda tarihe bakmayi redde-
derek kendi bulgu ve vargilar1 1s1¢inda bu anlatilar1 da sorgulayabilmistir.

Osmanh déneminde sinema tizerine arastirmalarimi uzun bir zamandir siird{ir-
mekte olan Ozde Celiktemel-Thomen’in ¢calismalarinda ortak bir yonelim olarak,
devlet-sinema iligkisinin belirdigi séylenebilir. Ozellikle, “Denetimden Sansiire

37 Ozellikle iki kaynak bu bakimdan oldukga ilgingtir. Stephen Bottomore’un higbir belgeye
dayanmadan ileri stirdiigii iddialar i¢in bkz. Stephen Bottomore, “Turkey/Ottoman Empire”,
Encyclopedia of Early Cinema, Richard Abel (ed.), London, New York: Routledge, 2005, s.
935. Said N. Duhani’nin Abdiilhamit’in elektrikten korktuguna dair iddiasinin da padisahin
“tinlii” vehmine dayandirilmak istendigi aciktir: Said N. Duhani, Eski Insanlar, Eski Evler:
19. Yiizyil sonunda Beyoglu'nun Sosyal Topografyast, gev. Cemal Siireyya [Siireya], Istanbul:
Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, 1982, s. 38.

38 Ozen, “‘Hareketli Resimler’ [stanbul’da (1896-1908)”, Kebikeg, sy. 27,2009, s. 184.

39 Ozen, “‘Hareketli Resimler’ istanbul’da (1896-1908)”, s. 185-186.
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Osmanli’da Sinema”*, “1903 Sinematograf Imtiyaz1”*, “Osmanh imparatorlugu’'nda
Sinema ve Propaganda, 1908-1922"42 ve “Sansiir Miifettisi”*® baglikli ¢alismalar,
sinemanin tek tek filmlerden ibaret olmayip, bir kurum olarak devlet biirokrasi-
siyle ve dolayisiyla akliyla gelisen iligkilerine 151k tutmustur.

Bir diger arastirmaci Ozge Ozyillmaz, “Tiirkiye’de Sesli Filme Gegis” bashkli
makalesinde 1930’lu yillarda, sessiz film déneminden sesli film dénemine gegisi,
gecisin dinamiklerini ve seyircinin bu siirece uyarlanma kosullarin1 derinlemesine
incelemektedir.*

Nezih Erdogan’in Sinemanin Istanbul'da Iik Yillar: Modernlik ve Seyir Ma-
ceralart baglikli kitap ¢alismasi, tarihyazimimin sorunlarini buraya kadar 6zet-
ledigim bicimde etraflica tartistiktan sonra seyirci tizerinde odaklanmaktadir.”
Erdogan, modernlesmenin vasiflartyla sinemanin vasiflarinin igigeligini goz
oniinde bulundurarak, seyir deneyimini 6ne alir, Istanbul’da modern insanin
ortaya cikisinin izini siirer. Cemal Kafadar’'in, gérmenin tarihinde merkezi bir
kavram olarak tanimladig1 “hayret”ten hareketle seyircinin sinema ile karsilasma
anini betimlemeye girisir. Ancak sinema seyircisi sinemaya bir tabula rasa olarak
gelmemistir; sinema mekaninda filmlerle alisverisini 6nceden edindigi birikim ve
donanimlar1 devreye sokarak baslatmistir. Mevcut baglangic anlatilarryla hareket
etmekle birlikte evveliyat fikrini de 6ne cikarip baslangiclara olan inanci sorgular.
Teknoloji dnemlidir (6rnegin Malta hac¢inin projektodre eklenmesi) ancak bunun
alimlamayla ilgisini kurmak bir o kadar 6nemlidir (g6z yorgunlugunun azalmasi
ve dolayisiyla dikkat siiresinin uzamasinin film yapimina olasi etkileri); yeni
baglantilar 6nermeye cabalar. Erdogan’in c¢alismast Murat Cankara tarafindan
ayrintil bir kitap tanitim yazisinda bazi bakimlardan elestirilmistir: Cankara,
ozetle, kitapta maddi hatalarin yani sira, seyir habitusunun olusumunun agiklan-
masinda yalnizca Miisliiman 6znenin dikkate alindigini, Karag6z, Ortaoyunu gibi
geleneksel temasa sanatlar1 disinda, 6rnegin tiyatro ve edebiyat gibi pratiklerin

40 Celiktemel-Thomen, “Denetimden Sansiire Osmanli’da Sinema”, Toplumsal Tarih, sy. 255,
Mart 2015, s. 72-79.

41 Celiktemel-Thomen, “1903 Sinematograf imtiyaz1”, Toplumsal Tarih, sy. 229, Ocak 2013, s.
26-32.

42 Celiktemel-Thomen, “Osmanl 1mparat0rlugu’nda Sinema ve Propaganda, 1908-1922”,
Kurgu Online International Journal of Communication Studies, c. 2, June 2010, s. 1-17.

43 Celiktemel-Thomen, “Sansiir Miifettisi”, Altyaz: - Gayri Resmi ve Resimli Tiirkiye Sinema
Sézliigii, Ozel Say, S. Aytag ve Z. Dadak (eds.), sy. 150, Haziran-Eyliil 2015, s. 177.

44 Ozge Ozyilmaz, “Tiirkiye’de Sesli Filme Gegis”, Alternatif Politika, Sinema Ozel Sayisi [say1
belirtilmemis], Mayis 2016, s. 30-54.

45 Nezih Erdogan, Sinemanin Istanbul'da [k Yillari: Modernlik ve Seyir Maceralart, Istanbul:
fletisim, 2017, s. 37-53.
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arastirma kapsami disinda birakildigini, temelde arastirma projesinin sonuglartyla
kavramsal boliimlerin tam olarak kaynasamadigini ileri stirmiistiir. *6

Ele aldigimiz 6rnekler bircok bakimdan Yeni Sinema Tarihyazimi'ni temsil et-
mektedirler: Belge kullanimina agirhk vermekte, bununla birlikte belge aktarimiyla
yetinmeyip, belgeleri yeni baglantilar kurmakta kullanip, tutarh argiimantasyon
hatlarindan ilerlemeye 6zen gostermektedirler.

Sonug

Giriste resmetmeye calistigim sinirhiliklarin ve olanaksizliklarin son yillarda
asilmaya baglandigini teslim etmek gerek. Tiirkiye’'de giderek daha fazla arastir-
macinin, sinemanin Tiirkiye’deki ilk donemlerine egildigini goriiyoruz. Cok sayida
iiniversite, kiitiiphane, arastirma merkezi gibi kurumun bu alanda kaynak iiretimine
agirlik vermesi, 6rnegin sistemli olarak basili malzemeleri tarayarak dijital formata
aktarip internet ortaminda arastirmacilarin erisimine agmalar1 aragtirmacilar:
tesvik etmektedir. *” Diger yandan, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Dairesi de
elindeki analog filmleri dijital formatta erisime acmaya hazirlanmaktadir. Bu tiir
gelismelerin yakin bir gelecekte yeni bulgulara zemin hazirlayacagini ve sinema
tarihyazimina yeni ufuklar ¢izecegini bekleyebiliriz.

[kleri saptamaya odaklanmus bir tarihyazimimin terkedilmesinin ardindan,
hareketli goriintii aygitlariin ve bu aygitlara iliskin genel kabul gérmiis anlati-
larin teleolojik bir tutumla sinemay1 hazirlayici gelismeler olarak tanimlamasi da
onemini kaybetmeye baslamistir. Platon’un “magara” teorisini bile bir 6n-sinema
tasarimi olarak gérmenin yaniltici yanlar olabildigi benimsenmis gériinmektedir.

Erken sinema tarihiyle ilgili arastirmaci ve yazarlarin ortak kitap ¢alismalari,
panel, konferans gibi etkinlikler vesilesiyle bir araya gelmeleri, aralarindaki diya-
logun gelismesi, bilgi ve deneyim aligverisinin siireklilik kazanmas1 memnuniyet
verici bir gelismedir.

En az bunun kadar 6nemli bir diger gelisme, Osmanli’'nin son yillar1 ve erken
Cumbhuriyet doneminde sinema tarihinin tek basina filmlerin tarihi oldugu anlayisi
yerini daha kapsaml bir goriise birakmaktadir. Seyirci, seyir habitusunun olusumu,
sinemaya gitmek, sinema kiiltiiriiniin gelisimi gibi konular da sinema tarihinin
ilgi alanina girmistir. Buna bagh olarak, 6zellikle seyir habitusunun tabiatini kav-
ramak yoniinde, basta Karagoz, Ortaoyunu, Meddah, tiyatro ve benzeri sinema
oncesi temasa sanatlarinin yeni bir bakis acisiyla ele alinmaya baslanmasi umut
verici olmakla birlikte heniiz yeterli degildir. Bu noktada, arastirmaciyr modernlik

46 Murat Cankara “Osmanh’nin Sinemayla Imtihant”, Agos, 08.12.2017, http://www.agos.com.
tr/tr/yazi/19858/osmanlinin-sinemayla-imtihani [Erisim Tarihi: 29.09.2018].

47 Ozellikle Tiirk Sinema Arastirmalar’nin kaynak iiretme ve paylasima agma bakimindan
onemli katkilar1 burada anilmalidir: tsa.org.tr.
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oncesi ve modern dénem ayrimlarini sorunsallagtirmak, belki de alana 6zgii yeni
kavramlar tiretmek sorumlulugu beklemektedir.

Bir diger konu dijital begeri bilimlerin getirdigi olanaklarin sinema tarihine
tasinmasiyla acilacak alanlardir. Bu alanda yogunlasan arastirmalarin siirdiiren
Serkan Savk’'in haber verdigi gibi;

devasa veri kiimelerinin sirasiyla yaratilma, mecralar arasinda terctime
edilme, yazihim tarafindan anlasilabilir hale getirilme, yorumlama ve
paylasma asamalarinda biiytik yenilikler sunuyor. Tarihsel olgu ve fe-
nomenlerin, gecmis on yillarda tahayyiil edemeyecegimiz boyutlarda
panoramik okumalarini yapmak ve modeller 6nermek miimkiin hale
geldi. Veri ve analizin ulastig1 bu enginlik, bizi kismen yeni sayilabilecek
bir kavram olan kusbakis1 okumaya getiriyor.*®

Sonug olarak, yakin bir gelecekte, yeni kaynaklarin kullanima sokulmasi ve
yeni bulgularin glinisigina kavusmasi ve yeni yaklagim ve alanlarin acilmasiyla
s6z konusu doneme iliskin tarih calismalarinda tiretimin artmaya devam ede-
cegini ve bunun tarihyazimina yansimalari olacagini kestirmek giic degil. Biitiin
bu gelismeler 1s18inda tarihyaziminin daraltict degil kapsayici ve genislemeci
bir karakter kazanmasini, polemikgi ve tartismaya son noktay1 koyucu bir tavir
icinde olmak yerine a¢imlayici olmasini ve (kendisi de dahil olmak iizere) siirekli
sorgulamayi icsellestirecegini 6ngoriiyoruz.
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Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemi’nde Sinema Uzerine
Yapilmis Tarih ve Tarihyazimi Calismalarina iliskin Bir
Literatiir Degerlendirmesi (1946-2020)

Nezih ERDOGAN

Oz

Bu calisma, giris kisminda Osmanli ve Erken Cumhuriyet tarihine egilen
arastirmacilar i¢in bir durum tespiti yaparak baslamakta, arastirma nesnesinin
cesitliligini ve kapsamini betimlemekte, alanin sorun ve kisitliliklarina
deginmektedir. Ardindan arastirma dénemine iliskin kisa bir tartigma ile bir
cerceve ¢izmeye ¢alismaktadir. Daha sonra, s6z konusu déneme ydnelik
arastirmalarin olusturdugu literatiir i¢in bir zaman aralig1 belirlemektedir (1946 —
2020). Calisma, yapilan yayinlar arasindan temsil kabiliyeti olanlar1 secgerek,
tarihyaziminda ortaya c¢ikmis temel egilimler {izerinde yogunlasmaktadir. 1960’11
yillardan baslayarak, sinema tarihyaziminin ilk evrelerinde ideolojik yapiy1 ele
veren yerlesik dnkabuller, 6nceki kaynaklari sorgulamaksizin yineleme aligkanlhigi,
“ilk”ler ve kokenlere yonelik 1srarli vurgular tarihyaziminin baslica 6zellikleriydi.
2000’1i yillarla birlikte bir doniisiim gozlenmeye baslamistir. Belgeye verilen 6nem
artmis, dijitallesme yoluyla yeni kaynak {iretme calismalar1 hiz kazanmaistir.
Onceki etnik ve milliyet¢i ¢carpitmalarini gézden geciren tarihyazimi, Osmanli’ya
daha kucaklayici bir yaklasim benimsemistir. Yalnizca filmlerin tarihine
odaklanmak yerine sinemaya gitmek, yapim-dagitim-gosterim zinciri, sinema
kiiltiirtiniin ortaya ¢ikis, izleyici alimlamasi gibi sinemanin c¢ok farkli vecheleri de
mercek altina alinmaya baslanmistir. Bununla birlikte, tarihyazimini Arap
harflerinden Latin harflerine belge transkripsiyonundan ibaret gorme egilimi
zayiflayarak da olsa siirmektedir. Buna ek olarak, zaman zaman yeni bulgularin
belli bir baglam i¢inde ilgili unsurlarla iligkilendirerek bilgiye katkida bulunmak
yerine bir kesif sansasyonu yaratmakta (“eureka! sendromu) kullanildig: da
gozlenmektedir. Son yillarda, Osmanli ge¢ donemi ve Erken Cumhuriyet
Donemi’'nde sinema iizerine arastirma yapan beceri ve donanim sahibi gencg
kusak tarihgilerin sayisi giderek artmaktadir. Dijital Beseri Calismalar’da meydana
gelen gelismelerin de alana yansimalari olacagini kestirmek giic degildir. Yeni
baglantilarin, yeni bulusmalarin, yeni olanaklarla birlikte sinema tarihine ve
tarihyazimina yeni ufuklar ¢izecegini 6ngorebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Sinema tarihi, tarihyazimi, Ge¢ Osmanlhi dénemi, Erken
Cumbhuriyet Dénemi, erken sinema.
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A Literature Review of Historiography and Historical
Research (1946-2020) into Cinema in the Late Ottoman and
Early Republican Eras

Nezih ERDOGAN

Abstract

The review opens with a snapshot of the area for the researchers of film history,
dwells briefly on its problems and constraints, and describes the diversity and
scope of the research object. Then it moves on to defining its time frame (1946
-2020). The review covers the selected works which are representative of the
patterns that emerged in the film historiography. Beginning with the 1960s,
preconceptions which reveal ideological inclinations, repetition of the available
sources without validating them, and a strong stress on the “firsts” and origins
were the main characteristics of the early phase of the film historiography. By the
turn of the 2000s, a gradual transformation is observed. Producing new sources
through digitization gained pace and documented evidence became more and
more prominent. Revising its urge to appropriate what is Ottoman into
Turkishness, it sought ways of stripping off its ethnic and nationalistic distortions
and adopting a more embracing approach to Ottoman history. In addition to that,
instead of concentrating on films alone, it put under scrutiny other aspects of
cinema; cinema-going, industry, production-distribution-exhibition chain,
emerging film culture, audience reception, etc. However, conceiving
Historiography as solely consisting of transcribing manuscripts from the Arabic
script to Latin persists. Moreover, it is observed that sensational discoveries (the
“eureka!” syndrome) of new findings are still favored at the expense of connecting
them with other systemic elements unable to provide context thus failing to
contribute to knowledge. The younger generation of film historians with the
necessary skills and knowledge is growing. Besides, recent developments in Digital
Humanities are expected to expand to research in the area. We can foresee shortly,
new connections, new encounters with new possibilities, offering new horizons to
film history and historiography.

Keywords: Film history, film historiography, late Ottoman era, early Republican
era, early cinema.
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1970’li Yallarda Tiirkiyede Iktidar ve
Sinema ligkileri

Yalgin LULECT*

Giris

Ulkeleri, dénemleri ve rejimleri farkli olsa da her siyasal iktidarin, kendi ide-
olojisi ve tilkenin siyasal, ekonomik, sosyal kosullar1 dogrultusunda olusturdugu
bir kiiltiir/sanat politikasi vardir. Iktidarlarin kiiltiir ve sanat politikalarini, onlarin
en dénemli enstriimanlar arasinda goren diisiiniirler mevcuttur: Ornegin, Louis
Althusser siyasal iktidarlarin kiiltiir ve sanat faaliyetlerini, “devletin ideolojik
aygitlari’ndan,' Nikos Poulantzas ise “devlet aygitlari’ndan? biri olarak gortir.
Tiirkiye’de de 1970-1980 yillar arasinda gérev yapan siyasal iktidarlarin bu bag-
lamda, bir kiiltiir/sanat ve buna bagh olarak bir sinema politikas1 vardir. 1970’li
yillarda iktidar ve sinema iligkisini sekillendiren etkenler, tipki diger sosyal degisim
ve dontistimleri oldugu gibi, biiylik oranda ekonomik ve politik gelismelerdir.
12 Mart Muhtirasi'nin sekillendirdigi asker sivil iliskileri, bir tiirlii saglanamayan
siyasal istikrar, sosyal hayat1 derinden etkileyen ekonomik sorunlar, cok sayida
insanin canina mal olan siddet olaylari, toplumda her gecen giin artan siyasal
kutuplasma ve Kibris Harekéati sonrasinda yasanan ambargo, 1970’leri yakin
tarihin en problemli yillar1 yapmaya yetecek kadar énemlidir.

1970’li yillardaki siyasal iktidar ile sinema iligkilerini agiklamay1 amaclayan bu
calisma, gecmis donemdeki bir iliskiyi konu edinmesi nedeniyle tarihsel arastirma

* Dr. Ogr. Uyesi, Marmara Universitesi, {letisim Fakiiltesi. yalcinluleci@gmail.com, Orcid:
0000-0002-2957-0352.

1 Louis Althusser, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, Istanbul: ithaki Yayinlari, 2008, s. 168-
169.

2 Nikos Poulantzas, Fasizm ve Diktatérliik, istanbul: Birikim Yayimcilik, 1980, s. 313-314.
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yonteminin esaslarina uygun olarak hazirlanmistir. Tarihsel arastirmalar, ele alinan
doénemden bugiine ulasan belgeler incelenerek ya da o donemi yasamus kisilerle
goriismeler yapilarak “Gecmiste ne oldu?” sorusuna cevap aranan arastirmalar-
dir. Bu yontemi kullanan arastirmaci, o donemde neler yasandigint miimkiin
oldugunca dogru bir sekilde anlamaya, aktarmaya ve ni¢in oldugunu aciklamaya

” o«

calisir.® Tarihsel arastirma yontemi, “konu ya da problem tespiti”, “ilgili olgularin

» o«

taninmasi’,

” o« 2«

alanin taninmasi”, “sinirlama”, “konunun boliimlemesi”, “okuma
ve not alma”, “notlarin tasnifi, analizi, kritigi” ve “yazma” gibi asamalardan
olusur.’ Sinemanin estetik yoniinden ziyade, onun gecmis bir ddnemde, siyasal
iktidarla iligkisini aciklamaya yonelik tarihsel bir niteliginin olmasi nedeniyle bu
calismada, iletisim calismalarinda kullanilan diger metotlar uygun gériilmemis-
tir. Bunun nedeni tarihin, “sosyal bir bilim degil, sosyal bilimlerle iliskileri olan
beseri bir bilim”® olmasindan kaynaklanmaktadir. Zira, tarih, her bir olay1 kendi
biricikligi icinde tasvir etme niteligi gosteren idiografik yapisiyla; yasalara ulasma
iddiasindaki nomotetik sosyal bilimlerden farklilasir.®

Sinemanin, var oldugu iilkenin siyasal, ekonomik, sosyal ve hukuki yapisindan
bagimsiz olarak ele alinamayacag ve iktidarla iligkilerinin ¢cok boyutlu olmasi
nedeniyle bu calismada disiplinlerarasi bir yaklasim sergilenmistir. Clinkii mevcut
tarihsel arastirma anlayisinda, insan eylemlerine biitiinsel bir aciklama getirme
¢abasi, tarihcilerin bircok farkl disiplinle etkilesime girmesini zorunlu kilmis ve
tarihyaziminda disiplinlerarasilik, bir mecburiyet halini almistir.” Bu perspektifle
olusturulan calismada, ele alinan dénemin siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
degerlendirmesinin yapilmasindan sonra 1970’li yillar sinemasi hakkindaki lite-
ratiir taranmigstir. Literatiir taramasi, segilen konuyla ilgili eserlerin incelenmesi-
dir.® Literatiir taramasiyla elde edilen kaynaklara ek olarak Kiiltiir Bakanlg Telif
Haklar1 Genel Miidirliigii Arsivi ve Cumhurbaskanlig Cumhuriyet Arsivi'nden
(CCA) elde edilen belgelerden yararlanilmigtir.

Bu calismada bazilarn ilk defa yayinlanan arsiv belgelerine yer verilmesi do-
layistyla sinema arastirmalari acisindan arsivlerin ne anlam ifade ettigine dair

3 Sener Biiyiikoztiirk vd., Bilimsel Arastirma Yontemleri, 25. Baski, Ankara: Pegem Akademi,
2018, s. 21.

4 Fahri Sakal, “Tarihyaziminda Temel Kavramlar”, Tarih Nasil Yazilir?, 6. Baski, Ahmet Simsek
(ed.), Istanbul: Tarihgi Kitabevi, 2014, s. 72.; Yal¢in Liileci, “1960’h Yillarda Tiirkiye’de Iktidar
ve Sinema lligkileri”, Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-gifder),
c. 8, sy. 2, Eyliil 2020, s. 1205.

5 Giilin Karabag, “Disiplinlerarasi Tarih Calismast”, Tarih Nasil Yazilir?, 6. Baski, Ahmet Simsek
(ed.), Istanbul: Tarihgi Kitabevi, 2014, s. 237.

6 Gulbenkian Komisyonu, Sosyal Bilimleri A¢in, 4. Baski, Istanbul: Metis Yayinlari, 2003, s. 18;
Liileci, “1960’l1 Yillarda Tiirkiye'de Iktidar ve Sinema iliskileri”, s. 1206.

7 Fatma Okumus, Sinema Tarihyazimi, Ankara: Gece Kitapligl, 2014, s. 35.

8 Deniz Yengin, Iletisim Calismalarinda Arastirma Yéntemleri ve Uygulamalari, Istanbul: Der
Yayinlari, 2017, s. 50; Liileci, “1960’h Yillarda Tiirkiye’de iktidar ve Sinema Iligkileri”, s. 1205.
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de birkac not diismekte fayda vardir: Arsivler, tarih arastirmalarinda ne derece
onemliyse sinema arastirmalarinda da o derece dnemli kaynaklardir. Zira bu
kurumlar, arastirmacilarin ihtiya¢ duyduklar belgeleri, topluca ve bir sistematik
yapt icinde muhafaza eder ve arastirmacilarin kullanimina sunarlar. Bu baglamda
1932-1986 yillar1 arasinda Tiirkiye’de tiretilen senaryo ve filmler hakkindaki komis-
yon ve kurullarin verdigi sanstir kararlarinin ve 1986 yilindan sonra iiretilen biittin
sinema ve miizik eserlerinin birer kopyasinin muhafaza edildigi Kiiltiir Bakanhg:
Telif Haklar1 Genel Miidiirliigii Arsivi de sinema alaninda calisan akademisyenle-
rin ¢alismalari icin 6nemli bir kurumdur. Ciinkii glintimiizde piyasada bulunma
imkani olmayan ama sinema calismalari icin temel gereksinim olan senaryolara,
filmlere ve sansiir kurulu kararlarina sadece burada ulasilabiliyor. Fakat bu arsiv
iilkemizde akademisyenler ve bagimsiz arastirmacilar tarafindan pek bilinmiyor.
Stiphesiz bu durum, arsivin heniiz tam anlamiyla akademisyenlerin ve bagimsiz
aragtirmacilarin kullanimina agilamamasindan kaynaklaniyor.

Arsivdeki belge ve filmlerin tasnif edilip dijital ortama aktarilmasina ragmen,
arastirmacilarin kolay kolay ¢alisma izni alamamasi, uzun yazismalar sonucunda
bu izni alanlarin ise ancak binlerce klasor ve dosyadan olusan orijinal kaynaklarin
bulundugu depolarda, yani “yerinde”, calisma zorunda kalmalar1 ve bilgisayar
ortaminda tasnif edilmis evraklara ulasma imkani saglayacak bir ¢alisma salo-
nunun bile bulunmamasi baslica sorunlar olarak goriilmektedir. Her ne kadar bu
satirlarin yazari da, resmi yazisma sonucu bu arsivde ¢alisma izni alsa ve Bakanlk
ile Miidtirliik calisanlarinin yardimsever tutum ve davraniglarina muhatap olsa
da arsivin, arastirmacilara acilmasinin ve evraklara dijital ortamda ulagilmasini
saglayacak bir ¢calisma salonuna kavusmasinin, Tiirk sinema arastirmalar aci-
sindan ¢ok degerli bir atithm olacag1 kanaatini tagimaktadir.

Tiirk sinemasimin dénemlendirilmesinde fazla cesitlilik yoktur. Nijat Oz6én’tin
1968 yilinda yayimlanan Tiirk Sinemasi Kronolojisi® kitabinda sekillendirdigi
dénemlendirme, genel olarak sinema arastirmalarinda kabul gérmiistiir. Ancak
sonraki dénemler icin yapilan sinema tarihyazimi calismalarinda Ttirk sinemasimin
10’ar yillik dénemlere ayrilarak incelenmesi de yontemlerden biri olmustur.'® Tiirk
sinemasinin 10’ar yillik dénemlere ayrilarak incelenmesi yaklasiminin benim-
sendigi bu calismada 1970-1980 yillar aras1 ddnem ele alinmistir. Bu ydéntemin
secilmesinde 12 Mart 1971 Muhtirast ile 12 Eyliil Askeri Darbeleri arasindaki bu
donemin Tiirk siyasi hayatinda 6nemli bir nitelik arz etmesinin de etkisi vardir.

“Giris” boliimiinde 1970’li yillarin siyasal ve ekonomik yapisinin genel bir
cercevesinin cizildigi bu calisma baslica bes boliimden olusmaktadir. “12 Mart
Mubhtiras1 Golgesinde Kiiltiir Sanat Politikalar1” bashikl ilk béliimde 70’li yillarda
kurulan hiikiimetlerin kiiltiir sanat alanindaki cogu zaman siireklilik arz etmeyen

9 Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Kronolojisi, Ankara: Bilgi Yayievi, 1968.

10 Okumus, Sinema Tarihyazimi, s. 206.
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politikalari ele alinmistir. “1970’li Yillarda Tiirk Sinemasinin Genel Goériiniimii ve
Politik Sinema Ornekleri” baglikh ikinci béliimde 70’li yillar ana akim Tiirk sinema-
sinin sektorel yapisi ve ana akimdan farklilasan politik sinema yaklasimlarina yer
verilmistir. “Devletin Sinemaya Ilgisi: Mevzuat ve Komisyonlarin Uygulamalar1”
baslikli tictincii boliimde 1977 6ncesinde ve bu yilda yiirtirliige giren yeni sinema
mevzuatina deginilmistir. “Film Kontrol Komisyonlarinin Sansiir Kararlar1” bas-
likli dérdiincii béliimde senaryolar ve filmler hakkinda hazirlanan Film Kontrol
Komisyonu ve Film Denetleme Kurulu kararlarindan érnekler verilmistir. “Sinema
Konulu Toplantilar ve Hazirlanan Raporlar” baslikli besinci ve son béliimde ise
sinemacilarin 1970’lerde hazirladiklari, sinemanin icinde bulundugu durumun
analiz edildigi ve cesitli sorunlara ¢6ziim 6nerilerinin getirildigi raporlar miitalaa
edilmistir.

1970’lerdeki iktidar ve sinema iligskisine temel olusturmasi agisindan tilkenin
ele alinan dénemdeki siyasal ve ekonomik yapisina genel hatlariyla deginmek ge-
rekir: Tiirkiye 1970’lere girdiginde, 1969 genel secimlerinde %46 oy alan Siileyman
Demirel liderligindeki Adalet Partisi (AP) iktidardadir. Ancak iilke asama asama
istikrarsizhiga siirtiklenmektedir. Ekonomi kétiiye gitmekte, siyasal siddet artmak-
tadir."! 1970 yihinda “Toplu Is Stzlesmesi Grev ve Lokavt Kanunu”nda degisiklik
ongoren kanun tasarisinin, AP ve Cumhuriyet Halk Partisi (CHP)'nin destegiyle
Millet Meclisi ve Senato’dan gecerek yasalagsmasi ve 11 Haziran 1970 tarihinde
Cumhurbaskani Cevdet Sunay tarafindan onaylanarak yiirtirliige girmesi, tilkede
ciddi bir krize neden olur. Iscilerin sendika segme ve degistirme 6zgiirliigiinii
onemli 6l¢iide giiclestiren yasa, Devrimci Is¢i Sendikalar Konfederasyonu (DiSK)
ve ona bagh sendikalar tarafindan tepkiyle karsilanir. 15-16 Haziran 1970 tarihinde
DiSK’e bagli sendikalar tarafindan Istanbul, Ankara, Kocaeli ve Izmir’de protesto
gosterileri yapilir. Bu gelismeler sonucunda Demirel hiikiimeti, 60 giinliik bir
sikiyonetim karari alir ve DISK’in ¢ok sayida yoneticisi, sikiyénetim mahkemesi
tarafindan tutuklanir.'?

Universitelerdeki 6grenci boykotlarinin ve siyasal siddet eylemlerinin yani
sira farkh sendikalara mensup isciler arasinda da ¢atismalarin goriilmesi, silahli
kuvvetlerde bazi tepkilerin yiikselmesine neden olur. Hava Kuvvetleri Komutani
Org. Muhsin Batur, hiyerarsiye aykir olarak, 24 Aralik 1970'te Cumhurbaskani
Sunay’a bir mektup gondererek iilkedeki sorunlara karsi tedbir alinmasini ister.
Ancak olaylar devam eder. 1971 yilinin ilk aylarinda siyasal nedenlerle bir banka
soygunu yasanir, Deniz Gezmis ve arkadaslar tarafindan dért Amerikal asker

11 Carter V. Findley, Modern Tiirkiye Tarihi, 2. Baski, ¢ev. Giines Ayas, Istanbul: Timas Yayinlari,
2012, s.315.

12 Celil Bozkurt, “27 Mayis 1960’tan 12 Mart 1971’e”, Modern Tiirkiye Tarihi, Stileyman Beyoglu
ve Ali Satan (eds.), Istanbul: Marmara Universitesi Yayinevi, 2014, s. 305.

13 Bozkurt, “27 Mayis 1960’tan 12 Mart 1971’e”, s. 305.
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kaginhr ve Istanbul Universitesi siiresiz olarak kapatilir.'* Bu gelismeler sonucunda,
once bazi sol goriislii subaylar, 9-10 Mart 1971 gecesi hiikiimete miidahale etmek
isterler; ancak bu girisim Genelkurmay Baskanlig: tarafindan engellenir. Fakat iki
giin sonra, 12 Mart 1971 tarihinde, Genelkurmay Baskan1 Memduh Tagmac ve
kuvvet komutanlari, Cumhurbaskani ve Meclis Bagskani'na bir muhtira verirler.*®

12 Mart Muhtirasi'yla, yasanan “anarsi” ortamini sona erdirecek ve planladiklar
reformlan “Atatiirkcii bir goriisle” uygulayacak giiclii ve inandirici bir hiikiimet
kurulmasi talep edilir. Bu talepler karsilanmadig takdirde silahli kuvvetler, “ana-
yasal gorevlerini yerine getirecek” ve iktidara el koyacaktir.!s Muhtira ile iktidari ele
geciren subaylarin iki secenegi vardir: Ya iktidar dogrudan kendileri tistlenecekler
ya da sivil siyasetcilere devredip onlar uzaktan kontrol edeceklerdir. Muhtiraci
askerler, ikinci secenegi tercih eder ve partiler {istii bir bagbakan arayisina girer-
ler. Boylece, 19 Mart’ta bagbakanlk gérevi CHP Milletvekili Nihat Erim’e verilir.
Bunda Cumhurbaskani Sunay’in, “Erim sartsiz destek gormeli.” diyerek siyasi
partilere gbzdag: vermesi de etkili olur.!” Muhtira sonrasinda Bagsbakan Demirel
istifa eder; CHP genel bagkani ismet Inénii ise duruma sert bir tepki verir; ancak
[nonii, askerlerin partiler {istii bir hiikiimet ve bu hiikiimetin bagkani olarak da
kendi partisinden Nihat Erim’i 6nermeleri sonrasinda yeni hiikiimete destek
verme karar1 alir.'®

Erim Hiikiimeti, 6nceligi kamu giivenliginin saglanmasina verir. Deniz Gezmis
16 Mart’ta tutuklanir, fakat lideri oldugu Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusu (THKO)
adh orgiit, adam kacirma ve banka soyma eylemlerini stirdiiriir. 26 Nisan 1971
tarihinde toplanan Milli Giivenlik Kurulu (MGK) sonrasinda hiikiimet, 11 ilde
sikiydnetim ilan eder. Sikiyonetim, her iki ayda bir uzatilarak iki sene boyunca
uygulanir.’ 12 Mart Muhtiras: siirecinde, siyasal ve ekonomik istikrar iddiasiyla,
isci sendikalari, siyasal partiler ile bazi dernek ve meslek kuruluslar kapatilir. Ka-
patilanlar arasinda Milli Nizam Partisi (MNP), Tiirkiye Isci Partisi (TiP), Dev-Geng,
Ulkii Ocaklar,?® DISK, Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi da vardir. Bu kurumlarin
yoneticilerinin yani sira liberal, sosyalist ve ordunun vesayetine muhalif olan ¢ok
sayidaki doktor, avukat, 6gretmen ve sendikaci tutuklanir. Bunlardan Dev-Geng

14 Findley, Modern Tiirkiye Tarihi, s. 315.

15 Bozkurt, “27 Mayis 1960’tan 12 Mart 1971’e”, s. 305.

16 Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, 20. Baski, cev. Yasemin Saner Gonen,
Istanbul: iletigsim Yayinlari, 2006, s. 375.

17 Mustafa Sari, “Iki Askeri Miidahale Arasinda Tiirkiye (1970-1980)”, Modern Tiirkiye Tarihi,
Siileyman Beyoglu ve Ali Satan (eds.), Istanbul: Marmara Universitesi Yayinevi, 2014, s. 315.

18 Cezmi Eraslan, “Atatiirk’ten Sonra Tiirkiye'nin I¢ Politikas1”, Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi, c. 2,
Ankara: AKDTYK Atatiirk Arastirma Merkezi, 2005, s. 610-611.

19 Sari, “Iki Askeri Miidahale Arasinda Tiirkiye (1970-1980)”, s. 316.

20 Sari, “Iki Askeri Miidahale Arasinda Tiirkiye (1970-1980)”, s. 316; Kemal H. Karpat, Kisa
Tiirkiye Tarihi (1800-2012), haz. Giines Ayas, Istanbul: Timas Yayinlari, 2012, s. 204.
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ve Devrimci Dogu Kiiltiir Ocaklar1 gibi yapilanmalar, militanlasma egilimine
girerler.?! Erim’in bagbakanhginda 26 Mart 1971’den 22 Mayis 1972 tarihine ka-
dar devam eden 33. ve 34. Hiikiimetler zamaninda 30 Haziran 1971 ve 30 Eyliil
1971 tarihlerinde iki defa Anayasa’'nin bazi maddelerinde degisiklik yapilir.*> 61
Anayasas’'nin 11. maddesinde gerceklestirilen degisiklikle temel hak ve hiirriyetler
smirlandirilir. Universitelerin, radyo ve televizyonun 6zerkligi kaldirilir. Basin
ozglirliigi ve Anayasa Mahkemesi'nin yetkileri simirlandirilir. MGK’nin yetkileri
artirtlirken, Devlet Giivenlik Mahkemeleri (DGM) kurulur.?

17 Nisan 1972 tarihinde Erim’in istifasi sonrasinda 22 Mayis 1972 tarihinde
Ferit Melen liderliginde 35. Hiikiimet kurulur. Melen Hiikiimeti, belirgin bir fark
yaratamaz; ekonomik ve toplumsal sorunlar ve sikiydnetim uygulamalar: devam
eder.? 8 May1s 1972 tarihinde yapilan CHP Kongresi'nde Ecevit'in genel sekreter
secilmesi sonucunda inénii parti bagkanhgi ve tiyeliginden istifa eder ve 14 Mayis
1972 tarihinde Ecevit, CHP lideri olarak secilir.® 1973 yilinin Nisan ayinda Cum-
hurbagkani Sunay’in gorev siiresinin dolmasi nedeniyle cumhurbaskani se¢imi
giindeme gelir. Silahli kuvvetler, Genelkurmay Baskani Faruk Giirler'i cumhur-
baskanhg konusunda destekler; ancak sivil siyasetciler buna muhalefet ederler.
6 Nisan 1973 tarihindeki secimde, Demirel liderligindeki AP, Ecevit liderligindeki
CHP ve Turhan Feyzioglu liderligindeki Cumhuriyetci Giiven Partisi (CGP) nin
uzlasmasi sonucunda Fahri Korutiirk’'iin cumhurbaskan segilmesiyle 12 Mart
rejimi de sona erer. Cumhurbaskani Korutiirk, 15 Nisan’da Naim Talu’ya hiikiimeti
kurma gorevi verir. Bu hiikiimetin asil gorevi tilkeyi genel secimlere hazirlamaktir.?

14 Ekim 1973 tarihinde yapilan genel secimde, Ecevit'in liderligindeki CHP
%33,3, Demirel liderligindeki AP %29,8, Ferruh Bozbeyli liderligindeki Demok-
ratik Parti (DP) %11,9 ve Erbakan liderligindeki Milli Selamet Parti (MSP) %11,8
oy alirlar; ancak higbir parti hiikiimet kuracak ¢ogunluga ulasamaz.>” U¢ aydan
fazla stiren hiikiimet kurma ¢alismalar1 sonucunda CHP ile MSP arasinda ko-
alisyon hiikiimeti kurulur. Bu hiikiimetin karsilastig1 en biiyiik problem Kibris
olur. Kibrish Tiirklere kargi yapilan siddet olaylar1 nedeniyle sorunlar yasanan
Kibris Cumhuriyeti hiikiimetine kars1 EOKA-B isimli 6rgiit lideri Nikos Sampson

21 Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012), s. 204.

22 Ozkan Tikves, “Anayasada Onbes Yillik Dénemde (1961 - 1976) Yapilan Degisiklikler ve Ekler”,
Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, c. 34, sy. 1, 1977, s. 26 (https://dspace.ankara.
edu.tr/xmlui/bitstream/handle/20.500.12575/48286/2957.pdf?sequence=1&isAllowed=y
[Erisim Tarihi: 16-05-2020]).

23 Ziurcher, Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, s. 378.

24 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye'nin Olusumu, 6. Baski, Istanbul: Kaynak Yayinlari, 2007, s. 184.

25 Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012), s. 205.

26 Sari, “Iki Askeri Miidahale Arasinda Tiirkiye (1970-1980)”, s. 318.

27 Alper Giilbay, “12 Mart’'tan 12 Eyliil’e Tirkiye'de Segimler ve Sonuglar”, Doktora tezi,
Hacettepe Universitesi, Ankara 2017, s. 120-121.
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tarafindan gerceklestirilen darbe, Tiirkiye tarafindan bir Yunanistan miidahalesi
olarak degerlendirilir. 1960 tarihli anlagsmalara gére, Yunanistan disindaki iki
garantor tilke olan Ingiltere ve Tiirkiye'nin karsi énlemler almasi gerekir. Ancak,
Ingiltere miidahale 6nerisini reddeder. Boylece Tiirkiye tek basina 20 Temmuz
1974 tarihinde Kibris’a askeri harekat diizenler. iki giinliik ateskes ilan edilse
de Kibrish Tiirklere yonelik siddetin devam etmesi nedeniyle Tiirk ordusu, 14
Agustos 1974 tarihinde ikinci bir harekatla Kibris'in %40'1n1 denetim altina alir.?

Erbakan’la kurduklar koalisyon hiikiimetinde yasanan anlasmazliklar ve Kibris
Harekati'nin basarisiin etkisiyle kendisinde tek basina iktidar olabilecegi kanaati
olusan Ecevit, 18 Eyliil 1974 tarihinde basbakanliktan istifa eder. Ancak diger
partiler secime imkéan tanimazlar ve Cumhurbaskani Korutiirk, Sadi Irmak’tan bir
hiikiimet kurmasini ve secimlere kadar tilkeyi yonetmesini ister. rmak Hiikiimeti,
giivenoyu alamasa da, 31 Mart 1975 tarihine kadar tilkeyi yonetir.? Bu tarihten 12
Eyliil 1980 Askeri Darbesi'ne kadar 31 Mart 1975 - 21 Haziran 1977 tarihleri arasinda
Demirel’'in bagbakanhgindaki 39. Hiikiimet; 21 Haziran 1977 - 21 Temmuz 1977
tarihleri arasinda Ecevit'in bagbakanlhigindaki 40. Hiikiimet; 21 Temmuz 1977 - 5
Ocak 1978 tarihleri arasinda Demirel’in basbakanhigimndaki 41. Hiikiimet; 5 Ocak
1978 - 12 Kasim 1979 tarihleri arasinda Ecevit'in bagsbakanhgindaki 42. Hiikiimet
ve 12 Kasim 1979 - 12 Eyliil 1980 tarihleri arasinda Demirel’in bagbakanhigindaki
43. Hiikiimet gorev yapar.*

1970’lerin ikinci yarisindaki siyasal istikrarsizlik ve ekonomik sorunlar, tilkede
asayisin iyice bozulmasina sebep olur. Ulkede eski Basbakan Nihat Erim, DISK
Bagkani Kemal Tiirkler ve Gazeteci Abdi Ipekgi siyasal cinayete kurban giderler,
banka soygunlar artar. Biiyiik sehirlerde giivenlik kuvvetlerinin giremeyecegi
“Kurtarilmis Bolgeler” olusur. Polisler, okullar, cesitli daireler ve baz isyerleri,
genelde sag-sol, bazen de dinci-laik olarak ikiye béliiniir. 1978 yili icinde Sivas,
Malatya, Bing6l ve Kahramanmaras'ta kiskirtmalar sonucu mezhepsel kokenli
siddet olaylar1 yasanir. Yasanan bu siddet olaylari, Tiirkiye'yi giivensiz bir tilke
haline getirir. Sikiyénetim ilanlar1 da bu ter6r eylemlerini yok etmeye yetmez.®!
Oyle ki 1977 yilinda yaklasik 230 olan siyasal siddet kurbamn sayisi, 1979 yilinda
1200 ila 1500’e yiikselir.*

28 Ahmad, Modern Tiirkiye'nin Olusumu, s. 195.

29 Eraslan, “Atatiirk’ten Sonra Tiirkiye'nin i¢ Politikas1”, s. 620-621; Ahmad, Modern Tiirkiye'nin
Olusumu, s. 196.

30 “Turkiye Hiikimetleri Listesi”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Tiirkiye_hiikiimetleri_listesi
[Erisim Tarihi: 17 May1s 2020].

31 Karpat, Kisa Tiirkiye Tarihi (1800-2012), s. 208; Eraslan, “Atatiirk’ten Sonra Tiirkiye'nin I¢
Politikas1”, s. 625-626.

32 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, s. 378; Yalcin Liileci, “27 Mayis ve 12 Eylil Askeri
Darbelerinin Tiirk Sinema Sektoriine Etkileri”, Muhafazakar Diisiince Dergisi, yil 13, sy.
49, 2016, s. 196 (https://dergipark.org.tr/tr/pub/muhafazakar/issue/52643/694320 [Erisim
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Ttirkiye, 1970’li yillarda bir¢ok siyasal ve sosyal problemin yani sira ciddi eko-
nomik sorunlarla da karsilasir: 1968-1972 yillarini kapsayan II. Bes Yillik Kalkinma
Plant’nin ikinci y1li olan 1969’da yapilan genel se¢cimlerde Demirel’in lideri oldugu
AP, yeniden hiikiimeti kurma gorevi alir; ancak Demirel, planin 6ngérdiigii uzun
vadeli ekonomik politikalar yerine, giinii kurtarmaya yonelik kisa vadeli ekonomik
politikalar uygulamaya devam eder. Bu da ekonomiyi bir darbogaza siiriikler ve
1970’in Agustos ayinda %66 oraninda devaliiasyona sebep olur.*®* 1973 yilinin
sonbaharinda uluslararasi piyasalarda petrol fiyatlar1 4-5 kat arttiginda, yine
de Tiirkiye’de ciddi bir déviz sikintis1 olmaz; ciinkii Avrupa {ilkelerinde calisan
Tiirk iscilerinin gonderdigi dovizler, 6demeler dengesinde bolluk yaratmis ve i¢
piyasada talebi koriiklemistir. Ancak bir siire sonra biitce agiklarinin biiytimesi
ve enflasyon artisy, i¢ piyasada fiyat artislarimi hizlandirir ve 1960’larda %10 un
tizerine ¢cikmayan enflasyon, 1970’lerin ilk yarisinda %20’lere ulasir ve dis 6de-
meler dengesi siiratle bozulur. 1974 Kibris Harekati sonrasindaki ABD'nin silah
ambargosu ve diinya ekonomisinin yavaslamasi Tiirkiye'nin ihracat gelirlerini
olumsuz etkiler. Ekonomik durgunluk yasayan Avrupa tilkeleri, cogunlukla Tiirk
olan yabanci iscilere kapilarimi kapatinca, iscilerin gonderdigi déviz azalir.**

Dis 6demeler dengesindeki bozulma ve yiikselen enflasyon nedeniyle IMF
ile anlagsma gereksinimi ortaya cikar; fakat IMF, “sadece i¢ ve dis dengelerin ku-
rulmasini degil, ekonomiyi disa agacak, fiyat mekanizmasini tekrar etkin kilacak
yapisal 6nlemlerin alinmasini da talep” eder. Ancak 1977 yilinin sonunda iktidara
gelen Ecevit liderligindeki koalisyon hiikiimeti, bu 6nlemleri almamakta israr
edince ekonomik ve politik kriz daha da agirlasarak devam eder. 1978 ve 1979
yillari, mal ve enerji darliklari, yokluklar, karaborsa ve kuyruklarla geger. Diinyada
petrol fiyatlariin varil bagina 15 dolardan 30 dolara yiikselmesi, krizi daha da
agirlastirir.®® Sanayinin igslemesi ve ihtiya¢ duyulan elektrigin {iretimi igin gerekli
olan petrol gittikce kitlasmaya baglar ve 1979 yilinin kisinin ortasinda bile giinde
bes saate varan elektrik kesintileri yasanir. 1970’lerin ilk yarisinda %20 civarinda
olan yillik enflasyon 1979’ta %90’a ¢ikar.* Ecevit Hiikkiimeti'nin 1978 yilinda IMF,
Diinya Bankasi ve OECD ile yaptigy; fakat bu uluslararasi kuruluslarin agir talepleri
nedeniyle siiriincemede kalan gériismeler ancak 1979 yiinin Temmuz ayinda
1,8 milyar dolarlik yeni bir kredi paketi {izerinde bir anlasmayla sonuglanir. 1979
Ekim ayinda yeniden iktidara gelen Demirel, bu ekonomik programu yiiriirliige

Tarihi: 31-10-2020]).
33 Erding Tokgoz, “Cumhuriyet Déneminde Ekonomik Gelismeler”, Tiirkiye Cumhuriyeti
Tarihi, c. 2, Ankara: AKDTYK Atatiirk Aragtirma Merkezi, 2005, s. 339.

34 Sevket Pamuk, Tiirkiye'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, 3. Baski, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2014, s. 243.

35 Pamuk, Tiirkiye'nin 200 Yillik Iktisadi Tarihi, s. 244.

36 Ziircher, Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, s. 389; Liileci, “27 Mayis ve 12 Eyliil Askeri
Darbelerinin Tiirk Sinema Sektoriine Etkileri”, s. 195-196.
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koyar. Programi uygulama gorevi, Basbakanlk Miistesar1 ve DPT Miistesar Vekili
Turgut Ozal’a verilir.*”

I. 12 Mart Muhtiras1 Golgesinde Kiiltiir Sanat Politikalar:

1970’lerin kiiltiir politikalarinda 6nemli asamalardan biri, 12 Mart 1971
Muhtirasindan hemen sonra goreve baglayan Erim Hiikiimeti tarafindan ku-
rulan Kiiltiir Bakanh@ olur. 1965 yilinda kurulmus olan Kiiltiir Miistesarlig1' nin
gorevleri bu yeni kurulan bakanhga devredilir. Edebiyatci ve akademisyen Talat
Sait Halman kiiltiir bakani olarak atanir. Ancak 1972 yilinda alinan kararla Kiiltiir
Bakanligi yeniden Kiiltiir Miistesarligi'na doniistiirtiliir ve Bagbakanliga baglanir.
Sadi Irmak Hiikiimeti'nin kuruldugu 1974 tarihinde ise Kiiltiir Bakanlig1 yeniden
kurulur ve Kiiltiir Miistesarligi'nin gorevleri de yeniden bu bakanhga devredilir.
Ancak bakanligin yapisindaki bu degisimler devam eder. 1977 yilinda Kiiltiir
Bakanligi kaldirilarak Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanligi ihdas edilir. Ancak ayni yil
icerisinde bu bakanlik da kaldirilarak yeniden Kiiltiir Bakanlig: olusturulur. 1978
tarihinde Ecevit liderliginde kurulan hiikiimette ise Ahmet Taner Kislah kiiltiir
bakani olarak gérev yapar.3® Devletin kiiltiir politikalarinin uygulanmasinda, ismi
bazen bakanlik, bazen miistesarlik olan; bazen ise diger bakanliklarla birlestirilen
bu kurum 6nemli bir iglev iistlenir.*

Bu yillarda kiiltiir politikalarinin temel referans kaynaklarindan biri de 1973-
1977 yillarmi kapsayan III. Bes Yillik Kalkinma Plani olur. 1. ve II. Bes Yillik Kal-
kinma planlarindan farkli olarak ilk defa bu planda, kiiltiir bagimsiz bir b6liim
olarak yer alir. Bu kapsamda giizel sanatlarin gelistirilmesi, bu alanlarda sanatci
yetistirilmesi, arkeolojik kazilar yapilmasi, Folklor Enstitiisii ve Tiirk Sanat Miizigi
Konservatuvarlarinin kurulmasi, telif haklaryla ilgili diizenleme yapilmasi gibi
calismalar 6ngoriiliir. Fakat bu girisimlere ragmen sanat alaninda uluslararasi
diizeyde ses getirecek bir basar1 saglanamaz. “Yaratma, koruma, tanitma, yayma,
egitim ve arastirmaya 6nem verildigi vurgulanmakla beraber somut adimlar
atilmaz.”*® 1979-1983 yillarini kapsayan IV. Bes Yillik Plan’da ise kiiltiirel alanda
gortilen cografi dengesizliklerin giderilerek geri kalmig bolgelerin hem ekonomiden

37 Zircher, Modernlesen Tiirkiye'nin Tarihi, s. 390; Liileci, “27 Mayis ve 12 Eyliil Askeri
Darbelerinin Tiirk Sinema Sektoriine Etkileri”, s. 195-196.

38 “Tarihce”, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg: Kiiltiir Varhklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigi,
https://kvmgm.ktb.gov.tr/TR-43034/tarihce.html [Erisim Tarihi: 30-05-2020]; “Kultiir
Bakanligi'nin Zikzakli Tarihi”, http://arsiv.ntv.com.tr/news/210476.asp [Erisim Tarihi: 30-
05-2020]; Serhan Ada, “Bir Yeni Kiiltiir Politikasi I¢in”, Tiirkiye’de Kiiltiir Politikalarina Giris,
Serhan Ada ve H. Ayca Ince (eds.), Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2009, s. 91.

39 Ada, “Bir Yeni Kiiltiir Politikasi I¢in”, s. 91.

40 Aylin Seckin, “Tirkiye’deki Kiltiir Politikalarinin Ekonomi Politigi”, Tiirkiye'de Kiiltiir
Politikalarina Giris, Serhan Ada, H. Ayca Ince (ed.), Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlari, 2009, s. 120.
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hem de kiiltiir-sanat faaliyetlerinden daha fazla pay almasi amaglanir. Bunun icin
yerel yonetimler, kiiltiirel faaliyetlerini desteklemeye davet edilir."

1970’lerde Kiiltiir Bakanhg, farkli ideolojik yapilara sahip siyasi partilerin ilgi
odag olur. Bu yillardaki 6zellikle “sag” goriislii partilerin ve hiikiimetlerin Kiiltiir
Bakanligi kurulmasi yoniindeki talepleri, bu bakanhg, ideolojik miicadeleleri
acisindan 6nemli bir mevki olarak gormelerinden ileri gelir. Halman, sag hii-
kiimetlerin, Kiiltiir Bakanlig1 konusunda 6nceleri, komiinist rejimi hatirlatmasi
nedeniyle cekinceli davrandiklarini, ancak sonradan, “milli kiiltiir” siyasetlerini
kurumlar ve kitleler tizerinde yayginlastirabilmenin etkili bir yolu olarak gérmeye
basladiklarini ifade eder. 1970’li yillarda kurulan on ti¢ hiikiimetin besinde Kiil-
tlir Bakanh@ yer alirken, bunlardan sadece bir tanesi 15 Ocak 1978-12 Kasim
1979 tarihleri arasinda gorev yapan ve sol olarak degerlendirilen III. Ecevit
Hiikiimeti donemindedir.* Siyasal kutuplasmanin yogunlastigi 1970’li yillarda,
siyaset cevrelerinde, sanata miidahale etme, ona yon verme ve onu kendi siyasi
perspektiflerine gore bicimlendirme arzusu goriiliir. Bu dénemde gorev yapan
milliyetci-muhafazakar iktidarlar icin amag, sanat {izerinden devlet kontrolii
saglamak, Marksist, sosyalist, Maocu ideolojiler gibi “zararli” unsurlardan onu
arindirmak ve “milli kiiltiir” yaklasimina uygun bir sanat ortami olusturmaktir.
Ecevit'in liderligindeki CHP ise, sanat alaninda “6zerk yapilasmadan s6z etmis,
yetkiyi de sanatcilara vermeyi 6nermistir.”**

Ele alinan dénemde devletin kiiltiir politikalarinda 6nemli bir yer edinen
kurumlardan biri de TRT dir. 12 Mart Muhtirasi’'ndan sonra TRT nin 6zerkliginin
kaldirilmasi yoluna gidilir. 1961 Anayasasi’'nin 121. maddesinde yer alan “Radyo
ve televizyon istasyonlarinin idaresi, 6zerk kamu tiizel kisiligi halinde, kanunla
diizenlenir. Her tiirlii radyo ve televizyon yayinlari tarafsizlik esasina gére yapilr.”*
ifadesi, TRT ye 6zerklik veriyordu. Ancak 20 Eyliil 1971 tarih ve 1488 sayili yasa ile
Anayasa’nin 121. maddesi degistirilerek, “Radyo ve televizyon istasyonlari, ancak
devlet eliyle kurulur ve idareleri tarafsiz bir kamu tiizel kisiligi halinde diizenlenir.
Kanun, yonetim ve denetimde ve yonetim organlarinin kurulusunda tarafsizlik
ilkesini bozacak hiikiimler koyamaz.” sekline getirilir ve TRT “6zerkligini” kaybe-
der.” Boylece TRT, farkli goriislerdeki hitkiimetlerin rahatlikla propagandalarini
yapabilecekleri tarafgir bir medya organi haline gelir.*

41 Seckin, “Tiirkiye’deki Kiiltiir Politikalarinin Ekonomi Politigi”, s. 120.

42 Giiler Bek Arat, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam”, Doktora
tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara 2007, s. 194.

43 Arat, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam”, s. 192-193.

44 Ozden Cankaya, Bir Kitle fletisim Kurumunun Tarihi TRT 1927-2000, Ankara: Imge Kitabevi,
2015, s. 57-58.

45 Cankaya, Bir Kitle [letisim Kurumunun Tarihi TRT 1927-2000, s. 57-58.
46 Arat, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam”, s. 193.
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1970’li yillarda “devlet”, kiiltiir-sanat politikalariyla sanat faaliyetlerinin
merkezinde yer almaya devam eder. Cok sayidaki hiikiimet programinda dile
getirilen benzer kiiltiir-sanat politikalari, Kiiltiir Bakanhg1 ve Kiiltiir Miistesarhig
tarafindan dontistimlii olarak yiiriitiilmeye calisilsa da bu politikalar, biitge yeter-
sizligi, kadro eksikligi gibi nedenlerle uygulanamaz. Kiiltiir ve sanat cevrelerinden
gelen taleplere ragmen, kiiltiir politikalarinin uygulanmasindaki yetersizligin bir
nedeni de siyaset sahnesindeki ¢ekismelerdir.*” Siyasal iktidarin, her ne kadar
pratik sonuclari, beklentileri karsilamaktan uzak olsa da, kiiltiir sanat ortamini
domine eden yaklasiminin yaninda 6zel tesebbiisiin de bu alanda 6n plana c¢i-
kan girigimleri olur. 1k kez, 6zel bir vakif olan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV)
tarafindan 1973 yilindan itibaren diizenlenmeye baglanan Istanbul Festivali,
diinya ¢apinda miizik, sinema, tiyatro, gérsel sanat eserlerinin Tiirk seyircisine
sunulmasi ve Tiirk sanatcilarin uluslararasi eserleri takip edip kendi eserleriyle
karsilastirma imkani bulmasi bakimindan dnemlidir.*

I1. 1970’li Yillarda Tiirk Sinemasinin Genel Goriiniimii ve
Politik Sinema Ornekleri

1960’larn Ttirk sinemasindaki film, seyirci, sinema salonu, yapimevi® ve sinema
kuliiplerinin artis1 ve toplumsal konulara egilen, film dili olgunlasmis sanatsal ve
siyasal filmlerinden® sonra 1970’lerin Ttirk sinemasi nasil bir goriiniim arz etmek-
tedir? Ana akim sinemay temsil eden Yesilcam’da karsilasilan manzara soyledir:
Bu donem ana akim sinemada seks ve arabesk filmleri bir furya olarak ortaya
cikmugtir.5 Ozellikle 1970'li yillarin ikinci yarisinda 6nce erotik komedi sonrasinda
ise porno filmlerin cogalmasi ve televizyon yayinlarinin gelisip evlerde televizyon
alicilariin sayisinin artmasi klasik sinema seyircisini salonlardan uzaklastirir ve
bunun sonucu olarak sinema salonu sayilari diiser.*> Bu gelismelerin sonucunda
klasik sinema seyircisinin 6nemli bir boliimiinii olusturan ve onu aile sinemasi
diye tanimlamaya olanak saglayan kadinlar da sinemadan uzaklasir. 1960’l1 y1l-
larda sanat degeri yiiksek olan filmler yapan yonetmenler bile 1970’lerde piyasa
filmleri yapmaya baslarlar.*

Tiirk sinemasinda, seks filmlerinin agirhgimin arttigi 8 Kasim 1977 tarihinde
“Filmlerin ve Film Senaryolarmin Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik” yiiriirliige

47 Arat, “1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam”, s. 194.
48 Ada, “Bir Yeni Kiiltiir Politikasi I¢in”, s. 91.

49 Giovanni Scognamillo, Giovanni Scognamillo’'nun Goziiyle Yesilcam, haz. Baris Saydam,
Istanbul: Kiire Yayinlari, 2011, s. 268-269.

50 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemastnin Kilometre Taslar, 3. Baski, Istanbul: Agora Kitaphg,
2016, s. 68-73.

51 Glilseren Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, Ankara: Imge Kitabevi, 1992, s. 89.
52 Levent Yaylagiil, Sinema Toplum Siyaset, Ankara: Dipnot Yayinlari, 2018, s. 32.
53 Glichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast, s. 89.
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girer.* Bazi yonleriyle 19 Temmuz 1939 tarih ve 2/11551 sayil “Filmlerin ve Filim
Senaryolarinin Kontroluna Dair Nizamname”den* daha da kisitlayic1 6zellikler
iceren ve “genel ahlak ve adaba aykir olan” filmler yasaklanir, gibi bir maddesi olan
bu tiizlige ragmen, seks filmleri cekilmeye devam eder.>® Cilinkii yapimcilar, film
kontrol komisyonlarina gonderdikleri senaryolari, agk filmi olarak tanimlamakta
ve filme cekim asamasinda ise sevisme sahneleriyle donatmaktadirlar. Ancak bu
sevisme sahneleri kurgulanmadan film, halka gosterim ve yurt disina cikarilma
icin film kontrol komisyonuna gonderilmekte, bu izinler alindiktan sonra da
sevisme sahneleri eklenerek vizyona sokulmaktadir. Bu filmleri gostermek icin
gelistirilen baska bir ydontem ise kontrol komisyonlarindan daha 6énce ¢ekim ve
gosterim izni almis olan filmlerin, erotik hatta porno sahneleri eklenerek yeniden
gosterime sokulmasidir.’” Bu seks filmleri, miistehcenligin sinirlarim zorlayarak
1970’lerin sonuna kadar siirer. Oyle ki 1979 yilinda ¢ekilen 195 filmden 131’ seks
filmidir. “Bu filmlerin en yaygin izleyicisi ise liimpen kesim ve cocuk-genclerdir.”s®

1970’li yillar ana akim Tiirk sinemasinin ilgi gésterdigi diger bir tiir de arabesk
filmler olur: Bu yillarda kdyden sehre go¢ yogunlasir ve sehirlerde yeni ve genis
bir sosyal grup olusur. Anadolu'nun ¢esitli yorelerinden gelen bu insanlar ne
kendi kiiltiirlerini koruyabilir ne de sehir kiiltiiriinii tam anlamuyla i¢sellestirebi-
lirler. Bunun yerine arada yeni bir alt kiiltiir olusur. Bu yeni sosyal durumun bir
yansimasi olan arabesk miizik, bu dénemde ortaya ¢ikar ve gelisen kitle iletisim
araglari vasitasiyla genis kitlelere ulasir. Tiirk sinemasi bu sosyal ve kiiltiirel olaya
duyarsiz kalmaz. Zira, televizyonun yaygilasmasi sonucu evlerine kapanan sinema
seyircisini yeniden sinema salonlarina cekme cabasi vardir. Biraz da bu amacla
yonelinen arabesk filmler, donemin popiiler sarki ve sarkicilarim beyaz perdeye
getirerek, sinemadan uzaklasan seyircinin belli bir kismini geri kazanirlar. Aslinda
bu filmler bir anlamda sinema seyircisinin 1960’lardan asina oldugu melodramlarin
“sarkall” sunumudur.”® 1970’ler sinemasinda seks ve arabesk filmleri disinda etkili
olan diger film tiirleri ise “giildiirii” ve “tarihsel kostiime avantiir” filmleridir.®

1970’lerde Tiirk sinemasindaki akimlar su minvaldedir: Bir taraftan Ulusal
Sinema Akimi, 1965 yilindan itibaren faaliyetlerini devam ettirirken 1970’le birlikte
sinemada iki yeni akimin daha sahneye ciktigina sahit oluruz. Bunlar 1970 yilinda

54 Resmi Gazete, 8 Kasim 1977 Sali, sy. 16107, s. 1-7 (https://www.resmigazete.gov.tr/
arsiv/16107.pdf [Erisim Tarihi: 15-08-2020]).

55 Resmi Gazete, 31 Temmuz 1939 Pazartesi, sy. 4272, Kararname no: 2/11551, Kararname
Tarihi: 19 Temmuz 1939, s. 12375-12377 (https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/4272.pdf
[Erisim Tarihi: 02-01-2020]).

56 Glichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast, s. 91.

57 Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, s. 137.

58 Glichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast, s. 91.

59 Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, s. 92.

60 Esen, Tiirk Sinemasimin Kilometre Taglari, s. 160.
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Yilmaz Giiney’in ¢ektigi Umut filmiyle ilk sinema eserini veren Devrimci Sinema
ve yine 1970 yilinda Yiicel Cakmakli'nin ¢ektigi Birlesen Yollar filmiyle ilk eserini
veren Milli Sinema akimlaridir. Coskun, 1970’lerde Milli Sinema ve Devrimci
Sinema akimlarinin ortaya ¢ikmasi konusunda kullandig1 “70’lerde Tiirkiye'nin
icinde bulundugu sosyal ve siyasal durumun bir ayag: radikal sag diisiincelerin
hiz kazanmasi ise, diger ayagi sol diistincelerin gittikce radikalleserek eylemci bir
nitelik almasidir.”®! ifadeleriyle genel sosyal ve siyasal yapinin sinema tizerindeki

etkisini vurgulamaktadir.

Ulusal Sinema Akimi'na mensup yonetmenler 1970’lerin ilk yarisinda film
tiretimine devam etmislerdir: Halit Refig’in Fatma Bact (1972), Vurun Kahpeye
(1973); Liitfi Omer Akad’mn Irmak (1972) ve Gékee Cigek (1973) filmleri bu done-
min Ulusal Sinema 6rnekleri olarak gortilebilir.? Atif Yilmaz’la beraber icerikten
ziyade bicime dnem verdigi i¢in diger Ulusalci Sinemacilardan ayrilan® Liitfi
Omer Akad, en 6nemli ve son filmleri olan Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet'i
(1974) bu déonemde ceker. Akimin diger 6nemli yonetmenleri olan Metin Erksan,
Duygu Sagiroglu ve Atif Yilmaz, sektoriin icinde bulundugu durum nedeniyle
piyasa filmleri yapmak durumunda kalirlar. Bu yonetmenlerden Halit Refig ve
Metin Erksan bu donemde ayrica TRT icin televizyon filmleri ve dizileri cekerler.

1970 yili muhafazakar bir séylem tasryan Milli Sinema Akami i¢in bir baslangic
tarihidir. Cakmakli'nin bu yil ¢ektigi Birlesen Yollar filmi, 6nceki Hazretli Filmler
doneminde cekilen popiiler dini filmlerden farkli olarak “Tiirk insanim Islami
degerler icinde alan yeni bir sinema anlayisim baslatir.”® Cakmakli, bu dénemde
Oglum Osman (1973), Memleketim (1974) ve Kizim Ayse (1974) filmlerinin de ara-
larinda oldugu bir dizi film ¢eker. Cakmakli, sinema anlayisi dogrultusunda “Bat1
kiiltiirii karsisinda yolunu sasirip sonra da kendi 6z kaynaklarina dénen, huzura
kavusan Miisliiman genclerin degisim oykiilerini sergiler.”®® Sinema filmlerini
1970-1974 yillan arasinda ¢ceken Cakmakli, sonrasinda TRT’ye gecerek burada on
bes yil boyunca gorev yapar ve TRT adina diziler ¢ceker. Cakmakli' nin yoklugunda
bu akimin 1970’li yillarda sinemadaki temsilcileri Salih Diriklik ve Mesut Ugakan
olur. Diriklik, 1975 yilinda ilk ve tek filmi olan Genglik Kopriisii filmini ¢ekerken
Ucakan ise 1979 yilinda Lanet filmini ¢eker.%

1970’lerin ortasinda Milli Sinema Akimi'na destek veren Milli Tiirk Talebe
Birligi (MTTB) Sinema Kuliibii'ne mensup Salih Diriklik, Mehmet Kilig, Cengiz

61 Esin Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, Ankara: Phoenix Yayinevi, 2009, s. 77.

62 Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmast, s. 62.

63 Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmast, s. 73.

64 Agah Ozgiic, Tiirlerle Tiirk Sinemast, Istanbul: Diinya Kitaplari, 2005, s. 189.

65 Ozgii(;, Tiirlerle Tiirk Sinemast, s. 189; Yal¢in Liileci, “Sinema ve Din: Tiirk Sinemasi Ornegi",
Yiiksek Lisans tezi, Marmara Universitesi, [stanbul 2007, s. 70-71.

66 Yaylagiil, Sinema Toplum Siyaset, s. 32-33.
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Ozdemir, Tufan Giiner, Abdurrahman Dilipak, Faruk Aksay, Ahmet Ulueren,
Semsettin Erdem ve Mesut Ttimay isimli dokuz {iniversiteli genc, sinema filmi
cekmeye karar verirler. 20’li yaslardaki bu genclerin icinde sinema yazari, reji
asistani, kameraman ve yayincilar vardir. Kendilerine Akin Grup ismini veren bu
Islamci ve Milliyetci gencler amaclarim su sekilde ifade ederler: “Biz bir film sirketi
kuracag@iz ve her tiirlii Yesilgam kaliplarindan uzak olarak Islam diisiince ve yasayis
bicimini sinemada yansitmaya ¢alisacagiz.”®” Akin Grup’un bir bildiriyle paylastig
bu goriisleri konusunda Inci, “...sinemamuza fiilen katiliglarini, ihtilal heyecani
icinde bir manifestoyla tiim sinema g¢evrelerine duyurmak istediler. Onlarin bu
cikislar1 ayni zamanda Milli Sinema’nin politik yoniiniin belirlenmesi a¢isindan
onemlidir.” ifadelerini kullanir.%®® Fakat bu geng sinemacilar gesitli sorunlar ne-
deniyle sadece Genglik Kopriisii (1975) filmini ¢ekebilirler. “Yani ‘kameray1 bir
mavzer olarak kullanma cabast’ bir tek 6rnekle sonlanmustir.”® Diriklik, 1980'li
yillarda TRT i¢in diziler ve 1990’l1 yillarda belgeseller yonetir. Aralarina sonradan
katilan Ucakan ise sonraki yillarda Cakmakli’dan sonra Milli Sinema Akimi'nin
en dnemli temsilcisi olur. Grubun milliyetci {iyeleri olan Kili¢, Ulueren ve Giiner
sonrasinda Orhun Film'i kurarak, basroliinde Ciineyt Arkin’in oynadigi Giines Ne
Zaman Dogacak (1978) filmini cekerler. Film dénemin gergin ortaminda siyasal
catismalara konu olur.”

Akin Grup’un yaymladig: bildiride yer alan bazi ifadeler, onlarin 1970’lerin
kutuplasmis ortaminda sekillenen sinema yaklasimlarinin siyasetten nasil etki-
lendigini gostermesi acisindan énemlidir:

Bugiin elimizdeki kameramizi, bazen 6fkemizi, kursun gibi namlusuna
siirdiiglimiiz bir mavzer olarak, bir iyiligin, zaman icinde eriyip yok ol-
masini engellemek icin, zamani1 dondurma veya idealimizdeki diinyay:

varsayimlarla yansitma ve olaylar[1] kritik etme cabasi ile kullaniyoruz.™

1970’lerin Tiirk sinemasinda politik filmleriyle glindeme gelen diger bir sinema
akimi da Devrimci Sinema Akimr’dir. Tiirkiye’de Devrimci Sinema Akimi'nin ilk
yonetmeni olarak Yilmaz Giiney ve ilk filmi olarak da onun 1970 yilinda yonettigi
Umut kabul edilse de Tiirkiye’de Devrimci Sinema tartismalar1 1960’larin ikinci
yarisinda giindeme gelmistir.”? 1968 yilinda Sinematek’ten ayrilan ve c¢ikardiklar

67 Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, istanbul: Sepya Yayincilik, 2010, s. 168.
68 S. Fuat Inci, “Milli Sinema ve Yiicel Cakmakli”, Yiiksek Lisans tezi, Marmara Universitesi,

e

Istanbul 1996, s. 26; Liileci, “Sinema ve Din: Tiirk Sinemasi Ornegi”, s. 71.

69 Ibrahim Yenen, “Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi”, Insan ve
Toplum Bilimleri Arastirmalart Dergisi, c. 1, sy. 3, 2012, s. 250 (http://www.itobiad.com/tr/
download/article-file/92735 [Erisim Tarihi: 23-12-2019]).

70 Ucakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, S. 264-265.

71 Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, s. 179.

72 Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmast, s. 80.
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sinema dergisinden yola cikarak “Geng Sinemacilar” olarak isimlendirilen bir grup,
Tiirkiye’deki devrimci sinema tartismalarinda 6n planda yer alir. Veysel Atayman,
Engin Ayca, Ustiin Barista, Mehmet Géneng, Mutlu Parkan, Gaye Petek, Ahmet
Soner, Jak Salom, Tanju Akerson, ibrahim Bergman, Ibrahim Denker, Artun Yeres,
Yorgo Bozis ve Mustafa Irgat gibi isimlerin olusturdugu Geng Sinemacilar, mani-
festolarinda “...devrimci, halka doniik ve bagimsiz bir sinemanin yaratilmasi”’ni
amacladiklarim dile getirirler.” Geng Sinemacilar, Gliney Amerika’daki devrimci
hareketler basta olmak {izere, diinyadaki cesitli sol hareketlerden etkilenmis ve
devrimci bir sinema anlayisinin temsilcisi olmuslardir.” Devrimci Sinemacilar,
uyusturucu sinema diye niteledikleri Yesilcam ve Hollywood sinemasina alternatif
olarak toplumdaki sinifsal ¢atismalar: vurgulayan, haksizliga ugradigini iddia
ettikleri toplumsal siiflarin haklarini savunan, geri kalmishgin ve yoksullugun
sebeplerinin sorgulandigi, gelismis bir dil kullanilan bir sinema anlayisini sa-
vunmuslardir. Ancak uzun metraj kurgu film tiretememisler, belgeseller ve kisa
filmler ¢ekip bunlarin gosterimini yapmakla smirli kalmiglardir.”™

Geng¢ Sinemacilarin Yilmaz Giiney ile iliskileri karmasiktir. Bir taraftan ondan
etkilenirler ama bir taraftan da ondan ayr bir kimlikleri oldugunu vurgularlar.
Gliney’in Umut filminin sansiir kurulu ile yasadig1 sorun sonrasinda Geng Sinema
dergisinde yer verilen ifadeler bu durumu 6rneklendirir:

Sanstir Kurulu tarafindan yasaklanan Yilmaz Giiney’in “Umut” adh filmini
Yesilcam diizeni icinde degerlendirerek bireysel bir cikis olarak nitelen-
dirsek de, kendi ¢izgimim(z]e aykir1 gorsek de, fasist sanstir karsisinda
filmin yaninda yer alir, onu destekleriz.”

Geng¢ Sinemacilarin bildirilerinde de, 1970’lerin siyasal atmosferinden etki-
lenerek olugan ve sinemaya bir propaganda islevi yiikleyen Islamci-Milliyetci
bir yapidaki Akin Grup’un bildirisinde yer alan “mavzer” ifadesini cagristiran
“silah” ifadesi vardir:

Biz gen¢ sinemacilar sinemay1 soyluca kullanmak diisiincesinden yola
ciktik. Sinemay soziinii ettigimiz boyutlar ve biitiinliik icinde gticlii bir
silah olarak goriiyoruz. Cikisimiz herseyden 6nce emperyalist kiiltiiriin
yarattigl sartlanma ve yabancilasmaya karsidir. Verilecek olan kiiltiirel
savasin, herseyden 6nce, devrim sonrasmin birikimini saghyacagmi biliriz.”

73 Zeynep Getin Erus, Geng Sinema ve Devrimci Sinema Hareketleri, Istanbul: Es Yayinlari, 2015,
s.95-97.

74 Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, s. 80-82.
75 Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Tagslart, s. 74.
76 “Sansiir”, Geng Sinema, sy. 14, Ocak 1971, s. 10.

77 “1. Devrim Sinemas: Senligi Bildirisi”, Geng¢ Sinema Proleter Devrimci Sinema Dergisi, sy. 13,
Haziran 1970, s. 3.
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1970’1i yillarda politik séylemi nedeniyle iktidarla en fazla problem yasayan
sinemaci Yilmaz Giiney olur. 1970 yilinda ¢ektigi Umut filminden sonra, Yarin Son
Giindiir (1971), Act (1971), Agit (1971), Vurguncular (1971), Umutsuzlar (1971),
Baba (1971) filmlerini yonetir. Giiney, 1972 yilinda yasadisi orgiitlere yardim ettigi
gerekcesiyle tutuklanir ve iki y1l hapis cezasi alir. Hapisten ¢iktiktan sonra Arkadas
(1974) ve Endise (1974) filmlerini yonetir. Endige filminin ¢ekimleri icin bulun-
dugu Adana’'nin Yumurtalik ilcesindeki bir gazinoda ilgenin hakimini 61diirmek
sucundan tutuklanir ve yeniden hapse konur. Filmi asistanlarindan Serif Goren
tamamlar. Gliney, hapisteyken senaryo yazmaya devam eder. Bu senaryolardan
yola cikilarak ¢ekilen beg film sunlardir: Temel Giirsu'nun yénettigi izin (1975);
Bilge Olga¢'in yonettigi Bir Giin Mutlaka (1975); Zeki Okten’in yonettigi Siirii
(1978) ve Diisman (1979) ve Serif Goren'’in yonettigi Yol (1981).” Bu yillarda si-
nema anlayiglarini olustururken Giiney’den etkilenen Erden Kral, Yavuz Ozkan,
Ali Ozgentiirk ve Omer Kavur gibi bir dizi yonetmen de sinema iiretimine katilir.
Erden Kral'in Kemal (1978) ve Bereketli Topraklar Uzerinde (1979); Yavuz Ozkan'in
Maden (1978) ve Demiryol (1979) gibi filmleri bu etkinin goriildiigi filmlerdir.”

II1. Devletin Sinemaya flgisi: Mevzuat ve
Komisyonlarin Uygulamalari

1970’li yillar da 6nceki donemlerde oldugu gibi devlet adamlarmin sinemaya ilgi
gosterdikleri yillardir. MSP ve CHP'nin liderleri olarak koalisyon hiikiimeti kuran
Erbakan ve Ecevit'in sinemaya yaklagimlari, ideolojik yaklasimlar geregi farklidir.
Erbakan’in temsil ettigi muhafazakar secmene yonelik olarak basin ve sinemada
pornografi gibi konulara kamu ahlaki perspektifinden yaklagsmast iki lider arasinda
gerilime yol acar. Ciinkii sinemaya bu tarz bir yaklasim Ecevit'in liberal bakisina
ters diiser.® Erbakan, 27 Kasim 1974 tarihindeki gériismelerde kullandigi “Milli
Selamet Partisi olarak goriisiimiize gore, memleketimizde bir bakima basinda,
sinemalarda bizim milletimize 6gretici faaliyetler gosterilecegine, milletimizin
ahlak ve maneviyatin1 zedeleyici nesriyatlar yapila gelmektedir. Biz bunu milli
kalkinmamiz bakimindan faydah degil, zararh bir hareket olarak goriiyoruz.”s!
ifadeleriyle bu yaklasimini 6rneklendirir. Ecevit ise, 28 Haziran 1977 tarihinde
TBMM’de sundugu hiikiimet programinda, “Tiirk film sanatinin ve sanayiinin
saglikli bir yonde gelismesine ve diinyaya acilmasina Devlet yardimci olacaktir.”®
ve 12 Ocak 1978 tarihinde TBMM’de sundugu hiikiimet programinda “Devlet,

78 Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Tagslari, s. 152-155.

79 Yaylagiil, Sinema Toplum Siyaset, s. 32.

80 Ahmad, Modern Tiirkiye'nin Olusumu, s. 195.

81 Hiiktimetler-Programlar: ve Genel Kurul Gériismeleri, c. 6 (17 Kasim 1974-12 Kasim 1979),
haz. irfan Neziroglu ve Tuncer Yilmaz, Ankara: Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Bagkanlig
Yayinlari, 2013, s. 4446.
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Tiirk film sanatinin ve sanayiinin saglikli bicimde ve kisa stirede gelistirilmesine
ve diinyaya ac¢ilmasina yardimci olacaktir.”® ifadelerini kullanir.

Devletin sinema alanina ilgisinin bir sonucu olarak 1977 yilinda sinema ala-
ninda yasal diizenlemeler hazirlamak; yurtdisinda Tiirk film haftalan diizenlemek;
yurtdisindaki festivallere katilacak Ttirk filmlerinin altyazi kopyalarim tiretmek
amactyla Kiiltiir Bakanligi'na bagl Sinema Dairesi Baskanligi kurulur. 11-12 Mayis
1978 tarihinde cikarilmak istenen sinema yasasi hakkinda sektor temsilcilerinin
de goriis ve onerilerin ele alindig1 Devlet Sinema Kurultay: organize edilir. Sinema
meslek orgiitlerinin ve sinema yazarlarinin katildigi kurultayda sinema-devlet
iligkileri, sektor sorunlari, film arsivciligi, ithal filmlerin denetimi, kisa film, sinema
egitimi gibi konular giindeme getirilir ve sinema yasasi taslag: olusturulur; fakat
hazirlanan yasa taslagi Meclis’'ten gegcmez. Bu girisimden de bir netice alinamaz.*

Siyasal iktidarin sinema alanindaki hukuki diizenlemelerine bakildiginda ise
soyle bir manzarayla karsilasilir: 15 Ocak 1948 ve 20 Kasim 1957% tarihlerinde
baz kiiciik degisiklikler yapilmasina ragmen® 19 Temmuz 1939 tarih ve 2/11551
sayil “Filmlerin ve Filim Senaryolarinin Kontroluna Dair Nizamname”,* 1977
yilina kadar yiiriirlikkte kalmaya devam eder.®® Bu tarihlerde seks filmlerinin
sinema piyasasinda yayginlasmasi ve bu konuda kamuoyunda meydana gelen
tepkileri dikkate alan iktidar cevrelerinde sinema alaninda yeni bir yasal ¢cerceve
olusturma girisimleri baslar.®® Genel ahlaki koruma iddiasiyla meseleye yaklasan 2.
Milliyetci Cephe Hiikiimeti'nin® 26 Agustos 1977 tarih ve 7/13683 say1ili karariyla
“Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Tiiziik” hazirlanir ve
23 Eyliil 1977 tarihinde yiiriirliige konulur.” Bu tiiziikle 1939 tarihli Nizamname
ve sonradan yapilan degisiklikler yiiriirliikten kaldirilir. 8 Kasim 1977 tarihinde bu
tliziiglin 36. maddesinde 6ngoriilen ve uygulama esaslarini belirleyen “Filmlerin
ve Film Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik”in Resmi Gazete'de
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87 Resmi Gazete, 31 Temmuz 1939 Pazartesi, sy. 4272, Kararname no: 2/11551, Kararname
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eskiregalar/1977/09230.pdf [Erisim Tarihi: 16-08-2020]).
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yayinlanmasiyla® yeni sinema mevzuatina gecis tamamlanir.”® Ancak 6 Temmuz
1979 tarihinde Bakanlar Kurulu tarafindan kabul edilen “Filmlerin ve Film Senar-
yolarinin Denetlenmesi Hakkinda Tiiziik'tin Degistirilmesi Hakkinda Ttiiziik”le
bazi degisiklikler yapilir.*

1977 yihndaki bu tiiziige kadar film kontrolleri, 19 Temmuz 1939 tarih ve 2/11551
sayili “Filmlerin ve Filim Senaryolarimin Kontroluna Dair Nizamname”, geregince
Istanbul (Kontrol Komisyonu) ve Ankara’da (Merkez Film Kontrol Komisyonu)
kurulan iki komisyon* tarafindan yapilr. 23 Eyliil 1977 tarihinde yiirtirliige gi-
ren “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Tiiziik” ise “Film
Denetleme Kurulu” ve “Film Denetleme Yiiksek Kurulu” isimlerinde yine ikili bir
denetleme mekanizmasi 6ngoriir. Film Denetleme Kuruluy, bir 6nceki donemdeki
Film Kontrol Komisyonu gibi diisiiniilmiis ve yaklasik olarak ayni gorev ve yetkilerle
donatilmistir. Bu kurulun kararlarina karsi itiraz mercii de, tipki 6nceki Merkez
Film Kontrol Komisyonu'nda oldugu gibi, Film Denetleme Yiiksek Kurulu olur.
Kurulus, gorev ve yetkilerine bakildiginda “...denetimi gerceklestiren kurullarin
adindan baska, yeni bir donemin baslangici sayilabilecek kadar sistemin 6ziine
dair bir degisiklik yapilmis degildir.”*

1977 tarihli tiiz{igiin 3. maddesine gore, Film Denetleme Kuruluy, i¢isleri Ba-
kanhg tarafindan gorevlendirilecek bir bagkan, biri Bakanlik, digeri Emniyet Genel
Midiirliigii tarafindan gorevlendirilecek iki {iye, Basin Yaymn Genel Mudiirligi
tarafindan goérevlendirilecek bir {iye ve Kiiltiir Bakanhg tarafindan gorevlen-
dirilecek birer {iye olmak tizere bes kisiden olusur. Kurulda iiyesi bulunmayan
Bakanliklar ve kuruluslar ilgilendiren filmlerin denetlenmesinde, bu bakanlik ve
kuruluslardan temsilci istenebilir. Bu temsilcilerin oy hakki yoktur. I¢isleri Bakan-
Iig1, yogunluga gore, birden fazla Denetleme Kurulu olusturmaya yetkilidir. Bu
durumda kurullar, olugturulma tarihine gére numaralandirilir. igisleri Bakanhgt
ayrica Tiirkiye’de diizenlenen uluslararasi film festivalleri veya film yarismalarina
katilmak tizere yurt disindan gelen yabanci filmlerin denetimini yapmak icin bu
organizasyonlarin yapildig1 yerlerde gecici denetleme kurullari olusturabilir. Film
Denetleme Kurulu'nun 4. maddede belirtilen gorevi ise yurt disindan getirilen
filmlerin ve yurt icinde {iretilecek senaryo ve filmlerin denetimini yapmaktir.*
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Tiiziiglin 5. maddesine gore ise Film Denetleme Yiiksek Kurulu, “Icisleri
Bakanhg tarafindan gorevlendirilecek bir baskan, biri Bakanlik, digeri Emniyet
Genel Miidiirliigii tarafindan gérevlendirilecek iki tiye, Adalet Bakanhg tarafindan
gorevlendirilecek bir tiye ve Genelkurmay Baskanhg tarafindan gorevlendirilecek
bir tiye olmak {izere bes kisiden olusur. Tiiz{iglin 6. maddesine gore, Film Denet-
leme Yiiksek Kurulu'nun, Film Denetleme Kurulu'nda tiyesi bulunan kurumlarn,
Tiizliglin 20. maddesi geregince yapacaklari inceleme istemleri ve film sahiplerinin
Film Denetleme Kurulu'nun ret kararlarina kars: Tiiztigtin 12. ve 21. maddeleri
geregince yapacaklari itirazlan inceleyerek karara baglama gorevi oldugu ifade
edilir. Film Denetleme Yiiksek Kurulu'nun karar stiresi, inceleme isteminin veya
itirazin yapildig: giinden itibaren otuz giindiir.”

23 Eyliil 1977 tarihinde yiiriirliige gire “Filmlerin ve Film Senaryolarmi Denet-
lenmesi Hakkinda Ttiziik”® ile 8 Kasim 1977 tarihinde yiiriirliige giren “Filmlerin ve
Film Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Yonetmelik”'® arasindaki bir zaman
diliminde, yani 5 Kasim 1977 tarihinde, sinemacilar yeni sansiir yonetmeligine
kars1 yaptiklan bir ytiriiylisle tepkilerini dile getirirler. “Sansiire Hayir!” ylirtiyiisti
diye adlandirilan bu yiiriiyiisle istanbul’dan Ankara’ya kadar yiiriiyen sinemaci-
lar, Anitkabir ve Tiirkiye Biiytik Millet Meclisi (TBMM)'ni ziyaret ederek calisma
kosullarinin diizenlenmesini isterler. Bu yiiriiyiis sirasinda aldiklar kararla da 5
Ocak 1978’de Sinema Emekcileri Sendikasi’m (SINE-SEN) kurarlar.!!

1939 tarihli Nizamnamenin 7. maddesindeki film yasaklama sebeplerine!®
benzerlik gosteren 1977 tarihli Tiiztiglin 18. maddesinde filmlerin yasaklama
sebepleri olarak su maddeler yer alir:

a) Anayasa ve Demokratik Hukuk Devleti ilkelerini veya Anayasa giiven-
cesi altinda bulunan temel hak ve 6zgiirliikleri tehlikeye sokucu veya
saygmhgini yitirici etki yapan;

b) Smuf, din, mezhep, tarikat veya irk kavgasini koriikleyen; Devlet veya
ulus biitiinliigiinii bozucu, boliicii, yikici veya Ulusal duygulan incitici
etki yapan;

¢) Genel ahlak ve adaba aykir1 olan;

d) Dini veya din duygularini yahut dince kutsal sayilan seyleri istismar
eden;

e) Askerlik onurunu kiricy, aleyhine propoganda yapici, Tiirk Silahh Kuv-
vetlerinin sayginlhigini zedeleyici veya yurt savunmasina zarar verici

etki yapan;

98 Resmi Gazete, 23 Eyliil 1977, s. 3.

99 Resmi Gazete, 23 Eyliil 1977, s. 2-9.

100 Resmi Gazete, 8 Kasim 1977, s. 1-7.

101 Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, s. 162.
102 Resmi Gazete, 31 Temmuz 1939, s. 12375-12376
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f) Giivenlik Kuvvetlerinin sayginligini zedeleyici, aleyhine propoganda
yapicy, tilkenin huzur ve giivenligine zarar verici etki yapan;

g) Ulusal giivenlige veya Kamu Diizenine veya genel sagligin korunmasina
olumsuz etki yapan;

h) Yabanci devletlerin yurdumuz ve ulusal ¢ikarlarimiz aleyhine olabilecek
sekilde propagandasini yapan;

1) Dost veya miittefik Devletlerle olan iliskilerimizi zedeleyici etki yapan;

j) Suca imrendirici veya 6zendirici etki yapan;

k) Icinde Tiirkiye aleyhine propoganda araci olabilecek sahneler bulu-

nan.'®

IV. Film Kontrol Komisyonlarmin Sansiir Kararlari

1970’li yillarda sinema filmlerine yonelik sansiiriin boyutlarini ortaya koymada
basvurulacak en 6nemli kaynaklar Film Kontrol Komisyonu ve Film Denetleme
Kurulu kararlaridir. Bu komisyon kararlar1 sinema alanindaki hukuki mevzuati
uygulama yetkisini elinde bulunduran siyasal iktidarin sinema alanina nasil yak-
lagtiginin en belirgin gostergeleridir. Bu alanda verecegimiz ilk 6rnek Istanbul'un
Fethi filmidir. Senaryosunu Nejat Saydam’in yazdigl, yapimciligini ise Acar Film'in
tistlenecegi film, 19 Ocak 1970 tarihinde senaryo asamasinda Merkez Film Kontrol
Komisyonu'nun éntine gelmistir. Komisyon yaptig1 incelemeden sonra Candarh
Halil Pasa’nin Bizanshlardan riigvet aldig1 ve onlar lehine casusluk yaptigina ait
“kiiciik diisiiriicii” sahnelerin cikarilmasi sartiyla senaryonun, filme alinmasinda
bir sakinca olmadigina oy birligiyle karar verir.!*

Milli Sinema Akimi'nin kurucu yonetmeni Yiicel Cakmakli'nin kendisinin ve
akaimin ilk filmi olan 1970 yapimu Birlesen Yollar filmi ise diger bir 6rnektir. Senar-
yosunu Biilent Oran’mn yazdig1 ve Elif Film’in yapimcihigin {istlenecegi Birlesen
Yollarm senaryosu, filme ¢ekim izni almak i¢in komisyonun 6niine geldiginde
ismi Yalniz Degiliz dir. 8 Haziran 1970 tarihinde Merkez Film Komisyonu tara-
findan incelenen senaryonun, filme ¢ekilmesinde bir sakinca olmadigina dair
oybirligiyle karar verilir.'® Yalniz Degiliz adli film 29 Aralik 1970 tarihinde Merkez
Film Komisyonu tarafindan incelendiginde ise, filmin isminin Birlesen Yollar ola-
rak degistirilmesine oybirligiyle, halka gosterim ve yurt disina c¢ikarilmasinda bir
sakinca olmadigina ise oy ¢cokluguyla karar verilir.!® Senaryosunu Atilla G6kborii
ve Berin Giz'in yazdig1 ve yapimciligin Elif Film'in tistlenecegi Kizim Aygse filminin
senaryosu ise 12 Haziran 1974 tarihinde Merkez Film Kontrol Komisyonu 6niine
gelir. Senaryoyu inceleyen Komisyon, senaryonun filme alinmasinda bir sakinca

103 Resmi Gazete, 23 Eyliil 1977, s. 6.

104 19 Ocak 1970 tarih ve 11 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 11, Raf No: 2B002.

105 8 Haziran 1970 tarih ve 122 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 292, Raf No: 2B002.
106 29 Aralik 1970 tarih ve 292 nolu karar, TEHAKSIS, Sanstir No: 292, Raf No: 2B002.
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olmadigina oy birligiyle karar vermistir.!” Film 1974 yilinda Yiicel Cakmakl tara-
findan cekilir. 2 Agustos 1974 tarihinde bu defa film olarak Komisyon karsisina
gelen Kizim Ayse hakkinda, halka gosterim ve yurt disina cikarilmasinda sakinca
olmadigina dair oy birligiyle karar verilir.'%

Yilmaz Giiney tarafindan 1970 yilinda g¢ekilen Umut filminin senaryosu ise
14 Eyliil 1970 tarihinde filme c¢ekilmek icin Merkez Film Komisyonu karsisina
¢ikar. Senaryoyu inceleyen komisyon, senaryonun filme gekilmesinde bir sakinca
olmadigina dair oy ¢okluguyla karar verir.'® Ancak Umut, filme alinip 24 Eyliil
1970 tarihinde Merkez Film Kontrol Komisyonu 6niine geldiginde, senaryoda
goriilmesine imkan olmayan bir¢cok sahnenin filmde yer almasi nedeniyle eserin,
Nizamname'nin 7. maddesinin 4., 5., 8., 9. ve 10. fikralarina dayanarak, halka
gosterim ve yurt disina ¢ikarilmasinin sakincali olduguna oy ¢okluguyla karar
verilir. Yasak karar1 yoniinde oy kullanan komisyon tiyeleri buna gerekgce on madde
siralarlar. Karara muhalefet serhi koyan iki {iye ise belirledikleri alt1 kriterin yerine
getirilmesi sartiyla filmin halka gosterilmesinde ve yurt disina ¢ikarilmasinda bir
sakinca olmayacag! yoniinde goriis beyan ederler.!'

Halit Refig’in 1972 yilinda yonettigi, Safa Onal'in senaristligini, Erman Film'in
ise yapimciligini tistlendigi Fatma Bact filmi de 18 Eyliil 1972 tarihinde senaryo
asamasinda Merkez Film Kontrol Komisyonu karsisina ¢ikar. Komisyon senaryonun,
“Fatma Bact'nin, kocasinin katili Mahmut'u éldiirmeyip yaraladig1 ve Yusuf'un
giittigii kan davasindan, sonunda pismanlhk duydugunun belirtilmesi” sartiyla
filme alinmasinda bir sakinca olmadigina oy cokluguyla karar verir. Oylamaya
katilan Genelkurmay Baskanhg temsilcisi 1939 tarihli Nizamname’'nin 7. madde-
sinin 5. fikrasi geregince, Milli Egitim Bakanhg temsilcisi ise yine Nizamname’nin
7. maddesinin 5. ve 6. fikralar1 geregince senaryonun, filme alinmasinin sakincal
olduguna y6nelik muhalefet serhi koymuslardir.!'!

Liitfi Omer Akad’'in Gelin, Diigiin ve Diyet filmleri de Merkez Film Kontrol
Komisyonu'nun 6ntine gelmistir. Senaryosunu Liitfi Akad’'in yazdig1 ve Erman
Film’in yapimcihgim tistlendigi Gelin filminin senaryosunu 21 $ubat 1973 tari-
hinde inceleyen Komisyon, senaryonun filme alinmasinda bir sakinca olmadigina
oybirligiyle karar verir.!*? Senaristligini ve yapimciligini yine ayni yénetmen ve
firmanim yaptig1 Diigiin filminin senaryosu ise 12 Eyliil 1973 tarihinde Merkez Film
Kontrol Komisyonu'nun dniine gelir. Komisyon, senaryonun filme alinmasinda

107 12 Haziran 1974 tarih ve 974/114 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 131, Raf No: 2B014.
108 2 Agustos 1974 tarih ve 974/131 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 131, Raf No: 2B014.
109 14 Eyliil 1970 tarih ve 211 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 94, Raf No: 2B003.

110 24 Eyliil 1970 tarih ve 211 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 94, Raf No: 2B003.

111 18 Eyliil 1972 tarih ve 972/333 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 300, Raf No: 2B010.
112 21 Subat 1973 tarih ve 973/51 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 95, Raf No: 2B011.
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bir sakinca olmadigina oybirligiyle karar verir.!'> Akad’in {iclemesinin son filmi
olan Diyet ise 23 Ekim 1974 tarihinde senaryo asamasinda Merkez Film Kontrol
Komisyonu'nun 6niine gelir. Senaryoyu inceleyen Komisyon, senaryonun “Hacer’in
balyozla makinaya vurdugu sahnenin c¢ikarilmasi” sartiyla filme alinmasinda
sakinca olmadigina oy cokluguyla karar verir.!**

Giiney Film tarafindan yapimcilig iistlenilen, Mehmet Arif Ozzerin (Yilmaz
Giiney) tarafindan senaryosu yazilan Yolise, 12 Eyliil 1977 tarihinde senaryo asa-
masinda Merkez Film Kontrol Komisyonu karsisina ¢ikar. Komisyon, senaryonun
filme alinmasinin Nizamname'nin 7. maddesinin 6., 8. ve 9. fikralar geregince
sakincali olduguna oy cokluguyla karar verir. Bu karara muhalefet serhi koyan Basin
Yayin Genel Miidiirliigii temsilcisi ise, senaryoda gecen 1) “Pezevenkler, deyyus,
biiziik, orospu ve gotii boklu” kelimelerinin ve 2) “Git lan kaymakam bozuntusu!”,
“Ustiime gelmeyin sonra ¢ok kotii olur ha!..”, “Hem sen kag paralik adamsin!” ve
“Hiikiimet gelsin bana danigsin!” ifadelerinin ¢ikarilmasi kosuluyla senaryonun
filme alinmasinda sakinca olmayacagi anlamina gelen kabul oyu kullanir.!'®

Giiney Film kurumu tarafindan filme alinan Siirii, senaryo asamasinda, ilk
olarak 26 Eyliil 1978 tarihinde I Nolu Film Denetleme Kurulu karsisma cikar. Kurul,
senaryonun 38. sahnesinde yer alan (75. sayfa) veterinerin riisvet alma sahnesinin;
39. sahnesinde yer alan (77. sayfa) ambar sefi ile Sivan arasindaki riisvet pazarhig
sahnesinin; 78. sayfadaki miidiiriin riisvet alamadig icin isini 6nemsememesi
sahnesinin; 82. sayfadaki makinistlerin fren yapma sahnesinin ve Sivan, Hamo
ve makinistlerin konusmasinin 42. sahneye kadar tamaminin, 42. sahnede frenle
ilgili konugmalarin ¢ikarilmasi; 52. sahnede jandarmalarin kelepceli olarak trene
bindirdikleri saz sairinin baska bir su¢u oldugunun vurgulanmasi ve bu sahnede
yer alan goriintiilerin devlet giiclerinin saygimhgini zedelemeyecek sekilde olmasi,
96. sayfadaki Hamo’nun “Asagilik oruspu!” ifadesinin cikarilmasi; 99. sayfadaki
pezevengin “Sakin yiyip bitirme kariy1... Bitirme ki bize bir seyler kalsin.” ve “Ar-
mudun yamugu, topalin anlarsin ya...” konugmalarinin ¢ikarilmasi; Ankara’da
cekilen ve 61. sayfada yer alan duvar yazilarinin ideolojik nitelikli olmamasi; 79.
sahnede (118. sayfa) bek¢inin “Polislere sdylerim, sokaga atarlar.” ifadelerindeki
“sokaga atarlar” kismimin “morga atarlar” seklinde degistirilmesi sartiyla oy ¢oklu-
guyla kabul karari verir. Burada I¢igleri Bakanhg temsilcisi senaryonun, Tiiziigiin
18. maddesinin g bendi uyarinca reddedilmesi yoniinde oy kullanir.''® Siirii, filme
alindiktan sonra, halka g6sterim izni icin 2 Subat 1979 tarihinde tekrar I Nolu Film
Denetleme Kurulu 6niine gelir. Yapilan incelemeler sonucunda filmin, “Filmlerin
ve Film Senaryolariin Denetlenmesi Hakkindaki Ttiziik”{in 18. maddesine aykir1

113 12 Eyliil 1973 tarih ve 973/243 nolu karar, TEHAKSIS, Sanstir No: 325, Raf No: 2B013.
114 23 Ekim 1974 tarih ve 974/217 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 241, Raf No: 2B015.
115 12 Eyliil 1977 tarih ve 977/303 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 303, Raf No: 3A012.
116 26 Eyliil 1978 tarih ve 978/101 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 113, Raf No: 4A004.
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bir durumu goriilmediginden halka gésterilmesinde bir sakinca bulunmadigina
kurul tarafindan oybirligiyle karar verilir.!"”

V. Sinema Konulu Toplantilar ve Hazirlanan Raporlar

1970’1i yillar sinema konulu toplantilar ve hazirlanan raporlar agisindan da
verimli bir donemdir. Bu toplantilarda iktidar cevreleriyle sinemacilar bir araya
gelme ve fikir ahsverisinde bulunma imkani bulmuslardir. 1970’lerde bu anlamdaki
ilk dnemli etkinlik Kiiltiir Bakanm Talat Halman’in ¢agrisiyla 2 Eyliil-22 Ekim 1971
tarihleri arasinda Ankara’da gerceklestirilen II. Sinema Danigma Kurulu'dur.18
Tiirk sinemasinin temel sorunlarina bir ¢oziim bulmanin amaclandigi bu ku-
rulda hazirlanan raporda, yerli filmlerin kalitesinin artirilmasi yéniinde tedbirler
alimmast; kaliteli filmlere prim, vergi, kredi, 6diil ve ihracat tesviki gibi birtakim
avantajlar saglanmasy; kisa film tiretiminin tesvik edilmesi; bu alandaki mevzuatin
gozden gecirilmesi; yerli yapimlarla ilgili mali sorunlarin giderilmesi; yabanci
sinemacilarla ortak yapimlar ve isbirligi konularinda diizenleme yapilmass;'®
kaliteli yabanci filmlerin getirilmesinin tesvik edilmesi; sinema kuruluslarinin
korunmasi; sanat ve deneme sinemalarini kurulmasy; giimriik mevzuati ile mali
mevzuatin yeniden diizenlenmesi, yeni sinema salonlarinin yapilmasi ve mev-
cutlarin modernlestirilmesinin tesvik edilmesi; programasyonla ilgili sorunlarin
giderilmesi;'* sinema mesleginin orgiitlendirilmesi; haksiz rekabetin 6nlenmesi;
sinemayi gelistirici okul, arsiv, burs gibi yardimci tedbirler alinmasi; Tiirk Sinema
Kurumu’'nun (TSK) kurulmasi*?! ve sansiiriin kaldirilmasi gibi oneriler yer alir;'??
ancak bu cabalardan bir sonug elde edilemez.'*

1971 yihnin son aylarinda ise “Ttirkiye Sanatgilar Birligi Sinema Kurulu Raporu”
yaymlanir. Raporun tahlil béliimiinde, Tiirk sinema sektériiniin su sorunlarla karsi
karsiya oldugu vurgulanir: “a) Filmin yapini icin gerekli sermayenin bulunmast.
b) Yapilan filmin dagitilmasi. ¢) Yapilan filmin sansiirden gecmesi. d) Kiiltiirel ve
estetik sorunlarm ¢6ziimlenmesi.”*?* Raporun ikinci kisminda ise, Kiiltiir Bakanhg1'na
bagli olarak olusturulacak bir Sanat Kurulu'nun her yil tiretilen filmler arasindan
sececegi filmlere “kalite belgesi” vermesi; filmleri kalite belgesi alan yonetmenlere
milli bir banka tarafindan kredi verilmesi; bu filmlerden belediye riisumunda
indirim yapilmasy; kaliteli filmlerin sinemalarda gosteriminin yapilmasy; Kiiltiir

117 2 Subat 1979 tarih ve 979/14 nolu karar, TEHAKSIS, Sansiir No: 113, Raf No: 4A004.
118 Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapist (1896-2005), s. 129.

119 “Sinema Raporlan”, Yedinci Sanat, sy. 1, Mart 1973, s. 13-16.

120 “Sinema Danigsma Kurulu Raporu (2)”, Yedinci Sanat, sy. 2, Nisan 1973, s. 30-31.
121 “Sinema Danmigma Kurulu Raporlar (3)”, Yedinci Sanat, sy. 3, May1s 1973, s. 28-29.
122 “Sinema Damigma Kurulu Raporu (4)”, Yedinci Sanat, sy. 4, Haziran 1973, s. 32.

123 Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapist (1896-2005), s. 129.

124 “Tiirkiye Sanatcilar Birligi Sinema Kurulu Raporu”, Yedinci Sanat, sy. 6, Agustos 1973, s. 16-
19.
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Bakanligi'na bagh olarak olusturulacak bir biironun Tiirk filmlerinin yurt disinda
tanitimina katki saglamasi; TRT nin kisa film yarismalari diizenlemesi; var olan
sansiir ydnetmeliginin kaldirilmasi ve yerine demokratik ilkelere bagli bir denetim
sistemi kurulmasi ve uygulamanin polisin elinden alimip Kiiltiir Bakanlhigi'na bagh
bir kurula verilmesi gibi bir dizi oneri yer alir.'* Bu raporun basinda 6zellikle
sinema sektoriiniin yapisi nedeniyle yapimcilarin basvurmak zorunda kaldiklar1
tefecilere ve bunu zorunlu kilan sektorel yapiya karsi bir tavir alindig goriiliir.'

Bu dénemde sinemacilarn hazirladig1 6nemli raporlardan biri de Cagdas Sinema
dergisinin 1974 yilinda yayimladig1 “Tiirk Sinemasi Raporu”dur. Bu raporda, 1948
yilinda getirilen vergi indirimiyle sinema sektoriine sermaye saglandigy; ancak
sektordeki ilkel birikim ve {iretim iligkileri nedeniyle bunun uzun émiirlii olma-
dig ifade edilir. Raporda Tiirk sinemasinin sektorel bir kalite yakalayamamasinin
sebebi olarak da, bolge isletmeciligi sistemi ve sinema piyasasina egemen olan
araci tiiccar ve tefecilerin film yapiminda karar mercii haline gelmeleri gosterilir.
Bunun disinda raporda, araci ve/veya tefeci sermayenin yaptirdig kalitesiz film-
lerle rekabet etme zorlugu; isletmecilere verilen 6diinler; yabanci film ithalatinin
yerli sinema sektor tizerindeki olumsuz etkisi; Tiirk azinlik ve is¢ilerin bulundugu
tilkeler disinda yabanci pazar imkani bulunamamasy; i¢ pazarda yeterli seyirci
sayisina ulasamama; televizyonun sinema seyircisini eve ¢ekmesi; yildiz oyuncu
sisteminin yiiksek maliyeti; ham film ve sinema ara¢/geregclerinin yurda girisinde
karsilasilan sikintilar sinema alaninda dile getirilen sorunlar olur.'?’

1974 tarihli bu raporun “Oneriler” boliimiinde sinemacilarin tefecilerden
kurtarilarak bankalardan kredi alabilmelerinin saglanmas; kredi verilecek eserin,
“toplumsal acidan islevligi g6z 6niinde bulundurulmama”si, “ilerici ve ulusal
kiiltiirel nitelikler tasimasi sart kosulma”si; kredi islemlerinin Turizm ve Tanitma
Bakanhg@i'na bagli 6zerk bir kurulus tarafindan yiiriitiilmesi; yabanci filmlerin itha-
latinin sinirlandirilmasy; yeni bir dagitim diizeninin kurulmasi; cep sinemalarinin
acilmasy; belediyelerin sinema salonu agmasi; Devlet Film Arsivi'nin (DFA) biitce
ve kadrosunun gelistirilmesi ve yonetiminin ulusal ve ilerici bir anlayisla saglan-
masy; riisum indirimine gidilmesi; DFA, TRT, tiniversiteler ve bakanhklarin kisa
film yarismalarn diizenlemesi; mevcut sansiir yonetmeliginin kaldirilarak yerine
daha demokratik yeni bir denetleme diizeninin kurulmasi ve sinema emekgile-
rinin yasal haklarinin korunmasi gibi birtakim énemli 6nerilerde bulunulur.'?

125 “Tiirkiye Sanatcilar Birligi Sinema Kurulu Raporu (2)”, Yedinci Sanat, sy. 7, Eyliil 1973, s. 35-
37.

126 Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi (1896-2005), s. 129.
127 Tung, Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapist (1896-2005), s. 128.

128 “Cagdas Sinema Dergisi Tiirk Sinemasi Raporu”, Ali Karadogan (ed.), Tiirk Sinemas:
Hakkinda Raporlar, Ankara: De Ki Basim Yayim Ltd. Sti, 2019, s. 241-245.
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1975 yilinda ise “Gercek Sinema Toplu Film Calisma Grupu Film Calismalari
Raporu” yaymlanir. Bu raporda, Tiirk sinemasinda yari-feodal kiiltiirtin sistem-
lestirilme ¢abalar1 oldugu; kozmopolit yoz kiiltiiriin tirtinlerinin verildigi ve tefeci-
tliccar sermayesinin agirhgmin stirdiigii ileri stirtiliir. Raporda, Tiirk sinemasini
etkileyen idealist sinema anlayisinin, burjuva kiiltiirtinii ve ideolojisini sinema
yoluyla aktaran bir anlayis oldugunu, bu anlayisin “sozde gercekgei” filmler sundu-
gunu ve bu sinema anlayisina karsi, “yogun bir miicadelenin verilmesi gerek”tigi
savunulur.'® Rapora gore film, “...ideolojik miicadelenin kodlastirdig, goriintii ve
seslerin iligkileridir.” ve raporun yazarlar “Burjuva sinemasinin yapisini yikmak ve
yeni bir elestirel bakis acis1 getirmek icin miicadele...” etmektedirler.’* Raporda
“Devrimci Sinema Platformu’nda yer alan giiglerin” bir siire kendi ihtiyaglarini
kendilerinin karsilayacagy; “iist diizeyde bir ekonomik 6rgiitlenmenin” ise ancak
ilerleyen bir donemde diistiniilecegi ifade edilmektedir.'*! Bu ilerleyen donemde
“...paralel bir dagiimin disinda militan, devrimci sinemanin ticari dagitim yollarini
da zorlayabilecegi, bu konuda herhangi bir bagnazliga diisiilmemesi gerektigi ve
egemen siniflarin celiskilerinden yararlanilarak calisilabilecegi gortistindeyiz.”
ifadeleri kullanilarak, alternatif bir dagitim ag1 beklentileri oldugu vurgulanir.'*

Sonug

Her siyasal iktidar dogas1 geregi, kendi ideolojisine uygun olarak toplumu
sekillendirmek ister. Bu sekillendirme icin de cesitli aygitlar kullanir. Hukuk,
ekonomi ve egitim gibi unsurlar bu aygitlardan birkacidir. Ancak siyasal iktidarlar
icin kiiltiir/sanat politikalar1 da, en az ekonomik, hukuki ve sosyal politikalar kadar
onemlidir. Zira iktidarlar kiiltiir/sanat politikalariyla topluma kendi ideolojilerini
iletme imkan1 bulurlar. Bu baglamda 1970’lerde Tiirkiye'deki siyasal iktidar da
-1970’lerde 13 hiikiimet kurulmasina ragmen, bunlarm hepsi siyasal iktidar kavrami
altinda ele alinabilir- tilkedeki kiiltiir/sanat faaliyetlerine ve buna bagh olarak da
sinemaya dogrudan ya da dolayh cesitli miidahalelerde bulunur. Siyasal iktidarin
sinemaya olan bu ilgi ve miidahaleleri karsiliksiz kalmaz. Sinemacilar da kendi
politik tercihleri yoniinde siyasal bir soylem ve ¢aba icinde olurlar. Bu dénemde
Film Kontrol Komisyonlar1 ve Danisma Kuruluy, iktidarin sinemaya yaklasimini
gozler 6niine sererken, sinemacilar da iirettikleri filmler, hazirladiklar raporlar
ve cesitli aktivitelerle siyasal iktidar karsisindaki konumlarini belirginlestirirler.
Sinema konulu cesitli toplantilar ise iktidar sahipleri ile sinemacilarin diyalog
kurma imkéam bulduklar yerler olur.

129 “Gergek Sinema Toplu Film Calisma Grupu Film Calismalar: Raporu”, s. 249.
130 “Gergek Sinema Toplu Film Calisma Grupu Film Calismalar1 Raporu”, s. 251.
131 “Gergek Sinema Toplu Film Caligma Grupu Film Calismalart Raporu”, s. 254.
132 “Gergek Sinema Toplu Film Calisma Grupu Film Calismalart Raporu”, s. 255.
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Is hayatinda, {iniversitelerde yasanan sorunlar, siyasal nitelikli suclarda artiglar,
devlet otoritesinin sarsilmasi ve ekonomik problemler sonucu gerceklesen 12 Mart
1971 Muhtirasi, 1970]i yillara etki eden en 6nemli olaylardan biridir. 27 May1s
Askeri Darbesi'nden sonra Tiirk demokrasisine vurulan baska bir darbe daha olan
bu muhtiray1 veren askerler, bu defa yonetimi dogrudan ele almaz, sadece kendi
kontrollerinde faaliyet siirdiirecek sivil siyasetcileri yliriitme makamina getirme
politikasi izlerler. Ancak iki sene siiren bu olaganiistii ddnemde cesitli isci sen-
dikalari, siyasi partiler, bazi dernek ve meslek kuruluslar1 kapatilir; farkli politik
goriis ve meslekteki cok sayida kisi tutuklanir. Anayasa’da yapilan degisikliklerle
kisi temel hak ve hiirriyetleri, basin 6zgiirliigii ve Anayasa Mahkemesi'nin yet-
kileri simirlandirilir; tiniversitelerin ve TRT nin 6zerkligi kaldirihir; Milli Giivenlik
Kurulu'nun (MGK) yetkileri artirithrken; Devlet Gilivenlik Mahkemeleri (DGM)
kurulur. 12 Mart 1971 Muhtiras1 donemi, 1973 yilinda askerlerin aksi yondeki
taleplerine ragmen sivil siyasetcilerin destegini alan Korutiirk’iin cuamhurbaskani
olarak secilmesiyle sona erse de {ilkedeki sorunlar devam eder.

Bu dénemde arka arkaya kurulan kisa dmiirlii koalisyon hiikiimetleri de istik-
rar saglayamazlar. 1974 yilinda gerceklestirilen Kibris Barig Harekati'nin basarisi
da hemen arkasindan gelen Amerikan ambargosunun golgesinde kalir. Siyasal
istikrarsizlik, ambargo ve petrol fiyatindaki artisin getirdigi ekonomik sorunlar
iilkedeki asayis problemlerini artirir. Siyasal cinayetler, banka soygunlari, giivenlik
kuvvetlerinin miidahale edemedigi “Kurtarilmis Bolgeler”, siyasal kutuplasma
ve bazi sehirlerde mezhepsel kokenli catismalar yasanir. Sikiydnetim ilanlari da
siddet eylemlerini 6nlemeye yetmez. 1970’li yillara zaten bir devaliiasyonla giren
Ttirkiye, ilk donemlerde yurt disindaki iscilerin gonderdigi dovizlerle bu problemi
asmaya caligsa da biitlin diinyada petrol fiyatlarindaki artis sonucu ekonomilerin
yavaglamasi tilkenin ihracat gelirlerini azaltir. Avrupa tilkelerinin iscilere kapilar
kapatmasi da is¢i dovizlerinde diistise sebep olur. Bunlarin sonucunda enflasyon
%90’lara ulasir ve hiikiimet IMF ile anlasma imzalamak zorunda kalir.

1970’lerin kiiltiir sanat politikalar agisdan en 6nemli olay 12 Mart Muhtirast nin
hemen sonrasinda Erim Hiikiimeti tarafindan Kiiltiir Bakanhgi'nin kurulmasi olur;
ancak bu Bakanlik da istikrarsizliktan nasibini alir. 70’lerin sonuna kadar bazen
kaldirilip yetkileri miistesarliga devredilir, bazen ise diger bakanliklarla birlesti-
rilir. Bir taraftan hiikiimet programlarinda kiiltiir/sanat faaliyetlerinin 6nemine
deginilip bu faaliyetlerin yayginlastirilacag: belirtilirken, diger taraftan Kiiltiir
Bakanhg siyasal cekismelerin nesnesi haline gelir. Dénemin Bes Yillik Kalkinma
planlarinda, kiiltiir konularina yer verilmesine ragmen, planlarin gerceklestirilmesi
yoniinde somut adimlar atilamaz.

Devletin sinema alanina yonelik ilk faaliyeti, Kiiltiir Bakan1 Halman’m girisim-
leriyle 1971 yilinda organize edilen II. Sinema Danisma Kurulu'nun toplanmasidir.
Bu kurulun toplanma amaci, donemin Tiirk sinemasinin sorunlarina ¢oziimler
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getirilmesidir. Kurul sonunda hazirlanan raporda, Tiirk filmlerinin kalitesinin
artirllmast, kaliteli filmlere prim, vergi, kredi, 6diil ve ihracat tesviki gibi avantajlar
saglanmasy; kisa filmlerin tesvik edilmesi; mevzuatin gézden gecirilmesi; mali
sorunlarin giderilmesi; yabanci sinemacilarla isbirligi konularinda diizenleme
yapimas; kaliteli yabanct filmlerin getirilmesinin tesvik edilmesi; gtimriik mevzuati
ile mali mevzuatin yeniden diizenlenmesi; yeni sinema salonlarinin yapilmasi
ve mevcutlarin modernlestirilmesi; programasyonla ilgili sorunlarin giderilmesi;
sinema mesleginin 6rgiitlendirilmesi; sinemay1 gelistirici okul, arsiv, burs gibi
yardimci tedbirler alinmasy; Tiirk Sinema Kurumu’'nun kurulmasi ve sansiiriin
kaldinlmasi gibi 6neriler getirilir; ancak bir sonuca ulasilamaz. Bundan sonra da
sinemanin durumu ve sorunlari konusunda sinemacilar tarafindan da birtakim
raporlar hazirlanir; ama kosullarin iyilestirilmesi adina bir asama kat edilemez.

1970’1erin ikinci yarisindan itibaren seks filmlerinin sinema piyasasinda yay-
ginlagsmasi ve kamuoyundan gelen tepkiler {izerine iktidar, sinema alaninda yeni
bir yasal diizenleme ihtiyac1 duyar. Bunun sonucunda 23 Eyliil 1977 tarihinde
“Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denetlenmesi Hakkinda Tiizik” yiiriirliige
konulur. 8 Kasim 1977 tarihinde ise “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Denet-
lenmesi Hakkinda Yonetmelik”in Resmi Gazete'de yayinlanmasiyla yeni sinema
mevzuatina gecis tamamlanir. 1977 tarihli bu tiiziikle, 1939 tarihli nizamnamede
yer alan Istanbul’daki Kontrol Komisyonu ve Ankara’daki Merkez Film Kontrol
Komisyonu yerine Film Denetleme Kurulu ve Film Denetleme Yiiksek Kurulu
olusturulur. Ayrica film yasaklama gerekcelerine kiiciik eklemeler yapilir. Yeni
sansiir yasasi da 6ncekilerde oldugu gibi sinemacilarin tepkisine maruz kalms ve
bir grup sinemaci, Ankara’da protesto ytiriiyiisii diizenleyerek iktidar ¢evrelerinin
dikkatini cekmeye calismistir.

1977 yilina kadar Film Kontrol Komisyonu ve sonrasinda ise Film Denetleme
Kurulu 6niine gelen senaryo ve filmlerden bazilar tiiziiglin ¢esitli madde ve fik-
ralar geregi yasaklamalara ugramis, bazi filmler ise herhangi bir degisiklik ya da
yasak karar1 almadan seyirciyle bulusma imkan bulmuslardir. Ulusalc ve Milli
sinemaci yonetmenlerin eserleri komisyon ve kurullar1 gecip vizyona girmekte
fazla zorlanmazken 6zellikle devrimci sinema 6rnegi olarak degerlendirilebilecek
baz filmler, gesitli degisiklik ve yasaklama kararlarina konu olmustur. Tiiziigiin
farkl ve 6znel yorumlara agik bazi madde ve fikralari, denetleyicilerin elini kuv-
vetlendirmistir. Ancak bu dénemde iilkedeki anarsi ortamu ve siyasal kutuplasma
durumunun sinemanin tamamen denetimsiz birakilmasina da mani oldugu go-
riilmektedir. Siyasal sdylemi olan bu filmlerin kurullarda takihp kalmasina ragmen
seks hatta bazi porno filmlerin nasil olup da gosterime girdigi bugiin de tartisma
konusu olmaktadir. Anlasilan sudur ki bu filmlerin yapimecilari, bu filmleri senaryo
asamasinda Kurul’a agk filmi olarak sunmakta, filme alinabilir kararindan sonra
cekmekte; fakat film haline geldiginde icerisindeki erotik/pornografik sahneleri
¢ikararak kurula sunmakta ve boylece filmin gosterim iznini almaktadirlar. Tabii
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film sinemalarda kurula sunulmayan erotik/pornografik sahneler eklenerek gos-
terilmektedir. Bir diger yol da 6nceden gosterim izni almis eski filmler arasina
erotik/pornografik sahnelerin konularak yeniden vizyona sokulmasidir. Bu du-
rumun bilinmesine ragmen etkili bir engellemeye ugramamasinin sebebi bizce
1970’lerin anarsi ve kutuplasma ortaminda devlet otoritesinin zayiflamasidir.

Ozet olarak sdylemek gerekirse, 1970’ler Tiirk sinemasi acisindan 1960’larin
parlak déneminden sonra sorunlu bir zaman dilimini ifade eder. 1960’larin en
parlak ydonetmenlerinin bazilari bile bu kriz yillarinda piyasa filmi yapmak zorunda
kalmus, Tiirk sinema dilini ileri g6tiirecek hamleler yapma imkanindan uzak kal-
muslardir. Ancak bu yillar ayn1 zamanda Liitfi Omer Akad'in Gelin, Diigiin ve Diyet
adl film ticlemesi ile Yilmaz Giiney’in Umut ve Yiicel Cakmakli'nin ise Birlesen
Yollar filmiyle ilk 6rneklerini verdigi Devrimci ve Milli Sinema akimlariin Tiirk
sinemasina yeni bir soluk getirdikleri yillar da olur. Politik yonii agir basan bu ilk
yonetmenlerin arkasindan gelen devrimci bir anlayisa sahip Geng Sinemacilar ve
Islamc1 bir anlayiga sahip Akin Grup ise etkilendikleri bu yonetmenlerden daha
radikal bir sinema anlayisinin temsilcisi olma iddiasiyla yola ¢ikarlar ve sinemay1
politik goriislerine ulasmak icin kullanilacak bir arag olarak gordiiklerini cesitli
vesilelerle dile getirirler. Ancak ne devrimci cizgideki Gen¢ Sinemacilar ne de
Islamcr gizgideki Akin Grup, sinema alaninda uzun soluklu ve nitelikli bir tiretim
icinde olamazlar.
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1970’li Yillarda Tiirkiye'de iktidar ve Sinema iliskileri

Yalgin LULECIH

Oz

Bu ¢alismada, 1970’li yillarda Tiirkiye'deki iktidar ve sinema iliskilerinin ortaya
konulmasi amaclanmistir. 12 Mart Muhtiras: ve sonrasinda yasanan siddet
olaylari, siyasal kutuplagma, bir tiirlii saglanamayan siyasal istikrar, Kibris Barig
Harekati sonrasindaki ambargo, petrol fiyatlarindaki yiikselme ve piyasada temel
ihtiyac maddelerinin bulunamamasi gibi sikintilarin yasandig 1970’ler, sinema
alaninda da sorunlarin yasandig1 bir donemdir. Yeni ortaya cikan televizyonla
rekabet etmek ve filmlere kaynak yaratmak amaciyla tefecilere bagvurmak zorunda
kalan, seyirci, salon ve hasilat kayb1 yasayan ve bunu asmak icin diisiik maliyetli
seks ve arabesk filmlerine yonelen sinema, geleneksel aile seyircisini de kaybetmis
ve sektorel bir daralmaya ugramistir. Ana akim sinemada bunlar olurken sosyalist
ve Islamc1 séylemi olan ve sinemayi politik hedefleri i¢in bir arag olarak kullanmay1
amaclayan sinema gruplar1 da ortaya ¢ikmistir. Devlet ise yayginlasan seks ve
siyasi filmleri denetim altina almak i¢in yeni yasal diizenlemeler yapma geregi
duymustur. Sanatcilar da bu dénemde hazirladiklari raporlarla sinema alaninda
cesitli reform taleplerini dile getirmislerdir. Disiplinleraras: bir yaklasimin
benimsendigi bu ¢alismada, ele alinan konu ve dénemin niteligi dolayisiyla
tarihsel arastirma yontemi kullanilmistir. Konuyla ilgili literatiiriin taranmasina ek
olarak bazilari ilk defa bu makalede yayinlanacak olan Kiiltiir Bakanhg: Telif
Haklar1 Genel Midiirliigii Arsivi ve Cumhurbaskanhigi Cumhuriyet Arsivi'nden
(CCA) elde edilen belgelere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Iktidar ve Sinema, 1970’ler, Tiirk Sinemasi, 12 Mart
Mubhtirasi.
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Relations Between Power and Cinema in Turkey During the
1970s

Yalgin LULECI

Abstract

This research looks at the cinema and power relations in Turkey in the 1970’s. The
1970s, during which such problems as violence before and after the Memorandum
of 12 March, political polarization, political instability, embargoes following the
Cyprus Peace Operation, increase in oil prices and shortage of basic necessities
and staples in the market were seen, witnessed problems in cinema as well. The
cinema owners, who had to borrow money from loan sharks to compete with the
growing popularity of television in the households and to create resources for
movies, lost their audience, theaters and revenues, thus they turned to low-cost
sex movies and movies called “arabesk” to make up for that situation. As a result,
they lost the traditional family audience and underwent a financial contraction in
the sector. While all those things happened in mainstream cinema, some cinema
groups with socialist and Islamist background, aiming to use cinema as a tool for
their political goals, emerged. The state, on the other hand, felt the need to make
new legal regulations to control the popularity of sex and political movies. The
artists expressed their demand for various reforms in the film industry with the
reports they prepared during that period. This study adopts an interdisciplinary
approach and historical research method in consideration of the subject and
nature of the period. In addition to the literature review on the subject, this study
includes the documents obtained from the Ministry of Culture General Directorate
of Copyright Archives and Presidential Republic Archives (CCA), some of which
will be published for the first time in this article.

Keywords: Cinema, Power and Cinema, 1970s, Turkish Cinema, 12 March
Memorandum.
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Tiirkiye'de Belgesel Sinemanin Kisa Bir Tarihgesi

Peyami CELIKCAN*

Tiirkiye’de sinema alanindaki calismalar agirhikh olarak kurmaca sinema
tizerine odaklanmistir. Sinemanin ana tiirlerinden birisi olarak belgesel sinema,
sinema tarihi calismalarinda bile yeterince yer alamamastir.

Belgesel sinemanin tasnif dis1 birakilmasinda, sinema alanindaki tiirler ayrimi-
nin yeterince tartisilmamis olmasinin ve ¢ok sinirli sayida belgesel film tiretilmis
olmasimin 6nemli bir yeri vardir. Sinema; icinde farkl tiirlerden filmlerin yer
aldig1 kapsayici bir tanimlama. Ne var ki, sinema dedigimiz zaman genel olarak
“konulu”, “uzun metrajli”, “hikayeli”, “6ykiilii” gibi adlandirmalarla tanimlanan
“kurmaca” filmler anlasilmaktadir. Son yillarda bu genel anlayisin disinda kalan

yeni ¢alismalarin yapilmis olmasi ise 6nemli bir boslugu doldurmaktadar.

Sinema tarihgiligimizin kurucu metinlerinden olan Nijat Ozon’iin Tiirk Sine-
mast Tarihi' kitabinda belgesel sinema konusuna “Dékiimanter Film Calismalar1”
béliimiinde yer verilmis olmakla birlikte 328 sayfalik kitapta bu konuya sadece 9
sayfa ayrilmistir. Belgesel sinema alaninda literatiir icinde, Bilgin Adali'nin Belgesel
Sinema? adli kitab1 ilk ¢calismalardan birisi olarak degerlendirilebilir. Akademik
calismalarin dnciileri ise Nazmi Ulutak’in “Belgesel Sinemanin Temel Ozellikleri
ve Tarih Felsefesi Acisindan Belgesel Sinemada Gergeklik” ve Simten Giindes'in

* Prof. Dr., Istinye Universitesi, Iktisadi, Idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi. peyami.celikcan@
istinye.edu.tr, Orcid: 0000-0003-4375-1448.

1 Nijat Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Doruk Yayinlari, 2010.

2 Bilgin Adali, Belgesel Sinema, istanbul: Hil Yayinlari, 1986.

3 Nazmi Ulutak, “Belgesel Sinemanin Temel Ozellikleri ve Tarih Felsefesi Acisindan Belgesel
Sinemada Gergeklik”, Doktora tezi, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1986.
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“Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi ve Tiirkiye'ye Yansimas1” adli doktora tezleridir.
Ayni1 y1l hazirlanan bu iki doktora tezi belgesel sinemanin bir akademik arastirma
alani olarak tanimlanmasina énemli katki saglamistir.

1989 yilindan giliniimiize belgesel sinema alaninda 30 adet doktora tezi
yazilmustir. Belgesel sinemanin degisik vechelerini arastirma konusu yapan bu
doktora tezleri icinde belgesel sinemay tarihsel biitiinliik icinde ele alan iki tez
dikkati cekmektedir. Bunlardan ilki Hakan Aytekin tarafindan yazilan “Ttirkiye’de
Toplumsal Degisme ve Belgesel Sinema”® adli doktora tezidir. Bu doktora tezi,
belgesel sinema tarihi konusunda kapsamli bir calisma olma 6zelligi tasir. Bu
doktora tezi, ayni1 zamanda toplumsal degisim baglaminda bir dénemsellestirme
modeli de gelistirmistir. Aynm adla kitap® olarak yayimlanan bu ¢alisma disinda,
Israfil Kuralay tarafindan hazirlanan “Belgeselcilik ve Ozgiin Bir Tarz Olarak
TRT Belgeselciligi”” adli doktora tezi de belgesel tarihi konusundaki kapsaml
calismalardan bir digeridir.

Belgesel sinemanin gelisimini ele aldigimiz bu makalenin amaci belgesel
tarihini, tiirler ayrimina dayali bir kavramsal gerceve dogrultusunda ve belgesel
sinemanin diger iilkelerdeki gelisimine paralel olarak incelemektir. Bu cercevede,
1905 yilindan televizyon belgeselciliginin yayginlastigi 1980’li yillara kadarki dénem
ele alinmistir. Bir makalenin siirlarini asacak bir boyut tasidig igin televizyon
belgeselciligi kapsam dis1 tutulmustur.

Kavramsal Cerceve

Nonfiction Fim adh kitabinda Richard Meran Barsam, sinemanin iki ana
tlire sahip oldugunun altini cizer.® Bu ayrima gore, sinema “kurmaca” (fiction)
ve “kurmaca-disi” (non-fiction) olmak tizere iki ana tiire ayrilir. Kurmaca ve
kurmaca-dis1 sinema da kendi icinde bir tiirler ayrimina tabi tutulur. Konumuz
belgesel oldugu icin, biz bu yazida kurmaca-disi sinema ve bu tiiriin bir alt tiirii
olan belgesel sinema {izerinde duracagiz.

Metodolojik olarak sinemay1 bir biitiin halinde gérmek ve ana tiirleri bu
biitiiniin alt kategorileri olarak degerlendirmek zorunlulugu vardir. Bu zorunlu-
luk izleyiciyi baglayan bir 6zellik tasimasa da, arastirmaciy1 baglayan bir 6zellik

4 Simten Giindes, “Belgesel Filmin Yapisal Gelisimi ve Tiirkiye'ye Yansimas1”, Doktora tezi,
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1986.

5 Hakan Aytekin, “Tiirkiye’de Toplumsal Degisme ve Belgesel Sinema”, Doktora tezi, Maltepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013.

6 Hakan Aytekin, Tiirkiye'de Toplumsal Degisme ve Belgesel Sinema, istanbul: BSB Yayinlari,
2017.

7 Israfil Kuralay, “Ozgiin Bir Tarz Olarak TRT Belgeselciligi, istanbul Ticaret Universitesi”,
Doktora tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020.

8 Richard Meran Barsam, Nonfiction Film-A Critical History, New York: E.P.Dutton&CO., 1973.
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olarak goriilmelidir. Sinema adina yapilan arastirmalarda sinemay1 sadece bir
tiire indirgeyerek incelemek yaygin bir yontem olsa da, dogru olmadig: aciktir.

Barsam’a gore, kurmaca-disi sinema kurmaca yerine, gercegi dramatize eden
bir sinema tiirtidiir ve bu tiir sinemada yonetmen kamerasin ve bakisini gercek
durumlar, kisiler, siirecler ve olaylar {izerinde yogunlastirir ve bunlarin yaratici
bir yorumunu yapar.®

Kurmaca-dis1 sinema sosyal bir durum, sorun, kriz tizerine ya da hi¢ de dra-
matik olmayan siradan bir birey ya da durum tizerine odaklanabilir. Kurmaca-dis1
sinema izleyiciye Barsam’in ifadesiyle “orada olma”, o gercek mekanda, o gercek
insan ya da insanlarla olma duygusunu yasatir.'* Kurmaca sinema da ¢cogu zaman
izleyiciye “orada olma” duygusunu yasatmaya calisir. Aradaki fark, birisinin bunu
gercegin yeniden temsili {izerinden, digerinin ise gercegin dogrudan aktarilmasi
yoluyla saglanmasidir.

Kurmaca-dis1 sinema kendi iginde pek ¢ok tiire sahiptir. Belgesel, bu tiirler
icinden sadece birisidir. Ancak belgesel sinema, kurmaca-disi biitiin sinema tiir-
lerini kusatan bir tst tiir olarak da kullanilabilmektedir. Bu nedenle olsa gerek,
“belgesel sinema nedir?” sorusu sonu gelmeyen tartismalara zemin hazirlar her
zaman. I¢ine kurmaca-dig1 her tiiriin dahil edildigi bir belgesel sinema yaklagimi,
belgesel sinemay1 dogal olarak tanimsiz kilar.

Belgesel sinemay1 kurmaca-disi sinemanin bir alt tiirti olarak degerlendirdigimiz
zaman ise, siirlarimi ¢izmek ve tanimlamak kolaylasir. Genel olarak bakildiginda,
kurmaca-dis1 sinemanin alt-tiirleri olarak sunlar sayabiliriz: belgesel film, haber
filmi, egitim filmi, propaganda filmi, belge film, tanitim filmi.

Kimi kurmaca-dis1 alt tiirler icin, “gercek”le kurulan iligski sadece oldugu
gibi yansitma 0zelligi tastyabilir. Belge filmler bu kapsamda degerlendirilebilir.
Gergekligi yansitarak bilgi vermek hedeflendiginde artik egitim filmleri alanina
girilmis olur. Gergekligi yansitarak izlenim olusturma cabasi ise propaganda ya
da tamitim filmlerinin 6zelligi olur. Bir bagka alt-tiir olan haber filmleri, gercekligi
yansitmak suretiyle ne olup bittigine dair haber verirler.

Bu alt-ttirlerin ana malzemesini “gercek” olusturur. Ancak her birinin “gercek”
ile kurdugu iliski bi¢imi ve amaci ¢ok farkl 6zellikler tasir. Bu nedenle, belgesel
sinema ile diger kurmaca-dis1 tiirleri birbirinden ayirmak gerekmektedir.

Belgesel Sinema: Hakikat Arayisi

Belgesel filmler gercegi sadece yansitmakla kalmaz, gercekligi sorgular ve
yorumlar. Amaci hakikate ulasmaktir. Belgeselci kendi hakikat arayisina izleyiciyi

9 Barsam, Nonfiction Film-A Critical History, s. 3.
10 Barsam, Nonfiction Film-A Critical History, s. 4.
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ortak eder cektigi filmle. Dolayisiyla belgesel sinema, hakikat arayisinin bir aracidir.
Derdi gercegin kendisi degil, gercegin ne anlama geldigidir.

Gergegi yorumlama 6zelligi ile diger kurmaca-dist tiirlerden farklilasan belgesel
sinemanin bir bagka 6zelligi ise, bu yorumlama siirecine yaraticiigi da katmasi-
dir. John Grierson’in tanimiyla, belgesel sinema gercegin yaratict yorumudur.*!

Belgeselci, sinemanin kendine 6zgii anlatim araglarini, gercekligin yaratici
yorumunu yapacak sekilde kullanir. Bu nedenle belgesel sinema, sanatsal bir
anlatim bicimi olarak kabul edilir. Yaraticiliktan yoksun bir kurmaca-dist film,
belgesel degil ama haber, egitim ya da belge film tiirlerinden birisi icinde de-
gerlendirilebilir.

Bu kavramsal ve tiirsel tanimlamalar 1s1¢inda bakildig1 zaman, sinema sertive-
ninin kurmaca-dist tiirlerde cekilmis ilk 6rneklerle basladigi séylenebilir. Lumiere
Kardesler’'in cektigi Tren’in Gara Girisi (1895), hareketli goriintiiniin kaydedildigi
ve gosterildigi ilk film olarak kabul edilir. Bu ve benzeri diger filmler bir gercekligi
oldugu gibi yansitma amaciyla siirlidir ve kurmaca-dist film tiirleri icinde belge
film olma 6zelligi tasirlar.

Hareketli goriintiiniin filme kaydedilmesi ve halka gosterilmesini miimkiin
kalan kayit ve gosterim teknigi ile birlikte bir yandan kurmaca-disi, diger taraftan
da kurmaca film tiirlerinin gelisimi saglandi. Ancak XIX. ylizyiln son on yilinda
ortaya c¢ikan bu yeni anlatim bicimi, sanayilesme ve modernlesme siirecinin
olusturdugu biiyiik sanayi merkezlerinde yogunlasan niifusun yeni eglence araci
olarak gelisimini siirdiirdii. Dolayisiyla sinema, kurmaca filmlerle giderek giiclii
bir kitlesel eglence aracina dontstii.

Sinemanin kurmaca-dist tiirleri olan haber, propaganda ve tanitim film ttirleri
I. Diinya Savast' nin neden oldugu siyasal ve askeri gerginliklerin bir sonucu olarak
ortaya cikt1 ve gelisti. Bir kurmaca-dist tiir olarak belgesel sinema ise, 1. Diinya
Savasi sonrasinda olusan yeni sosyo-ekonomik diizenin giiclii bir politizasyon
siirecine ortam hazirlamasi ile gelisti.

Bu politizasyon siireci, hayati, diizeni, gercekligi sorgulama egilimini yaygin-
lastirirken, sinemay1 bu sorgulama, bir bagka ifadeyle hakikati arama cabasimin
bir pargasi haline getirdi. Sinema sadece bir eglence araci olarak degil, gercegi
sorgulama ve yorumlama araci olarak da deger ve 6nem kazanirken, belgesel
sinemanin da ilk gelismis 6rnekleri ortaya ¢ikmaya basladi.

Belgesel sinema tiiriiniin 6ncii 6rnegi olarak kabul edilen Robert Flaherty'nin
Kuzeyli Nanook (1920) adl filmi, sanayilesmenin olusturdugu mekanik hayatin
karsisinda, dogal hayatin yeniden kesfini ele alir. Flaherty'nin dogal hayati konu
alan bu filminin hemen ardindan, degisik iilkelerde baska belgesel filmler ¢ekilir.

11 Smith, Nathan & Jenny Rock, “Documentary as a Statement: Defining Old Genre in a New
Age”, Journal of Media Practice, s. 1, 2014.
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S6zgelimi Dziga Vertov Sovyetler Birligi nde Kamerali Adam (1923) filmini; Alberto
Cavalcanti Fransa’da Sadece Saatler (1926) filmini; Walter Ruttmann Almanya’da
Berlin (1927) filmini ve John Grierson Ingiltere’de Balik¢t Tekneleri (1929) filmini
ceker. Biitlin bu filmlerin ortak 6zelliklerinden birisi, icinde yasanilan hayati
sorgulamalaridur.

Bu 6ncii filmlerle belgesel filmin yapisal 6zellikleri gelisirken, sinemanin sadece
bir eglence araci olmadig, hayati kesfetmenin, sorgulamanin, yorumlamanin
velhasil “hakikat”e ulasmanin da bir araci olabilecegi kanitlanmis oldu. Ustelik
bu hakikat arayisina sadece filmi yapan degil, filmi izleyen de ortak oldu.

Avrupa ve Amerika’da hizla gelisme imkani bulan belgesel sinemanin Tiirki-
ye’deki seriiveni ise daha farkl bir seyir izler.

Osmanli Sinemasi

Tiirkiye’de her alanda oldugu gibi sinema alaninda da ilk adimlar Istanbul’da
atilir. Osmanh Imparatorlugu’nun baskenti istanbul, Avrupa’daki yeniliklerin ya-
kindan takip edildigi bir merkezdir. Avrupali mucitler icin de Istanbul ¢cok 6nemli
bir pazardir. icad edilen her sey Istanbul’a ¢ok kisa bir siirede ulagir. Fotograf gibi
sinema da Osmanl saltanatinin ilgi gdsterdigi, himaye ettigi yenilikler icinde yer alir.

Saltanat ailesi i¢in Yildiz Saray1'nda diizenlenen sinema gosterimlerinin yani
sira, halka acik ilk gosterim de Paris’teki ilk gosterimden sadece bir y1l sonra 1896
yilinda Beyoglu'nda gerceklestirilir.'?

flk film ¢ekimi ise Istanbul’da degil, Osmanh déneminin Balkanlar’daki en
onemli sehirlerinden Manastir’da, Manaki Kardegsler tarafindan cekilir. 1905
yilinda cekilen ilk film, 10 y1l 6nce Lumiere Kardeslerin cektigi film gibi kisa ve
basittir. Biiyiikanneleri Despina’y1 yiin egirirken ceken Manaki Kardesler, Osmanl
donemindeki ilk filmi ¢ekmis olurlar. izleyen yillarda ¢ok sayida belge ve haber
filmi sayilabilecek tiirden film ceken Manaki Kardesler, 1908 yilinda Jon Ttirkle-
rin pek ¢ok etkinligini filme alirlar. 1911 yihinda ise Sultan Resat'in Manastir ve
Selanik Ziyareti filmini cekerler.'3

Manaki Kardesler in Osmanh déneminde cektigi bu filmler ne yazik ki, sinema
tarihimizin baslangicini olusturan 6rnekler olarak kabul gérmez. Yerine, Manaki
Kardesler'den tam 9 yil sonra Fuat Uzkinay tarafindan cekildigi varsayilan Ayeste-
fanos Abidesi'nin Yikilis1 (1914) filmi sinema tarihimizin baslangici olarak kabul
edilir. Bu filmin de bir belge film olma 6zelligi tasidig: ileri siirtilebilir.

12 Ali Ozuyar, Tiirk Sinema Tarihinden Fragmanlar, Ankara: Phoenix Yayinlari, s. 16.

13 Manaki Kardesler konusundaki en kapsamli ¢calisma Igor Stardelov'un Balkanlarin Isik
Ressamlart Manaki Kardegsler adlh kitaptir. Makedonya Sinematek’teki gorevi dolayisiyla
Manaki Kardesler’in fotograf ve film arsivi {izerinde uzun yillar ¢alisan Stardelov'un bu
kitabi, 2000 yilinda Makedonya Sinematek tarafindan yayimlanmais, 2014 yilinda ise “Manaki
Kardesler Istanbul’da” projesi kapsaminda Tiirkge olarak basilmustir.
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1915 yilindan itibaren yeni kurulan Ordu Merkez Sinema Dairesi tarafindan
cesitli belge ve haber filmler cekilir. Daha ¢ok resmi térenleri konu olan bu filmler
arasinda Sultan Resad'in Cenaze Merasimi, Sultan Vahdettin'in Kilic Kusanmast
sayilabilir.

[k kurmaca film yapimi da Ordu Merkez Sinema Dairesi tarafindan gercekles-
tirilir. Sinemamizin gelismesine 6nemli katkilar1 bulunan Sigmund Weinberg’in
yonetmenligini yaptig1 Leblebici Horhor filminin ardindan, Himmet Aga’'nin
Izdivact adl filmin yapimi da kesintiye ugrar. Ancak ikinci filmin ¢ekimi Fuat
Uzkinay tarafindan tamamlanir ve boylece ilk kurmaca film olarak sinema tari-
himizde yerini alir.**

Donemin kosullar o kadar agirdir ki, filmlerde yer alan oyuncularla uzun
siireli ¢calisma imkani bile ortadan kalkar. Oyuncularn Canakkale cephelerinde
savasmaya giden filmin yapimini tamamlamak uzun bir siirece yayilir.

Osmanl Imparatorlugu’nun ¢éziilmeye basladigi bir déneme denk gelen si-
nema alanindaki calismalar, her seye ragmen varligini siirdiiriir. Ancak sinemamiz,
I. Diinya Savas! ve Kurtulus Savasi yillarinin agir kosullar karsisinda Avrupa ve
Amerika’daki kadar hizh bir gelisme gosteremez.

Ordu icindeki Sinema Dairesi'nin en 6nemli film ¢calismasi 1922 yilinda cekilen
Izmir'e Dogru filmi olur. Bu film bir tanitim ya da propaganda filmi 6zellikleri
tasir ve Kurtulus Miicadelesinin hedefine ulasmasindan duyulan gururu yansi-
tir. [zmir'e Dogru filmi zaferle sonuclanan Kurtulus Miicadelesini yansitmakla
beraber, izleyen yillarda Erken Cumhuriyet doneminin atilimlarini da igerir ve
bu nedenle filme siirekli olarak eklemeler yapilir. Nijat Ozon’iin verdigi bilgiye
gore, filme 1933 yilinda yapilan eklemelerle ti¢ boliimliik bir belgesel dizi haline
getirilmis, daha sonra yapilan eklemelerle de boliim sayist 12’ye kadar ¢ikmistir.
Filme eklenen son béliim ise Atatiirk’iin cenaze téreni olmustur.”® Boylece 13
béliime ¢ikan bu belgesel, tarihimizin ilk dizisi olma 6zelligi kazanmistir. Bu dizi
belgesel ayni zamanda, Cumhuriyet devrinde, Ordu tarafindan halka gosterilen
ilk belgesel olma 6zelligi tagir. 1959 yilinda Istanbul’daki Bahar ve Cicek Bayrami
etkinlikleri kapsaminda halkla bulusan belgesel Cumhuriyet tarihinin bir 6zeti
niteligindedir. Halkla bulusan ikinci askeri belgesel ise 27 Mayzs [htilalinin ardindan
yapilan Diisiikler Yassiada' da belgeselidir.* Demokrat Partili hiikiimet yetkililerini
karalama kampanyasinin bir iiriinii olan belgesel 1960 yilindaki darbeden sonra
sinema salonlarinda gosterime sokulmustur.

Ordu tarafindan tiretilen ve askeri amaclarla hazirlanan haber, propaganda,
belge ve belgesel filmlere ek olarak Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Malul Gaziler

14 Agah Ozgii¢, Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg! Yayimnlari, 1988, s.
7-8.

15 Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, s. 210.

16 Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, s. 211.
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Cemiyeti tarafindan da gesitli filmler {iretilmis ve bazilar1 Ordu Sinema Dairesine
devredilmistir.

Cumbhuriyet Sinemasi

Ordu biinyesindeki sinema c¢alismalar1 Cumhuriyet doneminde de devam
eder. Ordu disindaki calismalar 6zellikle kurmaca sinema alaninda hayli ilerler.
Ancak kurmaca-dis1 sinema alaninda da dikkat ¢eken gelismeler yasanir.

Edebi ve siyasi kimligi ile taninan Nazim Hikmet Ran'in sinema alaninda da
calismalar oldugu bilinmektedir. Bu calismalarin bir kismi kurmaca sinema ile
ilgilidir. Muhsin Ertugrul’'un cektigi filmlerin bir kisminin senaryosunu yazan
Nazim Hikmet Ran’in gerek kendi adiyla, gerekse Miimtaz Osman miisteariyla
yazdig1 ¢ok sayida senaryo bulunmaktadir.

Belgesel sinema alaninda da ¢alismalar1 bulunan Nazim Hikmet Ran, 1933
yihinda Diigiin Gecesi/Kanl Nigar adl bir film ¢eker."” Bir tiyatro oyununun filmini
¢ceken Ran’in bu filminin belgesel bir film oldugu kabul edilir. Nazim Hikmet,
1934 yilinda ise Istanbul Senfonisi ve Bursa Senfonisi adl iki belgesel ceker.'s
1920’1li yillarda Avrupali yonetmenlerin degisen sehir ve sehir hayati tizerine
cektigi filmlerle olusan kent senfonileri akimini Nazim Hikmet'in de Tiirkiye'de
devam ettirmeye ¢alistigl s6ylenebilir. Bu nedenle, ayrica 6nem kazanan bu filmler
maalesef korunamamis ve bir yanginda yok olmustur.

Sinema ve tiyatro oyuncusu, senaryo yazari ve ayni zamanda Hayali (Karagoz
sanatcis)) Hazim Korkmiik¢ii'niin de 1933 yilinda Yeni Karagoz adl bir belgesel
cektigi bilinmektedir.'®

Konumuz c¢ergevesinde en énemli gelismenin ise donemin Sovyetler Birligi
hiikiimeti ile yiiriitiilen yakin iligkilerle ortaya ciktigi soylenebilir. Bagka alan-
larda oldugu gibi, sinema alaninda da Sovyetlerle isbirligi gelistirmek amaciyla
Matbuat Umum Miidiirliigii ortak film yapimi konusunda girisimlerde bulunur.
Bu igbirliginin ilk somut adimi1 Cumhuriyet’in 10. Yil Térenleri dolayisiyla atilir.
Torenlere davet edilen Sovyet heyeti icinde bir sinema ekibi de yer alir. Film
ekibi Sovyet heyetinin ziyaretiyle birlikte, yeni Tiirkiye Cumhuriyetinin 10 yilda
geldigi asamay1 da filme ¢eker ve Tiirkiye'nin Kalbi Ankara (1934) adl bir belge-
sel film yapar. Yonetmenligini Lev Oscarovich ve Sergei Yutkovic'in yaptig film,
Cumhuriyetin tarihinin en 6nemli gorsel kaynagini olusturur. Sovyetlerle ortak
film yapim alanindaki asil 6rnek ise Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri (1937)
adl filmdir. Bu filmin ydnetmenligini ise Necati Cakus ve Ester Shup yapmustir.

17 Adal, Belgesel Sinema, s. 101.
18 http://www.kameraarkasi.org/yonetmenler/nazimhikmetran.html [Erisim Tarihi: 02.05.2013].
19 Adal, Belgesel Sinema, s. 101.
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Sovyetler Birligi ile genc Tiirkiye Cumhuriyeti arasindaki dostane iliskiler II.
Diinya Savasi siirecinde bozulmaya baslar. Bu siirecte, savasa dahil olmamakla
birlikte Almanlara yakin bir politika izleyen Tiirk hiikiimeti, Sovyetler Birligi'ni ve
sosyalist hareketleri bir tehdit olarak goriir. Dolayisiyla iki tilke arasindaki dostlugu
yansitan Tiirkiye'nin Kalbi Ankara filmi yasakl bir filme doniisiir.?’

II. Diinya Savas! ve sonrasinda yasanan uluslararasi politik gelismeler iki
kutuplu bir diinya diizeni olusturur. Bu yeni diinya diizeni Tiirkiye'nin stratejik
onemini artirtr. Tiirkiye resmi olarak bat1 blogu iginde yer alir. NATO’ya {iye ol-
mak suretiyle Sovyet tehdidi karsisinda kendisini giivence altina almak isteyen
Tiirkiye, NATO'nun olusturdugu askeri gii¢ icinde yer alarak baska {ilkelerdeki
Sovyet tehditlerine karsi verilen miicadelelere katilir.

Kore Savas1 bunun ilk 8rnegi olur. 1950 yilinda yaklasik bes bin kisiden olusan
Tiirk Askeri Birligi Kore'ye gider. Kore Savasi yillarinda ¢ok sayida haber ve pro-
paganda filmi c¢ekilir ve sinema salonlarinda gosterilir. Bunlar icinde su filmler
ornek gosterebilir: Mehmetcik Kore'de, Kore Gazileri, Kore'de Tiirk Kahramanlara...

Askeri Sinemadan Akademik Sinemaya

Gerek Osmanl ve gerekse Cumhuriyet doneminde sinemamizin gelisimi iki
eksende ilerler. Bu eksenlerden birisi sahsi ve ticari tegebbiislerle gelisen kurmaca
sinema, digeri ise kurumsal yapilar tizerinden gelisen kurmaca-disi sinema. Ku-
rumsal yap1 sadece Ordu icinde degisik adlarla faaliyet gosteren sinema daireleri
ile sinirli kalmistir. Ancak 1950°1i yillarla birlikte sinema alaninda Ordu disinda
tiniversitelerde de kurumsal yapilar olusmaya baglar. Bu gelisme belgesel sine-
manin gelisimi acisindan ¢ok énemli bir yer tutar.

1956 yilinda kurulan Istanbul Universitesi Film Merkezi, Anadolu uygarliklarini
belgesel filmler araciligl ile tanitmak amaciyla kurulur. O yillarda iiniversiteleri-
mizde heniiz bir sinema boéliimii yoktur. Bu nedenle, film merkezi Sanat Tarihi
boliimii tarafindan kurulur ve Anadolu’nun sanat tarihine 1sik tutmaya calisir.
Selahattin Eyiipoglu ve Mazhar Sevket ipsiroglu tarafindan 1956 yihinda cekilen
Hitit Giinegi adli belgesel film, Tiirk sinemasini uluslararasi diizeyde temsil eden
ve uluslararasi 6diil alan ilk film olma 6zelligini kazanir. Berlin Film Festivalinde
ikincilik 6diilii kazanan film, Anadolu topraklarinin sahip oldugu tarihi zenginligi
yurt disinda tanitir ve bir bagska Anadolu gercegini ele alir. Hitit Giinesi elimizde
kaydi bulunan en eski belgesel filmimiz olma 6zelligini de tasimaktadir.

20 Film 1969 yilinda Atatiirk’tin 6liim yildontimii dolayisiyla TRT televizyonunda yayinlanmak
istenir ancak Sovyet propagandasi yaptig1 gerekgesiyle yayini durdurulur. 1970 yilinda biitiin
halinde yayinlanmakla birlikte, izleyen yillarda film tizerindeki “ambargo” devam eder. 2008
yilinda Cumhurbaskanlig1 web sitesinde yer verilen film tizerindeki ambargo da sonlanmis
olur. Filmin TRT’deki seriiveni dénemin TRT Yayin Dairesi Baskan1 Mahmut Tali Ongéren’in
Sinema Diye Diye adli kitabinda yer almaktadir.
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Istanbul Universitesi Film Merkezi kapsaminda Selahattin Eyiipoglu?' ve Mazhar
Sevket Ipsiroglu® ikilisi tarafindan daha baska belgesel filmler de ¢ekilir.* Bunlar
icinde Siyah Kalem (1957) ve Surname (1959) ¢ok 6nemli bir yer tutar. ilki, kokii
Orta Asya’ya kadar uzanan resim sanatini, ikincisi ise Osmanli minyatiir sanatini
ele alir. Kiitiiphanelerdeki gizli hazineleri belgesel filmler ile giin 15181na ¢ikartan
bu filmler, kiiltiirel mirasimiza sahip ¢ikmanin ve toplumsal hafizamizi olusturma
cabasinin bir {irtinii olarak izleyen yillarda pek cok belgeselciye ilham verir.

Istanbul Universitesi Film Merkezi, belgesel sinemamiz {izerinde giiglii bir etki
birakacak olan bir belgesel ekolii olusturur. Akademisyenler tarafindan akademik
konular ve sorunlar {izerine yapilan arastirmalarin daha genis kitlelere ulasma-
sin1 saglamak ve arastirma konulariyla ilgili gorsel-isitsel arsiv kurmak amaciyla
cekilen aciklayici belgesellerle olusturulan bu ekolii “akademik belgesel” olarak
adlandirabiliriz. Nitekim Istanbul Universitesi Film Merkezi tarafindan gelisti-
rilen bu ekoliin etkilerini daha sonraki yillarda Ankara Universitesi tarafindan
tiretilen belgesel yapimlarda da gérmek miimkiindiir. Askerler tarafindan, askeri
amaclar dogrultusunda askeri kurumlar icinde propaganda yaklasimiyla cekilen
askeri belgesellerden, akademisyenler tarafindan akademik amaclarla akademik
kurumlar icinde akademik bakis acisiyla cekilen akademik belgesellere gecisin
yasandigr 1950’li yillarin sonu bu gelisimi kesintiye ugratir.

27 Mayis 1960 yilindaki askeri darbe ile degisen siyasi kosullarin bir sonucu
olarak Istanbul Universitesi Film Merkezi faaliyetlerini bir siireligine de olsa
siirdiiremez hale gelir. Dort yil icinde 7 belgesel filmin iiretildigi Film Merkezi,
calismalarina 1963 yilinda yeniden baglar. Bu dénemin ilk filmi Aktamar olur.
Yonetmenligini Mazhar Sevket ipsiroglu ve Adnan Benk'in yaptig: film, adeta
Anadolu topraklar {izerinden bir dinler tarihi manzumesi sunar. Bu dénemde
Film Merkezi biinyesinde 11 adet belgesel tiretilir.>* Nemrut Tanrilari’ndan, Ben
Asitavandas'a, Eski Antalya Sularindan Kapal: Carsi'ya kadar Anadolu’nun her
donemine 151k tutan bu belgeseller, yurt icinden daha ¢ok yurt disinda ilgi goriir
ve ¢esitli ddiiller kazanir.

21 Sabahattin Eyiiboglu'nun belgesel sinemaya katkilari i¢in bkz. Berrin Avcl, Belgesel Sinemaci
Yéniiyle Sabahattin Eyiiboglu, Anadolu Universitesi Yayinlari, 1999.

22 Ipsiroglu'nun dogumunun 100. yih dolayisiyla Yap:r Kredi Kiiltiir Sanat tarafindan 2008
yilinda bir sergi diizenlenmis ve sergi i¢in bir de kitap basilmistir. Ipgiroglu’nu tiim yénleriyle
tanitan bu kitapta “Belgeselleriyle Mazhar S. Ipsiroglu” adli bir béliim de bulunmaktadir.
Ipsiroglu’nun belgeselleriyle ilgili fotograflara ve édiillere yer verilen bu béliim ¢ok degerli
gorsel belgeler sunmaktadir (s. 76-88). Oncii Bir Diisiiniir Mazhar Sevket Ipsiroglu, istanbul:
Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, 2008.

23 Cenk Demirkiran’m Filmlerle Anadolu Destan: Yazmak kitabinda Istanbul Universitesi Film
Merkezi tarafindan iiretilen biitiin filmler hakkinda detayl bilgi yer almaktadir.

24 Adali, Belgesel Sinema, s. 111-114.
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1960’1 yillardaki kosullar dikkate alindiginda, ¢ekilen belgesellerin izleyiciye
ulagmasini saglayacak sinema salonlar1 kurmaca filmlerle altin cagini yasadigi ve
bu nedenle sinema salonlarinin belgesel filme yer vermedigi séylenebilir. O dénem,
yurt disinda oldugu gibi giiclii festival organizasyonlarinin da olmamasi, belgesel
filmlerimizin ancak yurtdisi festivaller yoluyla izleyiciye ulasmasina imkan verir.

Seyredilen Sinemadan Tartisilan Sinemaya

1960’1 yillar diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yogun bir siyasallasma stire-
cini temsil eder. Bir yandan Soguk Savas déneminin olusturdugu politik gerilim,
diger yandan giderek giiclenen genclik hareketleri her alanda politik tartismalarin,
miicadelelerin yogunlasmasina neden olur. Mevcut toplumsal diizenlerin ciddi
bir sorgulamadan gectigi, alternatif arayislarinin giiclendigi bu siyasallasma do-
neminde sinema alaninda da 6nemli gelismeler yasanir.

Ulkenin politik ortaminda énemli bir aktér haline gelen genclik hareketleri
icinde edebiyattan resme, tiyatrodan miizige, fotograftan sinemaya kadar her alan
yeniden tanimlanmaya ve uluslararasi hareket ve akimlarla belirlenmeye baslar.
Bu siireg icinde, bir yandan Metin Erksan, Halit Refig ve Liitfii Omer Akad gibi
sinemacilarin énciiliigiinde “Ulusal Sinema” hareketi, diger yandan milli ve islami
degerler tizerine kurulu “Milli Sinema” hareketi gelisir. Milli Tiirk Talebe Birligi
biinyesindeki Sinema Kolu'nun faaliyetleri ile giiclenen Milli Sinema Hareketi
bir yandan ticarilesen sinemaya, diger yandan da sosyalist hareketlerle beslenen
ideolojik sinemaya kars: ¢ikar.

Sinematek gibi Avrupa ve Sovyet Sinemasinin filmleri ile izleyiciyi bulustu-
ran, “auter” yonetmenlerin yerlesik sinema anlayisi disinda kalan 6zgiin sinema
yaklagimlarin tartisma konusu yapan olusumlar da bu dénemde ortaya cikar.
1965 yilinda Onat Kutlar tarafindan kurulan Sinematek, 1966 yilinda Yeni Sinema
adl bir dergi yayinlayarak, donemin sinema hareketlerinin ve Tiirk sinemasinin
tartisildigl bir zemin olusturur.

Ulusal Sinema, Milli Sinema ve Yeni Sinema hareketleri cercevesindeki tar-
tismalar Yesilcam filmleri disinda yeni bir sinema anlayisinin olugsmasina katki
saglar. Biitiin bu gelismeler, bir yandan kurmaca sinema, diger yandan belgesel
sinema alaninda yansimalarini bulur.

1960’1 yillar seyredilen sinemadan, tartisilan ve boylece ¢esitlenen, farklilasan
sinemaya gecilen bir donem olur. Belgesel sinema acisindan iizerinde durulmasi
gereken en onemli gelisme ise, belgesel film iiretimine imkan saglayan 6zel ve
kamu kuruluslarimin ortaya ¢ikmast ile saglanir.

Bu cercevede, istanbul Universitesi Film Merkezi disinda Eczacibagsi Fabrikalar,

Yap1 Kredi Bankasi, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Milli Egitim Bakanligi
Ogretici Filmler Merkezi, Basin-Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigii, Orman Genel
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Midiirliigii ve Ordu Foto-Film Merkezi gibi kurum ve kuruluslarin kurmaca-disi
film yapimina verdigi desteklerin altini ¢izmek gerekir.

S6z konusu kurumsal destekle kurmaca-disi film {iretimi artmaya baglar. Bu
filmler arasinda, Metin Erksan’in Nehir ve Uygarlik, Sadan Kamil'in Daglar: Delen
Ferhat, Sabahattin Eyiipoglu ve Sakir Eczacibasi'nmin Yasamak I¢in, Liitfi Omer
Akad’'m Tanrr'min Bagist Orman, Siitha Arin’in Trafik Emniyeti gibi filmleri sayilabilir.

1960’1 yillarin kosullari, kurmaca sinemanin 6énemli yonetmenlerinden Metin
Erksan ve Liitfi Omer Akad’'in kurmaca-digi sinema alaninda da film yapmasina
firsat verir. Bu dénem, belgesel sinemamizin en 6nemli ydonetmenleri arasinda
yer alacak olan Siiha Arin'in da Milli Egitim Bakanhg destegi ile Tiirkiye’de film
cekmeye basladig bir dénem olur.

1960l yillar sadece politik ortam acisindan degil, teknolojik gelismeler acisindan
da 6nem kazanir. 35 mm film kameralarinin yani sira, 16 mm film kameralarinin
yayginlasmaya baslamasi film yapimini ucuzlastirir ve kolaylastirir. Dolayisiyla
kurmaca-disi film {iretimini tesvik eden gelismeler yasanir. Bunun disinda, ku-
rumlarin gorsel-isitsel icerige duydugu ihtiyacin da artmasi kurmaca-disi film
uretimini artirir.

1970’li yillarda ise televizyon yayinciigi yayginlasir. Televizyonla birlikte, kur-
maca-dis1 yapimlar icin yeni bir donem baslar. Kurmaca-dis1 yapimlar, televizyon
tizerinden izleyiciye ulasabilecegi cok giiclii bir mecraya sahip olur. Belgeselin
sinemadan televizyona gecis siireci bir makalenin sinirlarini asacagindan kapsam
dis1 tutulmustur.

Sonuc¢

Belgesel sinemamizin gelisimini tarihsel biitiinliigii icinde incelemeye ca-
hstigimiz bu makalede, Osmanlh Sinemasindan, Cumhuriyet Sinemasina gecis
siireciyle birlikte askeri belgesellerden, akademik belgesellere gecis siirecini de ele
almaya calistik. Askeri belgesel, akademik belgesel tanimlamalari bu makalenin
Ozgiin bir katkis1 olarak degerlendirilebilir. Istanbul Universitesi Film Merkezi,
Ordu disinda bir kurumsal yapi icinde belgesel yapimini miimkiin kilmis ve bu
tiretimi 1960 Darbesinin neden oldugu kesinti haric tutulursa diizenli bir siireklilik
icinde devam ettirebilmistir.

Istanbul Universitesi Film Merkezi tarafindan {iretilen belgesel filmler bir
yandan tilkemizde belgesel sinemaya yonelik ilgi olustururken, diger taraftan da
yurt disinda Tiirk belgesellerine ilgi duyulmasin saglamistir. Anadolu’nun sahip
oldugu tarihi mirasin bu belgeseller yoluyla yurt disinda taninmasi da miimkiin
olmustur. Akademik belgesellerin yurt icinde ve disinda gordiigii ilgi belgesel
sinemamiz tizerinde uzun yillar etkisini siirdiirecek bir tarz olusturmustur. ip-
siroglu ve Eyiipoglu ikilisinin dnciiliigiinde gelisen bu tarzi Akademik Belgesel
olarak adlandirdigimiz bu calisma, akademik belgesellerin filmler tizerinden
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ozelliklerinin tartisildig1 ve izleyen yillardaki etkilerinin incelendigi bir baska
calismayla devam ettirilecektir.
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Tiirkiyede Belgesel Sinemanin Kisa Bir Tarihgesi

Peyami CELIKCAN

Oz

Tiirkiye’de belgesel sinemanin gelisimini Osmanli doneminde cekilen kurmaca-
dis1 filmlerden baslayarak Cumhuriyet donemindeki 6ncii belgesel yapimlar
tizerinden inceleyen bu makale, televizyon belgesellerinin yayginlasmaya basladigi
1970’1i yillara kadar belgesel sinemanin kisa bir tarihgesini sunmaktadir. Makale
ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerinin kosullar1 geregi Ordu tarafindan
uretilen askeri belgesellerin yerini sivil belgesellere birakmasi tizerine
odaklanmaktadir. Bu dogrultuda, istanbul Universitesi Film Merkezi'nin iirettigi
belgesellerle sekillenen ve bu makalede “akademik belgesel” olarak tanimlanan bir
belgesel ekoliiniin olusumu ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Sinema, Erken Sinema, Sinema Tarihi, Belgesel
Tarihi, Sinema Calismalari, Kurmaca-disi Film.

A Short History of Documentary Cinema in Turkey

Peyami CELIKCAN

Abstract

This article focuses on the development of documentary cinema in Turkey starting
from the first non-fiction films made during the late Ottoman period to the
Republican period until 1970’s when television documentaries started to be
produced by TRT. The transition from military documentaries to civilian
documentaries has been examined. In this perspective, the documentary
movement, which is defined as “academic documentary” in this article, developed
by the Film Center of Istanbul University evaluated.

Keywords: Documentary Cinema, Early Cinema, Film History, Documentary
History, Film Studies, Non-fiction Film
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Tiirkiyede Korku Sinemas: Literatiirii Uzerine
Bir Degerlendirme

Ozan OZPAY*

Giris

Yiizyih agkin tarihiyle sinema bazen eglence bazen de propaganda araci olarak
toplumlarin sosyal ve kiiltiirel yapisini etkilemistir. Ayn1 zamanda var olan kiiltiirel
degerleri, inanglari, gelenekleri ve yasam bigimlerini ele alarak evrensel cercevede
izleyicilerle bulusturan sinema, toplumlarin hafizalarinin derinliklerinde kalmas,
unutulmaya yiiz tutmus degerleri tekrar giin ytiziine ¢cikarmistir. Toplum ve birey
tizerine etkisi bilim insanlari ve arastirmacilarin da dikkatini ceken sinema, cesitli
yonleriyle akademik ¢aligsmalara konu olmustur.

Tiirkiye’de sinema toplumun taleplerini karsilayan, sosyal ve kiiltiirel yapi-
sin1 etkileyen bir ara¢ olmustur. 1922-1950 yillar1 arasinda halkin egitilmesinde
ve inkilaplarin anlatilmasinda! 6nemli bir roli olan sinema, 6zellikle edebiyat
uyarlamalari, komedi ve tarihi filmlerin yapimu ile ilgilenmistir. Bu dénemde
Tiirkiye’de sinema Amerikan, Misir, Alman ve Fransiz filmlerinin de etkisine
maruz kalmistir.?

1950-1970 yillar1 arasinda Tiirk halkinin yerli filmlere olan ilgisinin artmasi ve
sektorel iyilesmeler sayesinde Tiirk sinemasi gelismis, filmlerde nitelik ve nicelik
acisindan énceki yillarla kargilagtirildiginda kayda deger bir artig olmustur. Ote

* Dr. Ogr. Uyesi Ozan Ozpay, Sivas Cumhuriyet Universitesi [letisim Fakiiltesi Radyo Televizyon
ve Sinema Boliim{i, Sivas, 0ozanozpay@me.com, Orcid: 0000-0002-0352-696X.

1 Meltem Tekerek, “Bir Propaganda Araci Olarak Tiirkiye’de Sinema: Atatiirk Donemi”, Yakin
Donem Tiirkiye Arastirmalari, 2020, c. 37, s. 190.

2 Mustafa Gokmen, Baslangictan 1950’ye Kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalari,
[stanbul: Denetim Ajans Basimevi, 1989, s. 17-18.
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yandan sinema sekt6riinde korku gibi tiir ve tema cesitliligine yonelik filmlerden
ziyade toplumun beklentileri ve ticari kaygilar dikkate alinmistir. Scognamillo,
seyirci sinema iliskisini “1949-1959 dénemi anlatim agisindan bir sinemalastirma,
bir sinema yapma dénemidir, 6z olarak ise bir seyirciye yaklasmak, seyirciye ona
yakin olan1 vermek-seyirciyi istismar etmeye varincaya dek-, bir siirekli iligki
kurmak, bir ‘arz-talep’ islemine ulasmaktir.” seklinde aciklamistir.* Nitekim bu
donemde aile, ask filmleri, komedi ve melodram konular igeren filmler ¢ekilmistir.
Tiirk sinemasinda korku tiirii ise teknik imkansizliklar, seyircinin verecegi tepkiye
duyulan stiphe ve biiylik yapim sirketlerinin ticari kaygilari neticesinde yeterince
popiiler olamamustir.*

1970-2000 yillar1 arasinda ise Tiirkiye'de siyasi ve ekonomik alanlarda de-
gisimler yasanmuis, sinema sekt6rii de bu durumdan etkilenmistir. 1970’lerde
televizyonun yayginlagsmasi, sinema salonlarinin bakimsizligy, film kalitesinin
diismesiyle seyircinin sinemaya olan ilgisi azalmistir. 1980’lerde devlet, sinemay1
destekleyen yasalar cikarsa da yerli filmlerin yabanci filmlerle rekabet edememesi
ve videonun yayginlagsmastyla sinema duragan déneme girmistir.* Sinemada bu
durum yasansa da, Tiirkiye’'de sinema iizerine yapilan akademik ¢calismalar iletisim
fakiiltelerinin sayisinin artmasiyla hiz kazanmistir. Hem Istanbul, Ankara ve [zmir
gibi biiyiik kentlerdeki tiniversitelerde ve enstitiilerde hem de sinemaya merakli
aydin kesim tarafindan tema cesitliligi ve filmler tizerine kapsamli arastirmalar
yapilmustir. 2000 yili sonrasinda Tiirk sinemasi yeniden ivme kazanmas, film ve
seyirci sayisinda artiglar olmus, bu durum akademik yazina da yansimuistir.

Tiirkiye’de korku sinemasinin gelisim seriiveni ve bu tiirtin akademik yazin-
lara konu olmasinda da benzer siirecler izlenmistir. {lk korku filminin seyrinden
2000’lere kadar Ttirk korku sinemasi duragan bir dénem yasamistir.® Bu duraganlik,

3 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1959, Istanbul: Metis Yayinlari, 1987, s. 114.

4 Giovanni Scognamillo ve Metin Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemasi, Istanbul: Kabalc
Yayinlari, 2005, s. 63. Ozkaracalar korku sinemasi iizerine benzer bir agiklama yapmis, bu
tiirtin gelismemesinin temel nedenini ticari kaygilar ve teknik yetersizlikler nedeniyle
Yesilcam camiasinin risk almak istememesi olarak aciklamais, taklit edilen iki yabanci korku
filmi ticari agidan basarili olsayd: gerisinin mutlaka gelecegini de belirtmistir. Bkz. Engin
Ertan ve Ebru Celiktug (30.11.2013), “Tiirk Korku Filmi Dosyas1”, Kaya Ozkaracalar ile soylesi,
Yeni Aktiiel, (Erisim Tarihi: 21.11.2017) http://www.aktuel.com.tr/kultur-sanat/2013/11/29/
turk-sinemasi-korkusunu-yendi-mi.

5 Siikrii Sim, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul: istanbul Universitesi A¢ik ve Uzaktan Egitim Ders
Notlari, s. 207-238.

6 Tiirk sinema tarihinin ilk korku filminin Aydin Arakon imzali 1949 yili yapimi Ciglik oldugu
kabul edilir. Mehmet Muhtar'in yénetmenligini yaptig1 1953 yapimi Drakula Istanbul'da ve
Orhan Elgin’in 1954 yapimi Oliim Saati bu yillarda gekilen baslica korku filmleridir (Agah
Ozgii(;, Bagslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Ilkler, istanbul: Yilmaz Yaynlari, 1990, s.
67). Yonetmenligini Yavuz Yalinkilig'in yapug Oliiler Konusmaz ki ve Metin Erksan imzali
Seytan 1970’lerde cekilen diger korku filmleridir. 1976 yilinda Ertem Egilmez tarafindan
cekilen Siit Kardegler ise komedi korku tiirtinde bir filmdir. Bu déneme kadar ¢ekilen korku
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korku sinemasi hakkindaki yayinlarin azligina tek basina neden olusturmasa da
onemli etkenlerden biri olmustur. 2000’li yillar sonrasi degisen toplumun ideo-
lojik yansimalari korku filmlerine olan ilgiyi artirmistir. Muhafazakar ideolojinin
iktidara gelmesi, glindelik yasam icinde muhafazakar politika ve pratiklerin daha
fazla yer bulmasiyla’ toplum ve bireyin korkularii olusturan cin, biiyti, seytan
Ogelerini konu alan dinsel ve inan¢ motifli filmlerin sayisi artmis, buna paralel
olarak korku sinemasi iizerine yapilan yayin sayisinda nispi oranda bir yiikselis
olmustur. Bu baglamda tilkemizde korku sinemasi ile ilgili yazinlarin ortaya cikisi
ile korku filmleri arasinda paralellik oldugu s6ylenebilir. Nitekim Tiirkiye’de korku
sinemasi kitap, kitap boliimleri, makaleler, bildiriler, tezler ve popiiler dergilerde
genis yer bulmustur.

I. Materyal ve Metot

Bu arastirmanin amaci kitap, makale ve lisanstistii aragtirmalar {izerinden
Tiirkiye’de korku sinemasi ile ilgili literatiirii incelemektir. Calisma, korku sinema-
sinin gesitli degiskinlere gore incelendigi nitel arastirma seklinde desenlenmis ve
bu esnada icerik analizinden faydalanilmistir. Nitel arastirma yonteminde verilerin
analizi sistematik bir siire¢ olup, bu siirec verilerin siniflandirilmasi, verilerin
belirlenen amagclar dogrultusunda analiz edilmesi ve yorumlamasini igerir.? Igerik
analizi ise, birbirine benzer verileri cesitli temalar ve kavramlar dogrultusunda
bir araya getirme, diizenleme ve yorumlamay ifade eder.’

Calismaya dahil edilen korku sinemasi ile ilgili 144 yayin incelenmistir. Bu
yayimnlarin 71’ini lisansustii tezi, 42’sini makale ve 31’ini kitap olusturmaktadir.
Yayinlar incelenirken “korku sinemasi”, “korku”, “Ttirk korku sinemasi” ve “korku
sinemasinin ogelerine” gére incelenmis ve bunun sonucunda elde edilen veriler
analiz edilmistir.

filmlerinin temalar1 cinayet, vampir, hortlak, seytan ve gulyabani gibi 6geler {izerinden
ele alinmustir. Tiirkiye’de ilk korku filminin g¢ekildigi y1l diinyada 16, ikinci korku filminin
oldugu yil ise 17 korku filminin cekildigini, Tiirkiye'nin payinin bu filmler i¢inde yaklasik %6
oldugunu, 1970’lerde ise bu oranin %1’e kadar diistiigiinii ifade edilmektedir (Murat Kizilca,
“Rakamlarla Korku Sinemasi Tarihi”, Oteki Sinema, (Erisim Tarihi: 23.12.2015) https://www.
otekisinema.com/rakamlarla-korku-sinemasi-tarihi/). 1970’lerin sonundan 1995 yilina
kadar Ttirk korku filmlerinde bir ara donem yasanmais, 1995 ile 2004 arasinda sadece Kutlug
Ataman imzali Karanlk Sular adli korku filmi ¢ekilmistir. 2000 sonrasinda ise Tiirkiye'de
korku filmleri ivme kazanmus, Tiirk toplumunun gercek yasamda korktugu cin, hayalet,
kiyamet ve seytan gibi 6geler korku filmlerinin temalarini olusturmustur. Bkz. Gizem Simsek
Kaya, Tiirk Korku Sinemast Kronolojisi (1914-2015), Istanbul: Pales Yayinlari, 2017.

7 Gizem Simsek Kaya, Sinemada Korku ve Din -2000 Sonras1 Amerikan ve Tiirk Filmlerinde Cin
Unsurunun Coziimlenmesi- Elestirel Kuram ve Gostergebilimsel Metodoloji Cercevesinde,
[stanbul: Pales Yayinlari, 2017, s. 210.

8 Durmus Ekiz, Bilimsel Arastirma Yontemleri, Ankara: Am Yayincilik, Ankara, 2015, s. 78-79.

9 Ali Yildirim ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, Ankara: Seckin
Yayincilik, 2011, s. 227.
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Verilerin analizi asamasinda 144 yayin ii¢ tane alan uzmani tarafindan iki tur
seklinde ve alan uzmanlari tarafindan ayr1 ayr1 incelenmistir. Uzerinde anlagmaz-
lik ve degerlendiriciler arasinda tutarsizlik bulunan yaynlar tekrar ele alinmustir,
goriis birligi saglanmast ile gecerlik ve giivenirligin desteklenmesi amaglanmusgtir.
Tiim yayinlarin incelenmesi tamamlandiktan sonra gerekli betimsel istatistiklere
(ylizde, frekans) yer verilmis ve calismalarla ilgili icerik analiz edilmistir.

I1. Bulgular

Bu béliimde yayimlanma tarihine gore Tiirkiye’'de korku sinemasi ¢alisma-
larma iligkin bulgular ve Tiirkiye’de korku sinema arastirmalari kitap, makale ve
tez olmak iizere ii¢ grupta ele alimmustir.

A. Yayimlanma Tarihine Gore Tiirkiye’de Korku Sinemasi

Calismalarina iligkin Bulgular

Tiirkiye’de korku sinemasi tizerine akademik ¢alismalarin tarihi ¢ok eski
degildir. Literatiir taramasiyla 1965-2020 yillar1 arasinda korku sinemasi ile ilgili
yayinlar tespit edilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Yayimlanma tarihine gore Tiirkiye’de korku sinemasi yayin tiirii

Yayin Tiirii
Tez Toplam
Y;ﬁlln Kitap Makale Yi-iksek Dokiora
Lisans

f f f f f %
1965 1 - - - 1 0,7
1982 1 - - - 1 0,7
1986 3 - - - 3 2,1
1990 1 - - - 1 0,7
1994 1 - - - 1 0,7
1995 1 - 1 - 2 1,4
1996 1 - - - 1 0,7
1998 - - 1 - 1 0,7
1999 1 - 1 - 2 1,4
2001 1 1 1 1 4 2,8
2002 - 2 2 - 4 2,8
2003 - - - - - -
2004 1 - 2 1 4 2,8
2005 3 - 2 - 5 3,5
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Yayin Tiirii
Tez Toplam
Y;fllln Kitap Malale Yi‘iksek Doktora
Lisans

f f f f f %

2006 2 2 2 1 7 9,0
2007 1 - 4 - 5 3,5
2008 - - 4 1 5 3,5
2009 - 1 3 - 4 2,8
2010 1 - 2 - 3 2,1
2011 3 1 1 - 5 3,5
2012 1 1 2 2 6 4,2
2013 1 6 1 - 8 55
2014 1 4 1 1 7 4,9
2015 - 3 5 - 8 5,5
2016 1 2 2 1 6 4,2
2017 5 6 7 - 18 12,5
2018 - 4 4 - 8 55
2019 - 5 15 - 20 13,8
2020 - 4 - 4 2,8

Toplam 31 42 63 8 144

% 21,5 29,2 49,3 100

Tablo 1’e bakildiginda 1965-2000 yillar1 arasindaki dénemde, korku sinemasi
tizerine yayin tiirtinde kitaplarin agirlikta oldugu goriilmektedir. 2000’lere kadar
sinirli sayida olan Tiirk korku sinemasi ¢caligmalari, bu tarihten sonra artmaistir.
Ulusal Tez Merkezi verilerine gore korku sinemasi ile ilgili ilk lisanstistii tezi 1995
yilinda yayimlanmistir. 1995-2019 tarihleri arasinda Tiirk korku sinemasinda 71
tez tamamlanmuistir. Tezlerin toplam yayinlar icindeki orani %49,3’tiir. 2001-2020
tarihleri arasinda 42 makale yayimlanmustir. Makalelerin toplam yaymlar icindeki
orani % 29,2’dir. 1965-2020 yillar1 arasinda yayimlanma tarihine gére Tiirkiye'de
en fazla korku sinemasi ¢calismasi % 13,8 ile 2019 tarihinde yapilmustir.

B. Tiirkiye’de Korku Sinemasi Arastirmalari

1. Tiirkiye’de Korku Sinemasi Uzerine Kitap Calismalar1

Tirk korku sinemasina iligkin kitaplar korku sinemasini genel manada in-
celeyen veya onun ogelerini kullanan calismalardan olusur. Korku sinemasina
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yonelik arastirma niteligi tasimasa da Afif Yesari'nin Artist Olmak Sanati (1965)
kitabinda korku filmlerinin temel arketiplerine yer verilmistir. Bu nedenle kitap
korku sinemasi baglaminda 6nemli bir eser kabul edilebilir."

Tiirkiye'de iletisim biliminin kurucusu olan Unsal Oskay'in Cagdas Fan-
tazya- Popiiler Kiiltiir A¢isindan Bilim-kurgu ve Korku Sinemasi*' adli kitabi
korku sinemasina yonelik ilk akademik eserlerden biridir. Korku ve bilim kurgu
tlirtinden filmlerin siyasal kiiltiir acisindan toplum {izerine etkilerini konu alan
kitabin 6nséziinde Darko Suvin’in yaklasimlarini yorumlayan Oskay, korkunun
ve edilgenlestirilmis diislerin yayginlasmasi olgusunu incelemektedir.'?

Atilla Dorsay’in 1986 yilinda yayimlanan Beyaz Perdede Kirmizi Filmler adl
eserinde korku sinemas1 “Fantastik Sinema” bashg altinda islenmistir.’® Bilim
kurgu sinemasi ve sinemada tistiin insan konularimi da anlatan kitap, korku si-
nemasinin vampirler, seytan, korkutucu hayvanlar, dogaiistii yetenekler, diisler,
kétii ruhlar gibi tema ve dgelerine yer vermistir. Aymi yil yayimlanan Alim Serif
Onaran’in sinema sanatini ve tarihini arastiran Sinemaya Giris adli kitabinda,
sinema tarihi ve sinemada tiirler alt bashginda korku sinemasi ele alinmistir.!
Muzaffer Budak’'in Sinema Yazilar: (1969-1986) adl kitabinda korku ve bilim
kurgu sinemasina'®, Agah Ozgii¢’iin 1990’da yayimlanan Baslangicindan Bugiine
Tiirk Sinemasinda Ilkler kitabinda “Korku Sinemasinin ilkleri” baghg altinda
korku sinemasinin ortaya cikisi, Tiirkiye’deki korku filmlerinin isimleri ve Dra-
kula Istanbul da (Mehmet Muhtar, 1953) filminin kisaca konusu anlatilmistir.'®

Nilgiin Abisel'in 1995 yilinda yayimlanan Popiiler Sinema ve Tiirler adl kita-
binda korku sinemasi ayrintih bir sekilde ele alinmigtir. Tiir{in tanimi yapilarak
korku ve kayginin kaynaklari, korku sinemasinin tarihgesi, korku sinemasinin
temel belirleyicileri ve korku sinemasinin dgeleri hakkinda bilgi vermistir.!”

Tiirk sinema tarihinin 6nemli isimlerinden biri olan Giovanni Scognamillo
sinema alaninda, 6zellikle de korku sinemasi {izerine 6nemli eserler birakmis
bir arastirmacidir. Scognamillo, Dehsetin Kapilart'®, Korkunun Sanatlari*® ve

10 Danacy, Fatih, “Tiirkiye’de Yayinlanan Korku Sinemas: Hakkindaki Kitaplar”, Alacakaranlik,
Nisan 2017, sy. 1, s. 10.

11 Unsal Oskay, Cagdas Fantazya- Popiiler Kiiltiir A¢isindan Bilim-kurgu ve Korku Sinemast,
Ankara: Ayko Yayinlari, 1982.

12 Oskay, Cagdas Fantazya- Popiiler Kiiltiir Agisindan Bilim-kurgu ve Korku Sinemast, s. 7.

13 Atilla Dorsay, Beyaz Perdede Kirmizi Filmler, Istanbul: Cep Kitaplari, 1986.

14 Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, Istanbul: Filiz Kitabevi, 1986.

15 Danaci, “Tiirkiye’de Yayinlanan Korku Sinemasi Hakkindaki Kitaplar”, s. 11.

16 Agah Ozgii¢, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Ilkler, s. 67.

17 Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, istanbul: Alan Yayincilik, 1995.

18 Giovanni Scognamillo, Dehgetin Kapilari, Istanbul: Mitos Yayinlari, 1994.

19 Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlari, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1996.
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Canavarlar Yaratiklar Manyaklar® adli eserlerinde sinemada korkunun 6gele-
rine, korku sinemasinin yarim ytizyillik ruhuna ve filmlere yer vermistir. Dehgsetin
Kapilari adli kitapta korkunun kaynaklari, korkunun sahneleri, ezgileri, renkleri,
cizgileri, imgeleri ve mekanlar gibi konular ele alinmistir. Korkunun Sanatlart
adl kitap korku motiflerinin edebiyatta, tiyatroda, sinemada, ¢izgi romanda,
miizik ve resimde nasil yer buldugu {izerinedir. Kitapta “Korkunun imgeleri”
baslig1 altinda korku sinemasi incelenmistir. Canavarlar Yaratiklar Manyaklar adl
kitabinda korku sinemasinin giicii filmler tizerinden anlatilmis, kitabin sonunda
korku, fantastik ve bilim kurgu film dizinleri verilmistir. Giovanni Scognamillo
ve Metin Demirhan tarafindan ilk baskis1 1999 yilina ait olan ve ikinci baskisinin
2005 yilinda yayimlandigi Fantastik Tiirk Sinemast adl kitapta “Korkunun Esin-
tileri” bashg: ad1 altinda Yesilcam dénemindeki Tiirk korku sinemasin1 Drakula
Istanbul’da ve Seytan (Metin Erksan, 1974) filmleri {izerinden anlatmis ve icerigi
zengin bu kitap gorsel malzemelerle desteklenmistir.?! Giovanni Scognamillo,
Aylin Unal ve Fatih Danaci'ya ait 2011 yilinda yayimlanan vampir mitolojisi ile
ilgili Vampir Manifestolar#* isimli kitap vampirlerin sinemadaki seriivenlerinden
de sz etmektedir.”

Tiirkiye’de korku sinemasini konu alan 6nemli kitaplar arasinda yerini alan
ceviri ve telif eserler de mevcuttur. Pete Tombs'un Fantastik Filmler-Uzakdogu'dan
Giiney Amerika’ya (2004) adindaki ¢eviri eseri bunlardan biridir.>* Cathall To-
hill ve Pete Tombs’un 2005 yilinda birlikte kaleme aldig1 Avrupa Seks ve Korku
Sinemast adli geviri eser, 1960’l1 ve 1970’li yillar boyunca Avrupa’da cinsellikle
harmanlanan korku sinemasini ele almaktadir.?®> Noel Carroll'un Karabasan ve
Korku Filmi: Fantastik Varliklarin Simgesel Biyolojileri (2005) calismasinda korku
filmleri karabasanin tasviri ile agiklanir. Psikanalize ait kavramlarin giindeme
getirildigi bu calismada, korku filmlerinde canavar imgesinin nasil islendigi ve
bunun sembolik olarak anlamimin ne oldugu tizerine durulmaktadir.>® Colin Odell
ve Michelle Le Blanc tarafindan 2011 yilinda yayimlanan Korku Sinemast adl
ceviri kitap, Avrupa, Amerika, Asya ve Okyanusya gibi farkli cografyalarda korku

20 Giovanni Scognamillo, Canavarlar Yaratiklar Manyaklar, Istanbul: Art1 1 Kitap, 2006.

21 Giovanni Scognamillo ve Metin Demirhan, Fantastik Tiirk Sinemasi, Istanbul: Kabalci
Yayinlari, 2005, s. 61-74.

22 Giovanni Scognamillo, Aylin Unal ve Fatih Danaci, Vampir Manifestolar, istanbul: Marjinal
Kitap, 2011.

23 Danaci, “Tiirkiye’de Yayinlanan Korku Sinemasi Hakkindaki Kitaplar”, s. 13.

24 Danaci, “Tiirkiye’de Yayinlanan Korku Sinemas1 Hakkindaki Kitaplar”, s. 12.

25 Cathall Tohill ve Pete Tombs, Avrupa Seks ve Korku Sinemast, ¢ev. Nilgiin Birgiil, Istanbul:
Kabalc1 Yayinlari, 2005.

26 Murat Iri, Film Kuramlari, Istanbul: Istanbul Universitesi Acik ve Uzaktan Egitim Fakiiltesi
Ders Notlari, s. 331.
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sinemasini konu edinmistir.?” Andy Richards’in kaleme aldig1 2011 yilinda ceviri
kitap olarak yayimlanan Asya Korku Sinemast, Dogu ve Bati korku sinemasi ara-
sindaki iliskilerinin karmasikligimi ortaya koymakta, Asya korku sinemasini filmler,
yonetmenler ve onlarin yaklagimlar {izerinden anlatmaktadir.? Brigid Cherry’in
2014 tarihli Sinemaya Giris: Korku adli eseri Tiirkceye cevrilmis yayinlardan biri-
dir.?® Bu eserde korku sinemasina genis yer veren Cherry, korku filmlerinin yeni
teknolojiler ve efektlerle nasil goriintii olusturduklarini acgiklamaktadir. Korku
sinemasinin toplumun tizerindeki etkilerinin degerlendirildigi eserde, klasik korku
filmleri de incelemistir. Sarah Juliet Lauro ve Karen Embry tarafindan 2017 yihinda
yayimlanan Zombi Manifestosu adli eser zombiyi, Efendi-Kole diyalektigi ile post
insan baglaminda ele almaktadir.** Roger Luckhurst'un 2018 yilinda yayimlanan
Zombiler Kiiltiirel Bir Tarih adl ceviri kitapta zombilerin sinemada, romanlarda,
edebiyatta, televizyon dizi ve bilgisayar oyunlarinda temsillerine yer vermistir.*!

Tan Tolga Demirci'nin 2006 yilinda yazdig1 Korku Sinemasimin Psikanalizi adl
kitapta®; anne, cocuk, ergen, telefon, maske, hayvan, agac ve ates gibi kavramlarin
psikanalitik degerlendirmeleri, 6liim korkusu, korku ve tehlike dinamikleri, izleye-
nin filmle 6zdeslesme siireci gibi yaklasimlarla, seyirlik kurmaca olan korkunun
kolektif bilinc¢altiyla yaratilmis oldugu fikri izerinde durulmaktadir.®

Son dénemlerde Tiirk korku sinemasi tizerine 6nemli eserlerden biri de Kaya
Ozkaracalar tarafindan yazilan Geceyarisi Filmleri (2007)’dir.** Bu kitap, Giovanni
Scognamillo'nun 6nsoziinde belirttigi gibi sinemasal diinyay1 ayrintilaryla ele alan
ve tiir sinemasi arastirmalarina temel kaynak olusturacak bir eserdir. Avrupali
ve Amerikali yonetmenler, oyuncular, tiirler, sansiir, Tiirk sinemasinda korku ve
gerilim filmleri, Tiirk-Italyan ortak yapim filmler ve film elestirileri kitapta yer
bulmustur. Aynm yazarin 2005’te yayimlanan Gotik adl eseri ise korku tiiriine
kaynaklik eden gotik gelenegine deginmistir.*

Ulas Isiklar'm 2010 yilinda yayimlanan Gecenin Cocuklari- Son Dénem Korku
Sinemasinda Vampir Karakterinin Doniisiimii adli eserinde; korku sinemasinin

27 Colin Odell ve Michelle Le Blanc, Korku Sinemasi, c¢ev. Ali Toprak, Istanbul: Kalkedon
Yayincilik, 2011.

28 Andy Richards, Asya Korku Sinemast, ¢cev. Onur Gayretli, Istanbul, Kalkedon Yayinlari, 2011.

29 Brigid Cherry, Sinemaya Giris: Korku, gev. Mine Zorlukol, Istanbul: Kolektif Kitap, 2014.

30 Sarah Juliet Lauro ve Karen Embry, Zombi Manifestosu, ¢ev. Andag Akgakayali, Istanbul:
Velespit Yaynlari, 2017.

31 Roger Luckhurst, Zombiler Kiiltiirel Bir Tarih, ¢ev. Begiim Kovulmaz, istanbul: Kily Yaynlari,
2018.

32 Tan Tolga Demirci, Korku Sinemasimin Psikanalizi, istanbul: Es Yayinlari, 2006.

33 Meric Bilen, “Korku-Gerilim Sinemasmda Aydimnlatma Kullanimi ile Atmosfer-Duygu
Yaratimi Siyah Kugu Filmi”, Yiiksek Lisans Tezi, Maltepe Universitesi, 2013, s. 5.

34 Kaya Ozkaracalar, Geceyarist Filmleri, Istanbul: Cintrak Kitabevi, 2007.

35 Kaya Ozkaracalar, Gotik, Istanbul: L&M Yayinlari, 2005.
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onemli 6gelerinden biri olan vampirler, onlarin karakterindeki degisim ve dontisiim
konu edilmistir. Kitap, vampir filmlerinin toplumun sosyo-kiiltiirel ve ideolojik
yansimalarini temsil ettigini savunur.*®

Fatih Danacr'nin 2011 yilina ait Korkunun Canavarlar: adli eseri korku sine-
masinin vazgecilmezi olan canavarlarin seriivenlerinin anlatildig eserdir.>” Korku
sinemasi tizerine ¢ok fazla eserin olmadig: tilkemizde bu kitap, canavarlarin
tarihsel gelisimini ayrintih agiklamaktadir.

Durmus Akbulut'un 2012 yilinda yayimladi@ Sinemanin llkleri Korku Sinemast
adl kitab1 korku sinemasi {izerine 6nemli eserlerden biridir.*® 1896-1940 yillar1
arasindaki tiim korku filmlerini kapsayan bu ¢alisma klasik korku canavarlarinin
nasil dogdugu, hangi kaynaklardan beslendigi ve bicimsel doniistimleri gorsel
malzemelerle desteklenerek sunulmustur. Kitapta korku klasikleri olan filmler
tizerine ayrintili aciklama yapilmustir.

Ezgi Aksoy, 2016 yilinda yayimlanan Popiiler Kiilt: Korku Sinemasi ve Popiiler
Kiiltiir Kilavuzu adh eserinde bilim kurgu, anti kahraman, aksiyon ve macera ile
birlikte korku sinemasini degerlendirmistir.*

Gizem Simsek Kaya'nin 2017 yilinda yayimladig Sinemada Korku ve Din -2000
Sonrasi Amerikan ve Tiirk Filmlerinde Cin Unsurunun Coziimlenmesi- Elestirel
Kuram ve Gostergebilimsel Metodoloji Cergevesinde adl1 eserinde; 2000 sonrasi
Tiirkiye’de ivme kazanan korku filmlerinde en ¢ok kullanilan cin 6gesi agiklan-
mustir. Bu 6genin kullamim bigimleri gostergebilimsel yontemlerle anlatilmas,
politik ve toplumun degisen ideolojik yonelimlerin bu tercihte etkili oldugunu
eserinde tartismistir. Arastirmacinin, aynm yil Tiirk Korku Sinemasi Kronolojisi
(1914-2015)* ve Tiirk Korku Sinemast Kronolojisi (2016-2017)* adli iki eseri daha
bulunmaktadir. Bu iki eserde Kaya, Tiirk korku sinemasina dair bilgilere, haberlere
yer vermis, korku sinemasi tizerine detaylar1 kronolojik bir sirayla derlemistir.
Ayni zamanda arastirmacilarin yararlanmasi amaciyla korku unsurlari, mekanlar,
sinema-din-bilim catismasina yonelik analizlerin yapildig1 kitapta, yine korku
filmlerinin bulundugu kronoloji mevcuttur.

Ufuk Inal’da 2000 sonrasi Tiirkiye’de artan korku filmlerini din iligkisi bagla-
minda ele alan bir eser ortaya ¢ikarmistir.*? 2017 yilinda yayimlanan Tiirk Korku

36 Ulas Isiklar, Gecenin Cocuklari -Son donem Korku Sinemasinda Vampir Karakterinin
Doniisiimii, Istanbul: Avrupa Yakasi Yayinlari, 2010.

37 Fatih Danaci, Korkunun Canavarlari, Istanbul: Kalkedon Yayinlari, 2011.

38 Durmus Akbulut, Sinemanin Ilkleri Korku Sinemast, Istanbul: Etik Yayinlari, 2012.

39 Ezgi Aksoy, Popiiler Kiilt: Korku Sinemast ve Popiiler Kiiltiir Kilavuzu, Istanbul: Karakarga
Yayinlari, 2016.

40 Ezgi Aksoy, Tiirk Korku Sinemast Kronolojisi (1914-2015), Istanbul: Pales Yaynlari, 2017.

41 Ezgi Aksoy, Tiirk Korku Sinemast Kronolojisi (2016-2017), [stanbul: Pales Yayinlari, 2017.

42 Ufuk Inal, Tiirk Korku Sinemasinda Eski Tiirk Inanglari ve Islamiyet’e Dair Ogeler, Germany:
Lap Lambert Academic Publishing, 2017.
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Sinemasinda Eski Tiirk Inanglari ve Islamiyet’e Dair Ogeler adh eserinde eski
Tiirk inaniglari ve Islamiyet’le iliskilendirilen 6geler iizerinden Hasan Karacadag
filmleri gostergebilimsel yontem ile ¢oziimlenmistir.

Mesut Aytekin, uzaktan egitim icin ders notu olarak hazirladig1 Sinemada
Tiirler adh eserinde korku sinemasina genis yer vermis, korkunun tanimi, korku
sinemasinin tarihsel gelisimi ve korku sinemasinda tiirleri ele almigtir.®

2. Tiirkiye’de Korku Sinemas1 Uzerine Makale Calismalar1

Tiirkiye’de korku sinemasi iizerine yazilan makalelerin biiyiik bir kismi korku
tlirtiniin kendi 6zgiin anlat1 bicimine yogunlasmistir. Korku sinemasina yonelik
yapilan ilk yayinlar, “Dracula”, “Zombi”, “Canavarlar”, “Dogatistti Yaratiklar”
gibi korku karakterleri, korku sinemasinin 6gelerine odaklanan feminist kuram

ve “Dinsel Motifler” tizerinedir.

Korku sinemasinin demirbas karakterinden biri olan Dracula, Tiirk toplumunun
her daim ilgisini cekmistir. Ancak akademik calismalara konu olmasi 2000'1i yillar1
bulmustur. Yusuf Giirhan Top¢u’'nun, “Dracula’da Vampir Kadm”* adli makalesi
bu konudaki ilk yayinlardan biridir. Nigar Posteki, “Korku Duygusu ve Korku
Gelenegi, Romandan Filme Erisilmez Kont Dracula” *° adli makalesinde korku
ve korku duygusu kavramini aciklamakta, korku romani ve vampir efsanesinden,
“Dracula” romanimin sinemaya yansimasinda aldig bicimleri konu etmekte; baslica
vampir filmlerini, sinemada Drakula’'nin yerini ele almaktadir. T. Emre Yildinm'm,
“Pedagojik Korku Sinemasi Vampir ve Kurt Adam Filmlerine Psikosekstiel ve
Psikososyal Gelisim Basamaklar Acisindan Bir Bakis” ¢ adli calismasi ise korku
filmlerinin fertleri analiz etmede bir firsat olusturdugu, bir filmin analizinin ayn
zamanda kolektif psikolojinin analizi oldugunu belirtmektedir. Freud un psisik
gelisim basamaklar oral, fallik ve ergenlik dénemlerini iki sinema karakteri olan
vampir ve kurt adamlarla iliskilendirerek korku film ¢oziimlemeleriyle agiklamistir.
Bilgehan Ece Sakrak, “Vampir Figiirtiniin Sinema ve Dizi Filmlerde Uyarlanmasi
Tiirkiye Ornegi: Yasamayanlar” +” adli makalesinde vampir miti icinde Drakula’mn
yeri; sinema, dizi film ve televizyonda Drakula’y1 esas alan 6rneklere yer vermis,
Yasayamayanlar adl Tiirk vampir dizisini hikaye, karakter, mekanlar, kostiim

43 Mesut Aytekin, Sinemada Tiirler, Istanbul Universitesi Acik ve Uzaktan Egitim Yayinlari, ts.

44 Yusuf Giirhan Topgu, “Dracula’da Vampir Kadin”, Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi,
2001, sy. 10, s. 127-145.

45 Nigar Posteki, “Korku Duygusu ve Korku Gelenegi, Romandan Filme Erisilmez Kont Dracula”,
Kilad-Kocaeli Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2002, sy. 2, s. 47-64.

46 T. Emre Yildirim, “Pedagojik Korku Sinemasi Vampir ve Kurt Adam Filmlerine Psikoseksiiel
ve Psikososyal Gelisim Basamaklar1 Agisindan Bir Bakis”, Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Ileti§im Kuram ve Arastirma Dergisi, 2011, sy. 32, s. 227-242.

47 Bilgehen Ece Sakrak, “Vampir Figiiriiniin Sinema ve Dizi Filmlerde Uyarlanmasi Tiirkiye
Ornegi: Yasayamayanlar”, Motif Akademi Halkbilim Dergisi”, 2019, c. 12, sy. 26, s. 406-425.
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ve miizik anlat1 elemanlar iizerinden ¢oziimlemistir. Dilara Ela Ozdemir ve Arif
Can Giingor, “Tiirk Korku Sinemasinda Vampir Filmleri: Drakula Istanbul’da
Filmi Ornegi”*® adli makalesinde korku kavrami ve korku sinemasi, Tiirk korku
sinemasinin tarihsel gelisimi, vampirin tanimi ve 6zelliklerini belirtmistir. Maka-
lede Tiirk korku sinemasinda vampir filmleri haklkinda acgiklama yapilmus, Tiirk
sinemasinin ilk vampir filmi olan Drakula Istanbul'da filmi ¢6ziimlenmis, cekim
ozellikleri, kamera acilari, kamera hareketleri, 151k, renk, miizik ve ses kullanimz,
gorsel efektler, filmsel olgunun kisi, zaman ve uzam konular ele alinmistir. Giinseli
Piskin’in “Hollywood Sinemasinda Evcillestirilen Canavarlar ve Ideolojik islevleri:
Alacakaranlik Destan1” #* adli makalesinde 2008-2012 yillar1 arasinda seri olarak
cekilen Alacakaranlik Efsanesi (The Twilight Saga) izerinden vampirin ideolojik
islevleri ve degisen vampir miti “6teki” olarak diger vampir filmleriyle birlikte
degerlendirilmis, filmin ait oldugu toplumsal yap1 incelenmistir.

Ufuk Ugur ve Sezen Altay, “Metinlerarasilik Baglaminda Fantastik Tiirk ve
Amerikan Sinemas: Drakula” adli makalesinde Amerikan yapimi Tod Browing
tarafindan gekilen Dracula (1931) filmi ile Tiirk yapimi Drakula Istanbul’da filmi
metinlerarasilik baglaminda ele alinmis, benzerlik ve farkliliklar tizerine durul-
mustur. Sonugta her iki Drakula filminde de klasik anlat1 bicimlerinin kullanildig,
konu degisse de olay érgiisiiniin ayni kaldig tespit edilmistir.®* Ozlem Karadag'in
“Reading Between the Images in Browning’s and Coppola’s Dracula Adaptations”
adl makalesinde Linda Hutcheon’in uyarlama kuramindan yararlanilarak Dra-
cula (Tod Browning, 1931) ve Bram Stoker'in Dracula’si (Dracula, Francis Ford
Coppola, 1992) filmleri karsilastirlmistir.*!

Zombiler iizerine Tiirkiye’de yayimlanan ilk makalelerden biri Gizem Simsek’in
“Kiiresellesme Yerellesme Ekseninde Bir Ornek Ada Zombilerin Diigiinii” adl
eseridir. Simsek bu ¢alismada, zombi kavramini ve zombi filmlerinin kliselerini
aciklamakta, ilk Tiirk zombi filmi olan Ada: Zombilerin Diigiiniinti (Murat Emir
Eren, Talip Ertiirk, 2010) ¢coziimlemektedir.®> Baris Tolga Ekinci, “Toplumun
Korkular1 Zombi Filmleri ve Oliimciil Deney Serisinin Analizi” adli makalesinde

48 Dilara Ela Ozdemir ve Arif Can Giingor, “Tiirk Korku Sinemasinda Vampir Filmleri: Drakula
Istanbul’da Filmi Ornegi”, International Social Sciences Studies Journal, 2020, c. 6, sy. 54, s.
62-75.

49 Giinseli Pigkin, “Hollywood Sinemasinda Evcillestirilen Canavarlar ve Ideolojik Islevleri:
Alacakaranlik Destan1”, International Journal of Social Science, 2014, sy. 24, s. 421-464.

50 Ufuk Ugur ve Sezen Altay, “Metinlerarasilik Baglaminda Fantastik Tiirk ve Amerikan Sinemasi
Drakula”, Atatiirk Giizel Sanatlar Enstitii Dergisi, 2018, sy. 40, s. 89-116.

51 Ozlem Karadag, “Reading Between the Images in Browning’s and Coppola’s Dracula
Adaptations”, Sinecine: Sinema Arastirma Dergisi, 2019, c. 10, sy. 2, s. 481-509.

52 Gizem Simgek, “Kiiresellesme Yerellesme Ekseninde Bir Ornek Ada Zombilerin Diigiinii”,
Uluslararast TOJDAC (The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication), 2013,
c.3,8y.2,s.29-37.
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zombi konusunu toplumsal korkular baglaminda incelemis; korku filmleri ve ya-
ratiklar, zombi filmleri ve simgesel 6liimsiizliik konularin isleyen Ekinci, Oliimciil
Deney (Resident Evil, 2002-2004-2007-2010-2012-2017) serisini ¢6ztimlemistir.>

Canavarlar, dogaiistii yaratiklar ve dini motifler Tiirk sinemasinda kullanilan
diger onemli korku 6geleridir. Tiirk toplumunda, bilinen korku 6gelerinin sine-
mada kullanimi korku filmlerine duyulan ilgiyi daha fazla artirmistir. Bu durumun
nedeni 2000’li yillar sonrasinda toplumun yapisi ve ideolojik déniistimlerine uygun
bir degisim yasanmasidir. Toplumsal yapidaki degisim-sinema iliskisi, din-bilim
sinema iligkisi, Tiirk korku filmleri ve onlarin etkilerinin olusturdugu veriler aka-
demik calismalara doniismiistiir. Bu makalelere 6rnekler vermek miimkiindiir.
Esra Tiirkel ve Fevzi Kasap’in “Tiirk Sinemasi’'nda Korku: 2000 Sonrasi Tiirk Korku
Sinemasi’'nda Dinsel Motifler Uzerine Bir Inceleme ve Yaratim Sorunlan” adli
makalesinde, diinya ve Tiirk sinemasinda korku filmlerine yer verilmis, 2000’li
yillar sonrasinda artig gosteren Tiirk korku filmleri, anlati kodlar1 baglaminda ele
alinmis ve yaratim sorunlari incelenmis, 6zellikle Tiirk korku filmlerinde gorsel
efekt yetersizligine deginilmistir.> Ttirk korku filmlerinin anlat1 yapisina yonelik
bir diger ¢alisma Ufuk inal'm “Dabbe, Gen ve Ada Zombilerin Diigiinii Filmleri
Uzerinden Tiirk Korku Sinemasinda Anlati1 Yapisi” adli makalesidir. Makalede
korkunun tanimi, korku tiiriiniin tarihsel gelisimi, sinemada tiir kavrami ve Tiirk
korku sinemasina yer verilmis; Dabbe (Hasan Karacadag, 2006), Gen (Togan
Gokbakar, 2006) ve Ada: Zombilerin Diigiinii adl korku filmleri Bob Foss'un
anlatim ilkelerine gore degerlendirilmistir.’> Berceste Giilgin Ozdemir, “Dabbe
Zehr-i Cin Filminin Tiirk Halk Bilimiyle Baglantihginin Charles Sanders Peirce’n
Gostergebilim Kuramiyla Incelenmesi” adli makalesinde canavar olgusunun
Tiirk filmlerindeki karsilig1 olan cin 6gesini ele almistir. Dabbe Zehr-i Cin (Hasan
Karacadag, 2014) adl film Charles Sanders Peirce’in ticliiklere dayal gostergebi-
limsel kurami baglaminda degerlendirilmis, Tiirk halk biliminde yer alan korku
ogeleriyle iliskilendirilmistir.*® Bilgehan Ece Sakrak’'m “Bat1 K6kenli Popiiler Korku
Filmlerindeki Fantastik Korku Ikonlari: Topragin Kabul Etmedigi Lanetliler” adl
makalesinde Bat1 kokenli vampir, zombi, “Frankenstein’in Yaratig1” gibi kiiresel
olcekte bilinen korku karakterleri, topragin kabul etmedigi kottiler olarak filmlerden

53 Baris Tolga Ekinci, “Toplumun Korkular1 Zombi Filmleri ve Oliimciil Deney Serisinin Analizi”,
Global Journal Turkish Edition, 2015, c. 6, sy. 11, s. 220-239.

54 Esra Tiirkel ve Fevzi Kasap, “Tiirk Sinemasi’nda Korku: 2000 Sonras1 Tiirk Korku Sinemasi’'nda
Dinsel Motifler Uzerine Bir Inceleme ve Yaratim Sorunlar”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 2014, c. 7 sy. 32,s. 711-721.

55 Ufuk Inal, “Dabbe, Gen ve Ada: Zombilerin Diigiinii Filmleri Uzerinden Tiirk Korku
Sinemasinda Anlat1 Yapist”, Ulakbilge, 2017, c. 5, sy. 18, s. 2001-2026.

56 Berceste Giilgin Ozdemir, “Dabbe Zehr-i Cin Filminin Tiirk Halk Bilimiyle Baglantiliginin
Charles Sanders Peirce’in Gostergebilim Kuramiyla incelenmesi”, Millli Folklor Dergisi, 2019,
c. 16, sy. 124, s. 160-174.
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orneklerle agiklanmistir.’” Nuray Hilal Tugan’in, “Korku Sinemas1 Anlatisinda
Bakis Agis1 Kavrami: Digerleri Filminde Bakis Acis1 Kullanimi” adli makalesinde
korku sinemasi anlatisi ele alinmus, gerici ve ilerici korku filmlerinin nitelikleri
belirtilmis, anlatida bakis acist Alejandro Amenabar tarafindan yonetilen The
Others (Digerleri, 2001) filmi {izerinden ¢dztimlenmigtir.>

San Ararat Halis, Tarihsel Bir Karsithgin Tezahiirii: 2002 Sonrast Tiirk Korku
Filmlerinde Bilim-Din Catismast adli makalesi, 2002 yih sonrasinda Tiirk korku
filmlerinde bilim-din iliskisinin ne sekilde ele alindig, diinya ve Tiirkiye’de korku
sinemasinda din olgusu tizerinedir.” Erol Erkan’in, “Popiiler Dinin Yeniden Uretil-
mesinde ve Yayginlastirlmasinda Tiirk Korku Sinemas1” adli makalesinde popiiler
din perspektifinden Tiirk korku sinemasi incelenmis; dini 6ge ve unsurlarin korku
sinemasinda ne sekilde kullanildigy, secilen yedi film {izerinden islenmistir.* Cumhur
Okay Ozgor, “Batil Inanglarin Korku Sinemasindaki Yansimalar1” adli makalesinde
batil inanclarin sinemadaki yansimalarina yer vermistir.®! Din-bilim ¢atismasinin
onemli 6rneklerinden biri olan Frankenstein, ilgi duyulan korku karakterlerinden
biri olmustur. Ebru Karadogan Ismayilov ve Gozde Sunal, “Frankenstein ya da
Modern Prometheus Romaninin Sinemaya Uyarlanmas1” adli makalesinde Gotik
edebiyat ve Mary Shelly hakkinda bilgi vermis, Frankenstein (Mary Shelley'den
Frankenstein, Kenneth Branagh, 1994) filmini ¢éztimlemistir.®> Akil Fikret Tosun,
“2000’li Yillardan Giintimiize Tiirk Sinemasinda Siddet i¢erikli Korku Filmlerinin
Zihinsel - Kiilttirel Arka Plam1” adli makalesinde 2000’li yillarda Tiirk toplumunda
yasanan ve muhafazakar kimliklerin 6n plana ¢iktig1 din kdkenli degerlere Tiirk
sinemasinin kayitsiz kalmadigi, cin ve biiyii gibi kavramlarin korku sinemasinda
tema olarak islendigine yer vermis, 2015 yapimi Dabbe 6 (Hasan Karacadag, 2015)
filmini analiz etmistir.®

57 Bilgehan Ece Sakrak, “Bati Kokenli Popiiler Korku Filmlerindeki Fantastik Korku fkonlar::
Topragin Kabul Etmedigi Lanetliler”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, Ocak 2018, c. 11, sy.
24,s.178-193.

58 Nuray Hilal Tugan, “Korku Sinemasi Anlatisinda Bakis A¢is1 Kavrami Digerleri Filminde Bakis
Acis1”, Journal of Turkish Studies, 2018, 13, sy. 5, s. 655-672.

59 San Ararat Halis, “Tarihsel Bir Karsithgin Tezahiirti: 2002 sonrasi Tiirk Korku Filmlerinde
Bilim ve Din Catismas1”, Selguk Iletisim Dergisi, Ocak 2017, c. 9, sy. 4, s. 221-237.

60 Erol Erkan, “Popiiler Dinin Yeniden Uretilmesinde ve Yayginlastiriimasinda Tiirk Korku
Sinemas1” Bilimname, 2019, sy.7, s. 407-429.

61 Cumhur Okay Ozgér, “Batil Inanglarin Korku Sinemasindaki Yansimalan”, SineFilizofi, 2020,
c. 5,8y.9,s.504-520.

62 Ebru Karadogan Ismayillov ve Gozde Sunal, “‘Frankenstein ya da Modern Prometheus’
Romaninin Sinemaya Uyarlanmas1”, Cankuri Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 2013, c. 4, sy. 1, s. 199- 222.

63 Akil Fikret Tosun, “2000’li Yillardan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Siddet Igerikli Korku
Filmlerinin Zihinsel-Kiiltiirel Arka Plan1”, Kesit Akademi Dergisi, Eyliil 2017, y1l 3, sy. 9, s. 333-
344.
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Korku sinemast ile ilgili yayinlarin bir kismi, korku tiiriiniin ideolojik olarak
toplumu yodnlendirici bir islevinin oldugu kanaatindedir. Ramazan Kurtoglu
“Finansal-Ekonomik Krizler ve Hollywood un Korku Filmleriyle Toplumsal Donii-
siim Operasyonlar1” adli makalesinde Hollywood un korku filmleriyle toplumun
dinamik unsurlarini baski altinda tuttugunu ve bilingalt1 operasyonlarinin bir
iiriinii oldugunu tartismaktadir.* Ash Yurdigiil ve ibrahim Ethem Zinderen, “Tiirk
Sinemasinda Ozel Efekt Teknolojileri Aracihigiyla Olugturulan Korku Tkonlar”
makalesinde Tiirk korku sinemasinda korku ikonlariin olusturulma stirecinde
kullanilan 6zel efekt teknolojilerini ele almistir.%> Ozan Ozpay, “Tiirk Korku Sine-
masina Panoramik Bir Bakis ve Ideolojik izdiigiimleri” adli makalesinde Tiirkiye’de
korku tiirtiniin seyrini incelemis, 2000’li yillar sonrasinda korku filmlerine artan
ilginin nedenleri ile sinemada korku tiir{iniin yeri ve ideoloji iliskisini degerlen-
dirmistir.* E. Giilay Er Pasin’in “Gojira Filminde Temsil Mekanizmasimin Tarihsel
ve Ideolojik Coziimlenmesi” adlh makalesinde Japon yapimu, II. Diinya Savasi
sonrasinda cekilen bir bilim kurgu-korku filmi olan Gojira (Godzilla, Ishiro Honda,
1954) filminde canavar temsilinin nasil kullanildig: ve filmin tarihsel gerceklere
iliskin ideolojik yaklasimi iizerine durulmustur.*

Korku sinemast tizerine ayrica genel, 6zellikli konular ve korku sinemasma temel
olusturan calismalar mevcuttur. Mehmet Aslantepe’nin “Bati Kiltiiriinde Korku
Motifi ve Sinemada Gelisimi” adli makalesi bu ¢alismalardan biridir. Korkunun
ve korku temasinin varhginin sinema icindeki yerini arastirmistir.% Birgiil Kogak,
“Dogu-Bat1 Arasinda Tiirk Sinemasi: Korku Filmleri Uzerine Bir Degerlendirme”
adh makalesinde Tiirk korku filmlerini incelemis, Tiirk sinemasinda Bati manada
korku filminin miimkiin olup olmadigini tartismistir.® Gizem Simsek, “Siyasi
Olaylarin Korku Sinemasina Yansimalar1” adli makalesinde korku sinemasinin
1896-1918’1i yillar sonrasinda 1920’li yillardan baslayarak onar yillik siirecler
halinde politik, toplumsal ve glindem olusturan olaylar ve yonelimler egsliginde
gecirdigi degisimlere yer vermistir.”* Hakan Cigdem, “ABD Korku Filmlerinde

64 Ramazan Kurtoglu, “Finansal-Ekonomik Krizler ve Hollywood'un Korku Filmleriyle
Toplumsal Doniisiim Operasyonlar1”, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Aralik 2013,
c. 15, sy. 2, s. 131-146.

65 Aslhihan Yurdigiil ve Ibrahim Ethem Zinderen, “Tiirk Sinemasinda Ozel Efekt Teknolojileri
Araciligiyla Olugturulan Korku Ikonlar1”, Global Media Journal, 2014, c. 5, sy. 9, s. 372-401.

66 Ozan Ozpay, “Tiirk Korku Sinemasina Panoramik Bir Bakis ve Ideolojik Izdiistimleri”, Akdeniz
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi (AKIL), Aralik 2019, sy. 32, s. 551-567.

67 E. Giilay Er Pasin, “Gojira Filminde Temsil Mekanizmasimin Tarihsel ve Ideolojik
Coziimlenmesi”, Aratiirk Iletisim Dergisi, 2015, sy. 9, s. 177-196.

68 Mehmet Aslantepe, “Bati Kiiltiirtinde Korku Motifi ve Sinemadaki Gelisimi”, Ankara
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2002.

69 Birgiil Kogak, “Dogu-Bati Arasinda Tiirk Sinemast: Korku Filmleri Uzerine Bir Degerlendirme”,
Istanbul Universitesi [letisim Fakiiltesi Dergisi, 20086, sy. 26, s. 93-104.
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Dergisi, 2003, c. 12, sy. 46, s. 264-280.
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Kétii Olgusunun Toplumsal Boyutu” adli makalesinde sinemanin kotii olgusunu
kendi anlatist ile ele aldigindan s6z etmis, toplumsal gercekligin fantazyasi ile
mitleri aciklamis, siddet ve 6fke, seytan kavramlarn tizerine durmus, igrenme ve
tiksinme ile ilgili diinyadan 6rnekler vermis, Amerika'nin siyasal ve toplumsal
yapisindaki tarihi gelisiminin sinemadaki doniisiimiinii aciklamis, sinemanin
Amerikan yasaminin bir model olarak diinyaya sunulmasinda bir ara¢ oldugunu
belirtmigtir.” Murat Demir, “Sinemann ilk Yillarinda Korku Temalar1 ve Disavu-
rumcu Alman Sinemas1” adli ¢calismasinda Almanya’da disavurumcu akiminin
etkisi ile disavurumcu Alman sinemasinin ortaya cikis seriiveni hakkinda bilgi
vermistir. Korku taniminin ardindan, sinemada ilk bilim kurgu filmleri ve Georges
Melies filmlerinde siirat temasimin ele alindigi calismada disavurumcu Alman
sinemasi, filmler tizerinden tartistlmistir.”? Hasan Giirkan’'in “Hollywood Sinema
Endiistrisinin ‘Yeniden Cekim’ Filmlere Ilgisi ve Japon Korku Filmi ‘Ringu’nun
Yeniden Cekim Versiyonu ‘The Ring’ de Kiiltiirel Dontisiimii” adli makalesi, Ringu
(Hideo Nakata, 1998) adli korku filminin yeniden ¢ekim siirecinde Hollywood'un
kaliplan icerisinde tekrar nasil kodlandig: tizerinedir. Makalede Hollywood'un,
yeniden cektigi Japon korku filmlerine olan ilgisine yer verilmis, filmler arasin-
daki kiiltiirel doniisiim ele alinmis, Ringu ve yeniden ¢cekim The Ring (Halka,
Gore Verbinski, 2002) filmleri mekan, zaman, kullanilan teknoloji, olay 6rgiisii
ve karakterleriyle karsilastirlmistir.” Mesut Aytekin, “Korku Sinemasinda Ttirler”
adli makalesinde korku ve korku sinemasinin ayrintili tanimini yapmus, korku
sinemasinin alt tiirlerini seytan, vampir, seri katil ve sapik filmleri, dogatistii ya-
ratik ve canavar filmleri, doganin intikami, doganin salt kendisi/dogal felaketler,
doganin bir unsuru olarak hayvanlar ve bitkiler, hayalet filmleri, mumya filmleri,
zombi filmleri ve cadi filmleri olmak tizere dokuz ayr1 alt baglikta incelemis, korku
sinemasinda tiirlerin miicadelesine yer vermistir.” Birgiil Kocak Oksev, “Edebi-
yattan Sinemaya Fantastik Korku Tiir{iniin Toplumsal ve Tarihsel Kdkenleri” adl
makalesinde fantastik korku sinemasinin temel 6gelerinin, kurgusal bir korku
gelenegini nasil olusturdugunu tartismistir.” Aysegiil Glichan, “Frankenstein
ve Orlan: Sinema ve Performans Sanatinda Teknofobi” adli makalesinde bilgi
ve teknolojinin trkiitiicli sonuglari, kazalar ile sinema arasindaki bag, Fransiz
performans sanatcist Orlan ile korku filmi karakteri Frankenstein tizerinden ele

71 Hakan Cigdem, “ABD Korku Filmlerinde Kotii Olgusunun Toplumsal Boyutu”, Sanat Dergisi
-Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Mayis 2006, sy. 9, s. 35-45.
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Iletisim Dergisi, 2012, c. 2, sy. 2, s. 2-22.
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Kokenleri”, Sosyologca, 2014, sy. 7, s. 311-325.
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almistir.” Cem Tutar, “Tiirk Korku Sinemasinin Yapisal Engelleri: Sosyo-Kiiltiirel
Bir Bakis” adli makalesinde Tiirk sinemasinda korku tiirtiniin gelisimini filmler
tizerinden kronolojik olarak incelemis, Anadolu’da korku 6gelerinin sinemaya
yansimalari ile senarist ve yonetmenlerin korku filmlerine olan yaklasimlarini
degerlendirmistir.”” Firat Osmanogullari, “Sinemada Korkunun Verdigi Hazzin
Yiice Kavrami ile Aciklamasi ve Antonio Margheriti'nin Danza Macabra (1964)
Filmi” adli makalesinde korku filmlerinin korkutucu imajlarinin nasil bir haz ta-
lebi ile seyredildigini tartismakta, calismanin baslangicinda Burke'nin ve Kant'in
“ylice” kavramu {izerine yaklasimlarma yer vermekte, korku filmlerinin olusturdugu
negatif haz duygusunu, 6rnek film Oliim Dans: (Danza Macabra, Antonio Marg-
heriti, 1964) 6zelinde aciklamaktadir.” Ayni arastirmaci “Gotik Film: Bir Cerceve
Olusturma Denemesi ve House of Usher” adli makalesinde Gotik kavraminin
tarihsel sertivenine, Gotik temalarina, Amerika ve Avrupa’da Gotik sinemanin
orneklerine yer vermis; bu anlatilar ¢ercevesinde House of Usher (Korkung Ev,
Roger Corman, 1960) filmini analiz etmistir.” Banu Ersanli, “Sessiz Sinemadan
Universal Stiidyolarina Ilk Dénem Korku Sinemas1” adli makalesinde XVIIL.
ylizyillda gelismeye baslayan sinema sektorii icinde korku sinemasinin gelisim
siirecini érneklerle agiklamistir.®” Onur Kili¢'in, “Korku Sinemasinin i¢ Mekan
Tercihlerine Bir Bakis” adli makalesinde korku filmlerinde korku atmosferinin
olusturulmasi amaciyla senaristler tarafindan istenilen i¢c mekan unsurlarinin
kullanim bigimleri, yani korku sinemasi-mekan iliskileri incelenmistir.?' Ozlem
Uguroglu, “Korku Kavrami ve Sinemaya Yansimasi” adli makalesinde korkunun
tanimmini yaptiktan sonra, diinya sinemasmda korku kavramin ve korku sinemasmin
tarihsel seriivenini, Tiirk sinemasinda korku kavramini ve 2000’li yillar sonrasinda
Tiirk korku sinemasindaki degisimi 6rneklerle ele almistir.®? Eyliil Aslan’in, “Ka-
neto Shindo Sinemasinda Kadin Temsili Uzerine Bir Degerlendirme: Onibaba ve
Kuroneko” adli makalesinde Japon korku sinemasi érneklerle agiklanmis, Japon

76 Aysegiil Glichan, “Frankenstein ve Orlan: Sinema ve Performans Sanatinda Teknofobi”,
Selguk lletisim Dergisi, 2013, c. 3, sy. 3, s. 58-65.
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Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2015, c. 3, sy. 2, s. 247-274.

78 Firat Osmanogullari, “Sinemada Korkunun Verdigi Hazzin Yiice Kavramu ile Aciklamasi ve
Antonio Margheriti’nin Danza Macabra (1964) Filmi”, SineFilozofi, May1s 2020, Ozel Say1 2, s.
6-19.

79 Firat Osmanogullari, “Gotik Film: Bir Cerceve Olusturma Denemesi ve House of Usher”,
SineFilozofi, 2016, c. 1, sy. 1, s. 22-42.
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Uluslararast Hakemli lletisim ve Edebiyat Arastirmalart Dergisi, 2017, sy. 17, s. 207-226.
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Social Sciences, Ekim 2017, sy. 54, s. 428-432.

82 Ozlem Uguroglu, “Korku Kavrami ve Sinemaya Yansimasi”, Route Educational and Social
Science Journal, Agustos 2017, c. 4, sy. 5, s. 511-530.
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Budizm'ini esas alan ve Japon korku filmleri arasinda kiilt yapimlar arasinda bu-
lunan Onibaba (Seytan Kadin, 1964) ile Yabu-no-nakano-Kuroneko (Korulugun
Kara Kedisi, 1968) filmlerinde kadinin intikamci ruhu ve toplumdaki konumu
degerlendirilmis ve filmler analiz edilmistir.?® Nagihan Cakar Bikic’in, “Bellek
Calismalar1 Baglaminda Zaman ve Mekéan Kullaniminin Tiirk Korku Sinemasinin
Anlatisal Yapis1 Uzerindeki Etkileri” adli makalesinde bellek ve sinema iligkisi ele
alinmus, 2000 sonrasinda Tiirk korku sinemasinda kullanilan imgeler ile bellek
ve kavramlar incelenmistir.?* Ebru Aydin Cagliyan, “Korku Sinemasinin Cazibesi
Uzerine Felsefi ve Psikolojik Bir Inceleme” adl makalesinde popiiler olan korku
sinemasinin ilgi gormesindeki sebepleri arastirmistir. Korkunun felsefi ve ahlaki
etkileri, korkunun psikolojisi, korkunun fizyolojik etkileri ve korku filminin yarattig
korkunun incelenmesi konularini ele almistir.®

3. Tiirkiye’de Korku Sinemasi Uzerine Lisansiistii Tezler

Ttirkiye’de Tiirk korku sinemasi son yirmi yilda hizh bir gelisim stirecine gir-
mistir. Bu gelisim akademik yayinlarin sayilarinda da bir artisa neden olmustur.
Ulusal tez veri merkezinin verilerine gore 1995-2020 tarihleri arasinda Tiirkiye'de
korku sinemasi tizerine 63’11 yiiksek lisans ve 8’i doktora olmak tizere toplam 71
adet lisanstistii tez hazirlanmugtir. Ozellikle 2000’1i yillar sonrast iilkenin degisen
ideolojik yapis1 ve toplumsal bakis agisina uygun, sayilart artan korku filmleri
akademik yazinlara konu olmustur. Nitekim 1995-2000 arasinda korku sinemasi
iizerine sadece 3 adet yiiksek lisans tezi yapilmisken, 2000’li yillardan giliniimiize
kadar bu saymin 60 olmasi, bu durumu kanitlar niteliktedir.

Tiirk korku sinemasi iizerine yapilan doktora tezleri korku 6geleri, karakterleri,
korku filmleri ile korku sinemasi ve ideoloji iliskisine yonelik olarak hazirlanmstir.
Orhan Anafarta’nin “Visual Literacy, Metafiction, And Horror Movies: An Account
of Self-Reflexivity in The New Stalker Film” adli eseri Tiirkiye’deki korku sinemasina
kismen yer veren ilk doktora tezlerinden biridir. Degisen seyirci uygulamalar ile
iliskili olarak gorsel okuryazarhk ve {istkurmacanin 6nemini, seksenlerin korku
filmi tiirtiniin doksanlarda yeniden dogusu ile iligkili olarak arastiran Anafarta,
tezin bir béliimiinde ¢agdas korku filmlerinin yiikselisine yer vermis, Scream
(Ciglik, Wes Craven, 1996) filmi 6zelinde tezindeki kavramlar ele almistir.®

83 Eyliil Aslan, “Kaneto Shindo sinemasinda Kadin Temsili Uzerine Bir Degerlendirme: Onibaba
ve Kuroneko”, Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi, Ocak 2018, c. 3, sy. 6, 5. 13-23.
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SineFilozofi, Ocak 2020, c. 5, sy. 9, s. 540-550.
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Tiirkiye’de Tiirk korku sinemasi tizerine ilk doktora tezlerinden biri Kaya
Ozkaracalar’a aittir. “Ambivalent and Shifting Codes Of Fear And Desire in Dra-
cula Movies” adl doktora tezinde Ozkaracalar, Drakula filmlerinin kargilastirmali
analizlerini, iclerinde gémdilii olan ¢agrisim kiimelerini incelemistir.®”

Ahmet Hakan Cigdem, “1990 Sonrast Amerikan Korku Filmlerinde Temel Bir
Kavram: Kotii” adli doktora tezinin birinci boliimiinde kotii olgusu ve Amerikan
korku filmlerinin 6zelliklerine yer vermis, ikinci boliimde ¢agdas Amerikan korku
filmlerinde kétiintin sunumunu ayrintili bigcimde ele almistir.%

E. Giilay Er, “Oliim ve Oliimsiizliik Diisii Temasinin Sinemada Vampir Ka-
rakterindeki Gortintimii” adli doktora tezinde korku sinemasinin ana karakterin-
den biri olan vampir {izerinden 6liim ve 6liimstizliik temalar1 temelinde kiiltiir
tarihindeki inanglar1 incelemis, insan varhginin 6liimle baglantisim1 aciklamas,
vampir olgusu ve sinemada vampirin bir karakter olarak var olmasin saglayan
edebi eserler tizerinde durmus, vampirin filmlerdeki gortiniimiine yer vermis ve
film ¢oziimlemeleri yapmigtir.®

Farahnaz Amiri, “Korku Sinemasinda Doga Korkusu ve Ideolojik Temelleri”
adh doktora tezinde doga korkusunu konu edinen korku filmlerini incelemis, bu
korkunun filmlerde islenme bicimini agiklamis, Hollywood sinemasinin dogaya
bakis1 ve ideolojisini tartigmigtir.*®

Gizem Simsek, “Sinemada Korku ve Din: 2000 Sonrasi Amerikan ve Tiirk
Filmlerinde Cin Unsurunun Coziimlenmesi (Elestirel Kuram ve Gostergebilimsel
Metodoloji Cercevesinde)” adli doktora tezinin birinci boliimiinde korku kavrami
ve sanattaki imgeleri, ikinci b6liimde korku imgeleri ve dinlerdeki yansimalari
tizerine durmus, tictincii béliimde sinemada dinsel korku motiflerinin kullanimini
film 6rnekleri {izerinden ayrintili olarak incelemistir.”!

Gamza Nil Arkan, “Nosferatu’dan Giiniimiize Sinemadaki Vampir Karakteri-
nin Degisimi ve ‘Yanilg’”” adli doktora tezinde korku sinemasinin tarihi, vampir
kavrami ve sinemaya giris 6ykiistinii aciklamis, Nosferatu’dan bugtine kadar
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vampirin fiziki ve sosyal 6zellikleri tizerine durmus, son boliimde Yanilg: isimli
filme yonelik aciklamalarda bulunmustur.*

Coskun Liktor, “Metaphor of Spectrality, Psychoanalysis and Culture” adl
doktora tezinde Gotik 6zelliklere sahip film ve edebiyat eserlerinde hayalet ve
musallat olma temsillerini ayrintili incelemis, Gotik kavramini aciklamis, hayalet
konulari, bu kavramlarla ilgili kiilttirel séylemler {izerinden filmleri ¢oziimlemistir.”

Tiirkiye’de korku sinemas: tizerine yiiksek lisans tezi dagiliminda Marmara
Universitesi 10 tezle ilk sirada yer almaktadir. Bu siray1 Dokuz Eyliil Universitesi
(7), Bahgesehir Universitesi (6), Beykent Universitesi (4), Gazi Universitesi (4)
ve Kadir Has Universitesi (4) takip etmektedir. Yiiksek lisans tez sayisinin fazla
olmasi sebebiyle benzer konulu tezler gruplandirilmaya calisilmistir. Ulusal Tez
Veri Merkezi verilerinin dikkate alindig1 calismada dizinde “korku”, “korku sine-
mas1” ve “korku filmi” kelimeleri gecen 63 yiiksek lisans tezi tespit edilmistir. Bu
tezlerden bir kismi dogrudan korku sinemasi {izerine olup, bir kismi da korku
sinemasina ve korku sinemasinin 6gelerine bir kavram baglaminda yer vermistir.
Ozlem Akhun’un “Amerikan Fantastik Sinemasinda Kendini Yineleyen Motifler”*
bashikl tezi buna bir 6rnektir. Korku sinemasi1 bashgi kapsaminda hazirlanan
ulusal tez katalogunda taranan ilk yiiksek lisans tez ¢alismasi ise Mehmet Kamu-
ran Aslantepe’nin “Toplumsal Degisim Siirecinde Korku Sinemasi1” adl tezidir.*
Murat Demir’in, “Modern Toplum ve Korku Sinemas:1” adli tezi modern toplum
ve korku sinemast iligkisi baglaminda hazirlanmistir.%

Lisansiistii tezlerin temalar cesitlilik gosterir. Yusuf Giirhan Topcu'nun
“Korku Sinemasinda Kadin Cinselligi” konulu yayim korku sinemasinda kadin
cinselligini ele alan ilk tez olmasi sebebiyle dnemlidir. Bat1 toplumunun degisen
yapisl i¢inde kadinin toplum i¢indeki konumunun sinemaya nasil yansitildigini
ele alan bu tez, 1950’lerden sonra korku filmlerinde kadinin yerini incelemistir.%
Giilin Giilgor'iin, “Dogatistii Korku Filmlerinde Kadin”* ve Farahnaz Amiri'nin
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Lisans tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1998.

96 Murat Demir, “Modern Toplum ve Korku Sinemas1”, Yiiksek Lisans tezi, Marmara Universitesi
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97 Yusuf Giithan Topgu, “Korku Sinemasinda Kadin Cinselligi”, Yiiksek Lisans tezi, Gazi
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98 Giilin Giilgor, “Dogatistii Korku Filimlerinde Kadin”, Yiiksek Lisans tezi, Ankara Universitesi
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“Feminist Elestiri Acisindan Korku Sinemasinda Kadinin Sunumu”®® baslikl
tezler ise ataerkil yapida goriilen kadin haklarindaki ihlalin korku filmlerinde
goriildiigii iddiasini savunur. Tezler, tema olarak korku sinemasinda kadimin
imaji ve toplumsal normlarla iliskisini ortaya koymaktadir. Ozellikle Amiri bu
savini kadin hareketlerinin kazanimlaryla iliskilendirerek dogrulamaya calig-
mustir. Yeliz Taskan'in “Doksanli Yillar ve Sonrasi Amerikan Korku Sinemasinda
Kadina Yonelik Dinsel icerikli Siddetin Psikanalitik Incelenmesi” baghkh tezinde
korku, siddet, ataerkil sistem ve feminizm olgusu kavramlar agiklanmais, 90’1
yillar sonrasinda Amerikan korku sinemasinda kadina yonelik din-siddet iliskisi
irdelenmis, din kaynaklh siddetle cezalandirilan kadini ana tema alan Stigmata
(Rupert Wainwright, 1999), Constantine (Francis Lawrance, 2005) ve Exorcist: The
Beginning (Renny Harlin, 2004) filmleri analiz edilmis, kadina yonelik dinsel siddet
unsurlar1 incelenmistir.'® Hasan Glirkan'in “2000’'lerde Hollywood’da Yeniden
Cekilen Japon Korku Filmlerinde Kadin Temsillerinin Karsilastirmali Analizi”
baslikli tezde Japon ve Hollywood korku sinemasinin tarihsel gelisimi, toplumsal
cinsiyet kavrami irdelenmis; 2000’lerde Japon korku filmlerinin Hollywood sine-
masinda yeniden cekilmesi kapsaminda kadin temsilleri karsilastirilmus, aile ici ve
toplumsal iligkilerdeki benzerlik ve farkliliklar incelenmistir.!* Hande Yedidal'nin
“Bastirilanin Geri Dontisii: Son Donem Tiirk Korku Filmlerinde Kadinin Temsili”
adlh tezinde Tiirk korku filmlerinde kadinin canavar olarak temsil edilmesinin
nedenleri arastirlmis, 6rnek olarak secilen Biiyii (Orhan Oguz, 2004), Araf (Yesim
Ustaoglu, 2006), Gen, Musallat (Alper Mestci, 2007), Gomeda (Tan Tolga Demirci,
2007) ve Semum (Hasan Karacadag, 2008) filmlerinde canavar olarak temsil edilen
kadin imaji toplumsal korkularla birlikte ele alinmistir.!? Esra Sura Gorgiin’iin
“Canavar Rahim: Tiirk Korku Filmlerinde Insan-Dig1 Olanm1 Doguran Kadin” adli
tezinde Tiirk korku sinemasinda insan-dis1 canli doguran kadinlarin nasil temsil
edildikleri Deccal (Ozgiir Bakar, 2005) ve Alamet-i Kiyamet (Doga Can Anafarta,
2016) filmleri tizerinden degerlendirilmis, feminist bakis acisiyla cekilen bu iki
film, kadinin temsili konusunda olumlayici bir yaklasim izlemistir.!*® Fatma
Dilsad Inceoglu'nun “Cin Eksenli Dabbe Filmlerindeki Canavar Gériintiisiiniin
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[nsan-Canavarlar Gizleyen Yapis1” adli tezinde seytani bir gii¢ tarafindan ele
gecirilen kadinlar anlatilmis, Dabbe: Bir Cin Vakasi (Hasan Karacadag, 2012),
Dabbe: Cin Carpmasi (Hasan Karacadag, 2013) ve Dabbe: Zehr-i Cin (2014) filmleri
lizerinden insan canavarlara odaklanilmigtir.'*

Tiirk korku sinemasi ve Batih muadilleri {izerine karsilastirmal bircok tez
bulunmaktadir. Bu tezlerden biri Birgiil Kogak'in “Ttiirk Sinemasinda Korku Filmi
Yaratim ve Uretim Sorunlan” adl tezidir. Bu ¢alismada Tiirk korku filmlerinin
yaratim ve {iretim sorunlarimin neler oldugu belirlenmis, Bat1 ve Tiirk kiiltiirtinde
korku 6geleri ele alinmus, Tiirk korku filmleri hakkinda kisaca bilgi verilmis,
Bati'min korku film anlatisi ile bu filmlerin korku tiirtine dahil olup olamayacag:
tartisilmis, son olarak Seytan’in yerli versiyonu orijinal yapimu ile karsilastiril-
mustir.'® Liitfiye Berberoglu'nun “Korku Sinemasi ve Tiirk Sinemasindaki Yeri”
adl tezi, korku sinemasinin Tiirk sinemasindaki yerini ele almistir.'® Umit Terzi,
“Postmodern Sinema Baglaminda Tiirkiye’de Korku Sinemas1” adl tezinde Ttiirk
korku sinemasinda gosterime giren 2000 dncesi ve sonrasinda 10 adet yerli filmi
postmodern sinema estetigi baglaminda degerlendirmis, bu filmleri Rick Altman’in
semantik-sentaktik yaklasimi dogrultusunda incelemistir.'” Déndii Defne Kiling'm,
“Ttirk Sinemasinda Korku Filmlerinin Gostergebilimsel Coziimlemesi” adli
tezinde 1949-2018 yillar arasinda cekilen Tiirk korku filmlerinin gostergebilim
baglaminda incelemesi yapilmistir.!® Askim Firuze Arslan’in, “2000 Sonras: Tiirk
Sinemasi Korku Film Tiirtinde Mitler” adli tezinde tarihi, kiiltiirel, folklorik ve
aktiiel boyutuyla mit kavrami, sinema ve korku film tiiriinde mitler ele alnmas,
2000 sonrasi Tiirk korku filmlerinde mit temsillerine yer verilmistir.!® Deniz
Miiftiioglu “2000’li Yillarda Tiirkiye’de Cekilen Korku Filmleri ve Istikamet Uzun
Metraj Film Senaryosu” adli tezinde korku sinemasi ve feminizm iligkisini, Tiirk
korku sinemasini ve 2000’li yillarda Ttirkiye’de gekilen korku filmlerini incelemis;
Istikamet filminin uzun metrajh film senaryosunu yazmstir."® Engin Korkut'un,

104 Fatma Dilsad Inceoglu, “Cin Eksenli Dabbe Filmlerindeki Canavar Goriintiisiiniin Insan-
Canavarlar Gizleyen Yapist”, Yiiksek Lisans tezi, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2016.

105 Birgiil Kocak, “Tiirk Sinemasinda Korku Filmi Yaratim ve Uretim Sorunlar1”, Yiiksek Lisans
tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2002.

106 Liitfiye Berberoglu, “Korku Sinemas1 ve Tirk Sinemasindaki Yeri”, Yiiksek Lisans tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2004.

107 Umit Terzi, “Postmodern Sinema Baglaminda Tiirkiye’de Korku Sinemast”, Yiiksek Lisans
tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017.

108 Dondii Defne Kiling, “Ttirk Sinemasinda Korku Filmlerinin Gostergebilimsel Coziimlemesi”,
Yiiksek Lisans tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019.
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tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019.

110 Deniz Miiftiioglu, “2000’li Yillarda Tiirkiye’de Cekilen Korku Filmleri ve Istikamet Uzun
Metraj Film Senaryosu”, Yiiksek Lisans tezi, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2017.



564 TALID, 18(36), 2020/2, O. Ozpay

“Tiirk Korku Sinemasinda Anlati-Bicim Iliskisi: Alper Mestci Ornegi” adli tezinde
Tiirk sinemasinda korku tiiriiniin kendine 6zgiin yapisini nasil kurdugu hakkinda
bilgi verilmis, ¢dziimlemeler Alper Mestci filmleri 6zelinde yapilmistir."! Kumsal
Dilara Ozkan’in “Nabiz Film Serisi Analizi: Hollywood Korku Filmlerinde Elekt-
ronik fletisim Aygitlarinin Kullanimi” adli tezinde tiir kavraminin agiklanmasinin
ardindan, korku tiirti ve alt tiirlerin degerlendirmesi yapilmis, Nabiz (Pulse, Jim
Sonzero, 2006), Nabiz 2 (Pulse 2: Afterlife, Joel Soisson, 2008) ve Nabiz 3 (Pulse
3, Joel Soisson, 2008) filmleri Noel Carroll'un tiir sinemasini incelemek icin
kullandig1 “Kesif Temasi1” ile ele alinmistir.'? Hiiseyin Mesut Donmez’in “Tiirk
Korku Sinemasinda Sembollerin incelenmesi ve Hasan Karacadag Sinemas1”
adl tezinde birinci b6liimde korku kavrami, Tiirk korku sinemasi ve alt tiirler
incelenmis, ikinci béliimde Tiirk korku sinemasinin sembolleri ve anlamlarina yer
verilmis, son boliimde Hasan Karacadag sinemasinda ve filmlerinde kullanilan
semboller ve din konusu degerlendirilmistir."'* Muhammet Burak Ar’'nin Kopya
baslikli tezinde Kopya adindaki korku-gerilim filminin ¢ekim 6ncesi siireci, cekim
siireci ve ¢cekim sonrasi asamalar1 hakkinda bilgi verilmistir.!* Ali Alp Aks6z'un
“Haber” baslikli tezinde Haber adindaki korku filminin ¢cekim 6ncesi, cekim sii-
reci ve ¢cekim sonrasi agsamalari a¢iklanmustir.'® Sait Ali Demir’in “Kapinin Ardi”
baslikli tezinde Kapinin Ard: isimli kisa filminin ¢ekim 6ncesi, ¢cekim siireci ve
cekim sonrasi asamalarina yer verilmistir.1'6 Ash Ildir'm, “Angelus Novus Geri D6-
niiyor: Son Donem Tiirkiye Sinemasinda Travma, Alegori ve Korku” adli tezinde,
2010 sonras! Tiirkiye sinemasinda korku tiirii icinde yer almayan filmlerde korku
ogeleri ile travma iliskisi ele almmistir.!”

Korku sinemasinda vampir, seytan, dogatistii yaratiklar ve kurt adam gibi
folklorik karakterler {izerine tez calismalar1 bulunmaktadir. Ahmet S6nmez’in
“Ttirler I¢ginde Korku Sinemasi, Kurtadamlar ve Metamorfoz ‘Geg Saatler’” adl
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112 Kumsal Dilara Ozkan, “Nabiz Film Serisi Analizi: Hollywood Korku Filmlerinde Elektronik
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tezinde kurt adamlarin korku sinemasinda yer alma sertivenine deginilmis, kurt
adama doniisen insanin hikayesini anlatan ‘Geg Saatler’ adl kisa film projesi ha-
zirlanmistir."® Ulusal Tez Veri Merkezine gore bu ¢calisma “Kurt adam” bashgina
dogrudan yer veren ilk yiiksek lisans tezidir. Ulas Isiklar'in “Son Dénem Korku
Sinemasinda Vampir Karakterinin Déntisiimii” adl tezi “Vampir” kavraminin
baslikta dogrudan yer aldigi ilk yiiksek lisans tezidir. Bu tezin ilk béliimiinde korku,
ideoloji ve sinema iliskisi, ikinci béliimde vampir miti ve karakteri aciklanmas;
tictincili boliimde vampir sinemasinda degisimi anlamak amaciyla secilen filmler,
vampir karakterleri, anlati yapisi, teknik 6zellikler ve ideolojik anlamlar agisindan
analiz edilmistir.!"* Mesut Aytekin’'nin, “Korku Sinemasinda Vampir Filmleri ve
Korku Sinemasinin Tarihsel Siirecinde Degisen Vampir Imgesi” adli tezinde korku
ve korku sinemasi kavramlarina yer verilmis, vampirlerin 6zellikleri hakkinda bilgi
verilmis, korku sinemasinda tarihi siirecte degisen vampir miti ve degisen ol¢titleri
ele alimmus, iki vampir filmi degerlendirilmigtir.’® Dilara Ela Ozdemir’in “Tiirk
Korku Sinemasinda Vampir Filmleri: Drakula Istanbul’da Filmi Ornegi” adh tez
calismasinda 1945-2015 yillar arasinda ¢ekilen Tiirk korku sinemasinda vampir
filmleri incelenmis, Drakula Istanbul'da filmi ¢6ziimlenmisgtir.'?!

Giiliz Noyan'nin “Zombi Filmlerinde Politik Altmetin Vududan Biyolojik Teh-
likeye” adl tezinde her dénem politik mesajlar veren zombi filmlerinin verdikleri
politik alt metinler 6rneklemler tizerinden degerlendirilmis; bu filmlerin Amerikan
filmleri icinde nasil bir yer edindigi aciklanmistir.’?> Tuba Akgiin, “Zombi Sine-
masinda Otekinin Temsilinin Degisimi” adli tezinde zombilerin topluma farkli
sosyal, kiiltiirel ve politik mesajlar verdigine, zamana ve mekana gore degisimine,
bu degisimin gercek hayat icinde 6teki olarak nitelendiren unsurlarla bir bag:
olup olmadigina yer vermistir.'?

Korku sinemasinda ¢ocuklar safligini kaybetmis bir sekilde canavarlastirila-
rak sinemadaki yerini almistir. Bu konuda Tiirkiye’de hazirlanan ilk tezlerden
biri Duygu Kiitiik’e aittir. Duygu Kiitiik, “Korku ve Gerilim Sinemasinda Cocuk
Motifinin Kullanim1” adli tezinde Amerikan korku sinemasinda canavar ve
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korku karakteri olarak ¢ocuklari ele almis ve cocuklardaki saflik algisinin korku
sinemasi ile ortadan kalktig1 {izerine durmustur.’ Gamze Nil Arkan'in, “Korku
Sinemasinda Cocuk imgesi ve ‘The Ring’, Halka Filminin GCoziimlemesi” adli
tezi korku sinemasinda ¢ocuk imajini ele alan bir diger tezdir. Tezin boliimleri
incelendiginde birinci béliimde korku kavrami ve korku sinemasina genel bir
bakis sunulmus, ikinci béliimde korku sinemasinda goriintii ve ses kullanimina
yer verilmis, son boliimde sinema-cocuk iligkisi, korku sinemasinda ¢ocuk imgesi
aciklanmis, Metz'in gostergebilimsel psikanaliz yaklasimu ile The Ring (Halka)
filmi ¢coztimlenmistir.'?

Korku sinemasinda dini motifler vazgecilmez unsurlardir. Ferdi Ayaz'nin
“Ikibinli Yillarda Tiirk Korku Sinemasinin Incelenmesi” adli tezinde 2000'li yil-
larda cekilmis Tiirk korku sinemasinda dini 6geler iceren filmler incelenmis; bu
filmlerin Tiirk korku sinemasina etkileri degerlendirilmistir.’*® Gizem Simsek’in
“Tirk Sinemasinda Biiyti Kavraminin Temsili ve Biiyti Filminin Gortintii Gos-
tergelerinin Coéziimlenmesi” adl tezinin ilk béliimiinde biiyii kavrami ve ortaya
cikis seriiveni, ikinci béliimde Tiirk ve diinya sinemasinda biiyiiniin ele alinis
bigimleri aciklanmis; son boliimde Biiyii filmi 6rneklem alinarak biiyii kavrami
gostergebilimsel olarak analiz edilmistir.’*” Riza Tirker’in “Anadolu ve Tiirk
[namiglarina Ait Ogelerin, Son Dénem Tiirk Korku Sinemasinda Hikaye Olarak
Kullanilmasi -Alkarist Inanci-” adli tezinde Tiirk korku sinemasinda mitik korku
ogeleri 6rnek filmlerle aciklanmis; Anadolu ve Tiirk inanislarinin hikaye olarak
kullanilmasina, eski Tiirk inanislarina yer verilmis; Alkarist Inanci filmi bigimsel,
ekipman ve ¢ekim 6zellikleri acisindan degerlendirilmistir.'?® Hakan Giiler’'in “Korku
Sinemasinda Siddet ve Muhafazakarlik” adli tezinde korku ve korku sinemasi
kavramlar1 tanimlanmas, istismar filmleriyle ilgili bilgi verilmis, korku-istismar
ogelerini kullanan Soldaki Son Ev (The Last House on the Left, Wes Craven, 1972)
ve Oliim Gegirmez (Death Proof, Quentin Tarantino, 2007) filmleri Levi-Strauss'un
ikili karsitlik yontemiyle ele alinmistir.'® Pinar Akyar’i “2000 Sonrasi Tiirk Korku
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Sinemasinda Yer Alan Dini Gostergeler” adli tezinde Tiirk korku sinemasinda dini
icerikli korku filmlerinin incelemeleri yapilarak, bu filmlerdeki dini gostergeler
gostergebilimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir.’*® Egemen Tokathoglu,
“1960-1990 Yillar1 Arasinda Amerikan Korku Sinemasindaki Muhafazakarlik”
adl tezinde tarihsel siirecte muhafazakarlik kavrami ve Amerikan sinemasindaki
yansimalar1 hakkinda bilgi vermis, 1950-1960’lar Amerika’sinda toplumsal degi-
sim ve sinemanin bu siirecte gelisimini aciklamais, son béliimde muhafazakarhk
cercevesinde Amerikan korku sinemasindan érnek filmler vermistir.™®' Ufuk Inal,
“Tiirk Korku Sinemasinda Eski Tiirk Inanclar1 ve Islamiyet’e Dair Ogeler: Hasan
Karacadag Sinemas1” adli tezinde Tiirk korku sinemasinda kullanilan eski Tiirk
inaniglarina ve Islamiyet’le iligkili 6gelere yer vermis, Hasan Karacadag filmleri
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile analiz edilmistir.’*> Tugba Gorgiilii'niin
“Tiirk Korku Filmlerinde Islami Motifler” adli tezinde 2000’li yillar sonrasinda
cekilen Islami motiflere agirlik veren Tiirk korku filmleri incelenmisgtir.’s* Selin
Celik’in “Tiirk Korku Sinemasinda Muhafazakarligin ingasi” adli tezinde Biiyii,
Semum (2008), Ses (Umit Unal, 2010), Azazil: Diigiim (Ozgiir Bakar, 2014) ve Ug
Harfliler 2: Hablis (Murat Toktamisoglu, Ozgiir Bakar, 2015) adli korku filmleri
tizerinden Tiirk korku sinemasinda muhafazakar ideoloji irdelenmistir.’** Barig
Komac'm “Korku Filmlerinde Anlatim Araci Olarak Isik: Dabbe 6 ve All Hallows
Eve 2 Filmleri Ornegi” adli tezinde birinci béliimde korku, korku film tiirleri,
Diinya ve Tiirk sinemasindaki korku filmleri, korku filmleri anlatim araglari,
ozel efektler ve efektler ile anlatim konulari anlatilmis, ikinci boliimde korku
filmlerinde kullanilan 151k yontemleri ele alinmis, son béliimde yerli Dabbe 6 ve
yabanc1 yapim korku filmi All Hallows Eve 2 (Bryan Norton, Jesse Baget, 2015) odak
gruplara izlettirildikten sonra korktuklar1 sahneler tespit edilmis, bu sahnelerde
15181 anlatim giiciinii artinp artirmadigi incelenmistir.'® ibrahim Karatag'in,
“Sinema ve Din Arasindaki Paradoksal iligkinin Ornek Filmlerle Incelenmesi”
adl tezinde birinci béliimde sinemanin seriivenine ve sinemanin iliskili oldugu
kavramlara, ikinci boliimde din, din-toplum ve kiiresellesme ve din olgularina,
tglincii boliimde sinema ve din iliskisine yer verilmis, bu iliski 6rnek filmlerle
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degerlendirilmistir.’*® Seher Dut’'un “Islamiyet’teki Kotiiliik Anlayigi Baglaminda
2000 Sonrasi Tiirk Korku Sinemasimin Ornek Filmler Uzerinden incelenmesi”
adli tezinde Islam dininin korku sinemast i¢in uygun bir ortam tagiyip tasimadig
irdelenmis, 2000 sonrasi Tiirk korku sinemasi ve Islamiyet’teki kétiiliik anlayisi
baglaminda filmlerin ¢6ziimlenmesi yapilmustir.’*” Belgin Mete'nin “Korku Film-
lerinde Kullanilan Hiristiyanhkla flgili Dini Ogeler” adh tezinde korku sinemasi ve
din iliskisi ele alinmis; korku 6gesi olan seytan, cadi ve biiyti, giinah kavramlariyla
ilgili korku filmleri Hristiyanlik baglaminda degerlendirilmistir.’*® Hilal Aytimur,
“Reproductions Of Theodicy in Hollywood’s Mainstream Horror Cinema” adli
tezinde Hollywood'un ana akim korku sinemasinda feodisi'* kavramini nasil
oziinde yeniden {iirettigini secilen filmler tizerinden ele almistir.!*°

Tiirkiye’de korku sinemast {izerine farkli konulari ele alan tezler de hazirlan-
mustir. Bu tezlerin bazilar yonetmenler, sinema yazarlari ve arastirmacilar tizerine
olmustur. Yavuz Ozer’in, “Sinemada Korku ve Gerilim Tiirleri: Alfred Hitchcock
Sinemasinda Gerilim Olusturulmas1” adl tezinde dogrudan korku sinemasina
yer verilmemis ve Hitchcock'un korku-gerilim unsurlarini iceren 6nemli eserler
verdigi ve sinemada korku ve gerilimi kesin ¢izgilerle ayirdig, insan psikolojisini
derinden etkileyen korkularla ilgilendigi vurgulanmistir.'*! Cigdem Mater Utku,
“Alfred Hitchcock Sinemasinda Psikanalitik Agidan id, Ego, Siiperego ‘Psycho’
(Sapik) Ornegi” adh tezinde Alfred Hitchcock’un hayati, yonetmeninin filmografisi,
filmleriyle ilgili kisa yorumlar hakkinda bilgi vermis; Psycho (Sapik, 1960) filmini
ayrintil sekilde analiz etmistir.'*> Riichan Beste Cobanoglu’'nun “Korku Sanati ve
Beyoglu Kontu” adh tezinde sinema yazar1 ve tarihg¢isi Giovanni Scognamillo’'nun
yasami, korkunun sanata yansimasi Gotik edebiyati, resim ve sinema tizerinden
incelemistir. Bu tezin ilk b6liimiinde korku ve Gotik kavramlari agiklanmus, ikinci
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Yiiksek Lisans tezi, Windsor Universitesi Yurtdisi Enstitiisii, 2012.

141 Yavuz Ozer, “Sinemada Korku ve Gerilim Tiirleri: Alfred Hitchcock Sinemasinda Gerilim
Olusturulmasi”, Yiiksek Lisans tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006.
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“Psycho’ (Sapik) Ornegi", Yiiksek Lisans tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2010.
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boliimde belgesel sinemaya yer verilmis ve son béliimde Giovanni Scognamillo,
Beyoglu Kontu filminin yapimu gerceklestirilmistir.**

Ttirk korku sinemasinda hazirlanan tezlerde tilkelerin korku sinemasina bakis
acist ve bu tilkelerde korku sinemasimin tarihsel gelisimi ele alinmistir. Zehra
Ziraman'in “1990 Sonrasi Japon Korku Sinemasinda intikamci Ruh Ogesi” adl
tezinde sinemada bir tiir olarak korku, Japon kiiltiiriinde ve Japon sinemasinda
korku basliklar agiklanmis, intikamci ruh 6gesinin 1990 sonrasi kullanimi 6rnek
filmler tizerinden degerlendirilmistir.!** Kiirsad Yenisar'in, “Video Oynaticilari-
nin Ortaya Cikigi ile Yiikselise Gegen Iki Tiir Olarak Amerikan Porno ve Korku
Sinemasinin Benzerlikleri” adh tezinde II. Diinya Savasi sonrasinda Amerikan
sinemasinin degisimi, sinemada tiir kavramui ve sanstir kurulu, Amerikan korku
ve porno sinemasi ele alinmis; videonun ortaya cikisi ile ilginin ytikselise gectigi
korku ve porno filmlerinin benzerlikleri incelenmistir.'** Tugce Yaldiz'in “Avrupa
ve Tiirkiye’de Korku Sinemasi imgelerinin Kiiltiirel ve Tematik Analizi” adh te-
zinde korku sinemasi ve imgelerin ardindan, Avrupa korku sinemasi ve ikonlar1
haklkinda bilgi verilmis, Tiirk korku sinemasi ve imgeler, korku film 6rnekleriyle
degerlendirilmistir.*¢ Serta¢ Koyuncu'nun “Weimar Sinemasinda Korkunun Estetigi”
adl tezinde I. Diinya Savasi sonrasi Almanya’da iiretilen filmlerin korku estetigi
perspektifinden bir analizi yapilmistir.'*” Sevin Yaman'm “1990 Sonrasi Hollywood
Korku Sinemasinda Mise-En-Abyme” adli tezinde Hollywood sinemasinda korku
tlirii ve tarihcesi ele alinmis; Wes Craven’s New Nightmare (Wes Craven, 1994), In
the Mouth of Madness (Cilginligin Otesinde, John Carpenter, 1994) ve The Cabin
in the Woods (Dehset Kapani, Drew Goddard, 2011) filmlerinin formal analizi
yapilmus; 1990 sonrast Hollywood korku sinemasinda mise-en-abyme anlatim
stratejisinin nasil olusturuldugu ve neye hizmet ettigi irdelenmistir.*®

Burak Niyazi Kurt'un, ““Tavsan! Tavsan!’, ‘Watt’, ‘Perdeler’ Sinematik Hikéaye
Anlaticiliginin U¢ Farkh Teknik Uzerinden Yorumlanmasi (3 Boyutlu, Stop-Motion
Canlandirma ve Gercek Oyunculu Film)” adh tezinde {i¢ kisa filmin ti¢ gorsel
hikaye anlatim tekniginin 6zelikleri karsilastirilmis, duygu ve diisiince yaratmada
becerilerini analiz edilmek icin {i¢ film “yalnizlik” ve “dogaiistii korku” tarzinda

143 Riichan Beste Cobanoglu, “Korku Sanati ve Beyoglu Kontu”, Yiiksek Lisans tezi, Beykent
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144 Zehra Ziraman, “1990 Sonrasi Japon Korku Sinemasinda Intikamci Ruh Ogesi”, Yiiksek Lisans
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cekilmistir."*® Meri¢ Bilen’in “Korku Gerilim Sinemasinda Aydinlatma Kullanimi
ile Atmosfer ve Duygu Yaratimi Siyah Kugu Film Ornegi” adli tezinde korku si-
nemanin tarihi, sinemasal aydinlatma teknik ve yaklasimlar agiklanmus, Siyah
Kugu (Black Swan, Darren Aronofsky,2010) filminin aydinlatma donanimi ve
aydinlatma tasariminin degisimi ve kullanimi incelenmistir.'™* Damla Karadeniz'in
“Kitle Eglence Sanayiinde Ucubeligin Teshiri ve Temsili: Barnum’un Amerikan
Miizesi ve Universal Stiidyolar1 Canavarlar1” adli tezinde ucube gosterileri ve
korku sinemasi arasindaki baglant figiir ve kurumlarindan hareketle ele alinmus,
bu iki kavramin kurulma ve sunulma bigimleri arasindaki stireklilik iliskisi de-
gerlendirilmistir.'” Nesli Ozalp’in “2000 Sonrasi Tiirk Korku Sinemasinda Efekt
Makyaj” adl tezinde film 6rnekleriyle Tiirk korku sinemasinda kullanilmaya
baslayan efekt makyaj malzemeleri ve uygulama alanlar1 agiklanmustir.'*? Arzu
Gorgiili'niin “Sualti Goriintiileme Tekniklerinin Sinemadaki Yeri ve Islevi” adli
tezi, sualt1 goriintiilemenin tarihcesi ve sualt1 goriintiilemenin sinema tarihindeki
yeri hakkindadir.'

Cemre Su Kelav'in “Korku Filmlerinde Belirsizlik imgesi: The Conjuring Fil-
minin Psikanalitik Yontemle Analizi” adli tezinde korku sinemasinin tarihsel ve
anlat1 yapist ile birlikte psikanaliz kuramin bu tiir sinemada goriiniirliigii analiz
edilmis, korku filmlerinde belirsizlik imgesinin izleyicide olusturdugu duygularin
psikanalitik acidan 6nemi degerlendirilmistir.” Ferdi Candan’in “2010 Sonrasi
Amerikan Korku Sinemasinda Psikanalitik Ogeler: Tekinsiz ve igren¢” adli tezinde
Amerikan korku filmleri 6zelliklerini tasiyyan The Conjuring 2 (Korku Seanst 2,
James Wan, 2016), The Witch (Robert Eggers, 2015), It Follows (Pesimdeki Seytan,
David Roberth Mitchell, 2014), Sinister (Lanet, Scott Derrickson, 2012) filmleri
Sigmund Freud'un gelistirdigi “tekinsiz” ve Julia Kristeva'nin gelistirdigi “igrenc”
kavramlar1 baglaminda “Psikanalitik Film Coziimleme” yontemi kullanilarak
analiz edilmistir.”*> Elif Berfin Yagbasan, “Erkeklik, Siddet, Kriz: Korku Sinemasi
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Sx3

Ornegi” adli tezinde erkeklik, siddet, korku kavramlarimi bir arada ele alarak bu
kavramlan korku sinemasi ekseninde incelemis, korku sinemasinin politikligi
tizerinde durmustur.'*®* Oguzhan Dursun’un “Film Evrenini Asan Bir Tehdit: Son
Korku Filmi” adli tezinde, isledigi cinayetlerin video kaydini alip, kendi filmini
cekmeye calisan bir seri katilin oldugu The Last Horror Movie (Julian Richards,
2003) filmini ele almis; korku tiirtiniin 6zellikleri, filmin stratejisinin diger korku
filmlerinden nasil farkhilastigini anlatmigtir.'>

Sonuc

Tiirk korku sinemasi son yirmi yilda artan nicel ve nitel 6zellikleriyle Tiirk
sinema literatiiriine dnemli katkilar saglamis ve saglamaya devam edecektir. Bu
calismada literatiir verilerinde kitap, makale ve lisansiistii tezlere yer verilmistir.
Ttrk korku literatiiriinde korku sinemasinin tarihi, film ttirleri, korku sinemasinda
kadin ve teknik 6zellikler yaninda 6zellikle 2000’1li yillar sonrasinda Tiirk toplu-
munun degisen ideolojik yapisina uygun dini motiflerin agirhk kazandig1 korku
filmleri sayica artmistir. Bu durum korku sinemasi {izerine akademik calismalara
onemli veriler saglamistir. Calismaya dahil edilen korku sinemasi ile ilgili 1965-
2020 tarihleri arasinda 144 yayin incelenmistir. Bu yaymlarin 71’ini lisansiistii
tezi, 42’sini makale ve 31’ini kitap olusturmaktadir.

1965-2020 tarihleri arasinda Tiirk korku sinemast tizerine 31 kitap yayimlanmis-
tir. Korku filmleri, korku sinemasinin tarihi ve korku 6gelerini ele alan bu eserler
oldukga kiymetlidir. Tiirkiye’de korku sinemasi tizerine yapilan makalelerin biiytik
bir kism1 korku sinema tiiriintin kendi 6zgiin anlat1 bicimine yogunlasmistir.
Korku sinemasina yonelik yapilan ilk yaymlar, “Dracula”, “Zombi”, “Canavar-
lar”, “Dogatistii Yaratiklar” gibi korku karakterleri, korku sinemasinin 6gelerine
odaklanan feminist kuram ve “Dinsel Motifler’e odaklanmistir. Ulusal Tez Veri
Merkezinin verilerine gére 1995-2020 tarihleri arasinda Tiirkiye’de korku sinemasi
tizerine 63 yiiksek lisans ve 8 doktora tezi hazirlanmigtir. Ozellikle 1990’1 yillarda
lletisim fakiiltelerinin sayisinin artmasi, teknolojik gelismeler, 2000’li yillar sonrasi
muhafazakar ideolojinin iktidara gelmesi, giindelik yasam i¢cinde muhafazakar
pratiklerin daha fazla yer bulmasiyla sayilari artan korku filmleri akademik yazinlara
konu olmustur. Nitekim 1995-2000 arasinda korku sinemasi iizerine sadece 3 adet
yiiksek lisans tezi yapilmisken, 2000’li yillardan giintimiize kadar bu saymnin 60
teze ulagsmasi mevcut durumu kanitlar niteliktedir. Sonug olarak son yirmi yilda
korku sinemasi iizerine akademik yayinlarin sayisinda 6nemli bir artis oldugu ve
korku sinemasi tizerinde temalarin yillar icinde cesitlilik gosterdigi soylenebilir.

156 Elif Berfin Yagbasan, “Erkeklik, $iddet, Kriz: Korku Sinemasi Ornegi", Yiiksek Lisans tezi,
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Tiirkiyede Korku Sinemast Literatiirii Uzerine Bir
Degerlendirme

Ozan OZPAY

Oz

Bu calismada Tiirkiye’de korku sinemas: literatiirii tespit edilip analiz edilmistir.
Ozellikle son yirmi yilda toplumun degisen yapisi ve ideolojiye bagh olarak Tiirk
korku filmlerine olan ilgi ve akademik yayin sayisi artmistir. Calismada korku
sinemas! tizerine kitaplar, makaleler ve lisansiistii tezleri nitel arastirma deseninde
icerik analizi yontemiyle ele alinmistir. Calismada 31 kitap, 42 makale ve 71
lisansiistii yayin olmak {izere toplam 144 yayin incelenmistir. Calismada Ulusal
Tez Veri Merkezi, Dergipark, Google Akademik ve cesitli kiitiiphane kataloglarindan
yapilan taramalar araciligiyla veriler elde edilmistir. Yayinlar incelenirken “korku
sinemas1”, “korku”, “Tiirk korku sinemas1” anahtar kelimelerine gore incelenmis
ve bunun sonucunda elde edilen veriler analiz edilmistir. Bu calismada Tiirkiye'de
korku sinemast literatiirtiniin kitaplar, makaleler ve lisansiistii tezler baglaminda
belirlenmesi amaclanmistir. Boylelikle korku sinemasi literatiirtine katki
saglanmas1 amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk Korku Sinemasi, Film Ttirleri, Literatiir.

An Evaluation on the Horror Cinema Literature in Turkey

Ozan OZPAY

Abstract

This article analyzes the horror cinema literature in Turkey. Particularly, it has
increased the interest in Turkish horror films, and the number of academic
publications depends on the changing structure and ideologies of society in the
last two decades. It has discussed books, articles, and graduate theses on horror
cinema with the content analysis according to qualitative research design. In this
study were examined 144 publications including 31 books, 42 articles, and 71
postgraduate publications. The works were obtained through surveys carried out
in the national thesis data center, Dergipark, Google Academic, and various library
catalogs on the web. While examining the publications, they were scanned
according to the elements of “horror cinema”, “horror”, “Turkish horror cinema”,
“ the elements of horror” the data obtained as a result of this analysis were
analyzed. In this study, the book of horror cinema in Turkey literature, articles and
aimed to determine the context of the graduate thesis. Thus, it is aimed to
contribution to the horror cinema literature in Turkey.

Keywords: Cinema, Turkish Horror Cinema, Movie Genres, Literature.
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Tiirkiye Sinemasinda Uyarlamalara
Genel Bir Bakis

Zeynep CETIN ERUS*

Giris

Sinema igerik {iretirken siklikla diger sanat eserlerinden ilham almustir. Edebiyat
uyarlamalart da bunun yaygin bir 6rnegidir. Yazili bir eserin goriintiiye dokiil-
mesi zorluklar tasimakla birlikte, kaynagindaki eserle birlikte ele alindiginda ¢ok
zengin bir diinyaya kapi acar. Tiim diinyada oldugu gibi Ttirkiye’de de edebiyat
uyarlamasi ¢cok sayida film c¢ekilmistir. Bu yazida sinemamizda edebi eserlerden
uyarlanan filmler ele alinacak, uyarlama filmlerin ve kaynak eserlerin 6zellikleri
irdelenecektir.

Uyarlama genel anlamiyla bir sanat eserinin basgka bir sanat dalinin araclarina
uygun sekilde aktarilmasi ile yeni bir sanat eserinin yaratilmasi olarak tanimla-
nabilir.! Burada amag bir kopya ortaya cikarmaktan c¢ok kisisel bir séylem olus-
turmaktir.? Edebi eserlerden sinemaya uyarlamalarda yazili materyalin goriintii
ile aktarilmasi s6z konusu oldugu i¢in siire¢ karmasiktir ve ydnetmenin ciddi bir
yeniden yaratim siirecinde olmasi gerekir. Yonetmen anlatmak istedigi hikayenin
otesinde, goriintiilii anlatimin gereklerini karsilayabilmek icin kaynak eserdeki
Ogeler arasinda secim yapmak zorundadir.

Uyarlamalarin ge¢cmisi sinemanin 6nciilerinden Georges Mélies’e kadar
uzanir. Fransiz film sanatcisi, Jules Verne’in ayni adli romanina dayanarak Aya

* Prof. Dr., Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi. zeynepces@hotmail.com, Orcid: 0000-
0001-9389-9163.

1 Ephraim Katz, The Film Encyclopedia, New York: Harper & Row Publishers, 1979, s. 19.

2 Erich Rentschler, German Film and Literature, London: Methuen, 1986, s. 5.
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Yolculuk (A Trip to the Moon, 1902) filmini gerceklestirmistir. Robinson Crusoe
(1902) ve Gulliver'in Seyahati (Gulliver’s Travels, 1902) gibi {inlii romanlardan
esinlendigi filmleri de vardir. Tiirkiye’de ilk uyarlama film 1919 yilinda Hiiseyin
Rahmi Giirpinar'mn Miirebbiye adl1 eserinden Ahmet Fehim tarafindan sinemaya
aktarilmig ayni isimli filmdir. Geride kalan 100 yillik stirede de birbirinden ¢ok
farkli edebi eserler Tiirkiye’de cekilen bir ¢cok filme kaynaklik etmistir.

Yazida 6nce uyarlama filmler tizerine genel bazi tespitler yapilacak, ardindan
Tiirkiye'de ¢ekilmis uyarlama filmler kisaca dénemler halinde ele alinacaktir.
Bunu filmlerin genel bir degerlendirmesi takip edecektir.

I. Uyarlama Uzerine

Uyarlamalar oldukca zengin bir tiretim stireci igerir. Ortaya ¢ikan film, kaynak
eserle birebir ayni olabilecegi gibi, ¢ok farkli bir sekil de alabilir. Bu nedenle basa-
111 bir uyarlama nedir sorusunun cevabini vermek giictiir. Kimi zaman, 6zellikle
de ¢ok sevilen roman veya hikayeler s6z konusu oldugunda, filmin esere sadik
kalmamasi tepki ¢eker, kimi zaman ise eserin {izerine bir sey eklememesi. Belki
de uyarlama filmi kaynak eserden ayr olarak degerlendirmek en dogrusudur.
Ote yandan kaynak eserin reddedilemez varh@g bunu imkansiz kilar ve uyarlama
filmler ister istemez kaynak eser ile birlikte bir degerlendirmeye tabi tutulurlar.

Bununla birlikte, uyarlama film de diger filmler gibi sinema dilini kullanimi
acisindan ele almabilir. Ancak burada bir uyarlama olmasimin getirdigi giicliikleri
g6z oniinde tutmakta fayda vardir. Bu giicliikler cogu zaman kaynak eserdeki
olaylarin ve karakterlerin filmin gorece daha kisith siiresinde anlatilmaya elve-
risli olacak sekilde diizenlenmesine yol acar. Ayrica filmde yazili eserde oldugu
gibi geri gidip tekrar okumak/izlemek daha glictiir, anlatim daha acik olmalidir.

Uyarlamada ilging olan bir diger nokta ise ulasilan kitle ile ilgilidir. Film edebi
esere kiyasla daha biiyiik kitlelere ulasabilir. Dolayisiyla anlatimi da buna uygun
olmahdir. Bu 6zellikle de Tiirkiye gibi kitap okuma aligkanlhiginin az oldugu tilkeler
icin 6nemli bir konudur.

Edebiyat tiriinlerinin uyarlanmasi ydnetmenin sanatsal tercihleri ile olabilecegi
gibi ticari hesaplarla da gerceklesebilir. Sinema eserleri icin bilinirlik 6nemlidir,
zira eseri deneyimlemekten cekinen seyirci icin bilinen bir eserden uyarlanmis
olmak olumlu bir etkendir. Ornegin popiiler romanlar hazir ve kitle ilgisi agisin-
dan denenmis konu ve hikaye orgiileri sunarlar. Bu da filmin gise basarisi ile ilgili
belirsizligi azaltir. Ote yandan sanatsal agidan iyi bir romandaki yap1 ve kurgu,
sinema eserine katkida bulunur. Yéonetmen de bu malzeme ile iyi bir sanatsal
eser ortaya cikarmaya calisir.

Eseri aktarirken yonetmen cogunlukla bagimsizdir. Yazar ile kisitlayici

hiikiimler iceren bir s6zlesme yapilmadiysa yonetmen kaynag: harfiyen takip
etmekle ¢ok serbest bir sekilde uyarlamak arasinda istedigi yere konumlanabilir.
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Nadiren Cohen’in ‘yikict uyarlama’ adimni verdigi, romanin elestirisine déniisen
uyarlamalar da goriiliir.

II. Tiirkiye’de Uyarlamalar

A. ilk Yillar

Tiirkiye’de sinemanin ilk yillarinda Muhsin Ertugrul etkisi baskindir. Aslen
tiyatrocu olan Ertugrul’un etkisiyle tiyatro oyunlarim filmlerde goriiriiz. ilk ede-
biyat uyarlamasi 1919 yiinda Ahmet Fehim tarafindan y6netilen Hiiseyin Rahmi
Giirpmar’in ayni adh eserinden uyarlanan Miirebbiye filmidir. Bu yillarda sinema
yeni yeni gelismekte ve kendi dilini aramaktadir. Tiyatronun etkisinin sinemada
yogun goriildiigii bu donemde Miirebbiye daha dnce tiyatro sahnesine uyarlan-
mus bir filmdir. D6nemin elestirmenlerince film, romana gore soniik bulunur.?

Takip eden yillarda Tiirkiye’de sinema yayginlasir ve edebi eserler hazir bir
kaynak olarak filmlere ilham vermeye devam eder. Yasar Kemal ve Nazim Hikmet
Ran gibi yazarlarn para kazanmak saikiyle, ikinci bir ugras olarak, sinema icin
senaryolar yazdiklarimi goriiriiz.* Edebiyat uyarlamalar1 da ¢cokca goriiliir. 1917-
1949 aras1 95 film cekilmis ve halk edebiyati uyarlamalari ile birlikte bunlarin
yaklasik beste biri edebi eserlerden uyarlanmistir.®

B. 1950’lerden 1970’lere

Rekor sayida filmin cekildigi 1960’lar da dahil olmak tizere, bu dénemde
uyarlamalar gorece kisith sayidadir. Sayn®, 1950’lerde 566 filmden 52 tanesini,
1960’larda 1710 filmden 54 tanesini uyarlama olarak tespit eder. Bunda 6nemli
bir etken hizh film tiretimi pratiginin yerlesmesi ve bu nedenle ¢ekimle es zamanh
senaryo yaziminin dahi gézlenmesidir. Ayrica uyarlama olarak kayda gecmemis
olsa da genel konu acisindan popiiler edebiyat eserlerine benzerlik gésteren
filmler ¢oktur.

Bu dénemde uyarlamalari iki farkh sekilde goriiriiz. Bunlardan ilki toplumcu
edebiyatin ve onun bir parcasi olan kdy romanlarinin sinemaya uyarlanmasidir.
Metin Erksan 6nce Fakir Baykurt'tan uyarladig1 Yilanlarin Ocii (1962), ardindan
Necati Cumalr’dan uyarladig1 ve Berlin’de Altin Ay 6diilii almis Susuz Yaz (1963)
filmi ile 6ne cikar.

3 Filiz Durmaz, “Romandan Sinemaya Uyarlamalar (1960-1986)”, Yiiksek Lisans tezi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi, 2013, s. 12-13.

4 Zeynep Cetin Erus, Amerikan ve Tiirk Sinemalarinda Uyarlamalar Karsilastirmal Bir Bakis,
[stanbul: Es Yayinlari, 2005, s. 22-23.

5 Aylin Saym, “Tiirk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalar1 ve Bu Uyarlamalarin Toplumsal
Yapiyla Etkilesimi”, Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2005, s. 24.

6 Sayin, “Ttrk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalar1 ve Bu Uyarlamalarin Toplumsal Yapiyla
Etkilesimi”, s. 32 ve 46.
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Sanat yonii agir basan filmler icin edebi eserler kullanilmaya baslanmistir.
Orhan Kemal'in Suglu (Auf Yilmaz, 1960), Ug Tekerlekli Bisikler (Memduh Un ve
Liitfi Akad, 1965) gibi cesitli eserlerinden uyarlamalar yapilir. Halide Edip Adivar'in
Vurun Kahpeye romani {i¢ kere filme uyarlanir (Liitfi Omer Akad, 1949; Orhan
Aksoy, 1964; Halit Refig, 1973). Birden ¢ok uyarlamasi cekilen eserler arasinda
Resat Nuri Giintekin’den Dudaktan Kalbe (Sadan Kamil, 1951 ve Ulkii Erakaln,
1965) ve Refik Halit Karay’dan Nilgiin (Miinir Hayri Egeli, 1954 ve Ertem Egilmez,
1968) de sayilabilir. Hiiseyin Rahmi Giirpmar'in Gulyabani romani 1964 yilinda
Abdurrahman Paya tarafindan Adalardan Bir Yar Gelir Bizlereve 1976 yilinda Siit
Kardesler adiyla Ertem Egilmez tarafindan filme uyarlanir.

Bununla birlikte Yesilcam tipi uyarlamalar da eksik olmamistir. Sinema bir
atihm yapmis ve bu da yeni filmlere talep olusturmustur. Bu déneme insan
giicli agisindan hazirliksiz yakalanan sinema, ¢ekilecek filmlere konu bulabilmek
icin cesitli kaynaklara yonelmistir. Bunlardan bir tanesi de yukarida siralanan
eserlerden bir kismu ile birlikte popiiler romanlarin sinemaya uyarlanmasidir.
Kerime Nadir’in ¢cok satan romanlari sinemacilar i¢in 6nemli bir kaynak olusturur
ve seyirciler tarafindan sevilir. Memduh Un Bos Yuva'y (1961), Umit Utku Ask
Bekliyor'u (1962), Orhan Aksoy Higkirtk (1965) ve Samanyolu'nu (1967), Nejat
Saydam Giiller ve Dikenler'i (1970) ve Sisli Hatiralar' (1972) sinemaya uyarlar.
Esat Mahmut Karakurt (6rnegin, Son Gece-Sami Ayanoglu, 1952; Garip Bir Izdivag-
Nejat Saydam, 1965; Kadin Severse-Ulkii Erakalin, 1968; Bir Kadin Kayboldu-Safa
Onal, 1971 ) ve Muazzez Tahsin Berkant (6rnegin, Ask ve Intikam-Siireyya Duru,
1965; Kezban, Orhan Aksoy, 1968; Kiiciik Hanimefendi-Ertem Egilmez, 1970) gibi
popiiler yazarlar da sinemanin 6nemli kaynaklar1 arasinda yer alir.

Memduh Un, Kemalettin Tugcu’dan Aysecik (1960), Kerime Nadir’den Bos
Yuva (1961), Peride Celal’den Yildiz Tepe (1965) gibi eserleri uyarlarken, Siireyya
Duru, Ulkii Erakalin, Nejat Saydam gibi yonetmenler de ¢ok sayida uyarlama film
cevirenler arasindadir. Atif Yilmaz uyarlama filmler konusunda énemli bir yere
sahiptir. 1953 yiinda Oguz Ozdes’ten uyarladig1 Ask Istiraptur ve Kerime Nadir’den
uyarladig1 Higkirik ile baslayan uyarlama filmleri, takip eden yillarda da devam
edecektir. 1950’li yillarda 8, 1960’larda 6 uyarlama cekmistir.

Bu dénemde cekilmis olan Hababam Sinifi, en popliler uyarlama filmler-
den birisidir. Rifat Ilgaz'in ayn1 adh seri eserinden uyarlanmistir. 1975’te Ertem
Egilmez yonetmenliginde cekilen filmin takip eden alt1 y1l icinde bes, 2000’lerde
ise 3 tane olmak tizere devam filmleri de yapilmustir. Film, eserdeki karakterleri
onemli degisikliklerle yansitir ve ana fikir olarak Rifat Ilgaz'in tepkisini cekecek
degisiklikler yapar.

1970’lerin sonuna dogru sinema sektorii seyircisini kaybetmeye baslar. Bu
donemde televizyon yayinlari ile birlikte televizyon icin yapilan dizi filmler ortaya
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¢ikar ve burada da uyarlamalar goériiliir. Metin Erksan, Liitfi Akad ve Halit Refig
TRT icin uyarlamalar ¢ekerler.”

C. 1980’ler ve 1990’1ar

Takip eden iki on yillik siireyi belirleyen, sinemanin krizidir. Bu siirecte yerli
popitiler film seyircisi evlere ¢ekilmis, yerli film sayisi cok sert bir sekilde diismiistiir.
Ozellikle 1980’lerde yerli popiiler film salonlardan videoya taginmis, salonlarda
daha kisith bir seyirciye ulasan entelektiiel yan1 daha giiclii filmler g6sterilmistir.
Bunun bir sonucu olarak yonetmenler konular1 daha derinlikli filmler cekmis,
edebi eserler ise hem sinemanin bu eserlerle tanisik potansiyel seyircilerini si-
nema salonlarina ¢ekmek hem kaliteli icerik yaratmak icin bir kaynak olmustur.

Yusuf Atilgan’in ayni isimli romanindan Omer Kavur'un ¢ektigi Anayurt Oteli
(1987) s6z konusu uyarlamalar arasinda 6ne cikan filmlerdendir. Atf Yilmaz; Zey-
yat Selimoglu'nun Deprem romanini Deli Kan (1981) ismiyle, Necati Cumali' nin
oykiilerini Ad: Vasfiye (1985) ismiyle, Duygu Asena’nin ayni isimli romanindan
Kadmin Adi Yok'u (1987) sinemaya uyarlar. Erden Kiral ise Ferit Edgii'niin O adl
romanini kaynak alarak Hakkari'de Bir Mevsim'i (1982) ¢eker. Yine daha giincel
bir edebiyat eseri uyarlamasi olarak Basar Sabuncu, Piar Kiir'iin Astlacak Kadin
(1986) romanini uyarlar. Ayrica Selim ileri, Fiiruzan gibi usta yazarlar senaryo
tretimi ile ilgilenmis ve zengin igerikler ortaya cikarmistir.

Ozellikle 1990’larda uyarlamalarin 6nemli bir kismi ge¢cmis dénemin tarihini
kendi hikayeleri ile anlatirlar. Yusuf Kurcenli'nin Rifat Iigaz’dan uyarladig1 Ka-
rartma Geceleri (1990), Halit Refig’in Kemal Tahir'den uyarladigi Karilar Kogusu
(1990) ve Tomris Giritlioglu'nun Yilmaz Karakoyunlu’dan uyarladig1 Salkim
Haninun Taneleri (1990) 1940’lardan; Sahin Gok’tin Orhan Kemal’den uyarladig
Eskici ve Ogullar: (1990) 1950’lerden; Tung Okan’in Adalet Agaoglu'nun Fikrimin
Ince Giiliiromanindan Sart Mersedes (1993) ismiyle uyarladigi filmi Almancilarin
yasamlarindan ve 1970’lerden; Atif Yilmaz'in Bars Pirhasan’dan uyarladig1 Bekle
Dedim Gélgeye (1991) ve Tomris Giritlioglu'nun Mehmet Eroglu’dan uyarladig
80. Adim (1996) ise 1980 sonrasindan kesitler verir.?

Bu donemde Islami filmler de énemli yer tutar. islami hareketin giiglendigi
bu yillarda 6zellikle basortiisii kisitlamalari filmlere yansir ve islami romanlardan
uyarlamalar yapilir ve ikisi devam filmi olmak {izere toplam dért film cekilir.
Minyeli Abdullah 1 ve 2 (Yiicel Cakmakh-Hekimoglu Ismail, 1990 ve 1990), Bize
Nasil Kiydiniz (Metin Camurcu-Emine Senlikoglu, 1994), Yalniz Degilsiniz (Mesut
Ucakan-Ustiin inang, 1990). Hekimoglu Ismail’in Minyeli Abdullah’1 72, Emine
Senlikoglu'nun Bize Nasil Kiydiniz'1 46 baski yapmaistir.

7 Ayrintili bir inceleme icin bkz. Fuat Kale, “TRT Yerli Edebiyat Uyarlamalar1”, TRT Akademi,
2019, c. 4, sy. 7, 5. 126-147.

8 Cetin Erus, Amerikan ve Tiirk Sinemalarinda Uyarlamalar Karsilastirmall Bir Bakzs.
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Yiiksek seyirci sayisina ulasan uyarlamalar nadirdir. islami uyarlamalari bir
kenara koyarsak Metin Kacan’in romanindan Mustafa Altioklar tarafindan uyar-
lanan Agir Roman (1997) filmi belki de tek 6rnektir.

D. 2000’ler

2000 sonrasi ¢ekilen uyarlama filmler ¢ok cesitlilik gosterir. Bu donemde popti-
ler sinema bir atihm yapmus, bununla birlikte film {iretiminde bir artis yasanmis
ve artan film sayis1 senaryolastirilabilecek konu arayisina gotiirmiistiir. Ornegin
1970’li yillara damgasini vuran Hababam Sinifi serisine iic¢ film eklenmistir (Ferdi
Egilmez, 2005; Doga Can Anafarta, 2019 ve 2020). Taylan Biraderler, Dogu Yiicel'in
Hayalet Kitap romanini Okul (2004) adiyla uyarlamistir. Bununla birlikte donemin
popiiler filmlerinin 6nemli bir kisminin komedi olmasi uyarlama sayisinin diisiik
olmasina yol acmis olabilir.?

Daha 6nce oldugu tizere edebi eserlerin popiiler sinema disinda da uyarlandig
goriiliir. Cok satan romanlardan Kutlug Ataman, Perihan Magden’in Iki Geng
Kizin Romanini (2005); Abdullah Oguz, Ziilfii Livaneli’den Mutluluk'u (2007);
Turgut Yasalar, Ahmet Umit’ten Sis ve Gece'yi (2007) ve Umit Unal, Hasan Ali
Toptas’tan Golgesizler'i (2008) sinemaya uyarlar. Cok sayida uyarlama filmi olan
Atf Yilmaz ise Siikran Kozali’dan uyarlanan Egreti Gelinler'i (2005) ceker. Ziya
Oztan’m Nahid Sum Orik tarafindan yazilmis Sultan Hamid Diiserken romamndan
uyarladig1 Abdiilhamid Diiserken (2002) filmi, ayn1 yazardan Zeki Demirkubuz
tarafindan uyarlanmis olan Kiskanmak (2009), Tomris Giritlioglu'nun Yilmaz
Karakoyunlu’nun ayni adl eserinden uyarladig1 Giiz Sancist (2009) ve Murat
Saracoglu'nun Orhan Kemal’den uyarladig1 72. Kogus (2011) tarihi dénemleri
yansitan veya o donemlerde gecen hikayelere iliskin filmler olarak 6ne ¢ikar.

II1. Degerlendirme ve Sonuc¢

Tiirkiye’de uyarlamalarin oldukga raslantisal bir siirec ile yapildigini s6ylemek
yanlis olmaz. Yerlesmis bir sinema sektorii olmadigindan cekilecek filmler yo6-
netmenlerin ve bireysel yapimcilarin tercihlerine gore sekillenir. Tante Rosa, Isil
Ozgentiirk’iin en sevdigi romanlardan biridir, yonetmen Memduh Un, Muzaffer
[zgii’'niin Zikkumin Kokii adh romanimi kendi hayatiyla paralellikler gérerek yap-
maya karar vermistir, Halit Refig, Kemal Tahir’e hayranhk duyan bir yonetmendir.

Edebiyatin, popiiler olan tarafi ile bile, kisith kitlelerce takip edilmesi de uyar-
lamaya olan yapimci ilgisinin az olmasina bir sebep olusturur. Edebi eserlerin
entelektiiel cevrede dahi ulastigi kitle kisithdir. 1990’larda cesitli film elestirmen-
lerinin yazilarinda uyarlama filmlere kaynaklik eden eseri okumamis olduklar

9 Zeynep Cetin Erus ve Burcay Erus, “The Rise of Domestic Popular Film Production with
New Audience and Changing Industry Structure: The Case of Popular Cinema in Turkey”,
European Journal of Communication, 2020.
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gortiliir. Bunun da bir sonucu olarak, 1950 ve 1960’larin popiiler romancilarindan
yapilan uyarlamalari bir kenara birakirsak, diizenli olarak eserleri filme ¢evirilmis
popiiler edebiyatci yok denebilir.

Sanatsal kaygilar uyarlamalarda 6nemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle de 1990
sonrasl uluslararasi finans kaynaklarina ulasmis olan filmler icinde uyarlamalari
goriirliz. Aslinda bu 1960’lardaki toplumsal gercekgi filmlere kadar uzanir. Bu
filmler gisede yiiksek hasilata ulasamamakla birlikte ¢esitli ddiiller almigtir.

Kaynak eserlerin icerigi cesitlilik gosterse de uyarlamalarda filmin ¢ekildigi
dénemin izlerini gdrmek miimkiindiir. Ornegin Tiirkiye’de ge¢cmis dénemlerin
sorgulandig 1990’larda uyarlamalarda tarihi 6gelerin agirlik kazanmasi bunun bir
gostergesidir. Yine Islami uyarlamalarda 1990’larda goriilen artis, dénemin kosul-
lariyla iliskilidir. 1980’li yillarda da benzer bir sekilde kadin temal filmler ¢oktur.

Tiirkiye’'de sinema, cogunlukla kisith kaynaklarla yapilmistir. Telif ticretlerinin
uyarlamalar icin bir engel olusturmasi dogaldir. Belki de bunun etkisiyle Orhan
Kemal ve Kemal Tahir gibi klasiklesmis yazarlarin eserlerinin uyarlandigia
siklikla sahit oluruz.

Uyarlamanin giseye yansimasi, 1950 ve 1960’lar bir kenara konursa, oldukga
nadirdir. Yakin ge¢miste edebi eserin popiilaritesi ancak Islami filmler ve Haba-
bam Sinifi serisi gibi bir kac istisnai film icin gecerli olmustur.

Uyarlamay gii¢ kilan bir baska 6ge ise yazarin metnine sadik kalinmast ile ilgili
talebidir. Cogu uyarlamada, yonetmen yazili metne sadiktir. Ornegin Tersine Diinya
ile Eskici ve Ogullar, kitaptan aldiklart metni neredeyse hig eksiksiz beyazperdeye
yansitir. Ana karakterler ne eksilir ne cogalir, olay 6rgiisii degismez. Bir ¢ok nok-
tada bu, filmin temposunu yavaslatir, dramatik yapinin bir filme uygun olmamasi
seyirciyi uzaklastirir. Ote yandan filmin romandan uzaklastig1 ve bunun yazar ile
sorunlara yol agtigi 6rnekler de vardir. Hababam Sinifi filminde verilen mesajlari
Rifat [lgaz begenmez. Attila ilhan veya Adalet Agaoglu gibi edebiyatimizda yer
etmis isimlerin, eserlerinden yapilan uyarlamalarda metnin ana fikrine sadakat
talep ettikleri bilinir. Adalet Agaoglu, Fikrimin Ince Giilii nden uyarlanan Sart
Mercedes filmi ile ilgili hayalkarikhigimi “Sinema Edebiyatin Kapisini Calacaksa”'
isimli yazisinda ele almistir.

100 y1li agkin bir siireyi kisa bir yazida ele almanin imkansizlig1 g6z éniinde
tutularak yazida Tiirkiye’de on yillik donemler halinde 6ne ¢ikan uyarlama filmlere
ve ortak ozellikler tasiyan film gruplarima odaklanilmistir. Sinema tizerine yapilan
arastirmalar icinde uyarlamalar izerine ¢ok fazla eser bulunmamaktadir. Bu ya-
zida da faydalanilmis olan ve daha ayrintili calismalar arasinda sayabilecegimiz
uyarlama arastirmalar1 arasinda dort tez calismast ve {ic¢ kitap bulunmaktadir.

10 Adalet Agaoglu, “Sinema Edebiyatin Kapisini Calacaksa”, Tiirk Sinemast Uzerine Diisiinceler,
Haz. Siileyman Murat Dinger, Ankara: Doruk Yayincilik, 1996, s. 311-320.
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Cetin!! uyarlama konusunda kapsamli bir ¢calisma sunarken, Cakir'?, Durmaz® ve
Saymn! Tiirkiye’de sinemanin ilk yillarindan 1980’lere kadar olan dénemin uyar-
lama filmlerine ayrintili bir derleme ve degerlendirmesini sunmaktadir. Unser'®
de yine cesitli edebi eserlerden gerceklestirilen uyarlama filmlerin ayrintih bir
listesini derlemistir. Kale!® 1922-1949 arasi uyarlamalara egilirken, Cetin Erus!”
ise 1990’1 yillar uyarlamalarini ABD ile karsilastirmali olarak incelemektedir.

11 Zeynep Cetin, “Bir Anlati Formu Olan Romanin Sinemaya Uyarlanmas1”, Doktora tezi,
Marmara Universitesi, 1999.

12 Siireyya Cakir, “Tiirk Sinemasi Baglaminda Sinema-Yazin {liskileri”, Doktora tezi, istanbul,
Marmara Universitesi, 2003.

13 Filiz Durmaz, “Romandan Sinemaya Uyarlamalar (1960-1986)”, Yiiksek Lisans tezi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi, 2013.

14 Sayin, “Tiurk Sinemasinda Edebiyat Uyarlamalari ve Bu Uyarlamalarin Toplumsal Yapiyla
Etkilesimi”.

15 Orhan Unser, Kelimelerden Goriintiiye, istanbul: Es Yayinlari, 2004.

16 Ozlem Kale, Tiirk Romaninin Yesilcam Macerast, Istanbul: Dijital Sanat Yayincilik, 2010.

17 Cetin Erus, Amerikan ve Tiirk Sinemalarinda Uyarlamalar Karsilastirmall Bir Bakzs.
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Zeynep CETIN ERUS

Oz

Edebiyat, sinemanin ilk giinlerinden baslayarak sinema icin énemli bir kaynak
olagelmistir. Tiirkiye’de 1919 yilinda Ahmet Fehim’in Hiiseyin Rahmi Giirpinar’'in
ayni adli eserinden uyarladigl Miirebbiye filmiyle ilk 6rnegini gordiigiimiiz
uyarlama filmler takip eden yillarda da devam etmistir. Yazida gectigimiz yiizyillda
Tirkiye’de cekilen uyarlama filmler donemler itibariyla ele ainmaktadir. Genel
hatlariyla uyarlamalarda cesitlilik goriilmekte ve uyarlanan eserler yonetmen ve
yapimcilarin tercihlerine gore belirlenmektedir. Sinemanin biiytik kitlelere ulastig
yillarda daha popiiler eserler uyarlanirken sinemanin seyirci kitlesinin azaldigi
yillarda eser ve filmin sanatsal degeri 6n plana ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, edebiyat uyarlamalari, Tiirkiye sinema tarihi.

An Overview of Literary Adaptations in Turkish Cinema

Zeynep CETIN ERUS

Abstract

Literature has been a valuable source for cinema since its very first days. In Turkey
a number of adaptation films have been made following the first example of
Ahmet Fehim’s adaptation of Hiiseyin Rahmi Giirpinar’s Miirebbiye in 1919. In
the article an overview of literary adaptations in Turkey is provided in a periodical
framework. In general adaptations are varied and are mostly chosen based on
preferences of directors and producers. In times when popular cinema is
flourishing, popular works are more often adapted and in times when cinema has
difficulty in finding an audience artistic values of literary work is more noticeable.

Keywords: Adaptation, adaptations from literature, history of cinema in Turkey.
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Tiirkiye Sinema Mekéanlari, Seyir ve Seyirci
Arastirmalar1 Bibliyografyas:: Yaklasimlar,
Kaynaklar ve Yontemler

Aydin CAM*

flke SANLIER YUKSEL**

Giris

Geleneksel/ana akim sinema calismalari —aslinda film ¢alismalar1 dememiz cok
daha dogru olacaktir- cogunlukla merkezine filmi koymaktadir; asil olan filmdir.
Bu minvalde, geleneksel/ana akim sinema tarihi ¢calismalar: da merkezine filmi
koyma egilimindedir. Bu egilimin sonucu olarak geleneksel/ana akim sinema
tarihgisi, film ve filmin etrafinda yapilanmis olan sinema endiistrisini olusturan
ogelerin tarihini yazar. Bu tarihyaziminda eksen, tirtin (filmin ham ve gésterim
kopyalari, cekim senaryolar), iiretici (aktorler, aktrisler, yapimcilar ve ydnetmenler
basta olmak tizere diger ¢alisanlar), {irtinii pazarlayanlar (gosterimi gerceklesti-
renler, salon kayitlar1 vb.), tirtinii tanitanlar (gazete elestirileri, elestirmenler vb.)
ve piyasay1 diizenleyenler (yayinlar, yasalar, yonetmelikler, sansiir kurulu vb.)
temelinde kurulmaktadir. Bu tespitlerimizi ulusal geleneksel/ana akim sinema
tarihyazimina da yoneltebiliriz. Asagida 6rneklerini goreceginiz {izere, istisnai
calismalar haricinde yakin déneme kadar benzer bir yaklasim izlenmistir. Ulusal
sinema tarihimiz, uzun siire boyunca filmi ve mekénsal olarak da Istanbul’'u mer-
keze alarak yazilmustir.! Nijat Oz6n, Alim Serif Onaran, Giovanni Scognamillo ya da

* Dog. Dr., Cukurova Universitesi, iletisim Fakiiltesi. aydinaksu@gmail.com, Orcid: 0000-0002-
4168-3093.

** Dog. Dr., Gukurova Universitesi, {letisim Fakiiltesi. ilkesanlier@gmail.com, Orcid: 0000-0002-
0971-3379.

1 Ornegin, Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, Inkilap Kitabevi, 2008; Oguz Makal, Tiirk
Sinemas: Tarihi, Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlari, 1991; Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemast
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Agah Ozgiic gibi major isimlerin ¢alismalarinda bunu agik bigcimde gérmekteyiz.
Sonug olarak bugiin film merkezci ve biiyiik oranda Istanbul’la sinirlandirilmisg bir
ana akim sinema tarihimiz vardir, ancak bu durum pek ¢ok kez elestirilmistir.? Bu
elestirilerin son yillarda akademik yazinda giiclii bir karsilik buldugunu, salt bu
calismamizda ulastigimiz ve derledigimiz alanyazina bakarak bile sdyleyebiliriz.
Bununla beraber biitiinliiklii bir ulusal yeni sinema tarihi yaziminin hazirhiklarini
ve ilk 6rneklerini gormeye basladigimizi eklememiz gerekir.® Ulusal sinema tarihya-
ziminda gordiigtimiiz bu kirilmanin/doéniistimiin, sinema tarihyaziminda Avrupa
merkezli calisgmalarda baglayan kirilmalara/dontistimlere kosut gerceklestiginin de
altim ¢izmeliyiz. Ornegin Thomas Elsaesser'in bir bakima onciiliik ettigi Yeni Film
Tarihi (The New Film History)* yaklasimiyla bigimlenen, yine filmin merkezinde
oldugu ancak kabaca ifade etmek gerekirse filmin ve endiistrinin toplumla bagin
onemseyen ve meseleye iletisim sosyolojisi baglaminda egilen yaklasim, ulusal
akademik calismalarimizda da etkisini gostermektedir. Diger yandan, 6zellikle
son birka¢ yilda, filmi degil de bir mekan olarak sinemays, seyir deneyimini ve
seyirciyi merkezine alan, Richard Maltby, Daniél Biltereyst ve Philippe Meers
gibi isimlerin onciiliik ettigi ve sinema tarihine kiiltiirel calismalar baglaminda
egilen Yeni Sinema Tarihi (New Cinema History)® yaklasimimin da etkilerini

(Cilt ), Kitle Yayinlari, 1994; a.mlf., Tiirk Sinemas: (Cilt I1), Kitle Yayinlari, 1995; Agah Ozgiic,
Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi 1914-1988, Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Yayini, 1988; Nijat
Ozo6n, Karagozden Sinemaya: Tiirk Sinemast ve Sorunlar: (Cilt I-1I), Kitle Yayinlari, 1995;
amlf., Tirk Sinema Tarihi, Diinden Bugiine 1896-1960, Artist Yayinlari, 1962; Giovanni
Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1997 (Genisletilmis Baski), Kabalci Yayinevi, 1998;
Rekin Teksoy, Rekin Teksoy'un Tiirk Sinemasi, Oglak Yayincilik, 2007.

2 Ornegin, Emrah Dogan, “Nijat Ozon ve Tiirk Sinema Tarihyaziciig1”, Folklor/Edebiyat, 2010,
sy. 61, s. 193-211; Nezih Erdogan, Sinemanin Istanbul’da Ilk Yillar: - Modernlik ve Seyir
Maceralari. Tletisim Yayinlari, 2017; Metin Erksan, “Sinemanin 100. Yil”, Tiirk Sinemast
Uzerine Diigiinceler, Siilleyma Murat Dinger (ed.), Doruk Yayimcilik, 1996, s. 155-170;
Kurtulus Kayali, “Tiirk Sinema Tarihlerinin Sinirhiliklarini Agsmanin Yollan”, Tiirk Sinemast
Uzerine Diigiinceler, Siileyma Murat Dinger (ed.), Doruk Yayimcilik, 1996, s. 57-73; Emrah
Ozen, “Gegmise Bakmak Sinema Tarihi Calismalari Uzerine Elegtirel Bir inceleme”, Kebikeg,
2009, sy. 27, s. 131-155; a.mlf. “Ozo6n’tin Paltosundan Kurtulmak: Tiirkiye Sinemas: Tarihi
Caligmalarinin Elestirel Bir Degerlendirmesi”, Iletisim : Arastirmalari, 2009, c. 7, sy. 1-2, s.
13-47.

3 Ornegin, Murat Akser, “Towards a New Historiography of Turkish Cinema”, New Cinema,
New Media: Reinventing Turkish Cinema, Murat Akser ve Deniz Bayrakdar (eds.), Cambridge
Scholars Publishing, 2014, s. 48-66; Savas Arslan, Cinema in Turkey: A New Critical History,
Oxford University Press, 2011.

4 James Chapman vd. (eds.), The New Film History - Sources, Methods, Approaches, Palgrave
Macmillan, 2007; Thomas Elsaesser, Film History as Media Archaeology - Tracking Digital
Cinema, Amsterdam University Press, 2016; a.mlf., “The New Film History as Media
Archaeology”, Cinémas: Revue d’études Cinématographiques / Cinémas: Journal of Film
Studies, 2004, c. 2, sy. 3, s. 75-117.

5 Daniél Biltereyst, vd. (eds.), The Routledge Companion to New Cinema History, Routledge,
2019; Daniél Biltereyst ve Philippe Meers, “New Cinema History and the Comparative Mode:
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ulusal akademik calismalarimizda gérmeye basladigimizi séyleyebiliriz. Tabii ki,
gecmise bakisimiz salt akademik paradigmalarin kirilmasiyla ya da ontolojik ve/
veya epistemolojik yaklasimlarin doniisiimiiyle agiklanamaz. Politik ve ideolojik
kinlmalar, kaynaklarin, 6rnegin belgelerin cesitlenmesi ve onlara erisimin goreceli
olarak kolaylasmasi ya da sozlii tarih caligmalarinin yiikselisi gibi teknik pek cok
etmen de tarihyazimini doniistiirmektedir. Film merkezli yaklasimlara, mekan
ve seyir(ci) merkezli yaklagimlarin eklenmesinin pek ¢ok nedeni var ve tiim bu
nedenler cok daha genis bir ¢alismanin konusu olabilir. Biz simdilik, bu alanya-
zin tarama ¢alismasinin sinirhiliklari icinde, calismamizin cergevesini belirlerken
neden sinema mekanlarini, seyir ve seyirciyi tercih ettigimizi ve bu kavramlari
nasil tammmladigimizi aciklamakla yetinelim.

Nezih Erdogan, Sinemanin Istanbul'da [lk Yillari — Modernlik ve Seyir Maceralar
adli cahigmasinda, sinemanin Istanbul’da seyirciyle bir araya gelisini —sinemanin
gelisinden 6ncesine de bakarak—, gorme, izleme, hayret, saskinlik, hayal, haz, poz,
gosteri, temasa, bakis ya da seyir gibi bir dizi eylem ve kavramla ve sokak, bulvar,
semtya da sehir gibi, bir dizi mekanla iliskilendirerek irdeler. Ttim bu kavramlar
arasinda bizim icin en kapsayici olam seyirdir. Seyir bir yandan gorme, bakma,
bak:s ve gosteri/ temasa gibi kavram ve eylemlerle iligkiliyken diger yandan tiim
sinemasal eylemi iliskilendirebilecegimiz hareketi de icerir. Tiirk Dil Kurumu’'nun
Giincel Tiirkge Sozliik'tine® gore kokii Arapca sayr'a dayanan seyir sozctigi; (a) Gidis,
yliriiyiis, ilerleyis; (b) Kara tagitlarinin belli bir giizergahta ilerlemesi; (c) Ozellikle
gemilerin belli bir rotay takip ederek yolculuk etmesi; (d) Bir yerden baska bir yere
gitmek i¢in yola ¢ikma; (e) Eglenmek i¢in bakma, hoslanarak bakma, temasa ve
(B Bakip eglenecek sey, eglendirici durum anlamlarina gelmektedir. S6zciik esas
olarak hareketle iliskili olup, gormek ya da gosteri/temasa anlamlarini sonradan
ikame etmeye baslamistir. Seyir, hemen her bakimdan harekete géndermede
bulunarak 6znenin sadece filmle degil, hem sinemanin konumlandig mekénla
hem de bagh basina mekéan olarak sinemayla kurdugu iliskiyi niteleyen olaganiistii
bir sézciiktiir. Oncelikle film gosteriminin kendisi ilk elden harekete gondermede
bulunur. Film dagitimi, bir filmin seyirciyle bulusmak icin izledigi rota, hareketi
imler ve bu acidan film dagitimi, sinemalari ve seyircileri birbirlerine baglayan
bir ag olusturur. Nihayetinde seyirci de hareketlidir; gosterimin gerceklestirilecegi
mekana baska mahallelerden, semtlerden, kasaba ya da kéylerden belli bir rotay1
takip ederek gelir ve geri doner. Seyir, sadece filmle iliski kurmak degildir. Filmi

Reflections on Comparing Historical Cinema Cultures”, Alphaville: Journal of Film and
Screen Media, 2016, sy. 11, s. 13-32; Annette Kuhn vd., “Memories of Cinemagoing and Film
Experience: An Introduction”, Memory Studies, 2017, c. 10, sy. 1, s. 3-16; Richard Maltby,
Melvyn Stokes vd., Going to the Movies: Hollywood and the Social Experience of Cinema,
University of Exeter Press, 2007; Richard Maltby, Daniél Biltereyst vd. (eds.), Explorations in
New Cinema History — Approaches and Case Studies, Wiley-Blackwell, 2011.

6 Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik. https://sozluk.gov.tr/. Erisim Tarihi: 7 Agustos 2020.



596 TALID, 18(36), 2020/2, A. Gam & 1. §. Yiiksel

izlemek icin gosterildigi mekéana gitmek ve geri donmek de seyrin parcasidir.
Bu bakimdan seyir, “seyircinin sinema perdesi karsisinda yasadigi deneyimle””
gerceklesen ikili iligkiyi ya da film, 6zne ve diger seyirciler arasindaki tiglii iligkiyi®
asan bir eylemdir. Itiraf etmek gerekir ki, seyre bu katmanl bakis aslinda seyirciyi
tanimlamamiz zorlastirir: Seyirci, sadece filmle etkilesimde bulunan kisi (spectator)
ya da sinema mekanindaki diger izleyicilerle bir aradaki toplumsal seyirci/izler-
kitle (audience) degildir. Ciinkii bu ifadeler seyirciyi, mekansal olarak sinemayla
sinirlandirmaktadir. Oysa yukarida ifade ettigimiz gibi, seyir —ve de sinema dene-
yimi®- sinema mekanima ulasmadan 6nce baslar ve sinema mekanindan ciktiktan
sonra da devam eder. Bundan dolay: seyirci, sadece film izlemeye giden kisi de
(filmgoer veya moviegoer) degildir; seyirci sinemaya giden kisidir (cinemagoer).
Bu ¢alisma, seyri yukarida tammladigimiz bicimde ele alarak, bir isletme halinde
belli bir program cercevesinde film gosterimi yapan bir mekan olarak sinemayt;
sinemasal mekanlarin sehirde ya da sehir-disi alanlarda nerede ve nasil konum-
landigini, mekanin nasil diizenlendigini ve orgiitlendigini ve seyircinin sinema
mekanlarindaki deneyimini konu edinen alanyazini derleme ve degerlendirme
amacini tasimaktadir. Bu ve yukarida yaptigimiz seyirci —ve seyir— tanimi geregi,
tekil izleyicinin belli bir filmle kurdugu iliskiyi degerlendirme amaci tasiyan, 6r-
negin alimlama calismalar (reception studies) ve benzeri arastirmalar ile, sinema
mekanlarinda degil de televizyon, video ya da cevrimigi platformlarda gerceklesen
izleme etkinliklerini degerlendirme amacini tasiyan arastirmalar, calismamizin
kapsaminin diginda birakilmistir. Calismay1 gerceklestirmek icin, eski adiyla
Basbakanlik Osmanli ve Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivini biinyesinde barindiran
Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagskanhgi Devlet Arsivleri, Cumhurbagkanhgi Millet
Kiitiiphanesi, TBMM Kiitiiphane ve Arsivi, ULAKBIM DergiPark veritabani, YOK
Ulusal Tez Merkezi veritabani, Tiirk Sinema Arastirmalari (TSA) veritabani sinema,
sinemalar, sinema salonu, yazlik sinema ya da ag¢ik hava sinemasi gibi anahtar
kelimelerle taranmis; bu tarama calismasi gerektiginde salon/acik hava sinema-
lariin isimleriyle genisletilmis; bulunan yazilarin/¢alismalarin/arastirmalarin
basvurdugu kaynaklar da taramaya eklenerek, bir bakima kartopu yontemiyle
tarama ve derleme c¢alismasi ilerletilmistir. Tarama ve derleme ¢alismalariyla

7 Francesco Casetti, “Sinemasal Deneyim”, cev. Defne Kirmizi, Sinecine: Sinema Arastirmalart
Dergisi, 2011, c. 2, sy. 2, s. 81-93, s. 81.

8 Julian Hanich, The Audience Effect — On The Collective Cinema Experience, Edinburgh
University Press, 2018, s. 7.

9 Seyri salt 6zneyle film arasindaki etkilesim olarak ele alsak bile, sinemasal deneyimin filmin
gosterildigi yerden ve andan once basladigini ve baska bir yerde ve daha sonra bittigini
soyleyebiliriz. Ozne, bir yandan sinemaya gitmek icin fiziki olarak hazirlanirken diger yandan
film izlemeye de zihinsel olarak hazirlanmaktadir. Sinemasal deneyim, Yusuf Atilgan’in
“sinemadan c¢ikan insan1” kavramsallastirmasinda oldugu gibi, hem fiziki hem de zihinsel
olarak gosterimin ardindan devam eder (Yusuf Atilgan, Aylak Adam, Yap1 Kredi Yayinlari,
2000).
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ulasilan kaynaklar, Mendeley (www.mendeley.com) uygulamasi araciligryla ve
tematik olarak kodlanmais ve tasnif edilmistir. Sinema mekanlari, seyir ve seyirci
arastirmalari alanyazinina dair veri, kodlama ve tasnif islemlerinin ardindan tig
ana/iist temada —yaklasimlar, kaynaklar ve yontemler- yorumlanmis ve deger-
lendirilmistir.'® Muhakkak ki, tarama ve degerlendirme ¢alismamiz sirasinda
atladigimiz, gézden kacirdigimiz; degerini anlayamadigimiz ya da yanls deger-
lendirerek/yorumlayarak burada yer ver(e)medigimiz metinler ve/veya arastir-
malar da vardir. Boylesi bir durumla kargsilasan tiim yazar ve arastirmacilardan
simdiden oziir dileriz.

I. Sinema Mekanlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalarinin Muhtemel
Kaynaklar1

W. Lawrence Neuman!!, arastirmacilarin dort temel tarihsel kanittan yarar-
landiklarini sylemektedir: (a) Birincil Kaynaklar, (b) Ikincil Kaynaklar, (c) Siirekli
Kayitlar ve (d) Hatiralar. Bu kanitlardan birincil kaynaklar, gegcmisten giiniimiize
bozulmadan kalmis olan mektuplar, giinliikler, muhasebe ya da vergi kayitlari,
tutanaklar, gazeteler, filmler, romanlar, giyim esyalar1, fotograflar ve benzeri
belgelerdir. Arsivlerde, dzel koleksiyonlarda ya da miizelerde bulunurlar. ikincil
kaynaklar ise 6zetle, birincil kaynaklar inceleyen tarihgilerin yazilaridir. Siirekli
kayitlar, karumlar tarafindan tutulan dosyalar ya da var olan istatistiki belgeler-
ken, hatiralar ise bireylerin kendi ge¢mis yasamlar ya da deneyimleriyle ilgili
bellege dayal yazilar ya da ifadeleridir. Neuman’in bu tasnifi islevseldir ancak
ozellikle ulusal sinema tarihi alanindaki arastirmacilarimiz bu tasnifin boylesine
keskin yapilamayacaginin ayirdindadir. Pek ¢ok zaman bu tasnifi alt-iist eden
durumlarla, 6rneklerle kargilagiriz. Ornegin edebi eser biciminde karsilagtigimiz
giinliik ya da hatiralarin kimi zaman birincil kaynak olarak degerlendirildigine
taniklik ederiz. Kimi zaman ise tarih yazicinin 6znel deneyimlerinin baska bel-
gelerle sinanmadan dogru kabul edilerek ikincil kaynaga doniistiigiine ve bazi
arastirmacilar tarafindan sorgulanmaksizin tekrar edildigine rastlariz. Bunlar,
ulusal sinema tarihi yazinimizin artik alisageldigimiz sorunlaridir. Bundan do-
lay1 biz, asagidaki tasnifi gerceklestirirken miimkiin oldugunca 6zgiin kaynaga
ulagmaya ve bu kaynaklar belli baghklar altinda tasnif etmeye calhistik. Herhangi
bir baghik bazen Neuman'in tasnifinin birden fazla maddesiyle iliskili olabilir ya
da 6rnegin siirekli kayitlar gibi bir baghga 6zellikle yer verilmeyebilir. Bununla
beraber muhtemel tiim kaynaklar1 —ve bu kaynaklara nasil ulasilabilecegini- irde-
ledigimizi sdyleyebiliriz. Son olarak, asagida tasnif edilen muhtemel kaynaklarin

10 Arastirmada wulasilan verinin yaklagimlar tst temas: baglamindaki yorum ve
degerlendirmelerimiz, bu calismamizin “Giris” ve “Yontem” boliimlerine kaynaklik
etmektedir.

11 W. Lawrence Neuman, Toplumsal Arastirma Yontemleri - Nitel ve Nicel Yaklasimlar II. Cilt,
cev. Sedef Ozge, Siyasal Kitabevi, 2006, s. 620-623.
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tabii ki keskin donemlere gore ayrilmadigini, defaten ic ice gectigini ancak kabaca
da olsa bir kronolojiyi takip ettigini stylemeliyiz.

A. Edebi Kaynaklar: Edebiyatin Konusu Olarak Sinema Mekénlari,
Seyir ve Seyircinin ilk Yillar1
“— Sinemaya gittin mi hi¢?
- Gittim. Kulagimin dibinde tikir tikir tikirdayan bir sey uykumu getirdi.
Karsimda bir oynasmalar, sevismeler, 6piismeler, hasa huzurdan daha
neler neler oldu. Dolgun mide ile ritya gortir gibi muharebeler, cinler, pe-
riler, daha pek cok seyler... Pek farkina varamadim, dalmigim. Karagoz'tin
perdesini bitytitmiisler, Hacivat'a sapka giydirmisler, iste bu kadar... Biz
bunlara evvelden alicengiz oyunu derdik. Simdi sinema oldu.”*?

Richard Able’in, Fransiz sinemasimin ilk yillarindaki elestirileri, bu elestiri-
lerin kurumsallagsmasini ve bir kurama déntismesini inceledigi calismasinda®?,
bu dénemde gazete elestirileri yazan Robert Desnos ve Jules Romains’nin seyir
deneyimine dair olaganiistii tamimlar ve kavramsallastirmalar iceren gozlemleri
dikkat gekicidir. Her ikisi de edebiyat¢i ve avangart sanatcilar olan Desnos ve
Romains, sinema salonlarina ve seyircinin bu yeni fenomen karsisindaki tutu-
muna dair erken déonem calismalarinin en 6zgiin 6rneklerini kaleme almistir.
Abel, daha sonralar1 sinema kuramlarina doniisecek olan 6nciil 6nermelerin,
spekiilasyonlarin, sorusturmalarin ve ilginin kdkeninin, kimi gazetelerde fikra
ya da makale olarak yayimlanan bu yazilar olduguna dikkatimizi ceker ki bu
onermesi, aralarindaki iliski yeni yeni kuruluyor olsa da ulusal sinema tarihimiz
ve sinema arastirmalarimiz acisindan da gecerlidir. Sadece Fransa’da degil pek
¢ok cografyada, ¢ok anlasilir nedenlerle sinemaya ilgi gésterenler o donemde yine
cok farkl cografyalarda oldugu gibi, gazeteler araciligiyla da okurlarina ulasmaya
calisan ya da salt ekonomik kaygilarla gazetelerde yazan edebiyatcilardir. Ulusal
yazinimizda da durum ¢ok farkli degildir. XX. yiizyiln hemen basinda sinema, kimi
zaman tenkitlerin de kaynagi olarak edebiyatcilarimizin ilgisinin merkezindedir.
Gergegin, kurmacanin ve hayalin zaman zaman ic ice gectigi bu yazilar, sinema
salonlarinin kaotik yapisini, sinemayla beraber doniisen kiiltiirii, seyircinin film
karsisindaki tutumunu ya da sinemayla beraber seyircinin diinyay: goriis ve al-
gilayis biciminin doniismesini isler. Bu bakimdan, sinema salonlarinin ve seyir
deneyimlerinin tarihini arastirirken edebi metinleri kaynak olarak diisiinmek ve
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Refik Halit Karay, Sait Faik Abastyanik!, Erctiment Talu,

12 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Utanmaz Adam, Atlas Kitabevi, 1969, s. 151.

13 Richard Abel, French Film Theory and Criticism — A History / Antology 1907-1939 Volume I:
1907-1929, Princeton University Press, 1988.

14 Sait Faik Abastyanik, Oyle Bir Hikdye — Hayattayken Yayimlanmis Hikdye Kitaplari, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2006.
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Aka Giindiiz"® ya da Memduh Sevket Esendal’in fikralarinda, hikayelerinde veya
romanlarinda aramak ya da érnegin Mahmut Yesari'nin Bah¢emde Bir Giil At
ve Sevda Ihtikari'® adlh romanlarina bakmak veya Peyami Safa'nin Server Bedi
mahlasiyla yazdig: iki romani, Sinema Delisi Kadin ve Dizlerine Kapansam’'1i’
incelemek 6nemli olabilir. Firuzan'm Benim Sinemalarim'®, Murathan Mungan’in
Yaz Sinemalari”® ya da Hulki Aktunc’un Bir Yer Géstericinin Hayat®® adl eserleri
[stanbul sinemalarina; Yusuf Atilgan?', Nahid Sum Orik??, Tarik Dursun K.2, Sadik
Yalsizuganlar® veya Muzaffer Buyruk¢u'nun® eserleri ise hem Istanbul hem de
tasradaki sinema deneyimlerine dair yeni arastirmalara ilham verebilir. Benzer
bicimde Orhan Kemal’in Yalanci Diinya®® ve Vedat Tiirkali'nin Yesilcam Dedikleri
Tiirkiye*” adl eserleri hem Yesilcam'in {iretim bicimine ve ekonomisine hem de
Anadolu sinemalarimin ve seyircilerinin durumuna dair ¢ok sey séylemektedir.
Muzaffer Izgii'niin Zikkimin Koki?® adh otobiyografik romaninda ve Zafer Doruk’un
yine otobiyografik hikayelerinde ise Adana sinemalarina ve seyir deneyimine dair
veri bulmak miimkiindiir.

Edebiyat ve sinema iliskisini, edebiyati salt sinemanin —filmlerin— kaynag:
olarak goren geleneksel/alisageldik baglamlarin disinda diisiinmek ve sinemanin,
sinema mekanlarinin, sinemasal deneyimin edebiyattaki izini siirmek, bize sinema
tarihine farkh bicimlerde bakma olanag: saglamaktadir. Edebiyat metinleri pekala
sinema mekanlarinin ve seyir deneyimlerinin tarihinin yazimina katkida buluna-
bilir, hatta kaynaklik edebilir. Bugiin, nasil ki film calismalar1 alaninda bir filmin
gerceklikle iliskisini, onun gercek ya da kurmaca olmasiyla degil de toplumsal
acidan belli olgulara karsilik gelmesiyle kurabiliyor ve 6rnegin fiziki evrenle hig
de o6rtiismeyen bir sinemasal evrenden yola ¢ikarak, belli bir zamanda belli bir

15 Giindiiz Aka, “Sinemaci Hayret Efendi’nin Hikayesi”, Hayattan Hikdyeler, Tkdam Matbaasi,
1928, s. 124-130.

16 Sirasiyla, Mahmut Yesari, Bah¢emde Bir Giil A¢ti, Semih Liitfii Siihulet Kiitiiphanesi, 1932;
a.mlf., Sevda Ihtikari, Remzi Kitaphanesi, 1934.

17 Sirasiyla, Server Bedi, Sinema Delisi Kiz, Semih Liitfi Matbaa ve Kitabevi, 1935; a.mlf.,
Dizlerine Kapansam, Kanaat Kitabevi, 1937.

18 Fiiruzan, Benim Sinemalarim, Bilgi Yayievi, 1973.

19 Murathan Mungan, Yaz Sinemalari, Remzi Kitabevi, 1992.

20 Hulki Aktung, Bir Yer Géstericinin Hayati, AFA Yayincilik A.S., 1989.

21 Yusuf Atilgan, Anayurt Oteli, Yap1 Kredi Yayinlari, 2000; a.mlf., Aylak Adam, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2000.

22 Nabhid Sirr1 Orik, Kiskanmak, Oglak Yaymcilik, 1994.

23 Tarik Dursun Kaking, Algcaktan Ugan Giivercin, Bilgi Yayinevi, 1980.
24 Sadik Yalsizucanlar, Sirli Tuglalar, Yap1 Kredi Yayinlari, 2003.

25 Muzaffer Buyrukcu, Bulanik Resimler, Sel Yayincilik, 1997.

26 Orhan Kemal, Yalanc: Diinya, Tekin Yayinevi, 1970.

27 Vedat Turkali, Yesilcam Dedikleri Tiirkiye, Cem Yayinevi, 1986.

28 Muzaffer izgii, Zikkimin Kokii, Bilgi Yaynevi, 1988.
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cografyada vuku bulan olaylara ve olgulara dair ¢6ziimlemeler yapabiliyorsak —ve
ayni1 bicimde edebi yapitlardan yola ¢ikarak toplumsal ¢oziimlemeler gercekles-
tirebiliyorsak-, gercek ya da kurmaca, edebi yapitlar da sinema salonlarinin ve
sinemasal deneyimlerin tarihinin yazimina dair diistinme, tartisma ve ¢dziimleme
olanaklar icermektedir.?® Bu bakimdan otobiyografik izler tasiyan ve gercekci
ogelere, anlatilara dayanan hikéayeler, romanlar ve diger edebi metinler, erken
donemde toplumsal ve kiiltiirel yapida, bireysel deneyimlerde kirilma yaratan
sinemaya dair ¢ok veri tasgimaktadir. Bu baglamda, Ismail Ertiirk’{in Yusuf Atilgan
yazinindaki sinemalar1 merkezine alan, Yusuf Atilgan’in Sinema Salonlarinda
Bir Gezi Denemesi*® bashkl kisa incelemesini; Nezih Erdogan’in Ahmet Hamdi
Tanpinar, Ahmet Hasim ve Ziya Osman Saba yazinindaki sinema deneyimini*' ve
Serdar Oztiirk'{iin yine Ahmet Hamdi Tanpinar yazinini inceledigi calismasini®;
Meltem Génden Oktem’in “Sinematograf’tan Video’ya Tiirkiye’deki Sinema
Deneyimi ve Tiirk Edebiyatindaki Yansimalar1” baslikli doktora tezini**; Canan
Balan’in erkek yazarlarin metinlerinde, Istanbul’da sinemanin erken déneminde
sinemaya giden kadinlarin yansimalarim degerlendirdigi Imagining Women at the
Movies: Male Writers and Early Film Culture in Istanbul (Sinemalardaki Kadinlari
Tahayyiil Etmek: Erkek Yazarlar ve istanbul’da Erken [Dénem] Film Kiiltiirii) bag-
Iikli calismasini* ve Aydin Cam’in Sait Faik Abasiyanik’in hikédyelerinde sinemaya
gitme deneyimini ve seyircinin doniisiimiinii irdeledigi “Beyoglu Sinemalarinin
Doniistimii ve Sait Faik Abasiyanik Hikayelerinde Sinema: Yeni Salonlar, Seyirci-
ler ve Deneyimler” baslikl calismasini 6rnek olarak verebiliriz. Bu alanda, genis
bir yazinin degerlendirilmeyi bekledigi ve yeni arastirmalar icin olaganiistii bir
malzemenin heniiz hi¢ incelenmedigi notunu da eklememiz gerekir.

Ulusal sinema tarihimizin baslangi¢ yillarina ve 6zellikle de erken Cumhuriyet

donemine (1923-1945) dair 6nemli veri iceren edebiyat yazini, sadece hikaye ya
da romanlardan ibaret degildir. Otobiyografiler ve anilar da sinema mekanlarina

29 Aydin Cam, “Beyoglu Sinemalarimin Doniistimii ve Sait Faik Abasiyanik Hikayelerinde
Sinema: Yeni Salonlar, Seyirciler ve Deneyimler”, Ankara Universitesi Ilef Dergisi, 2020, c. 7,
sy. 1,s.9-38, s. 33-34.

30 Ismail Ertiirk, “Yusuf Atilgan’in Sinema Salonlarinda Bir Gezi Denemesi”, Kitap-lik, 2000, sy.
41, s.94-98.

31 Nezih Erdogan, “Edebiyatimizda Sinema: Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Hasim ve Ziya
Osman Saba”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler 5, Deniz Bayrakdar ve Elif Ak¢ali
(eds.), Baglam Yayinlari, 2006, s. 107-113.

32 Serdar Oztiirk, “Tanpinar’in Oyun Diinyalar1: Sinema-Enstitii-Kiraathane”, Toplum ve Bilim,
2006, sy. 116, s. 155-173.

33 Meltem Goénden Oktem, “Sinematograf’tan Video'ya Tiirkiye’deki Sinema Deneyimi ve Tiirk
Edebiyatindaki Yansimalar1”, Doktora tezi, Eskisehir Anadolu Universitesi, 2010.

34 Canan Balan, “Imagining Women at the Movies: Male Writers and Early Film Culture in
Istanbul”, Doing Women’s Film History - Reframing Cinemas, Past and Future, Christine
Gledhill ve Julia Knight (eds.), University of Illinois Press, 2015, s. 53-65.
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ve seyir deneyimine dair 6nemli veri kaynaklarindandir. Otobiyografi ve anilarin
tasnifinde iki temel ayrimi gézetebiliriz: Bu yazinin ilk ayagini yine gazeteciler ve
edebiyatcilar olusturur. Neredeyse tamamini erkeklerin olusturdugu bu yazar top-
lulugunun anlatilarinin mekan da neredeyse sadece Istanbul’dan ~hatta sadece
Beyoglu/Pera’dan- ibarettir. Salah Birsel'in 1930’lardan 1950’lere uzanan hatirati
(Saldh Bey Tarihi), Ah Beyoglu Vah Beyoglu — Saldh Bey Tarihi: 2% ve Beyoglu'nda
Biiyiilii Geceler - 1950'lerde Sinema®®; Burhan Arpad’in sinemay1 merkezine alan
anilari, érnegin Bir Istanbul Var idi...*"; Aydin Boysan®, Selim Ileri® veya Fikret
Otyam* gibi yazarlarin anilari, mektuplari, anlatilar1 6znel sinema deneyimlerini
merkeze almakla birlikte hemen her zaman sinema mekéanlarina dair veri de
icermektedir. Bu baglamda tasnif ettigimiz alanyazinin ikinci ayagini ise sinema
profesyonellerinin yani sinemaci ve/veya filmcilerin hatirati olusturur ki, bu yazin
araciligiyla sadece onlarin 6znel sinema deneyimlerini degil, sinema mekanlarina
ve genel anlamda sinemay1 olusturan yapilara dair pek ¢cok ayrintiya ulasilabilir.
Ornegin erken donemde sinema sektoriinde ¢alismaya baglayan ve Yesilcam
oncesi donemin en 6nemli yapimcisi olagelen Hiirrem Erman’in anilari, sinema
yapimciligina dair olaganiistii ayrintilar icermektedir. Ayni1 bicimde Cumhuriyet’in
ilk yillarinda salon isletmeciligine baslayan ve 1940’larin sonunda isletmesine
Istanbul, Izmir, Adana ve diger Anadolu sehirlerinden onlarca salonu dahil eden
Cemil Filmer’in anilar1*? sinemaciliga dair son derece zengin veri sunar. Liitfi Akad*®®
veya Atif Yilmaz* gibi yonetmenlerin, Ayse Sasa* gibi senaristlerin ya da Tiirkan
Soray*® gibi oyuncularn anilarinda da sinema mekanlarina ve seyir deneyimlerine
dair béliimler bulunmaktadir. W. Lawrence Neuman, arastirmacilarin yararlandigi
dort tarihsel kanit grubundan birinin hatiralar oldugunu séylemektedir. Birey-
lerin kendi ge¢mis yasamlari ya da deneyimleriyle ilgili bellege dayal yazilari ya
da ifadeleri olarak hatiralar, tarihyazimimin énemli bir 6gesidir. Bundan dolayz,
geleneksel/ana akim sinema tarihi alanyazinimizin -bir bakima yazarlarinin
hatiralarina dayandigin diisiiniirsek- bizatihi sinema alanmin icinde yer alan bu

35 Salah Birsel, Ak Beyoglu Vah Beyoglu - Salah Bey Tarihi: 2, Sel Yayincilik, 2009.

36 Salah Birsel, Beyoglu'nda Biiyiilii Geceler - 1950’lerde Sinema, Agora Kitaphgi, 2016.
37 Burhan Arpad, Bir Istanbul Var Idi..., Dogan Kitap, 2000.

38 Aydin Boysan, Istanbul’'un Kuytu Koseleri, Yap1 Kredi Yayinlari, 2003.

39 Selim leri, Yasadigim Istanbul, Everest Yayinlari, 2012.

40 Fikret Otyam, Arkadasim Orhan Kemal ve Mektuplart, E Yayinlari, 1975.

41 Riza Kirag, Hiirrem Erman: Izlenmemis Bir Yesilcam Filmi, Can Yayinlari, 2008.

42 Cemil Filmer, Hatiralar - Tiirk Sinemasinda 65 Yil, Emek Matbaacilik ve flancilik, 1984.
43 Liitfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2004.

44 AufYilmaz, Hayallerim, Askum ve Ben, Simavi Yaynlari, 1991.

45 Ayse Sasa, Yesilcam Giinliigii, Dergah Yayinlari, 1993.

46 Tirkan Soray, Sinemam ve Ben, NTV Yayinlari, 2012.
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isimlerin hatiralarina da en azindan Tiirk sinema tarihini yazma iddiasini tagryan
diger eserler kadar deger vermemiz gerekmektedir.

B. Belgeler ve Raporlar: Sinemanin Aracsallastirilmasz;
Mekanlarin, Seyir ve Seyircinin Denetimi

“Iki Fransiz'in Sirket-i Hayriye'nin metruk vapurlarindan on sekiz numa-
rali vapurunu Bogazici sevahili iskeleleriyle Adalar ve Makrikdy ve Korfez
sevahilinde romorkorler cer ederek ve dertinuna sinematograf makinesi
koyarak giiya ahaliye sinematograf resimleri temasa ettirmek i¢in isticar
tesebbiisiinde bulunduklari arz ve ihbar kiindigindan mehazirine mebni
buna miisaade edilmemesi emr u ferman-1 hiimaytin-1 cenab hilafet-

penahi icab-1 alisindendir.”*

Belge/dokiiman tarama ¢alismalar1 hem tarihyaziminin hem de nitel arastir-
malarin 6ne ¢ikan yontemlerinden biridir. Bu yontem, bir arastirma kapsaminda
incelenen konuyla ilintili kisiler, yerler, olaylar ya da olgular hakkindaki belgelerin/
dokiimanlarin taranmasini, verinin ayiklanmasini, tasnifini ve ¢céziimlenerek
yorumlanmasini icermektedir. Belgeler yazili olabilecegi gibi, gorsel de olabilir
ve pek cok kaynaktan saglanabilir. Yazili, grafiksel, gorsel/resimsel ya da tiim
bunlarin cesitlemelerinden olusan, bilgi ve anlami saklama ya da iletme amaciyla
iceren materyallere belge denir.”* Hem ge¢misin hem de bugiiniin toplumlarina
dair genis veri igeren belgeler, resmi kayitlar, resmi yazismalar, gazete haberleri,
kisisel notlar ya da giinliikler gibi cok ¢esitli bicimlerde bulunabilir. Belgeler ge-
leneksel yaklasimda tarihsel arastirmalarin temel kaynaklar ve kanitlart olarak
kabul edilmektedir. Bu baglamda, sinema mekéanlariyla ilgili belgelere pek ¢ok
kaynaktan ulasilabilecegini séylemeliyiz. Sinemanin bu cografyadaki hemen ilk
yillarinda, 6ncelikle sinema ekipmani ve filmleri yurda sokmak i¢in, sonrasinda bu
ekipmanla kayit ya da gosterim yapmak icin filmcilerin ve sinemacilarin izin alma-
lar1 gerekmis ve ilk belgeler boylelikle olusmustur. Gosterimlerin sabit mekanlara
yerlesmesiyle birlikte ulusal ve yerel yonetimler, bu mekanlarin diizenlenmesi ve
denetimi, gosterimlerin denetimi, bu mekanlarin ticari faaliyetlerinin denetimi
gibi farkli baglamlarda farkli kurumlar araciligryla kayit tutmustur. Mekanlarin
ticari faaliyette bulunuyor olmalar1 nedeniyle, bulunduklar: sehirlerin sanayi ve
ticaret odalarinda kayitlariin bulunmasi; 1922’de sinema ve tiyatro biletlerinden
alinmaya baglanan?® temasa/riisum/eglence vergisi nedeniyle 6nce maliye, sonra
yerel yonetimler tarafindan siki bicimde denetlenmeleri ve kayit altina alinmalar;

47 “Vapurda Sinema Gosterimine {zin Verilmemesi”, .HUS, 167/95, 19 Haziran 1908.

48 Aimee Grant, Doing Excellent Social Research with Documents - Practical Examples and
Guidance for Qualitative Researchers, Routledge, 2018.

49 “Sinema ve Tiyatro Biletlerinden Alinacak Temasa Vergisi”, BOA, I.DUIT, 99/11, 18 Subat
1922.
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nihayetinde toplumsal bir faaliyet icra ettikleri icin giivenlik teskilatlar tarafin-
dan denetlenmeleri ve bu nedenle belge olusmasy; yine erken dénemde cok sik
goriilen sinema yanginlar nedeniyle itfaiye teskilatlar tarafindan denetlenmeleri
ve bu nedenle belge olusmasi beklenir. Ancak hem (olmayan) arsiv gelenegimiz
nedeniyle yukarida bahsettigimiz kurumlarin bu tiir belgeleri “saklamaya deger
gormeyerek” imha etmesi, hem de yerel yonetimlerin/belediyelerin yine ayni
gerekceye siginarak ama aslinda en 6nemli gelir kaynaklarina dair kayitlar1 ken-
dilerinden sonraki yonetimlerden saklamayi tercih etmeleri nedeniyle, bugiin
belgelere ulagsmakta biiylik sorunlar yasamaktayiz.

Diger yandan tiim olumsuzluklara karsin, Cumhurbaskanlig Devlet Arsivleri
Baskanhgi, TBMM Kiitiiphane ve Arsiv Hizmetleri Bagskanligi, Cumhurbaskanhg:
Devlet Kiitiiphanesi Arsivi ya da Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Mii-
diirliigii Arsivi gibi ulusal arsivlerden; Sivil Toplumla iligkiler Miidiirliiklerinin
kayit ve arsivlerinden; yerel yonetimlerin — belediyelerin sanayi ve/veya ticaret
odalarinin kayit ve arsivlerinden; tiniversitelerimizin kiitiiphane ve dokiimantas-
yon daire baskanliklarina ait kayit ve arsivlerden veya kisisel kayit ve arsivlerden
faydalanarak sinema mekanlarina dair kayitlara ulasmak miimkiindiir. Ornegin,
(eski adryla) Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigliniin Osmanh Arsi-
vinden heniiz ¢ok erken tarihten itibaren gosterim etkinliklerine dair belgelere
ulasmak miimkiindiir. Gosterim ekipmaninin ithali ve giimriikten gecirilmesine
dair yazismalara®, hangi filmlerin gosterilip hangilerinin gosterilmeyecegine
dair diizenlemelere®! ya da film ¢ekim izinleriyle ilgili baz1 belgelere® bu arsiv
aracihigiyla ulasilabilir. Bu baglamda, Osmanh Arsivi'nde sinema mekénlarina
ve seyir diizenlemelerine dair iki belgeye dikkat cekmek isteriz: Bu belgelerin
ilki 18 Eyliil 1916’da yayimlanan Tiyatro, Sinema ve Oyun Mahallerine Dair Ni-
zamname baslikli belgedir.®® Ulasabildigimiz kayitlara gore, ilk kez bu belgeyle
1913’ten itibaren Istanbul’da olugsmaya baslayan sabit sinema mekanlarina dair
diizenlemeye gidilmistir. Ikinci belge ise yine Istanbul’a 6zgii olmakla beraber,
bu sehirdeki tiim sabit sinema mekanlarinin listesini gostermektedir.>* Beyoglu,
Galata, Bakirkdy, Kadikéy ve Istanbul (Surigi) muhitlerinde faaliyet gisteren tiyatro
ve sinema salonlarinin listelendigi belgede yirminin iizerinde sinema mekanina

50 Ornegin, “Sinematograf I¢in Gerekli Aletin Glimriikten Gegirilmesi”, BOA, 1.RSM, 6/22, 20

Eyliil 1896.

Ornegin, Sinema ve Sahnelerde Hiikiimdarlarin Resimlerinin Gosterilmemesi, BOA, DH.MKT,

537/38,9 Temmuz 1902.

52 “Sigmund Weinberg'in Osmanli Ordusunun Sinema Filmlerini Gekmek Igin izin Talebi”,
BOA, Y.PRK.MYD, 22/60, 23 Ekim 1899.

53 “Tiyatro, Sinema ve Oyun Mahallerine Dair Nizamname”, BOA, DH.EUM.VRK, 28/13, 18
Eyliil 1916.

54 “Beyoglu, Galata, Bakirkdyy, Kadikdy ve Istanbul’daki Tiyatro ve Sinema Salonlarinin Listesi”,
BOA, DH.UMVM, 117/45, 31 Aralik 1922.
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yer verilmektedir. Osmanl Arsivinde, anlasilir nedenlerle ¢ogunlukla istanbul’a
dair belgelere ulasilsa da pek cok Anadolu sehrinin erken dénem sinemacilik
faaliyetlerini yine bu arsiv aracihigiyla belgelemek miimkiindiir. Bu ve benzer
arsivlerin gevrimici ortamlara aktarilmasi ve erisimin kolaylasmasi; ayni bicimde,
bu belgelerin Latinize edilmesi; sinema tarihi arastirmalarina bu belgeleri 6nem-
seyen ve Osmanlica okuyabilen bir kusagin dahil olmasi; sinema tarihyaziminin
ideolojik yaklasimlardan —goreceli olarak—- azade olmasi gibi nedenlerle, 2000’li
yillarla beraber sinema tarihyazimi kaynaklarinin cesitlendigini gérmekteyiz.

Nasil ki, sinema mekanlar ve seyrin Cumhuriyet éncesi donemdeki du-
rumlarina dair belgelere Osmanl arsivlerinden ulasmak miimkiinse, sonraki
doénemin belgelerine de devlet arsivlerinden ulasmamiz miimkiindiir. 1930’larda,
devlet(ler)in sinemayla kurduklar iliskinin déntisiimii ve bu déntisiime bagh
olarak sinema mekanlarinin denetiminin asli meselelerden biri haline gelmesi,
belgelerin de cesitlenmesine neden olur. Bir yandan modernlik projesine bagh
olarak sinemanin aragsallastirllmasy; filmlerin ve dogal olarak seyrin ulus-devletin
olusturulmasi politikalarinda kiiltiirel bir ara¢ olarak degerlendirilmesi ve diger
yandan yine filmlerin toplumu doniistiirme gticline sahip kiiltiirel 6geler olarak
kabul edilmesi ama ithal filmlerin gosterilen tiim filmlerin icinde ¢ok biiyiik bir
yer kaplamasi nedeniyle yurttaslarin —6zellikle de kadimnlarin ve ¢ocuklarin— bu
“yabanct” kiiltiire karst korunmalarinin gerektiginin diistiniilmesinden dolay1
cok sayida rapor ve belge glintimiize ulasmistir. Seyir deneyimine ve sinemanin
etkilerine dair ilk sistematik ulusal arastirmanin da bu dénemde yapilmasinin
nedeni budur. Hilmi A. Malik’in [Evrenol], 1933’te yayimladig: Tiirkiye'de Sinema
ve Tesirleri adli calismasimin Baslarken adl ilk b6limiindeki “Her seyi avucuna
alan ve yoguran yiice Tiirk inkilabi halkin terbiyesinde cok miihim roller oynayan
sinemay1 basi bos birakamaz”% ifadeleri tam da bu yaklagimin tezahtirtidiir. Malik,
calismasinda ilkokul 6grencileriyle sinemanin etkilerine dair yaptig1 arastirmaya
yer verirken, ulusal sinema endiistrisine ve o dénem Tiirkiye'de faal olan sinema
salonlarina dair verileri de paylasir. Bu yillarda egitimciler, vekiller, yazarlar ya da
gazeteciler gibi, pek cok kisi tarafindan kamu 6niinde ya da mecliste sinemanin
toplum tizerindeki etkileri defaten tartismaya acilir. Osman Sevki Uludag'in mil-
letvekili oldugu dénemde, “Sinemanin bayagilasmasi, asag yukar: 1928 senesi
civarindan baglar” diyerek kaleme aldig1 Cocuklar Gengler Filmler®® adli calismasi,
tartismalarin 1940’larda da devam ettigini gosterir. Bugiin, tiim bu tartismalarin
kamuya acik olanlarini dénemin gazetelerinden, cogu zaman kamuya kapal
olarak gerceklesenlerini ise TBMM tutanaklarindan takip etmek miimkiindiir.
Bu donemde yayimlanan raporlara sira disi bir 6rnegi de dahil etmemiz gerekir.
Her ne kadar ulusal alanyazin icinde degerlendirmek tartismali olsa da, 1930’larin

55 Hilmi A. Malik, Tiirkiye'de Sinema ve Tesirleri, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1933, s. 5.
56 Osman Sevki Uludag, Cocuklar Gengler Filmler, Kader Basimevi, 1943.



Tiirkiye Sinema Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalari Bibliyografyas: 605

baginda Amerikan Biiyiikelcisi olarak istanbul’da bulunan Eugene M. Hinkle’in
1 Temmuz 1933 tarihli The Motion Picture in Modern Turkey (Modern Tiirkiye'de
Sinema—SC5111444932, 1 Temmuz 1933) adli raporu®, yazildig1 dénemin sinema
endiistrisine dair son derece detayl tasviriyle bu calismada yer almahdir. Hinkle'in,
ilk elden Amerikan film endiistrisinin Tiirkiye’deki faaliyetlerinin zeminini aras-
tirdig1 raporunda, mevcut sinema salonlarinin sayisi, bu salonlarda vuku bulan
seyir deneyimine dair detaylar, seyircinin ilgi gosterdigi yapimlar ve ulusal film
ithal ve dagitmina dair veri yer almaktadir.

Tum bunlarla beraber, 6zellikle 1930-1950 donemindeki sinema mekanlarini
ve seyri arastirmak icin mutlaka basvurmamiz gereken kaynaklar, Halkevleri'ne
ait belgeler ve bu donemde Halkevleri tarafindan yayimlanan dergi ve/veya ga-
zetelerdir. 1930’larin basinda kapatilan Tiirk Ocaklari’nin yerine 19 Subat 1932’de
14 sehirde acilarak faaliyete gecen Halkevleri —ve sehir merkezlerinin disinda
kurulan Halkodalari- Cumhuriyet’in ideolojik kiiltiir kurumlaridir. 11 Agustos
1951’de Demokrat Parti hiikiimeti tarafindan kapatildiklarinda, Halkevlerinin
sayist neredeyse 500’e, Halkodalari’'nin sayisi ise neredeyse 4.350’ye ulasmis
durumdadir. Halkevleri faaliyette olduklar1 yaklasik yirmi yilda, biinyelerinde
yer alan konferans, tiyatro ve sinema salonlarinda ve seyyar ekipmanlariyla
sehrin ¢eperlerinde veya sehir-disi alanlarda, gosterit —sonradan temsil- kollar1
aracihigiyla on binlerce film gosterimi gerceklestirmis ve Anadolu’da genis halk
topluluklarinin sinemayla ilk kez karsilasmalarina vesile olmustur. Bu bakimdan
Halkevleri'nin, Anadolu’da ve Trakya’da, basta sehir-dis1 alanlarda olmak tizere,
seyirciyi Yesilcam Donemi’'ne hazirladigini séylememiz yanlis olmayacaktir. Her ne
kadar ulus-devlet kurulus siirecinin dogasina denk bir bicimde, propaganda araci
olarak kullanilsa ya da toplumun modernlesmesi icin islev yiiklenseler de®, genis
kitlelerin ilk kez sinemayla tanismasi, sinema gosterimlerine ve seyir deneyimine
asinalik kazanmasi1 bakimindan da énemli rol {istlenmislerdir. Bir salona ya da
sinema ekipmanina sahip olmayan Halkevleri ve Halkodalar ise, bulunduklar1
yerlerdeki diger salonlar kullanma yolunu se¢cmistir. Bu nedenle, Halkevleri'nin
faaliyette olduklar1 donem boyunca yayimladiklar dergi ve gazetelerde sehirlerin,
ilcelerin, kasabalarin ve koylerin sinemalarina dair 6nemli veri bulunmaktadir.
Yine neredeyse her bir Halkevi tarafindan yayimlanan bu dergi ve gazetelerde,
Halkevleri ve Halkodalar1'nin sinema gosterimlerinin nedenlerine, yerlerine, bu

57 Bu rapor Rifat Bali tarafindan yakin zamanda yeniden yayimlanmuistir. Bkz. Rifat N. Bali, The
Turkish Cinema in The Early Republican Years, Isis Press, 2010.

58 Ozgiir Adadag, “From ‘People’s Education’ to People’s Entertainment: The Changing Role
of Cinema in Turkey’s People’s Houses (1932-1950)", Middle Eastern Studies, 2020, c. 56,
sy. 3, s. 453-468; a.mlf., “Ulusu Egitmek: ki Diinya Savas1 Aras1 Dénemde Egitici Sinema”,
Galatasaray Universitesi Ileti-g-im Dergisi, 2014, sy. 17, s. 29-61; Ozde Celiktemel-Thomen,
“Halkevleri'nde Egitici Sinema Repertuari: Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Sinema, Egitim,
Propaganda (1923-1945)”, Sinecine: Sinema Arastirmalar: Dergisi, 2019, c. 6, sy. 2, s. 49-75.
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gosterimlere kimlerin, nasil katildigina dair son derece zengin bir veri yer almak-
tadir. Ayrica Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri'nde Halkevleri'nin merkezden ya
da bolgelerde yer alan bélge ambarlarindan veya diger Halkevleri'nden ekipman
veya film alig-verisi ve filmcilik faaliyetlerine dair ¢cok sayida belge yer almakta-
dir. Bugiine degin, Halkevleri'nin sinemacilik faaliyetleri hakkinda sinirh sayida
aragtirma yapilmis olup, bu alan yeni(lik¢i) arastirmalara son derece aciktir ve
yeni arastirmalar1 ve arastirmacilar1 beklemektedir.

C. Sinema Dergileri ve Gazeteleri: Popiiler Yazinda Sinema
Mekanlari, Seyir ve Seyirci

“Bana sinemacilik aski evimizin karsisinda bulunan kislik Asri Sinemasimin
miigterileri tarafindan agilanmigtir. O zaman bu sinemanin adi TURK
OCAGI idi. O tarihlerde Adana’da kighk olarak {i¢ sinema vardi. Bunlardan
simdiki ALSARAY Sinemasinin adi o zamanlar ELHAMRA idi. Ugiincii
olarak simdiki Merkez Bankasi'nin bulundugu yerde kiliseden bozma
Yeni Sinema vardr. Cocuklugumun hatirladigim giinlerinde bizler bu
sinemalarda sessiz film seyrederdik. Bilhassa Asri Sinemada Miss Prova
isminde ecnebi bir aktrisin piyano nagmeleri arasinda bir zamanlar Ana-
dolu Ajans1 Miidiirliigiinii yapan Yusuf Ayhan Bey abimiz (halen sagdir)
elindeki uzun sopast ile seyircilere filmi bir nebzecik olsun seslendirirdi.”*

1900’ler sadece sinemaya degil, yeni bir yayimcilik bigimi olarak sinema ga-
zetelerine ve dergilerine de taniklik ettigimiz donemdir. 1910’larda Ferah Dergisi,
Temagsave Sinema Gazetesi'yle baslayan yayimcilik, 1920’lerde Sinema Postast (Le
Courrier du Cinéma — sonralart Sinema Mecmuast adin alacaktir), Opera-Sine
(Opera- Ciné), Film Mecmuast (Le Film), Artistik-Sine Mecmuast (Artistic-Ciné)
ve onun yerini alan Tiirk Sinemast Mecmuast (Ciné-Turc) ile devam eder. 1930’da
sayilar artan dergi ve gazetelerin 6ne cikanlarindan bazilar sunlardir: Holivut,
Yedi Giin, Sinema Mecmuasi, Sinema Alemi, Istanbul Sinemalarive Yildiz Dergisi.
1940’larda Hollwood Diinyast, Sine-Magazin, Salon ve Sinema Magazin gibi, ba-
zilar1 ¢ok uzun soluklu olacak dergiler yayimlanmaya baslar. 1950’lerde sinema
gazeteleri ve dergilerindeki cesitlilik artmaya devam eder. Perde ve Sahne, Yildizlar
Diinyasi, Sinemaskop ve Yeni Yildiz gibi dergiler bu donemde yaymmlanir. 1960 ve
1970’lerde, ulusal politikanin déniisen dinamikleriyle birlikte sinema gazeteleri
ve dergileri de zaman zaman politikleserek cesitlenir. Bu dénemde yayimlanan
ve buglin, yakin dénem sinema tarihi ¢calismalarinin bashca kaynaklar1 arasinda
yer alan sinema gazete ve dergilerinden bazilar1 sunlardir: Artist, Ses, Yeni Sinema,
Film, (daha dnce Ozgiir Sinema ve Ulusal Sinema isimleriyle yayimlanan) Geng

59 Adana Sular Sinemasi1 Miidiir Turgut Gonen’den aktaran Engin Baykal, “Ttirkiye Sinemalart:
Adana Sular Sinemasi”, AS Akademik Sinema - Aylik Filmcilik ve Sinemacilik Dergisi, 1969, sy.
2,s.55-59, s. 56.
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Sinema, AS Akademik Sinema, Yedinci Sanat, Cagdas Sinema, Filim70, Gergek
Sinema, Giiney ve Giiney Film Postasi. Kimi zaman bagimsiz olarak yayimlanan,
kimi zaman bir gazetenin ya da derginin eki olarak okura sunulan bu gazete ve
dergilerin sahiplik iliskileri acisindan cesitliligi, sinema mekanlarina dair aras-
tirmalarimiza farkli bakis acilar kazandirma olanag saglar. Ornegin Opera-Sine
(Opera-Ciné), Beyoglu/Pera Bolgesinde 1924-1932 yillan arasinda faaliyet gosteren
Ciné Operamin (Opera Sinemasi) yayin organidir.®* Bu bakimdan Opera-Ciné,
Ciné Operanin gbsterim programlarina, gosterim politikalarina, seyircisine ve
doéneminin sinema tartismalarina dair son derece zengin bir veri sunar. Benzer
bicimde, doneminin énemli film yapim ve dagitim isletmelerinden Akiin Film
tarafindan yayimlanan Akiin Filmden Haber, bu isletmenin program ve politi-
kalarina; Adana Filmciler Dernegi'nin yaymn organi olan Giiney Film Postast ise,
sadece Adana’nin degil, bu sehrin merkezinde bulundugu ve yirmi bir sehri
kapsayan Giiney Bolgesinin sinemalarina dair olaganiistii veri icerir. Ister ba-
gims1z, isterse gazete ve/veya dergilerin eki olarak okura ulassin; ister geleneksel
gazetecilik ya da dergicilik yapisi icinde isterse bir sinemanin, film sirketinin ya
da bir dernegin yayin olsun, tiim bu yaynlar sinema salonlarina, Istanbul i¢in
Galata, Beyoglu/Pera, Istanbul (Surici), Uskiidar ve Kadikdy gibi bolgelere gore
tasnif edilmis salon listelerine, kimi zaman detayl kimi zaman yiizeysel de olsa
onlarin adreslerine ve konumlarina, bu salonlarin sahiplik iliskilerine, gésterim
programlarina, gosterim politikalarina ve seyircilerine dair veri icin son derece
onemli kaynaklardir. Benzer bicimde ve benzer yapilar tarafindan okura/seyirciye
ulastirilan el ilanlari, film tanitimlari, gosterim programlari ya da salon haberleri
gibi belgeler de ayn1 6neme sahip kaynaklardandir.

Ne var ki, tiim bunlara karsin sinema gazete ve dergilerinin sinema mekanlarini
ve/veya seyirciyi belirgin bir bicimde merkezlerine aldiklarinm sdyleyemeyiz. Gele-
neksel sinema arastirmalarinda ya da sinema tarihi calismalarinda oldugu gibi, bu
kaynaklarda yer alan yazilarin merkezinde de filmler ve filmle iligkili yap1 vardur.
Gosterimdeki filmler, gelecek programlar, Hollywood ya da Avrupa’dan yapim
haberleri, erken dénemde yildizlar ve sonralar1 onlara eklemlenen yonetmenler
hakkindaki haberler ve nihayet kuramsal film tartismalari... Kabaca bu gercevede
stirlip giden yayincilik anlayisi icerisinde sinema mekanlari ve seyirciler de ancak
merkezinde filmin yer aldig1 ekonomik bir yapinin 6geleri veya yine merkezinde
filmin —ve onun etkilerinin- yer aldig1 propaganda, denetim ve kontrol gibi devlet-
yurttas iliskilerinin parcasi olarak kendilerini bulabilirler. Gazete ya da dergilerde
bir makalenin dogrudan sinema mekanini ya da seyirciyi merkezine almasi, ancak
sinema mekanlarinin ya da seyircinin bir bakima elestirilmesiyle gerceklesmekte-
dir. Bunlar ¢ocuklarin, genclerin veya kadinlarin sinema salonlariyla ve filmlerle

60 Ciné Opera, 1932’de Ipek Sinemasi adini alacak ve 1955’e kadar da bu isimle ¢alismaya devam
edecektir.
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iliskileri, sinemayla beraber “toplumun ahlakinin bozulmasi”, filmlerin ¢ocuklar
ve gengler tizerindeki etkileri gibi, filmlerin, salonlarin veya seyircinin denetimini
oneren yazilardir. Sinema mekénlarma ve seyirciye yonelik bu kuskucu yaklagimin,
1960’larin hemen basindan itibaren —1960’larin sonunda yogunlasarak—, bu kez
politik/ideolojik semalarla dergilere sirayet ettigini sdyleyebiliriz. Sinema adina,
neyin sanat olup neyin olmadigy; sinemanin neye/kime hizmet etmesi, kaynagini
nereden almasi gerektigi; film-bicim-estetik tartismalari; sinema-siyaset-ideoloji
tartismalari ve tiim bunlarin karsisinda filmin, ydnetmenin ve nihayet seyircinin
tutumunun ne olmasi gerektigine her yeni dergide ve sayida artarak yer verilir.
1960’larin sonlarinda Toplumcu Gergek¢i Sinema, Ulusal Sinema, Milli Sinema
ve Halk Sinemas: tartismalar sliregiderken meseleler 6ylesine cetrefilli bir hal
alir ki, acikcasi bugiinden bakildiginda tiim olup biteni anlayabilmek icin ayrimtili
semalara ve biligsel haritalara ihtiya¢ duydugumuzu séyleyebiliriz. iste tiim bu
tartismalar icerisinde 6zellikle iki dergi arastirma, sorusturma, tartisma yazila-
rinda ve soylesilerinde sira disi bir bicimde sinema mekénlarina ve seyircilerine
yer vermektedir: Hayri Caner’in kurucu oldugu, Selim Sabit Piilten’in sahipligini
ve sorumlu yaym yonetmenligini tistlendigi, “Tiirk sinemasinin ekonomik sorun-
lanyla ilgilenen”®!, 1969’da yayimlanmaya baslanan AS Akademik Sinema - Aylik
Filmcilik ve Sinemacilik Dergisi ve Nezih Cos'un sahibi oldugu, genel yaym yo-
netmenligini Atilla Dorsay, yazi isleri sorumlulugunu Engin Ayca’nin tistlendigi
1973’te yayimlanmaya baslanan Yedinci Sanat - Aylik Sinema Dergisi. Her iki
dergide yer alan sinema mekénlar ve seyirci alaninda dikkat ¢eken calisgmalarin
arkasindaki isim Nezih Cog’tur.®

AS Akademik Sinema Dergisi' nin hemen ikinci sayisinda Cos, o giine degin
hi¢bir arastirmacinin gerceklestirmedigi bir bicimde, Tiirkiye’deki sinemalarin
sayisini sehir ve bolge bazinda tespit ettigi calismasini yayimlar. “Tiirkiye’de
Sinemalarin Dagilis1”® baglikli bu calisma, esas olarak uzun siiredir devam eden
bazi tartismalara yanittir. Cos ¢alismasina, bir iilkedeki sinema salonlarinin ve
bu salonlardaki koltuklarin sayisini bilmenin, sinema endiistrisinin dinamiklerini
anlamanin 6nemine vurgu yaparak baslar ve o giine degin boylesine bir cabaya

61 AS Dergisi, “Akademik Sinema Nicin Yaymlaniyor?” AS Akademik Sinema - Aylik Filmcilik ve
Sinemacilik Dergisi, 1969, sy. 1, s. 19-22.

62 Nezih Cos (1949-1987), sinema tarihimizin en sira dis1 isimlerinden biridir ve acikgasi,
baslh basina bir ¢galismanin konusu olacak denli 6zgiin bir arastirmaci ve yazardir. Kurtulus
Kayali'nin ifadesiyle Cos, “[Déneminin] sinema yazarlari arasinda Tiirk sinemasiyla en fazla
mesgul olandir. 1969 yilindan, 20 yasindan itibaren, Ttirk ve diinya sinemasi {izerine yogun,
koseli ve zaman iginde ¢ok fazla degisen bir sekilde yazmustir. Yazilari tasviri mahiyette
degil tahlili mahiyettedir. Tiirk sinemas! {izerine en fazla tartisilacak nitelikte yazilari o
yazmugtir” (Kurtulug Kayali, “Agah Ozgii¢’tin Birikimleri/Yazdiklari Kullanilmamigs Engin Bir
Potansiyeldir”, Gorgon Kiiltiir-Tarih-Arastirma Dergi, 2020, sy. 12, s. 5-16, s. 9).

63 Nezih Cos, “Tiirkiye’de Sinemalarin Dagilisi”, AS Akademik Sinema - Aylik Filmcilik ve
Sinemacilik Dergisi, 1969, sy. 2, s. 19-26.
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girisilmemis olmasinin tuhafligina dikkatimizi ¢eker. Zira farkh tarihgiler tarafindan
yapilan ¢alismalarin bir tahmini asamadigini ve bir bicimde Tiirkiye’de 800-900
kadar salon oldugu kanaatinde saplanilip kalindigini s6yleyen Cos, “Tiirkiye’de
Sinemalarin Dagilis1 ve Bu Dagilisin Sebepleri (Tarihi Bakimdan Gelisme Seyri,
Sinemalarin Sermaye, Sandalye Sayis1 ve Makine Giigleri)” bashkli aragtirmasinin
sonunda 1.420’si kapali salon ve 1.534’11 agik yazlik olmak tizere 3.000’e yakin
sinemanin ¢alisir durumda oldugunu saptadigini ifade eder. Kapali salon sinema-
larin koltuk sayis1 892.474; acik yazlik sinemalarin sandalye sayisi ise 1.335.077’dir.
Cos’a gore sinema mekanlarinin sayisindaki tarihsel artis, sinema yazarlarinin
takilip kaldiklar sayilarin ¢ok {izerindedir ve bu da ulusal 6l¢ekte ¢ok zengin bir
sinema etkinligi oldugunu gostermektedir.* AS Akademik Sinema Dergisinin
kisa siireli yayin hayatinin kalaninda Cos’un arastirmasinin bazi detaylari da yer
alir ve bu zengin sinema etkinliklerinin sehir 6lcegindeki yansimalarina taniklik
ederiz. istanbul’'un ardindan Eskisehir ve Izmit sinemalariyla ilgili dosyalara ve
son derece 6zgiin bir calisma olarak Adana’nin 6nemli yazlik sinemalarindan biri
olan Sular Sinemast’yla ilgili bir dizi s6ylesiye dergide yer verilir.** Cos’un sinema
mekanlarina ve seyircilere dair ilgisi, sahibi oldugu Yedinci Sanat dergisinde daha
da ileri tasinir. Yedinci Sanat dergisinde yayimlanan “halk sorusturmalar1”, tim
metodolojik sorunlarina karsin sinema arastirmalar1 tarihimizin, 6zellikle seyir
deneyimleri arastirmalarimizin 6nciil ve 6zgiin 6érneklerindendir. Bu baglamda
Turgut Ceviker’'in Samsun’da genelevde calisan kadinlarla yaptigi sinema sorus-
turmasini® ve ayni sehrin Carsamba ilcesinde gerceklestirdigi seyirci sorusturma-
sim®; Hilal Atan'in® Kocaeli’de, Fikret Canpolat'in® Elazig’da yaptiklar: seyirci
sorusturmalarini; Zeki Yusuf Borazan'm™ Istanbul-Kiiciikgekmece’de Yilmaz

64 Nezih Cos'un satir aralarindaki ifadelerinden hareketle, sinema yazarlarinin 800-900
arasindaki sayilarda takiip kalmalarinin nedeninin istanbul -ve belki biraz da Izmir
ve Ankara gibi biiyiiksehirlerin— disindaki sinemacilik etkinliklerinin yogunlugunu
onemsememeleri oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz. Ulusal geleneksel/ana akim sinema
tarihyaziminin ve film ¢alismalarinin temel sorunu bir kez daha yiizeye ¢cikmaktadir: [stanbul
dis1 alanlarda gerceklesen filmcilik ve sinemacilik etkinlikleri gérmezden gelinmekte, hatta
yok sayilmaktadir.

65 Nezih Cos, “Eskisehir’in Sinemalar1”, AS Akademik Sinema - Aylik Filmcilik ve Sinemactlik
Dergisi, 1970, sy. 6, s. 47-48; a.mlf., “Izmit'in Sinemalar1”, AS Akademik Sinema - Aylik
Filmcilik ve Sinemacilik Dergisi, 1970, sy. 6, s. 49-50; Baykal, “Tiirkiye Sinemalar1: Adana
Sular Sinemasi”.

66 Turgut Ceviker, “Genelev Kadinlariyla Sinema Sorusturmasi”, Yedinci Sanat, 1974, sy. 18, s.
35-41.

67 Turgut Ceviker, “Bir Anadolu Kasabasinda Sinema Sorusturmasi”, Yedinci Sanat, 1975, sy. 24,
s. 40-49.

68 Hilal Atan, “Kocaeli-izmit Yoresi Tiirk ve Cin Filmleri Sorusturmasi”, Yedinci Sanat, 1975, sy.
20, s. 64-69.

69 Fikret Canpolat, “Elazig’da Halk Sorusturmasi1”, Yedinci Sanat, 1975, sy. 22, s. 52-56.

70 Zeki Yusuf Borazan, “‘Arkadas’ Ustiine Halk Sorusturmasi”, Yedinci Sanat, 1975, sy. 21, s.
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Giiney'in Arkadas (1974) filmi haklkinda iscilerle gerceklestirdigi sorusturmasini ve
Osman Sahin’in™ bizim de Cukurova Bolgesi sinema tarihi arastirmalarimiz icin
ilham verici olan, Toros Daglari’'nda film satan sinema cergileriyle ve seyircilerle
gerceklestirdigi sorusturmasini hemen ilk elden siralayabiliriz. Yine ayni dergide
yapimcl, ithalatci, dagitimci, sinemaci veya yonetmenlerle yapilan soylesilerde
sinema mekanlarina ve seyircilere hemen her zaman deginilmektedir. Yedinci
Sanat'in yazi isleri sorumlulugunu tistlenen Engin Ayca’nin ise, hem bu dergide
hem de daha sonra farkli mecralarda seyir deneyimine ve seyirciye odaklanan
incelemeleriyle alanin ilk 6rneklerinden bazilarini verdigini 6zellikle ifade etmek
isteriz.

1980’lerden itibaren, hemen her alanda oldugu gibi, kiiltiirel alanda da ya-
sadigimiz doniisiimlerin yansimalarini sinema dergilerinde —ve yer verdikleri
yazilarda- gérmekteyiz. Bu doniisiimlerin sonucu olarak, dergilerin niceliklerinde
ve niteliklerinde 6nemli degisiklikler olmustur. 12 Eyliil 1980’de yapilan askeri
darbenin ardindan pek ¢ok dergi kapanirken, yeni(den) acgilanlar ise hem darbe
sonrasinin baskici ortami hem de bu dénemde yasanan teknolojik déniisiimler
nedeniyle, igeriklerinde agirlikla film tamitimlarina ve film elegtirilerine yer ver-
meye baslar. Filmlerin sinemalardan ziyade dnce televizyon kanallar1 araciigiyla
sonra da video, DVD ya da Blu-Ray Disk gibi teknolojilerle sunulmasi ve bunu da
izleyen donemde VoD (video on demand), IPTV (internet protocol television) ya da
benzer bicimlerde ¢alisan ¢evrimici video izleme mecralarinin, sinema salonlarinin
yerini almasi bu dergilerin ilgisini de salonlardan ziyade filmlere yoneltmesine
neden olmus goriinmektedir. Giincel sinema dergilerimiz, sinema salonlarinin
tarihiyle ilgili calismalara nadiren yer vermekte, sinema yazarlarinin ise sinema
mekanlar ve seyirciyle ilgili meselelere dahi film araciligryla bakma egiliminde
oldugu goriilmektedir. Bu durumu giincel bir 6rnek, halen yayimlanmakta olan
sinema dergilerimizin en uzun soluklu olani Altyazr' nin 2020 yih Temmuz ayinda
yayimlanan 197. sayisinda yer verilen “Sinema Salonu - Kolektif Diislerin Ma-
bedi” dosyasidir. Covid-19 salgini sirasinda, sinemanin geleceginin tartisildig
bir dénemde, sinema salonunu kapagina tasiyan derginin “Altyazi’dan” baslikl
sunusunda da deginildigi gibi, dosyada yer alan yazilar “farkli cografyalarda
yapilmus, birbirinden cok farkh “filmler {izerinden”” sinema salonunun tasidig1
bambagka anlamlarin izini”” stirmektedir. Buna karsin dosyada yer alan ve salon
ile seyircinin durumunu kuramsal olarak tartisan bazi yazilarin™ sinema mekanlari

26-29.
71 Osman Sahin, “Toros Daglari’'nda Sinema Sorusturmasi”, Yedinci Sanat, 1974, sy. 19, s. 50-53.
72 Vurgu bize ait.
73 Altyazi, “Altyazi’dan”, Altyazi, 2020, sy. 197, s. 4.

74 Ornegin, Ash Ozgen Tuncer, “Salonun Ideolojisi”, Altyazi, 2020, sy. 197, s. 56-58; Yiicel, Firat.
“Sinema Giden Insan”, Altyazi, sy. 197, 2020, s. 18-24.



Tiirkiye Sinema Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalari Bibliyografyas: 611

ve seyir deneyimi arastirmalari icin ilham verici oldugunu séylemeliyiz. Bununla
beraber, sinema dergileri disinda, sehirlerin kiiltiirel tarihiyle de ilgilenen bazi
dergilerin, sinema salonlarini inceleyen yazilara veya dosyalara yer verdigini de
gormekteyiz. Bu baglamda Toplumsal Tarih dergisinde zaman zaman yayimlanan
ve sinema mekénlarina odaklanan dosyalar, 6rnegin Cumhuriyet’in hemen ilk
yillarinda Izmir’deki sinema yasamini™, Trabzon’daki tiyatro ve sinema yasa-
min1® ya da Karadeniz Bolgesi'ndeki sinemalar1” inceleyen ¢alismalar 6nemlidir.
Biilent Usdiken’in yine Toplumsal Tarih dergisinde yer alan ve 6 sayiya yayilan
“Beyoglu'nun Eski Sinemalar1” dosyasi” ise, titiz bir calismanin 6rnegi olarak
dikkat cekmektedir. [stanbul dergisinin 18. sayisinda (1996) yer alan “Ve Sinema”
dosyasini; Kebikeg¢ dergisinin 27 ve 28. sayilarinda (2009), Ahmet Giirata'nin
editorliigiinde yayimlanan “Sinema ve Tarih” dosyasini ve mimar.ist dergisinin
57. sayisinda (2016) yer alan “Emek Sinemas1” dosyasini sinema mekanlarinin
tarihine ve doniisiimiine odaklanan ¢alismalara 6rnek gosterebiliriz.

D. Akademik Alanyazin: Sinema Tarihi Calismalar:1 ve Akademik
Arastirmalar

Neredeyse 1980’lerin sonuna degin, sinema arastirmalarinin tiniversitelerimizde
heniiz yer almamasiyla da ilintili olarak, sinema gazetelerinde ve dergilerinde
ana akimdan farklilasarak filme ya da filmin merkezini tuttugu konulara degil
de, sinema mekanlarina veya seyirciye egilen yazilar1 ve dosyalar1 gormemize
karsin akademik bir ¢alismayla karsilasmayiz. Bu ¢alismanin “Giris” boliimiinde
orneklendigi gibi, 1960 ve 1970’lerde ulusal sinema tarihyazimina dair cabalar
goriiniir olur. Bu calismalar ulusal sinema tarihyaziminin ilk érnekleridir ancak
yine yukarida deginildigi gibi bir takim sorunlar1 da vardir. Hemen izleyen do-
nemde, sinema alanindaki ilk akademik calismalarla karsilasiriz ki, bunlar da tipks
ulusal sinema tarihyaziminin diger 6rnekleri gibi, film ve ydonetmen merkezlidir.
Akademide bu cercevenin disina cikarak, film ya da filmin merkezindeki oldugu
yapiy1 degil de, dogrudan seyirciyi arastirmay1 amaclayan ilk tez calismasi, Ne-
zih Erdogan tarafindan hazirlanir.” Erdogan’in 1989’da savundugu doktora tezi

75 Esra Danacioglu, “1924’te izmir'de Sinema Hayat1”, Toplumsal Tarih, 1994, sy. 6, s. 51-52.

76 Mesut Capa, “Milli Miicadele’den Cumhuriyet’e Trabzon’da Tiyatro ve Sinema”, Toplumsal
Tarih, 2001, sy. 94, s. 22-28.

77 Stileyman Beyoglu, “Sinema Karadeniz'de (1909-1933)”, Toplumsal Tarih, 2001, sy. 92, s.
47-50.

78 Biilent Usdiken, “Beyoglu'nun Eski Sinemalar 1", Toplumsal Tarih, 1995, sy. 22, s. 42-48;
a.mlf.,, “Perave Beyoglu'nun Eski Sinemalar 11", Toplumsal Tarih, 1995, sy. 23, s. 36-42; a.mlf.,
“Beyoglu’'nun Eski Sinemalar1 111", Toplumsal Tarih, 1996, sy. 25, s. 34-38; a.mlf., “Beyoglu'nun
Eski Sinemalarn IV”, Toplumsal Tarih, 1996, sy. 26, s. 46-51; a.mlf., “Beyoglunun Eski
Sinemalar1 V", Toplumsal Tarih, 1996, sy. 27, s. 37-42; a.mlf., “Beyoglu'nun Eski Sinemalar1
VI”, Toplumsal Tarih, 1996, sy. 28, s. 36-39.

79 Nezih Erdogan, “Seyirci ve Bir Anlamlama Siireci Olarak Sinema”, Doktora tezi, Anadolu
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“Seyirci ve Bir Anlamlama Siireci Olarak Sinema” adini tasimaktadir. Bu calisma,
seyir arastirmalar tarihimizin ilk akademik ¢alismasi olmasinin yani sira, aslinda
Yesilgam sinemasinin sonuna gelinen bir ddnemde ve dahasi televizyon ve vide-
onun hiikiimranhgiyla beraber aslinda sinema salonlarinin da sonunun geldigi
(diistiniilen) bir donemde yazilmis olmasiyla sira digidir. Erdogan’in ¢alismasi
seyirciye ve filmin anlamlandirilmasi siirecine odaklanirken ondan kisa siire
sonra —-aslinda akademinin disindan bir arastirmaci olan- Mustafa Gékmen'’in
biiyiik emek verdigi, Istanbul’da tarih boyunca faaliyette bulunan tiim sinema
mekanlarini kayit altina almay1 denedigi calismasi Eski Istanbul Sinemalari®®
yayimlanir. Gokmen calismasinda, geleneksel yaklasimdan bir tarihci titizligiyle,
kimi zaman dénem haritalarina, kimi zaman da sinema dergilerine ve gazetelere,
ama her zaman belgeye dayanarak Istanbul’daki sinema mekanlarinin tarihini,
konumlariyla birlikte ele almugtir. Bir Istanbul haritasi iizerinde, tiim bu mekanlarin
isaretlenmemis olmasi, belki de ¢alismasinin tek kusurudur.

Akademik alanda 1990’larin sonundan bugiine degin, sinema mekanlari,
seyir ve seyirci calismalarinin giderek arttigini ve gesitlendigini sdyleyebiliriz. Ilki
hemen 2000’lerin basinda gerceklestirilen “Tiirkiye Film Arastirmalarinda Yeni
Yonelimler Konferanslart” dizisi gibi, bir bakima artik kurumsallasan etkinliklerle
arastirmacilarin, yeni ¢alisma konularinin ve yontemlerinin tesvik edildigini de
buna ekleyebiliriz. Farkli sehirlerdeki farkh tiniversitelerde bir araya gelen, on-
tolojik ve epistemolojik olarak ana akim/geleneksel sinema tarihi ¢alismalarimin
disina ¢ikan gruplarin varhigindan da s6z edebiliriz. Tim bunlarin sayesinde
bugiin, sadece daha 6nce hi¢ deginilmemis sehirlerimizin, kasabalarimizin ya
da kéylerimizin degil, Istanbul gibi ¢ok bilindik yerlerin sinemalarinin da tarihi,
hi¢ bagvurulmamis kaynaklarla ve yéntemlerle yeniden yazilmaktadir. Ornegin
Osmanli imparatorlugu'nun son dénemindeki sinema mekanlarina ve seyir
deneyimlerine egilen calismalarin sayisi giderek artmaktadir. Erken Cumhuri-
yet donemine dair calismalar da ayni sekilde ilerlemekte, {istelik bu ¢alismalar
sadece Istanbul, Izmir ya da Ankara gibi biiyiik sehirleri degil, cok daha genis bir
cografyay1 kapsamaktadir. Kabaca 1960-1980 arasini imleyen, Yesilcam dénemine
dair sinema mekani ve seyir deneyimleri arastirmalar ise, akademik alanin sicak
konularndan biri olarak yaygilagmaktadir. “Bibliyografya” boliimiinde goriilecegi
gibi, 6zellikle son on y1lda Anadolu’nun ¢ok farkl yerindeki sinema mekanlarinin
ve seyir deneyimlerinin tarihi arastirilmakta; salon ya da yazlik sinemalardan,
sinema kompleksleri ve AVM sinemalarina kadar genis bir mekan cesitliliginde
vuku bulan seyir deneyimleri merak edilmekte; farkli bicimlerde bir araya gelen
seyirci topluluklarinin sinema mekanlariyla kurduklar iligkiler incelenmektedir.
Geleneksel/ana akim sinema tarih yazimimin ancak satir aralarinda yer verdigi

Universitesi, 1989.

80 Mustafa Gokmen, Eski Istanbul Sinemalar, Istanbul Kitaplig: Yayinlari, 1991.



Tiirkiye Sinema Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalari Bibliyografyas: 613

kadin veya cocuklarin seyir deneyimlerine egilen arastirmalari artik gormekteyiz.
Tim bunlar, 1970’lerden itibaren sosyal bilimlerde goriinen, mekan merkezli
paradigma doniisiimiiyle, kiiltiirel cografya calismalariin yiikselisiyle, iletisim
sosyolojisi ve tarih calismalarindaki farkli yaklagimlarin, 6zellikle de “Yeni Film
Tarihi” ve “Yeni Sinema Tarihi” yaklasimlarinin alandaki etkisiyle baglantildir.
Bunlarn 6tesinde, gegmisin sinema mekanlarina ve seyircilerine yonelik seckinci
bakisin kirllmasiyla da iliskilidir. Ve nihayetinde yeni arastirma yéntemlerinin
benimsenmesiyle de ilgilidir.

II. Yontemsel Yaklasimlar

Insan ve toplumbilimlerinde mekansal yaklagimlardaki déniisiime kosut
olarak, film calismalarindan sinema calismalaria gecis ve yontemsel yeniliklerle,
sinema mekanlarina ve seyre yonelen ilgiyle beraber, “Yeni Sinema Calismalar1”
yaklasimi da sinema arastirmalarinda yasanan sorunlara bir dizi ¢6ziim 6nerisi
sunmaktadir. Sinema mekanlarina dair tarihyaziminda karsilasilan temel giicliik
elbette ki s6z konusu mekanlarin artik var olmamasindan ya da sadece bir takim
kalintilariin/izlerinin bugiine kalabilmesinden kaynaklanmaktadir. Hatta 6yle
ki, yalnizca onlar degil, kentsel mekanlar sokaklariyla, caddeleriyle, yesil alanla-
riyla, ulasim aglartyla ve yapilarla tamamen doniismekte, dolayisiyla cogunlukla
sinema mekaninin bulundugu konum dahi altiist olabilmektedir. Mekanin fiziki
kayb1 ayn1 zamanda o mekéanla iliskilenen toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel de-
neyimlere iliskin bellegin de silinmesine neden olabilmekte, buna bagh olarak
seyir deneyimi de doniismekte ve bu yeni deneyimler akademik alanda agirlikli
olarak arastirlmaktadir. Bir baska sorun ise tarihyaziminda geriye gittikce,
dogal olarak seyri ya da mekanlar1 deneyimlemis insanlara ulasmakta yasanan
zorluktan dolay birincil kaynaklardan uzaklagmaktir. Sinema mekanlari, seyir
ve seyirciye yonelik ¢calismalarin oldukga biiyiik bir kisminin ikincil kaynaklara
basvuran tarama calismalar1 oldugunu ve bu ¢alismalarin uzun yillar boyunca
alanyazinda merkezi tuttugunu gézlemlemekteyiz. Bu ¢alismalar, ne yazik ki
kendilerinden 6nce yazilan metinlerin yanlislarini tekrar edebilmektedir. Ayrica,
arastirmacilarin 6znel degerlendirmelerini tutarli ve biitiinciil bir ydntembilimsel
tutum disinda serimlemelerine neden olarak, gecerlik ve giivenirlik sorunlarini
barindirabilmektedir. Buna karsin yukarida da 6rnekledigimiz gibi, Tiirkiye’de
sinemanin her acidan altin ¢cagini yasadigi 1960-1980 arast donemde insan ve
toplumbilimlerinin arastirma yontemlerini kullanan olduk¢a 6zgiin calismalara
rastlamak da miimkiindiir. Bu ¢alismalarin, akademik yayinlardan ziyade, ddnemin
sinema dergilerinde yayinlanmis olmasi entelektiiel meraki ve bilgi tiretimindeki
titizligi géstermesi agisindan oldukga ilginctir. Istanbul’da® ve Istanbul disinda

81 Ornegin, Osman Aslandere, “Istanbul’da Bir Halk Sorusturmas1”, Yedinci Sanat, 1973, sy. 6, s.
9-13.
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yapilan bu “halk sorusturmalar1”, Elaz1g’da® ya da Toroslar’in yayla kdylerinde®
yapilmasiyla yalnizca mekan baglaminda degil, ayn1 zamanda sorusturmalarin
yoneldigi seyircinin c¢esitliligi** baglaminda da oldukca zengindir. Oyle ki Hilal
Atan’in® Kocaeli-Izmit yéresinde Tiirk ve Cin filmlerinin seyri {izerine karsilagtirma
yapan ¢ok katmanli ¢alismasi bugiin dahi pek karsillasmadigimiz 6rneklerdendir.
Bu sorusturmalar, ayni zamanda bugtin bizlere izlerini takip edebilecegimiz yeni
arastirma onerileri de sunmaktadir.

Son on bes yilda “Yeni Sinema Tarihi” yaklasimi yukarida siraladigimiz
giicliiklerin {istesinden gelebilmeyi miimkiin kilan, yalnizca epistemolojik degil,
bir dizi metodolojik aracin da arastirma repertuarinin arasina katilmasini sagla-
mustir. Tarih, antropoloji, sosyoloji ve hatta kent calismalar1 veya mimarlik gibi
disiplinlerin veri toplama tekniklerinden ve analitik araclarindan yararlanarak
sinema mekanlar1 ve bu mekanlarin deneyimlenmesini ¢alisan arastirmacilar,
hem cesitlilik iceren hem de haritalama gibi yenilik¢i yontemleri kullanmakta
daha isteklidir. Bu yaklasimlar, yalnizca Tiirkiye’de sinema tarihine yeni bilgileri
eklemekle kalmamis, ayn1 zamanda sinemaya dair calismalarda arastirmacilari
masa basindan da kaldirarak, nitelikli ampirik calismalarin alanyazinda énemli bir
yer edinmesini saglamistir. Bu arastirmalarin 6nemli bir b6liimii derinlemesine
goriisme teknigini ve sozlii tarih yontemini kullanan calismalardir. Sozlii tarih,
tarihsel olan1 ve giicli muktedirin elinden alir, s6ziinii s6yleyemeyenin kendisine
birinci agizdan ifade edebilme alani yaratir. Toplumsal gercekligin yalnizca makro
yapilarla degil, mikro diizeyde deneyimlerle ifadesini buldugu bir alan olarak sozlii
tarih calismalari, Tiirkiye’de sinema c¢alismalar icin de olanaklar sunmaktadar.
Mehtap Ozsoy’un Giresun’da?®, Selma Giiler Bilgi'nin Bursa’da®, Esma Gékmen'’in
Samsun’da®, Ruhi Giil ve Mehmet Emre Giil'tin Bozkir’da®, Dilek Kaya Mutlu'nun
[zmir'de®, Serdar Oztiirk’iin Ankara’da®* gerceklestirdigi sozIii tarih caligmalari,

82 Canpolat, agm.

83 Sahin, agm.

84 Ceviker, agm.

85 Atan, “Kocaeli-izmit Yoresi Tiirk ve Cin Filmleri Sorusturmas”.

86 Mehtap Ozsoy, “Bir Zamanlar Giresun’da Sinemaya Gitmek: Goriigmeler ve Fotograflarla Bir
Sozlii Tarih Calismasi”, Sinema, Seyir ve Seyirci: Tiirkiye'de 2000 Sonrast Degisen Seyir Kiiltiirii
ve Yeni Seyir Deneyimleri, Aydan Ozsoy (ed.), Literatiirk Akademia Yayinlari, 2020, s. 167-198.

87 Selma Giiler Bilgi, “Erken Cumhuriyet Déneminde Bursa’da Giindelik Yasam (1923-1950)",
Yiiksek Lisans tezi, Uludag Universitesi, 2006.

88 Esma Gokmen, “Samsun’da Sinema Mekanlar1 Uzerine Bir S6zlii Tarih Galismast”, Selcuk
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, 2019, c. 12, sy. 1, s. 325-350.

89 Ruhi Giil ve Mehmet Emre Giil, “Bozkir’da Kiiltiir Sanat Hayati ve Sinema”, Uluslararasi
Sempozyum: Gegmigsten Giiniimiize Bozkir, 2013, s. 1479-1488.

90 Dilek Kaya, “Eski Izmir Sinemalar1 ve Yildiz Sinemasi: Mekan, Toplum, Seyir”, Sinecine:
Sinema Arastirmalar: Dergisi, 2019, c. 8, sy. 2, s. 93-138.

91 Serdar Oztiirk, “Tiirkiye’de Sinema Mekanlarini SozIi Tarih Uzerinden Anlamak”, Milli
Folklor, 2013, c. 25, sy. 98, s. 19-31.
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sinema mekanlarinin bulundugu farkli cografyalardaki deneyimlere bakarken
acik hava ya da kapali salon sinemalar: gibi mekansal tipolojiye dair de bulgular
sunmaktadir.” Arsiv taramasi ve saha arastirmastyla biitiinlesen sozlii tarih ca-
lismasi, yalnizca mekanlar1 degil gosterim pratiklerinin farklilagsan yonlerini de
arastirmayl miimkiin kilmaktadir.”® Sozli tarih yonteminin sundugu olanaklari
kullanarak tamamlanmis, Hasan Akbulut'un yiiriitiiciisii, Emine Ucar ilbuga,
Ruken Oztiirk ve Mert Giirer’in aragtirmacilar1 oldugu genis 6lgekli ve kargilag-
tirmaly, kentsel mekanda sinema ve seyir deneyimlerinin sorgulandig1 Kiiltiirel
ve Toplumsal Bir Pratik Olarak Sinemaya Gitmek: Tiirkiye'de Seyirci Deneyimleri
Uzerine Bir Sozlii Tarih Calismasi®* baslikli saha arastirmasi alana getirilen en
onemli katkilardandir. Antropoloji, sosyoloji ve etnolojinin siklikla bagvurdugu
etnografik yontemler ya da katihmci saha ¢caligmalar, sinema mekanlar eger hala
ayaktaysa ya da en azindan kalintilar1 varsa gézlemlenebilmesini, yok olmuslarsa
mekanin nasil dontistiigtiniin anlasilabilmesini saglamaktadir. Bununla beraber,
fiilen kullanilan bir sinema mekanindaki gosterime katilan arastirmaci, seyirciyle
beraber olguyu deneyimleyebilmekte ve sahanin fisildadiklartyla 6grenebilmektedir.

Sinema mekanlar1 ve seyre dair tarihyaziminda énemli birincil kaynaklar
arsiv belgeleriyle dénem gazete ve dergileridir. Ozde Celiktemel-Thomen,
[smail Arda Odabasi*, Feyza Kurnaz Sahin®, Fehime Elem Yildirnm ve Tung
Yildirim’'in® ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerine dair arastirmalariyla

92 Diger o6rnekler icin liitfen “Bibliyografya” boliimiine bakiniz.

93 Ornegin, Aydin Cam ve Ozgiir Ilke Sanher Yiiksel, “Toros Yayla Koylerinde Sinema
Deneyimleri: Modernlik, Sehir, Sinema ve Seyirci iliskilerine Dair Bir Sorusturma (Ozel Say1)”,
SineFilozofi, 2019, s. 415-436; [lke Sanher Yiiksel ve Aydin Cam, “Adana Sinema Tarihinden
Kadinlarin Seyir Deneyimine Dair Fragmanlar”, Kiiltiir ve Iletisim, 2019, sy. 44, s. 63-94.

94 Hasan Akbulut vd., Kiiltiirel ve Toplumsal Bir Pratik Olarak Sinemaya Gitmek: Tiirkiye'de
Seyirci Deneyimleri Uzerine Bir Sézlii Tarih Calismast Program Kodu: 1001 Proje No: 115K269,
2018. Bu projeden ¢ikan diger etnografik calismalar igin liitfen Akbulut ve Ilbuga'nin
“Bibliyografya” boliimiinde verilen diger yaymlarina bakiniz.

95 Ornegin, Ozde Celiktemel-Thomen, “Cocuklar ve Kadinlar: Ge¢ Osmanl Déneminde Sinema
Hakkinda Bir Miitalaa”, Alternatif Politika, 2016, Sinema Ozel Sayisi, s. 1-29; a.mlf., “Hayal
Hakikat Olursa: Osmanli Istanbulu'nda Filmler, Gésterimler, izlenimler (1896-1909)”,
Osmanli Istanbulu, ITT: ITI, Uluslararast Osmanl Istanbulu Sempozyumu Bildirileri, Feridun
M. Emecen vd. (eds.), 2015, s. 495-519; a.mlf., “Regulating Exhibitions at Cinema-Houses in
Imperial Istanbul”, Sinecine: Sinema Arastirmalar: Dergisi, 2018, c. 9, sy. 1, s. 81-112.

96 Ismail Arda Odabasi, Milli Sinema: Osmanly'da Sinema Hayati ve Yerli Uretime Gegis, Dergah
Yayinlari, 2017.

97 Feyza Kurnaz Sahin, “I. Diinya Savasi Yillarinda Osmanli’da Sinemaciligin Sirketlesme
Tezahiirleri: Sark Ittihad Sinema ve Tiyatro Osmanli Anonim Sirketi”, Journal of Ottoman
Legacy Studies (JOLS), 2018, c. 5, sy. 13, 5. 95-114.

98 Fehime Elem Yildirim ve Tung Yildirim, “Tiirkiye’de Sinematograf: Kazim Nami Duru'nun
Tiirkiye’de Sinema Tarihyazimina Katkis1”, Ankara Universitesi Ilef Dergisi, 2020, c. 7, sy. 1, s.
39-72.
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Ozgiir Adadag’'in® 1933-1951 déneminde Halkevleri'nin sinemacihik faaliyetleri
ve egitici sinema tizerine yaptig1 calismalar hem Osmanli ve Cumhuriyet Donemi
arsivlerinin, hem de kurum yayinlarinin -6rnegin Halkevi dergilerinin- sinema
calismalarinda islevsellestirildigi 6nemli 6rnekler arasindadir. Ulusal ya da yerel
gazetelerin arsivlerinin taranmasina'® ek olarak Yedinci Sanat, Yeni Sinema, AS
Akademik Sinema ve Artistic-Ciné gibi siireli yayimlarin, gésterim programlarinin
veya sinema biiltenleri gibi belgelerin incelenmesiyle yiiriitiilecek ¢alismalarin
artmasi alanyazini giiclendirecektir. Metin incelemesi olarak degerlendirebilece-
gimiz bir baska 6nemli veri kaynag ise edebi metinlerdir. Her ne kadar kurmaca
icerikleri olsa da edebi metinlerin yazildiklar1 donemin toplumsal yapisi ve 6zel-
likleri hakkinda sunduklariyla, yukarida 6rneklendigi gibi, sinema mekanlar: ve
seyir deneyimleriyle ilgili kapsaml veri toplamak miimkiindiir.

“Yeni Sinema Tarihi” yaklasiminin énerdigi yéntembilimsel acilimlardan bir
digeri ise iletisim teknolojileri, Cografi Bilgi Sistemi (Geographic Information System
— GIS) ve veritabanlarn dolayimiyla ¢dziimlemeyi miimkiin kilacak haritalama
ve rotalama gibi geleneksel tarihyazimi araclarindan farkli, yenilikci araglar ve
tekniklerin kullanimidir. Serkan Savk’in!'® dijital yontemlerin Tiirkiye’de sinema
tarihi ¢alismalarinda nasil kullanilabilecegi tizerine denemesine ek olarak, somut
bir ¢alisma Aydin Cam ve ilke Sanher Yiiksel tarafindan yiiriitiillen “1902-2019
Donemi Adana Sinemalarinin Haritalanmasi” projesidir. Bu haritalama calismasi
kapsaminda Adana’da 1902’den bu yana faaliyette bulunmus salon, ac¢ik hava
ve/veya sinema kompleksi olmak {izere 130’un {lizerinde sinema mekaninin
cografi koordinatlan belirlenmis, cesitli donem haritalar tizerine bu verinin
aktarilmasiyla o donemlere iliskin toplumsal doniisiim, mekansal veriyle birlikte
¢Oziimlenip yorumlanabilir hale gelmistir. Kentsel mekéna dair veri ve mimarhk
yontemlerini toplumbilimsel yontemlerle harmanlayan ve haritalamaya 6rnek
teskil eden Didem Sahin ve meslektaslarinin'® Diyarbakar Suri¢i'nde, Adile Nuray

99 Adadag, “From ‘People’s Education’ to People’s Entertainment: The Changing Role of
Cinema in Turkey’s People’s Houses (1932-1950)” ve “Ulusu Egitmek: Iki Diinya Savas Aras1
Donemde Egitici Sinema”.

100 Ornegin, Cangiil Akdas, “Kentte Sinema Salonlarinin Evrimi: Izmit Sinemalart”, Journal of
Social And Humanities Sciences Research (JSHSR), 2017, c. 4, sy. 14, s. 1638-1645; Tunc¢ Boran,
“Erken Cumhuriyet Déneminde Tasrada Sinema Seyri: Cankirt Ornegi”, fletisim Kuram
ve Arastirma Dergisi, 2015, sy. 41, s. 257-276; Cam, “1960-1975 Yillar1 Arasinda Adana’da
Filmcilik ve Sinemacilik Isi”; Kaya, “Eski Izmir Sinemalari ve Yildiz Sinemasi: Mekan, Toplum,
Seyir”.

101 Serkan Savk, “Eski Goriintiiler, Yeni Goriingiiler: Yesilgcam Filmlerinin Uslup Ozellikleri Igin
Uzak Okuma Denemesi”, Erciyes Iletisim Dergisi, 2020, c. 7, sy. 2, s. 1033-1054.

102 Didem Sahin vd., “Diyarbakir'in Kentsel Gelisiminde Kent Sinemalarimin Rolii”, Dicle
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Dergisi, 2019, c. 8, sy. 1, s. 1-7; Didem Sahin ve Fatma
Meral Halifeoglu, “Dilan Sinemasi’nin Diyarbakir'in Sosyal ve Kiiltiirel Yasamindaki
Yeri”, International Conference on Multidisciplinary, Science, Engineering and Technology
(IMESET’18 Dubai), 2018, s. 54-59.
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Bayraktar'n'®® Ankara’da, Ozden Erol’'un'® Izmit'te yiiriittiigii calismalar énciil
orneklerdir. Elbette sinema mekénlarina ve seyre yonelik arastirma yontemleri
burada siraladiklarimizla smirh degildir; fiziki mekani toplumsal deneyim {iize-
rinden okumaya ve anlamaya ¢alisan ontolojik bir bakis acisi, farkli disiplinlerin
¢oklu yontemlerini de kapsayacak ve cesitlenebilecektir.

Sonug

Sinema mekanlarina, seyir deneyimlerine ve seyirciye yonelik ulusal arastir-
malari, calismalari, yazilar1 ve yayinlar kapsayan alanyazini derleme ve deger-
lendirme amacini tagtyan bu ¢alismayla, alana giderek artan bir ilginin oldugu
goriilmiistiir. Arastirmacilar gerek geleneksel tarihyaziminin belgeye dayanan
kaynaklarini ve tarama ¢alismalar gibi yontemlerini, gerekse yeni tarihyaziminin
bir bakima s6zlii anlatiya dayanan kaynaklarini ve derinlemesine goriismeler
veya so0zIi tarih ¢alismalar gibi yontemlerini kullanarak geleneksel/ana akim
tarihyaziminin sinirhliklarimi asan ¢alismalar gerceklestirmektedir. Bugiin, ulusal
sinema tarihimizin de déncesine uzanan sinema mekanlar: ve seyir deneyimleri
calismalar gerceklestirilmektedir. Bu cografyadaki temasa/gosteri kiiltiirtiniin
ylizyillarca eskiye dayanan ge¢cmisi ve yine seyrin buna eslik eden tarihi, sinema
seyir deneyimi arastirmalarimizi ge¢mise tasirken, sinema mekénlar ve seyir
deneyimindeki doniistimler calismalarimizin gelecekle bagini da kurmaktadar.
Son derece devingen bir olgu olan sinema, onun hakkinda gerceklestirilecek
arastirmalari da stirekli olarak gesitlendirmekte ve doniistiirmektedir. Ge¢mise
bakmak, sadece gecmiste olup biteni anlamakla iliskili bir olgu degildir. Niha-
yetinde, gecmise 6yle ya da boyle, icinde bulundugumuz anla iligkilendirerek
bakariz ve ge¢misle icinde bulundugumuz anin iligkisi bir bakima gelecegimizi
de bicimlendirir. Sinema mekanlari, seyir deneyimi ve seyirci aragtirmalarinda
siklikla karsilagtigimiz bir olguyla bunu aciklayabiliriz: Seyircilerle yapilan neredeyse
her arastirmada, onlarin ge¢misteki deneyimlerini yogun bir nostalji duygusuyla
animsadiklarina taniklik etmekteyiz. Bu nostalji perdesi, bir yandan bizlerin
gercege ulasma gayretini zorlastirirken diger yandan bugtine —ve gelecege— dair
hayati bir durumun altini ¢izmektedir. Belki de bugiinkii seyir deneyiminde ken-
dini gerceklestiremeyen seyirci, bu olasilig1 nostaljik bir ge¢miste aramaktadir. O
halde, neden seyircinin gecmisteki deneyimi ve bu deneyime 6zlemi —gercekten
vuku bulsun ya da tamamen onun tahayyliliinden ibaret olsun- gelecege dair
olanaklar ve olasiliklar1 tasimasin?

103 Adile Nuray Bayraktar, “Baskent Ankara’da Cumhuriyet Sonras1 Yasanan Biiyiik Degisim:
Modern Yasam Kurgusu ve Modern Mekanlar”, Ankara Arastirmalar: Dergisi, 2016, c. 4, sy. 1,
S. 67-80.

104 Ozden Erol, “Kolektif Bellekteki Degiskenleriyle Izmit'te Kamusal Mekan Algis1”, Journal of
Architectural and Life, 2017, c. 2, sy. 1, s. 89-103.
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Bugiin, her ne kadar hem ge¢misin hem de giiniimiiziin farkli cografyalarina
dair calismalar yapilmis ve yapiliyor olsa da, ¢ok genis bir cografyada calisiimadik
cok yer ve donem var. Erisime agilan her yeni arsivde Manastir ve Selanik’ten
Beyrut’a kadar genis bir cografyadaki sinemalara dair belgeyle karsilasmaktayiz.
Gecmiste her sehirde, kasabada ya da kdyde, yaylalarda, bahcelerde, tarlalarda,
okullarda, yetimhanelerde, eski kiliselerde, fabrikalarda, isliklerde, kislalarda ve
hatta hapishanelerde, dyle ya da boyle bir seyir deneyimi yasanmuistir; tiim bunlar
giin 15181na cikarilmay1 beklemektedir. Sadece mekénsal ya da dénemsel olarak
degil, tematik olarak da ¢alisiimay1 bekleyen cok olgu vardir. Ge¢gmisin seyircileri
kimlerdir? Neden sinemaya gitmislerdir? Sinema onlarin hayatlarini, diinyay1
gérme bicimlerini nasil doniistiirmiistiir? Bunlar gibi yanitini arayabilecegimiz
pek cok soru var. Ama ayni bicimde bu yanitlar bulabilecegimiz kaynaklar da
cesitlenmekte ve cogalmaktadir. Saha aragtirmalan artmakta, sozIii tarih calismalari
cesitlenmekte ve mikro tarih ¢calismalarinin énemi kavranmaktadir. Her gecen
giin, bugiinii ve ge¢misi anlayabilecegimiz yontemler cesitlenmektedir ve dahasi
sahaya bakmamizi ve sahada bulduklarimizi gostermemizi saglayacak yenilikci
araglara erisilebilmektedir. Cok yakin bir gelecekte sinema arastirmacilari sadece
bir iletisimci, iletisim sosyologu veya kiiltiirel arastirmaci degil, ayn1 zamanda
tarihgi, arsivci, arkeolog ve haritaci/kartograf da olacaklar. Bugiin artik sadece
yontemsel degil, epistemolojik olarak da yenilik¢i yaklasimlarla sahaya gitme
olanaklarimiz vardir: “Feminist caligmalar”, “karsilastirmal calismalar”, “hafiza
calismalar1”, “nostalji calismalart”, “yildiz calismalar1” veya “hayran(lik) calisma-
lar” ¢ok farkli baglamlarda sinema mekanlari, seyir deneyimi ve seyirci calisma-
lartyla eklemlenebilir ve u¢suz bucaksiz arastirma alanlar acilabilir. Son olarak,
gerceklestirdigimiz bu alanyazin tarama ve bibliyografya olusturma calismasiyla
bir kez daha gordiik ki, arastirma niyetinde olanlar icin kaynak yetersizligi ya da
kaynaga ulasma giicliigii bir engel teskil edemez. Bu bakimdan, yakin zaman 6nce,
bir konferans sirasinda tanisma sansi buldugumuz, sinema tarihi arastirmalari
alaninin en deneyimli ve 6nemli isimlerinden Judith Thissen’in s6zleri bizlere
151k tutabilir: “Arkeologlar cogu zaman sadece bir ¢comlek parcasindan binlerce
yil 6nceki yasami tanimaya ve anlamaya c¢alisirken, biz sinema tarihi ¢alisanlar,
kaynak ya da veri yoklugundan yakinamayiz.” Evet, bir kitabin arasinda 6zenle
saklanmis bir sinema biletinin ardinda hangi hikayenin sakli oldugunu asla bi-
lemeyiz; bu nedenle bilete tutunup hikayenin pesine diisebilmeliyiz.

Bibliyografya: Arastirmalar ve Alanyazin Listesi

Abisel, Nilgiin, Tiirk Sinemast Uzerine Yazilar, Phoenix Yaymevi, 2005.

Adadag, Ozgiir, “From ‘People’s Education’ to People’s Entertainment: The Chan-
ging Role of Cinema in Turkey’s People’s Houses (1932-1950)”, Middle Eastern
Studies, 2020, c. 56, sy. 3, s. 453-468.

Adadag, Ozgiir, “Ulusu Egitmek: Iki Diinya Savas1 Aras1 Dénemde Egitici Sinema”,
Galatasaray Universitesi Ileti-s-im Dergisi, 2014, sy. 17, s. 29-61.



Tiirkiye Sinema Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalari Bibliyografyas: 619

Akbulut, Hasan vd., Kiiltiirel ve Toplumsal Bir Pratik Olarak Sinemaya Gitmek:
Tiirkiye'de Seyirci Deneyimleri Uzerine Bir Sizlii Tarih Calismast Program
Kodu: 1001 Proje No: 115K269, 2018.

Akbulut, Hasan, “Bir Seyirci Arastirmasindan Etnografik Deneyimler ve Hikayeler”,
Folklor/Edebiyat, 2018, c. 24, sy. 95, s. 13-34.

Akbulut, Hasan, “Cinemagoing as a Heterogeneous and Multidimensional Strategy:
Narratives of Woman Spectators”, The Turkish Online Journal of Design, Art
and Communication - TOJDAC, 2017, c. 7, sy. 4, s. 530-541.

Akbulut, Hasan, “Kiiltiirel ve Toplumsal Bir Pratik Olarak Sinemaya Gitmek Aras-
tirmasindan Etnografik Deneyimler ve Hikayeler”, Sinema, Seyir ve Seyirci:
Tiirkiye'de 2000 Sonrast Degisen Seyir Kiiltiirii ve Yeni Seyir Deneyimleri, Aydan
Ozsoy (ed.), Literatiirk Akademia Yayinlari, 2020, s. 117-141.

Akbulut, Hasan, “Sinemaya Gitmek ve Seyir: Bir S6zIii Tarih Calismas1”, Elektronik
Mesleki Gelisim ve Arastirmalar Dergisi, 2014, c. 2, sy. 2, s. 1-16.

Akgura, Gokhan, Aile Boyu Sinema — Ivir Zwir Tarihi 7 (Genisletilmis Basim), [thaki
Yaynlari, 2004.

Akdas, Cangiil, “Kentte Sinema Salonlarinin Evrimi: Izmit Sinemalan”, Journal of
Social And Humanities Sciences Research (JSHSR), 2017, c. 4, sy. 14, s. 1638-1645.

Altinsay, Ibrahim, “Manhattan, Paris, Roma... ve Istanbul - Sinemanin Orta Yeri
Istanbul’du”, Istanbul Dergisi, 1996, sy. 18, s. 73-75.

Altyaz, “Altyazi’dan”, Altyazi, 2020, sy. 197, s. 4.

Anadolu, Batu, “Yeni iletisim Ortamlarinda Sinemanin Gésterim Olanaklari ve
Degisen Izleyici Pratikleri”, Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 2020.

Arpad, Burhan, “Istanbul’un Eski Sinemalar”, Turing - Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu Belleteni, 1974, sy. 43, s. 16-18.

Arslan, Savas, Cinema in Turkey: A New Critical History, Oxford University Press, 2011.

Aslandere, Osman, “Istanbul’da Bir Halk Sorusturmasi”, Yedinci Sanat, 1973, sy.
6, s. 9-13.

Atabinen, idil, “Emek Sinemasi’ Miicadelesine Dair Anlatilarda Kimlikler ve Ko-
numlaniglar”, Nesne, 2015, c. 3, sy. 5, s. 21-42.

Atalar, Mustafa Mert, “Ttiirk Sinemasi-Seyirci iliskisi”, Sanatta Yeterlilik tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2016.

Atalay, Haluk, “Tanzimat Kiil Oldu”, Milliyet Gazetesi, 1999.

Atan, Hilal, “Kocaeli-Izmit Yoéresi Tiirk ve Cin Filmleri Sorusturmasi”, Yedinci Sanat,
1975, s. 20, s. 64-69.

Ayca, Engin ve Nezih Cos, “Ertem Egilmez'le Konusma”, Yedinci Sanat, 1974, sy.
12, s. 16-33.

Ayca, Engin, “Hudutlarin Kanunu - Y. Giiney - L. Akad - Seyirci”, Yedinci Sanat,
1973, sy. 4, s. 6-7.

Ayca, Engin, “Sinemanin Yeni Tanimlamalara ihtiyaci Var”, Yedinci Sanat, 1973,
sy. 1,s. 6-9.



620 TALID, 18(36), 2020/2, A. Gam & 1. §. Yiiksel

Ayca, Engin, “Tiirk Sinemas1 Seyirci iliskileri”, Kurgu - Anadolu Universitesi Iletisim
Bilimleri Fakiiltesi Uluslararast Hakemli Iletisim Dergisi, 1992, sy. 11, s. 117-133.

Aydin, Hakan, “Sinemanin Tagrada Gelisim Siiresi: Konya’da ilk Sinemalar ve
Gosterilen Filmler (1910-1950)”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, 2008, sy. 19, s. 61-74.

Balan, Canan, “Between Karag6z and Cinema: Connectivity, Mobility, Collectivity”,
Performing New Media, 1890-1915, 2014, s. 254-262.

Balan, Canan, “Imagining Women at the Movies: Male Writers and Early Film
Culture in Istanbul”, Doing Women’s Film History - Reframing Cinemas, Past
and Future, Christine Gledhill ve Julia Knight (ed.), University of Illinois Press,
2015, s. 53-65.

Balan, Canan, “Miinevverler Harikalar Sinemasinda: Yirminci Yiizyil Déniimii istan-
bul'unda Sinema Deneyimleri”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler
11, Deniz Bayrakdar (ed.), Baglam Yayinlari, 2015, s. 195-203.

Balan, Canan, “Wondrous Pictures in Istanbul: From Cosmopolitanism to Nati-
onalism”, Early Cinema and the “National”, Richard Abel vd. (ed.), Indiana
University Press, 2016, s. 172-184.

Balan, Canan, “Changing Pleasures of Spectatorship: Early and Silent Cinema in
Istanbul”, Doktora tezi, University of St Andrews, 2010.

Bali, Rifat N., The Turkish Cinema in The Early Republican Years, Isis Press: istan-
bul, 2010.

Balki, Sakir, O Yillar: Yasamak: [zmit Sinemalari, Kocaeli Dokiimantasyon Merkezi
Yayinlari, 2001.

Bagaran, Mehmet ve Aysun Saribey Haykiran, “19. Yiizyilda Izmir’de Kiiltiirel Faa-
liyetler”, fzmir Arastirmalart Dergisi, 2017, sy. 6, s. 1-30.

Baykal, Engin, “Tiirkiye Sinemalar1: Adana Sular Sinemas1”, AS Akademik Sinema
- Aylik Filmcilik ve Sinemacilik Dergisi, 1969, sy. 2, s. 55-59.

Bayraktar, Adile Nuray, “Baskent Ankara’da Cumhuriyet Sonras: Yasanan Biiyiik
Degisim: Modern Yasam Kurgusu ve Modern Mekanlar”, Ankara Arastirmalari
Dergisi, 2016, c. 4, sy. 1, s. 67-80.

Berktas, Esin, “1940’h Yillarda Tiirk Sinemas1”, Kebikeg, 2009, sy. 27, s. 231-250.

Beyoglu, Siileyman, “Sinema Karadeniz'de (1909-1933)”, Toplumsal Tarih, 2001,
sy. 92, s. 47-50.

Beyoglu, Siileyman, Imparatorluktan Cumhuriyete Tiirk Sinemast (1895-1939),
Dergah Yayinlari, 2018.

Beyru, Rauf, “Izmir’de Ilk Sinema Gésterileri”, Antrakt, 1996, sy. 53, s. 43-44.

Bilgi, Selma Giiler, “Erken Cumhuriyet Doneminde Bursa’da Giindelik Yasam (1923-
1950)”, Yiiksek Lisans tezi, Uludag Universitesi, 2006.

Boliikbagi, Esra ve Biisra Arslan, “Safranbolu’da Sinemanin Gelisim Siireci: Ozer
Sinemasl”, History Studies, 2019, c. 11, sy. 5, s. 1539-1551.

Boran, Tung, “Erken Cumhuriyet Déneminde Tasrada Sinema Seyri: Cankir1 Ornegi”,
Iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, 2015, sy. 41, s. 257-276.



Tiirkiye Sinema Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalari Bibliyografyas: 621

Borazan, Zeki Yusuf, “‘Arkadas’ Ustiine Halk Sorusturmasi”, Yedinci Sanat, 1975,
sy. 21, s. 26-29.

Bozis, Sula ve Yorgo Bozis, Paris’ten Pera’ya Sinema ve Rum Sinemacilar, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2014.

Bozyigit, Ali Esat, “Eski Ankara Sinemalar1”, Kebikeg, 2000, sy. 9, s. 171-175.

Bulunmaz, Barig ve Omer Osmanoglu, Istanbul’'un 100 Sinema Salonu, IBB Kiiltiir
A.S. Yayinlari, 2016.

Can, Funda, “Feminist Elestiri Agisindan Kadin Seyircinin Higkirik Filmi Ozelinde
Melodramla iligkisi”, Yiiksek Lisans tezi, Anadolu Universitesi, 2007.

Canpolat, Fikret, “Elaz1g’da Halk Sorusturmasi”, Yedinci Sanat, 1975, sy. 22, s. 52-56.

Cantek, Levent, “Giindelik Yasam ve Basin (1945-1950) Basinda Giindelik Yasama
Yansiyan Tartismalar”, Doktora tezi, Ankara Universitesi, 2005.

Ceylan, Serdar, “Konya Belediye Sinemasi1 Ozel Sayis1”, Akademik Sayfalar, 2017,
c. 17, sy. 4, s. 50-64.

Cos, Nezih, “Eskisehir’in Sinemalar1”, AS Akademik Sinema - Aylik Filmcilik ve
Sinemacilik Dergisi, 1970, sy. 6, s. 47-48.

Cos, Nezih, “Istanbul’'un Sinemalar1”, AS Akademik Sinema - Aylik Filmcilik ve
Sinemacilik Dergisi, 1969, sy. 4, s. 11-20.

Cos, Nezih, “Izmit’'in Sinemalar1”, AS Akademik Sinema - Aylik Filmcilik ve Sine-
mactlik Dergisi, 1970, sy. 6, s. 49-50.

Cos, Nezih, “Tiirkiye’de Sinemalarin Dagihs1”, AS Akademik Sinema - Aylik Filmecilik
ve Sinemacilik Dergisi, 1969, sy. 2, s. 19-26.

Coskun, Cantiirk, “Mustafa Usta'nin ‘Kader Sinemas1’”, Kebikeg, 2009, sy. 28, s.
177-185.

Caglayan, Tahir Alper, “Tiirk Sinemasi’'nda Seyirci-Sinema Etkilesimi ve Seyirci
Profili”, Sanatta Yeterlilik tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2004.

Calapala, Rakim,“Tiirkiyede Filmcilik”, Kebikeg, 2009, sy. 28, s. 103-112.

Gam, Aydin ve Ilke Sanler Yiiksel, “Seyir ve Seyirci Calismalarinda Yontem Sorunu —
Adana Sehir Merkezi ve Toros Yayla Koylerinden Yansiyanlar”, Sinema, Seyir ve
Seyirci: Tiirkiye'de 2000 Sonrast Degisen Seyir Kiiltiirii ve Yeni Seyir Deneyimleri,
Literatiirk Akademia Yayinlari, 2020, s. 143-165.

Cam, Aydin ve Ozgiir Ilke Sanlier Yiiksel, “Toros Yayla Kéylerinde Sinema Dene-
yimleri: Modernlik, Sehir, Sinema ve Seyirci Iligkilerine Dair Bir Sorusturma
(Ozel Say1)”, SineFilozofi, 2019, s. 415-436.

Cam, Aydin, “1960-1975 Yillar1 Arasinda Adana’da Filmcilik ve Sinemacilik isi”,
Galatasaray Universitesi Ileti-s-im Dergisi, 2018, sy. 28, s. 9-41.

Cam, Aydin, “Beyoglu Sinemalarinin Doniisiimii ve Sait Faik Abastyanik Hikayelerinde
Sinema: Yeni Salonlar, Seyirciler ve Deneyimler”, Ankara Universitesi Ilef
Dergisi, 2020, c. 7, sy. 1, s. 9-38.

Capa, Mesut, “Milli Miicadele’den Cumhuriyet’e Trabzon’da Tiyatro ve Sinema”,
Toplumsal Tarih, 2001, sy. 94, s. 22-28.

Celen Oztiirk, Aysen, “Eskisehir’in Gegmisteki ve Bugiinkii Kent Belleginin Zihin
Haritalan Uzerinden Okuma Denemeleri”, Idealkent, 2016, c. 7, sy. 20, s. 856-880.



622 TALID, 18(36), 2020/2, A. Gam & 1. §. Yiiksel

Celen, Pinar, “Toplumsal Etkilesim Mekani Olarak Sinemalar”, Yiiksek Lisans tezi,
Istanbul Teknik Universitesi, 2010.

Celiktemel-Thomen, Ozde vd., “Yuvarlak Masa: Osmanl / Tiirkiye Sinema Tarihi:
Yontem, Kaynak ve Yaklasimlar”, Sinecine: Sinema Arastirmalari Dergisi, 2018,
c. 9, sy. 1,s. 183-197.

Celiktemel-Thomen, Ozde, “Cocuklar ve Kadinlar: Ge¢ Osmanh Déneminde Sinema
Hakkinda Bir Miitalaa”, Alternatif Politika, 2016, Sinema Ozel Sayisi, s. 1-29.

Celiktemel-Thomen, Ozde, “Hayal Hakikat Olursa: Osmanl Istanbulu’nda Filmler,
Gosterimler, izlenimler (1896-1909)”, Osmanli Istanbulu, III: ITI. Uluslararast
Osmanl Istanbulu Sempozyumu Bildirileri, Feridun M. Emecen vd. (eds.),
2015, s. 495-519.

Celiktemel-Thomen, Ozde, “Regulating Exhibitions at Cinema-Houses in Imperial
Istanbul”, Sinecine: Sinema Arastirmalari Dergisi, 2018, c. 9, sy. 1, s. 81-112.

Celiktemel-Thomen, Ozde, “The Curtain of Dreams: Early Cinema in Istanbul”,
Yiiksek Lisans tezi, Central European University, 2009.

Ceviker, Turgut, “Bir Anadolu Kasabasinda Sinema Sorusturmast”, Yedinci Sanat,
1975, sy. 24, s. 40-49.

Ceviker, Turgut, “Genelev Kadinlariyla Sinema Sorusturmast”, Yedinci Sanat, 1974,
sy. 18, s. 35-41.

Danacioglu, Esra, “1924’te izmir'de Sinema Hayat1”, Toplumsal Tarih, 1994, sy. 6,
s. 51-52.

Demirci, Cihan, Araya Par¢a Giren Yillar: Tiirk Sinemast’nda 1974-1980 Seks Filmleri
Donemi ve O Dénemden Bugiine..., Inkilap Kitabevi, 2004.

Demirel, Fiisun, “Cocukluk Diiglerim”, Tiirk Sinemast Uzerine Diisiinceler, Stilleyma
Murat Dincer (ed.), Doruk Yayimcilik, 1996, s. 149-154.

Diker, Can, “Az Daha Fazladir: Dijital Seyir Platformlarinin Tiiketim Kiiltiirii Aci-
sindan Izleyicilerin Seyir Aligkanhklarina Olan Etkisi”, Erciyes Iletisim Dergisi,
2019, sy. 1, s. 1-20.

Dogan, Ferruh, “Sinema Seyircisi ve Istanbul’da ‘Yeni Sinemalar
1996, sy. 18, s. 100.

Doénmez-Colin, Gontil, Women, Islam and Cinema, Reaktion Books Ltd., 2004.

Dorsay, Atilla vd., “Yapimci Hiirrem Erman’la Konusma”, Yedinci Sanat, 1973, sy.
6, s. 22-37.

Dorsay, Atilla ve Engin Ayca, “iki Film ithalcisi Ile Konusma”, Yedinci Sanat, 1973,
sy. 4, s. 16-27.

Dorsay, Atilla, “Her Kusaga Kendi Mekanlar... istanbul’un Yok Olan Hayal Satolar1”,
Istanbul Dergisi, 1996, sy. 18, s. 76-83.

Elden, Yasar, Sinema’nin Kayseri'deki Sertiveni, Palet Yayinlari, 2012.

Elem Yildirim, Fehime ve Tung Yildirim, “Tiirkiye’de Sinematograf: Kazim Nami
Duru’nun Tiirkiye’de Sinema Tarihyazimina Katkis1”, Ankara Universitesi Ilef
Dergisi, 2020, c. 7, sy. 1, s. 39-72.

9

, Istanbul Dergisi,



Tiirkiye Sinema Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalari Bibliyografyas: 623

Emecan, Giizin, “Bulancak’ta Sinema: Semsi Emecan’la Konusma”, Kebikeg, 2009,
sy. 28, s. 169-176.

Eratas, Filiz vd., “Ttirkiye’de Kiiltiir Ekonomisinin Gelisimine Yerel Bir Bakis”, Anemon
Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2015, c. 1, sy. 2, s. 25-47.

Erdogan, Nezih, “Edebiyatimizda Sinema: Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Hasim
ve Ziya Osman Saba”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 5, Deniz
Bayrakdar ve Elif Ak¢ali (eds.), Baglam Yayinlari, 2006, s. 107-113.

Erdogan, Nezih, “Ge¢misin Sinema Seyircilerini Aragtirmak: Arsivler, Bellekler ve
Yontemler”, Sinecine: Sinema Arastirmalart Dergisi, 2018, c. 9, sy. 1, s. 209-211.

Erdogan, Nezih, “Ug Seyirci: Popiiler Eglence Bigimlerinin Almlanmasi Uzerine”,
Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yénelimler 2, Deniz Derman ve Ovgii Gokge
(eds.), Baglam Yayinlari, 2001, s. 219-230.

Erdogan, Nezih, “Seyirci ve Bir Anlamlama Siireci Olarak Sinema”, Doktora tezi,
Anadolu Universitesi, 1989.

Erdogan, Nezih, Seyirci ve Bir Anlamlama Siireci Olarak Sinema, Med-Campus
Proje Yayinlari, 1993.

Erdogan, Nezih, Sinema Kitabi, Agag Yayinlari, 1992.

Erdogan, Nezih, Sinemanin Istanbul’da Ilk Yillart - Modernlik ve Seyir Maceralari,
fletigim Yayinlari, 2017.

Erkilig, Hakan, “Dijital Sinema Teorisi Uzerine: Akigkan Sinema ve Akigkan Sinema
Teorisi”, SineFilozofi, 2017, sy. 4, s. 56-72.

Erkili¢, Hakan, “Diis Satolarindan Coklu Salonlara Degisen Seyir Kiiltiirii ve Sinema”,
Kebikeg, 2009, sy. 28, s. 143-162.

Erkilic, Hakan, “Tiirkiye’de Sinema Salonlarinin Dijital Doniisimii”, The Turkish
Online Journal of Design Art and Communication, 2012, c. 2, sy. 2, s. 94-99.

Erol, Ozden, “Kolektif Bellekteki Degigkenleriyle izmit’te Kamusal Mekan Algis1”,
Journal of Architectural and Life, 2017, c. 2, sy. 1, s. 89-103.

Ertaylan, Arzu, “Iletisim Teknolojilerinin Sinema Alanina Yansimasi: Sinemanin
Dijitallesmesi Kargisinda Sinema Ogrencilerinin Tepki ve Beklentileri”, Akdeniz
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2018, sy. 30, s. 51-74.

Ertaylan, Arzu, “Yesilcam Déneminde Van'in Sinema Kiilttiri”, Journal of Turkish
Studies, 2013, c. 8, sy. 8, s. 1839-1857.

Evren, Burcak ve Ali Karadogan, Sinemada Son Adama: Makinist Ramazan Cetin
- Ankara Sinemalart Tarihi, DKIV Yaynlari, 2008.

Evren, Burcak, “Yazlik ya da Bahge Sinemalar1 - Mahallecek Gidilen Sinemalar”,
Istanbul Dergisi, 1996, sy. 18, s. 86-88.

Evren, Burcak, Eski Istanbul Sinemalari: Diis Satolari, Milliyet Yayinlari, 1998.

Gokatalay, Semih, “Erken Soguk Savas Ankara’sinda Sinema Kiiltiiri”, Ankara
Arastirmalar: Dergisi, 2019, c. 7, sy. 1, s. 147-174.

Goker, Neslihan, “Sinema Seyirci iliskisini Etki Cercevesinde Diisiinmek: Bir Izleyici
Arastirmasinin Sonuclar”, Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2018,
sy. 29, s. 270-292.



624 TALID, 18(36), 2020/2, A. Gam & 1. §. Yiiksel

Goker, Neslihan, “Tiirkiye’de Sinema Seyircisi: Istanbul, Ankara ve [zmir Orneginde
Bir izleyici Aragtirmas1”, The Journal of Academic Social Science Studies, 2017,
Sy. 64, s. 431-456.

Gokmen, Esma ve Hilal Giir, “Yazlik Acikhava Sinemalart: Sinema Mekanlarinin
Sosyal Bir Alan Olarak Islevleri”, Erciyes Iletisim Dergisi, 2017, c. 5, sy. 2, s. 2-18.

Gokmen, Esma, “Samsun’da Sinema Mekanlar1 Uzerine Bir Sozlii Tarih Calismas”,
Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, 2019, c. 12, sy. 1, s.
325-350.

Gokmen, Mustafa, Eski Istanbul Sinemalari, istanbul Kitapligi Yayinlari, 1991.

Gokmen, Mustafa, Yildiz Tiyatrosunda Sinema, Kubbealt1 Fotokopi, 1997.

Gonden Oktem, Meltem, “Sinematograf’tan Video’ya Tiirkiye’deki Sinema Dene-
yimi ve Tiirk Edebiyatindaki Yansimalar1”, Doktora tezi, Eskisehir Anadolu
Universitesi, 2010.

Giil, Ruhi ve Mehmet Emre Giil, “Bozkir’da Kiiltiir Sanat Hayati ve Sinema”, Ulus-
lararas1 Sempozyum: Gegmisten Giiniimiize Bozkir, 2013, s. 1479-1488.

Giilersoy, Ali Ekber, “Ttirkiye Kiiltiirel Cografyasi’'nin Az Bilinen Degerleri: Modern
Koy Tiyatrolar1”, ASOS - The Journal of Academic Social Sciences, 2017, c. 5,
sy. 51, s. 46-69.

Glingor Kilig, Esra, “Geng Seyircinin Bellegi: Yesilcam’m Geng Seyirciye Animsat-
tiklar1”, Sinema, Seyir ve Seyirci: Tiirkiye'de 2000 Sonrast Degisen Seyir Kiiltiirii
ve Yeni Seyir Deneyimleri, Aydan Ozsoy (ed.), Literatiirk Akademia Yaynlari,
2020, s. 249-284.

Giivemli, Zahir, Sinema Tarihi - Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya Sinemast,
Varlik Yayinlari, 1960.

Hakan, Fikret, Tiirk Sinema Tarihi, Inkilap Kitabevi, 2008.

Ipek, Bilge, “Baska Bir Sinema Deneyimi: ‘Baska Sinema
Marmara Universitesi, 2019.

Iri, Murat, “Ilk Dénem Sinema: Kimin Kamusal Alan1”, Istanbul Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Dergisi | Istanbul University Faculty of Communication Journal, 2012,
sy. 25, s. 93-109.

Karabag Sar1, Cagla, “Izleyici Aragtirmalari ve Politik imkan Sorunu”, Moment Dergi:
Hacettep Universitesi Iletisim Fakiiltesi Kiiltiirel Calismalar Dergisi, 2014, c. 1,
Sy. 2, s. 241-269.

Karabag, Cagla, “Metinsel Konumdan Sosyal Oznelere Kadin Sinema izleyicileri”,
Sinema, Seyir ve Seyirci: Tiirkiye'de 2000 Sonrasi Degisen Seyir Kiiltiirii ve Yeni
Seyir Deneyimleri, Aydan Ozsoy (ed.), Literatiirk Akademia Yayinlari, 2020, s.
53-76.

Karagozoglu, Inal, Ankara’da Sinemalar Vardi... - Bir Sinema Makinistinin Pence-
resinden O Giinlerin Resmi Olmayan Tarihi, Bilesim Yayinlari, 2004.

Kasap Ortaklan, Oya, “Ulusétesilik ile Cokkiiltiirliiliik Arasinda Osmanh istanbul’'unda
Sinema (1895-1914)”, Alternatif Politika, 2019, c. 11, sy. 1, s. 263-289.

”

, Yiiksek Lisans tezi,



Tiirkiye Sinema Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalari Bibliyografyas: 625

Kavaz, Imran ve Tiilay Zorlu, “Yash ve Engelli Kullanicilar igin Sosyal Yagam: Si-
nema Salonlar1 Uzerine Bir Analiz”, Yasl Sorunlari Arastirma Dergisi, 2016,
c. 9, sy. 2, s. 48-63.

Kaya Mutlu, Dilek, “Between Tradition and Modernity: Yesilcam Melodrama, Its
Stars, and Their Audiences”, Middle Eastern Studies, 2010, c. 46, sy. 3, s. 417-431.

Kaya Mutluy, Dilek, “Tiirk Sinemas1 Ne? Tiirk Seyircisi Kim?”, Tiirk Film Arastir-
malarinda Yeni Yonelimler 2, Deniz Derman ve Ovgii Gokge (eds.), Baglam
Yayinlari, 2001, s. 201-217.

Kaya Mutlu, Dilek, “Yesilcam in Letters: A ‘Cinema Event’ in 1960s Turkey From The
Perspective of An Audience Discourse”, Doktora tezi, Bilkent Universitesi, 2002.

Kaya, Dilek, “Eski izmir Sinemalar ve Yildiz Sinemasi: Mekan, Toplum, Seyir”,
Sinecine: Sinema Arastirmalart Dergisi, 2019, c. 8, sy. 2, s. 93-138.

Kaya, Mustafa, “Dogu Ogrencilerinden”, Yedinci Sanat, 1973, sy. 6, s. 3-8.

Kayador, Vakur, “Bir Zamanlar Ankara Sinemalar1”, Kebikeg, 2000, sy. 9, s. 159-170.

Kayhan Miildiir, Sezen, “Open-Air Cinemas of Istanbul From the 1950s to Today”,
Space and Culture, 2018, s. 1-16.

Kaymaz, Elif, “An Architectural History of the Movie Theaters in Ankara”, Yiiksek
Lisans tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi, 2019.

Kaynar, Hakan, “Al Goziim Seyreyle Diinyay:: istanbul ve Sinema”, Kebikeg, 2009,
sy. 27, s. 191-220.

Keskin, Sadik, “Tiirk Sinemasinin Mali Yapisi ve Problemleri”, Uzmanlik tezi. 2008.

Kirag, Riza, Hiirrem Erman: Izlenmemis Bir Yesilcam Filmi, Can Yayinlari, 2008.

Kirel, Serpil, “Seyir ve Deneyim Acisindan Sinema Salonu Nasil Bir Yerdir?”, Sinema
Neyi Anlatir, Aysen Oluk Ersiimer (ed.), Hayalperest Yayinevi, 2015, s. 207-245.

Kirel, Serpil, Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, Kirmizi Kedi Yayinevi, 2010.

Koca, Giiler ve Rana Karasozen, “1945-1960 Donemi Eskisehir Modern Kent Mer-
kezinin Olusumunda One Gikan Yapilar”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 2010, c. 10, sy. 3, s. 191-211.

Kokat, Sedat, “Bir Kamusal Alana Cikma Pratigi, Sinema Deneyimi ve Hikayeleme
Araci Olarak Sesli Betimleme Yontemi”, Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Yeni
Diistinceler Hakemli E-Dergisi, 2018, sy. 9, s. 5-15.

Kokgeoglu, Serdar, “Sinema Birlikte izlemenin Giizelligini Anlatir”, Sinema Neyi
Anlatir, Aysen Oluk Erstimer (ed.), Hayalperest Yayievi, 2015, s. 247-257.

Kiclikkurt, Fatma ve Levent Yaylagiil, “Sinemanin Gizli Kahramanlari: Sinema
Makinistleri”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 5, Deniz Bayrakdar
ve Elif Akcali (eds.), Baglam Yayinlari, 2006, s. 227-246.

Kula Say, Seda, “Serkldoryan-Emek Blogundan Grand Pera’ya: Kazanilanlar-Kay-
bedilenler”, mimar.ist, 2016, c. 16, sy. 57, s. 30-41.

Kurnaz Sahin, Feyza, “I. Diinya Savasi Yillarinda Osmanli’da Sinemacihigin Sirket-
lesme Tezahiirleri: Sark ittihad Sinema ve Tiyatro Osmanl Anonim Sirketi”,
Journal of Ottoman Legacy Studies (JOLS), 2018, c. 5, sy. 13, s. 95-114.

Kurt, Sule, “Sanatsal Islevi Aqisindan Etkilesimli Sinema”, Hali¢c Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 2019, c. 2, sy. 1, s. 177-214.



626 TALID, 18(36), 2020/2, A. Gam & 1. §. Yiiksel

Kurt, Sule, “Sinema Izleme Kiiltiirii ve Toplumsal Gelisimi”, Asya Studies, 2018, c.
4, sy. 23-38.

Kurt, Sule, “Alternatif Film izleme Mekanlar1 Olarak Sinematek Olgusu”, Doktora
tezi, Maltepe Universitesi, 2017.

Liman, Ali Sait, “Gaziantep’te Sinema, Seyir ve Seyirci (1923-1980)", Istanbul Univer-
sitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi | Istanbul University Faculty of Communication
Journal, 2014, sy. 47, s. 97-123.

Makal, Oguz, “Diis Satosu Bulma Yarismasi Adr: ‘Yildiz"”, Yedi, 2007, sy. 1, s. 62-65.

Makal, Oguz, “Tarih I¢inde izmir'de Sinema Yasantisi”, Cagdas Tiirkiye Tarihi
Arastirmalar Dergisi, 1993, c. 1, sy. 3, s. 201-08.

Makal, Oguz, Tarih Icinde Ilzmir Sinemalari, Giisev Yayinlari, 1992.

Makal, Oguz, Tiirk Sinemast Tarihi, Dokuz Eyliil Universitesi Yaymlari, 1991.

Malik, Hilmi A., Tiirkiye'de Sinema ve Tesirleri, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1933.

Medin, Burak, “Dijital Kiiltiir, Dijital Yerliler ve Glintimtiizdeki Yeni Film Seyir De-
neyimleri”, Erciyes [letisim Dergisi, 2018, c. 5, sy. 3, s. 142-158.

Medin, Burak, “Degisen Sinema Seyir Kiiltiirtinii SozIi, Yazili ve Elektronik Kiiltiir
Baglaminda Anlamak”, Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi,
2017, c. 10, sy. 1, s. 357-386.

Medin, Burak, “Giiniimiiz Sinema Seyir Glindeminin Belirlenmesi”, Galatasaray
Universitesi Ileti-s-im Dergisi, 2018, sy. 28, s. 43-62.

Morva, Ahsen Deniz, “Bir Serbest Zaman Etkinligi Olarak Sinema”, Istanbul Univer-
sitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi | Istanbul University Faculty of Communication
Journal, 2012, sy. 27, s. 113-124.

Mugan Akinc, Giiliz, “Youth and Shopping Malls: A Case Study about Youth
Preference in Mall Use”, MEGARON / Yildiz Technical University, Faculty of
Architecture E-Journal, 2013, c. 8, sy. 2, s. 87-96.

Miilayim, Ali, “Endistri ve Estetigin Kesisimi: Alpullu Seker Fabrikas: Yerleskesi -
Ergene Koskii ve Donatilar”, Journal of Awareness (JoA), 2017, sy. 2, s. 221-234.

Mungan Yavuztiirk, Giilseren, “Ankara’da Bir ‘Biiytik Sinema’ Vard1”, Kebikeg, 2009,
sy. 28, s. 163-168.

Mungan Yavuztiirk, Giilseren, “Ata¢’'in Ankara’daki Sinema Glinleri”, Ankara Aras-
tirmalar Dergisi, 2016, c. 4, sy. 2, s. 180-188.

Noyan, Nazh Eda ve Ayla Odekan, “Yazinin Kralligi: Baglangi¢ Yillarinda Tiirk Sine-
masinda Film Jenerikleri”, ITU Dergisi, 2009, c. 6, sy. 2, s. 3-14.

Odabas, ismail Arda, Milli Sinema: Osmanli'da Sinema Hayat ve Yerli Uretime
Gegis, Dergah Yayinlari, 2017.

Onaran, Alim Serif, Tiirk Sinemas: (Cilt I), Kitle Yayinlari, 1994.

Onaran, Alim Serif, Tiirk Sinemas: (Cilt II), Kitle Yayinlari, 1995.

Oran, Biilent, “Yegilcam Nasil Dogdu, Nasil Biiyiidii, Nasil Oldii ve Yagasin Yeni
Sinema”, Tiirk Sinemast Uzerine Diisiinceler, Silleyma Murat Dinger (ed.),
Doruk Yayimcilik, 1996, s. 277-291.

Otman, Ahmet, “Salihli’de Kiiltiir ve Sanat”, CBU Sosyal Bilimler Dergisi, 2013, sy.
3, s. 531-545.



Tiirkiye Sinema Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalari Bibliyografyas: 627

Ongoren, Mahmut T., “Sinemamuz ve Kurtulusu”, Tiirk Sinemast Uzerine Diisiinceler,
Siileyméa Murat Dincer (ed.), Doruk Yayimcilik, 1996, s. 232-242.

Ozbasaran, Niyazi Can, “Sinema-Seyirci ve Kiiresellesme Tligkisi Agisindan Istan-
bul’daki Aligveris Merkezlerinde Film Izleme Deneyimindeki Degisim”, Doktora
tezi, Marmara Universitesi, 2019.

Ozbulduk Kilig, Iskin, “Seyirci Deneyiminde Film Tercihini Etkileyen Motivasyonlar
ve Filmlerin Alimlanmasi: Recep ivedik Ornegi”, TRT Akademi, 2018, c. 3, sy.
5, 8. 322-343.

Ozen, Mustafa, “‘Hareketli Resimler’ Istanbul’da (1896-1908)”, Kebikeg, 2009, sy.
27,s.183-189.

Ozgen Tuncer, Asli, “Salonun Ideolojisi”, Altyazi, 2020, sy. 197, s. 56-58.

Ozgiic, Agah, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda [lkler, Ylmaz Yaymlari, 1990.

Ozgiig, Agah, Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi 1914-1988, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
Yayini, 1988.

Ozgiiven, Fatih, “Sinema Ka¢may1 Kiskirtir - Bilmem Anlatabildim mi?”, Istanbul
Dergisi, 1996, sy. 18, s. 84-85.

Ozkan Altindz, Meltem, “Yenisehir Sinemasi ve Endiistri Kenti Karabiik’iin Sosyal
Yagantisinin Sekillenisindeki Rolii”, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalart
Dergisi, 2015, c. 4, sy. 1, s. 83-99.

Ozlii, Nilay, “Déniisen Beyoglu Uzerine Notlar: Cercle d’Orient ve Emek Sinemasi
Ornegi”, mimar.ist, 2016, c. 16, sy. 57, s. 24-29.

Ozon, Nijat, Karagozden Sinemaya: Tiirk Sinemast ve Sorunlari (Cilt I-1I), Kitle
Yaynlari, 1995.

0zon, Nijat, Tiirk Sinema Tarihi, Diinden Bugiine 1896-1960, Artist Yayinlari, 1962.

Ozsoy, Aydan (ed.), Sinema, Seyir ve Seyirci: Tiirkiye'de 2000 Sonrast Degisen Seyir
Kiiltiirii ve Yeni Seyir Deneyimleri, Literatiirk Akademia Yayinlari, 2020.

Ozsoy, Aydan, “Filmler Yoluyla Yaratic1 Diisiinceye Yolculuk: Liseli Genglerin Film
izleme Deneyimleri”, Sinema, Seyir ve Seyirci: Tiirkiye'de 2000 Sonrast Degisen
Seyir Kiiltiirii ve Yeni Seyir Deneyimleri, Aydan Ozsoy (ed.), Literatiirk Akademia
Yayinlari, 2020, s. 285-304.

Ozsoy, Aydan, “Sinema, Yeni Seyir Deneyimleri ve Cocuk izleyici”, TRT Akademi,
2017, c. 2, sy. 4, s. 356-374.

0Ozsoy, Mehtap, “Bir Zamanlar Giresun’da Sinemaya Gitmek: Goriismeler ve Fo-
tograflarla Bir Sozlii Tarih Calismast”, Sinema, Seyir ve Seyirci: Tiirkiye'de 2000
Sonrast Degisen Seyir Kiiltiirii ve Yeni Seyir Deneyimleri, Aydan Ozsoy (ed.),
Literatiirk Akademia Yayinlari, 2020, s. 167-198.

Oztiirk, Mehmet, SineMasal Kentler: Modernitenin Iki “Kahraman”i Kent ve Sinema
Uzerine Bir Inceleme, Om Yaylari, 2002.

Oztiirk, Serdar, “Cocuk Seyircileri Yonelik Yasal Kisitlama Girigsimleri: Fuat Umay’imn
Yasa Teklifleri (1926-1941)”, Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 5,
Deniz Bayrakdar ve Elif Akcali (eds.), Baglam Yayinlari, 2006, s. 155-172.

Oztiirk, Serdar, “Erken Cumhuriyet Yillarinda Sinema Konusunda Basarisiz Kalmis
iki Girigim: Cekilemeyen iki Propaganda Filmi (1939) ve ibret Yerleri Projesi



628 TALID, 18(36), 2020/2, A. Gam & 1. §. Yiiksel

(1923)”, Selcuk Universitesi lletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi, 2004, c. 3, sy.
3,. 77-82.

Oztiirk, Serdar, “Karagoz Co-Opted: Turkish Shadow Theatre of the Early Republic
(1923-1945)”, Asian Theatre Journal, 2006, c. 23, sy. 2, s. 292-313.

Oztiirk, Serdar, “Tanpinar’in Oyun Diinyalari: Sinema-Enstitii-Kiraathane”, Toplum
ve Bilim, 2006, sy. 116, s. 155-173.

Oztiirk, Serdar, “Tiirk Sinemasinda ilk Sansiir Tartismalar1 ve Yeni Belgeler”, Gala-
tasaray Universitesi Ileti-s-im Dergisi, 2006, sy. 5, s. 47-76.

Oztiirk, Serdar, “Tiirkiye’de Sinema Mekanlarim Sézlii Tarih Uzerinden Anlamak”,
Milli Folklor, 2013, c. 25, sy. 98, s. 19-31.

Oztiirk, Serdar, Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema Seyir Siyaset, Elips Kitap, 2005.

Ozuyar, Ali, “Varlik Vergisi Magduru Sinemacilar”, Kebikeg, 2009, sy. 27, s. 291-305.

Ozuyar, Ali, Babiali’de Sinema, izdiistim Yayinlari, 2004.

Ozuyar, Ali, Devlet-i Aliyye'de Sinema, DeKi Basim Yayim, 2007.

Ozuyar, Ali, Fasizmin Etkisinde Tiirkiye'de Sinema (1939-1945), Doruk Yaymlari, 2011.

Ozuyar, Ali, Sessiz Dinem Tiirk Sinema Tarihi (1895-1922), Yap1 Kredi Yaynlari, 2017.

Ozuyar, Ali, Sinemarmin Osmanlica Seriiveni, Oteki Yaymevi, 1999.

Ozyilmaz, Ozge, “Tiirkiye’de Sesli Filme Gegis”, Alternatif Politika, 2016, Sinema
Ozel Sayisl, s. 30-54.

Pancar, Emine ve Aydin Ogrendik, “Demokrat Parti Dénemi'nde Diyarbakir’da
Sosyal Hayat”, Dicle Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (DUSBED),
2014, c. 6, sy. 11, s. 15-31.

Resuloglu, Cilga, “Kavaklidere Semti'nin Olusum Oykiisii”, Idealkent, 2014, c. 5,
sy. 11, s. 226-248.

Satur, Goknur, “Sinemada Ankara Kentinin izdiistimii: Bir Kenti Sinema Uzerinden
Okuma Deneyimi”, Hitit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2018,
c. 11, sy. 2, s. 1607-1630.

Savur, Senay, “1960’l1 Yillarda izmir’de Eglence Hayat1 ve Gezinti Yerleri”, Tarih ve
Giince - Atatiirk ve Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Dergisi, 2017, c. 1, sy. 1, s. 153-178.

Scognamillo, Giovanni ve Deniz Bayrakdar, “Tiirk Sinema Tarihinde Seyir”, Tiirk
Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler 6, Deniz Bayrakdar vd. (eds.), Baglam
Yayinlari, 2007, s. 13-15.

Scognamillo, Giovanni, Bir Levanten'’in Beyoglu Anilari, Agora Kitapligi, 2009.

Scognamillo, Giovanni, Cadde-i Kebir'de Sinema, Metis Yayinlari, 1991.

Scognamillo, Giovanni, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1997 (Genisletilmis Baski), Kabalct
Yayinevi, 1998.

Sunal, Gozde, “Sanal Gergeklik ve Dijital Sinemanin Olanaklar1 Uzerine Bir Deger-
lendirme”, Inonii Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi, 2016, c. 1,
sy. 2, s. 294-309.

Sahin, Didem vd., “Diyarbakir'in Kentsel Gelisiminde Kent Sinemalarinin Rolii”,
Dicle Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Dergisi, 2019, c. 8, sy. 1, s. 1-7.



Tiirkiye Sinema Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalari Bibliyografyas: 629

Sahin, Didem ve Fatma Meral Halifeoglu, “Dilan Sinemasi’nin Diyarbakir'in Sosyal
ve Kiiltiirel Yasamindaki Yeri”, International Conference on Multidisciplinary,
Science, Engineering and Technology (IMESET’18 Dubai), 2018, s. 54-59.

Sahin, Giines, “Kirsehir Basini’'ndan Bir Ornek: Kervansaray Dergisi”, Folklor/Ede-
biyat, 2017, sy. 91, s. 143-160.

Sahin, Osman, “Toros Daglari’'nda Sinema Sorusturmast”, Yedinci Sanat, 1974, sy.
19, s. 50-53.

Sahin, Osman, “Toroslar’da Sinema Cercileri”, Tiirk Sinemas: Uzerine Diisiinceler,
Siileyma Murat Dinger (ed.), Doruk Yayimcilik, 1996, s. 301-307.

Sanler Yiiksel, ilke ve Aydin Cam, “Adana Sinema Tarihinden Kadinlarin Seyir
Deneyimine Dair Fragmanlar”, Kiiltiir ve Iletisim, 2019, sy. 44, s. 63-94.
Sanlier Yiiksel, ilke ve Aydin Cam, “Cukurova’da 1960-1980 Dénemi Sinema Pratik-
lerinin Ozel Bir Ornegi: Yoriik Filmleri”, Sinecine: Sinema Arastirmalari Dergisi,

2019, c. 10, sy. 2, s. 291-320.

Savk, Serkan, “Eski Goriintiiler, Yeni Goriingiiler: Yesilcam Filmlerinin Uslup
Ozellikleri i¢in Uzak Okuma Denemesi” Erciyes Iletisim Dergisi, 2020, c. 7, sy.
2,8.1033-1054.

Savk, Serkan, “Dijital Yontem ve Araglar Tiirkiye Sinema Tarihi Calismalar1 Acisin-
dan Ne Vaat Ediyor?” Sinecine: Sinema Arastirmalart Dergisi, 2018, c. 9, sy. 1,
s. 199-208.

Tan, Elif, “Tarihi Sinema Salonlarinin Déniisiimii: Roma — Istanbul Karsilagtirmas:”,
Yiiksek Lisans tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2016.

Tanatur Baruh, Lorans, “1870 Yanginindan Sonra Beyoglu'nda Iki Bina Yatirimi ve
Bir Sokak”, mimar.ist, 2016, c. 16, sy. 57, s. 42-62.

Tas Oz, Perihan, “Pelikiilden Dijitale Sinemada Seyir Kiiltiirii ve Seyircinin Degisen
Konumu”, The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication,
2012, c. 2, sy. 2, 8. 65-73.

Taylan, Hasan Hiiseyin, “Tirkiye’de Serbest Zaman Degerlendirme Araci Olarak
Sinema Izleme Aliskanliklar”, Turkish Studies Social Sciences, 2019, c. 14, sy.
6, s. 3459-3478.

Teksoy, Rekin, Rekin Teksoy'un Tiirk Sinemast, Oglak Yayincilik, 2007.

Terzi, Umit ve Suna Can Ozbulduk, “Tiirkiye’de Seyrin Tarihi: 2000’lerde Seyir
Kiltirtindeki Degisimler ve Yeni Seyirci Tartismalar1”, Sinema, Seyir ve Seyirci:
Tiirkiye'de 2000 Sonrast Degisen Seyir Kiiltiirii ve Yeni Seyir Deneyimleri, Aydan
Ozsoy (ed.), Literatiirk Akademia Yayinlari, 2020, s. 305-333.

Tilgen, Nurullah, “Bugtine Kadar Filmciligimiz”, Kebikeg, 2009, sy. 28, s. 113-133.

Tugtepe, Suha, Nisantasgt... Nisantagt... Renkli Sinemaskop Yillar..., Dogan Kitap, 2008.

Tiiziin, Selin, “Multipleks Sinema Salonlar1 ve Tiirkiye Orneginde Sinema Sekto-
riinde Degisen Gii¢ Dengeleri”, Sinecine: Sinema Arastirmalari Dergisi, 2018,
c.4,sy.1,s.85-115.

Ugar Ilbuga, Emine, “1960-1970’li Yillarda Antalya’da Sinema Izleme Deneyimleri”,
Ankara Universitesi Ilef Dergisi, 2018, c. 5, sy. 1, s. 61-90.



630 TALID, 18(36), 2020/2, A. Gam & 1. §. Yiiksel

Ugar Ilbuga, Emine, “1960-1970li Yillarda Kent ve Tasra Karsithginda Tiirkiye'de
Kadinlarin Sinema izleme Pratikleri Uzerine Bir Arastirma”, fletisim Kuram ve
Arastirma Dergisi, 2017, sy. 45, s. 388-402.

Uludag, Osman Sevki, Cocuklar Gengler Filmler, Kader Basimevi, 1943.

Uyar, Tomris, “Yeni Sinemalar”, Istanbul Dergisi, 1996, sy. 18, s. 112.

Uybadin, Ayniilhayat, “‘Eski Hayat Bambagkayd1": Tiirkiye’de Seyir ve Nostalji”,
Sinema, Seyir ve Seyirci: Tiirkiye'de 2000 Sonrasi Degisen Seyir Kiiltiirii ve Yeni
Seyir Deneyimleri, Aydan Ozsoy (ed.), Literatiirk Akademia Yayinlari, 2020, s.
223-247.

Uybadin, Ayniilhayat, “Ev Kadinlarinin Sanat Filmlerini Anlamlandirma Siireci
Uzerine Bir Alimlama Cahgmasi: Hayat Var Ornegi”, Sinecine: Sinema Aras-
tirmalar Dergisi, 2019, c. 7, sy. 2, s. 123-147.

Usdiken, Biilent, “Beyoglu’nun Eski Sinemalari I”, Toplumsal Tarih, 1995, sy. 22,

s. 42-48.

Usdiken, Biilent, “Pera ve Beyoglu'nun Eski Sinemalar1 I1”, Toplumsal Tarih, 1995,
sy. 23, s. 36-42.

Usdiken, Biilent, “Beyoglu'nun Eski Sinemalar1 111", Toplumsal Tarih, 1996, sy. 25,
s. 34-38.

Usdiken, Biilent, “Beyoglu'nun Eski Sinemalar1 IV”, Toplumsal Tarih, 1996, sy. 26,
s. 46-51.

Usdiken, Biilent, “Beyoglu’nun Eski Sinemalar1 V”, Toplumsal Tarih, 1996, sy. 27,
s. 37-42.

Usdiken, Biilent, “Beyoglu'nun Eski Sinemalar1 V1", Toplumsal Tarih, 1996, sy. 28,
s. 36-39.

Ustiin, Berna, “An Anatolian City: A Research on Cinema Culture and Movie The-
aters in Eskisehir”, International Journal of Architecture & Planning, 2018, c.
6, sy. 2, s. 433-460.

Vitrinel, Ece, “‘Benim Yerim’den ‘Yok-Yerler’e: Istanbul’da Giincel Seyir Deneyimine
Dair Salon-i¢i Manzaralar”, Sinecine: Sinema Arastirmalar1 Dergisi, 2020, c.
11, sy. 2, s. 227-265.

Yaren, Ozgiir, “The Turkish Sex Influx: Exploiting Class, Constituting Desire”, Camera
Obscura, 2018, c. 33, sy. 1, s. 1-27.

Yaren, Ozgiir, “Turkish Erotics: The Rise of the Sex Influx”, Journal of Popular Cul-
ture, 2017, c. 50, sy. 6, s. 1356-1375.

Yavuz, Saim, “Sinema Salonlar ‘Azicik’ Ilgi Istiyor”, Tiirk Sinemast Uzerine Diisiin-
celer, Siileyma Murat Dinger (ed.), Doruk Yayimcilik, 1996, s. 383-387.

Yildiz, Pelin, “Sinema Salonlarinin i¢ Mekan Diizenlemesi ve Giiniimiizdeki Kulla-
nimt”, E-Journal of New World Sciences Academy, 2007, c. 2, sy. 3, s. 197-207.

Yiicel, Firat, “Sinema Giden Insan”, Altyazi, 2020, sy. 197, s. 18-24.



Tiirkiye Sinema Mekénlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalari Bibliyografyas: 631

Tiirkiye Sinema Mekanlari, Seyir ve Seyirci Arastirmalar:
Bibliyografyasi: Yaklasimlar, Kaynaklar ve Yontemler

Aydin CAM - Ilke SANLIER YUKSEL

0z

Bu caligmada seyirci sadece filmle, sinema mekaniyla veya diger seyircilerle
etkilesimde bulunan degil, sinemaya giden kisi olarak tanimlanmis ve buradan
hareketle bir isletme olarak belli bir program cercevesinde film gosterimi yapan
bir mekéan olarak sinemayi; sinemanin sehirde ya da sehir-disi alanlarda nerede ve
nasil konumlandigini, mekanin nasil diizenlendigini ve érgiitlendigini ve seyircinin
sinema mekanlarindaki deneyimini konu edinen ulusal alanyazini derlemek ve
degerlendirmek amaclanmistir. Gergeklestirilen bu calismayla, ulusal geleneksel/
ana akim sinema tarihyaziminin cografi olarak Istanbul’u (cogunlukla Beyoglu'nu)
merkezine alan ve yakin zamana kadar salt ikincil kaynaklara dayanan
yaklasimindan farklilasarak, tarihyazimini farkli kaynaklar ve yontemler kullanarak
ulusal cografyamizin farkli yerlerine bakmay1 deneyen arastirmalarin
bibliyografyasini olusturmak hedeflenmistir. Calismay1 gerceklestirmek icin
kiitiiphane kayitlari, arsiv ve veritabanlar1 sinema(lar), sinema salonu, yazlik
sinema ya da agik hava sinemasi gibi anahtar kelimelerle taranmis; ulasilan
kaynaklardan hareketle ve kartopu yontemiyle calisma ilerletilmistir. Bunun
ardindan, tarama ve derleme calismasi ile ulasilan kaynaklar tematik olarak
kodlanmis ve tasnif edilmistir. Sinema mekanlari, seyir ve seyirci arastirmalar:
alanyazinina dair veri, kodlama ve tasnif iglemlerinin ardindan {i¢ ana/tist temada
—yaklasimlar, kaynaklar ve yontemler- yorumlanmis ve degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme sonucunda Tiirkiye sinema mekanlari, seyir ve seyirci
arastirmalarinin bibliyografyasi da olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinema Mekanlari, Seyir, Seyirci, Sinema Tarihyazimi, Tiirkiye
Sinema Tarihi.
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The Bibliography of Researches on the Cinema Venues,
Cinemagoing and Cinemagoers in Turkey: Approaches,
Sources, and Methodologies

Aydin CAM - flke SANLIER YUKSEL

Abstract

In this study, the cinemagoer is defined not only as the person who interacts with
the film, the cinema venue or other audiences, but as the person who literally goes
to the cinema. From this perspective, it is aimed to compile and discuss the
literature on cinema venues in Turkey, in which the venues are defined as the
place where the films are screened within a certain program as a commercial
entities; where and how these cinema venues are located in urban or rural areas;
how the cinema venues are arranged and organized; and the experiences of the
cinemagoers in these venues. It is also aimed to create a bibliography of researches
that try to investigate different localities in Turkey by using different sources and
methods, differentiating from the approach of traditional/mainstream Turkish
cinema historiography, that usually focus on Istanbul (mostly on Beyoglu) and
based primarily on secondary sources. In order to bring out the compilation,
keywords such as cinemal(s), cinema venue(s), movie theater, summer cinema or
open-air cinema were searched in library records, archives and databases and this
comprehensive review has been nourished by using the available resources and
the snowballing. After the major bibliography was brought together, the sources
were thematically coded, and classified. After the coding and classification
processes, the sources on cinema venues, cinemagoers, and audience researches
literature, are categorized and analyzed as approaches, sources, and methods. At
the end of the review, the bibliography on cinema venues in Turkey, cinemagoers
and audience research is listed.

Keywords: Cinema Venues, Cinemagoing, Cinemagoers, Cinema Historiography,
Turkish Cinema History.
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Secil Biiker ile Tiirkiye'de Sinema Caligmalar1
Uzerine Soylesi

Secil BUKER*

“Secil Biiker, 1947 yilinda Eskisehir'de dogdu. Ankara Universitesi Dil, Tarih
ve Cografya Fakiiltesi Ingiliz Dili ve Edebiyati Béliimii'nden mezun oldu.
Doktora calismalarini sinema iizerine yapti. Anadolu Universitesi Iletisim
Bilimleri Fakiiltesi Sinema ve Televizyon Béliimii'nde ogretim iiyesi olarak
calisti. Sonrasinda Gazi Universitesi'ne atanan Biiker, ayrica ODTU Giizel
Sanatlar Boliimii ve Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nde dersler verdi.
Sinema literatiiriimiiziin klasikleri arasina giren pek ¢ok esere imza atan
Biiker, gostergebilim, sinemada anlat1 ve film tiirleri lizerine ¢calismalar
yapti. Secil Biiker hdlen Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi'nde ders
vermeye devam etmektedir’ (tsa.org.tr)

Hocam, Tiirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, adindan da anlagilacagt iizere,
tilkemizin bilimsel iiretimini konu alan yayinlar yapmakta ve her sayisinda
farkli bir bilim alanina ait calismalara yer vermektedir. Derginin 2020 ve 2021
yilinda basilacak iki sayis: Tiirkiye'de sinema ¢alismalarina yonelik olacaktir.
Bu ilk sayisi igin sizinle bir miilakat yapmak, kendi tecriibelerinizi konusmalk
ve Tiirkiye'deki sinema ¢alismalarina dair bazi konularda goriislerinizi almak
istedik. Konusmamiza sinemaya olan ilginiz, egitiminiz ve akademiye yéne-
lisinizle baslamak ve sonra sinema literatiiriine ve egitimine olan katkiniz ve
bunlara dair degerlendirmelerinizle konusmamizi siirdiirmek istiyoruz.

*  Prof. Dr. Orcid: 0000-0003-0894-2137.
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Miisaadenizle miilakatimiza sinema ¢alismalar: alanina yonelis siirecinizle
baslayalim. Bu kararinizda neler etkili oldu?

Merhaba demek istiyorum 6nce. Ben sinemaya her zaman ilgi duydum.
Saninm “baska bir diizeyde” ilgiden s6z ediyorsunuz siz. Ankara’ya geldigimde
Sinamatek tiyeligi icin Fransiz Kiiltiir'tin yolunu tuttum, ¢ok yakindi kaldigim
yurda. Siniftan arkadaslarim da vardi iiye olan. Iste ben orada izledim izlenmesi
gerekenleri. Film {izerine tek sayfalik bir aciklama verirlerdi. Neden 6nemli?
Nerede cekilmis? Yonetmen kim? Bu tiir sorularin yanitlar1 vardi sanirim. Keske
saklasaydim. Bizim béliimiin duvar gazetesi vardi ve ben orada film elestirileri
yazardim. Gengler giiler buna. Teksir makinesiyle bile cogaltmak sorun. Dikilip
ontine okurduk yazilar. Yazdiklarimin izlenimci elestiri oldugunu yillar sonra
ogrendim. Tatillerde de Eskisehir’e gittigimde Sakarya Gazetesine ugrardim.
Sinemalarda gosterilen filmler {izerine yazardim.

Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat
Anabilim Dali Lisans Programi’ndan mezun oluyorsunuz. Doktoranizi ise 1985
yilinda sinema tizerine yapiyorsunuz. Bu karar nasil aldiniz, sizin tercihinizle
mi, yoksa hocalarinizin yénlendirmesiyle mi?

Eskisehir’de Anadolu Universitesi doktora programi agmust. [letisim alaninda.
Prof. Dr. inal Cem Agkun yonlendirdi beni. Programa girmem icin 1srar etti,
cesaret verdi. Once lisans tamamlama derslerinden sinavlara girdim. Baska bir
alandan geliyordum ve iirkektim. Alandan degildim. Sonraki yillarda baska alan-
lardan gelenlere destek olmaya ¢aligtim her zaman. iginde bulundugum doktora
grubunda degisik alanlardan gelen dgrenciler vardi. Urkeklikten dolay1 doktora
derslerini secerken neredeyse sinemadan uzak duracaktim. Yine bir destek geldi.
Naci Giichan beni adeta zorla siifa itti (O zaman o da asistan tabii ki). Kendimi
Oguz Onaran’in karsisinda buldum. Hocam da c¢ok gayret etti. Filmler, kitaplar
tagidi bana. Iyi gecti ders. Zaten ilk goz agrim, sinema... Herkes siir ¢oziimlemesi,
roman ¢oziimlemesi yaparken ben Ingiliz Dili ve Edebiyati Béliimii'niin duvar
gazetesinde film ¢oziimliiyorum. Artik bizi ancak 6liim ayiracak. Filmler yasamin
merkezinde, arada diziler de giriyor. Son yazim Netflix dizisi Bir Baskadir{izerine.
Sineblog var Hacettepe'nin, orada yaziyorum.

O yullarda sizin gibi sinema iizerine doktora yapan baska égrenciler de var
muydi? Boliim hocalarinin sinema alaninda ¢alismak isteyen doktora dgren-
cilerine yaklasimi nasildi?

Dekanmimiz Inal Cem Askun kisisel secimlere cok deger verirdi. Tez konusu
seciminde 6zgiirdiim. Kimse karismadi. Benim kayith oldugum grupta Esra Bir-
yildiz vardi. Naci Giichan'in doktora tez calismasi sinema tizerine degildi ama
onemi yok. Zaten sinema dersleri veriyordu. Alanin icindeydi.
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Sizin isminiz iilkemizde sinema iizerine tez yazan ilk kusak akademisyenler
arasinda aniliyor, doktora egitiminde hangi hocalardan hangi dersleri almistiniz?

Sansl oldugumu diisiiniiyorum. Unsal Oskay, Oguz Onaran, Ozer Ozankaya,
Barlas Tolon, Bozkurt Giiveng, Cevat Alkan, Cevat Capan, Onay Sozer, Yahya
Ozsoy, Niyazi Karasar, Haluk Yavuzer. Umarim degerli hocalarimdan higbirini
unutmadim. Yiiksek lisans yoktu. Doktora dersleri iki y1l sirtiyordu. Gengleri sa-
sirtabilir bu uzun liste. Metin Kazanci ve Korkmaz Alemdar da programda vardu.
Secimlikti bu dersler, ben almadigim icin ilk gruba koymadim.

Tezinizin konusu “Sinemada Anlam Yaratma”. Bu konuyu tercih etme sebe-
binizden ve tezi yazma siirecinden bahsedebilir misiniz?

Uzun hikaye. Dil kdkenli olmamdan dolay1 “dilsel tabanli” bir ¢éziimleme
bana kolay geldi. Su an tez yazacak olsam neler olurdu kim bilir? Tez i¢in insan
giivenli alanda olmak istiyor.

Tez yazma ve savunma siirecinde ne gibi zorluklarla karsilastiniz, jiirinizde
kimler vardi?

Oguz Onaran kaynaklari, filmleri bana sundu. Ankara’dan filmleri tasidi.
Filmleri Fransiz Kiiltiir'den aliyordu. Bir kez esiyle sanirim Erdek civarina tatile
gitmigler, oraya gotiirmiis yaninda, oradan Eskisehir’e bana getirdi. Otobiisten
indiler, ellerinde kocaman kutular i¢inde filmlerle. Filiz Onaran da destek olurdu.
Kendisi bavul tasidi, Oguz Hoca da filmleri. Kuskusuz ben de kaynak taramast icin
Ankara’daki kiitliphanelere geldim arada. Gengler sasiriyordur simdi. Kiitiiphane-
ler arasi kitap alis verisi bile yoktu. Cocuklarim ¢ok kiigiiktii o nedenle hoca ¢ok
yardim etti. Ankara’ya gitmek, cocuklar1 uzun siire birine birakmak kolay degildi.

Ingiliz Dili ve Edebiyati Doktora programinda sinema iizerine doktora calismast
yapan donem arkadagslariniz ya da hocalariniz da var miydi?

Hayr, yok. Yine edebiyat alaninda ¢ahigan biri var: Hasan Unal. DTCF ingiliz
Dili ve Edebiyati1 Boliimii'nde kaldi.

Hocam simdi de biraz akademiye yonelis siirecinizi ve akademik hayatinizi
konusmak istiyoruz. Akademik hayatinizda Anadolu Universitesi'nin énemli bir
yeri var. Sinema alamindaki éncii calismalarinizin gerceklesmesinde Anadolu
Universitesi'nin katkist nedir?

Katkasi ¢cok biiyiik. Degerli 6gretim iiyelerini derse davet etmeleri biiyiik katki.
Belki biiyiik kentte doktora yapsaydim yukarida saydigim tiim hocalar tanima
firsat1 bulamazdim. Cok genis bir alan actilar bize bence. Anadolu Universitesi
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o zamanlar arastirma yapana ¢ok saygi gosteren bir {iniversiteydi. “Bana katkis1
olacak” dediginizde kurum ne gerekiyorsa size sunardu.

Uzun yullar Anadolu Universitesi'nde calismalarimiz siirdiirdiikten sonra
Gazi Universitesi'ne geciyorsunuz. Gazi Universitesi déneminin calismalariniz
tizerinizdeki etkisi nedir?

Zor bir soru. Diigiineyim biraz. Hacettepe Universitesi'nde ¢aligan ¢ok sevdigim
Ayse Kiran ve esi Zeynel Kiran'1 daha sik gérmeye basladim. Onlarla yaptigimiz
tartigmalar beni her zaman zenginlestirmistir. Anadolu Universitesi'nde ¢ok
sevdigim yasitlarim ve genc arkadaslarim vardi. Ankara’da da geng arkadaslarim
oldu. Onlarin ilgi alanlar1 benim de ilgi alanim oldu. Doktora 6grencilerimdi bu
genclerin pek ¢ogu. Onlarla birlikte giizel isler ¢ikarttik. Ornegin Aydan Ozsoy
ile ahmlama calismas: yaptik. Mutlu Binark’in lisans 6grencileri icin yaptig
yeni programda mitoloji ve gostergebilim dersleri vardi. Bu dersleri vermek ¢ok
keyifliydi. Bunun gibi pek ¢ok sey oldu. Aslinda birbirimize 6gretiyoruz. Gazi
Universitesi'ne katkida bulundugumu diisiiniiyorum. Emekli oldugumda en ¢ok
doktora derslerimi 6zledim. Cok énemli bir sey soéyleyecegim. Ozellikle 2000’li
yillarin baginda Ankara’da bulunmak ¢ok ayricalikli olmak demekti, film gérme
acgisindan. 2020’de her yerden her filme ulasabiliyorsunuz. O yillarda Ankara’da
Fransiz Kiiltiir gibi merkezlerde ya da bagska mekanlarda film gérmek cok kolayda.
Bu satirlar1 okuyanlarin o yillar1 diisiinmesi gerekir. Eskisehir simdi inanilmaz farklh.

Her iki iiniversitede de ¢ok sayida lisans, yiiksek lisans ve doktora dersleri
verdiniz. Hangi dersleri verdiniz ve sinema ¢alismalar: ders programlarnina
iligkin olarak ne gibi sorunlarla karsilastiniz?

Zaman zaman kuram dersinin gereksiz olduguna iliskin tartigmalara tanik
oldum. Bu benim i¢in tartisiimamasi gereken bir konu. Ben genellikle film kuram
ve elestirisi, gdstergebilim, sinema ve televizyona giris, mitoloji, cagdas mitler ve
sinema, sinemada toplumsal cinsiyet temsilleri, Tiirk sinemasi, sinemada tiirler,
akimlar gibi dersler verdim.

Yiiksek Lisans ve Doktora programlarinda ¢ok sayida égrenci yetistirdiniz.
Tez danismanligini yaptiginiz dgrencilerinizi hangi alanlara ve sorunlara
yonlendirdiniz?

Yiiksek lisans ve doktora derslerinde film calismalarinda yeni yonelimler, cag-
das mitler ve sinema gibi dersler verdim son yillarda. Simdi animsadim, doktora
dersinde, derslikte tek bir film tizerinden ayrintili kuramsal tartisma yapmistik.
Mr. Turner/Bay Turner (Mike Leigh, 2015) tartismaya acildi bir donem. Baska bir
yil ise Close Up/ Yakin Plan (Abbas Kiyartistemi, 1990). Bir yandan da 6grenciler
sectikleri filmler tizerine kendi kaynak¢alarini olusturarak yaziyorlardi. Kuskusuz
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benim yonlendirmelerimle. Bu ¢calismalarin bir béliimii Sinecine dergisinde, bagka
hakemlerin denetimden gecerek yer ald1.

Siz tezleri sormustunuz. Degisik temsiller ve konular ¢alistik: sinemada erkek
temsilleri, zenginlik temsilleri, dogma, kentsel déniisiim, melodramlar, kadin
temsilleri, reklam ¢oziimlemeleri. izninizle ilk g6z agrimi anmak istiyorum.
“Geleneksel Anlatilar ve Soylen: Tiirk Giildiirii Filmleri Uzerine Yapisalc Bir
Coziimleme”, Nazli Bayram’in doktora tezi. Bana verilen ilk gorevdi. ilk oldugu
i¢cin onu andim. Anamadigim sinema alaninda ¢alisan 6grencilerim\arkadaslarm
alimmazlar umarim.

Cok sayida ogrencinizin degisik iiniversitelerde akademisyen olarak sinema
literatiiriine katk: verdigini biliyoruz. Ogrencileriniz icinde sizde iz birakan
kimler oldu?

Az 6nce Nazh Bayram dedim. Canan Uluyagci, Ruken Oztiirk, Hasan Akbulut,
Aslihan Dogan Topgu, Giirhan Topgu, Mediha Saglk, Emine Demiray, Halim
Esen, Serhat Kaymas, Nergis Karadas, Sevil Uzogul Baycu, Seyma Balci, Barigkan
Unal, Olgun Atamer, Sinan Altundag, Kemal Cem Baykal, Sarper Siizek, Ertugrul
Algan, Serhat Kaymas, Hale Kiiniicen, Ozge Giiven. Hepsine yer var yiiregimde
anamadiklarim icin de yer var.

Elbette hocam. Biraz ¢alismalariniza dogru ilerlemek istiyoruz. Sinema ala-
mindaki akademik ¢calismalarinizin yayimlandig ilk dénem 1980’li yillarin
ikinci yarisi. Bu dénemde az sayida kitaptan olusan sinema literatiiriine Oguz
Onaran ile birlikte yazdiginiz Sinema Kuramlar (1985) ile dikkat ¢eken bir
katkida bulunuyorsunuz. Ayni yil Sinema Dili Uzerine Yazilar kitabi yayim-
lanwyor. Birkag yil sonra da Film ve Gergek (1989). Sinema literatiiriimiiziin
klasikleri arasina giren bu kitaplarin hazirlik siirecinde neler yasadiniz ve
yayimlandiktan sonra neler deneyimlediniz?

Hic kimsenin tanimadig1 Eskisehir’de yasayan iki cocuklu bir kadin. Kalkmis
sinema calisiyor, deli mi ne? Anne kimligimin disina ¢cikmam cok zordu. Pek ¢cok
kisi, yakinlarim, beni sadece o anne kimligimle tanimak istiyorlardi. Yaptiklarimi
gormezlikten geliyorlardi. Nasil anlatsam? Yok sayiyorlard: ya da siradanlasti-
niyorlardi. Cok dogalmis gibi yaptiklarim. Degildi, camurlu bir tasra kentinde
bunlar yapmak kolay degildi ama degersizlestiriliyordu ¢abalarim. Bunu sayisiz
kez yasadim. Esim yo6neticiydi ve onun esi olarak gittigim bir toplantida kadin
kardiyolog bir profesérle beni tanistird: ve sinema calistigim séyledi. Tepki:
“Konken oynayacagina ¢ok iyi yapiyor.” Sinema calismak “simif alt1” bir etkinlikti
o yillarda. Sinema ¢alismak doktorun goziinde de konken oynamanin bir istii.
Dost Yaymevi basmisti kitaplari, belki Oguz Onaran’la gittigim icin etkilenmistir.
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Arastirmalariniz sinema ¢alismalar: alanina giiglii ve yeni bir kuramsal de-
rinlik katt. Ozellikle sinema gostergebilimi alamindaki éncii calismalariniz,
bu yaklasima yonelik yaygin bir ilgi olusturdu. Gostergebilimsel ¢alismalarin
sizin onciiliigiiniizde 1980'li yillarin sonunda baslayp bugiine uzanan seyrini
nasul degerlendiriyorsunuz?

Sanirim bu 6nciiliigiin yalnizca sinema alaninda oldugu sdylenebilir. Dogan
Aksan, Tahsin Yiicel, Aksit Goktiirk gibi degerli hocalar temeli olusturmuslardi.
Algirdas Julien Greimas’a dayanarak yaptigimiz okumalar bir yol act1 filmleri daha
derinden anlamak i¢in. Kimi kez doktora tezlerinde gostergebilimsel yontemi kul-
landik kimi kez de makalelerde. Daha sonra pek ¢ok gen¢ arkadasim alana geldi.

Film kuramlar: alanindaki ¢alismalarinizi sonrasinda Tiirk Sinemast lizerine
yaptiginiz ¢alismalar izliyor. 1990l yillarda oyuncul/yonetmen/senarist odakli
kitaplariniz yayimlaniyor. Bu kapsamda, Canan Uluyagc ile birlikte Tiirkan
Soray iizerine Yesilcam’da Bir Sultan (Afa, 1993) kitabi, Sinema Yazilart:
Onat Kutlar’a Armagan (Doruk, 1997), Hasan Akbulut ile birlikte yazdiginiz
Semih Kaplanoglu'nun filmi iizerine Yumurta: Ruha Yolculuk (Dipnot, 2009)
ve Ahmet Ulugay'in filmlerini incelediginiz Karpuz Kabugu Denize Diisiince
(Kirmuzi Kedi, 2010) kitaplarimizi sayabiliriz. Bu kitaplarin ortaya ¢ikis stirecini
anlatir misiniz?

Once Yumurta: Ruha Yolculuk. Ben filmi gériince kafamda kurmustum
neler yazilabilecegini, Hasan’1 aradim: “Iki kisi olursak daha hizl ¢aligiriz, senin
katkina ihtiyac var.” dedim. Ben filmi ¢ok sevdim. Umarim Hasan da haz alarak
yazmustir. Tiirkan Soray’1 ¢calismak zevkliydi. Milli kiitiiphane ve orada gecirilen
saatler, fotokopiler... Sinemamizin icinde gibiydim. Ttim giin dergi tararken ¢cok
sey 6grendim. Soguktu kiitiiphane ama dergiler sicakti. Ahmet Ulugay Eskisehir’e
¢ok yakin bir kéyden... Anadolu Universitesi'ne de gelirdi. I¢im titrer adim duy-
dugumda. Doktora dersinde bir calisma plani1 yapmistik. Kirmizi Kedi Yayinevi
onu anmaya ve kitabi basmaya hazir oldugunu séyleyince hemen kendi filmini
de ilave ederek kitab1 olugturduk. Onat Kutlar'n sanirim Ruken Oztiirk ile diisiin-
miistiik. Yillar geciyor ve kimi anilar siliniyor. Ama Ruken cok yardim etmisti,
birlikte diizeltmeler yapmistik.

Bir de ¢ocuk kitabiniz var, Zeynep’in Sinema Kitabi (Hil, 1987). Cocuklar igin
sinema kitabi yazan ilk isim olarak bu fikrin nasil ortaya ¢iktigini paylasir
musiniz? Cocuklarin kitaba ilgisi ne oldu?

Cocuklar hep aklimda. Son yillarda da aklimda. Zeynep’in Sinema Kitabrni
seven pek cok geng erkek ve kadinla karsilastyorum. Frozen (2010), Brave (2012)
ve Ferdinand (2017) filmleri {izerine de cocuk kitaplar1 hazirladim. Salgin girdi
araya. Elden gecmedi ama Hayao Miyazaki'nin Kii¢iik Cad: Kiki (1989) de “ham”
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olarak hazir. Cocuklarla uzun yillar birlikte olan bir 6gretmenin yardimiyla bir
format ¢ikti ortaya. Sanirim iyi oldu. Yorumlari o formata yerlestirdim. Ugii hazir.
Miyazaki, biiyiiklerin de ilgisini ¢ektigi i¢in calismayi “hafifletmeden”, tam tersine
“agirlagtirarak” kitap m1 yapsam, karar veremedim. Frozen, Brave ve Ferdidand
basilirsa ve ige yararsa devam ederim.

Hocam biraz da Tiirk sinemasina katkilarinizla devam etmek istiyoruz. Tiirk
sinemasina bakisinizi yansitan kitaplarinizdan yukarida bahsettik. Calismala-
rinizin film elestirisi alanina kuramsal bir derinlik ve metodolojik bir yaklasim
kazandirdigini soyleyebiliriz. Bir iilke sinemasinin gelisiminde film elestirisi
ve daha genel olarak da film kuramlar: alanindaki ¢calismalarin etkisi nedir?

Cok basit bir gercegi dile getirsem: dil ile diisiinme iliskisini. Dille diisiinii-
yoruz. Kavram dagarcigmiz genisledikce diistinmenin sinirlar1 da genisliyor.
Yalnizca film kuram ve elestirisi degil, siir okumak, roman okumak, tiimii katk
getirir yonetmene. Hele kuramsal calisanlarla uygulamada olanlar birlikte oturup
konustuklarinda ortaya neler ¢ikar. Neler ¢iktigini da biliyoruz. Peter Wollen, The
Passenger/ Yolcu'nun (Michelangelo Antonioni, 1975) senaryo yazarlar1 arasinda,
Antonioni ve Mark Peploe ile birlikte. David Locke adini o mu diisiindii? Hep
merak ederim. Oylesine aklima geldi. Tanitma yazilarinda goriilmeyenler de var.
Somut olarak goriilmeyen etkileri saptamak zor. Kuram okumanin etkisini her
zaman somut olarak goremezsiniz. Filmi izlerken sezersiniz.

Bu noktada Tiirk sinemasimin kendi ozgiin dilini olusturma arayislari sizce
nasul bir seyir izlemistir? Bu siirecte Yeni Tiirk Sinemasi ya da Yeni Tiirkiye
Sinemas: tamumlamasini degerlendirir misiniz?

Bu soruyu kisaca yamitlamak zor. Gayret edeyim. Liitfi Omer Akad’in 1952’de
cektigi Kanun Namina bence ¢ok 6nemli, o 6zgiin dili arama siirecinde. Sonra
Metin Erksan tam 10 yil sonra Yilanlarin Ocii (1962) ile yeni bir soluk getirdi. Akad
gelenegini siirdiiren Yilmaz Giiney on yillik oyunculuk, senaryo yazarligi deneyimi
ile 1968’de Seyyit Han "1 gekti. 1970’de Umut ile en iyi Tiirk filmlerinden birini
yaratti. Sanki oyuncu sinemasindan yénetmen sinemasina geciste Yilmaz Giiney,
temeli atilan kopriiyii tamamladi. Ben boyle bir ticgen goriiyorum.

Genglik yillarimda rahatca “Tiirk Sinemas1” derdim, “Alman Sinemast” der gibi.
O acidan bakarsaniz ¢ok dogru: “Tiirk Sinemas1” demeli insan. Tarihsel siiregte
Kiirt kimligi tartisiimaya baslandi. Kimlik iizerinden tartismaya, degerlendirmeye
basladik. Kiirt arastirmacilar bizi uyardilar. Ben bu uyariya sessiz kalamazdim.
Tiirkiye Sinemasi dendiginde onun icindeki Kiirt kimliginin daha iyi temsil edildi-
gine inaniyorlarsa ben de onlarin secimini benimserim. Dilde uzlasim da 6nemli.
“Almanya Sinemas! diye bir sey de yok ki canim”, olmaz. Tiirkiye Sinemas: giderek
dilin ¢evrimine girdi. Ben yash bir kadinim, arada konusurken Tiirk Sinemasi
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demekten kendimi alikoyamiyorum. Yillarin aliskanhigi... Verdigim dersin adi
da Turk Sinemasi oldu yillar boyu. Umarim kendimi iyi ifade edebilmisimdir.

Diger yandan sinema kuramlar iizerine yapilan ¢alismalar ile film yapimi
arasinda hep bir mesafe oldu, gecmiste de giiniimiizde de. Siz bu konuda
ne diisiiniiyorsunuz? Daha fazla etkilesim olsaydi, bunun filmlerin iiretilme
bicimlerine farkli yansimalar: olur muydu?

Ozellikle bizim tilkede bayag1 bir mesafe var gibi geliyor bana. I¢ ice olduklar
iilkeler de var. Ne giizel, hep imrenirim. Bundan sonra sanki farkli olacak. Bana
oyle geliyor. Bence mesafe olmasaydi, neler olurdu neler!

Sadece akademik ¢alismalarinizla degil, film festivallerinde yer alarak da
katkuariizi stirdiiriiyorsunuz. Kadin Filmleri Festivali ve Ankara Uluslararasi
Film Festivali'nde uzun siiredir yer aliyorsunuz. Film festivalleri nereye gidiyor?
Etkileri ve islevleri agisindan bir degerlendirme yapabilir misiniz?

Festivaller cok yararh. Kimi izleyiciler icin festivale gitmek statii gdstergesi. “Film
bir hafta sonra bagka sinemada gosterime girecek. Olsun! Festivalde izlemeliyim.
Salonlara girmek i¢in tiim kosullar1 zorlamaliyim. Merdivenlerde oturmaliyim.”
Bu da hosuma gidiyor benim. Caba gosteriyor film izlemek icin. Su sayida film
gordiim, bu sayida film gérdiim derken bir de bakiyorsunuz gercekten iyi bir
izleyiciye, sinefil’e doniismiis. Rekabet siki. Filmleri sinemada izlemenin keyfi
baska. Ben de hi¢ tisenmem, tipki Oguz Onaran gibi. Sizin gibi diisiinenlerle
birlikte oluyorsunuz. Festivalin havasi baska. Devasa perde, iste sinema bu! Ayrica
toplu gosteriler, basyapaitlar, {inlii uyarlamalar ve bilmediginiz, gormediginiz tilke
sinemalar1. Daha ne olsun! Mutlaka festivaller olmal.

Elbette hocam. Biraz da sinema egitimine dair konusalim diyoruz. Sinema
egitiminin gelisimine de katk: verdiniz. Degisik iiniversitelerde ozellikle li-
sanstistii programlarin gelistirilmesinde destek alinan énemli isimlerden biri
oldunuz. Sizce iilkemizdeki sinema egitiminin durumu nedir? Gelistirilmesi
icin neler yapumalidir?

Radyo Televizyon Sinema (RTS) anabilim dallar1 semsiyesi yerine “Film Calis-
malar” ad1 altinda bir anabilim dah kurulsa! Bu anabilim dal kuramsal cahismalarin
yaninda film tiretim siireci konusunda da gtiglendirilse! Belki bunun tam tersi
var olan Giizel Sanatlar Fakiiltesi (GSF) tiretim etkinlikleri, kuramsal ¢alismalarla
giiclendirilebilir. RTS béliimii icinde film calismalar1 daha az dGnemsenen bir alan
olarak kaliyor. Giderek “herkes film izliyor herkes filmler {izerine yazar, ¢6ziim-
leme yapar” kanisia dogru ilerliyor siirec. Film calismalari, anabilim dali olarak
ozgiirlesirse calismalar daha derinlikli olabilir diye diisiiniiyorum.
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Sinema 6grencilerinin basvuru kaynaklar: arasinda sizin kitaplarinizin onemli
bir yeri var. Yillar icinde sinema literatiirii hayli zenginlesti. Sizce sinema
egitiminde hangi alanlarda kaynak kitap ihtiyact var?

Soylediginiz gibi sinema literatiirii zenginlesti, farklilast1 ve cesitlendi. Hem
editorlii kitaplar, hem doktora tezlerinin kitaplasmasi hem de 6zgiin calismalara
daha fazla rasthiyoruz. Akademik sinema dergilerinin sayist birden ikiye cikt1
(Sinecine, SineFilozofi). Ceviri eserler giderek artiyor. Diizenli olarak yapilan
sempozyum ve kongreler var. Bir eksiklik yok sanki, ciddi bir artis var bu alanda.
Insan kimi kez hangisini okuyacagini sagiriyor!

Ilaveten dijitallesme yayinlara ulasim, film yapim pratiklerini ve izleme bi-
cimlerini de etkiliyor. Dijitallesmenin sinema egitimi ve ¢calismalar: alanina
etkileri konusunda neler sdylemek isterseniz?

Evet, seliiloitten dijitale gectik. Icinde yasadigimiz caga dijital cag, bilgi,
enformasyon ¢ag1 da deniyor. Her sektor dijitallesmeden etkileniyor kuskusuz.
Sinemada ise bunu ¢ok daha net gérebiliyoruz. Ornegin film gésterimleri... Ma-
kiniste film kopyasi degil de bir usb icinde film geliyor. Makinist filmin basindan
ayrilmazds, simdi film 6zel sifrelemeyle sinema salonuna geliyor, dijital sinema
projeksiyonuna yiikleniyor ve gosterim yapiliyor. Sinema salonlar1 bu nedenle de
yenileniyor. Ornegin Nijerya sinemasi dijitallesme ile daha fazla film tiretmeye
basladi. Animasyonlarin sayisi gittikce artiyor. Bir yandan da ayni anda tiim diin-
yada film izleyebiliyoruz. Dezavantajlar1 da var kuskusuz... Korsan film artiyor.
Internetten film indirmek artik ¢ok kolay. Telif hakki burada devreye giriyor tabii.
Makinistlerin sayisi gittikce azaliyor bu bash basina bir sorun...

Hocam sizi yorduk; son olarak tizerinde ¢alismakta oldugunuz yeni bir aras-
nrmaniz, projeniz, kitabiniz varsa paylasir misiniz?

Cocuklar icin yazdigim kitaplar1 paylastim. Seyma Balci ile tren temsilleri
calistik, Prof. Dr. Emine Naskali istedi. Daha 6nce avarelerimizi calismistik. Yine
Emine Naskali hocanin editorii oldugu Avare kitabi icin. Bu calismada ne kadar
trenli filmimiz varsa hepsini izledik ve ¢6ziimledik. Bir de baktik ki kitap olmus.
Bir boliimiinii makale yaparak Emine Hanim’a sunduk. Bir boliimii ¢iksin gorii-
ciiye, daha sonra kitap olarak da okura sunariz diye diisiindiik. Su an sinemada
yaslhlik temsili calistyorum. Hentiz biten yazi yok.

Zaman aywrdiniz, kiymetli bilgi ve goriislerinizi paylastiniz. Cok tesekkiir
ederiz hocam.

Soylesi ve Diizenleme: Peyami Celikcan ve Tuba Deniz.
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Nijat Oz6n’tin Tiirk Dil Kurumu i¢in hazirladig1 1963 tarihli Sinema Terimleri
Sozliigii'ne gore yonetmenin tanimi su sekildedir: “(Dar anlamda) Bir cevirim
senaryosunun goriintii bicimine sokulmasi icin gerekli calismalar yoneten
kimse. (Genis anlamda) bir filmin meydana getirilmesi icin senaryocu, goriintii
yonetmeni, sanat yonetmeni, teknikgiler, oyuncular arasinda isbirligini saghyan,
bunlarin calismalarini yéneten, filmin bir sanat yapit1 olarak meydana gelme-
sinden sorumlu olan sanatgi, sinema sanatgisi.”! Bu kisa tanimin da isaret ettigi
tizere kagit tizerindeki bir senaryonun beyaz perdeye aktarilmasinda yonetme-
nin roli, filmin estetik degerini ve anlam biitiinl{iglinii belirleyen en 6nemli
unsurdur. Sinema, genel anlamda bir ekip isi olsa da, ekibi bir araya getiren ve
filmin karakterine dair kritik kararlar1 alma yetkisine sahip bulunan yénetmenin
belirleyiciligi 6n plandadir.

Yonetmen sinemast ise basitce sdylemek gerekirse 6zgiin bir dil yakalamis
auteurydnetmenlerin tirettigi filmlerden miitesekkil bir alana tekabiil eder. Ayni
zamanda yonetmenin sinema dilinin baskinhgi ile bir akim olarak degerlendiri-
len auteur sinemanin Tiirkiye’de Metin Erksan filmleriyle basladig1 diistiniiliir.
Kuramin ortaya ¢ikisi II. Diinya Savasi sonrasina kadar uzanir. Savasin ardindan
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Fransiz sinemasinin gii¢ kaybetmesiyle, Fransa’da savas dénemi boyunca yasak
olan Amerikan filmlerine yonelik yogun bir ilgi olusur. Cahiers du Cinema (Sinema
Defterleri) dergisi etrafinda Andre Bazin 6nderliginde toplanan bir grup genc film
elestirmeni, Hollywood filmlerine yonelik degerlendirmeleriyle sinemaya “yazar
yonetmen” kavramini kazandirirlar. Dergide yayimlanan yazilarin etkisiyle “Yara-
tic1 Yonetmenler” (politique des auteurs) olarak adlandirilan bir grup yonetmen
ozgiin form ve icerikte {irtinler ortaya koymaya bagslar. Hatta Bazin’in liderliginde
hazirlanan manifesto ile Fransiz “Yeni Dalga” akiminin da temelleri atilmis olur.?

Andrew Sarris’in adlandirmasiyla auteur kurami bu gercevede ortaya cikar
ve derginin geng yazarlari tarafindan gelistirilir. Buna gore, bir filmin tiim yapim
siireglerinde belirleyici role sahip kisi ydonetmendir ve tipki bir romanin yazari
gibi filme imzasini1 atmasi gereken, filmin sorumlulugunu tistlenmesi gereken
kisi o olmalidir.® Sarris’in 1962 tarihli makalesinde vurguladig tizere “auteur olan
yonetmen klasik tiretim bicimlerinin aksine oyuncu se¢ciminden montaja, filimin
senaryosundan diger teknik unsurlara kadar filme parmak izini birakacak kadar
damgasimi vurmahdir.”™

Sarris, “The Auteur Theory and The Perils of Pauline” adli makalesinde yo-
netmenler icin auteur olma 6lciitiinii {i¢ kistasa baglamistir. Sarris, makalede bu
ti¢ kistasin ic ice ti¢ halka olarak diistiniilebilecegini belirterek disardan iceriye
dogru “teknik ustalik” (Technical Competence) “kisisel tarz” (Personel Style) ve
“i¢gsel anlam” adim verdigi kistaslarn siralar. Teknik ustalik, adindan anlasilacagi
tizere filmin teknik anlamdaki basarisini, yonetmenin film dilini uygulayabilme
yetenegini kapsamaktadir. Kisisel tarz, ydnetmenin tiim filmlerine sarih bir sekilde
damgasim vuran 6zgiin stili, yani imzasidir. I¢sel anlam ise yonetmenin kendi
anlam diinyasimi filme aktarma becerisidir. Chaplin, Welles, Dreyer, Rossellini,
Bunuel, Bresson ve Vigo bu tiir yonetmenlere drnektir.> Ote yandan Peter Wollen,
André Bazin gibi isimler Sarris’in auteur kuramini cesitli acilardan elestirmis ve
kavramin ortaya cikisi ile acilan tartisma zeminine katki saglamislardir.®

2 Ufuk Ugur, “Auteur Yonetmen Yaklasiminin Tiirk Sinemasina Yansimalart: Demirkubuz
Sinemas1”, MANAS Sosyal Arastirmalar Dergisi, (6/3), Ordu: Ordu Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakdiltesi, Sinema ve Televizyon Boliimii, 2017, s. 229.

3 Zafer Ozden, Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi Elestirisi, Istanbul, Afa
Yayinlari, 2000, sf. 108. Aktaran Ugur, “Auteur Yonetmen Yaklasiminin Tiirk Sinemasina
Yansimalari: Demirkubuz Sinemasi”, s. 230

4 Ugur, “Auteur Yonetmen Yaklasiminin Tiirk Sinemasina Yansimalari: Demirkubuz Sinemas1”,
s. 231.

5 Andrew Sarris, “The Auteur Theory and The Perils of Pauline”, Film Quarterly, c. 16, sy. 4,
University of California Press, 1963, s. 29.

6 Arif Can Glingor, “Auteur Kurami ve Metin Erksan Sinemas1”, The Journal of Academic Social
Science Studies, sy. 30, 2014, s. 83.
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I. Tiirk Sinemasi ve Auteur Kurami

Tiirkiye’de auteur sinemanin ortaya cikisi tartismali bir konu olmakla birlikte
ilk auteur ydnetmenin Metin Erksan oldugu diistiniiliir. Sinemanin bir sanat dah
oldugu fikrini giiclii bir sekilde ve donemin hilafina savunan Erksan’in, sanat
eseri olarak filmi tireten sanatc¢inin yonetmen oldugu yoniindeki goriisleri au-
teur kuraminin temel iddiast ile 6rtiismektedir. Halit Refig’e gore, ayni1 donemde
estetik biitiinliigii, 6zgiin fikirlerle harmanlayan Liitfii O. Akad’la birlikte Erksan,
Tiirk sinemasinin ilk auteur yénetmenleridir.” Ozgiig, 1952 yilin1 degerlendirirken
o yil dort filmi yoneten Akad icin “Kanun Namina filmi ile Tiirk sinemasina ilk
kilometre tasini koyacakti. Gercekten Akad, yillardir anlatim aksakliklariyla yasa-
maya calisan kekeme bir sinemaya bir dil kazandiriyor, yeni bir soluk getiriyordu.
Yasayan tipler, giindelik olaylar ve dogal ¢evrenin kullanimi Kanun Namina'y
tarihsel siire¢ icindeki yerine oturtuyordu.” der.® Bu agidan, sinemay1 eglence araci
olmaktan cikarip edebiyat, siir, resim, mimari gibi bir sanat dalini icra eden ilk
isim Liitfi O. Akad’dir. Hemen arkasindan Erksan’m ilk filminden itibaren adin-
dan soz ettiren {islubu, edebiyatcilarin sinemayla ilgilenmeye baslamasi, basarili
roman uyarlamalari ile yonetmenin film tireten bir sanatkar oldugu fikri pekisir.

Ozellikle Erksan’da 6n plana ¢ikan yerel kiiltiir ve sanat unsur ve formlarim
sinemaya uyarlama fikri, auteur kurammin bir sinema akimi olarak karsilik bulma-
sina ve ulusal sinema akimiyla da yollarinin kesismesine neden olmustur. Ancak
yiiksek politik gerilimlerin, ideolojik catismalarin, toplumsal calkantilarin, askeri
darbelerin golgesinde yol alan kiiltiir ikliminde, zamanla auetur yénetmenlik
apolitik niteligiyle 6n plana ¢ikar hale gelmistir. Atam’in ifadesiyle “Yaratic1 yo-
netmen anlam kaymasina ugrayarak, kisisel konularda film yapan insan anlayisi
egemen hale gelmistir.” ve halihazirda “kisisel meseleleri 1srarla sinema perdele-
rine tastyan yonetmen” nitelemesi auteur yonetmen kavramin karsilamaktadir.®
Bu anlayigin bir uzantisi olarak Tiirk sinemasinda ilk auteur yonetmenin Omer
Kavur oldugunu 6ne siiren calismalar da mevcuttur.

I1. Yonetmen Sinemasi Kitaplari: Genel Bakis

Tiirkiye’de yonetmen sinemast literatiirii ise bu tartismalardan azade olarak
auteur kuramiyla/yonetmenlerle sinirlandirilamayacak genisliktedir. Burada
deneyecegim ilk derli toplu degerlendirme girisiminin de gosterdigi tizere, Tiirk
sinemasinda yonetmen(lik) olgusunu incelemek iizere bagvurulabilecek zengin
bir literatiir bulunuyor. Birincil ve ikincil kaynaklardan olusan bu literattiriin,
cesitli agilardan degerlendirildiginde, Tiirk sinemasinda yonetmenligi ele alan ya

7 Glingor, “Auteur Kurami ve Metin Erksan Sinemast”, s. 85.

8 Agah Ozgﬁ(}, Kronolojik Tiirk Sinema Tarihi (1914-1988), Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg:
Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Sinema Dairesi Bagskanhgy, s. 21.

9 Zahit Atam, “Yeni Sinemanin Dért Kurucu Yonetmeni: Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz,
Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan”, Yiiksek Lisans tezi, Marmara Universitesi, 2010, s. 263.
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da dogrudan yonetmenlerin biyografilerine ve eserlerine yer veren genel calis-
malarin haricinde, tek tek kisilere ya da belirli donem veya temalara odaklanan,
ansiklopedik nitelik tasiyan, kadin yonetmenleri inceleyen veya yonetmenlerin
kendileri tarafindan kaleme alinan metinler olduklarim goriiliir. Giovanni Scogna-
millo, Agah Ozgiic, Alim Serif Onaran, Atilla Dorsay, Kurtulus Kayali, Burcak Evren
gibi 6nde gelen Tiirk sinemasi yazarlari, bahsi gecen kategorilerde hazirladiklar
cesitli metinlerle literatiire katki sunmuslardir. Siikran Kuyucak Esen, Riza Kira¢
gibi genc kusak sinema yazarlar1 da yonetmen sinemasi kitaplar literatiiriine
ozgiin calismalarla katki sunmuslardir.

Yonetmen sinemasi kitaplari literatiirii icerisinde en genis yer, dogrudan segili
bir yénetmenin hayatina ve filmlerine odaklananlara aittir. Liitfi O. Akad, Metin
Erksan, Muhsin Ertugrul, Halit Refig, Atuf Yilmaz, Ertem Gorec, Ertem Egilmez,
Omer Kavur, Zeki Okten, Yavuz Turgul, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Ahmet
Ulucay gibi Tiirk sinemasi yonetmenleri ¢esitli arastirmalara konu olmuglardar.
Kadin yonetmenler arasinda miistakil bir calismaya konu olan sadece Yesim
Ustaoglu olmakla birlikte Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlere odaklanan
calismalar mevcuttur. Yonetmen sinemasi kitaplari arasinda en genis yeri tutan
Yilmaz Giiney hakkinda hazirlanmis calismalarda, yonetmenin ideolojik ve politik
miicadelesi 6n plana cikar. Halit Refig ile ilgili calismalarda ise yonetmenin ulusal
sinema fikri etrafinda gelistirdigi cesitli diistinceler ve yerlilik arayis1 meselesi 6n
plandadir. Metin Erksan ve Omer Kavur farkh donemlerde sinemaya kattiklari
estetik deger vurgusuyla incelenirler.

2000 sonras Tiirk sinemas1 yonetmenlerini inceleyen ¢alismalar cogun-
lukla dogrudan yonetmenlerin filmlerini konu edinir ve tematik incelemelerde
bulunurlar. Ayrica 1990 ve 2000 sonrast yonetmen kusagini bir arada ele alan
donemsel ve tematik calismalar da mevcuttur. Belirli bir doneme yahut temaya
odaklanan ¢alismalar ise genellikle birbirleriyle kesisirler. Yonetmenlerin kendi
kalemlerinden ¢ikan metinler, literatiirtin birincil kaynaklar1 olmalar1 yoniiyle
onem tasirlar. Yonetmenlerin hatiratlarinin yani sira sinemaya iliskin diisiince-
lerini iceren metinler ve yonetmenlere ait gesitli ego-dokiimanlarin derlendigi
calismalar bu kategoriyi olusturmaktadir. Biitlin zenginligine ve cesitliligine
ragmen yonetmen sinemast kitaplar ¢ogunlukla derleme, anekdotlar aktarma,
kisa film degerlendirmelerinden olusur.

Kitaplastirilmis tezlerin yani sira arastirma yonii 6n plana ¢ikan bir takim
calismalar, Tiirk sinemasinda yonetmen olgusunun incelenmesine yonelik ciddi
girisimler barindirmakla birlikte 6rnegin tiim kadin-erkek tiim yonetmenleri
kapsayan detayli ve hacimli ansiklopedik bir calisma mevcut degildir. Yonetmen
sinemasi kitapligina sahip yaymevleri belirli bir yayin politikas1 dahilinde ¢alis-
malarim yiiriitseler dahi ele aldiklar yonetmen sayisi sinirli kalmakta, her kusag:
temsil etmemektedir. Kadin yonetmenlerin miistakil eserlere konu edinilmemis
olmasi ise Tiirk sinemasinda kadin yonetmenlerin mevcudiyetinin 2000’ler sonrasi
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bir olgu oldugu varsayimina yol acacak denli biiyiik bir eksiklige sebep olmaktadir.
Yonetmenlerin prosopografik calismalara konu edinildigi, biyografilerinin iliskisel
analizinin yapildigl, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel baglamin derinlikli analizine yer
veren, yonetmenleri uluslararasi meslektaslariyla mukayeseli bir sekilde inceleyen
calismalar literatiiriin zenginlesmesine, Tiirk sinemasinda yonetmen olgusunun
gercekci bir hiiviyet kazanmasina ve Tiirk sinemast tarihinin tartisma zeminin
kuvvetlenmesine yardimci olacaktir.

Ayrica yonetmen sinemast kitaplariin niceliksel ve tiirsel zenginligi iceri-
sinde, yonetmen sinemasi literatiiriinii degerlendiren, bugiine kadar bu sahada
ne tiir calismalar yapildigin ele alan ve bunun tizerinden kuramsal, kavramsal
ya da kronolojik/tarihsel bir incelemeye girisen ikincil metinlerden s6z etmek
de imkansizdir.

A. Genel Degerlendirmeler iceren Yonetmen Sinemasi Kitaplar

Yonetmen sinemasina dair genel degerlendirmeler iceren, belirli yonetmenler
tizerinden Tiirk sinemasina dair ¢ikarimlarda bulunan, yénetmen biyografilerini
derleyen ¢alismalar, Tiirkiye’de yonetmen sinemasi literatiirii icinde yer alan en
belirgin kalemlerdendir. Tark Dursun Kaking'in 1963'te kaleme alcigy Unlii Sinema
Rejisorleri gibi diinya genelinde yonetmenleri konu edinen calismalar disarda
birakirsak bu kategoride tespit edebildigimiz ilk calisma Giovanni Scognamillo'nun
ilk defa 1973 yilinda yayimlanan Tiirk Sinemasinda 6 Yonetmen bashkh calismasidir.
Scognamillo, bu calismay: ashnda 1968 yilinda hazirlamis ama maddi imkansizliklar
nedeniyle yayimlanmasi uzun siirmiis. Kitapta yer alan alti yénetmenden {icii ile
ilgili yazilar daha 6nce Sinema 65 dergisinde yayimlanmis olmakla birlikte, yazar
¢ yeni isim icin kaleme aldig1 metinlerle kitab1 olusturmus.

Scognamillo’'nun bu calismadaki amaci hem gelecek arastirmacilara derli
toplu bir kaynak birakmak, hem de Tiirk sinemasinin iki dénemini en tipik
ozellikleriyle temsil ettigini diisiindiigi yonetmenleri ciddiyetle ele almak. S6z
konusu iki donem/kusak ise Akad ve Akad’1 izleyen sinemacilar kusag: ile 1961
sonras1i donem/kusak. 1968’de yazdig1 6ns6zde, yazar bu hususu vurgularken
“her yonetmenin en 6zgiin 6zelliginden hareket edip, en 6nemli yapitlarini ele
alarak, sanatcry: tutkular ve endiseleri, asamalar ve gerilemeleri, varsa kuskular
ile incelemek” iddiasinda olugunu ifade ediyor.! Kitabin yayimlandig tarihte, yani
yaziligindan 5 yil sonraki “Ons6z”de yazar bir donem degerlendirmesi yapiyor.
Renkli film tehlikesine ve bunun yonetmen tercihlerini nasil etkiledigine degi-
niyor ve neden bu siirecte yapilan filmleri kitaba dahil ederek yeniden diizenle-
medigini acikliyor. Yonetmenlerin filmografilerine ekledigi bu sonradan cekilen
filmleri Scognamillo analizlerinin yer aldig kisimlara eklememis ve calismasini
bu dogrultuda revize etmemis.

10 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda 6 Yonetmen, Istanbul: Tiirk Film Arsivi Yayin,
1973, s. 11.
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Scognamillo'nun ¢alismasi ayrintili ve derinlikli elestirilere yer vermesinin
yan sira yazildig: tarih bakamindan da degerli. Kitaba konu olan yénetmenler
hayatta iken yapilmis bu degerlendirmeler, 142 adet orijinal fotografla birlikte
yonetmenlerin onayindan ge¢mis. Bu agidan da 6nemli bir kaynak olma niteligine
sahip olan calismanin sadece alt1 yonetmenle sinirli olmamasi kaynak degerini
artirabilirdi.

Bu kategoride degerlendirilebilecek bir diger ¢alisma, Kurtulus Kayali'nin Y6-
netmenler Cercevesinde Tiirk Sinemast bashkli calismasi, kendi ifadesiyle yazarin
“Tirk sinemas: tizerine diisiinme seriiveninin muhasebesi”ni, yirmi yillik bir
siire¢ icerisinde Tiirk sinemasina dair kaleme aldig1 metinleri iceriyor."! Kayaly,
calismasinin ilk boliimiinde alt1 ayr1 makale ile Tiirk sinemasinin ortaya cikisin-
dan kitabin yazildig tarihe degin seriivenini ele aliyor. Tiirk sinemasinin halkla
ve gelenekle iliskisi, Tiirk sinemasi alaninda tarih yazimina ve tarih yazicilarina
iliskin meseleler, sinema yayimncilig: gibi konulara deginen bu makalelerden olu-
san ilk boliimden sonra sirastyla Metin Erksan, Liitfi Omer Akad, Halit Refig ve
Yilmaz Giiney ile Serif Goren sinemasini mercek altina aliyor. Bu ¢alisma da hem
Kayali'nin Tiirk sinemasina iligkin yazilarmin ilk defa bir araya geliyor olmasi, hem
de yonetmenlerin Tiirk sinemasina iligkin genel meselelerle birlikte tartigiliyor
olmasindan oldukg¢a dnemlidir.

Artun Yeres'in derledigi 65 Yonetmenimizden Yerlilik, Ulusallik, Evrensellik
Gerilimde Sinemamiz adli calisma, Tiirkiye’'de tiretim yapan 65 yonetmenin
alfabetik bir siralamayla bir araya getirildigi bir cesit s6zliik/ansiklopedi olma
niteligindedir. 1944 dogumlu Artun Yeres, Liitfi 0. Akad’'mn yaninda calismis bir
isimdir. Yazar, kitapta her bir yonetmen icin baslik agip, kisa biyografilerine,
filmlerinden bir seckiye, kiiciik fotograflarina ve réportajlarindan yakaladig: cesitli
alintilara yer vermis. Veysel Atayman’in kitap igin hazirladigi Onséz’de belirttigi
iizere bu derlemenin amaci, sinemada yerlilik-evrensellik problemi baglaminda
“tartisma agmanin gerekliligine isaret edip gecmek”.12

Ertekin Akpinar'in kaleme aldig1 10 Yénetmen ve Tiirk Sinemasu: Tiir - Anlayts
- Farkhilik baglikh ¢alisma ise sdylesi tiiriinde hazirlanmus. Kitap, Omer Kavur,
Memduh Un, Yavuz Ozkan, Halit Refig, Erden Kiral, Ali Ozgentiirk, Ziya Oztan,
Atf Yilmaz, Yesim Ustaoglu ve Tung Basaran’la yapilmis, yazarin sozli tarih
goriismesi sayilabilecegini iddia ettigi soylesilerden olusuyor. “Bu kitapta kendi
kahramanlarimin pesine diistiim”'® diyerek kitab1 kaleme ala motivasyonunu
aciklayan Akpinar, “Bir ydonetmen bir film ¢ekmeye nasil karar verir?” sorusundan

11 Kurtulus Kayal,, Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi, Ankara: Ayyildiz Yayinlari, 1994, s.
5.

12 Artun Yeres, 65 Yonetmenimizden Yerlilik, Ulusallik, Evrensellik Gerilimde Sinemamiz,
Istanbul: Donkisot Giincel Yayinlari, 2005, s. 14.

13 Ertekin Akpinar, 10 Yonetmen ve Tiirk Sinemasi: Tiir - Anlayis - Farklilik, Istanbul: Agora
Kitap, 2005, s. 8.
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yola ¢ikarak, senaryolarinin yapisi, edebiyat uyarlamalarindaki tercihleri, oyuncu
secimi, renk diizenlemesi, 151k kullanimi, miizik ve mekéan seciminde ne gibi
kistaslar g6z oniinde tuttuklar1”* gibi meselelere odaklanmus. Kitapta yer alan
soylesiler, ydnetmenlerin hangi kosullarda calistigl, yasam felsefelerinin ne oldugu
ve bunlari filmlerinde nasil yansittiklari, Tiirkiye nin toplumsal kosullariyla kendi
sinema seriiveninin nasil i¢ ice gectigi gibi bircok hususta fikir verebilecek kadar
detayhdir. Kitapta ayrica, filmlerden sahneler, senaryo taslaklari vb. unsurlara

da yer verilmis.
. Yayim Yayim
Ni Kitap Ad Y
o ap Ada azar il Yeri Yayimci
Giovanni Tark Film
1 Tiirk Sinemasinda 6 Yonetmen . 1973  Istanbul Arsivi
Scognamillo
Yayimni
Yilmaz Giiney, Yiicel Sinematek
2 Cakmakl, Omer Kavur, - 1974  Eskisehir Eskisehir
Siireyya Duru ile Konusmalar itia Yayim
3 Yonetrr}enler Cergevesinde urtulug 1994  Ankara Ayyildiz
Tiirk Sinemast Kayali Yaynlart
65 Yonetmenimizden Yerlilik, Donkisot
. Artun Yeres ; .
4 Ulusallik, Evrensellik 2005 Istanbul  Giincel
e . (der.)
Gerilimde Sinemamiz Yayinlar
. e . Erteki A
5 1 0 Yénetmen ve Tiirk Sinemast: ekin 2005  Istanbul gora
Tiir - Anlayis - Farklilik Akpinar Yaymlar1
g lrkSinemasina Yeni Bakis: oo pasteki 2005 Istanbul S
Yonetmen Sinemasi Yaynlari
Asil Film Simdi Bagsliyor: Liitfi
;, Akad, Metin Erksan, Yilmaz o 4\ patial 2006 Ankara  VadiY.
Giiney, Yavuz Turgul, ve Tiirk
Sinemast
i j ’ Pinar Tinaz . .
g LrkSinemasinin oo 2006 Istanbul  Inkilap
Ustalarindan Sinema Dersleri ~ Giirmen (haz.)
i Istanbul
Istanbul Film Festivali'nin 30 Cem Alpan . o
9 Yilindan 20 Yénet (haz.) 2011  Istanbul Kultiir
ilindan Onetmen . Sanat Vakfi
Altl(l .Po.rtakal.da 50 lfll.m AKSAV
10 En Iyi Filmleri ve En Iyi Arslan Tunca 2013 Konya
.. . Yaymnlari
Yonetmenleri
1 Slnemﬂamlzm Yiiziincii Yilinda Riza Kirac 2014 istanbul ay
100 Yonetmen Yaymlari

Tablo 1 Genel Degerlendirmeler Iceren Yonetmen Sinemas Kitaplar

14 Akpar, 10 Yonetmen ve Tiirk Sinemasu: Tiir - Anlayis - Farklulik, s. 9.
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Cem Alpan’in hazirladig1 Istanbul Film Festivali'nin 30 Yilindan 20 Yonetmen,
adindan anlagsilacag iizere IKSV tarafindan diizenlenen istanbul Film Festivali
kapsaminda hayata gecirilmis bir projedir. Azize Tan ve Fatih Ozgiiven, kitabin
proje koordinatorleridir. Azize Tan “Ons6z”de belirttigine gére projenin temel
motivasyonu su sekildedir:

Her seyden 6nce kurumlarin son derece dayaniksiz, kirilgan yapilar oldugu
Ttirkiye'de bir festivalin otuz yil ayakta kalip gelismesi bagh basina hayret
uyandiric, dikkat ¢ekici oldugu igin. Ote yandan, bu seneki festivalde yer
verilecek bir programin gosterdigi gibi, bu s6z konusu yirmi yénetmen,
cesitli vesilelerle yar saka yari ciddi “festivalle biiyiidiiklerini” ifade ettik-
leri icin. Se¢tigimiz yirmi yonetmenin her birinin hayat ¢izgileri festivalin

otuz yilinin cesitli dilimlerine denk diisiiyor."

Proje kapsaminda, secili yirmi yonetmenden, festivalde izledikleri bir yénet-
meni ve filmi secip degerlendirmesi istenmis. icerikte, hem segili ybnetmenlere,
hem sectikleri yonetmenlere, filmleriyle ve sinema alaninda kalem tutan farkl
isimlerin degerlendirmeleriyle birlikte yer vermisler. Mesela Reha Erdem, Luc-
recia Martel'in La Ciénaga (Bataklik, 2001) filmini degerlendirmis. Nick James
ise “Reha Erdem ve Bataklik” baslikli bir yaziyla Reha Erdem sinemasini deger-
lendirirken yonetmenin sec¢imi {izerinden Erdem ve Martel sinemasi arasinda
baglant1 kurup, birlikte degerlendirmis. Kitap bu ana kurgu {izerinden ilerlerken
hem yonetmenlerin festival tecriibesini, hem festivalin Tiirk sinemasina katkisini
ortaya koymanin yani sira, yonetmenleri film ve yonetmen tercihleri izerinden
tanimamiza ve {iciincii bir goz tarafindan ayni yonetmenin genel degerlendir-
mesine ulasmamiza yardimci oluyor.

Kitapta ayn1 zamanda Azize Tan'in Vecdi Sayar ve Hiilya Ucansu’yla, Yesim
Tabak’in Atilla Dorsay’la yaptig1 réportajlar ve alt satirlarda akip giden bir Tiir-
kiye kronolojisi yer aliyor. 1982’den yani festivalin yapildig ilk yildan baslayan
kronolojide genel giindemden se¢me haberler yer aliyor. Mesela 2 Ocak 1982’de
“Askeri Yargitay Daireler Kurulu'nun yazari belli olmayan yazilardan dolay1 yazi
isleri miidiirlerine hapis cezas verilebilmesini hiikme baglamasi”, 19 Mayis 1982’de
Tiirkiye’nin Yilmaz Giiney'in iadesi i¢in Fransa'ya bagvurmasi, 13 Ocak 1987’de
Samsun’da sebebi belirlenemeyen 22 sakat dogum goriilmesi, 22 Ekim 1990’da
barajlarda su seviyesinin tehlikeli 6l¢iide diismesi iizerine, Istanbul’da yagmur
bombasi atilmasi, 24 Eyliil 1996'da Zeki Miiren’in TRT Izmir Stiidyosu’nda katildig
bir programda 6lmesi gibi. Yonetmenlerin kisa biyografileri ve Muhsin Akgiin
tarafindan cekilmis orijinal fotograflarimin da yer aldig: kitap, hem festivali hem
de yeni kusak Tiirk sinemasini tanimak i¢in iyi bir firsat sunuyor. Yénetmenlerin

15 Cem Alpan, Istanbul Film Festivali'nin 30 Yilindan 20 Yénetmen, Istanbul: Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfi, 2011, s. 8.
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filmografisine daha genis yer verilmesi ve mevcut yazilarin daha kapsaml bir
sekilde hazirlanmis olmasi ¢alismayi bir basucu kaynagina gevirebilirdi.

Bu kategoriye dahil edilebilecek bir baska festival kitabi ise Tunca Arslan’in ha-
zrladigi Altin Portakal’da 50 Yilin En Iyi Filmleri ve En Iyi Yonetmenleri bash@ini
tastyor. Prestij kitap olarak hazirlanan c¢aligma temelde iki boliim igeriyor: “50 Yilin
En lyi Filmleri” ve “50 Yilin En lyi Yonetmenleri”. 49 yil boyunca Altin Portakal’da
odiil almis 49 film ve 49 yonetmen ayr1 ayr1 degerlendiriliyor bu béliimlerde. 50.
yilda hazirlanan kitap, kendinden 6nceki 49 yili, yani 1964-2012 yillarini kapsiyor.
Festival tarihini ve sinema tarihini birlikte diistindiiren ¢alismanin yénetmen
biyografileri oldukga smirhdir.

Riza Kira¢'in Sinemamizin Yiiziincii Yilinda 100 Yonetmen adiyla kaleme
aldig1 calisma arastirma yoniiyle 6n plana cikiyor. Kitabin konsepti, sinemanin
100. y1li izerinden kurgulanmus. Yazar, ydnetmen seciminde en az iki film ¢cekmis
yonetmenlere yer vermis ve “...sinemamizin tarihsel gelisiminde iz birakan ulu-
sal ya da uluslararasi alanda basarili olan ya da olmayan ama kendi tiirii icinde
bir 6zellige, 6zgiinliige sahip yonetmenleri secmeye calis”mis.! Bu dogrultuda,
kurgulamada da filmlerin ¢ekim tarihine gore kronolojik siralama tercih edilmis.
Dolayisiyla, okuyucuya disarda birakilanlara ragmen sinema tarihini kronolojik
bir ¢izgide takip ederek yonetmenleri ve filmlerini tanima firsat1 saglanmis. Her
yonetmen icin bir bolim ayrilarak, birkag paragraflik 6zgiin elestiri metinlerine
yer verilmis. Metnin sonunda da yonetmenin mutlaka izlenmesi gereken filmleri
onerilmis ve ydonetmenlerin kisa biyografilerine yer verilmis.

Kitabin Tiirk sinema tarihinde oyuncularnn 6n plana ¢iktigl ve sinemamnin insacist
olan yonetmenlerin gélgede kaldig1 yoniinde bir iddiasi var. Bu nedenle “Ttirkiye
sinemasinin yaratici 6znesi olan yonetmenlerimize” saygi durusunda bulunmak
gibi bir misyon {istleniyor. Bu acidan iyi diisiiniilmiis ve yonetmen se¢iminde
belli 6l¢tide gesitlilik saglamay1 basarmais bir ¢alisma oldugu séylenebilir. Bazi az
bilinen isimlerin listeye alinmasi, son dénem kadin yonetmenlere yer verilmesi,
genc yonetmenlerin es gecilmemesi calismanin misyonunu yerine getirmesine
hizmet eden unsurlardir. Fakat calismada Nijat Ozén’tin Tiirk sinema tarihine
iliskin klasik dénemlendirmesine yonelik elestiriler de bulunmasina ragmen
yeterince elestirel veya detayli bir metinden bahsedemeyiz.

B. Miistakil isimleri Konu Edinen Yonetmen Sinemasi Kitaplar:

Tiirkiye’de yonetmen sinemast literatiirii icerisinde en genis alan dogrudan
secili bir ydonetmeni konu edinen birincil ya da ikincil metinlerdir. Bu kategorinin
tespit edebildigimiz ilk calismasi, 1975 yilinda Agah Ozgii¢'iin kaleme aldigi Neden
Yilmaz Giiney! adli cahgmadir. Ozgiic¢'iin Klasik iislubuyla kaleme aldigi metin,

16 Riza Kirag, Sinemamuzin Yiiziincii Yilinda 100 Yonetmen, istanbul: Say Yayinlari, 2014, s. 11.
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Yilmaz Giiney’i gocuklugundan gencligine ve meslek hayatina uzanan kronolojik
cercevede inceliyor. Giliney'in ilk oyunculuk ve ydonetmenlik denemelerinden “cir-
kin kral” adlandirmasina, festival tecriibelerine, siyasi davalarina kadar pek ¢ok
konuya deginen kitap, biitiinciil bir Yilmaz Giiney biyografisi sunuyor. Ozgii¢'iin
calismasinin ardindan Yilmaz Giiney, vefatina kadar hazirlanan biyografilerde,
¢ogunlukla politik miicadelesi ile ele alinir. Mehmet Ergitin’iin Bir Sinemaci ve
Anlatict Olarak Yilmaz Giiney adl ¢alismasi, Yilmaz Giiney’i “Sinemamizin Ge-
lisimi Icerisinde Yilmaz Giiney’'in Yeri”, “Yilmaz Giiney’in Sanat Anlayisi”, “Bir
Sinemaci Olarak Yilmaz Giiney”, “Bir Anlatic1 Olarak Yilmaz Giiney” gibi baghklar

altinda incelemekle digerlerinden ayrilir.

Y6netmenin vefatindan sonra ise yine gogunlukla duygusal yonii 6n plana ¢gikan
cahsmalar yaymlanir. Atilla Dorsay’in 1988 yilinda kaleme aldig: Yilmaz Giiney Kitab,
yonetmenin vefatindan sonra yayimlanan ilk calismadir. Kitap, Atilla Dorsay’in
yapmus oldugu konusmalar icinden Giiney tizerine yazdiklarinin derlemesi ve
Yilmaz Giiney filmleri tizerine kaleme aldig1 elestiri metinlerinden olusur. Yazilar,
kitabin arka kapaginda ifade edildigi sekliyle, biiyiik 6lciide “Giiney’in olaganiistii
sertiveninin asamalarina taniklik eden, onun acikl 6ykiisiiniin, yoksun kilindig:
ozglirligiiniin, verilmeyen, verilip geri alinan 6diillerinin, ugratildigi haksizliklarin
yorumunu yapan yazilar ve gazete haberleri”'” olma 6zelligini tasir. Calismanin
temel motivasyonu okuyucuya Yilmaz Giiney’i tanitmaktir. Yonetmen sinemasi
icerisinde bash basina bir kategori olusturabilecek biiyiikliikte olan Yilmaz Giiney
kitaphg icerisinde, duygusalliktan uzak calismalar ¢cogunlukla 2000 sonrasinda
yayimlananlar arasindadir.

Halit Refig hakkinda hazirlanmis ydnetmen sinemasi kitaplarinda ise Refig'in
“ulusal sinema” diisiincesinin 6nciiliiglinii yapmas1 sebebiyle, ideolojik vurgu
on plandadir. Ibrahim Tiirk’tin derledigi Halit Refig: Diislerden Diisiincelere
Sayleyisler, Ali Karadogan'in derledigi 2003 tarihli Halit Refig: “Bir Sinemanin ve
Sinemacimin Seriiveni”, Ahmet Toklu'nun hazirladig1 Bir Yorgun Savagci: Halit
Refig ve Sengiin Kili¢ Hristidis'in ydnetmenle yaptig1 sdylesiden olusan Sinemada
Ulusal Tavur: Halit Refig Kitabt, Refig’in ulusal sinema diislincesi icin verdigi
miicadeleyi merkeze alan metinlerdir.

Refig’in Tiirk sinemasinin ilk auteureri olarak kabul ettigi Liitfi O. Akad ve
Metin Erksan hakkinda kaleme alinan metinler daha sogukkanh calismalardar.
Ayla Kanbur'un derledigi Sadeligin Derinliginde Bir Usta: Liitfi Akad ile Burcak
Evren ve Miige Turan’in istanbul Modern icin hazirladig Tiirkiye Sinemasinda
Ustalar: Liitfi Akad, Alim Serif Onaran’in kaleme aldig1 miistakil ¢calismayla birlikte
Akad sinemasina iliskin genel anlamda fikir edinmeye imkan saglar. Miicahit
Giindogdu'nun Liitfi O. Akad-Bir Anlati Ustast baghkh kitab1 Akad sinemasina
dair en yeni calisma olmakla birlikte yeni bir iddiada bulunmaz.

17 Atilla Dorsay, Yilmaz Giiney Kitab, Istanbul: Varlik Yayinlari, 1988.
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Erksan sinemasi da yonetmen sinemasi kitaplart literatiirii icerisinde 6nemli
bir yer tutar. ilk defa Kurtulus Kayali’nin miistakil bir ¢alisma ile masaya yatirdig
Metin Erksan sinemasi; sonrasinda Birsen Altiner’in kaleme aldig1 Metin Erksan
Sinemast, Burcak Evren’in derledigi Ofke ve Tutkunun Yénetmeni: Metin Erksan,
Funda Masdar’in hazirladigi Metin Erksan ve Sinemast Uzerine, Vadullah Tag’in
yazdig1 Metin Erksan Efsanesi, yine Funda Masdar'in edit6rliigiinii yiirtittigi San-
stir ve Miilkiyetin Karsisinda Metin Erksan, Miicahit Glindogdu'nun yayimladigi
Metin Erksan: Kuyuda Bir Yonetmen ve Asktan, Oliimden Baska Bir Sey Kalmadi
ve son olarak Ercan Kesal'in hazirladig1 Kendi Isiginda Yanan Adam-Tamdigim
Metin Erksan baslhikl ¢alismalara konu olmustur.

Erksan’imn dénemdas: Atif Yilmaz hakkinda kaleme alinan ¢alismalar da genel
anlamda arastirma niteligiyle 6n plana cikan ve yénetmenin sinema anlayisini,
saha tecriibesini, diisiince evrenini anlamaya yardimci olacak mahiyettedir. iren
Aytac¢’'in yayma hazirladigi Afif Yilmaz - Sinemada 50 Yil adl ¢alismada Atilla
Dorsay, Yusuf Kurcenli, Halit Refig, Omer Kavur, Giovanni Scognamillo gibi
isimlerin yonetmen hakkindaki tanikliklarina ve degerlendirmelerine yer verili-
yor. Kurtulug Ozyazict'nin Adu: Anf Yilmaz adh derlemesi de yine Agah Ozgiic,
Deniz Tiirkali, Kezban Arca Batibeki, Leyla Ozalp, Metin Deniz, Orhan Oguz,
Yalcin Tura, Burcak Evren, Siikran Kuyucak Esen gibi isimlerin Atif Yilmaz'in
biyografisine ve sinemasina dair taniklik ve degerlendirmeleri iceriyor. Burcak
Evren’in kaleme aldig1 ve Ali Can Sekmec’in yayma hazirladig Ustasiz Usta: Atif
Yilmaz tek yazarh bir metin olmasi yoniiyle digerlerinden ayrilir ve Evren’in detayh
calismasi sayesinde Yilmaz'in biyografisi ile filmografisini derli-toplu bir arada
bulmay saglayan referans bir kaynaktir. Mizgin Miijde Arslan’in yazdig1 ‘Rejisor’:
Atif Yilmaz ise yine derleme 6zelligi tastyan bir calismadir.

Yaymim  Yayim

No Kitap Ad1 Yazar Yil Yeri Yayimci
iney! i . Gol
Neden Yimaz Giiney Agah Ozgiic 1975  Istanbul ©
Yaynlari
Diinya Basininda N
2 Yimaz Giin T. Girkan (haz) 1976  Istanbul _Con%Y
4 ' ' Film Yay.
Yl.lmaz Giiney Dosyast Giiney
3 Bir Sanatci Altan Yalgin 1977  Istanbul )
Film Yay.
Yargilaniyor
Bir Sinemact ve Dogrultu
4  Anlatci Olarak Yilmaz ~ Mehmet Ergiin 1978 Istanbul grit
Yaymevi

Giiney
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Yayim  Yaymm

N Kitap Ad Y.

o ap Ad1 azar Yih Yeri Yayimci
5  Yilmaz Giiney Kitabt Atilla Dorsay 1988  Istanbul Varlik Yay.
Biitiin Fi j - . Af:

g Dutun Filmieriyle Agah Ozgiic 1990 istanbul a
Yilmaz Giiney Yaynlari
i - Abdul Anbiyevi . 6l
7 Yilmaz Giiney Yasami u iyevig 1990 istanbul Golge
Sanati Huseynov Yaynlari
Ahmet Verso
i j 1991 Ank
8  Yiumaz Giiney Efsanesi Kahraman ara Yaymeilik
’ Soy) Neci .
9 Mesut Ugfkan.la , (S0y) Necip 1992 Istanbul Nehir Yay.
Sinema Soylegileri Tosun
" Gt
10  Ozgiir Yilmaz Giiney M. Sehmus Glizel 1996 Hamburg Ya;llrign
1 [llit Refig: Diislerden g o i 2001 Istanbul  <20AC
Diisiincelere Soyleyisler Yayinevi
] j . Alf:
1o  Sinemanuzda Bir Siikran K. Esen 2002  Istanbul a
‘Auteur’: Omer Kavur Yaynlari
13 Yz.lm.az Gitney: Bir Turhan Feyizoglu 2003  istanbul  Ozan Yay.
Cirkin Kral
H.alzt Refig: "Bir Ali Karadogan .. .
14 Sinemanin ve (der.) 2003 Ankara DUNYAKIV
Sinemacinin Sertiveni” '
. - Tii . ' Do
15 Bay Sztzema Tiirker G. Scognamillo 2004  Istanbul c.)gan
Inanoglu Kitap
Metin Erksan Dost
16  Sinemasini Okumay: Kurtulus Kayal 2004 Ankara . .
Kitabevi
Denemek
Tiirkiye 1
Ne Kadar Gamli Bu Banlfasf
17 Aksam Vakti: Safa Yasemin Arpa 2004  istanbul —
Onal Kitabt
Yaymlari
.. - . : peéri
18  Yilmaz Giiney Hazinesi M. Sehmus Giizel 2004  Istanbul
Yayinlari
Nuri Bilge Ceylan o
. . Baglam
19  Sinemasini Okumak: Hasan Akbulut 2005  Istanbul Va
Anlati, Zaman, Mekan v
Pan

20 Metin Erksan Sinemasi Birsen Altiner 2005  Istanbul
Yaymcilik




Auteur Sinema Baglaminda Tiirkiyede Yonetmen Sinemasi Kitaplar: Literatiirii 655

Yayim  Yaymm

No Kitap Ad1 Yazar Vil Yeri Yayimci
. e Avla K D

21 Sc.zdellgm D“ermllgmde yla Kanbur 2005  Ankara . ost .

Bir Usta: Liitfi Akad (der.) Kitabevi

Yesilcam’in Gélgesinde:

. . Burcak Evren 2005  Antalya AKSAV
Seyfi Havaeri

Tablo 2 Miistakil Isimleri Konu Edinen Yonetmen Sinemasi Kitaplar Kronolo-
jik Listesi-1 (1975-2005)

Tiirk sinemasinin en eski yonetmenlerinden Muhsin Ertugrul tizerine kaleme
alinan eserler oldukca sinirhdir. Ertugrul’un tiyatrocu kimligiyle ele alindig calis-
malary, tiyatroda 25., 40., 60. sanat yilnin kutlandig kitaplar ve gazete-dergi ekleri
olarak dagitilan brosiirleri disarida birakarak inceledigimizde yonetmen sinemasi
literatiirti icerisinde Muhsin Ertugrul hakkinda kaleme alinan ¢alismalar sunlardir:
H. Ayvaz, Sanatkarlarimiz - Muhsin Ertugrul Hayati ve Eserleri'®; Efdal Sevingli,
Megrutiyet'ten Cumhuriyet'e Sinema'dan Tiyatro’ya Muhsin Ertugrul; Gokhan
Akcura, Dogumunun Yiiziincii Yilina Armagan Muhsin Ertugrul’ ve Alim Serif
Onaran, Muhsin Ertugrul’'un Sinemasi.?* Tiirker Inanoglu®, Suha Arin®, Osman
Fahir Seden®, Ertem Egilmez?, Cetin inanc¢?®, Ziya Oztan*, Necip Saricr?®, Feyzi
Tuna®, Mehmet Dinler®, Memduh Un®, Ertem Gore¢®, Behliil Dal® gibi Tiirk
sinemasina emek vermis bir¢cok ydonetmen oldukga sinirh sayida ¢alismaya konu
edilmis, hatta biiyiik bir kismi bir ya da iki kitapla incelenmistir.

18 Istanbul: Kiiltiir Matbaasi, 1943.

19 Istanbul: Broy Yayinlari, 1987.

20 Istanbul: IBB Yayinlari, 1992.

21 Istanbul: Agora Kitap, 2013.

22 Giovanni Scognamillo, Bay Sinema: Tiirker Inanoglu, istanbul: Dogan Kitap, 2004

23 Berin Avci Colgecen, Yasami ve Belgeselleriyle: Suha Arin, Konya: Tablet Kitabevi, 2006.

24 Pinar Tinaz Giirmen, Bir Halk Sinemacist Osman Fahir Seden, Istanbul: Dergah, 2007; Giilsah
Nezaket Maragli, Osman Fahir Seden’le Tiirk Sinemasinda Diiet, Istanbul: Elips Kitap, 2006.

25 Cem Pekmaz (der.), Filim Bir Adam: Ertem Egilmez, istanbul: Agora Kitaphg, 2010.

26 Pimar Ogiing (haz.), Jet Rejisor Cetin Inang, Istanbul: Roll, 2006.

27 Bircan Usall Silan, Ziya Oztan, Antalya: Datga Altin Badem, 2012.

28 Burcak Evren, Necip Sarici, Adana: Adana Biiyiiksehir Belediyesi Yayinlari, 2013.

29 Okan Ormanl, Feyzi Tuna: Yonetmenin Yolculugu istanbul: Kriter Yayinlari, 2014.

30 Ali Can Sekmeg, Son Yesilcam’li: Mehmet Dinler, Antalya: AKSAV, 2011.

31 K. Ozdemir (haz.), Futbolcudan Yénetmen: Memduh Un, Istanbul: Horizon Int. Yayinlari,
2012.

32 Ali Can Sekmeg, Emegin Izinde Bir Sinemaci: Ertem Géreg, Antalya: AKSAV, 2010.

33 Ali Can Sekmeg, Belgesel Bir Hayat: Behliil Dal, Antalya: AKSAV, 2010.
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2002 yilinda Siikran Kuyucak Esen’in kaleme aldigi Omer Kavur: Sinema-
mizda Bir ‘Auteur’adli calisma kategorisinin nitelikli 6rnekleri arasindadir. Esen,
cahismasini Omer Kavur hayatta iken kaleme almis ancak kitabin ilk baskisinin
yayimlanmasindan 2,5 yil sonra yonetmen vefat etmis. Ikinci baskida bu 2,5 yil
icinde cektigi son filmi Karsilasmalar'a da yer verilmis. Eserde 6nce auteurkura-
mini1 agiklayan Esen, ardindan auteur sinemanin Tiirk sinemasindaki seriivenine
deginiyor ve hem kavramsal hem de tarihsel bir degerlendirme yapiyor. Ardindan
Omer Kavur sinemasinin ana hatlarini okuyucuyla paylagarak, yénetmenin hayat
oykiisiine, Tiirk sinemasindaki yerine deginiyor. Sonrasinda ise kronolojik bir
sekilde Kavur'un filmlerini inceliyor. Kitabin en hacimli kismina tekabiil eden bu
béliimdeki yazilar, tematik incelemelerin yer aldig1 bir baska béliimle birleserek
okuyucuya Omer Kavur sinemasinin genel dzellikleri, Omer Kavur sinemasinda
mekan, insan, zaman, tema, dil, filmlerin yapisal semasi ile toplumsal ve kisisel
yansimalar1 hakkinda detayh analizler okuma firsati sunuyor.

. Yayim Yayim
No Kitap Ad1 Yazar Vil Yeri Yayimci
Kurtulus
1 Adi: AufYilmaz - 2006  Ankara Dost
Ozyazici (haz.)
b o Pimar Ogiing .

2 Jet Rejisor Cetin Inang (haz) 2006 Istanbul Roll
Sinemada Mimari

3 Acgiimlar: “Halit Refig Fatos Adiloglu 2006 Istanbul  Es Yayinlari
Filmleri”

4  Ustasiz Usta: Atif Yilmaz ~ Burcak Evren 2006 Ankara ~ DUNYAKIAV

jyle: Berin A.
5 Yasami Ve Belgeselleriyle: f,rln 2006 Konya Tablet Kitabevi
Suha Arin Colgecen
] ] Pmar T. .
6 Bir Halk Sm.emacm 1"nar 2007 lstanbul  Dergah Yay.
Osman Fahir Seden Glirmen
. i . Tirkiye Is
7 Sme'mada Ul.usal Tavir: (S0y. S(.zn.gu'n 2007 Istanbul Bankas: Kiiltiir
Halit Refig Kitabi Kilig Hristidis
Yayinlari
8 Bllmmeye“n Yonleriyle . Osman Oymak 2007 Istanbul arst ™yl
Yilmaz Giiney ve Kogali Yaynlari
g KutlugAtaman: Sen Emre Baykal 2008 Istanbul YKY
Zaten Kendini Anlat!
iiney’ . E
jo YimazGiineyleYasaklt o Behram 2008 Istanbul verest

Yillar Yaynlari
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. Yayim Yayim
No Kitap Ad1 Yazar Vil Yeri Yayimci
j : Firat Yiicel .
11 Reha E(dem suemast. frat tuice 2009 Istanbul Citlenbik Yay.
Ask ve Isyan (ed)
12 Sorjsuz Karelerde Bir useyin 2009 Istanbul Mavi Yay.
Ciglik: Mesut Ugakan Karaca
13 Yilmaz Giiney Sinemasi Nihat Taydas 2009  Ankara Kalan Yay.
14 Yonetmen Sinemasi: Ayse Pay (haz) 2009 Istanbul ~Kiire Yaymnlan
Dervis Zaim
15 Yt?netmen Sinemast: Nuri Ayse Pay (haz.) 2009 Istanbul Kiire Yaymlar
Bilge Ceylan
16 Yonefmen Sinemast: Zeki Ayse Pay (haz.) 2009 Istanbul Kiire Yaynlar
Demirkubuz
17 Yonetmen Sinemast: Ayse Pay (haz.) 2010 Istanbul Kiire Yaymnlari
Ahmet Ulugay
18 Yone.tmen Stnemast: Ayse Pay (haz.) 2010 Istanbul Kiire Yayimnlar
Semih Kaplanoglu
. . . AliC
19 Belgesel Bir Hayat: Behliil i Can 2010 Antalya AKSAV
Dal Sekmeg
Yilmaz Giiney'li Giinler Hakka
20  Beni Oldugum Gibi Giimiistas 2010 istanbul Arya Yayincihk
Anlatin
Dervis Zaim Sinemast:
Aslihan Dog
21 [loplumsalin , STHALPOBAN 9010 Ankara De Ki
Elestirisinden Gelenegin Togcu (der.)
Estetigine Yolculuk
i . AliC
2p Lmegin lzinde Bir Lhan 2010 Antalya AKSAV
Sinemacu: Ertem Goreg Sekmec
ilim bi : Cem Pek .
23 Fllfm bir adam: Ertem emPekmaz 4o Agora
Egilmez (der.)
24 Yavuz Turgul Sinemasim Ala Sivas 2010 Istanbul: Kirmizi Kedi Y.
Kegfetmek
j 5lu: Mizgin M. .
o5 Vesim Ustaoghu: Su, lzgin 2010 Istanbul Agora
Oliim ve Yolculuk Arslan
iney - Bi Turh .
26 Yl.lm.az Giiney - Bir u.r alvn 2010 lstanbul Ozan
Cirkin Kral Feyizoglu Yayinciik
. B . Sv. ' Ti
Yusufun Riiyast — Semih (Soy. ) I-Jygar 2010 lstanbul imasg
Kaplanoglu Sirin Yayinlar1
27  Dervis Zaim Serpil Kirel 2011  Adana ABBKY
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. Yayim Yayum
No Kitap Ad1 Yazar Vil Yeri Yayimci
Son Yesilcam'li: Mehmet Ali Can
28 2011 Antalya AKSAV
Dinler Sekmeg Y
Memduh .
. . Horizon Int.
29  Futbolcudan Yonetmen Un (haz. K. 2012 Istanbul
~~ . Yayinlar1
Ozdemir)
30 Bir li'orgun Savasei: Halit Ahmet Toklu 2012  Istanbul Sepya Yay.
Refig
e - Sv) Mehmet )
31 Soylesiler - Nuri Bilge (S6y) Mehme 2012 Istanbul Norgunk Yay.
Ceylan Eryllmaz
32 Zivad Bircan Usall 2012 Antalva Datca Altin
tya Oztan Silan ¥ Badem

Tablo 3 Miistakil isimleri Konu Edinen Yénetmen Sinemasi Kitaplar Kronolo-

jik Listesi-2 (2005-2012)

Yayim

Yaymm

No Kitap Ad1 Yazar vil Yeri Yayimci
Of_k eve Tu.tkum{n Burcak Evren Erii fletigim Fak
1  Yonetmeni: Metin 2013 Konya
(der.) Yay.
Erksan
2 Necip Sarict Burcak Evren 2013  Adana Adana Biiy. Bel.
f iney: M. Seh .
3 Insan Ylln}aznGuney. S? mus 2013 Istanbul Kaynak
Yasad:, Gordii, Anlatt Giizel Yayinlari
j srul’ Ali if .
g Muhsin Ertugrulun im Seri 2013 Istanbul  Agora Kitaplig
Sinemast Onaran
.. Alim Serif .
i 2013 Istanbul A Kitaphg
5  Liitfi O. Akad Onaran gora Kitaphgi
6 Metm Erks.fzn v'e Funda Masdar 2013  Ankara DUNYAKIV
Sinemasi Uzerine
Feyzi Tuna:
7  Yonetmenin Okan Ormanlt 2014  Istanbul Kriter Y.
Yolculugu
8 Y’fwel Gakmalkl Milli Burcak Evren 2014  Istanbul Kiire Yay.
Sinemanin Kurucusu
Zeki Okten:
9  VYesilcam'da Ozgiin Siikran K. Esen 2014  Istanbul  Agora Kitaph@

Bir Yonetmen
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. Yayim Yayim
No Kitap Ad1 Yazar Yih Yeri Yayimci
10 Dervis Zaim Uzerine Sancar Seckiner 2014  Ankara  Efil Yaymevi
Notlar
11  Metin Erksan Efsanesi ~ Vadullah Tag 2014  Istanbul GORSAV
Bir Yilmaz Giiney
Biyografisi
12 Benim R.al'mt Birol Oztiirk 2015  Ankara Yason Yayinevi
Edemedigim Yerde
Kimse Istirahat
Edemez
Oy unc'u, Yonetmen, Barig Saydam, Adana Altin
13 Senarist, Yapimct 2015  Adana
N Burcak Evren Koza Yayinlar
Yilmaz Giiney
Tiirk Sinemasun
BB Kiiltiir A
14 “Yorgun Savasgi”st Ali Can Sekme¢ 2015 Istanbul Va 3
Halit Refig v
15 Y%lmaz Gilney Nihat Taydas 2015  Istanbul  Alter Yayincilik
Sinemasi
ol At POk v Isanbul
16 star utﬁ a ] Miige Turan 2016  Istanbul
Masters of Cinema in (haz.) Modern
Turkey: Liitfi Akad '
Karanlikta Isigt
-Bi Baris Sayd .
17 Yakalamak - Bir e SayAAM 5516 Istanbul  Kiire Yay.
Ahmet Ulugay (der.)
Derlemesi
Asktan, Oliimden
18 Bagska Bir Sey Metin Erksan 2017  Istanbul ~ Kirmizi Kedi
Kalmad
. 40’lar Kuliibti
19 Yonetmen Can Dogan Hamdi Giiltekin 2017  Istanbul ar Subt
Yayinlari
. ] Miicahit
20 Metin Erk?an.“ . He vl 2017 Ankara Ciimle Yaymlar
Kuyuda Bir Yonetmen Giindogdu
Sansiir ve Mulk.ly etin Funda Masdar . Yitik Ulke
21 Karsisinda Metin 2017  Istanbul
Kara (ed.) Yaynlari

Erksan
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Yayim Yayim

No Kitap Ad1 Yazar Yih Yeri Yayimci
Sinema ve Tarihgi
Metin Erksan Dokuz
22 Dagin Efesi'nde Sosyal ~ Tung Yildinnm 2017  Istanbul ES Yaynlari
Eskiyalik Meselesi
Halit Refig-Ben Askt
K tilper Refig . Yedi
23 Dogu da“Timz?zm Giilper Refig 2018 lstanbul edltepe.
Bati'da Oliimii Yaymevi
Gordiim
IS\‘I.url Bllg.e fey]ian Ji Biilent Dikmen,
gq OVICTMASL TUTELYCN Graeme Gilloch, 2018  Istanbul Metis Yay.
Bir Sinemacinin .
. o Craig Hammond
Kiiresel Hayal Giici
. L . . M . h.t
25 Lufi O. Akad-Bir . ucavl 2020  Ankara Ciimle Yaymlar
Anlati Ustast Giindogdu
Yilmaz Giiney .
iikran Kuyucak
26  Sinemast - Cukurova 3 Esen (ezll) 2020  Istanbul  Su Yaynlar
Gergeginin Estetigi ’

Tablo 4 Miistakil Isimleri Konu Edinen Yonetmen Sinemasi Kitaplar Kronolo-
jik Listesi-3 (2012-2020)

Eserin sonunda yer alan genel Omer Kavur kaynakgasi ve roportaj ile birlikte
bu ¢alisma yonetmen sinemasi ¢calismalari icin 6ncii ve 6rnek bir ¢alisma olma
niteligi kazaniyor. Esen’in kaleminden ¢ikan ikinci yonetmen sinemast kitab,
Zeki Okten: Yesilcam’da Ozgiin Bir Yonetmen (Senaristler, Filmler ve Soylesiler)
adli calisma da benzer 6zellikler tasiyor. Ala Sivas'mn Yavuz Turgul Sinemasin
Kesfetmek adli calismasi ise Esen’in Omer Kavur ve Zeki Okten {izerine kaleme
aldig1 calismalar tamamlar niteliktedir.

2009 yilinda Hiiseyin Karaca'nin kaleme aldig1 Sonsuz Karelerde Bir Ciglik:
Mesut Ugakan adh ¢alisma, sinemada yerellik meselesini ulusalcilik ve milli
sinema baglaminda degerlendirmek tizere Halit Refig kitaplariyla birlikte ele
almabilir. Yine Mesut Ucakan sinemasina dair fikir verici soylesilerden olusan
Mesut Ugakan’la Sinema Soylesileri ve Burcak Evren’in kaleme aldig1 Yiicel Cak-
malkli: Milli Sinemanin Kurucusu bashkl calisma da bu listeye dahil edilebilir.

Yine 2009 yilinda, Ayse Pay editorliigiinde Kiire Yaymnlar tarafindan baslatilan
“Yonetmen Sinemas1” serisi ise Yeni Tiirk Sinemasi'na dair ufuk acict mini bir
kiilliyat niteligindedir. 2009 ve 2010 yillarinda Dervis Zaim, Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Ahmet Ulucay ve Semih Kaplanoglu tizerine genc arastirmacilarin
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kaleme aldig1 makaleler ve film analizlerinin bir araya getirilmesiyle olusturulan
kitaplarda yonetmenlerin agirlik verdikleri temalar, derinlestirmeye calistiklar
sorunsallar, odaklandiklar1 konulara dair degerlendirmeler bulmak miimkiin. Yeni
Tiirk Sinemasi yonetmenlerine odaklanan seri, bu kusak yonetmenlere yonelik
bagimsiz ¢alismalarla birlikte degerlendirilerek donem sinemasi ve yonetmenleri
hakkinda nitelikli bir yektn elde edilebilir.

Sancar Seckiner’in 2014 yilinda yayinlanan, daha cok yonetmenin Balik (2014)
filmine odaklanan, bol gorsel ve dokiiman icermekle birlikte “derleme notlar”
konseptiyle sinirli kalan Dervis Zaim Uzerine Notlar adl ¢alismasi bu agidan
incelenebilir. Yine Serpil Kirel'in kaleme aldig1 Dervis Zaim ve Aslihan Dogan
Togcu’'nun editorliigiinii tistlendigi Dervis Zaim Sinemast: Toplumsalin Elestirisinden
Gelenegin Estetigine Yolculuk bashkl calismalar, Yeni Tiirk Sinemasi'nin iiretken
isimlerinden Dervis Zaim sinemasi hakkinda hazirlanmis nitelikli caligmalardar.
Yeni Tiirk Sinemasi kusag1 yonetmenlerini konu edinen diger miistakil eserler ise
sunlardir: Hasan Akbulut, Nuri Bilge Ceylan Sinemasini Okumak: Anlati, Zaman,
Mekar®'; Emre Baykal, Kutlug Ataman: Sen Zaten Kendini AnlatFs; Firat Yiicel
(ed.), Reha Erdem Sinemast: Ask ve Isyan®®; Mizgin M. Arslan, Yesim Ustaoglu:
Su, Oliim ve Yolculuk®’; Mehmet Eryilmaz (der.), Séylesiler - Nuri Bilge Ceylan®;
Baris Saydam (der.), Karanlikta Isig1 Yakalamak - Bir Ahmet Ulucay Derlemesi;*
Biilent Dikmen, Nuri Bilge Ceylan Sinemasi: Tiirkiyeli Bir Sinemacinin Kiiresel
Hayal Giicti.*°

C. D6nem Odakl1 Yonetmen Sinemasi Kitaplar:

Tiirkiye’de yonetmen sinemasi kitaplari literatiiriiniin bir kismi belirli do-
nemlere odaklanan, yonetmenleri cesitli donem tasnifleri dahilinde inceleyen
calismalar olarak kategorize edilebilir. Bu kategori icerisinde, Siikran Kuyucak
Esen’in Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari: Dénemler ve Yonetmenler bashkli
calismasi, Tiirk sinema tarihini baslangicindan 2010’lara kadar ele almasi ve
yonetmen sinemasini bu c¢erceve icerisinde degerlendirmesi yoniiyle kapsaml
bir ¢alisma olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Esen’in tasnifi tarih yazimi acisindan
yeni bir bulgu icermemesine ragmen, sinema tarihini yénetmenler iizerinden
degerlendirmesi yoniiyle referans bir metin niteligine sahiptir.

34 Istanbul: Baglam, 2005.

35 [stanbul: YKY, 2008.

36 Istanbul: Citlenbik Yayinlari, 2009.
37 Istanbul: Agora, 2010.

38 Istanbul: Norgunk, 2012.

39 Istanbul: Kiire Yayinlari, 2016.

40 Istanbul: Metis Yayinlari, 2018.
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Yayim  Yayim

Ni Kitap Ad Y
0 ap Adt azat Yih Yeri

Yayimci

1 1990 Sonrasi Tiirk Sinemas: ~ Nigar Posteki 2005  Istanbul  Es Yay.

Tiirk Sinemasinin Kilometre

Stikran . Agora
: D6 2010  Istanbul .
2 Tc}slan Donemler ve Kuyucak Esen Kitaplig:
Yonetmenler
Son Dénem Tiirk
Sinemasinda G.er§ekg:llzk - Literatiirk
3 1990 Sonrasi Sinemamizda Firat Sayici 2016 Konya .
.t . Academia
Gergekegi Izler, Filmler ve
Yonetmenler
. Gizem
Tiir(k) Sinemasinda .
N ler - 2000 S. Parlayandemir, Kriter
4 Lfteur.er ) onrast Yildiz Derya 2016  Istanbul )
Tiirk Sinemasinda Tiirler ve . Yayimnevi
. Birincioglu
Yonetmenler
(der.)

Tablo 5 Dénem Odakli Yonetmen Sinemasi Kitaplari

Firat Sayict'nin Son Dénem Tiirk Sinemasinda Gergekgilik - 1990 Sonrasi
Sinemamuzda Gergekgi Izler, Filmler ve Yonetmenler adim tasiyan calismasinda
ise donem ve akim/tema birlikteligi 6n plandadir. 1990 sonrasinda {iretim ya-
pan yonetmenlerden Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Ugur Yiicel, Semih
Kaplanoglu, Seren Yiice ve Dervis Zaim'in filmlerini gercekg¢ilik baglaminda ele
alan metin, Tiirk sinemasinda gergekgilik akiminin serencamini ve 1990 sonrasi
sinemada yonetmenlerin gercekgilikle kurdugu iliskiyi degerlendirir.

Gizem Parlayandemir ve Yildiz Derya Birincioglu'nun hazirladigr Tiir(k)
Sinemasinda Auteurler - 2000 Sonrast Tiirk Sinemasinda Tiirler ve Yonetmenler
adh calismada tiir ve yonetmen sinemasi olgular kesisir. Kitapta korku tiirii ile
Hasan Karacadag, melodram ile Cagan Irmak, miizikal ve Ezel Akay, aksiyon ve
Serdar Akar, popiiler ve politik ile Sermiyan Midyat, komedi ile Selcuk Aydemir
filmleri birlikte ele alinarak, Tiirk sinemasinda tiir ve yonetmen sinemasi iliskisi
2000 sonrast Tiirk sinemasi 6zelinde incelenir.

Ayrica, Tiirk sinemasinda belirli donemlere odaklanan ¢alismalarda yonetmen
sinemasina dair basliklar bulmak miimkiindiir. Ornegin, Nigar Posteki'nin kaleme
aldig1 1990 Sonras: Tiirk Sinemast bu tiir ¢calismalara 6rnektir. Genel anlamda
1990 sonrasi Tiirk sinemasina odaklanan ve dénemi cesitli acilardan inceleyen
calismada, ydonetmen sinemasina da ayrica yer verilir ve temel tartisma igerisinde
baglama oturtulur.



Auteur Sinema Baglaminda Tiirkiyede Yonetmen Sinemasi Kitaplar: Literatiirii 663

D. Sozliik ve Ansiklopedi Niteliginde Hazirlanan Yonetmen
Sinemasi Kitaplari

Yonetmen sinemast kitaplar literatiirii icerisinde degerlendirilebilecek bir
baska kategori sozliik ve ansiklopedi niteliginde hazirlanan, bir ¢esit yonetmen
ansiklopedisi veya sozliigii olma niteligi tagiyan calismalardir. Agah Ozgii¢'iin
Tiirk Film Yonetmenleri Sozliigii bu kategoriye iyi bir 6rnektir. Alfabetik bir dii-
zende, soyadlarina gore siralanan yonetmenlerin kisa biyografilerine, filmografi
ve varsa Odiillerine yer verilen ¢alisma “Sunus” bélimiinde su sekilde takdim
edilir: “Yalnizca film y6netmenlerini kapsayan, bagimsiz ve 6zgiin bir sinema
s6zIigi, bir biitiin olarak ilk kez ortaya ¢ikiyor. Daha 6nceki yillarda, yonetmen
biyografileri dergilerde, dergi eklerinde ya da sinema kitaplariin son béliimlerinde
bilgilendirme agisindan yer aliyordu. Kaldi ki, bu eklerdeki film dizinlerinin se¢imi
sinirliydi. Onemli ya da bazi énemsiz filmlerin se¢imi bir biitiinii icermiyordu.”*!
Kendisinden 6nceki s6zliik calismalarina da kisaca deginen calisma, Ttirk sinemasi
literatiiriinde yonetmen sinemasina odaklanan ilk girisim olma 6zelligi tasir.

Yayim  Yayim

No Kitap Ad1 Yazar il Yeri Yayiumci
1 Turk}jllm Yonetmenleri Agah Ozgiic 1995  Istanbul Afa
Sozliigii
2 T%frk Smemc.lsma Yeni Bakis: lihgar. 2005  lstanbul Es
Yéonetmen Sinemast Posteki Yayinlari
j : Tii . Bagl
g Bivograjya6:Tirk Kolektif 2006 lstanbul _ oo
Sinemasinda Yonetmenler Yayincilik
s B DK
4 Tftrk Smemast(ldc‘z. I(fldln urcak 2010 Ankara KIV
Yonetmenler Sozliigii Evren Yaynlari

Tablo 6 Sozliik ve Ansiklopedi Niteliginde Hazirlanan Yonetmen Sinemasi
Kitaplar1

Baglam Yayincilik'in “Biyografya” serisinin 6. cildi olan Tiirk Sinemasinda
Yonetmenler adli kitap kolektif bir calismanin tiriintidiir. Liitfi O. Akad’1 Halit
Refig, Nuri Bilge Ceylan’t Hasan Akbulut, Yiicel Cakmakli'y1 Savas Arslan, Zeki
Demirkubuz'u S. Ruken Oztiirk, Ertem Egilmez’i Canan Uluyagci, Metin Erksan’t
Kurtulus Kayali, Muhsin Ertugrul'u Mansur Beyazyiirek, Ferzan Ozpetek’i N. Ay-
sun Akinc Yiiksel, Halit Refig’i Giilper Refig, Atif Yilmaz'1 Tuna Yilmaz'in kaleme
aldig1 calisma dénem ve tema kistas1 olmaksizin belirledigi cesitli ydnetmenleri
konu edinir.

41 Agah Ozgiig, Tiirk Film Yonetmenleri Sozliigii, Istanbul: Afa Yayinlari, 1995, s. V.
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Burcak Evren’in Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmenler Sozliigii adh calismasinda
ise konu kadin yonetmenlerdir. Baglangicindan bugiine degin Tiirk sinemasinda
yer alan kadin yonetmenleri bir arada ele alan ¢calisma, kapsaml ve derinlikli bir
referans kitap olma 6zelligine sahiptir. Calismada yer verilen isimler sunlardir: Nur
Akalin, Nisan Akman, Ozlem Akovalgil, Ela Alyamag, Sunar Kural Atuna, ilksen
Basarir, Selda Cigek, Selma Koksal Cekic, Berfi Dicle, Didem Erayda, Mahinur
Ergun, Feyturiye Esen, Pelin Esmer, Canan I¢dz Evcimen, Sabahat Hiisamettin
Filmer, Fiiruzan, Canan Gerede, Tomris Giritlioglu, Biket [lhan, Handan Ipekgi,
Barbro Karabuda, Giilsiin Karamustafa, Birsen Kaya, Ceyda Ash Kilickiran, Ayten
Kuyullu, Fide Motan, Bilge Olgac, Lale Oraloglu, Julide Oviir, Ash Ozge, Isil Oz-
gentiirk, Handan Oztiirk, Ayse Polat, Yesim Sezgin, Nuran Sener, Cahide Sonku,
Tiirkan Soray, Necef Ugurlu, Yesim Ustaoglu ve Seckin Yasar.

E. Yonetmenlerin Kaleme Aldig1 Yonetmen Sinemasi Kitaplari

Yonetmen sinemasi kitaplari arasinda birincil kaynak olmalar1 yoniiyle 6n
plana ¢ikan eserler yonetmenlerin bizzat kendilerinin kaleme aldig1 diisiince,
giinliik, hatirat vb. tiirdeki metinler ile ydbnetmenler hayatta iken ya da 6liimle-
rinden sonra yayimlanan yonetmenlere ait cesitli ego-dokiimanlarin bir araya
getirildigi metinlerdir. Yonetmenligin yani sira ilk Tiirk film yapimcilarindan
olma unvanina sahip bulunan Cemil Filmer’in hatiralar1 bu kategorinin drnek-
lerindendir. Filmer’in ¢ocuklugundan itibaren hayatinin hemen her sathasina
degindigi hatiralari arasinda “Ilk Filmimi Cekiyorum”, “ilk Tiirk Filmi: Binnaz”,
“Bir Sinema As181”, “Sinemaciligin Cilveleri”, “Sinemanin Harikas1 Sesli Film”
gibi baghklar altinda sinema ve yonetmenlikle ilgili cok sayida not vardir. Muh-
sin Ertugrul’'un Benden Sonra Tufan Olmasin adiyla yayinlanan hatiralari, Atf
Yilmaz'in sonradan Séylemek Giizeldir adin alacak olan Hayallerim, Askim ve
Ben adli hatirati, Oguz Gozen'in Bir Yesilcam Masalv: Tiirk Sinemasinda Yonet-
men Olmak adli kitab1 ve Umit Unal'mn Isik Gilge Oyunlari adli metni de benzer
sekilde yazarlarinin biyografilerine ve yonetmenlik tecriibelerine dair anekdotlar
icerir. Erden Kiral'm Aynadan Yansiyan Hatiralar: Benim Giizel Giinliigiim adl
metni de bu tiire dahil edilebilir.

Yayim  Yaymm

N Kitap Ad1 Y:
° ap azar Yili Yeri

Yayimci

1  Ulusal Sinema Kavgasi Halit Refig 1971 istanbul ~ Hareket Y

Hatiralar: Tiirk . Emek
Cemil Fil 1984 Istanbul
2 Sinemasinda 65 Yil emit Hmer stanbu Matbaacilik
B Tuf: Muhsi . Nej
3 enden Sonra Tufan uhsin 1989 istanbul ejat

Olmasin Ertugrul Eczacibag1 V.




Auteur Sinema Baglaminda Tiirkiyede Yonetmen Sinemasi Kitaplar: Literatiirii 665
. Yayim  Yayimn
No Kitap Ad1 Yazar Yil Yeri Yayimci
Hayallerim, Askim ve . .
N Simavi
4 Ben Auf Yilmaz 1991 Istanbul YVavinlart
(Séylemek Giizeldir) th
. Yil . i
5 Insan, Militan ve Sanatc1 maz 1995 Istanbul Guney
Giliney Yaymnlar1
6 Tiirk Sinemasinda Mesut 1997 istanbul Diisiince
ideoloji Ucakan Yayinlari
. Dog
7  Bir Sinemacinin Anilar1 Atif Yilmaz 2002 Istanbul . ogan
Kitapcilik
. . Tiirkiye Is
Isikla Karanlik Arasind Litfi O. Akad 2004  Istanbul
8 Isikla Karanlk Arasinda i a stan Bankasi Yay.
Yilmaz Giiney...: Herkes =~ Ahmet Soner . Giiney
2005 Istanbul
9 Ondan S6z Ediyor (haz.) shan Yayincilik
Bir Yesilcam Masali:
10 Tiirk Sinemasinda Oguz Gozen 2006  Istanbul  Akis Kitap
Y6netmen Olmak
Halit Refig
Dog Ar tzeli . Bizi
p DegrwyuAradmGlizell L ouh 2009 Istanbul S
Sevdim Kitaplar
(haz.)
Mehmet
ili Halit - Hali . E
1o Seveili Halit - Halit SaidAydin 2011  fstanbul oo
Refig'e Mektuplar Yayinlari
(haz.)
Aynadan Yansiyan Agora
13 Hatiralar: Benim Giizel Erden Kiral 2012 Istanbul . 8 _
e Kitaphg
Gordigim
Umit Unal
14 Isik Golge Oyunlari (haz. Giil 2012 Istanbul YKY
Yasarttirk)
Sinema, Benim
15 Memleketim: Fatih Akin 2013  istanbul Dogan Kitap
Filmlerimin Oykiisti
Ahmet
Sinema I¢in Bunca Aciya Ulugay Kiire
201 i
16 Deger mi? Semih Atig 018 stanbul Yayinlar1
(haz.)
Yil Ank G Fil
17 Selimiye Mektuplari maz - ara uney Fiim
Giiney Yayinlari

Tablo 7 Yonetmenlerin Kaleme Aldig1 Yonetmen Sinemasi Kitaplari
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Insan, Militan ve Sanat¢i ve Yilmaz Giiney...: Herkes Ondan Siz Ediyor adl
calismalar yonetmenin hayatina ve sanatina iliskin cesitli dokiimanlarin ve ya-
zilarinin bir araya getirilmesiyle olusturulmus editéryal metinlerdir. Gliney’in
Selimiye Mektuplariile Sevgili Halit - Halit Refig'e Mektuplar baghkli calismalar da
yine yonetmenlere ait ego-dokiimanlarin bir araya getirildigi calismalara 6rnektir.
Ahmet Ulugay’in vefatindan sonra yayimlanan Sinema Icin Bunca Actya Deger Mi?
baslikli metni, giince olarak kaleme alinmig olmasi yoniiyle bu kategorideki diger
metinlerden ayrilir. Yonetmenin hayatina ve sinema seriivenine iligkin, olaylar
giincelligini korurken kaleme aldig1 notlardan olusan metin Ulucgay sinema an-
layisina dair de fikir verir. Ulucay’'in ayrica Kiiller ve Kemikler adiyla yayimlanan
deneme tiirline yakin bir metni de bulunmaktadir. Ancak Dervis Zaim’in Ares
Harikalar Diyarinda adini verdigi romani gibi bu metin de yénetmenlerin kurgu
calismalarn arasinda degerlendirilmelidir.

F. Belirli Temalar1 On Plana Cikaran Yonetmen Sinemasi Kitaplar

Tematik cahsmalar Tiirkiye’de yonetmen sinemasi kitaplari literatiirii icerisinde
heniiz hatir1 sayilir bir yek(ina sahip olmamakla birlikte, son ayr1 bir baglik altinda
degerlendirmeye miisait bir kategoridir. Yonetmen sinemasini belirli temalar1
odaga alarak inceleyen bu tiir calismalarda toplumsal cinsiyet meselesine ve
kadin yénetmenlere odaklanma goze carpar. Semire Ruken Oztiirk’iin Sinema-
min ‘Disil’ Yiizii Tiirkiye'de Kadin Yonetmenler adini tastyan calismast 1951-2002
yillar1 arasinda Ttirk sinemasinda yonetmen koltuguna oturmus kadinlari inceler.
Cahide Sonku, Lale Oraloglu, Nisan Akman, Isil Ozgentiirk, Handan Ipekgi gibi
yonetmenlerin filmografilerine ve sinema anlayislarina yer verir. Rengin Ozan’'in
Son Dénem Tiirk Sinemasinda Kadin Yonetmen Bakisi adli calismasinda ise ayni
tema “Toplumsal Degisim - Kiiltiir - Sinema Iligkisi”, “Kiiltiirel Perspektiften Kadin
ve Toplumsal Degisim”, “Auterist Yaklasima Kisa Bakis”, “Sinemaya Toplumsal
Kimlik Yansimasi Baglaminda Kadin imgesi”, “Filme Yansiyan Cinsiyet¢i Ayrim-
cilik” gibi baghklar altinda incelenir.

Yayim  Yaymm

N Kitap Ad Y Y.

o ap Ad1 azar Yih Yeri ayumci
Slfl e‘r.n a.’? m. D,l’”l Semire Ruken . Om

1 VYiizii Tiirkiye'de Kadin - 2004  Istanbul .

. Oztiirk Yayinevi
Yonetmenler
lT/url]?:memlasml(’i'q [ Abdurrahman Kilt. ve Tur.
: u

g erArayiar fuce 2010  Ankara  Bak. Kiit.

Cakmakl, Halit Refig, Sen VoY

Zeki Okten Anisina
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Yayim = Yaymm

Ni Kitap Ad Y. Y.
o ap Ad1 azar Vil Yeri ayimcl
jirk Si DKIV
3 T?rk Smemasz{zdc.z‘ Kfldm Burcak Evren 2010 Ankara
Yonetmenler Sozliigii Yayinlar1
Son Dénem Tiirk N
. . : Kopri
4  Sinemasinda Kadin Rengin Ozan 2014  Istanbul .
.. Kitaplar1
Yénetmen Bakigst
Son Dénem Tiirk
Sinemasinda
ilik - Literatiirk
5 Geryekg:zlz.k 1990 Firat Sayici 2016 Konya .
Sonrast Sinemamizda Academia
Gergekgi Izler, Filmler ve
Yonetmenler
Tiir(k) Si d G
auneurer 2000 Sonrass | PP Keitr
g uteurter- onrast Y.D. 2016 Istanbul ,
Tiirk Sinemasinda Tiirler S Yaymevi
- Birincioglu
ve Yonetmenler
(der.)

Tablo 8 Tematik Yonetmen Sinemasi Kitaplari

Abdurrahman $en’in Tiirk Sinemasinda Yerli Arayislar: Yiicel Cakmalkli, Halit
Refig, Zeki Okten Anisina adini tagiyan calismasinda ise Tiirk sinemasinda yerlilik
meselesi yonetmenler odaginda incelenir. Tiirk sinemasinin tarihsel seriiveni,
diinya sinemasi ile Tiirk sinemasinin mukayesesi ve basglangicindan bugiine
Tiirk sinemasinda yerellik arayislarindan bahseden metin, ayrica Halit Refig,
Yiicel Cakmakli ve Zeki Okten’in yerellik anlayiglarini 6zetler. Tematik yonetmen
sinemast kitaplari, donem sinemasini ele alan calismalarla da kesisir. Donem
sinemasi bashginda yer verdigimiz Firat Sayici'nin Son Dénem Tiirk Sinemasinda
Gergekgilik - 1990 Sonrasi Sinemamizda Gergekgi Izler, Filmler ve Yonetmenler
adli calismast ile Tiir(k) Sinemasinda Auteurler - 2000 Sonrast Tiirk Sinemasinda
Tiirler ve Yonetmenler bashkli calisma bu tiir metinlerdir.

Ayrica, dogrudan yonetmen sinemasi kapsaminda degerlendiremeyecegimiz
halde, icinde yonetmen sinemasina iligkin bir takim verilerin bulunabilecegi cesitli
metinler de mevcuttur. Bunlarin bir kismu sdyle siralanabilir:

1. Atilla Dorsay, Yiizyiize, istanbul: Cagdas Yayincilik, 1986.

2. Burgak Evren, Tiirk Sinemasinda Yeni Konumlar, Istanbul: Broy Yayinlari,
1990.

3. Atilla Dorsay, 12 Eyliil Yillari ve Sinemamuz, istanbul: inkilap Kitabevi, 1995.
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. Burcak Evren, Yesilcam'la Yiiz Yiize, Istanbul: Ag1 Yayinlari, 1995.
. Arif Keskiner, Yine mi Cigek, Istanbul: Can Yayinlari, 2003.
. Arif Keskiner, Elbette Cigek, Istanbul: Dogan Kitapcilik. 2006.

. Ovgii Gokge (haz.), Sinema Séylesileri 2002: Bogazici Universitesi Mithat
Alam Film Merkezi Séylesi, Panel ve Sunum Yillig1 2002, Istanbul: Bogazici
Universitesi Yaymevi, 2006.

N O O W

8. Necla Feroglu (ed.), Sinema... ve Unutulmayanlar, Istanbul: Remzi Kita-
bevi, 2008.

9. Atilla Dorsay, O Giizel Atlara Binip Gidenler, istanbul: Remzi Kitabevi, 2017.

Degerlendirme

Tiirkiye’de ybnetmen sinemasi kitaplar literatiiriine yonelik bu incelemenin
gosterdigi, Tiirk sinemasinda yonetmen(lik) olgusunu ele alan ¢ok sayida ve
formda calisma mevcuttur. Birincil ve ikincil kaynaklardan olusan bu literatiirti
genel degerlendirmeler iceren yonetmen sinemasi kitaplari, miistakil isimleri
konu edinen yénetmen sinemast kitaplari, donem odakli ydnetmen sinemasi
kitaplari, sozliik ve ansiklopedi niteliginde hazirlanan yonetmen sinemasi kitap-
lan, yonetmenlerin kaleme aldigi yonetmen sinemasi kitaplari, belirli temalar1 6n
plana cikaran yonetmen sinemasi kitaplari seklinde kategorize etmek miimkiin-
diir. Bu kategoriler arasinda yonetmenlerin hayatini ve filmografilerini miistakil
bir sekilde kaleme alan ¢alismalar agirhiktadir. Bu tiir kitaplarin arasinda ise en
¢ok Yilmaz Giiney hakkinda ¢alisma yapilmis, kadin yonetmenlerden ise sadece
Yesim Ustaoglu bu tiir bir ¢alismaya konu edilmistir. Yilmaz Giiney hakkinda
hazirlanan ¢alismalarda, ydnetmenin ideolojik ve politik miicadelesi, Halit Refig
ile ilgili calismalarda yonetmenin ulusal sinema fikri, Metin Erksan ve Omer Kavur
ile ilgili caligmalarda ise farkli donemlerde sinemaya kattiklari estetik deger odak
noktasidir. 2000 sonrasi Tiirk sinemasi yonetmenlerini inceleyen calismalarda
tema 6n plandadir. 1990 ve 2000 sonras1 ydonetmen kusagin1 donemsel ve tematik
acidan ele alan ¢alismalar da mevcuttur. Yonetmenlerin kendi kalemlerinden cikan
metinler de hatirat tiirtiniin yani sira yénetmenlerin sinemaya iliskin diistince-
lerini iceren metinler ve yonetmenlere ait gesitli ego-dokiimanlarin derlendigi
calismalar olarak gruplara ayrilirlar.

Yonetmen sinemasi kitaplari literatiirii ana hatlartyla incelendiginde, birincil
kaynaklar disarida birakildiginda, halihazirda literatiirti olusturan ¢alismalarin
heniiz Tiirk sinemasinda yonetmen olgusunun ciddiyetle masaya yatirilabilmesi
icin ihtiya¢ duyulan kapsam ve derinlige sahip oldugunu soylemek pek miimkiin
degildir. Oncelikle literatiiriin, yonetmenleri miistakil bir sekilde degerlendiren
calismalara yogunlasmis olmasi, ydonetmen sinemasini iligkisel ve biitiinciil de-
gerlendirmenin oniinde ciddi bir engel teskil etmektedir. Ustelik dogrudan secili
bir yonetmeni konu edinen bu kategori icerisinde de her calisma, yonetmenin
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filmografisine derinlikli bir sekilde niifuz edebilme, yonetmenin tiretim siirecini
farkli agilardan baglamsallastirabilme ve sosyo-ekonomik, kiiltiirel, politik, tarih-
sel arka plani saglikh bir sekilde yonetmenin sinema anlayisi ve {irettigi filmlerle
iliskilendirebilme 6zelliginden yoksundurlar. Buna bagh olarak, Tiirk sinemasi
alaninda {iretim yapan yonetmenlerin tamaminin kapsanmasi dahi s6z konusu
degildir. Ornegin kadin yonetmenler bu kategoriye dahil olamamigtir. Mevcut
calismalar yadsimayan ancak bu eksiklikleri de g6z 6niinde bulunduran, nitelikli,
kapsamli, metodolojik ve kavramsal temellerini acikca ifade eden, ciddi arastir-
malar ile Tiirk sinemasinda yonetmen kitaplar literatiirii daha saglam ve sahici
bir tartisma zeminine kavusabilecektir.

Auteur Sinema Baglaminda Tiirkiyede Yonetmen Sinemasi
Kitaplar1 Literatiirii: Bir Tasnif Denemesi

Havva YILMAZ

Oz

Auteur kurami kisaca sinemay1 edebiyat, mimari, resim, miizik gibi bagimsiz bir
sanat dali, ydbnetmeni de bu sanat dalinda {iretim yapan sanat¢i olarak
degerlendiren bir yaklasimdir. II. Diinya Savasi sonrasi kiiltiirel ikliminde Cahiers
du Cinema (Sinema Defterleri) dergisi etrafinda Andre Bazin 6nderliginde
toplanan bir grup genc film elestirmeni, Hollywood filmlerine yonelik analizleri ile
sinemaya “yazar yonetmen” kavramini kazandirirlar ve siiregiden bir tartisma
baglatirlar. Sinemada ydnetmenin roliinii problematize eden bu tartisma ile
sinema tarihini yonetmenler iizerinden ele almak ve sosyolojik bir baglama
oturtmak miimkiin hale gelmistir. Ote yandan sinemay1 bir sanat dali olarak
goren, 6zgiin bir dile sahip yonetmenleri digerlerinden ayirmak tizere “auteur
yonetmen” tabiri de ortaya ¢ikmis ve hangi ydnetmenin bu sinifa girecegi tartisilir
olmustur. Tiirkiye’de de karsilik bulan tartismada genel kabul, Tiirkiye’'de auteur
sinemanin Liitfii O. Akad ve Metin Erksan filmleriyle basladig1 yoniindedir. Bu
calismada, bu bilgiler 1s1g81nda, Tiirk sinemasi literatiirii icerisinde yonetmen
sinemasi iizerine kaleme alinmis kitaplar incelenerek, mevcut tartismaya ve Tiirk
sinemasinda yonetmen olgusunun mahiyetine iliskin genel tartisma zeminine
katki sunulmaya calisilacaktir. Agirlikh olarak Tiirk Sinemas: Arastirmalari Projesi
kapsaminda olusturulan veritabaninda yer alan verilere dayanarak, 6nce kisaca
kavramsal ve tarihsel baglama yer verilecek, ardindan Tiirkiye’de yonetmen
sinemasi kitaplari literatiiriine iliskin bir tasnif denemesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, yonetmen sinemasi, auteur kurami, Yesilcam,
Yeni Tiirk Sinemasi.
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Literature of Cinema Books Focused on Directors in Turkey
in the Context of Auteur Cinema: A Categorization Attempt

Havva YILMAZ

Abstract

Auteur theory is an approach that considers cinema as an independent art branch
such as literature, architecture, painting, music, and the director as an artist
producing in this art branch. In the cultural climate of the post-World War II, a
group of young film analyzer gathered around the magazine Cahiers du Cinema
(Cinema Notebooks) under the leadership of Andre Bazin, with their analysis of
Hollywood movies, introduce the concept of “writer-director” to cinema and start
an ongoing discussion. Within this discussion, which problematizes the role of the
director in cinema, it has become possible to deal with the history of cinema
through directors and to contextualize the subject in a sociological ground. On the
other side, the term “auteur director” emerged to distinguish the directors who
regard cinema as a branch of art and who have a unique language from the others,
and it has been debatable which director will enter this group. The discussion is
also resonated in Turkey, and it is mostly accepted that the auteur cinema started
with the films of Lutfi O. Akad and Metin Erksan in there. In this study, in the light
of this information, books written on director cinema in Turkish cinema literature
will be examined, and it will be proposed to contribute to the prevalent debate and
the general discussion on the features of the phenomenon of director in Turkish
cinema. Predominantly based on data contained in the database created within
the scope of the Turkish Cinema Research Project, first, the conceptual and
historical context will be given briefly, then there will be an attempt to classify
books related to literature of auteur/director cinema in Turkey.

Keywords: Turkish cinema, auteur cinema, auteur theory, Yesilcam, New Turkish
Cinema.
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Donemini Sallayan Yonetmenler ve Filmleri
Gegip Giderken Neden Hala Metin Erksan ve
Liitfi Akad Sinemasi Konusuluyor?

Kurtulus KAYALI*

Yetmis yas kusagy, 47’liler sinemaya haliyle kendi gencliklerinin hareketlilikleri
icinde yaklastilar. Aslinda hareketlilik asil 1960’1 yillarin ortaminin en belirleyici
unsuruydu. 1947’liler dogal olarak sinemayla 1960’1 yillarin sonlarindan itibaren
ilgilendiler. Belki de Ttiirkiye'yle de 1960’ yillarin ortalarindan sonra ilgilendiler.
Onlarin 1950’li yillarin baslarindan itibaren sinema yapan Metin Erksan, Liitfi
Akad ve Atif Yilmaz'in ilk donem filmlerini hatirlamalar biraz, biraz degil fazlasiyla
zordu. Onlarin Osman Seden, Halit Refig ve Memduh Un'iin filmleriyle intibak
kurmalar daha bir miimkiindii. Sadece 47’lilerin degil aym kusaktan siradan
insanlarm boylesi bir haletiruhiyesi vardir. O hareketlilik daha belirgin olarak Atuf
Yilmaz filmlerinde de bulunmaktadur. Liitfi Akad’m ilk donem hatirlanan filmleri
genellikle Osman Seden’in senaryosunu da yazdig: filmlerdir. Belki de filmin
ritminin hizlandigi, Memduh Un’iin ¢ektigi son boliimii agisindan Ug Tekerlekli
Bisiklet de o hareketli filmler acisindan ilginctir. Siradan, geleneksel sinema
seyircisinin tipik bir Ayhan Isik filmi seyretmesi ancak filmin son karelerinde
saglanmus gibidir. Zaten tipik sinema seyircisinin aklinda kala kala Ug Tekerlekli
Bisikletile Katilkalmis gibidir. 1960’11 yillardan itibaren de sinemada hareketliligi
bariz bir bicimde, Osman Seden ve Atif Yilmaz filmleri temsil etmis ve Halit Refig
ile Memduh Un filmleri de bir anlamda benzeri bir mecrada gelismistir. 1960’11
yillarin sonlarindan itibaren muhafazakarlarin Halit Refig’i, modernistlerin de
Auf Yilmaz'1 fazlastyla Snemsemelerinin sebebini burada da aramak anlaml ola-
bilir. Giovanni Scognamillo’'nun da 1969 yilinda tamamladig: Tiirk Sinemasinda

*  Prof Dr. k_kayali@yahoo.com, Orcid: 0000-0002-0894-305X.
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Alt1 Yonetmer'in burada anilan alt1 yénetmen tizerine odaklanmasi da fotografi
anlagilir kilar. Onun, kitabin etkisi o kadar koklidiir ki, bir ceyrek ylizyil sonra
kotarilan Sinemay: Sanat Yapanlar belgeseli de alt1 ybnetmen {izerine, 6zellikle
1970 y1h 6ncesi filmleri agisindan kitaptaki mantiktan kaynaklanarak yogun-
lagmistir. Belgeselin bes yonetmene dair kisminin metinlerini yazan Mahmut
Tali Ongéren, yonetmenleri ve filmlerini Tiirk sinemasinin tali meseleleri gibi
gormistiir. Donemin sinema yazarlarinin mantig da hic farkli degildir. Bir an-
lamda 1970 6ncesi Tiirk sinemasi, tarih 6ncesi olarak goriilmektedir. Bunun en
giizel 6rneklerinden biri olarak da Tiirkiye'nin 60’l: Yillar: kitabinda, Tiirkiye'nin
50’li Yillari'nda miithis bir yaz1 olmasina ragmen Tiirk sinemasina dair tek satir
olmamasi meseleyi anlasilir kilmaktadir. Tiirkiye’de sinemanin tarihsel olarak ilk
dénemlerine ilgi, 1950’li, 1960’11 yillarina ilgiden cok daha fazla gériinmektedir.
Tiirk sinemasini sosyolojik bakimdan anlamak acgisindan 1950’li ve 1960’11 yillar
olagantistii 6nemlidir. Neredeyse Tiirk sinemasinin baslangic tarihi olarak 1970
yili en miitekamil filmi olarak da Umut gosterilmektedir.

1947’liler 30’1u yaslarinin sonlarina gelirken TRT filmleri disinda Metin Erksan
ve Liitfi Akad, film yapmay1 birakmuslar; digerleri ise onlar 60’11 yaslarina gelene
kadar film ¢ekmislerdir. Tiirk sinemasinin genel gelisim dinamigine belirgin olarak
uyum sagladiklarini gosterir bir durum. Aslinda Yilmaz Giiney’in cektigi filmlerin
Akad ve Erksan’dan izler tasimazken diger dort yonetmenden izler tasidigi, en
azindan onlarla frekans uyumu sagladigi rahatlikla s6ylenebilir. Cok daha temelli
Akad etkisini ise Kizilirmalk-Karakoyunve Hudutlarin Kanunu deneyimi gerceve-
sinde diistinmek gerekmektedir. Liitfi Akad Isikla Karanlik Arasindakitabinda, bu
deneyimler olmasa Yilmaz Giiney'in Umut ve Siirii gibi filmleri cekemeyecegini
ortiik ve usturuplu bir bicimde sdylemistir. Belki de bir tek Ayhan Isik’tan oyuncu
olmayacagini aleni bir sekilde yazmistir. Nitekim {istiinden onca zaman gectikten
sonra insanin sorasi geliyor: Yilmaz Giiney’in ruhunu Umut, Siirii, Yol, Diisman
mi daha iyi yansitiyor yoksa Arkadas, Seyyit Han, Vurguncular, Duvar mi? Bana
gore ikinci serideki filmler yansitiyor. Ve {izerinden o kadar zaman gectikten sonra
eskiye kiyasla Yilmaz Giiney’'in Tiirk sinemasinda sanki esamesi okunmuyor.
Yillar sonra yapilan belgesel de neredeyse sadece onun etnik kimligine vurgu
yapiyor. Son dénemdeki etnik mesele vurgulu filmler, kimilerinin goziinde Yilmaz
Giiney'in filmlerini solda sifir birakiyor. Bugiin bakilinca bu tarz Yilmaz Giiney
filmleri tami tamina Bekir Yildiz 6ykiilerinin yillar sonra degerlendirilis bicimine
benziyor. Ancak Yilmaz Giiney filmlerinin Orhan Kemal romanlariyla ortiisen,
cakisan yani/yanlar var. Bu sadece Adanaliliktan, Adana kiiltiiriinden, otobi-
yografik 6zelliklerden kaynaklanmiyor. Orhan Kemal romanlan Tiirk sinemastyla
barisik. Hakeza Yilmaz Giiney sinemasi da. Orhan Kemal daha bir barisik ¢tinkii
yazmasli 1970’te bitiyor. Yilmaz Giiney’inki ise 1984 te. Ancak bugiinlerden geriye
bakinca hatirlanan Metin Erksan ve Liitfi Akad oluyor. Ezel Akay yakin donemde
bir filmini Metin Erksan’a, Cagan Irmak da bir filmini Liitfi Akad’a ithaf ediyor.
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Gergci benzeri bir durumu Nuri Bilge Ceylan’in bir 6diil dolayisiyla Yilmaz Giiney
gondermesiyle somutlastirmak miimkiin. Ama bu durumu bir 6l¢iide tasraya
sikismislik, tasrada tikismishkla baglantih oldugu i¢in fazla ciddiye almaya gerek
yok. Yilmaz Giiney daha bir genel anlamda Tiirkiye'yi yansitiyor. Belki de tasray1
anlatirken de Tiirkiye'yi anlatiyor.

Uzerinden fazla zaman gegtikten sonra insanlar, tam tekmil olmasa da Metin
Erksan'in Gecelerin Otesi, Sevmek Zamani ve Kuyw’sunu ve Liitfi Akad’'in Gelin,
Diigiin, Diyet ve Vesikali Yarim filmini hatirhyor. Zaman icinde s6zii edilen
filmlerin 6neminin vurgusu yapilmaya calisildi. Vakti zamaninda hicbir sekilde
onemsenmeyen Sevmek Zamanive Vesikali Yarim'in daha bir kiilt filmler olarak
anlasilmaya baslandig1 sdylenebilir. Hatta Snemsenme kriterleri {izerinde durul-
dugu zaman Orhan Kemal'in senaryo kitabinin ilk baskisinda, 6rnek senaryo olarak
Gecelerin Otesi'ni koyarken sonraki baskisinda Umut'u koymasi iyi bir gésterge
olarak anlasilabilir. S6zii edilen donemde, 1960’ yillarin baslarinda Yilanlarin
Ocii ve Susuz Yaz 6nemsenirken Gecelerin Otesi'nin {izerinden gecilmesi, tabiri
caizse es gegilmesi net bir gostergedir. Hatta Yilanlarin Ocii, dSnemin mantigi
cercevesinde Susuz Yaz'a gore daha bir 6ne ¢ikarilmistir. Susuz Yaz'in Tiirkiye nin
nispeten gelismis bir yoresinde gecmesi daha bir kenarda tutulmasinin isareti olarak
goriilebilir. Gecelerin Otesi'nin merkezinde Istanbul olmasina ragmen orada bile
Tiirk insanin anlamaya ve anlatmaya calisan bir ¢aba vardir. Ashinda Gecelerin
Otesi'ndeki insan Kuyu'daki insan gibidir. Kuyu, kéyde gegmesine karsin tipik Tiirk
insanini olanca hoyrathg icinde anlatma denemesidir. Metin Erksan 1959 ve 1968
yillarinda film cekerken aslinda o ddnemden daha fazla bugtinti anlatiyor. Kent, koy
ayrimi yapmadan Tiirk insaninin hoyrathginin ¢dziimlemesini yapmistir. Kuyu'yu
bu dénemde yeni bastan izlerken insana, yasanan dénemdeki kadmna saldiriyz,
kadinlarin dldiirtilmesinin ardindaki meseleyi cagristirdig: acik gibidir. Nitekim
iki filmin de birbirini cagristiran yonleri vardir. ilk filmi Tiirkiye'yi, istanbul’'un
sonraki zaman araligindaki gortinimiinii, Kuyu da Tiirkiye'nin yasanan bugtinkii
halini haber verir gibidir. Tiirk insaninin hoyrathginin resmedilmesi anlaminda
0 kameramanin ¢ekemedigi kadinin déviilmesi sahnesiyle, Olmeyen Ask'in o
sahnesiyle Kuyu arasinda akrabalik, yakinlhk, yatkinlhk belirgin bir bicimde vardir.
Sadik Battal'in cektigi belgeselde arka arkaya konulan, cok degisik filmlerdeki
tutkuyu somutlastiran béliimler neredeyse Metin Erksan’in hep ayni filmi cektigi
kanaatini olugturmaktadir. Ozellikle kadin konusundaki bu hoyrathigin yakin
donemde de cahilce topluma teget gecen tahlillerle tekrarlandig1 goriilmektedir.
Metin Erksan’in metinlerinde sahici bir Tiirkiye fotografi hep vardir. Bu fotografi
birebir paralellik kurmadan ve birbirlerinden esinlendigi, birbirlerinden beslen-
digi gibi bir genelleme yapmadan Kemal Tahir romanlarina benzetmek imkan
dahilindedir. Hatta ondan 6te Kemal Tahir’in Kuyu filmine daha bir ilgi duymasi
iizerinde ciddiyetle diistiniilmelidir. Kemal Tahir Kuyu filmiyle 6zellikle ilgilenmis
ve filmin diyaloglarin1 yazmaya niyetlenmistir. {lging olan husus Metin Erksan’in
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kendi istemi hilafina yazilan bu diyaloglar1 kullanmamasidir. Metin Erksan boyle
bir istekte bulunmadigi i¢in diyaloglar kullanmadigini ifade etmistir. Onun ote-
sinde Kemal Tahir, Afyon Dinar’a kadar gelip filmin ¢ekimi siiresince bir miiddet
orada bulunmustur. Kemal Tahir bilindigi kadariyla baska bir filmle bu kadar
ilgilenmemistir. Oldukga cok sayida filme senaryo yazmistir. Ama Metin Erksan
hi¢bir Kemal Tahir senaryosunu ya da edebi metnini sinemaya uyarlamamustir.
Halit Refig'in Kemal Tahir’in kendi filmlerini degil, daha dogrusu Metin Erksan’in
filmlerini daha cok begendigini s6ylemesinin bir tiir frekans uyumuyla baglantisi
vardir. Bu hususu diisiinsel ve sanatsal endiseler disinda aramanin mantig1 yok gibi
goriinmektedir. En azindan Kemal Tahir’in o tiir bir anlayis1 bulunmamaktadir.
Ashinda 1969 yilinda Adana Altin Koza film festivaline Metin Erksan’in, Kemal Tahir
jiiri bagkani oldugu i¢in “el mahkum gitmek durumundaydik” demesi bile manidar.
O festivalde Kuyu filmi birincilik 6diilii almustir. Uglinciiliik édiiliinii de Yilmaz
Gliney'in Seyyit Han filmi almistir. Onun da tercih edilmesinin Kuyu dolayisiyla
yagsanan durumla bir baglantis1 var gibi gériinmektedir. Oyle bir sey sz konusu
olmasa bile Kemal Tahir’in Seyyit Han iizerine telaffuz ettigi olumlu diisiinceleri,
hi¢bir Metin Erksan ve Halit Refig filmi icin séylemedigi aciktir. S6zii edilen film
haklanda da dogal olarak Festivalde filmi seyretmesinden dolay1 diisiince beyan
etmistir. Festivalden sonraki konusmasinda Kuyu'yu ilk seyrettiginde begenme-
digini ifade etmistir. Kuyu'yu oylamada tercih ettigi de meskuaktiir. Ashnda Kemal
Tahir, ¢cekiminde kismen bulundugu bir filmin yaristig: festivalde jiiri baskanhgi
yapmistir. Ayni yilda Akademik Sinema Dergisi' nin gerceklestirdigi 1965-1969 yil-
lar arasindaki Tiirk filmleri sorusturmasi s6z konusudur. Bu sorusturmada Kuyu
tercih bakimindan oldukca altlarda kalmistir. Ve Hudutlarin Kanunu ve Seyyit
Han belirgin olarak daha 6ne ¢ikmis filmler olarak tezahiir etmistir. Hatta ilging
olan nokta Halit Refig’in sorusturmaya verdigi cevapta birinci sirada Hudutlarin
Kanunw'nun, ikinci sirada da Seyyit Han'in olmasidir. Metin Erksan’mn Kuyu'su
ise oldukga alt siralardadir. Bu durum dénemin ulusal sinema tartismalarini
yeniden gézden gecirmeyi gerektirmektedir. Aslinda Halit Refig’le Metin Erksan
arasinda bir gerilim de goriilmektedir. Sinema sorusturmasina yanit verenler,
genelde Tiirk sinemasina olumlu bakanlardir. Sinematek cevresindeki kisiler
sorusturmaya cevap vermeyi yeglememislerdir. Seyyit Han filmi belirgin olarak
onemsenmistir. Kemal Tahir de daha sonra Umuf'a elestirel yaklasirken Seyyit
Han haklanda olumlu diisiinceler belirtmistir. Bu noktada Kemal Tahir ile Halit
Refig arasinda Haremde Dort Kadin filminin sonradan yorumu konusunda bir
gerilim vardir. Temel dogrultu acisindan déneminde en fazla gormezden gelinen
film olarak Kuyu 6ne c¢ikmistir. Bu noktada genel yaklasimi sonradan sekillen-
dirmek anlaminda Nijat Ozon’iin yorumu meseleyi belli bir tarzda yorumlamak
acgisindan anlamh goriinmektedir. “Erksan’in filmlerinde sik sik rastlanan tutku,
siddet, patlama gibi duygularin bol bol yer aldig1 Kuyu, halk sinemas: kuramci-
larmin ileri stirdiigii gibi dogulu kadin-erkek iliskisinin ¢éztimlenmesinden ¢ok
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Bunuel’e 6zgii Freudcu simgelerden esinlenmekteydi.”* Aslinda Nijat Ozén’{in
genelde soyledikleri genel yaklagimi yansitmaktadir. iki ek alint, fotografi tam
tekmil yansitir gibi goériinmektedir. Oz6én, Metin Erksan'in Gecelerin Otesi'ni bir
“yarim gercekgiligin” baslaticis1 olarak gormekte ve asil saplantili bakis acisim
Susuz Yaz konusunda somutlastirmaktadir:

Ne var ki, filmin senlikteki beklenmedik ve s6z gotiiriir basarisinin sine-
mamiza da Erksan’a da yararindan ¢ok zarar1 dokundu. Sinemamiz olay1
yanlis degerlendirip kendine bos ve giiliin¢ 6viinme paylar ¢ikarirken,
Erksan sonraki ¢calismalarinda hep bir Susuz Yaz ‘kompleks’inin agirhgini
tzerinde duydu.?

Aslinda zaman icindeki en carpici diisiinceyi, daha dogrusu saptamay: Sevmek
Zamani tizerine yapmaktadir:

‘Sevmek Zamani’ basindan sonuna dek bir Bat1 sinemasi, hem de aydin
isi Bat1 sinemas1 0zentisiydi. Sevmek Zamaninin bir ‘hava’si, gorsel
duygusu, gorsel giizelligi vardi, ama biitiin bunlar bir Antonioni, bir
Fellini, bir Resnais’nin iistelik yalnizca estetizm yonlerine 6ykiinmekten
oteye gecmiyordu.?

Boylece ortaya Nijat Ozén'{in goziinden ve fakat donemin temel zihniye-
tini yansitan bir fotograf cikmaktadir. Zaman gectikce belki de ilk defa Sevmek
Zamaninin 6neminin alt1 ¢izilmis, Tiirkiye’de kadin tizerine 1980’li yillarda bir
miiddet odaklanildiktan epey sonra Kuyu'nun kritik nemi fark edilmis ve fakat
Gecelerin Otesinin alti daha dogru diizgiin ¢izilmemistir. Genel anlamda drama
diisen insan1 anlatmak agisindan bariz bir sekilde Gecelerin Otesi; Yilanlarin Ocii
ve Susuz Yaz dan daha bir 6nemli goriinmektedir. Nitekim belki degil muhakkak
yanhs olarak Nijat Ozon Yilanlarin Ocii'nii Susuz Yaz dan daha bir 5nemsemektedir.
Halit Refig, Metin Erksan’in Sehirdeki Yabanci, Gurbet Kugslari, Kizgin Delikanli
ve Karanlikta Uyananlar elestirisinin, “Sevmek Zamani Neyi Anlatir” yazisindaki

1 Nijat Ozo6n, “Tiirk Sinemast”, Cumbhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, c. 7, Istanbul:
fletisim Yay., 1984, s. 1891.

2 Nijat Ozon, “Tiirk Sinemas1”, s. 1881. Nijat Ozdn bu sozleriyle ilk kez Ses dergisinin kapaga
cikardigl basarinin arkasima cinsellik katan magazin haberine (Ulvi Dogan’in bir kadin
juri tiyesiyle iligkisine) yaslanmakta ve bir Tiirk sinema yazarimin Kartaca film senliginde
Yilanlarin Ocii'ne kars1 bir yabanci filme déniik oy kullanmas1 durumuna diismektedir.

3 Nijat Oz6n, “Tiirk Sinemas1”, s. 1891. Ashinda bu noktada soyledikleri filmin cekildigi
donemde yazdiklarindan belirgin olarak farkhidir. Filmin cekildigi yil yazdigi makalede
Sevmek Zamani'm psikiyatrik bir vaka olarak nitelerken bir yirmi yil kadar sonra Nijat Ozon
kismi bir hak teslim etme noktasina gelmistir. Halit Refig de Metin Erksan’in Sevmek Zamani
konusundaki yorumunda filmin insam anlattig1 sdylemesine mukabil “Bu sozlerle Erksan
giizelim filmini batinin bireyciligi ve hiimanizma sahtekarligi tohmeti altina sokuyorsa da”
diyerek Nijat Ozon'iin yaklasimiyla yakinlasacaktir. Tabii Sevmek Zamaniynin bir kiilt film
olarak kavranmasi i¢in bir on y1l daha ge¢mesi gerekecektir.
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elestirinin aslinda Gecelerin Otesi, Yilanlarin Ocii ve Susuz Yaz1 da elestirmek
anlamina geldigini belirtmistir. Ashinda Karanlikta Uyananlarve Kizgin Delikanli
senaristinin ve ydnetmeninin de sdyledigi/israr ettigi gibi bir savi temellendirmeye
calismaktadir. Sehirdeki Yabancr'da da insan degil tasradaki aydin giindemdedir.
Gurbet Kuslartn da yillar sonra Gelin, Diigiin ve Diyet vesilesiyle soyleyecegi gibi
“kent filmi, koy filmi olmaz, film insani anlatir” mantigindan kalkarak elestirmek-
tedir. Bu anlamda hicbir sekilde kendi gektigi gercekci olarak nitelenen filmleri
bu vesileyle elestirmemektedir. Ashinda Sevmek Zamani'ni anlatirken Sevmek
Zamani filmini bagka filmlerinden ayirarak degerlendirmemektedir. Bir anlamda
neredeyse herkesin anladig1 gibi Sevmek Zamani'n gercgekci filmlerinin disinda
olarak miitalaa etmemektedir. Bunun en giizel, en net gostergesi Milli Sinema
Agtk Oturumu'nda ifadesini bulan diisiincedir. Solcu genglerin gostermek icin
kendisinden film istediklerini, kendisinin Sevmek Zaman: filmini 6nerdigi zaman
sinifsal boyutu olan bir filmini vermesinde 1srarh olduklarinda da Fransiz sosyalist
sinema tarihg¢isi George Sadoul'un “Sevmek Zamani, siif geliskisini bariz bir sekilde
gosteren 6nemli bir film oldugu” seklindeki yorumunu aktarinca ikna olmuslar,
filmi géstermeyi kabullenmislerdir. Bir baska deyisle gen¢ militan 6grencilerin
degerlendirisi ile Halit Refig'in yorumu arasinda pek bir fark bulunmamaktadir.
Aslinda Sadik Battal, belgeselinde kimilerinin diyaloglarini art arda koymasiyla
Sazlik, Hanende Melek, Olmeyen Ask, Sensiz Yasayamam ve Sevimek Zamani
arasinda bariz paralellikleri somut olarak sergilemistir. Esasinda meselenin 6zii
itibariyle zaman icinde genisletip derinlestirerek ve zenginlestirerek Metin Erksan
hep aynu filmi ¢cekmektedir. insam anlattidl icin de kdyde, kasabada ve sehirde
gecen filmlerin 6rtiisen yanlar fazlasiyla bulunmaktadir, tipki Kemal Tahir'in
romanlari gibi. Ancak ikisi arasindaki insana bakistaki farkliliklar da Ttirk kiiltii-
riinii zenginlestirmektedir. Bu, insan1 anlatmadaki basari, ayn1 zamanda giiniin
insanini bile tarihten gelen zenginligi icinde ele almak seklinde tezahiir eder.

Kemal Tahir ve Metin Erksan ile Liitfi Akad’1 farkliliklarina ragmen birlestiren
husus, Akad’'in da Omer Seyfettin uyarlamalar1 ve Gékge Cigek filmlerinde de
somutlastirabilecegi {izere tarihten beslenmek ve tarihsel meseleleri genel ba-
kas1 zenginlestirecek/zenginlestirebilecek bir sekilde yorumlamalaridir. Aslinda
Tiirkiye’de sinema, edebiyat bir yonii itibariyle bir dénem tarihten kopmustur.
Giiniin meselelerine, hatta gliniin ekonomik, siifsal meselelerine odaklanmais-
tir. Bir onceki paragraftaki somut film 6rneklerine ve sonrakilere bakildiginda
anlagilabilecegi gibi 6zellikle toplumsal gercekci ve devrimci filmler, ekonomik
meseleler iizerine siyaseti 6ne ¢ikararak odaklanmistir. Bakildigl zaman 6rnegin
Karanlikta Uyananlar (1965) filminin déneminde ve sonrasinda abartili olarak
vurgulanmasi ve kimi Yilmaz Giiney filmlerinden de 6ne cikarilmas: bundandir.
Metin Erksan ve Liitfi Akad’in filmlerinin diger yonetmenlerin filmlerinden fark-
lihg1 da, tarih ve kiiltiir meseleleri tizerine odaklanmalarindandir. Ancak onlarin
filmlerine, hakim kanaat cercevesinde ekonomi eksenli ve siyasete endeksli dar
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bir bakis hakimdir. Nitekim bu bakigin ortalamasim gene Nijat Oz6n’iin yazdikla-
rinda yakalamak olanaklidir. Ozon, ii¢ filmi basitce hikaye edip Diyer’ e geldikten
sonra meramini anlatmaktadir:

Bu arada emegin degerini, heniiz anlamayan, sendikalilasma olay1 karsisinda
kararsiz, kuskulu bir tutumu benimseyen kirsal kokenli, bilinclesmemis
kisilerin evrimi vurgulanmaktaydi. Biitiin bunlar, yukarida da belirtildigi
gibi, Akad’'in bu tiglemeyle yetinmeyecegi, konuyu ilerideki boyutlarina
dogru gelistirecegi sanisin1 uyandirmaktaydi. Ne yazik ki, Akad Diyet'ten

sonra giiniimtiize dek stiren yeni bir suskunluk dénemine girmektedir.*

Bu tarz bir degerlendirme ile giincele takilip kalinmak gerektigi ve eski dénem-
lerin de adabiyla incelenemeyecegi seklinde bir kanaat vardir. Zaten belki de bu
nedenle donemin hemen hicbir filmi, hatta Yilmaz Gtliney filmleri de, Karanlikta
Uyananlar dan daha anlamli, daha ileri bir yerde degildir. Bu anlamda Nijat Ozon,
belki de ortiik olarak Kemal Tahir'in Umut hakkinda belirttigi paytoncu yerine
minibiisciiyii alsayd: daha gercek tahlil yapardi goriisiine katilmakta, daha dogrusu
Kemal Tahir'den kopya cekmektedir. Gene bu unsura dayanarak Yilmaz Giiney’i
Liitfi Akad’'m onu gelistirerek gecen mesru mirascisi olarak nitelemektedir.® Liitfi
Akad'in gektiklerine dikkat edildigi zaman, o tiglemesinde anlatageldigi insanlarin,
cok eski tarih kesitindeki koklerine isaret etmekte olup onlarin bilgece 6zelliklerine
gonderme yaptig1 gibi, hoyratliklarina, yikip dokiicii 6zelliklerine de isaret ettigi
goriiliir. Isikla Karanlik Arasinda bashkl ani kitabinda da bunun kendi somut
diisiincesi oldugunu ifade etmektedir. Nitekim 1971 yilinda cektigi Anneler ve
Kizlar: filmindeki Fatma Baci’'nin, burada anlatildig1 tarzda, yiizyillardan gelen
bilgeligin temsilcisi oldugunu ifade etmektedir. Onun anilarinin ruhu anlasildig
zaman sinemaya neredeyse girdigi andan itibaren sehre yonelen Tiirk insanini
anlama denemesinin temel amaci oldugu, yani amacini gerceklestirdikten sonra
belki de hakikaten film ¢ekmeyi bile isteye biraktig1 bile soylenebilir. Nitekim
bu filmden sonra da dért béliimliik bir istanbul belgeseli ¢ekmistir. Belki Gikee
Cicel’in yerlesiklige gecme anlaminda, tigclemedeki filmlerle bir baglantis1 vardir.
Nitekim belki Akad hakkinda da onun hayatinin her déneminde ayni filmi degi-
sik boyutlan itibariyle cekmeye calistig1 rahatlikla séylenebilir. Metin Erksan’in
¢ekmeye niyetlendigi filmlerin ne kadar siirecegi bilinmediginden -ki Demir
Karahan Kuyu filminde bu nedenle oynayamamustir.- Liitfi Akad da aylarca siiren
bir senaryo ¢alismasindan, bir yazarla Orhan Kemal'le calismasindan sonra, o
Gelin’de somutlasan fotografi yakalayamadigi i¢in filmi ¢cekmeye yonelmemis,

4 Nijat Ozon, “Tiirk Sinemas1”, s. 1895.

5 Nijat Ozo6n, “Tiirk Sinemast”, s. 1895. Kemal Tahir’in Umut filmini degerlendirmesi icin bkz.
“Paytoncu diye bir kategori yasayabilir mi ki otomobilin karsisinda? Ve bu kadar yayilmis
otomobilin karsisinda bunun dramindan duygulandirict bir sonug c¢ikarilabilsin”. Kemal
Tabhir, “Ekim Kasim Aralik 1970’den”, Tiirkiye Defteri, sy. 6, Nisan 1974, s. 90.
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o ugrastan Orhan Kemal’in 1962 yilinda yayimlanan Gurbet Kuglari romani ¢ik-
mustir. Orhan Kemal, Halit Refig’'in Gurbet Kuglari filminin diyaloglarini kaleme
alirken Liitfi Akad {iclemesinin senaryosunu kendisi yazmistir, hatta bu tarz
filmleri kotarirken genellikle yazarlarla calisma geregi duydugunu belirtmesine
ragmen. Onun yorumlari belirgin olarak farkhidir. Beyaz Mendil'in bir yaris1 Yasar
Kemal'in bir ctimlesidir demesi, Ali Gevgilili'nin belirttigi gibi yazmadigi romanlar1
filmlestirdigini gostermektedir. Uyarlamalar bir edebiyat¢inin metnini sinemada
yeniden yaratmak demektir. Hele bu bir esinlenme oldugu zaman daha bir 6yledir.

Liitfi Akad'in Vesikal: Yarim filmi, Sait Faik’in “Menekseli Vadi” dykiisiinden
esinlenmis bir filmdir. Liitfi Akad 6nemsedigi bir semt, bir ¢evreden kalkarak filmi
diistindiigiine gore filmde mesafeli otobiyografik 6zellikler var gibi gériinmekte-
dir. Hele Akad, her Tiirk erkeginin filmdeki gibi bir deneyimi, boyle bir temaytili
vardir dedigine gore otobiyografik 6zellik hayal diinyasinda yasatsa da asikar
gibidir. Belki de benzeri bir durumu gene Sait Faik’'in Miithis Bir Tren uyarlamasi
acisindan da séylemek olanak dahilindedir. Miithis Bir Tren televizyonda ilk gos-
terildiginde Tiirkiye karismusti. Vesikal: Ydarim gosterime girdiginde Tiirkiye'de
yaprak kimildamamisti. O dénemde Sait Faik uyarlamalari/esinlemeleri yok
gibi bir seydi. Sait Faik Tiirkiye’'de ses getirmiyordu. Liitfi Akad’in, baz filmlerin
erken filmler oldugunu séylemesi hic de yabana atilacak bir sey degil. Tiirkiye'de
Vesikal: Yarim’'in ciddiye alinmast igin neredeyse bir kirk yil gerekti. Olusan ilgiye
yonelik olarak da Akad karniyarigin kiymasini, domatesini ayirarak, didikleyerek
incelemeyin, yiyerek tadini ¢ikarin demisti.® Bu anlamda sadece Vesikalt Yarim
degil, Sevmek Zamani da bir erken film olarak anlasilabilir. Liitfi Akad, vaktiyle
basit gibi goriinen konulardan da derinlikli filmler ¢ikar demisti. Uzerinden bu
kadar zaman gectikten sonra Yilmaz Giiney’in hi¢bir filmi tizerinde Vesikali Yarim
ve Sevmek Zamani kadar durulmuyor. Ancak somut filmler konusunda yonet-
menlerin, Erksan’in, Akad’imn yorumu belirgin olarak farkli. Ashnda Act Hayat da
bir tarz derinlik acisindan Vesikal: Yarint'i cagristintyor. Metin Erksan, vaktiyle
Tiirk sinemasinda onlarca Ac: Hayat var demisti, Act Hayat'in degisik sig versi-
yonlarindan bahsederken. Hatta “Serif Goren’in Taksi Soforii de Act Hayat degil
mi?” demisti. Ve yillar sonra Act Hayat etkili bir televizyon dizisi olmadi mi? Ayhan
Isik'1 cagrigtirmak icin illa da Kenan Imirzalioglu’'nu mu oynatmak gerekiyordu.

Tabii dogal olarak kala kala Metin Erksan ve Liitfi Akad filmleri kaliyor bugiine.
Neden denirse, ikisinin ¢ok 6nemli sayida filmleri Tiirk edebiyatinin en 6nemli

6 Liitfi Akad'in s6zleri tam1 tamamina soyle: “Yani simdi karniyarik gelmis didikle, kiymalar
bir tarafa ayur, tistiindeki domatesi tabagin kenarina koy, bilmem ne yap, derisini yiiz, sonra
yemege kalk. Filmi bu hale sokuyorsunuz, seyredin keyfini alin.” “Didiklediginiz zaman filmi
bozarsimz” diyor. Akad “Filmi seyredin, dokunuyorsa size, kalbinize dokunuyorsa o kadarla
yetinin.” sozleriyle ayrintiyla ugrasmayi birakip filmin niye insanlarin kalbine dokundugunu
arastirin demektedir. Ali Karadogan, “Liitfi O. Akad’la Séylesi”, Cok Tuhaf Cok Tanidik-
Vesikali Yarim Uzerine, istanbul: Metis Yay., 2005, s. 131.
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metinleriyle ayni diizeyde. Hatta baz1 noktalarda onlar asiyor. ikisi de tam tekmil
birer entelektiiel. Tiirk kiiltiir{inii yansitmak anlaminda entelektiiel metinlerle es
degerde. Birer yonetmenle degil Tiirk kiilt{irtiniin bir deli dahisi ve bir bilgesi ile
kars1 karstyayiz. Tiirk sinemasindan, Tiirk kiiltiiriinden geriye kala kala herhalde
politik ortama yatkin ve giincel cagrisimlara duyarli metinler kalacak degildi ya!
Onemli olan ¢ekildigi/yazildigi anda degil, yillarca sonra onemsenmek. Cekildigi
dénemden bir yarim yiizy1l sonra, bir kirk yil sonra yazilmis metinler/cekilmis
filmler insanlar sarsiyor, yilireginden yakaliyorsa daha da uzun siire, ilelebet
yasayacak demektir. Metin Erksan ve Liitfi Akad'in temel hedefi de zaten Tiirk
kiiltiirtiniin atar damarinm yakalamak degil miydi?

Ortam, Metin Erksan ve Liitfi Akad kimleri etkilemis diye diistindiiriiyor. Donem
degistikce meselelere bakis bicimi de degisiyor. Ancak ilging olan hususlardan biri
Akad’in bir Istanbul belgeseli cekmesi ve Metin Erksan’in da daha 1964 yilinda,
erken bir tarihte “hayrani oldugu Istanbul”un filmini cekmeyi istedigini belirtme-
siydi. Bir de bunlarin genel ortamdan, diisiinsel, kiiltiirel ortamdan belli 6lciilerde
soyutlanarak film cekmeleri s6z konusuydu. Giiniin basat tercihleri bunlarin sinema
eylemini etkilemiyordu. Bunun belki en somut gostergesi Metin Erksan’in “ben
kendim icin film yapiyorum” demesi ve Liitfi Akad’in bu meseleyi bir filmi icin
telaffuz etse de baz filmlerinin resmen ve alenen erken filmler olmasidir. islev
tasidigr séylenen filmleri ¢ceken yonetmenler hakkinda da Metin Erksan tezgahtarhk
yaptiklarini belirtmektedir. Zaman iginde filmlere politik islevler yiiklemek azalmis
ve belki de yitip gitmistir. Az olmayan sayida yonetmen de kendi bagimsiz olarak
niteledigi filmini ¢cekme diisiincesinde odaklanmistir. Ancak son dénemdeki iki
degisim, cekilen filmlerin mahiyetini belirgin bir bicimde farkhilastirmistir. Kiil-
tlir Bakanhgmdan alinan destek, sinemacilar1 bagimsizlastiran bir husus olarak
diistiniilebilir, belli dogrultuda film {iretme heyecani yaratan bir unsur olarak da.
[slamc1 sinemacilarin mesaj kaygisindan te hakikaten dncelikle bir film, aslhinda
sadece bir film ¢cekme endisesi tasidiklarini belirtmeleri gerekmektedir. Bu durum,
filmleri bir anlamda Akad ve Metin Erksan filmlerine yaklastirabilir. Bu anlamda
belki de en temsil edici mahiyetteki film Ismail Giines'in Atesin Diistiigii Yer filmi
olabilir. Euroimage de benzeri etkileri dogurabilir. Resmen oryantalist mahiyette
filmler yapilmasinin yolunu acgabilir. Onun 6tesinde, arthouse sinema dedikleri
diinyaya acik, dis diinyanin beklentisini karsilayan filmlerin ¢ekilmesini giindeme
getirir. Zeki Demirkubuz bir 6l¢ciide Dostoyevski'ye yonelir ve hatta bununla
birlikte Kiskanmak gibi filmlerle Nahid Sirri’ya yaslanirken, Nuri Bilge Ceylan
bir yandan Tarkovski bir yandan Cehov’la dis diinyaya acik film yapma vasati
yaratmaktadir. Bu gercevede bakildig1 zaman Zeki Demirkubuz'un Yilmaz Giiney,
Metin Erksan ve Liitfi Akad’1 6nemsemesine ragmen onlardan bagimsiz, onlarla
baglantisiz film ¢ekme y6nelimi, bir anlamda/her anlamda ustasiz olarak sine-
maya giren Akad ve Erksan’i cagristirmaktadir. Aslinda dar biitceli ve dar seyircili
filmlerde 1srar da artik bir anlamda kitlesel mahiyette sinema yapmaya calisan
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Nuri Bilge Ceylan’in Demizkubuz’la bir farklihigina isaret etmektedir. Bundan
ote Demirkubuz'un Masumiyet ve Kader filmleri, bariz bir bigcimde ortamin daha
bir degismesi ve insanlarin hoyratlasmas: dikkate alindiginda Akad’in Vesikal:
Yarim ve Erksan’in Olmeyen Ask'inin karisimini cagrisirmaktadir. Genel anlami
itibariyle etki s6z konusu olmasa da bir frekans uyumuyla karsilagilmaktadir. Bir
de meseleleri sicakkanl bir bicimde incelememe anlaminda sogukkanh tahliller
zaman zaman yeni dénemin tercihleri arasina girmektedir.

Ancak Tiirk sinemasina son dénemde daha fazla musallat olan egilim popii-
lizmdir. Yesilgam sinemasindan farkli bir yeni dénem popiilizmi olarak kendisini
hissettirmektedir. Son donem, 6l¢iisii kacmis diizeysiz komedinin yayginlasmasini
da buna baglamak gerekmektedir. Belki de melodram alaninda da 6l¢iiniin bariz
bir bicimde kacirildiginmi séylemek imkéan dahilindedir. Ancak her iki mecrada
gelisen sinemanin bariz bir oturmamishgy; Yesilcam sinemasi olarak tabir edilen
donemin ise belirgin bir oturmuslugu s6z konusudur. S6zii edilen o oturmusluk
icinde hakikaten yer etmis, geliskin Yesilcam filmleri vardir. Yesilcam filmlerine
0zenen yapimlarin, onlarin sahiciligini yakalamalar1 hakikaten kolay goriinme-
mektedir. Tipki bunun gibi Tiirk sinemasimin kéklesmis yonetmenlerine, artik
klasiklesmis filmlerine 6zenerek film yapmak da o kadar kolay goriinmemektedir.
Zaten yeni donem sinemasi da diinya sinemasina, énemli diinya yénetmenlerine,
onemli evrensel eserlere yaslanarak film yapmaya yonelmektedir. Bu yeni {iretim
siireci, diinyaya acilirken Tiirk kiiltiir dinamigine kapanir gibi goriinmektedir.
Nitekim Bati sinemasina, Bat1 kiiltiiriine gecmis donemin en agik yonetmen-
lerinin baginda Nijat Ozon’iin ve Halit Refig’in de elestirel anlamda belirttikleri
gibi Metin Erksan gelmektedir. Belki de Metin Erksan ve Liitfi Akad1 bu 6lciide
belirleyici kilan, diinya kiiltiiriine a¢iklik yaninda engin ve zengin Tiirk kiiltii-
riinden de ciddi sekilde beslenmis olmalaridir. Nijat Ozon'iin ve Halit Refig'in
Sevmek Zamani haklanda belirttiklerinin ortak bileskesine bu anlamda dikkat
etmek gerekmektedir. iki entelektiiel de temeli insam anlatmak macerasinda
memleket kiiltiirtiniin beslemesiyle 6zgiin, sahici {irlinler ortaya koymaktadur.
Vesikali Yarim ekseninde diistiniildiigii zaman tam tekmil oturmasa da Akad’'in
elli yil 6nceki haletiruhiyesiyle, vakti zamaninda Akad’la frekanslarinin uyusmasi
imkansiz kisilerin bulusmasi hakikaten ilging goériinmektedir. Bu cografyanin
kiiltiirtiyle uyusmaz ve uzlasmaz insanlarin Liitfi Akad’in diinyasiyla kismen
bulusmasi belki de Akad’in metinlerinin evrensel mahiyetinin de isareti olarak
anlasilabilir. Ayn1 durumu Metin Erksan’in Kuyuw/'su baglaminda saptamak da
miimkiin goriinmektedir. Demek ki bazi insanlarda gelisim gec ve gii¢ ortaya
¢ikmaktadir. Bu nedenle de Tiirkiye’'de sinema yazin Tiirk sinemasinin ustalari
ve saheserleri ile fazlasiyla rétarli olarak bulusmaktadir. Zaten ciddi metinleri
kavramak da haliyle gec ve gii¢c olmaktadir.
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Donemini Sallayan Yonetmenler ve Filmleri Gegip Giderken
Neden Hala Metin Erksan ve Liitfi Akad Sinemasi
Konusuluyor?

Kurtulus KAYALI

0Oz

Bu c¢alismada Tiirk sinemasinin 1960 ve 70li yillar boyunca yogun {iiretim yapan
yonetmenleri ve filmleri -6zellikle- Liitfi Akad, Metin Erksan, Yilmaz Giiney, Halit
Refig, Osman Seden, Memduh Un, Atif Yilmaz'a yogunlagilarak degerlendirilmek-
tedir. Giiney, Refig, Seden ve Un’iin ¢ektigi filmlerin yayinlandiklari dsnemde ses
getirmis olmalarina ragmen gelecege intikal edemedikleri buna mukabil Liitfi
Akad ve Metin Erksan sinemasinin bugiiniin tartismalarini beslemeye devam
ettikleri calismanin savundugu temel goriisii olusturmaktadir. Akad ve Erksan
filmlerinin kaliciliginin temel sebepleri olarak her iki yénetmenin entelektiiel kim-
liklerinin yanisira tarih ve kiiltiire odaklanmalar1 ve onlar1 yorumlama kapasitele-
rinin yiiksekligi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Liitfi Akad, Metin Erksan, Yilmaz Giiney, Halit Refig, Osman
Seden, Memduh Un, Atuf Yilmaz, Tiirk sinemasi,

Why Metin Erksan and Liitfii Akad are the Directors whose
Films are still Discussed when Directors and Movies
Shaking their Time Passing by

Kurtulus KAYALI

Abstract

This study examines the directors and films of Turkish cinema by focusing mainly
on Liitfi Akad, Metin Erksan, Yilmaz Giiney, Halit Refig, Osman Seden, Memduh
Un and Atf Yilmaz, who were quite productive during the 1960s and 1970s. The
main argument of the study is that even if the films made by Giiney, Refig, Seden
and Un had a tremendous impact in their own time, they could not continue their
impact in the future; in contrary to, Liitfi Akad and Metin Erksan, whose films
continue to affect the discussions on cinema even today. The main reasons for the
permanence of Akad and Erksan films are that both of these directors have an
intellectual capacity; they focus on history and culture as well as having a
competence to interpret them.

Keywords: Liitfi Akad, Metin Erksan, Yilmaz Giiney, Halit Refig, Osman Seden,
Memduh Un, Atif Yilmaz, Turkish cinema
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Cinematic Geography of the Countryside,
Childhood, and Nostalgia: Remembering Ahmet
Ulugay in the Age of Oblivion

Serta¢ Timur DEMIR*

Introduction
I am a stranger;
Neither is there a beautiful woman to console me
In this town
Nor a familiar face;
Let me not hear the sound of a train,
My two eyes
Two fountains

Orhan Veli Kanik!

Cinema is an art that penetrates the imaginary geography of childhood and
memory of the country. “The idea of childhood has been part of the experience
of moving images since the appearance of cinema”? so much so that, cinema has
visualised the childhood stories since the date when Lumiére Brothers invented
the Cinématographe. For instance, in the video Baby’s Meal (1895), a baby is seen

* Assoc. Prof., Gimuigshane University, Communication Faculty. stdemir@gumushane.edu.tr,
Orcid: 0000-0002-9420-9416.

1 The Turkish poem, titled The Sound of a Train (Tren Sesi) that is translated into English
by Murat Nemet Nejat, always reminds us of the importance of childhood memories, the
impression of nostalgia and the sense of melancholy.

2 Angela Bushati, “Children and Cinema: Moving Images of Childhood”, European Journal of
Multidisciplinary Studies, 2018, vol. 3, no. 3, p. 34.
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feeding by his parent.® In The Sprinkler Sprinkled (1895), which is the first comedy
film in history, a child plays a joke on a gardener.* In Enfances (Childhood 1897)°
different children who fall, play with a cat, eat fruit, take a ride, participate in a
pillow fight, and play marbles together are seen on the silver screen. All these
short, primitive but leading films indicates how cinema has an ontological rela-
tion with childhood.

The connection between film and childhood is still vibrant.® In other words,
the child image takes an important place in the history of cinema.” Revisualizing
the childhood era through memorising it can be defined as desiderata for both
film-makers and the audience. In this sense, cinema takes the place of memory
and (re)visualises it collectively. Just like the memory that reproduces and re-
constructs the past,® cinema designs and makes accessible the childhood that
depicts the sense of the past deeply. On the other hand, childhood also needs to
be remembered and, as Bachelard suggests, to be re-imagined.’

3 Le Repas (de bébé) [Baby’s meal] (1895) Lumiere Brothers. For watching this video, visit
https://www.youtube.com/watch?v=CvrDVI]j7tCk

4 L’Arroseur Arrose [The Sprinkler Sprinkled] (1895) Louis Lumiére. For watching this video,
visit https://www.youtube.com/watch?v=IooPPilYzkM

5 Childhood (1897) Lumieére Brothers. For watching this video, visit https://www.youtube.
com/watch?v=dAwE6wpJqyw

6 10 great films (about childhood) that are listed by The British Film Institute (Samuel Wigley,
“10 Great Films About Childhood”, 2014, https://www2.bfi.org.uk/news-opinion/news-bfi/
lists/10-great-films-about-childhood [Accessed: 14.11.2020]): Cria cuervos (1976), I Was Born
but... (1932), Pather Panchali (1955), L’Enfance-nue (1968), The Spirit of the Beehive (1973),
Fanny and Alexander (1982), Au revoir les enfants (1987), Hope and Glory (1987), Celia (1989),
The Apple (1998), A.L. (2001). In addition to these, A Tree Grows in Brooklyn (1945), Sciuscia
(1946), Los olvidados (1950), Jeux Interdits (1952), La balloon rouge (1956), Les 400 coups
(1959), Ivanovo detstvo (1962), To Kill a Mockingbird (1962), Mouchette (1967), Kes (1969),
El espiritu de la colmena (1973), Alice in den stddten (1974), L’argent de poche (1976), Die
blechtrommel (1979), Ponette (1996), Bacheha-Ye aseman (1997), Cinema Paradiso (1988),
Billy Elliot (2000), El laberinto del fauno (2006), Le gamin au vélo (2011), Boyhood (2014)
Kefernahum (2018).

7 Formorereadings, see Vicky Lebeau, Childhood and Cinema, London: Reaktion, 2008; Debbie
Olson, Children in the Films of Alfred Hitchcock, New York: Palgrave Macmillan, 2014; Id, The
Child in Post-Apocalyptic Cinema, Lanham: Lexington Books, 2017; 1d, The Child in World
Cinema, Lanham: Lexington Books, 2018; SH. Donald., E. Wilson., S. Wright, Childhood and
Nation in Contemporary World Cinema: Borders and Encounters, London: Bloomsbury, 2017;
Deborah Martin, The Child in Contemporary Latin American Cinema, New York: Palgrave
Macmillan, 2019.

8 Maurice Halbwachs, On Collective Memory, Chicago: The University of Chicago Press, 1992,
pp. 47-51.

9 Gaston Bachelard, The Poetics of Reverie, Boston: Beacon Press, 1969, p. 57.
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Childhood, which is a cultural as well as a universal period, is a social
construction,'® and cinema, as a constructive, is full of images of childhood.! In
contrast to infancy, childhood is not a biological but a social fiction.!* Childhood is
a perpetual and endless era. The childhood that becomes sometimes raison d’etre
of fears and sometimes safe shelter is undoubtedly the home of most powerful
and permanent feelings and scars. Besides, it is a motherland of memory that is
pure and intact. Perhaps that is why childhood dreams have always an esoteric
and privileged place in the sight of nostalgics. In this respect, childhood can be
defined as the country of a human being.

Asuman Suner discusses the space of happiness, a concept borrowed from
Gaston Bachelard,” in the context of the relationship between the country and
childhood and deals with cinema as the space of happiness that units the sense
of childhood with the country.!* Even if this is not entirely true; even if de facto
childhood and the country are full of disappointments, they look as if perfect in
some way. On the other, as seen in the film Boats Out of Watermelon Rinds, life
in childhood and the country can be fragile and devastating. Perhaps, happiness
is a mentally-felt or imagined rather than a bodily experienced condition. Child-
hood and countryside can be depicted as hollow that is filled with expectations
more than experiences; that is why they are labeled not with intellectual but with
sensual voices such as dream, promise, despair, spleen, resentment, sincerity, or
yeast. This may be true also for films in and of the country.

Just as the country is not unbound and films are not acontextual, childhood
has and is not a rigid and settled image. Remembered childhood needs always to
be collected, concretised, and repeated through space (the country) and image
(cinema). This is because childhood is, as Bachelard states,'* a field of psychological
ruins. For this reason, the sense of nostalgia, which is nourished essentially from
childhood memories, should not be examined simply as an individual sickness.
Instead, it is, as Boym suggests, a symptom of our age and a historic emotion.'®
In this study, it is hypothesised that nostalgia appears spatially in the country,
temporally in childhood, and experientially in cinema at the most. Ahmet Ulucay,
the director of the analysed film Boats Out of Watermelon Rinds, underlines this
symbiotic relationship: “I could not grow up. I work with children. I concentrate

10 Allison James and Alan Prout, Constructing and Reconstructing Childhood: Contemporary
Issues in the Sociological Study of Childhood, London: Farmer, 1997, p. 8.

11 Angela Bushati, “Children and Cinema: Moving Images of Childhood”, p. 34.

12 Neil Postman, The Disappearance of Childhood, New York: Vintage Books, 1994, p. 6.

13 Bachelard, The Poetics of Space.

14 Asuman Suner, New Turkish Cinema. Belonging, Identity and Memory, New York: L. B. Tauris,
2010, pp. 27-28

15 Bachelard, The Poetics of Reverie, p. 57.
16 Svetlana Boym, The Future of Nostalgia, New York: Basic Books, 2001, p. xv.
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on them in my films... All artists are children. They have to remain so... I am
living what I have collected until seven years old”."”

Ahmet Ulucay has deeply influenced contemporary Turkish filmmakers includ-
ing Nuri Bilge Ceylan. Boats Out of Watermelon Rinds is his only feature-length
film. Although the great director passed away in 2009 when he was 55 years old,
he captured inspiringly the matter of the country, the sense of the past, and
mysterious tales of childhood through his genuine projector. He saw films as a
magical invention and changed the axis of Turkish cinema from centre (Istanbul)
to the country (Anatolia). Despite this, there is no even one thesis written about
him and his cinema. He and his cinema have a vigorous narrative. He positions
himself in the middle of childhood, countryside, and cinema triangle: “I have
been in the cinema since Athanasius Kircher’s Magic Lantern. I have been in the
cinema since Lumiére brothers. I was a little boy. On the mud wall of a deserted
barn in a dark and ruined village in Anatolia, I shared the sensation of the audi-
ence in Grand Cafe [where the first public movie screening took place]. I was in
the cinema since Ancient Greece. I was young Prometheus who stole the fire from
the gods of Olympus. I brought the magic light of cinema that peculiars to cities
at the cost of burning my small handful... Do you think the cinematograph was
invented in the 1900s? There was no electricity but oil lamps. Shadows were my
only toys... I was one of the slaves in Plato’s cave allegory... There was even no
light, I found it within me...”.8

Method and Approach

This interdisciplinary paper focuses on the concepts of childhood, countryside,
and memory through the cinema. It assumes that the concepts are ontologically
interrelated. In this respect, the film Boats Out of Watermelon Rinds is analysed
as a model that represents the interrelation. This is not a film analysis; rather it
is a sociological debate through film because films are a projector that allows re-
searchers to examine social reality.!® “Films, which reformulate societies, emerge
as a sort of well-established research laboratory for social scientists; indeed, each
change within societies creates a tremendous impression over the conscience of
cinema. Just as thought is linked with the eye, analysis depends on the glance
too; that is why focusing on film is like focusing on society and vice versa”.2

17 Ahmet Ulucay, “Anadolu Universitesi Soylesisi”, Radikal Yasam, 2003, https://sites.google.
com/site/tepecikbeldesi/ahmetulu%C3%A7ay2 [Accessed: 17.02.2020].

18 Giiven Adigiizel, Kendi Riiyasinda Uyanan Dervis Ahmet Ulugay, Istanbul: Profil Kitap, 2017.

19 Biilent Diken and Carsten Bagge Laustsen, Sociology through the Projector, London:
Routledge, 2008.

20 Serta¢ Timur Demir, “Cinematic Istanbul: Strangers of the Modern City”, PhD Thesis,
Lancaster University, UK, 2015, p. 16.
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Boats Out of Watermelon Rinds is a story of two children, Recep and Mehmet
who want to make a film in their village. Just like in the film Cinema Paradiso
(1988), in this film, there are disharmonies between tough life and magic-like
cinema.?! For Recep and Mehmet, cinema is seen as a promise of going beyond
the border of the country and as a childhood dream surrounded by love and pas-
sion. It is an imaginative shelter. Recep who draws paintings sells watermelon
and falls in love with Nihal is indeed Ahmet Ulugay himself. In other words, this
is an autobiographical film.?? According to Baykal, the film is the most authentic
example of Turkish cinema in terms of reflexivity. In reflexivity, directors reflect
their own experiences, thoughts, emotions, and longings.?

These two children who do not have enough money to buy a camera try to
make their cameras. That is why, Ulucay said that “if the Lumiere brothers did
not invent the cinema, it would have been invented in this village for sure”.*
Recep in the film is an apprentice of a watermelon seller. The title of the film
comes from this. It represents ephemerality and frustration. In a scene, the seller
says that “if you ride a boat made out of watermelon rinds, you are bound to
sink soon”. Recep tends to art. As for Mehmet, he is a barber’s apprentice. He is
often subjected to violence by his master. This situation makes life unbearable
and makes cinema vital. In the country, dreams have to be tested by realities.
Mehmet’s master says “have you ever seen any other village folk get to be artisans?
Let them work their fields”.

In the light of these words, each fact in this article is debated with its contrast
such as the country and city, childhood and adulthood, memory and oblivion,
and nostalgia and change. This film that is a turning point of the New Turkish
Cinema highlights prominently the question of memory, country, and childhood.
In the New Turkish Cinema, the country is shown either through a childhood
that represents innocence through the sense of restraint. However, this film both
confirms and exceeds this evaluation. In any case, it is obvious that the axis of the
New Turkish Cinema has shifted from Istanbul to the country and this transfor-
mation requires debate elaborately. This paper is such an attempt.

The country is torn between its own established belongings and a rapidly-
changing world. This makes it ambivalent and vague. More crucially, the country
is positioned illusively as the home of serenity and the absolute antithesis of the

21 Bagsak Demiray, “Cinema on Cinema: The Kinship between Cinema Paradiso and Zikkimin
Kokii, Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak, Sinema Bir Mucizedir”, Cinej Cinema Journal,
2011, 1 (1), pp. 31-38.

22 According to Federico Fellini, Italian film-maker, all art is autobiographical; the pearl is the
oyster’s autobiography.

23 Kemal Cem Baykal, “Karpuz Kabugu Sinemaya Diiser mi?”, Karpuz Kabugu Denize Diistince.
Secil Biiker (ed.), Istanbul: Kirmiz1 Kedi Yayinlari1 2010, pp. 17-46.

24 Ulugay, “Anadolu Universitesi Sylesisi”, 2003.
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city, so much so that, as Siialp claims, the country turns into a tourist place of
modern individuals who are defeated by the urban-based disorder.? The distant
gaze, which may be related to nostalgic attitude, can prevent seeing secret and
simplicity, surface and spirit, horizon and narrowness, wealth and poverty of
the country as a whole.? This study aims to break the distant gaze zooms in on
the possibilities of living in the country and of making a film-art. Furthermore,
childhood and its memories are discussed within the frame of time, space, and
the human condition.

The Country Between Dream and Melancholy

The film starts with rural images: pathways, train, station, rooster, coffeehouse,
etc. All these are references to place and time. Everything is so cyclical and re-
petitive in this village that any unusual change or slight movement can easily be
realised by the country dwellers. Two children are seen in the first scene. These
are Recep and Mehmet. Also, women and men of the country are seen in their
characteristic style and local dress. The filming location is Ulucay’s hometown,
Tavsanl in Kiitahya. Stories in the place are as minimalist as in the film. Ulucay
displays his country not only as spatial but also as a social reality that involves
dreams and melancholy at the same time.

In this narrative, there is also a paradox between urbanites and rural dwellers.
The city appears as the place of possession and salvation for them while the country
is fictionalised as the place of perfect serenity by urbanites.?” On the other hand,
the present time in the sight of Recep and Mehmet shows always a tendency to be
suppressed by superb dreams of the future and supreme tales of the past. To put
this differently, peasants in some way escape from the melancholic, cynical, and
worn present to the past and the future that is imagined as a realm full of flawless
dreams and glorious memories. Just like the watermelon seller who boasts of his
wrestler grandfather, rural dwellers live mentally with their ancestors and future
generations. That is why, namely to symbolise and show this reality, in a scene
of the film, a corpse moves abruptly. In another scene, Recep talks to his [dead]
grandfather in his shrine that is located inside the home and that is serviced by
residents. To be obvious, the dead are alive in the country.

Women in and of the countryside live motionless, perhaps even less than
the dead. They experience dreams and melancholy as private emotions. The
weak and colourless identities are seen in the film as dark and dreadful shadows,

25 Z. Tiil Akbal Siialp, “Tasrada Sakli Zaman-Geri Doniilmeyen”, Tasra Kavrami Uzerine
Tartismalar: Tasrada Var Bir Zaman, Z. Tiil Akbal Siialp and Ash Giines (eds.), Istanbul:
Citlembik Yayinlari, 2010, pp. 87-116.

26 Koksal Alver, Tasra Halleri, Konya: Cizgi Kitabevi, 2017, p. 9.

27 Serta¢ Timur Demir, “Modern Kiiltiirde Kentten Kagmanin ve Uzaklara Gitmenin Sosyolojisi”,
insan ve Insan Bilim Kiiltiir Sanat ve Diisiince Dergisi, 2017, 4 (13), pp. 242-252.
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which represent the imaginative world of the country dwellers. Shadows in the
country may refer to fantasies based on excessive isolation and to surveillance
culture attached to affinity. Shadows can be interpreted as the visual equivalent
of the boredom in the country, which, according to Giirbilek, stands for being
excluded and narrowing.? In this sense, she establishes a relationship between
childhood and the countryside and claims that childhood itself is the country.
The country, just like childhood, is an incomplete and faceless [spatial, temporal,
and emotional] geography surrounded by promises and longings that stimulate
the sense of dream and melancholy.

This dilemma crystallises thoroughly in Recep and Mehmet’s desire to make
and show a film. In the sight of peasants, the film is an urban-based art and
action. As for these two children, in the shade of invisible walls, they are simul-
taneously dreamer, hopeful, fragile, melancholic, and angry. In one scene Recep
says, “Us being villagers. This city folk thinks a camera is too much for our hands.
We keep working like a mule and they take photographs, they got used to doing
so”. Ahmet Ulucay has also similar criticism and reproach. To him, cinema has
been associated with the centre and the city (Istanbul) and eventually should be
transferred to the corners and Anatolian countryside.

This approach, although based on some real experiences, is not completely
rational. The country has perceptively a tendency to position itself as the opposite
of the city. This is the result of will that desires to appear and resist against the
city. In other words, the country generates itself by depending upon the city. As
Cigdem underlines, what constitutes the countryside is not itself but the centre;
so much so that, the country is secondary to what the centre primarily stands
for.* The country is marked on the edge of, or outside the centre.*® Perhaps, for
this reason, the rope between the city and the countryside is always tight. The
city largely determines the rural horizon,® so the country, despite having simple
life standards, is both restrictive and restraining.

Every decision taken here is easily and loyally legitimated by social agreement
in compliance with cultural norms and historical regulations. Hence, any new
idea or act is hypothetically rejected or judged. For instance, making a film is ac-
cepted as the devil’s work. As far as shown in the film, wizards, executed puppets,
obscure shadows, nightmares and scary sounds all imply this evil. Everybody
destroys each other with the promise of purgation and purification. Here, films,
just like society, do not even move. However, as the director insists on, cinema

28 Nurdan Glirbilek, “Tasra Sikintis1”, Defter, 1994, 7 (22), pp. 74-92.

29 Ahmet Cigdem, “Tasra Karalamasi: Kiiciik Bir Sosyolojik Deneme”, Tasraya Bakmak, Tanil
Bora (ed.), Istanbul: iletisim Yayinlari, 2013, pp. 101-114.

30 Alver, Tasra Halleri, p.11
31 Glirbilek, “Tasra Sikintist”, pp. 74-92.
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is also madness. It is the essence of retrieving hope and dream, so one should
be crazy to achieve his/her goal. Interestingly, the country is well-known for its
crazies. More importantly, each crazy is encumbered with the characteristics of
his/her cultural climate.*? As for children, they are all crazy as they can deconstruct
rules with their dream-like world. Besides, childhood corresponds to the period
of exposure, surveillance, and discipline.

Childhood and its Discontents

Childhood is a representation of the dream in the film, but dreams contain
always the possibility of disappointment as well as expectation. Recep and Me-
hmet experience a tragic childhood in the country. They are under the pressure
of the people around them. Their only joy is to collect dupe negative and to
watch it together. They are not supported, funded, and encouraged. Despite this,
beauty comes from this hardship. Childhood is a period that cannot be captured;
contrarily, it captures. It is the starting point of personality, the touchstone of
worldview, and the root of memory. Bachelard draws attention to the link between
remembering and dreaming and adds that “the world of childhood reverie is as
big, bigger than the world offered to today’s reverie... And that is why childhood is
at the origin of greatest landscapes”.* In childhood, experiences, just like spaces,
are perceived as if gigantic; so much so that they encircle the rest of life. That is
why, for Recep and Mehmet, cinema turns into an existential issue and remains
so. They escape from the sense of absence to the fictional realm of cinema. Even
the future is designed with this orientation.

Childhood dreams may lead children to liquid attachments. These attachments
in the country are deeper and more permanent than anywhere else. Belongings
and feelings are also more intensive. Tales are more enthusiastic while the end
of stories is marvelously supreme. Even the most ordinary people can readily be
canonised in the fantasy world of children. Thus, as Halbwachs asserts, they can
identify with the actors of history;** so much so that, they are imaginatively able
to be scholars, shipmaster, commander, and hero at the same time. Nevertheless,
their fictional world is not completely free and independent. Immensity desire
in their mind is generally precluded by the normative perspective of adults. The
predetermined and given treatment has been operated on and repeated for ages.
Children who are caught between two opposite demands® are deprived of suf-
ficiency, opportunity, permission, or exemption of creating a third, alternative

32 Ejder Ulutas, “Tasradan Insan Manzaralar”, Tasra Halleri, Koksal Alver (ed.), Konya: Gizgi
Kitabevi, 2017, pp. 209-250.

33 Bachelard, The Poetics of Reverie, p. 102.
34 Halbwachs, On Collective Memory, p. 88.

35 Seving Gliglii, “Cocukluk ve Cocuklugun Sosyolojisi Baglaminda Cocuk Haklar1”, Sosyoloji
Dergisi, 2016, no. 1, pp. 1-22.
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world. This unsolvable and inevitable social fate is met with obedience until the
adolescence period, but it turns, in time, into showdown and conflict. From this
point forth, although the system based on sanction, fear, and punishment becomes
invalidated to a large extent, the discipline culture, as Biiyiikcebeci claims, may
cause a lack of self-control.*

This situation is more prevalent especially in the modern culture that high-
lights industrial rules and technological attitudes of becoming a child.*” This view
is compatible with Ariés’ understandings. According to him, childhood itself is an
invention.® In parallel to this, children in modern culture are seen as an entity
in need of private care or like an incomplete project that should be developed
continuously following universal ideals of the age.*® Children are now instruments
of gaining status for their parents.?” Hence, especially children in the city con-
sume formal education, well-structural places, leisure time activities, and virtual
moments instead of personalised learning, common sharing with family, street
games, and physical experiences. In contrast to the city, the country has still a
collective culture for children by the way. This is not because of a deficiency of
communication technologies, but because of having deep-rooted routines and
settled relationships that enable people to generate their memories.

Meanwhile, it should be accepted that some of these routines and relationships
can be suffocative, irksome, and even destructive. In any case, repetitive cases and
events are consolatory and calming even if they are also dull and monotonous.
Whenever we [the adults] try to overcome the given living of the present time,
we gravitate towards childhood memories, the past, and the country. Bachelard
explains eloquently this instant orientation: “When, all alone and dreaming on
rather at length, we go far from the present to relive the times of the first life,
several children faces come to meet us”.*! These faces perhaps the warmest
and the most innocent side of our rapidly-disrupted body and memory. That is
why the country and childhood are issues strongly connected to the concepts of
memory and nostalgia.

36 Ayca Biiyiikcebeci, “Cocukluk Gagi Orselenme Yasantilarinin Yaratici Kisilik Ozellikleri ve
Aleksitimi ile ligkisi”, Manas Sosyal Arastirmalar Dergisi, 2019, 8 (4), pp. 3187-3213.

37 Postman, The Disappearance of Childhood.

38 Philippe Aries, Centuries of Childhood: A Social History of Family Life, New York: Alfred A.
Knopf, 1962, p. 33.

39 Ayca Demir-Giirdal, “Sosyolojinin Thmal Edilen Kategorisi Cocuklar Uzerinden Gocukluk
Sosyolojisine ve Sosyolojiye Bakmak”, Is, Gii¢ Endiistri Iliskileri ve Insan Kaynaklari Dergisi,
2013, 15 (4), pp. 1-26.

40 Kemal Inal, “Ttirkiye’de ¢ocukluk: nereye!”, Cocuk ve Medya, Selda I¢in-Akgali (ed.), Ankara:
Nobel Akademi, 2009, pp. 13-51.

41 Bachelard, The Poetics of Reverie, p. 56.
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Memory and Nostalgia

Memory refers not only to the past but also the present and the future. Beyond
envisagement and longings, it is the essence of human existence. Past experiences
are half-buried in distant corners of time. Memory keeps them alive, so much so
that, memory deficit can be defined as the death of the mind. It generates existential
meanings for now and later. Undoubtedly, all these recollections cannot always
be the things that should be remembered, that is why Bauman sees it both as the
blessing and as the curse.* Besides, forgetting may not be certain and absolute.
Memory operates itself subconsciously. It is free of willpower. Perhaps, for this
reason, it highlights mostly what is desired to be forgotten.

The past cannot be lived again, but in memory, as William Faulkner writes,
“the past is never dead. It’s not even past”.* The past, like a shadow, pursues the
being with the help of memory. It gives him sometimes peace and sometimes
melancholy. In any case, as stated before, memory takes the place of existence.
Namely, the continuity of personality depends on the vitality of memories. The
selfis constructed in, with, by, and through the remembered scenes and fragments
of time. As for the film Boats Out of Watermelon Rinds and Ahmet Ulucay, the
director here re-creates his past strongly embedded into his childhood and tries
to protect his memories through art. In this respect, it can be claimed that not
only this film but every work of art is also primarily and inevitably an attempt at
reconstruction and resurrection of the artist’s memory.

This manner concentrates mainly on childhood* and people become nos-
talgic for their childhood as s/he get older. This projection of the past, which
carries the image of childish innocence, is perceived as [if] a spotless era against
the disruptive and disrupted world. Since old age bears the traces of death and
mortality,* memory is, after a point, instrumentalised to relieve the fear or anxiety
of caducity and extinction. Nostalgia, as a mental cure, suspends the liquidity of
time. The now does not consist merely of the present time, rather, all remembered
and imagined events or objects in a nostalgic view are a reference to the now.
On the other hand, the past, which needs to be remembered to be able to get in
touch with the now, is not always accessible. As Walter Benjamin indicates, “The
past can be seized only as an image which flashes up at the instant when it can

42 Zygmunt Bauman, Liquid Love: On the Frailty of Human Bonds, Cambridge: Polity Press, p.
91

43 William Faulkner, Requiem for a Nun, In Faulkner’s County: Tales of Yoknapatawpha County,
Chatto & Windus, London, [1951] 1955, p. 85.

44 Kate Douglas, Contesting Childhood: Autobiography, Trauma, and Memory, New Brunswick,
New Jersey and London: Rutgers University Press, 2010, p. 21.

45 Sertag Timur Demir, Ten Medeniyeti: Modern Kiiltiirde Beden ve Otesi, Istanbul: A¢ilim, 2018,
p. 63.
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be recognized and is never seen again”.”® Cinema is also an activity of capturing
and monitoring the past. Films record, display, share, and reduplicate memories
fictionally; that is why watching old —especially black-and-white films are identi-
fied as a nostalgic act.

The bygone is replete with countless confrontations and experiences. Not all
of these are remembered because memory selects and interprets.*’ It, just like a
filmmaker, fictionalises the reality. In the narrative of nostalgia, presumptively,
the now is restless and the future is ambivalent. The past is, however, missed
passionately and mentioned with the idiom of those were the days. The past for
the nostalgic person is always the safest imaginative realm, so much so that it
is more than a temporal period. Perhaps things are indeed getting worse, but
the recent past, as Adorno describes, “always presents itself as if destroyed by
catastrophes”.* That is why the nostalgic focuses more on distant memories.
“For consciousness rejuvenates everything, giving a quality of beginning to the
most everyday actions”.* Thus, childhood gets closer [to the rememberer] every
passing day.

Nostalgia is a term related to the sense of loss [of childhood]. Even all destruc-
tions have picturesque beauty in the nostalgic world of childhood. Nostalgia and
childish dreams reproduce each other, so dreaming is supreme for children and
elders in a similar vein. Just as the things that are desired and missed are not
apparent in nostalgics lives,*” the line between facts and dreams and between
experiences and memories is ambiguous. They mostly substitute each other.
For this reason, remembering necessitates fighting against this confusion and
uncertainty. This struggle is like searching for the last piece to complete the jigsaw
puzzle. From this point of view, nostalgics are also melancholic to some extent.
Just like nostalgics, the melancholic subject, as Zizek states, remains faithful to
the lost object.” This can be comprehended in the loyalty of Ahmet Ulucay about
the country and the past, and of Recep and Mehmet about cinema.

Conclusion

Ahmet Ulucay is a director of incomplete stories and films. After his only fea-
ture film Boats Out of Watermelon Rinds, his second film Seashell in the Steppe
(Bozkirda Deniz Kabugu) could be finished, but he has many short films. Even
the titles of these films show how Ulugay had a rich dream world: Optical Dreams

46 Walter Benjamin, “Theses on the Philosophy of History”, Illuminations: Essays and
Reflections, trans. Hannah Arendt, New York: Schocken, 1968, pp. 253-64.

47 Zygmunt Bauman, Liquid Love: On the Frailty of Human Bonds, p. 91

48 Theodor W. Adorno, Minima Moralia, New York: Verso, 2005, p. 49.

49 Bachelard, The Poetics of Space, p. 67.

50 Boym, The Future of Nostalgia, p. Xiv.

51 Slavoj Zizek, “Melancholy and the Act”, Critical Inquiry, 2000, 26 (4), pp. 657-681.
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(Optik Diigler 1994), Middle of Our Village Is a Movie Theatre (Bizim Koylin Ortayeri
Sinema 1995), Dream in Microcosmos (Minyatiir Kosmos’da Diisler 1995), Pearl
is Under the Water (Inci Denizin Dibinde 1996), Eplileptic Film (1998), Picture
of the Feature Film (Uzun Metrajin Resmi 1999) and Exorcise (2000). All these
films contain the impossible realm of nostalgia and dream of the countryside
and childhood. During his relatively short life, Ulucay tried to keep the spirit of
childhood memories in a nostalgic passion.

Just like in Ulucay’s life, there is no happy ending in the film Boats Out of
Watermelon Rinds. No one can attain his/her desire. What we [the viewers] know
about what happened to Recep, Mehmet, Nihal, the crazy man and the water-
melon seller at the end is obscure and incomplete. Perhaps, the director wants
the viewers to complete it. Only some minor fragments of failure and frustration
in the country are apparent. There are however still dreams that struggle to sup-
press these unfavourable feelings. Cinema is the only instrument of escape from
tough reality for Recep and Mehmet; that is why, in the last scene, they look at
a photograph with the view of the beach long time and daydream about distant
geographies and times. This simple photography represents the plain supremacy
of film-art. Despite this, dreaming is not an absolute and permanent solution
in the country. Stubborn realities are on the alert at any moment. The country,
although it seems different at first glance, has a watchful and dominant climate.
Its authentic, nostalgic, and exotic image that is composed mainly by urban gaze
is, however, chimeric and illusive.

The place is perhaps one of the most inevitable fate of humanity. It deter-
mines feelings, thoughts, actions, and reactions. More ironically, in time, human
resembles the place where s/he lives in. Countryside, which is both an experience
and sensation beyond a place, refers to the past rather than the future, to the
inner world rather than the outer world, to death rather than life, to remember-
ing rather than forgetting, to wisdom rather than reason and melancholy rather
than pleasure. This is also true for childhood. The country and childhood that
complete each other are the most characteristic images of nostalgia. They never
become indistinct despite the passing time. Instead, they are attached to memory
and become clearer in time.

This orientation unites with the sense of melancholy especially in consequence
of modern-time circumstances such as technology, commodification, urbanisa-
tion, etc. Perhaps, human, despite the bodily transformation, lives perceptually
and mentally in the past and particularly in his/her first home in the country; and
remains always a child. Memory enables him/her to travel through time and to
cross spatial borders. This is because memory is like a film that fictionalises and
is fictionalised. As for nostalgia, it has a magical-like feature to purge the past
from traumatic memories.
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Life can be likened to a country in which everything is half. Perhaps, the half
is the whole itself. Remembering is at least an initiative of completing the half-
ness. In any case, namely on the assumption that all elders are, as debated before,
still children, childhood can be positioned as the first and final phase of the life
story. It is the home of missing parts of dreaming. Traces of purity and sincerity
are included in childhood. We [the viewers] did not see how Recep and Mehmet
grow up, but even if we saw it, we would probably see surely how they miss their
childhood and village along with its constructive and destructive sides at the same
time. The evidence of this big claim is Ahmet Ulucay himself. He sees childhood
in the country nostalgically as the most beautiful period despite loneliness and
despair: “I am a filmmaker who dwells on my childhood. I do not like the age
we live in. My whole life is a lament for my childhood. And so do my films...
My camera monitors the world with the eye of children... The most beautiful
days were lived in my childhood. I am a person who still cries for my childhood.
Temporally and spatially, I feel myself away from home. My childhood is gone
and does not come back again. Can I capture it in some way?” %
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Tasra, Cocukluk ve Nostaljinin Sinematik Cografyasi:
Nisyan Caginda Ahmet Ulugay’is Hatirlamak

Oz

Bu makale bir tasrada dogan, biiyliyen ve yine orada 2009 yilinda heniiz 55
yasindayken vefat eden Tiirk yonetmen Ahmet Ulugay’in hayati ve onun tek uzun
metraj filmi olan Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2004) {izerinden
Anadolu’nun ¢ocukluk, tasra ve sinema deneyimlerine odaklanmaktadir. Ulugay’in
otobiyografik eseri olan filmde, sinema yapmak isteyen iki cocugun hikayesi
anlatilmaktadir. Bu anlatiya gore cocukluk, insan hafizasinin hem en saf diisleriyle
hem de en derin hayal kirikliklariyla doludur. Tagraya gelince, o eszamanli olarak
kagisin ve izole olmanin mekansal karsiligidir. Ahmet Ulucay, diisiik biitceli ve
minimalist insan hikayelerini 6ne ¢ikaran Yeni Tiirk Sinemasi ac¢isindan déniim
noktasidir. Oyle ki, ¢ok sayida filmi olmamasina ragmen, hala iilkenin sinema
okullarinda ders olarak gosterilmektedir. Ulugay’'in eserlerindeki oykiiler,
karakterler, degerler ve dil tiimiiyle kendi cografyasindan beslenmektedir. Buna
ragmen, hakkinda yapilmis yeteri kadar yabanci dilde akademik yayin
bulunmamaktadir. Bir taraftan s6z konusu ac¢ig1 kapatmaya calisan bu makale,
diger yandan sinema, ¢ocukluk, hafiza ve tagranin birbirlerini nasil insa ettikleri
sorusunun yanitini aramaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tasra, Cocukluk, Hafiza, Nostalji, Ahmet Ulucay.
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Cinematic Geography of the Countryside, Childhood, and
Nostalgia: Remembering Ahmet Ulugay in the Age of
Oblivion

Sertag¢ Timur DEMIR

Abstract

This article focuses on the experiences of Anatolia’s childhood, countryside, and
cinema through the life of Turkish film-maker Ahmet Ulugay who was born, grow
up in a small town and died there at 55 age in 2009 and through his only feature
film Boats Out of Watermelon Rinds (2004). The story of two children who want to
make cinema is narrated in the film that is Ulucay’s autobiographical work.
According to the narrative, childhood is full of both the purest dreams and the
deepest disappointments of human memory. As for the country, it is
simultaneously the spatial equivalent of escape and being isolated. Ahmet Ulucay
is a turning point of the New Turkish Cinema that highlights low-budget and
minimalist human stories, so much so that, although he does not have many films,
has been shown as a lecture in cinema schools in the country. Stories, characters,
values, and language in Ulucay’s works are nourished entirely from his geography.
Despite this, there are no sufficient foreign-language academic papers on it. This
study, which on the one hand tries to meet the deficit, on the other hand, seeks an
answer to the question of how cinema, childhood, memory, and the country
construct each other.

Keywords: Countryside, Childhood, Memory, Nostalgia, Ahmet Ulucay.
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Tiirkiyede Sinemanin Oncii Girisimcileri:
Ipekgiler

Ozge OZYILMAZ*

Tiirkiye’de sinema tarih yaziminda uzun yillar filmler ve yonetmenlerin
merkezde yer aldigini sdyleyebiliriz. 2000’ler sonrasinda sinemanin filmler ve
sanatcilar disinda toplumsal, sosyal, ekonomik boyutlarini da inceleyen calig-
malarla, Tiirkiye’de sinema arastirma alaninin oldukca genisledigini ve ¢ok daha
katmanl bir hal almaya bagladigini gériiyoruz. Ancak yine de el degmemis, iize-
rine kapsamli arastirma yapilmamis basliklar oldukca ¢ok. Sinemanin ekonomik
boyutu da bunlardan yalnizca birisi.! Tarihsel olarak Yesilcam dénemi déncesine
gidildiginde kaynaklarin azligi bu durumu daha da kroniklestiriyor. 1922 itiba-
riyle 6nce sinema salonu isletmeciligi, sonra film ithalat ve dagitimi ve nihayet
film yapimciligi ve dublaj alaninda en azindan 20 yil boyunca Tiirkiye’'de film
endiistrisinin motor giicii olan Ipekgi ailesinin sinema faaliyetlerinin ayrintila-
rina dair ne yazik ki oldukga az sey biliyoruz.? ipek Film’in merkezde durdugu
bu yazi, Ipekgi ailesinin sinema alanindaki genis faaliyetlerini ortaya koyarken
bir yandan da Cumhuriyet’in ilk yillarinda sinema endiistrisinin isleyisine dair
genel bir goriintli sunacaktir.

* Dr. Ogretim Uyesi, Ankara Bilim Universitesi, Film Tasarim ve Yonetimi Boliimii.
ozgeozyilmaz@gmail.com, Orcid: 0000-0003-0444-8622.

—

Turkiye'de sinema endiistrisinin ekonomik boyutlar ile ilgili olarak bkz. Giovanni
Scognamillo, “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris”, Yeni Insan Yeni Sinema, 2001, sy.
9, s. 94-105; Hakan Erkili¢, “Tiirk Sinemasimin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin Sinemamiza
Etkileri”, Sanatta Yeterlilik tezi, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, 2003; Ertan Tung, Tiirk
Sinemasinin Ekonomik Yapisi, 1896-2005, Istanbul: Doruk Yaynlari, 2012.

2 Ipekgiler'in sinema faaliyetlerine dair temel kaynaklar, aile iiyeleri ile s6zlii goriismeler de
yapmis olan Gokhan Acura’nin ¢aligmalarinda bulunabilir. Gokhan Akgura, “Bir Mitolojik
Oykii: Ipekci Kardesler”, Aile Boyu Sinema, Istanbul: ithaki Yayinlari, 2004, s. 86-115.
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Selanik Bonmarsesi’nden Ipek Film’e

Ipekci Kardesler, onlarla ilgili yazinda da sik sik vurgulandig1 gibi XIX. yiizyil
sonunda Istanbul’a g¢ etmeden dnce Selanik’te ipek ticaretiyle ugrasan bir aile-
dir. 1893’te yedi kardesin en biiyiigii olan Kani Bey Istanbul’a gelir ve Kapalicarst
Kalpakgilarbagi'nda yine ipek ticareti yapilan bir diikkan acar (Ipekc¢i Kani Kumasg
Magazasi). Kani Bey'i diger kardesler de izler ve aile ipek ticaretinin disina ¢ikarak
Emin6nii meydaninda ¢ok cesitli irtinlerin satildig1 Selanik Bonmarsesi'ni acar.
Selanik Bonmarsesi sinema tarihimizde de yeri olan bir magazadur, zira Sakir ve
Osman Seden kardesler Muhsin Ertugrul’a film yapma tekliflerini gotiirdiiklerinde
teknik malzemeleri almak i¢in akillarina gelen ilk yer Selanik Bonmarsesi olur.
Mubhsin Ertugrul o giinleri séyle hatirlar:

Ipekgi kardeslerin Selanik Bonmarsesi o dénemde Istanbul’da fotograf
malzemesi getiren biricik yerdi. Agfa filmleriyle fotograf kagitlar1 orada
bulunurdu. Magazay Ipekgi kardeslerin biiyiigii Fahir Bey yénetiyordu.
Kemal Bey’e parasi taksitlerle birkag yillda 6denmek iizere, Ernemann
marka bir film ¢cekme makinesiyle bir baski makinesi sagladi. Cezmi Ar,

Berlin’de ustasinin Pathe makinesine alismisti?®

Iste Kemal Film’in 1922 yilinda cektigi ve gosterime girdigi salonlarda biiyiik
bir ilgiyle karsilanan Istanbul’da Bir Facia-i Ask filminin ¢ekiminde kullanilan
kamera, yine bu yilin sonunda sinema salon isletmeciligi yapma karar1 veren
Ipekgilerden alinmustir. Aslinda Ipekgilerin sinema faaliyetleri de hep Elhamra
Sinemast’nin isletmesini tistlenmeleriyle baslatilir, ancak Selanik Bonmarsesi'nde
kamera ve ilgili techizat satislarin1 da bu faaliyetin bir parcasi olarak gérmek
yerinde olur (bkz. Resim 1).

Ipekgiler 1922 sonunda sinema salonu isletmeye karar verirler. Bu kararin
arkasinda kendilerinden alinan ekipmanla c¢ekilen filmin ¢ok is yapmasiyla
sinemanin karh bir sektor olabilecegini diistinmeye baslamalarinin etkisi ola-
bilir. Cemil Filmer de anilarinda Halil Kamil'in Almanya’dan getirdigi bir filmin
[stanbul’da hasilat rekorlar1 kirmasi ve giinlerce giindemden diismemesinin*
Ipekgiler’in sinema isine girmesinde etkili oldugunu séyler. Ailenin sinema isinin
karl bir alan oldugunu gormelerini saglayan bu érnekler disinda ismail Ipekci'nin
Galatasaray Lisesi mezunu ve Berlin’de ticaret tahsili gordiigii sirada sinemaya
yogun bir ilgi beslemeye baglayan oglu Thsan’in 1srarlar’® da Ipekgiler’in kamera
ekipmanlar1 satmanin 6tesine gecip tam anlamiyla sinema sekt6riine girme karari
vermelerinde etkili olmus olabilir.

3 Mubhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin!: Anilar, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2007.

4 Cemil Filmer, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Yil, istanbul: Emek Matbaacilik ve lancilik,
1984, s. 134-135.

5 Ali Can Sekmeg, “Ipekcizade’lerden Ipekgi’ler”, Modern Zamanlar, sy. 48, 2018, s. 49.
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Resim 1: Selanik Bonmarsesi Fotograf ve Sinema Makinalar ve Teferruati
Katalogu.® .

e

Sinema Salon Isletmeciliginde Yaratic1 Girisimler

Her ne kadar Cemil Filmer, Ipekgilerin sinemaya girigini Alkazar sinemasini
isletmeye baslamalari olarak hatirliyor olsa da” muhtemelen yaniliyor, zira hem
Mustafa Gokmen’in hem de G6khan Ak¢ura’'nin aile tiyeleri ile yaptig1 goriisme-
lerde bunu dogrulayan yok.? Aile insaat1 1922 yilinda biten ancak 1923’te acilan
Elhamra Sinemasi (Ciné Alhambra)? ile salon isletmeciligine baslar. Islerin iyi git-
mesiyle birlikte yeni bir salon arayigina girerler ve yine Istanbul’da Cercle d’Orient

6 Gokhan Akcura, “Alamiinit Fotografcilar”, Manifold, https://manifold.press/alaminut-
fotogriafcilar [Erisim Tarihi: 15.08.2020].

7 Filmer, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 Yil, s. 135.

8 Gokhan Akgura, Aile Boyu Sinema, Ithaki Yayinlari, 2004, s. 89-90; Mustafa Gokmen, Eski
Istanbul Sinemalart, istanbul: Istanbul Kitaphig1 Yaynlari, 1991, s. 257.

9 Sait Faik, oykiilerindeki sinemaya gitme tecriibelerine odaklansa da Beyoglu Sinemalari’'nin
adlarinin gecirdigi dontisimiin ayrintili bir déokiimii i¢in bkz. Aydin Cam, “Beyoglu
Sinemalarinin Dontistimii ve Sait Faik Abasiyanik Hikayelerinde Sinema: Yeni Salonlar,
Seyirciler ve Deneyimler”, Ankara Universitesi Ilef Dergisi, 7/1, s. 9-38.
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(Serkildoryan) binasmin arkasindaki Skating Palace’in yerine bir sinema salonu
insa ettirirler.’” Pera’nin en gosterisli ve gozde bulugsma noktalarindan birinde
insa edilen bu salon da oldukga gérkemli bir mekan olan Melek Sinemas1’ydi.
Ipekgiler hemen Melek’in yaninda bulunan Opera Sinema’nin isletmesini de
devralirlar, ardindan da Izmir’deki Milli Kiitiiphane sinema salonunu devralip
adim da Elhamra Saray1 yaparak, salon “zincirlerini” izmir’e kadar uzatms olurlar.

Ipekgiler film gosterim isinde hep yenilik¢i davranarak sektorde diinyada
olan biteni yakindan takip etmis ve tiim teknolojik yenilikleri olabildigince hizh
bir sekilde salonlarina tasimislardir. Sessiz sinemanin en ihtisaml déoneminde
salon igletirken, sinemalarinda filmden once, film boyunca arada ve filmden
sonra miizik yapan biiyiik orkestralar calistirmislardir. Pek ¢ok salonda yalnizca
bir piyano esligi varken onlar bu biiyiik orkestralarin1 yonetmeleri icin donemin
en 6nemli seflerini calistirmislar ve bunu gésterim ilanlarinda vurgulayarak miizik
performansinin, film izleme deneyiminin ne kadar 6nemli bir parcasi oldugunun
altim ¢izmislerdir. Bu sayede donemlerinde rakiplerinin hep bir adim 6niine
gecmislerdir (bkz. Resim 2).

Yine tiim diinyada sinema endiistrisi sesin gelisiyle sarsilirken onlar hic tered-
diit etmeden, ilanlarda kullandiklar1 deyimle “fennin bu son icadini” Tiirkiye'ye
getirmis ve biiyiik bir yatirimla Opera Sinemasi’'nda RCA Photophone, Elhamra
ve Melek sinemalarinda ise Western Electric’in'! sesli film gosterim diizeneklerini
kurmuglardir. Ipekgiler sinemalarina gelen seyircilere Bati'da yasayacaklari bir
sinemaya gitme deneyiminden asag1 kalir bir deneyim yasamayacaklarini vadeder.
Bunu yalnizca teknik donanimlarinin ya da salonun mimari yapisinin modernligi
tizerinden degil biiyiik bir sosyal olaya cevirmeyi bildikleri galalariyla da yaparlar.
Ornegin donemin {inlii Fransiz oyuncusu Marie Bell’in filmini Ask Geceleri (La
nuit est a nous- Carl Froelich ve Henry Roussel, 1930) adiyla Elhamra’da goste-
rime sokup, filmin Istanbul’daki galasina sanatginin katilmasini saglamislar ve
hem oyuncunun bizatihi katildig1 bu gésterim hem de arkasindan gelen cesitli
ask dedikodular giinlerce gazete sayfalarini mesgul etmistir.'?

Ipekgiler film gosterimlerini 6zel bir etkinlige cevirmeyi bildikleri gibi diizen-
ledikleri cesitli yarismalarla seyircilerini aktive etmeyi de bagarmiglardir. Ornegin
sesli film gosterimlerinin ilk glinlerinde, hentiz filmlere dublaj yapilmaya baglanma-
miugken Ipekei Kardesler Cennet Yolu/Die Drei von der Tankstelle (Wilhelm Thiele,
Max de Vaucorbeil, 1929) filminin Fransizca versiyonunu Melek Sinemasi'nda,

10 Melek Sinemasi'nin sahibi déonemin iinlii organizatorleri H. Arditi ile A. Saltiel olmasina
ragmen Ipekgiler ile ilgili pek ¢ok kaynakta sinemanin Ipekgiler tarafindan insa ettirildigi
yazar. Ya ingaati ipekgiler’in yapturdigi bilgisi hatalidir ya da Ipekgiler ile Arditi ve Saltiel
arasindaki anlagmaya gore ingaat ipekgiler yaptigi halde miilkiyeti onlara aittir.

11 Ozge Ozyillmaz, “Tiirkiye'de Sesli Filme Gegis”, Alternatif Politika, 8. Sinema Ozel Sayisi,
2016, s. 30-54.

12 Akgura, Aile Boyu Sinema, s. 89-90; Gokmen, Eski Istanbul Sinemalart, s. 215-219.
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a cvvelden tedarik! tavsiye olumur.

Resim 2: “Melekte Maestro Zirkin Arnoldi orkesterasi ve Elhamrada Maestro
Lemisin 12 kisilik orkestralari icray1 ahenk edeceklerdir.” 1 Ekim 1929, Milliyet.

Almanca versiyonunu ise Elhamra Sinemasi’'nda gosterime sokarlar. Ipekgiler
diizenledikleri yarismayla seyircilere filmin hangi versiyonunu tercih ettiklerini
sorarlar ve bunun nedenini kendilerine yazmalarini isterler. Yarismanin kazana-
nina ise bir fotograf makinesi, bir gramofon ve Melek veya Elhamra sinemalar1
icin bir loca veya koltuk karnesi ddiilleri vermeyi vadederler.” Ipek¢i Kardegler
sinema isletmeciliginde kendilerini rakiplerinden ayristirirken seyircileri de aktif
olmaya yoneltmistir.

Ipekgilerin gosterim alanindaki énciiliik atthmlan diizenledikleri bu yarismalarla
da bitmez. Sesli filmin {ilkedeki ilk yillarinda filmler orijinal dilleriyle gosterilir
ve bu durum seyirciler icin biiytik bir dil bariyeri olusturur. Bu durumda seyirci
kayb1 yasamamak icin ilk tesebbiisleri yine Ipekgi salonlar yapar. Sesli filmle
birlikte en popiiler donemini yasayan miizikal filmlerde sarki sdzlerinin cevirile-
rinin seyircilere dagitilmasi ya da ilk altyaz1 yansitan cihazlarla filmin sozlerinin
Tiirkgeye cevrilmesi uygulamalarini da Ipekgiler dener (bkz. Resim 3). Ancak
sarki sozlerinin cevirisinin dagitilmasi zaten yetersizdir, altyazi uygulamalari ise
gerek yansitma gerek c¢eviri sorunlar1 nedeniyle elestirilir."* Bunun ¢6ziimiini
de yine ilk kez ipekgiler gelistirecektir. 1933 itibariyle kendilerine ait ipek Film
Stiidyosu biinyesinde dublaj yapmaya baslarlar. Ipekgilerin ilk seslendirme yo-
netmeni, onlar i¢in senaryo yazarlig, ydonetmenlik ve ydnetmen yardimcilig1 da
yapmis olan Nazim Hikmet'tir. Ancak Nazim’dan sonra bu koltuga oturan Ferdi
Tayfur, 6zellikle karakterleri yerlilestirdigi sivesiyle seyircilerin biiyiik begenisini
toplamis ve filmlere orijinalinden bir hayli farkli bir ses kusagi kazandirmistir.*®

13 27 Subat 1931, Cumhuriyet, s. 4.
14 Akgura, Aile Boyu Sinema,, s. 43
15 Dublajla filmlerin yerellestirilmesi tartigmalar icin bkz. Ahmet Giirata, “Hollywood in
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sem sozli ve sesli hlimleri iracye muvalfak olan ve

1 Hakimiyeti Miiliye Eayrami miinasebetile ‘ Hvarm aksam ﬁM.A MUSAMERESI (]Infak

l\]h[ ]L[& SINEM ASl e s T e e e
DONALD'n muhtesem temsilleri

a 2!, matinesinden itibaren Ber'in Opera<|ndan ten r sERSERi KIRAL
l’ l \ R TAUBE R1 o e e M o s

ve cikal ilimerin en mikemmell ol MELEK ve ELHAMRA SiNEMALARI

nihayet fevkalide fedakirhiklar ihtiyarile en son icat edilen ve bil
| tiin sizlii filmlerin Tiirkge-Fransizea izahath tercemelerinin aym za-

nde tekd ekt manda iraesini temin eden bir makine tesis etmiglerdir.
im edec r

i Tk " Tl Tiirk Bu surede sozli filmler beynelmilel bir sekil kesbediyor ve her
de Tauberin teganni edece carkilann  Tiirkce

ne lisanda olursa olsun film, Tiirkge ve Fransizea olarak agk ve

zca metni biitin seyi wkrv tevzi +di'ecektir. anlaysgh oluyor.

Resim 3: Sesli film gosterimleriyle birlikte ortaya ¢ikan dil bariyerini asmak icin
Ipekgiler yine gosterim alaninda éncii denemelerde bulunmusglardir. Soldaki ilanda
(3 Nisan 1930, Cumhuriyet) Melek Sinemasi’'nda gosterilecek Kadinlara Inanmam
/Never Trust a Woman (Max Reichmann, 1930) filmindeki sarki sézlerinin seyirci-
lere dagitilacag1 duyurulur. Sagdaki ilanda ise (30 Kasim 1930, Cumhuriyet) ipekci
Kardegslere ait Melek ve Elhamra sinemalarinda filmlerin terciimelerini gosteren bir
cihaz tesis edildigi ve bu sayede sozlii filmlerin evrensel bir hal aldig1 miijdelenir.

Ipekgiler gosterim alaninda yasayacaklari olasi bir krizi film yapimi alanindaki
imkanlarindan gii¢ alarak asmuslar, dil bariyerine takilan yabanci filmlere sesli
film cekmek i¢in gerekli alt yapiy1 hazirladiklan stiidyoda hizlica dublaj yapabil-
misler ve boylelikle hem g6sterim hem de dagitim alanindaki rakiplerinin 6niine
gecmeyi basarmislardir.

Film Dagitmciligindan Film Yapimcihigina ipekgiler

Ipekgilerin sinema igine sektériin biiyiik aktérlerinden biri olma niyetiyle
girdiklerini sOyleyebiliriz. Zira aile, sinema salonu isletmekle kalmaz, hemen
film ithalatcisi da olur. 30’larin basinda Amerikan Paramount ve Alman UFA'nin
miimessilidirler.’ Tkinci Diinya Savagi'min sonlarina gelindiginde bu temsilcilikler
arasina MGM, Fox ve Columbia’y1 katmiglardir."”

Bu genis ve giiclii film ithalat kapasiteleri sayesinde pek ¢cok sinema salonunu
kendilerine baglamislardir. Déneminde en biiyiik rakiplerinden biri olan Cemil
Filmer, anilarinda kendisi Lale Filmi kurup c¢esitli Hollywood stiidyolarinin
miimessilligini aldiginda, Ipekgilerin “Tiirkiye'nin bir numaral igletmecisi” ol-
dugunu ve “Anadolu’da yiiz sinemaya” film dagitimi yaptiklarinm belirtir. Filmer,
Ipekgilerin sinema diinyasinda tekel kurduklarini ve onlarin izni olmadan “sinek
bile u¢gmadigin1” soyler:

Vernacular: Translation and Cross-cultural Reception of American Films in Turkey”, Going to
the Movies, University of Exeter Press, 2007, s. 333-347.

16 Rifat N. Bali, The Turkish Cinema in the Early Republican Years, c. 2, Istanbul: Isis Press, 2007,
s. 35.

17 Akgura, Aile Boyu Sinema, s. 103.
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“Ben elimde en giizel filimler oldugu halde sinema sinema dolastim. Alt1
ay bikip usanmadan filimlerimi gececek sinema aradim, bulamadim.
Bana verilen cevap her defasinda su oluyordu: ‘Efendim biz Ipek Filim ile
calisiyoruz, onun programi disina ¢ikamayiz’. Haftada yaptiklar: on bin
liraya kars1 yirmi bin garanti ediyordum, yine de killar1 kipirdamiyordu.”*®

Ipekgiler 1928’de Ipek Film'’i kurarak film yapim isine girmeleriyle birlikte
sinema alaninda tam anlamiyla bir dikey biitiinlesme saglamis olurlar. Tiirkiye’'de
sinema alaninin gelisiminde énemli ve 6ncii bir rol oynayan Ipekgilerin, film en-
diistrisinin liretim, dagitim ve gosterim alanlarinin biitiiniinde yaptiklarn girisim
ve faaliyetleri kuvvetlendikce alana baska aktorlerin girmesinin 6niinde bir engele
de doniismiistiir. Yine 30’larin sonunda Ipekgilerin rakibi Ha-Ka Film ile filmler
ceken yonetmen Faruk Keng bu kez Ha-Ka’dan ayrilip kendi hesabina film cek-
mek isteyip stiidyolarim kiralamak icin ipekgiler’e gittiginde “Biz diigmanimiza
silahimizi vermeyiz” yaniti alir.” Her ne kadar Cemil Filmer ya da Faruk Kenc gibi
figiirler inatlar1 ve girisimcilikleri sayesinde bu engeli asmanin yollarini bulsalar
da Ipekgilerin uzun yillar boyunca sinema alanina hiikmettikleri sdylenebilir.

Ipekgiler 1928’de film yapimu i¢in ipek Film’i kurduklarinda iilkede en son
5 yil 6nce film yapilmigti. Kemal Film'’in yaptigi gibi ipek Film de ilk filmlerini
yonetmesi icin Muhsin Ertugrul’un kapisini calar. ilk film olarak da 1923-1924
sezonunda Dartilbedayi’de oynandiginda ¢ok begenilen Ankara Postastni sine-
maya adapte etmeye karar verirler.” Film hem Kurtulus Savast ile ilgili konusuyla
hem de seyircilerin yillardir yerli filme hasret kalmalarinin etkisiyle yogun bir ilgi
gormiis ve yalmzca Istanbul’da iki giin i¢inde 15 bin kisi tarafindan izlenmistir.?!

Filmin bu basaris ipekgileri bagka filmler yapmak konusunda cesaretlendirir
ve hemen Kagakgilar filminin ¢ekimi igin harekete gecerler. Ipekgiler nasil ilk film-
lerinin konusuyla seyircinin ilgisini cekmeyi basarmuslarsa, ikinci filmlerinde de o
yil yapilan giizellik yarismasinin birincisi Feriha Tevfik'i oynatarak bunu yeniden
saglamislardir. Ailenin bu girisimi, Tiirkiye’'deki giizellik yarismalan ve yildizhik
arasindaki iliskiyi de baslatmistir. Gokhan Ak¢ura’nin Feriha Tevfik ile yaptig
goriismelerde bu film 6nerisinin Tevfik’e nasil geldigini, ailecek tanisikliklar1 da
olan Ipekgi kardeslerin Kagakg¢ilar filminde oynamast icin Tevfik'in ailesinden
nasil izin aldiklariin ayrintilarini 6grenmek miimkiindiir.?

Ancak ne yazik ki Kagakgilarfilmi setteki feci bir kaza nedeniyle yarim kalir. 11
Kasim 1929’da Maslak Biiylikdere’deki kovalamaca sahnesi cekimi sirasinda Talat

18 Filmer, Hatiralar: Tiirk Sinemasinda 65 yil, s. 156-157.

19 Hiilya Arslanbay, “Faruk Keng ile Soylesi”, Antarakt, sy. 24, 1993, s. 25-27 (https://www.tsa.
org.tr/tr/yazi/yazidetay/334/faruk-kenc-ile-soylesi [Erisim Tarihi: 1.9.2020]).

20 Alim Serif Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemasi, {stanbul: Agora Kitapligy, 2013, s. 142.

21 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemast, Istanbul: Kitle Yayinlari, c. 1, 1994, s. 27.

22 Akgura, Aile Boyu Sinema, s. 355.
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muhakemqe_firbasladl

Artist Sait B. 5000, maktuliin veresesi
10000 lira tazminat istiyorlar

«Kagakqilar> isimli filimin bir parcas |
Maslak - Bilylikdere yolunda ve otomo-
bll fizerinde |kmal edilirken gecen tes- |
rinlevvelin 11 incl pasartesi giintt bir
otomobil factasi olmus, otomobilde |
bulunan sinema artistlerinden Amk;
Efendl olmfly, Sait ve Hasan Efendiler .
mecruh olmuslard:. i

Otomobili, artistierden Talet Bey ida- |
re ettigi i¢in bu facianin misebbibi ola- ;
rak tahti zanna alinmiy sermaye sahibl
tpeke! kardegler mes'uld bilmal mfatile
dahill dava olunmuglardi. Sinema faci-
asimin muhakemesine diin sabah Afir
rezada baglanmugtir.

Bu facla ile uzaktan ve yakindan ala-
kadar olanlarla Darfilbedayl sana'tkar- |

Resim 4: Kacakgilar
film cekimlerindeki kaza
ile ilgili dava en baslarda
basinin ilgisini ¢cekse de
durusmalar uzadikga ta-
kip edilmedigini goriiriiz.
10 Tesrinievvel (Ekim)
1930, Cumhuriyet, s. 3.

Artamel’in kullandig1 otomobil yoldan ¢ikar ve oyunculardan Arsak Karakas oliir
ve Sait Koknar'in ise yiizii parcalanir. Ipekgiler ve Artamel aleyhinde agir cezada
goriilen ve Koknar ve Karakas'in varislerinin tazminat talebiyle acilan dava ise
sonugsuz kalir (bkz. Resim 4).2 Bu kaza, filmin ¢ekimlerini durdursa da Ipek Film’i
film yapmaktan alikoymaz, hatta sirket sesli filmin gelisine cesur bir yanit verir.

Sesli Filme Tiirkiye’den Hizh Yamit: Istanbul Sokaklarinda

Sesli sinemaya gecisle birlikte filmler sessiz donemdeki evrensel niteliklerini
kaybetmeye baslar ve bu da salon sahipleri icin biiytik bir endise kaynagidir. Ancak
Ipekgiler bunu bir firsat olarak gérmiis, hi¢ vakit gegmeden sesli film yapimina
baslamuslardir. Bunu yaparken de uluslararasi ve oldukga biiytiik bir prodiiksiyon
tasarlamiglardir. Filmde Talat Artamel, Semiha Berksoy, Rahmi gibi oyunculara
Misir’dan Azize Emir, Yunanistan’dan Periklis Gavrilidis eslik eder. Uluslararasi bir
seyircinin hedeflendigi filmde cekimlere Misir ve Yunanistan’daki manzara ¢ekim-
leriyle baglanmig ardindan Istanbul’un sokaklar1 ve kiyilar ile devam edilmistir.?*

Filmin ¢ekim siireci de oyuncular gibi uluslararas1 olmustur. Misir, Yunanistan
ve Tiirkiye’deki dis cekimlerin ardindan sesli olacak i¢ ¢ekimleri yapmak icin film
ekibi oyuncularla birlikte Paris’e gitmis ve orada bulunan Epinay Stiidyolarinda
i¢c sahneler ¢ekilmistir. Ekibin Paris’e gidisini, oradaki calismalarini ve doéniistinii
bile takip eden basin, yaptig1 haberlerle seyircilerde filme dair biiyiik bir ilgi uyan-
dirmustir (bkz. Resim 5). {lgi Paris’te de devam eder. Tiirkiye nin Paris biiyiikelcisi
ve Iktisat Vekili de stiidyoda ekibi ziyaret eder (bkz. Resim 6). 60 bin liraya mal

23 Akgura, Aile Boyu Sinema, s. 244.

24 “lIk Film Miizikleri”, Cumhuriyet Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, c. 1 (1923-
1940), 2005, s. 173.
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olan ve bol sarkil tiirkiilii bu film, yalnizca Tiirkiye’de seyircinin ilgisini cekmez,
biitiin Balkan {ilkelerinde, Varsova, Misir ve Yunanistan'da da ilgiyle karsilanir.
Filmi yalnizca Atina’da bir haftada 6 bin kisi izler.”®

NN Sinema aleminin (e ool e Resim 5: Istanbul

otuz senedenberi kaydetmedigi en biyiik hadise ‘ Sokaklarinda, Tiirk ser-

istanb“l SOkaklarl“da | mayedarlarinin viicuda

Tamamen tiirkce konusan, tiirkce sarkih, Tiirk musikisi ile getlrdlgl bir film olarak
kismen arapca, rumca, fransizca sozlii Tiirk san’atkarlarinin | tanmtilir. 15 Kasim 1931,
Tiirk sermayedarlarinin viicude getirdigi bir saheser ‘

Cumhuriyet, s. 4.

Resim 6: Thsan Ipekgi,
Istanbul Sokaklarinda fil-
minin Paris i¢ ¢ekimleri

T elsiz telgrafname
ipekgi Kardesler, istanbul
30 Paris 21 tesrinisani 1

istanbul Sokaklarinda filimini stidyoda Paris sefirimiz | Srasindabasinagdnder-

ve Hanimina, sefaret erkanina, Paramount sinemasinda | digi telgraflarla filme ilgiyi

Tirk ve Misir Konsoloslarina, matbuaata, Paramount mil-

diramina, filmeilere gdsterdim. Gok begenildi, alkiglandy, | CADl tutar. 25 Kasim 1931,
ihsan ipekgi Cumbhuriyet, s. 4.

Istanbul Sokaklarinda seyircinin yogun ilgisini ¢ekse de oldukga yiiksek maliyetli
bir film olmustur ve siirekli Paris’e gidip bir stiidyo kiralayamayacagini diistinen
Ipekgiler, Tiirkiye'de sesli cekim yapacaklar bir film stiidyosu kurarlar (bkz. Re-
sim 7). I. Diinya Savasi sirasinda halkin olasi ihtiyaclari icin yapilip sonrasinda
atil kalan Nisantasi Vali Konag1 Caddesi lizerindeki biiyiik bir ekmek fabrikasi
binasim Ipekgiler bu amagla kiralar. Istanbul Sokaklarinda filminin ses kayitla-
i1 yaptiklar1 Tobis-Klang firmasi ile ¢calismaya karar verirler, oradan gelen ses
miihendisi W. Morgen, bir siire stiidyoda ¢alisir ve hatta Osman Ipek¢i de ondan
aldig1 egitim sonrasinda onun gorevini {istlenir.? 1932’de kurulan stiidyoda ilk
cekilen film Ipekgilerin ilk filmi gibi yine Kurtulus Savasi ile ilgili olan: Bir Millet
Uyaniyor olur. Ardindan stiidyoda dénemin popiiler tiirii olan operet filmler
cekilir. Nisantasi'ndaki bu stiidyoda yalnizca filmler cekilmez, 1933 yili itibariyle
Ipekgilerin yurtdigindan getirdigi filmlerin dublajlar da yapilmaya baglanur.

Ipekgiler 20’lerde salon igletmeciligi ve film dagitimcihgi yaparken, 30'larda
buna yapimecilik, stiidyo sahipligi ve dublaj stiidyosu isletmeyi de eklemislerdir.
Islerin bu denli cesitlenmesinin neticesinde olsa gerek Ipekciler 1934 yilinda
film dagitimi ve film g6sterimi alanlarindaki islerini iki ayr sirket tizerinden

25 Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemast, s. 146.

26 Akgura, Aile Boyu Sinema, s. 97.
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ipekfilim ige bashyor
ik gevrilecekﬁ olan kordela «Karim
ki operettir

beni aldatirsa..) isminde

. ¥
pekfilm stidyosiunda artistlér blr SarkiYi prova ederlerken
dApekei Kardeglers in tegebbiisle | —t————mmss oo
rile viicude getirilen clpek filims \
stiidyo ve atélyesi Nisantag’nda eski |
ekmek fabrikasinda tesis edildi. Bi- i
nanin alt kat: san’at ve idare adam- | | ‘ . 4
i
.
i
|

larina mahsus odalarla aml filimlerin | |

gekilecegi stiidyoya tahsis olunmug-
tur. Stiidyoya ayrilan yer biiyiikce
bir salondur. Duvarlara disaridan i-
eriye yabane: ses gelmesin ve igeri-
den disariya ses sizmasin diye selo-
teks kaplanmigtir. Her tarafta muh -
telif makineler, biiyiik kiiciik lamba-
lar nazari dikkate carpiyor.

Ust katta artist odalars, montaj 4
daicleri ve otomobil filim devvelope R o ol

e Bundan sonra istital micadeesne  TIUN @CIlISINI1, oradaki yapim faaliyetlerini

elpek filims stidyosunda ilk ma- ; o R
nivela bugiinlerde cevrilmek, birinci | ve Anafarta’lar muharebesine ait iki

filme baglanmak iizeredir. Bunun is- | filim yapilacak, ilmi, fenni kordeleler yaklndan taklp eder. 19 Haziran 1932,

mi «Karmm beni aldatirsa..> dir. O- viicude getirilecek, memleketimizin
peret nevinden bir kordele olacakur. | giizel ve tarihi kiymeti haiz olan yer-

- O3

Resim 7: Basin Ipek Film stiidyosu-

Cumhuriyet, s. 5.

yiiriitmeye karar verirler. Film kiralama islerini Film Isleri Tiirk Anonim Sirketi
(FITAS) ve salonlarla ilgili islerini yiiriitmek icin de Sinema Isleri Tiirk Anonim
Sirketi'ni (SINTAS) kurarlar.

Ipekgiler, Cumhuriyet’in ilk yillarinda film endiistrisinde neredeyse tekel
konumundayken 1937’de krize girerler ve Is Bankasi Istanbul Subesi'ne 80-90
bin lira borglanirlar.?” Ardindan Is Bankasi istiraklerinden Tiirk Tecim Anonim
Sosyetesi Fitas’a ortak olur. Hem bu ortakligin getirdigi finansal rahatlama hem
de 1938’deki bilet fiyatlar {izerindeki vergilerin %33’ten %10’a inmesiyle birlikte
Ipekgiler, 1934’te®® ara verdikleri film yapimina yeniden baglarlar. Ig Bankasi
ile girdikleri ortaklik bir siire ipekgilere rahat nefes aldirmis olsa da 1942 yilin-
daki Varlik Vergisi'nden en cok etkilenen sinemacilardan olurlar.? ipekgiler bu

27 Uygur Kocabasoglu ve Giiven Sak, Tiirkiye Is Bankast Tarihi, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2001'den aktaran Erkili¢, “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Yapisi ve Bu Yapinin
Sinemamiza Etkileri”, s. 46.

28 Kimi kaynaklar Ipek Film’in film yapimina Aysel Batakli Damin Kizi filminden sonra yani
1935’te ara verdigini belirtirler. Ancak Aysel Batakli Damin Kizi'n1 Muhsin Ertugrul bir terzi
arkadagindan aldig1 borgla kendisi finanse eder, ancak filmin i¢ ¢ekimleri i¢in ipek Film
Stiidyosunu kullanir. Bkz. Onaran, Muhsin Ertugrul Sinemast, s. 187.

29 Ali Ozuyar, Fasizmin Etkisinde Tiirkiye'de Sinema (1939-1945), Istanbul: Doruk Yayimcilik,
2011, s. 182-183.
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darbelere karsi ayakta kalmay1 basarsa da 1930’lu yillardaki parlak giinlerini
yakalayamazlar. Ik kusak sinemacilarin vefatimin ardindan sirketler kalabalik
varisler arasinda boliiniir. Fitas; Fitas ve Diinya sinema salonlarinin yapima sira-
sinda girdigi borcu 6deyemedigi icin en biiyiik alacakliya devredilir. Sintas ise bir
siire daha faaliyetlerine devam etse de Yesilcam’'in krizinden etkilenir ve 1976’da
Yeni Melek ve Cemberlitag’taki Yeni Sinema’nin Has Ailesi'ne ge¢mesiyle o da
sinema diinyasindan silinir.

ipekci Kardesler ve Sinema Sektoriinde Dikey Biitiinlesme

Ipekgi Kardegler Tiirkiye film endiistrisinde yapim, dagitim ve gosterim alanlarmin
dikey biitiinlesmesini saglamis ilk olusumdur. Dikey biitiinlesme Hollywood un
hem tilke capinda hem de diinya pazarinda hakim olmasinda oldukca 6nemlidir.
1920’ler boyunca Amerika’daki cesitli film sirketleri kimi sinema salon zincirlerini
ve dagitim sirketlerini satin almis ya da onlarla birlesmis ve olusan giiclii ekonomik
yapinin etkisiyle “Hollywood’un altin ¢cag1” olarak da bilinen donem yasanmustir.
Bu yapy, iiretilen bir filmin seyirciyle bulusmasini garanti altina alarak giiclii bir
film endiistrisi olusmasina ve giiclii sirketlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Ancak bu sirketlerin kendi zincirlerine bagl olmayan sinema salonlar1 {izerinde
de giderek artan belirleyicilikleri bazi olumsuz sonuglar dogurmustur. Ornegin
tiim filmlerinin blok satisini (block booking) dayatarak bu sinemalarin gosterim
programini doldurmalari, bagimsiz film yapimecilarinin filmlerini gosterecek salon
bulamamalarina yol agmis, kendileri disindaki yapimcilarin faaliyetlerine dolayl
olarak engel olmustur.*

Ipekci Kardesler de ilk olarak Selanik Bonmargesi'nde kamera ve ham film
satisl yaparak temas ettikleri sinema sektoriinde, 6nce sinema isletmeciligi ve
film dagitimi hemen ardindan da film yapimi isine girmis, yenilikg¢i ve girisimci
faaliyetleri ile de 6zellikle 1930’1u yillar boyunca sinema sektoriinde giderek
artan bir etkiye ve belirleyicilige sahip olmustur. Ipekgiler bu dikey biitiinlesme
sayesinde biiyiik sermayenin yeterince ilgi gostermedigi sinema sektdriinde hem
tretim hem gosterim alaninda biiyiik yatirnmlar yapmistir. Ancak sektordeki
dikey biittinlesme pratiklerinin soziinii ettigimiz bagimsiz girisimler {izerindeki
engelleyici etkileri Faruk Keng 6rneginde goriildiigii gibi Ipekgiler igin de geger-
lidir. Kendi olanaklarinin baska sinemacilarin girisimlerinde kullanilmasina izin
vermeyen Ipekgiler de sektoérdeki lokomotif roliine ragmen dolayl olarak da olsa
alternatif sinemacilarin ortaya ¢ikmasina engel olmuslardir.

Ancak bir dénemin sinema sektoriine hakim olan Ipekgilerin tiim ticari ve teknik
basarilarina karsin bir aile sirketi olmanin 6tesine gecip koklii bir kurumsallasma

30 Bkz. Douglas Gomery, The Hollywood Studio System: A History, London: Bloomsbury
Publishing, 2019; Kristin Thompson ve David Bordwell, Film History: An Introduction, New
York: McGraw-Hill, 2003, s. 144-145.
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saglayamadiklar1 da vurgulanmalidir. Bunun bir gostergesi sinemaya derinden
bagh ihsan, Cemil ve Osman Ipekgi gibi isimlerin vefatinin ardindan ipekgile-
rin sinema alanindaki girisimlerinin siirdiiriilmesinde yasandig1 goriilen acgik
zorluklar ve kayiplardir. Kuskusuz 6zellikle Varlik Vergisi'nin ailenin {izerinde
yarattig1 ekonomik yiikiin etkisini yok saymamak ve hesaba katmak gerekir. Ai-
lenin icine diistiigli borg krizinde onlarin girisimlerinin basarisi kadar donemin
olaganiistii iktisadi ve siyasi gelismelerinin etkisi vardir. Yine de bu 6ncii aile
girisimi Tiirkiye’de sinema alaninin gelismesinde ve sekillenmesinde imzasin
atacak kadar giiclii ve etkili olmustur.
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Tiirkiye'de Sinemanin Oncii Girisimcileri: Ipekgiler

Ozge OZYILMAZ

Oz

Ipekci Kardesler Tiirkiye film endiistrisinde yapim, dagitim ve gésterim alanlariin
dikey biitlinlesmesini saglamis ilk olusumdur. Selanik Bonmarsesi'nde kamera ve
ham film satig1 yaparak sinema sektoriinde ilk islerini yapmaya baslayan aile,
1923’te Elhamra Sinemasi'n1 isletmeye baslayarak gosterim alaninda bir yandan
da dis alim yaparak film dagitiminda etkin olmaya baslar. Sinema sektoriindeki ilk
faaliyetleri sahibi olduklar1 Selanik Bonmarsesi'nde kamera ve ham film satisini
yaptiklari Selanik Bonmarsesi iken, 1923’te bir yandan gdsterim alaninda Elhamra
Sinemasi’'ni isletmeye baslamislar bir yandan da dis alim yaparak dagitimcilik
alanina girmislerdir. 1928’de kurduklar Ipek Film ile yapimcihiga da baslarlar ve
bir siire tilkedeki tek yapim sirketi olurlar. Ulkedeki tek yapim sirketi, en giiglii
dagitimci ve en prestijli salonlarinin isletmecisi olduklar1 bu dénemde, sinema
alaninda oldukga yenilik¢i girisimler denediler, {ilkenin en 6nemli ve yaratici
isimleri ile calistilar, sinema alaninda diinyada olan biten yenilikleri takip edip
onlar1 uygulamaya calistilar. Ancak ticaretten gelen sermayeleri bu atilimlar:
yapmalarina yetmedigi noktada bir devlet kurulusu olan Is Bankasi’'ndan borg
aldilar. Ancak yine de Varlik Vergisi'nden en agir yara alan sinemacilardan
olmaktan kurtulamadilar. Ipekgiler sinema alaninda her ne kadar olduk¢a
profesyonel girisimlerde bulunmus olsalar da bir aile sirketi olmanin 6tesine
gecip, kokli bir kurumsallasma saglayamadilar. Sirket kisilere bagh olmanin
Otesine gecemedi, sinemaya derinden bagli Thsan, Cemil ve Osman Ipekgi gibi
isimlerin vefatinin ardindan diisiilen agmazlar bir tiirlii asilamad: ve bu oéncii ve
giicli olusum Tiirkiye’de sinema alaninda yalnizca bir donemin aktorii olarak
kaldz.

Anahtar Kelimeler: Fitas, Sintas, ipek Film, Dublaj, Sinemada Dikey Biitiinlesme.
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Leading Entrepreneurs of Cinema in Turkey: Ipekgi Brothers

Ozge OZYILMAZ

Abstract

Ipekci Brothers was the first firm that achieved vertical integration of production,
distribution and exhibition in the film industry in Turkey. The family, who started
to do their first business in the film industry by selling cameras and film stock in
Thessaloniki Bonmarche, started to be active in the exhibition by running the
Alhambra Cinema and started to be active in film distribution by making foreign
purchases and being agents of Paramount and Ufa Film studios. In 1928, they also
started film production with Ipek Film and for a while became the only production
company in the country. During this period when they were the only production
company, the strongest distributor and the operator of the most prestigious
cinemas, they worked with the most important and creative names of the country,
followed the innovations in the world and tried to apply them. However, when
their capital from trade was not enough to finance these attempts, they had to
borrow from the bank (isbank, a state institution) yet they still could not escape
being one of the filmmakers who suffered the heaviest injuries from the Wealth
Tax. Despite their entrepreneurial motivations and professionalization attempts in
the film business, Ipekgiler always remained as a family-run firm. This pioneering
and powerful family initiative did not go beyond dependency on people who had
strong connections with cinema (e.g. Thsan, Cemil and Osman Ipekci) and enjoyed
their power just for a single period of cinema in Turkey.

Keywords: Fitas, Sintas, ipek Film, Dubbing, Vertical Integration in Cinema.
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Tiirkiyede Sinema Béliimlerinin Ilk 10 Yilt
(1982-1992) ve Film Calismalarinin Yonelimleri

Yusuf Ziya GOKGEK*

Giris

Diinya ol¢eginde ve tarihsel siirec icinde degerlendirildiginde Tiirkiye’de si-
nema alanindaki okullasmanin ge¢ basladigi goriilmektedir. Tiirkiye’de diinyada
oldugu gibi sinemanin tarihine kosut sinema egitimi veren bir okullasma siireci
baglamamustir. En erken sinema okulunun Vladimir Gardin 6nciiliigiinde, 1919’da
Moskova’da kuruldugunu® (Ryabchikova, 2017: 127) dikkate alirsak, diinyada
sinema egitimi (alayl) operator-egitimcilerle basladi. Sinemanin uygulayicilarla
kurulmasi, daha sonra okullarda yetisen sinemacilarla gerilim hattinin miladi
olmaktadir. Tiirkiye bu gerilimin daha net gortilebildigi {ilkelerden birisi olmustur.
Ustasiz sinema yonetmenleri, okulsuzlugu savunacak; sonrasinda kurulan okul-
lardan mezun olanlarsa uzun bir siire Tiirkiye’deki sinemay1 gormezden gelecekti.

Tiirkiye’de kurulan sinemayla ilgili cemiyetler ise film tiretim yerine goste-
rim odakliydi.? Tiirkiye'de piyasa en biiyiik belirleyici olmakla birlikte (Osmanh

* Dr. Ogr. Uyesi, Marmara Universitesi, [letisim Fakiiltesi, yusufziyagokcek@gmail.com, Orcid:
0000-0002-8585-7331.

1 Ryabchikova, N., “When Was Soviet Cinema Born? The Institututionalization of Soviet Film
Studies and the Problems of Periodization”, Malte Hagener (ed.), The Emergence of Film
Culture Knowledge Production, Institution Building, and the Fate of the Avant-garde in
Europe, 1919-1945, Berghahn Books, 2017, s. 127.

2 Tirkiye’de sinemanin erken doneminde Hilal-i Ahmer, Darulaceze, Donanma-y1 Osmani
Muavenet-i Milliye Cemiyeti, Tiirk Ocaklari, Rumeli Muhacirin-i islami Cemiyeti, Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti, Dersaadet Merkez Ordu Kumandanlhg Sinema Dairesi (Merkez Ordu
Sinema Dairesi), Malulin-i Guzat-1 Askeriye Muavenet Heyeti, Tiirkiye Himaye-i Etfal
Cemiyeti, TBMM, Halkevleri gibi ¢esitli cemiyetler sinema gosterimi yapmaktaydi. Erken
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Imparatorlugu’nun son demlerinde ve erken Cumhuriyet dénemlerinde kurulan)
cemiyetlerin sinemaya yaklasimlari gosterim amachydi.® Bu iliski cemiyetler 6n-
ciiliigii ile sinemacilarin arasindaydi.* Film sektoriiniin ortaya ¢ikmasi akabinde
sinema akademisinin kurulmasi sonrasinda birbirleri arasinda ortaya ¢ikan
catisma, siddetli bir kor doviisiine donlismiistiir. Yonetmenlerin ¢ogu ustasiz
ama okulsuz degildi. Ancak okullu olmak Tiirk sinemasi icerisinde islerin neler
oldugunun ve nasil yapilacagmin bilgisini vermiyordu®. Tiirkiye’de sinema okul-
larinin kurulmasy; bu okullarn sinemay1 okuma ¢abasini daha ¢ok Bati’da yazilan
elestiriler tizerinden gostermeleri ve bu elestirilerde Ttirk sinemasi 6rneklerini ¢ok
dikkate almamalari ya da sadece filmlerin amatorliigiinii dillerine dolamalari bu
kavgay1 artirmaktaydi.

Tiirkiye’de sinemanin kurumsallasma sancilar yazinsal alanda da gortiliiyordu.
Izleyenleri filme kars1 tavir aldiran, filmlerle ilgili begeni 6l¢iisii olusturmaya
calisan, tiretilen filmleri birbiriyle neden-sonug bagi icinde inceleyen yazinsal
alan, kurumsallikla yakalanmak istenen standartlasma egiliminin bir par¢asiydi.
Tiirk sinemasimin erken donemlerinde sinemaya iliskin diistinmenin gelisme-
mesi, geviri ve telif eserlerin azlig1 gibi sebepler gticlii bir “sinema literatiirii”niin

dénem sinema tartigmalari, kurumlar igin bkz. Ali Ozuyar, Sessiz Donem Tiirk Sinema Tarihi
(1895-1922), Istanbul: YKY, 2017; Siileyman Beyoglu, Impamtorluktan Cumbhuriyete Tiirk
Sinemast (1895-1939), Istanbul: Dergah Yayinlari, 2018.

3 Ornegin Donanma-y1 Osmani Muavenet-i Milliye Cemiyeti'nin sinema “isine girmelerinin”
temel nedeni diger derneklerin/cemiyetlerin de amacini agiklar niteliktedir. “Sinemalar,
asrimizin yiiksek ve alcak yonlerini gosteren en miikemmel okullar mahiyet ve seklini ald1.
Istenirse bu toplum sinemalarda kotii yola siiriiklenebilir, istenirse yiikseltilebilir... Pek
yakinda bir sinema atélyesi kurulacak. $ark’in Miisliiman ve Osmanli ruhundaki temizligi,
topraklarindaki 6lmez giizelligi, memleketimizdeki 1ss1z fakat temiz varligi biitiin kainata
gosterecektir.” (Selahattin Ozgelik, “Donanma-y1 Osmani Muavenet-i Milliye Cemiyeti”,
Doktora Tezi, A. U. Inkilap Tarihi Enstitiisii, 1987, s. 193; aktaran Beyoglu, Imparatorluktan
Cumbhuriyete Tiirk Sinemasi (1895-1939), s. 82-83).

4 Tirk sinemasmin 6nemli senaryolarinin ve uyarlamalarinin miiellifi Kerime Nadir,
Romancimin Diinyas: adli biyografisinde senaristin beslenme kaynaklarinin film senaryolari
oldugunu soylemekte, cerceve ve bilimsel metinlerin olmadigini ifade etmektedir (Kerime
Nadir, Romancimin Diinyast, Istanbul: Inkilap ve Aka, 1981, s. 100). Aralarinda Faruk Keng,
Baha Gelenbevi, Sadan Kamil, Turgut Demirag, Cetin Karamanbey'in bulundugu gen¢ sinema
tutkunlari, 1930’lu yillarda egitim almak ve deneyim kazanmak icin kendi imkanlartyla
Almanya, Fransa, Ingiltere, ABD, SSCB gibi o dénemde sinema alaninda 6én planda olan
tilkelere gitmislerdir (E. Berktas, “1939-1950 Donemi Tiirk Sinemasinin Ekonomik, Politik,
Toplumsal ve Kiiltiirel Yapis1”, Sanatta Yeterlik tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 268).

5 Faruk Keng ile Sadan Kamil Bavyera Fotografcilik Okulu’nda egitim aldi. Turgut Demirag
ise 1941’de miihendislik egitimini yarida birakma karar1 alarak, Giiney Kaliforniya
Universitesi'nin Sinema Béliimii'ne gegis yapti ve Raoul Walsh ve Cecil B. DeMille gibi 6nemli
isimlerin film yapiminda yer aldi. Ancak yonetmenlerin aldiklar1 bu egitim ve is tecriibesi
Tiirkiye’deki sinemanin yapilandirmasinda etkin aktor olmalart anlamina gelmiyordu. Zira
piyasa daha belirleyiciydi.
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olusum siirecini uzatmistir. Sinema yazilar kahir ekseriyetle filmdeki 6ykiiniin
inandiricihigr gibi meseleler tizerinde odaklanmaktayken filme yonelik teorik
ilginin ise daha az oldugu goriilmektedir. Erken dénemde yazilan az sayidaki
bazi metin ve raporlara gore sinema filmi, terakkiye (ilerleme, modernlesme vb.)
duyulan inanci ve bu inanca gore hayata gecirilen ulusal kalkinma programlarini
destekleyen bir aractir. Ornegin Sakir Seden’in 1925 yilinda Maarif Vekaleti'ne
gonderdigi raporlarda film, tilkenin modernlesme yolunda kaydettigi terakkinin
(ilerlemenin) “talim ve terbiye vasitas1”® olarak goriilmektedir.

Siirece, film ornekleri tizerinden egildigimizde popiiler filmlerin Tiirkiye’de
fazlastyla gosterim sansi buldugunu goriiriiz. Popiiler sinema filmleri disindaki
filmler ise sayica ¢ok azdir ve “piyasa geregi” artmamislardir. Erken Cumhuriyet
déneminden tek parti rejiminin bitimine kadar, sinemanin okulla ilerlemesinin
gerekliliginden ziyade maarif ve terbiye icin uygunlugu tartisilmis, aragsal dege-
rine dikkat cekilmistir. Sinemanin ara¢ degeri tasidigina iligkin yargilara Hilmi
Malik’in Tiirkiye'de Sinema ve Tesirleri adli kitab1 veyahut Yakup Kadri, Refik Halit
gibi isimlerin sinema ile ilgili yazilar 6rnek gosterilebilir. Yazarlar sinemanin iki
yonli deger (iyi ve kotii) tiretecegini, bu yiizden insanin maarifi, terbiyesi i¢cin
kullanilirsa olumlu deger veren arac¢ oldugunu ifade etmektedirler. Sinemanin
arag alarak goriilmesi, etkisini giiniimiize kadar devam ettirmektedir. 27 May1s
1960 Darbesi sonrasinda ise sinema tiizerine tartismalarda donemin ideolojik
yaklagimlar etkilidir. 1960 sonrasi Tiirkiye’de olusan ideolojik ayrismanin si-
nemaya etkilerine baktigimizda ise Tanzimat sonrasi olusan siyasi temaytiller
(Baticihik, Tiirkgiiliik, islamcilik vb.) goriilmektedir. Bu kanon, Baticilik ile onun
karsisinda yer alan cesitli ideoloji miintesiplerinin yazdigi roman érneklerinde
goriilen; Baticilar “alafranga ziippe”ler ve onun karsitlarini ise modernlesmeyi
0zgiin kaynaklarla stirdiirmeye calisan “alaturka” tipler olarak tanimlanmasiyla
olustu. Siyasetin diisiince {izerindeki baskinhig1 Tiirkiye’deki sinema ortamini,
anlayisini farkhlastirmakta, politiklestirmekte ve cogaltmaktadir. Diinyadaki sag ve
sol ideolojilerin catigmalarinin yogunlastigi bir dénemde bu kavgalar Tiirkiye'de
yerli ve disarlikli suclamalariyla tezahiir ediyordu.

Aslinda Ttiirkiye’de sinema alaninda gruplagmalar 1950’lerde baslads; taraflar
yonelimlerini o dénemde belirginlestirdi. Ornegin Yildiz (1953) ve Yeni Yildiz
(1956) adl dénemin sinema dergilerinde y1ldiz oyuncularin 6zel hayatlarina iliskin
bilgiler verilerek posterleri tizerinden bir star kiiltiirii olusturuldu. Ticari filmler
piyasa tarafindan tesvik edilmeye devam ediyordu. Bu yoniiyle dergiler ve sinema
arasinda “yildiz oyuncular” {izerinden bir biitiinliik kuruluyordu. Ayn1 zamanda
1960’larda Tiirk sinemasinda tiretim artarken Hollywood sinemasina ait filmlerin

6 Seden, “Film Miitehassisi ve Tarih Muallimi Sakir (Seden) Bey'in Birinci ve Ikinci Raporlarinin
Sureti (1925)”, Ttrk Sinemas1 Hakkinda Raporlar, Ali Karadogan (ed.), Ankara: De Ki Yayinlari,
2019, s. 53.
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de gosterimleri artti. Avrupa Sanat Sinemas! olarak kodlanan film 6rnekleri ise
Galatasaray Lisesi'nin, Robert Koleji'nin sinema kuliiplerinde, Italyan, Fransiz
biiyiikelcilik ve konsolosluklariin biinyesinde izlenebilmekteydi. Ulusal Sinema
Kavgasi kitabinda, Halit Refig, daha sonra ulusalci olarak etiketlenecek grubun
kendi evinde bir araya geldigi yaziyordu. Ulusalc1 akimin 6nciilii sayabilecegimiz
grup (Liitfi Akad, Aydin Arakon, Burhan Arpad, Orhon Ariburnu, Hifz1 Topuz gibi
sinemaci ve yazarlarm bir araya geldigi), 1952 yilinda Ttirk Film Dostlar1 Dernegi'ni
kurdu.” Baylan Pastanesi'nde baslayan bulusmalarin 6nctilii sayabilecegimiz bu
grup (Liitfi Akad, Aydin Arakon, Burhan Arpad, Orhon Ariburnu, Hifz1 Topuz gibi
sinemaci ve yazarlarm bir araya geldigi), 1952 yilinda Tiirk Film Dostlar1 Dernegi'ni
kurdu. Ulusalc kanadin dogal lideri Kemal Tahir ve etrafinda 6beklesen isimler,
sinemada anlatinin temel dinamikleri (mizansen, tema, bakis vb.) ve filmin 6ne
cikarmasi gereken degerler (yerlilik, yurt kavrami vb.) konusundaki diistincelerini
ortaya koydular. Bu grup Tiirkiye’de sinemanin ideolojik olarak nerede durmasi
gerektigi yoniinde fikir beyan eden ilk taraf olma hiiviyetine sahipti.

Aydinlar ve Mektepsiz Sinema Savaslari

Tiirkiye’de sinemanin istikametinin ne olacagina iliskin genel yaklasimlari
ozetlersek dort anlayistan/cemiyetten soz edilebilir: Ulusalci Sinemacilar, Sine-
matek grubu, Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) ve Devrimci sinema cevreleri. Yerli
sinema iddiasini savunan ulusalci sinemacilarla Avrupa Sanat Sinemasi séylemi
tizerinden cagdas sanat sinemasinin ilkelerini savunan Sinematek cevresi ana
eksenin iki ucuna otururken, dini duyarhliklara sahip MTTB ile sosyalist devrim
icin ¢aba gosteren Devrimci Sinema gelenegi ise iiretim bandinda az tiriinii bu-
lunan fakat kitleleri etkileyebilecek tabanlara sahipti. Ayn1 zamanda ayrisan bu
cevrelerin olusumu, 1950 sonrasi Tiirk aydininin sinema hakkindaki goriisleriyle
baslatilmaktadir. Tiirkiye’de Batililasma ve ona karsi olan diisiince cereyanlarimin
devamliligini vurgulayan “Bitmeyen Tanzimat” (Otantik degerler-Batililasma
tartismasi) kanonu, Tiirkiye’de sinemanin ne oldugunu (ara¢ olmanin 6tesinde)
fark eden ilk kusak aydin arasindaki ¢atismalarda goriilmektedir. Bu dénemde
oncelikli sorun; Avrupa sanat sinemasi ve Tiirkiye’de tiretilen sinema arasindaki
karsilastirmadan, akabinde ise estetik olarak ortaya giiclii diistinceler konula-
mamasindan dogdu. 1940 ve 1950’li yillarda sinema diisiincesi edebiyatcilarin
miidavimi oldugu yerlere tasindi. Kiilliik Kahvesi, Markiz ve Baylan pastaneleri
gibi sinema odakli tartismalarin da goriildiigli “kurumlar” artt1. Bu tiir konusma
alanlarinin ardindaki kalkis noktasi “Kemalist ideolojinin sinirlar icinde dii-
siinmeye alismis aydinlarin, benimsedikleri ideolojinin sinirlarini sorgulamaya
baslamalar1”dir.? Ulusalci Sinema geleneginin referans alanlar1 Halit Refig'in

7 Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2009, s. 25.

8 H.Basgiiney, Tiirk Sinematek Dernegi - Tiirkiye'de Sinema ve Politik Tartisma, Istanbul: Libra
Kitapeilik, 2013, s. 51.
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Ulusal Sinema Kavgast kitabi, Metin Erksan’in elestirileri, onun evvelinde Ke-
mal Tahir ve Attila [lhan’in yazdiklandir. ilk baskis1 1971 yilinda yapilan Ulusal
Sinema Kavgas: kitabi, ulusalci sinema anlayisinin, Tiirkiye’de hentiz bir sinema
diisiincesi ortaya koyulmadig1 yoniindeki elestirilere itirazdir. Bu kitabin yazilma
nedeni iki faktére dayanmakta; birincisi piyasa kosullarinda olusan, diisiinsel
bir derinligi bulunmayan Yesilcam gelenegi (Yesilcam’a yonelik elestirilerinde
daha dikkatlidirler), digeri ise Tiirk sinemasini iptidai bulan sinema yazarlaridir.
Kitabin diisiinsel yoniinii tayin eden hava ise o dénemde artan “kaynaklara do-
niig” ilkesidir. Kaynaga doniis, iilkenin kendi kaynaklariyla, kendine 6zgii sinema
olusturma ¢abasinin diger adidir. Kaynaklara doniis, benzer dénemlerde yazilan
Malik Aksel'in Anadolu Halk Resimleri kitabinda ve Pertev Naili Boratav'in Halk
Hikayeleri ve Halk Hikadyeciliginde one stirdiikleri ile Atilla ilhan’in ve Kemal
Tahir’in yazilarindaki, aralarindaki ince farklara ragmen, ortak izlekti.” 1959
yilinda sinema yazarlari ile yonetmenler arasindaki diisiince paylasimlar: film
siirecinde de ittifaka doniismiistii. Attila ilhan ile Liitfi Akad Yalnizlar Rihtimi,
Tarik Dursun K. ile Osman Seden Diisman Yollar: Kesti, Halit Refig ile Atf Yilmaz
Karacoglan’in Kara Sevdast filmlerinde bir araya gelerek dogal miittefik olduklarin
gosterdi. Bu dayamigma, Tiirkiye’deki sinema akademisinde (MSGSU Sinema)
etkisi devam eden beraberlige dontiisecek ve film cekme pratigini etkileyecekti.
Sinematek grubunun “Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi ve Tiirk Sinemas: ve Gele-
cegi” baglikli oturumda ulusalci sinema grubuyla arasi agildi. Oturum, gruplar
arasinda evrensellik iddias1 ve yerli olma cabasi arasinda tartismayi derinlestirdi.'
Devrimci Sinema ise Sinematek’ten ayrilan, diinyada sosyalist orgiitlenmelerde
ornegi siklikla goriilen “Halk Cephesi” gibi olusumlarla belgesel yapimi ve imece
is cikartma gibi hedefleri bulunan sol anlayisin yeni ugragrydi. Uzun 6miirli bir
grup olmasa da donemin siyasal ufkunu ve etkilerini gormek acisindan 6nemlidir.
Sinemanin kurumsallagma siirecine baktigimizda hem y6netmenler hem yazarlar
“mektepsiz bir sinema” kavgasini ¢coktan baslatmustir.

9 Halit Refig, Nijat Ozo6n ile birlikte ilk sinema yazilarinda “geri kalmig dogululara” sinema
dersi verdiklerini daha sonra kendi evinde rejisorlerin (Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh
Un, Osman Seden vb.), sinema yazarlarinin (Tuncan Okan, Semih Tugrul vb.) ve Galatasaray
Lisesi Sinema Kuliibii {iyelerinin (Erdogan Tokatli, Alp Zeki Heper, Cengiz Tacer, Baykan
Sezer vb.) katildigi giinliik toplantilar yapildigini soylemektedir (Refig, Ulusal Sinema
Kavgasi, s. 16).

10 Halit Refig’in Sinematek grubuna yonelik elestirileri Ulusal Sinema Kavgas: kitabinda
goriildiigii lizere sert ve keskindi: “Uyelerinin biiyiik bir gogunlugunun sinemaya olan ilgileri,
filarmoni dernegi konserlerine, Ankara’dan gelen tiyatro temsillerine gitmekten, resim
sergilerinde, kokteyl partilerinde boy gostermekten ileri degildir. Sisli ve Macka sosyetesinin
biitiin islerini giiclerini bir yana birakip ulusal sinemamiza nasil bir katkida bulunacag:
herhalde merak verici bir seydir.” (Refig, Ulusal Sinema Kavgast, s. 48), diyerek Sinematek
grubunun hamisi oldugunu ima eden Eczacibasi’'ndan is umduklarini iddia etmektedir.
Ayrica ekzistansiyalizmden Marksist moda sapmalarinin, farkli siniflara ait tiyelerinin ortak
noktalarinin Bati hayranligi oldugunu iddia etmektedir.
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Tiirkiye’de sinemanin kendine has bir entelektiiel alan agma ugrasi akademiden
once sivil gruplarla basladi. Bu ¢catisma alani, diinyadaki sinema yorumlarindan
cok cari siyasal sistemler tizerinden kuruldu. Ciinkii sinema okumasini belirleyen
cerceve, yazili olmaktan ¢ok sifahen olusturulmustur. O dénemki sinema yazilarinda
ise okurla konusur gibi bir tislup belirlemeleri buna isarettir. Sinema tartismala-
rinin kitabi yonii heniiz yeterince gelismemisti. Ornegin Liitfi Akad, Tiirkiye'de
sinemanin ustasiz ¢iraklar iizerinde insa edildigini ve teknik gelismelerin Fransizca
mecmualardan takip edildigini soylemektedir.!! Tiirkiye’de yonetmenlerin bir
kismi sinema okulu olmadig i¢in Fransa ve ABD basta olmak tizere yurtdisinda
sinema egitimi aldilar. Ancak egitim alan yonetmenler, sektore 6zgii cesitli en-
gelleri asamadi. Cogu zaman alaylilar, mektepli sinema yonetmenlerini sektoriin
icerisinde tutunmalarina miisaade etmedi. Ciinkii sektoriin tabiati, mektebin miif-
redatindan farkli islemekteydi.'? Yurtdisinda egitim alan yénetmenlerin sektorde
yer edinenleri de bulunmaktadir. Sektdre girme deneyimleri ise birbirlerinden
oldukca farklhidir.”® Tiirkiye’de sinemanin anlasilmasi icin farkl filmlere duyulan
ihtiyac ve sinema yazilarmin azhg, “dil bilen” ydénetmenlerin entelektiiel alandaki
roliinii artirarak daha fazla miidahil olmalarimi saglamaktaydi. Sinema yazari ve
yonetmeni arasindaki gerilimin kaynagi; yonetmenin kendisinden énceki islere
yoneltilen elestirileri dikkate alarak yeni iiretimlere imza atma istegidir. 1960’11 ve
1970’1i yillarda sinema estetigi hakkindaki miiktesebat, ceviri sinema kitaplariyla
olusmus ve sinema diisiincesinin sekillenmesine damga vurmustur. Ornegin
Tiirk Dili dergisinin sinema 6zel sayisinda (1968) yer alan sinema estetigi ile ilgili
terciimeler ve André Bazin'in Cagdas Sinemanin Sorunlari (1966) gibi yaymnlar
bu yillarda tiretilmistir. Ote yandan “mektepsizlik” hali farkli gruplarin éniinii

11 L. O. Akad, Isikla Karanlik Arasinda, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2016, s. 13

12 Alp Zeki Heper ile Atilla Tokatl, Paris’te Paris Yiiksek Sinema Enstitiisii'nde (Institut des
Hautes Etudes Cinématographiques - IDHEC), egitim almis ancak sektorde cok fazla
tutunamayan yonetmenlere 6rnek gosterilebilir.

13 Heniiz kesin bir neden bulunmamakla birlikte varsayimim, yurtdisinda egitim alan
yonetmenlerin sektore girmelerini saglayan, kolaylastiran nedenler; resmi gorevler, sermaye
sahibi olmalari, arkadaghk/yakinliklardir. Ornegin yari alayl, yari mektepli Muhsin Ertugrul,
hem Almanya hem de Rusya’da kurumsal bir yerden salt sinema egitimi almamasina
ragmen gorevlendirilmis bir isim olmasi, sektore resmi bir adim olarak degerlendirilebilir.
Bu isme Miinir Hayri Egeli gibi isimleri de dahil edebiliriz. Ara kategorileri olmakla birlikte
sermaye sahibi ifadesini kiiltiirel sermayeyle de iliskilendirebiliriz. Turgut Demirag'in siyaset
ve ticarette Tiirkiye'de gliclii bir ailenin mensubu olmasi ya da Faruk Kenc'in Tiirkiye'de
(Osmanli imp.) bir ddnem Harbiye Nazirhgi yapan Enver Paga’nin yegeni olmasi, yurtdisinda
egitim alan yonetmenlerin sektorde calismalarini kolaylastiran nedenlerden sayilabilir.
O yillarda cok kisinin aklina getirmedikleri sinema egitimi almay1 istemeleri de kiiltiirel
sermayelerinin farkliigina isarettir. Ugilincii neden yakinlik/arkadaslik iliskileridir. Bu faktor
yalnizca yurtdisinda egitim alan yonetmenlerin sektérde is bulmalarmi agiklamamakta
neredeyse tiim sektor orgiitlenmesini aciklamaktadir. Yurtdisinda egitim alan, Mektebi
Sultani/Galatasaray Lisesi'nden mezun olan yonetmenlerden Alp Zeki Heper, sektore, ayni
liseden mezun olan Liitfi Akad'in yaninda yonetmen yardimcisi olarak baslamistir.
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acan bir siire¢ olusturmustur. Ornegin MTTB (Milli Tiirk Talebe Birligi) Sinema
Kuliibti, akademi disinda olusan baska bir mahfil ve “mektep” olmustur. Tiirk
siyasetine cokca adam devsiren MTTB’nin Sinema Kuliibii, 6ncesinde yénetmen
Yiicel Cakmakl iizerinden bir bilinirlik kazanmakta; sonrasinda aktif tiyelerinin
yazdigi farkli manifestolar muhafazakar kitlenin sinemaya iliskin anlayisini olus-
turmaktaydi. Bu yonelimin konturlarini keskinlestiren isim ise 1976 yilinda Tiirk
Sinemasinda Ideoloji adli kitabu telif eden ve daha sonra 1977 yiinda Mutlak Fikir
Estetigi ve Sinema, 2003 yilinda ise Sonsuz Kare adli sinema dergilerini ¢ikaran
Mesut Ucakan’dir. MTTB’nin sinemaya bakisinin bagka bir yonii 1973 yilinda
diizenledigi Sinema Toplantisi’'nda goriildii. Yiicel Cakmaklr'yla baslayan siirecin
kaynak ismi Necip Fazil Kisakiirek'tir. Kisakiirek’in siyerden piyese pek cok tiir ve
alanda eser vermesi, ddnemin muhafazakar sinemacilarinin ilgi alanlarimi ve bu
alanla ilgili ne diizeyde temas edecegini belirledi.’ Ayrica MTTB de Sinematek gibi
dogurgan bir mecraydi. MTTB icerisinden ¢ikan Akin Grup' ismiyle c¢izgilerinin
[slamci oldugunu beyan eden ekip, 1975 yilinda Genglik Képriisii adli filmi cekmis,
fakat grup daha sonra film tiretmemisti. 1970’lerde kiiresel 6lcekte goriilen, ana
alam film anlatilarina karsi ¢cikan gencler, 6ncelikle bir manifestoyla hem mevcut
sinema distincesine hem de selefleri sayilan gruplarin diistincelerine yonelik
elegtirilerini siraliyordu. Ancak dénemin tiim manifestolari, elestirileri kurumsal-
lasamadan “6liiyordu”. Kurumsallasma, daha ¢ok devlet 6nciiliigiinde kurulan
kurumlarla gerceklesiyordu. Sivil alan bunu gerceklestirmek icin aceleciydi, daha
da dnemlisi 6zerkligini olusturacak altyapidan yoksundu.

Sinema egitiminde resmi / sivil cabalar ve akademinin kurulmasi

Tiirkiye’de film calismalari, 6ncelikle sektor icerisindeki egitimlerin ve daha
sonrasinda resmi kurumlarin egitim miifredatinda yer aldi. Bu yoniiyle resmi
dairelerde sinemanin teknik egitimleri akademiden/{iniversiteden 6nce verilmeye
baslanmisti. Bu cabalara ilk olarak Milli Egitim Gengclik ve Spor Bakanhigi Film
Radyo-Televizyon ile Egitim Merkezi (FRTEM) dir.'* Kurum 1951 yilinda “okullarin

14 Yalsizuganlar, Riiya Sinemast, Istanbul: Palto Yayinevi, 2014, s. 243.

15 Akin Grup, dokuz kisinin katithmryla ortaya ¢ikmusti. Ekip Salih Diriklik, Mesut Ugakan,
Abdurrahman Dilipak, Mehmet Kili¢, Tufan Giiner, Faruk Aksoy, Semsettin Erdem, Ahmet
Ulueren, Cengiz Ozdemir gibi isimlerden olusmustur (N. Tosun, Mesut U¢akan’la Sinema
Sdylesileri, Istanbul : Nehir Yayinlari, 1992, s. 82).

16 “Giiniimiizde ad1 Yenilik ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii (YEGITEK) olan kurum,
1951 yilinda gorsel ve isitsel egitim araglarinin iiretilmesi ve cogaltilmasi amaci ile Ogretici
Filmler Merkezi (OFM) adiyla kurulmustur. 1962 yilinda “Radyo ile Egitim Unitesi”
kurulmasi ile ad1 Film Radyo Grafik Merkezi (FRGM) olarak degistirilmistir. 1968 yilina
gelindiginde Film-Radyo ve Televizyonla Egitim Merkezi (FRTEM) adiyla TRT ile aynm1 anda
televizyonla egitim yayinlarina baslayan kurum Film, Radyo ve TV gibi modern ve giiglii
yayin araclarindan egitim ve 6gretimde yaygin ve planl bir bicimde yararlanarak hizmet
vermeye devam etti. Egitimde teknolojiyi ve iletisim araclarini kullanma misyonunu yerine
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gorsel isitsel ders araci ihtiyacini kargilamak icin”'? Ogretici Filmler Merkezi
(OFM) adiyla kurulmus, 1961 yilinda ise Milli Egitim Bakanligi ve UNESCO'nun
isbirligi ile yeniden teskilatlanmustir.' Tiirkiye’de gerek resmi kurumlar gerek 6zel
tesebbiis tarafindan degisik boyutlariyla film 6gretmeyi hedefleyen cesitli dersler
verildi. Bu egitimler belirli bir film anlayisini hedeflememekte, yalnizca alanin
pratik ihtiyacina gore sekillenmekteydi. Ornegin Ertem Egilmez’in énciiliigiinde
kurulan senaryo okulu, az da olsa goriilen sivil tesebbiislerden bir tanesiydi. Ertem
Egilmez’in senaryo okulu ayni zamanda Tiirk Sinemasi'nda siklikla gériilen yazar-
senarist paslagsmasinin somut 6rnegidir. Bu okullar sinema yaklasimu itibariyle
klasik drama temelli, Aristocu oyun planini devam ettiren, bunu da tematik ve
karakter 6zelinde yerli kistaslara gére yeniden kuran yapilardi.’® Bu yoniiyle resmi
ve gayri resmi alanlarin 6nceligi filmin biitiiniiniin ya da bir unsurunun egitimini
vermekti. Bu cabanin disinda kurumsallagma, filmin {irettigi soylemi arastiran
akademilerin kurulusuyla baslayacakti.

Tiirkiye’de akademi, “Yesilcam” ve ulusal sinemanin disinda bir sinema
anlayisiyla ortaya cikti. Ulkedeki endiistriyel ve iktisadi ¢oziilmenin etkileri
nedeniyle Yesilcam’in bitisini handiyse “vaka-y1 hayriye” olarak degerlendiren
Nijat Ozon, akademinin bu sonu hazirlayan en énemli etkenlerden biri oldugunu
soylemekteydi.?* Akademinin eksikligi, 6zellikle elestirmenlerin dert edindigi

getiren kurum, 1992 yilinda Film-Radyo ve Televizyonla Egitim Baskanligi (FRTEB), 1998
yilinda Genel Midirliik statiisii kazanarak adin1 Egitim Teknolojileri Genel Miidurligi
(EGITEK) olarak degistirmistir. 2011 yilinda yeni bir yapilanma ile bugiinkii “Yenilik ve
Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii (YEGITEK)” adini aldi.” (Milli Egitim Bakanhg Yenilik
ve Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii http://yegitek.meb.gov.tr/www/tarihce/icerik/15
[erisim tarihi: 11.11.2020].

17 A. A. Dogan, “Tiirkiye’de Sinema Radyo ve Televizyon Ogretimi Veren Kurumlarin Egitim
Ortamlan”, Yiiksek Lisans tezi, A. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1987, s. 21.

18 Dogan, “Tiirkiye’de Sinema Radyo ve Televizyon Ogretimi Veren Kurumlarin Egitim
Ortamlar”, s. 22.

19 “...Ertem Egilmez’in dnciiliiglinde devam eden bu okul, devami gelmeyen ve oncesi de
olmayan bir toplagsmaydi. Yonetmen omriiyle sinirli bulusmalar bir okul gibi ¢cok sayida
mezun vermis, pek ¢ok kisinin sinemaya girmesini saglamasinin yani sira sinemada bulunan
kisilere de film pratigine iliskin bir anlayis kazandirmistir. Bu okula “Basta yillarin senaristi
Sadik Sendil, Miinir Ozkul, Zeki Alasya, Metin Akpnar, Halit Ak¢atepe, Kemal Sunal, geng
yonetmen Zeki Okten, Amerika’dan gelen ve bu yil Egilmez’in ilk filmini yonetecek olan
Mustafa Giirsel ve Engin Orbey. ... Asag1 yukan bir aydan fazla calisiliyor konular iizerinde.
Herkes fikrini acik soyliiyor, miinakasa ediliyor. Sonra ya vazgeciliyor ya da konunun iizerine
ylirtiniiyor.” Toplantida ad1 gegenlerin yanina zamanla giintimiiziin 6nemli yonetmenleri
Yavuz Turgul, Umit Unal, Bang Pirhasan, Gani Miijde, Ugur Yiicel, Nesli Golgecen;
sinemamizin hatir1 sayilir oyunculari Miijde Ar, Taritk Akan gibi isimler de katihr” (T. Deniz,
“Ertem Egilmez'in Senaryo Okulu”, http://www.tsa.org.tr/tr/yazi/yazidetay/433/ertem-
egilmez%EF%BF%BDin-senaryo-okulu, 2018 [Erisim Tarihi: 11.11.2019].

20 1975’ten sonra “Cekirdek sinemaci1” kusaginin gelmesini miijdeleyen Ozon, “Yesilgam'in
bitisini saglayan bu gelismenin yiiksekokul ya da tiniversitelere yavastan da olsa giren
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temel meselelerden biriydi. Piyasanin disinda durmasi ve hiyerarsik bir iligki
gelistirmemesi acgisindan akademi, daha “bagimsiz” bir miidahale aracina donii-
secekti ve akademiden sinemay1 “Kavuklu Hamdi* ve Kel Hasan cagindan...”%
kurtarmasi beklenecekti. Akademinin gerekliligi 6nce pratik alanda yasanan
sorunlar nedeniyle hissedildi. Sinemanin 6niiniin acilmasi icin akademinin
gerekliligi, Tlirk Sinema Sanatcilar1 Dernegi'nin 1961’de ve Sanatcilar Birligi'nin
1971’de Tiirkiye’de hazirladigl Sinema Kurulu Raporlari’'nda masaya bir madde
olarak getirildi. Mektebin eksikligi, elestiri ve tiretim standardim stirekli bicimde
degistirmekte ya da belirli bir grubu tekellestirmekteydi. Akademinin kurulmasina
yonelik ihtiyaci ortaya ¢ikaran sorun da buydu; piyasa ¢ok degiskendi ve her seyi
piyasa olusturuyordu. Oysa sinema/film akademileri 6zellikle I. Diinya Savasi
sonrasi pek cok iilkede kurulmustu.? Tiirkiye'de ise 1965 sonrasinda biri Istanbul
Teknik Universitesi'nde digeri ise Ankara Basin Yayin Yiiksek Okulu’'nda olmak
tizere iki tiniversitenin miifredatinda genel kiiltiir dersleri kapsaminda sinema
dersleri verilmeye baslanmisti. Sinema, bu yoniiyle baska boliimlerde verilen
genel derslerin icinde yer alan tiniteden ibaretti.

Sinema adim tastyan ilk akademik kurumsal yapilanma Kiiltiirel Calismalar
ve Cevre Egitimi Enstitiisii (AKCE) icindeki Sinema Egitim ve Gelistirme Mer-
kezi (AKSE) ile Sinema Kuliibiiniin dnciiliiglinde, kurulus yonetmeligi 1973
yilinda hazirlanan Sinema ve Televizyon Yiiksekokulu'yla (1975) baslamas; siirec
1992 yilinda Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi'nin kurulmasiyla
tamamlanmigtir.** Eskisehir Anadolu Universitesi'nde, Ankara Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi'nde calisirken, “sinemaya giris, sinema tarihi” derslerine baslayan

sinemacilik/televizyonculuk 6greniminin yani sira yabanci tilkelerde sinema/televizyonculuk
dallarinda 6gretim gérmenin payini da unutmamak gerekir.” (N. Ozén, Karagézden Sinemaya
Tiirk Sinemast ve Sorunlary: Elestirme/Elistiri Yazilar: Sinema ve Toplum Denetleme Sinema
ve TV, Ankara: Kitle Yayincilik, 1995, c. 2, s. 37) demektedir.

21 Ozon’iin Tiirk Sinemasi’nm1 “Kavuklu Hamdi”ye benzetmesi, Ahmet Rasim’in bir anisina

—_

dayanmaktadir. Miistesrik Kunos, Kavuklu Hamdi Efendi’'ye hangi okulda yetistigini
sordugunda “tuhafligin okulu olmadigini” soyleyerek kendi kendine yetistigini belirtir.
Hamdi Efendi pek ¢ok 6vgiiye mazhar olur. Nijat Ozon'{in itiraz1 ise Tiirk Sinemasi’'nin
“hiidayi nabit” (kendiliginden olusan) olmamas1 gerektigidir. Zanaatin bilimsel o6lgiilere
oturtulmadiginda Tiirk Sinemasi’'ninin da orta oyun diinyasinda kalacagini vurgulamaktadir.

22 Ozb6n, Karagézden Sinemaya Tiirk Sinemast ve Sorunlari, c. 2, s. 386.

23 Sovyetler Birligi'nde Devlet Sinema Enstitiisii 1919’da, Japonya’da Sinema Arastirmalari
Enstitiisii 1921’de, Italya’da Sinema Merkezi (Centre Sperimentale di Cinematografia) 1935'te,
Fransa'da ise Fransiz Sinema Enstitiisii (Institut des Hautes Etudes Cinématographiques)
1944 yiinda kurulmustur.

24 Anadolu Universitesi fletisim Bilimleri Fakiiltesi, “Genel Bilgi”, 2020, https://www.anadolu.
edu.tr/akademik/fakulteler/225/iletisim-bilimleri-fakultesi/genel-bilgi ~ [Erisim  Tarihi:
12.02.2020].
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Oguz Onaran®, Secil Biiker'in?® de icinde bulundugu bir¢ok hoca ders verdi.
Oguz Onaran, Nilgiin Abisel, Unsal Oskay ve Alim Serif Onaran sinema alaninda
iiriin veren ve bu alanla ilgili bir akademisyen kusag yetismesine rolii olan 6nciil
isimlerdir. Bu yoniiyle iilkede oncii kusaklarin 6nemli hatti Ankara, Istanbul,
Eskisehir ve izmir olmustur.

1962 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi igerisinde kurulan Kuliip Sinema
7 adh kurum, Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV bliimiiniin zeminini tegkil
etmektedir. Kuliip Sinema 7, ayn1 zamanda 1964 yilinda Film dergisini ¢cikarmaya
baslamustir. Tiirkiye’deki sanatcilar, bilim adamlarini, sinemaseverleri bir araya
toplamis, yurt disindan aralarinda Francois Truffaut, Elia Kazan gibi 6nemli sine-
macilarin bulundugu pek ¢ok konugu atélye ve konferans vermek iizere tilkemize
davet etmistir. 1967 yilinda ise Kuliip Sinema 7, Tiirk Film Arsivi'ne doniistiiriildii.
Tiirk Film Arsivi'ne 1973-74 yillarinda Liitfi Akad, Metin Erksan, ilhan Arakon
ve Halit Refig gibi Tiirk sinemasinin énemli yonetmenlerinin katilimiyla halka
acik sinema kurslar bagladi. Tiirk Film Arsivi, 1975 yilinda “Sinema Televizyon
Enstitiisii” adin1 aldi. 1982’de Yiiksek Ogretim Kanunu ile istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi yeni bir yapilanmayla Mimar Sinan Universitesi adini aldu.
Sinema-TV Merkezi ile Glizel Sanatlar Fakiiltesi'nin bu alanda egitim-6gretim
yapan Sinema-TV Boliimii, organik olarak birbirine bagh iki tinite olarak 6rgiit-
lendi.?” (MSGSU, 2020) Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin sinema béliimleri akademik
calismayi birincil amaglar1 yapmamus, tiretim odakl ve sektére insan kaynagi
olusturmakla yetkilendirilmislerdir.

Dokuz Eyliil Universitesi, sinema boliimiinii, Mimar Sinan Universitesi gibi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne bagh olarak acti. Sinema, TV ve Fotograf Boliimii; 9
Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesine bagh olarak 1975 yilinda izmir’de,

25 Oguz Onaran, “sinema dersi almadan sinema dersi vermeye” basladigini ifade ederek aslinda
film yapimindan asina oldugumuz ustasiz ustalik meselesinin akademik alanda da devam
ettigini ifade etmektedir (“Oguz Onaran ile S6zlii Tarih Goriismesi”, Bogazici Universitesi
Mithat Alam Film Merkezi, ts.).

26 “Secil Biiker, 1985'te doktora derecesini ve 1987’de docent unvanini almis, 1993’te profesor
olmus bir sinema akademisyenidir. Dille ilgili bir egitimden gecmesi kendisini fazlasiyla
beslemistir. Ankara Universitesi'nden mezun olduktan sonra sirayla Anadolu Universitesi
ve Gazi Universitesi'nde calisti. Emekli olduktan sonra da Ankara Universitesi'ne ve Ufuk
Universitesi'ne katki vermeyi siirdiirmekte” S. R. Oztiirk, H. Akbulut, Segilin Sinema Kitabi,
Ankara: Ucan Siiptirge, 2018: 1.

27 Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV béliimii icin detayh bilgiler ve tarihge, béliimiin
cevrimici adresinde https://www.msgsu.edu.tr/tr-TR/sinema-televizyon/302/Page.aspx ve
Kamil Engin’in hazirladig “Bir Sinema Adami Olarak Profesér Sami Sekeroglu” (Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007) bashkli yiiksek lisans tezinde
bulunmaktadir.
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Prof. Dr. Alim Serif Onaran tarafindan Ege Universitesi biinyesinde kuruldu. 1982
yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne bagland1.?

Marmara Universitesi'nde Giizel Sanatlar (GSF) ve letigim fakiiltelerine ait iki
sinema boliimii bulunmakta. 1957 yilinda egitime baslayan Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu'nun 20 Temmuz 1982 tarihinde yiiksek 6gretim yasasi
kapsaminda, Marmara Universitesi biinyesine katilmasi sonucu GSF Sinema
boliimii agilmig oldu. iletigim Fakiiltesi'nde bulunan sinema boliimdi ise gazeteci
yetistiren bir okulun fakiilteye doniismesiyle kuruldu. 1966-1967 egitim-6gretim
yilinda 6zel tesebbiis olarak kurulan “Istanbul Ozel Gazetecilik Okulu” 1971 y1-
linda devletlestirilerek Istanbul Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi'ne “Istanbul
Gazetecilik Yiiksekokulu” adiyla baglandi. 20 Temmuz 1982 tarihinde yiiriirliige
giren 41 Sayili Kanun Hiikmiinde Kararname ile “Basin-Yayin Yiiksekokulu”
olarak ad1 degistirildi ve Marmara Universitesi’'ne bagland. Fakiilte, 11/07/1992
tarih ve 21281 sayili Resmi Gazetede yayinlanan 03/07/1992 tarihli 3837 sayili
yasa ile Basin Yayin Yiiksekokulu'ndan iletigim Fakiiltesi'ne doniistiirtilmiigtiir.??

Istanbul Universitesi Tktisat Fakiiltesi biinyesinde 1950 yilinda Gazetecilik
Enstitiisii'niin, 1965’te Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ne bagh olarak
Basin Yayin Yiiksek Okulu’'nun acilmasi, Tiirkiye’de gazetecilik/iletisim egitimine
yon vermistir.*® Sinema egitiminin merkezde yer almamasina karsin bu enstitii
ve basin yayin yiiksekokullarinin miifredatinda sinema derslerine yer verilmis,
ozellikle alayh pek cok yazar, yonetmen burada egitim vermistir. 1982-1992 yillar1
arasina bakildiginda alayh isimlerin tezlerde yalnizca egitmen olarak degil aym
zamanda kaynakcalarinda gosterilen birer referans olduklar goriilmektedir. Is-
tanbul Universitesi'nde erken tarihlerde teorik sinema derslerinin verilmesinin
yan sira 1954 yilinda bir de belgee-sel film odakl istanbul Universitesi Film
Merkezi (UFM) kuruldu. Sabahattin Eyiiboglu, Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Aziz
Albek 6nciiliigiinde kurulan TUFM pek ¢ok belgesele imza att1.®' Ancak sinema
ve iletisim egitimi, akademide daha gec bir tarihte basladi.

Akademinin genel olarak iletisim 6zelde sinema odakh ¢ikan ilk dergisi Kurgu'ydu.
Dergi ilk sayisinda sinema yazilarina agirlik verdi. Tiirk sinema akademisinde ilk
kurumsal acilim olan Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi, 1972’de
Akademik Kapali Devre Televizyon ile Egitim Enstitiisti adiyla kurulmus ve ilk
ogrencilerini 1977-78 egitim yilinda kabul etmistir. Onceleri sadece sinema ve

28 “Dokuz Eyliil Universitesi Kiitiiphane Katalogu”, http://katalog.adm.deu.edu.tr/ [Erisim
Tarihi: 2020].

29 Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi, https://iletisim.marmara.edu.tr/fakulte/tarihce
[Erisim Tarihi, 13.03. 2020].

30 O. Tokgoz, “Tiirkiye’de Iletisim Fakiiltelerindeki Egitim Kadrosunun Konumu” Kiiltiir ve
Iletisim Dergisi, say19(1) s. 38 (s33-70).

31 B. Avci, “Sabahattin Eyuboglu ve Belgesel Filmleri”, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi, sy. 14, s. 724.
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televizyon alanlarinda egitim verdigi icin ad1 Sinema ve Televizyon Yiiksekokulu
olarak degistirilen okul, 1979 yilinda Eskisehir Iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi
biinyesinde Televizyonla Egitim ve Ogretim Fakiiltesi olmustur. Bir yil sonra da
iletisim sozciigii ilk kez bir bilim kurulusunun adi olmus ve okul Iletisim Bilimleri
Fakiiltesi olarak sinema ve televizyon konusunda egitim vermeye baslamaistir.
fletigsim Bilimleri Fakiiltesi'ne 1982 yilinda Sinema-Televizyon diginda fletigim
Sanatlari, Basim ve Yayimcilik, Egitim Iletisimi ve Planlamast gibi farkli boliimler
eklenmistir.*

Akademide i1k 10 Yil

Akademinin genel gidisatini tarihsel bir kesit icerisinde gérmek, egilimleri
betimlemek, Tiirkiye'de film ¢alismalarinin gidisatim gérmek icin 1982-1992 yillar
arasinda bu kurumlarda yapilan tezlere bakmak yol gosterici olabilir. Tez taramalari
Anadolu Universitesi'nin http://libra.anadolu.edu.tr/ ve yine ayni iiniversitenin
iletisim bilimleri http://iletbiltez.anadolu.edu.tr/, Marmara Universitesi'nin
https://kutuphane.marmara.edu.tr/, Dokuz Eyliil Universitesi'nin http://katalog.
adm.deu.edu.tr/, Istanbul Universitesi’'nin http://kutuphane.istanbul.edu.tr/
tr/ ¢evrim ici kataloglar1 baz alinarak yapildi. Bu taramalar sonucunda 1982 ile
1992 arasinda akademide {iretilen sinema tezlerinin tamamimn YOK'{in ulusal
tez bankasinda bulunmadig: goriildii. Sistemin hem anahtar kelimeler hem de
konu dizinin yer aldigi1 kisminda “sinema ve film” yazilarak aranmis fakat pek
¢ok tezin bulunamadig teyit edilmistir. Arsiv sorunu nedeniyle {iniversitelerin
kiitiiphane kataloglarinda bulunan tezlerin énemli bir kisminin tez bankasinda
yer almadigi, daha net bir sonug almak icin veritabanlarindaki sinema tezlerinin
toplam dékiimiine bakildiginda ise ikisi sanatta yeterlilik olmak tizere 1982-1992
yillar1 arasinda 17 doktora tezi ve 47 yiiksek lisans tezi yazildig ilgili kataloglardan
tespit edildi.

Bu tarih arahg) 6ncesinde yiiksekégretim biinyesinde sinemaya dair yapilan iki
akademik calisma ise; 1968 yilinda Alim Serif Onaran’in hazirladig “Sinematografik
Hiirriyet” ve 1978’de kabul edilen Nilgiin Abisel’in “Tiirk Sinemasinin Isleyisi ve
Sorunlar1” bashkli doktora tezleridir. Onaran’in tezi, yazildig1 dénemde cokga
tartisilan sansiir mekanizmasinin sinemada isleyisi, bu isleyisin hukuka uygun
olup olmadigina odaklanmaktaydi. 1960 Darbesi sonrasi degisen yasal diizenle-
melerin sinema {izerindeki denetiminin nasil olmasi gerektigine iliskin dnerilerin
bulundugu tezde, meseleler daha ziyade hukuki boyutuyla ele alinmustir. Abisel
ise doktora tezinde Tiirkiye’de sinemanin, 6zellikle yapim tarafinda ortaya ¢ikan
sorunlar1 konu edinmekte, o dénem endiistriles/e/meyen sinemanin agmazlarina

32 Anadolu Universitesi fletisim Bilimleri Fakiiltesi, “Genel Bilgi”, 2020, https://www.anadolu.
edu.tr/akademik/fakulteler/225/iletisim-bilimleri-fakultesi/genel-bilgi ~ [Erisim  Tarihi:
12.02.2020].
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ve ¢oziim 6nerilerine agirlik vermekteydi. iki sinema tezinin, tamamlanma siire-
leri dikkate alindiginda, arasinda 10 y1l bulunmaktadir. Her iki tez de farkli bilim
dallar altinda -biri hukuk digeri ise siyaset biliminde- iiretilmistir. Film ¢calisma-
larmin ilgili fakiiltelerin (iletisim ve giizel sanatlar) kurulmasiyla birlikte arttig
goriilmektedir. Film galismalar, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesinin
(Miilkiye) katkisiyla 1965’ten itibaren iletisim arastirmalarinin akademiye dahil
edilmesiyle kuramsal boyutuyla genislemeye baslamistir. Yarim yiiz yili agkin
bir siiredir Tiirkiye’de akademinin kurumsal yapisinin bir par¢asi olan medya ve
iletisim alanlarimin yapisal karakterini, pratik ihtiyaclarin agir basmasiyla mesleki
egitim belirlemistir.®®

Fakiilteler ve sinema boliimleri kurulduktan sonra lisansiistii calismalar mey-
velerini vermeye baslamistir. Sinema konulu ilk yiiksek lisans tezi 1981 yilinda, ilk
doktora tezleri ise 1985 yilinda tamamlanmustir. 1981 yilinda tamamlanan “Sessiz
Sinema Doneminde Yaratict Kurgu” baslikli ilk yiiksek lisans tezinin yazar1 Ahmet
Sefik Giingor, danmigmani ise Ibrahim Armagan’dir. Ayrica 1985 yilinda tamamla-
nan 4 yiiksek lisans tezi bulunmakta; ilki “Halit Refig ve Ulusal Sinema Anlayis1”
bashkli tezle Biilent Vardar’a, ikincisi “1980 ve Sonrasinda Tiirk Sinemasi’'nda
Kadin ve Cinsellik Sorunu” bashkl tezi ile Ragip Taranc’a, tigiinciisii “Atif Yilmaz
Batibeki ve Geng Tiirk Sinemas1” calismasiyla Siikran Esen’e, dordiinciisii ise
“Sinemada Bilim-Kurgu” baglikh tezi ile Hiiseyin Ak¢a’ya aittir. Tk iki tez, Dokuz
Eyliil Universitesi’nde tamamlanmis ve danismanliklarini Ibrahim Armagan
iistlenmis, tigiincii ve dordiincii tez ise Marmara Universitesi'nde tamamlanmus,
danmismanliklarni ise Tiirkiye’de sinema alaninda yapilan ilk doktora tezinin sahibi
Alim Serif Onaran tistlenmistir. 1985 yilinda yapilan tezlerle birlikte akademik
bir calisma alani olarak Tiirk sinemasi ¢alisiilmaya baglanmistir. Ayn1 zamanda
Akca’nin teziyle birlikte sinema alaninda film tiirlerine yonelik ilk calisma yapil-
mustir. Yapilan yiiksek lisans ¢calismalar1 dikkate alindiginda Tiirk sinemasindan
yonetmenlerin calisiimasina ilk olarak 1985 yilinda baslanmais, yapilan tezlerde
Atf Yilmaz ve Halit Refig sinemalar1 degerlendirilmistir.

YOK sonrasi sinema egitimi veren okullardaki ilk doktora ¢aligmalari ise 1985
yilinda yayimlanmustir. Bu yil igerisinde iki doktora ¢alismasi bitirilmis, ikisi de
Anadolu Universitesi biinyesinde hazirlanmigtir. Tamamlanan doktora tezlerinin
ilki, danmismanhgini Ciineyt Binatli'nin yaptig1 Secil Biiker’e ait “Sinemada Anlam
Yaratma” baslikli tezdir. Ikincisi ise kiiltiir alaninda ¢ahismalariyla bilinen Boz-
kurt Giiven¢ danismanliginda Merih Zillioglu'nun “Sinematografik Bilim-Kurgu
Yayinlarinin Cocuklarin Diinya Goriisiiniin Olusumu Uzerindeki Etkileri” bashkl
doktora tezidir. Bu tezler dikkate alindiginda gostergebilimi sinema alaninda bir

33 H. Aydeniz, “Tiirkiye’de Medya ve Iletisim Caligmalarina Iligkin Bir Cerceve ve Yeni
Yonelimler”, Sosyal Bilimlerde Yeni Egilimler, L. Sunar (ed.), Istanbul: Nobel Akademik
Yayincilik, 2015, s. 255.
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yontem ve yaklasim olarak kullanan ilk doktora tezi Segil Biiker’e, alan arastir-
masini sinema alaninda ilk uygulayan doktora tezi ise Merih Zillioglu'na aittir.

Secil Biiker’'in 1985 yilinda “Sinemada Anlam Yaratma” tezi o zamana degin
yapilan sinema tezleri igerisinde sinemada anlam konusuna deginen, filmi kendi
evreni icerisinde anlamaya c¢alisan ilk tez oldugunu soyleyebiliriz. Ondan 6nce
Abisel ve Onaran’in tezleri, sinemanin kurumsal yapisini dikkate alip cevresini
diizenleyici onerilerin bulundugu tezler iken, Biiker’in tezi ilk defa sinema yak-
lasimina belirli bir yoniiyle deginme 6zelligi tasimaktadir. Biiker tezinde, parga
birim-parca {istii birim ayrimi yaparak gostergebilimi kiiltiirel, biyografik diizey-
leriyle beraber anlatmakta; daha cok Amerikan ve Avrupa Sinemasi’'ndan sectigi
film 6rnekleriyle yaklasimi detaylandirmaktadir. Yabanci dilde yazilan kaynaklarm
yogun olarak kullandig tez, Tiirkiye’de uzunca bir dénem sinema alaninda ana
akim yaklasim olan gostergebilime onciiliik etmesi agisindan 6nemlidir.

1980’lerin sonunda sinemada kadin calismalar ve toplumsal cinsiyet tar-
tismalar1 baglamistir. Tezlerde Atif Yilmaz'in calisilmasi da bu yoniiyle tesadiifi
degildir. Bu durumun Atf Yilmaz'in 1980 sonras: “kadin filmlerinin yonetmeni”
olmastyla da ilgisi bulundugu sdylenebilir. 1980’lerde kadin calismalarinin hiz
kazanmasi da toplumsal cinsiyet ve kadin temsili ¢calismalarim artirmistir. lgili
tezlerde yer alan “sinema ve kadin olgusu” boliimiinde ‘feminist hareketler’ ve
‘kadin haklar’’ konusundaki gelismelere yer verilerek, konunun genel olarak
sinemada temsili tizerinde durulmustur.

Tezlerde, Tiirk sinemasmin anlatildigi donemlestirmelerde Nijat Ozon'tin Tiirk
Sinemas: Tarihi kitabinda kullanilan kategoriler (Tiyatrocular, Sinemacilar vb.)
kullanilmaktadir. Tezlerin kaynakca kisimlan dikkate alindiginda, Agah Ozgiig,
Nijat Ozon, Erden Kiral, Atilla Dorsay gibi akademi dig1 isimlerin etkin oldugu
goriilmekte, sinema diisiincesinin dinle kurdugu irtibatin ise sosyolojik olarak ele
alindig1 anlagilmaktadir. Sosyo-politik arka plan icin ise Ismail Cem’in Tiirkiye'de
Geri Kalmushgin Tarihi (istanbul: Cem Yayinlari, 1979) ile Emre Kongar’'in fmpa-
ratorluktan Giiniimiize Tiirkiye'nin Toplumsal Yapist (istanbul: Cem Yayinlari,
1976) baslikh kitaplarina bagvurulmaktadir.

Nezih Erdogan’in 1989 yilinda tamamladig1 “Seyirci ve Bir Anlamlama Stireci
Olarak Sinema” baglikli doktora tezi de kuramsal olarak yeni bir dénemin bas-
ladigim gostermektedir. Seyirci calismalar1 diinya sinema akademisinde bile o
zamanlar i¢in yeni sayilirken konunun Tiirkiye’de ilk defa doktora tezi diizeyinde
ele alinmasi, Erdogan’n tezini ayricalikli kilmaktadir. Ayrica seyirci ve izleme
hazz1 dolayimiyla Lacanci bir psikanalitik yaklasimdan yola cikilarak hazirlanan
tezin ana yapisina gostergebilimsel bir yaklasim hakimdir ve tezde gostergebilimi
psikanalitik bir okumaya tabi tuttugu da goriilmektedir.

Tiirkiye’deki sinema akademisinde “sinema toplumbilimi” kavramini (1991
yilinda) literatiire geciren tez ise uzun yillar akademisyenlik/miitercimlik yapan
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Ertan Yilmaz’a aittir. Dokuz Eyliil Universitesi biinyesinde Ertan Yilmaz tara-
findan hazirlanan “Amerikan Sinemasinda Savas ve Vietnam Filmleri: Sinema
Toplumbilimi A¢isindan” bashkl tezi, 1993'te Sinema Toplumbilimi Tiirk Sine-
mast Uzerine Bir Deneme (Izmir: Ajans Tiimer, 1993) baghkl kitap ¢ikaran Faruk
Kalkan danismanliginda hazirlanmistir. Tezin Marksist literatiirii yogun olarak
kullanmastyla birlikte Tiirkiye’de yapilan sinema tezlerinde Marksist yaklasimlarin
cogaldig1 goriilmektedir.

Sonuc¢

1982-1992 yillar arasinda dncti fakiilte ve sinema béliimlerinin gelisimi tamam-
lanmus, lisanstistii calisgmalar da buna bagh olarak baslamis ve artmistir. Sinema
egitimi veren 6ncii okullara 1992 sonrasinda, yeni devlet ve 6zel {iniversitelerde
acilan giizel sanatlar ve iletisim fakdilteleri biinyesinde bulunan sinema béliimleri
eklenmekte, Tiirkiye’de sinema daha 6nce olmadig 6l¢iide akademik bir cerceve
icerisine alinmaktadir. Sinemanin akademik bir mesele olarak ¢alisiimasi, 1982
oncesindeki sinema konulu tezleri dikkate aldigimizda, olduk¢a az goriilmektedir.
Sinema béliimlerinin kurulmasiyla birlikte sinema konulu tezlerin farkl fakiilte
ve boliimlerde de sayilar arttigl gozlemlenmektedir.

Sinemanin akademilesmesi 6ncesinde Tiirkiye'de filmin {iretiimesinde ve
anlasilmasinda sahsi tecriibeler ve begeninin hakim oldugu, bu begeninin de
ideolojik ilkelerce belirlendigi asikardir. 1960’larda tiim diinyada baslayan filmin
bir dil olarak yapilandigini iddia eden yeni akademik temayiil, gostergebilimsel
yontem tizerinden ilerledi. Yine ayn1 dénemde ideolojik okumalar film incele-
melerinde artarken; gostergebilimciler, filmdeki mizansen 6gelerini gostergeler
tizerinden incelemekte, psikanalitik anlayisla yaklasanlar ise ele alinan filmlerin
bilin¢distyla kurdugu temasa yogunlagsmaktadir. Filmin kiiltiirel olarak toplumsal
hayattaki karsihiginin daha fazla hissedilmesi ve -sosyolojik, psikolojik, ideolojik
vb.- pek cok acidan kiiltiirel varlik olarak ¢éziimlenmeye calisilmasi akademilerin
kurulmasiyla basladi.

Diinyada film calismalarinin akademik 6zerkligi ise 1970’1i yillara tekabiil
etmektedir. Bu yillarda en revacta olan iki dnemli yaklasim auteur (kurami) ve
gostergebilimdir. Filmlerin yapisal 6zelliklerini aciklamak i¢in edebiyat elestiri-
sinden beslenen sinema yazarlar ve akademisyenler, filmler icerisindeki motif
ve yapilar lizerinde durdular. Tiirkiye’de sinema béliimlerine sosyoloji, felsefe
ve Ozellikle yabanci dil fakiiltelerinden gelen akademisyenler, kendi alanlarinda
revacta olan kuramlar sinemaya tasidi. Tiirkiye’'de film diisiincesini akademik
mecrada baslatan temel kuramin gostergebilim olmasi da bu yiizden tesadiifi
degildir. Dilbilimdeki s6zctigiin yerine filmdeki ¢ekimi koyarak, bir yoniiyle
dilbilimi sinemaya uyarlayarak film diisiincesini kurmaya c¢alistilar. 1980’li yil-
larda ortaya ¢ikan ilk akademik tezler, gostergebilimin 15181 altinda -psikanalitik
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ve ideolojik- tiir elestirisi dogrultusunda ilerlemekteydi. Video Sinema, Gelisim
Sinema, Ve Sinema dergileri bu donemde yayina basladi, fakat yayin hayatlar
kisa siirdii. Dergilerin sayisinin azalmasi ve dmiirlerinin uzun siireli olmamasi
sadece sinema akademilerinin dogmus olmasiyla iliskili degildir, darbe sonrasi
sinema iiretiminin azalmasi ve televizyon yayinin yurt ¢apinda artmasi da buna
neden olmustur.

Akademinin en 6nemli etkisi sanat ve ticari film arasmdaki keskin ayrimi 6ldiirme
yoniinde olmustur. Zira akademiyle birlikte film bir biitiin olarak degerlendiril-
meye baglandi. Film, bir arastirma nesnesiydi, o yiizden bir filmin diger filmden
arastirma nesnesi olmasi itibariyle bir tistiinliigii bulunmamaktaydi. Ancak 1980’li
yillarda 6ncelik verilen yonetmenler, alayh sayabilecegimiz yazarlarin etkisiyle
olusmustu. Tiirkiye’deki Sinematek etkisi ve gosterime/dolasima soktugu film/
yonetmen listesi akademide hocalarin 6nceliklerindendi, fakat 1990’l yillarda
bu ayrim asilmus oldu. Sinemada politik elestiri, gerek akademi icerisinde gerek
diger mecralardaki sinema yazilarinda yayginlasti. Bu yayginlasma Antrakt, Yeni
Insan Yeni Sinema, 25. Kare gibi sinema dergileri ile sagland.

Ayrica sinema akademisinin kurulmasiyla teorik tutum ve cesitlilik artti.
Dergilerde baslayan tartismalarda yazarin bakis1 mutlakken akademinin tirettigi
yazilarda/tezlerde -6zellikle 1980’lerin sonunda- teorik gerceve ile kisiselligin i¢
ice gectigi goriilmektedir. Ancak akademide Tiirk film ¢alismalarinda, anlatilarin
catismasi lizerine yogunlasildi. Filmin anlatisi ele alinirken karakterlerin zayifhigi,
miizigin gelisigiizelligi, klise diyalog, jest ve mimikler, yanlis kesmeler, kamera
hareketinin nedensizligi vb. eksiklikler {izerinden bir ‘yoklar estetigi’ tizerinden
degerlendirildi. Bu eksiklik ve yokluk elestirisi de bir yoniiyle “Bati”daki film dili
6lcii alinarak yapildi. Bu “hatalarin” neden yapildigina iliskin zihni arastiran,
dolayisiyla kiiltiirti merkeze alan metin azhig1 da dikkat cekti

Tiirkiye’de sinema akademileri kuruluslariyla birlikte hem pratik hem de
soylemsel boyutta etkin olmaya baglamistir. Giizel sanatlar fakiiltesinin biin-
yesindeki sinema boliimleri, sektore insan kaynag: olusturdu. Yesilcam done-
minde yurtdisinda sinema béliimleri okuyan yonetmenlerin Tiirkiye’de sinema
akademisi heniiz acilmamisken tutunma c¢abalar1 dramatik boyutlardayken,
yeni kurulan sinema boliimlerinden mezun olan dgrencilere sinema is kolunda
daha sik rastlanildi. Yalmzca Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sinema Televizyon Boliimii'nden Semih Kaplanoglu, Yiiksel Aksu, Kudret Sabanci,
Oguzhan Tercan, Umit Unal, Rasit Celikezer gibi pek ¢ok ismin mezun olmasi
bu artig1 gostermektedir. letisim fakiiltelerini kuran hocalar, lisansiistii siiregle
birlikte sinema bélimlerinden mezun olan hocalar yetistirmeye baslamistir. Oguz
Onaran, Nilgiin Abisel, Unsal Oskay, Alim Serif Onaran, Secil Biiker, Oguz Adanir
gibi isimlerin 6nciiliigiinde, kendi 6gretim iiyesi kadrolarim yetistiren akademik
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bir kadro olugsmustur. Yeni acilan boliimler, mezunlarindan 6gretim tiyelerini
¢ikararak akademik olarak kendi kendine yetebilen bir hiiviyete sahip olmustur.

Akademi sonrasinda ve disinda sinema diisiincesi tiretmek adina pek ¢ok der-
nek, diisiince grubu vb. kuruldu. Yeni kurumlari, 6nceki kurum ve diisiincelerle bir
devamhlik icerisinde gormek icin 1980 ncesine donmek gerekmektedir. Ornegin
1990 sonras1 muhafazakar ve islami ¢cevrelerde goriilen sinema yazilarindaki ana
ugrak Ayse Sasa’ydi. Kemal Tahir’in eski “talebeleri’nden Sasa’nin inang diinyasini
degistirmesi, sinemayla diisiinsel temasim1 muhafazakéar bir anlayisla kurma-
sin1 saglayacak bir hoca da kazandirmisti. Sasa’nin vefatina kadar olan siiregte
muhafazakar yonelim, daha ¢ok “riiya sinemas1” 6riintiisiiyle devam etmistir. Bu
egilim, “Diis, insan1 gerceklikten uzaklastiran bir uyutma araci degil (muhayyile)
uyanikken goriilen ve ruhsal boslugu dolduran bir biling diizeyine (yakaza) isaret
eder.” ifadesinde somutlagsmaktaydi. Tiirkiye’de muhafazakar kesimin sinemayz
okuma bicimi olarak askin bir tislubu hedeflemeleri, filmi yalnizca bir iletisim
bi¢imi degil ayni1 zamanda yaraticiyla muhatap olma imkani olarak gérmeleri,
bu alanla ugrasanlari film ve tasavvuf arasindaki bagi arastirmaya itti.

2000 sonrasinda sinemanin sivil kurumlar diizeyinde daha fazla mesafe aldigi
sOylenebilir. Muhafazakar ve Islami cevrelerin sinemaya artan ilgisi bu sayiy1
artirmistir. Kurumlar sinirlandirarak diistindiigtimiizde ve ilkler diizeyinde
eleme yapildiginda; Bilim ve Sanat Vakfi sinema atdlyelerinde (2003’te iki aylik
matbu fanzin olarak) ilk adimlar atilan “Hayal Perdesi”, 2010’dan itibaren e-dergi
olarak stirdiirdiigii yayin hayatina 2018 yilina kadar devam etti. 2013 yilindan
itibaren baslatilan Tiirk Sinema Arastirmalar1 Projesi (TSA) ise Tiirk sinemasinin
arsivini olusturmaya calisti. Kurumsal olmasa da diisiinsel bag icerisinde sol ve
liberal cizgileriyle Mithat Alam Film Merkezi’'ni de Sinematek baglami icerisinde
degerlendirebiliriz. 15 Aralik 2000 yilinda Mithat Alam’in dnciiliigiiyle Bogazici
Universitesi Mithat Alam Film Merkezi (MAFM) kuruldu.? 2001 yilinda kurulan
Altyazi dergisi Eyliil 2003 tarihinde merkezin bir yayimni oldu.*® Mithat Alam, film
merkezi ve Altyazi arasindaki iliskiyi British Film Instute ve Sight&Sound Dergisi
arasindaki iliskiye benzetmektedir. Yapilan her faaliyetin {icretsiz oldugu mer-
kezde 6grencilere, film arsivinden faydalanmalar1 ve merkez biinyesinde yapilan
faaliyetlere katihmlar1 gibi olanaklar saglandi. Mithat Alam, kendi merkezlerinin
durusunu ise ideolojilerinin olmadiginy; insan haklarindan yana, 6zgiirliiklerden
yana, “Otekileri” “6teki” olmaktan ¢ikarmaya calisan, hosgori kiiltiirtinii destek-
leyen ve sansiire karsi ¢cikan bir durus olarak tanimlamaktadir.’” Vefat eden Seyfi
Teoman gibi ydonetmen ve kendi dergileri olan Sinefil (fanzin) dergisindeki pek cok

34 A.Sasa, S. Yalsizuganlar ve 1. Kabil, Diis, Gergek ve Sinema, istanbul: iz Yaymncilik, 1997, s. 23.
35 Mithat Alam ve B. Dénmez, Sinemay: Seven Adam, Istanbul: fletisim Yayinlari, 2016, s. 199.
36 Alam ve Donmez, Sinemay: Seven Adam, s. 212.

37 Alam ve Donmez, Sinemay: Seven Adam, s. 224, 225.
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yazarin Altyazi'ya gegmesiyle birlikte Mithat Alam Merkezi, Tiirkiye’deki sinema
diisiincesine katki vermeye devam etmektedir.

1999 yilindan itibaren bir grup sinema akademisyenin baslattig1 “Tiirkiye’de
Film Arastirmalari’'nda Yeni Yonelimler” sempozyum serisi, Tiirkiye'deki sinema
arastirmalarinin teorik temellerine iligkin giindemin nabzini tutarken; yurtdisin-
daki yayin kuruluslariin Tiirk sinemasi tizerine odaklanmast ise teorik yonelimin
gidisatin1 olusturmaktadir. Mezkur sivil kurumlar, akademinin igerisinde yer
almasa bile kiiltiir giindemi olusturma nitelikleri itibariyle akademiyle i¢ icedir.
Tiirkiye’de belediyelerin olusturdugu kisa film atélyeleri, bankalarin desteginde
gerceklestirilen kisa film atélyeleri, Istanbul Film Festivali ve Bogazici Film Fes-
tivalleri gibi olusumlar ise akademi ve sektor beraberligini artirarak tilkedeki film
begenisinin standardim belirleme iddiasindadir. istanbul Modern, Salt Galata
gibi 6zel miizeler, diizenledikleri film gosterimleri ve panellerle birlikte sinema
diisiincesini iiretmeye baslamistir.

2000 sonrasi Tiirkiye’'de sinema egitiminin 6zel kurumlarda, tiniversitelerde
verilmeye baslamasiyla birlikte 6grenci ve 6gretim elemani sayisi artmakta, bu
artis ayni zamanda sinema {izerine egitimli kamuyu genisletmektedir. 1990 ve
2000’li yillarda akademisyenlerin ayni zamanda “yeni sinema yazarlar1” olarak da
goriildiigii yillardir. Artan TV kanallarinin etkisiyle diinya sinemasina ait 6rnek-
lerin ¢ogalmasi, buna bagh olarak da yeni bir izleyici tipinin de ortaya ¢ikmasini
saglamistir. 1982 yilinda baglayan Istanbul Film Festivali gibi festivallerin olugtur-
dugu “kiiltiirel habitus” da yeni izleyicinin imtiyaz alanin1 artirmaktadir. Sinema
lizerine yazan ve okuyan izleyici de bu déneme has bir kitleyi olusturmustur.
Ancak Tiirkiye’de 1960’larda kurulan denklem (ulusalcilar, sinematek, MTTB
vb.) farkli bigimlerde gelisse ve aralarindaki etkilesim degisse de giiniimiizde
devam etmektedir.
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Tiirkiye'de Sinema Boliimlerinin {1k 10 Yili (1982-1992) ve
Film Caligmalarinin Yonelimleri

Yusuf Ziya GOKCEK

Oz

Tiirkiye’de 1970’lerin ortasindan itibaren sinema derslerinin tiniversitelerin
miifredatina girmesi lisansiistii diizeyde film ¢alismalarini baslatan 6nemli bir
onciildiir. Ayn1 zamanda 1980’li yillarin basinda hizlanan fakiiltelesme ¢abalari,
sinemanin lisansiistii diizeyde de calisilmasina istikrarli bir bicimde destek
saglamistir. Sosyal bilimler alaninda pek ¢ok ana bilim dali da calisma konulariyla
sinemay ilintilendirerek literatiiriin pek cok yoniiyle tartisilmasina ve
anlagilmasina imkan saglamistir. Onde gelen {iniversitelerde sinema béliimiiniin
kurulmasinin tamamlandigr 1982-1992 yillar ile sinirlandirilmis bu ¢alisma,
Tiirkiye’deki film arastirmalarinin/calismalarinin akademi 6ncesi siireci ve sonraki
gelismelerini incelemeyi amaclamaktadir. Bu yillar arasinda yapilan tez ¢alismalari
ise onemli 6lciide akademi 6ncesi anlayislardan ve tartismalardan beslenmektedir.
Bu nedenle bu ¢alisma, akademi 6ncesi siirecte 6ne ¢ikan gruplarin sinema
diisiincelerini ve akademilesmeye bakislarini, akademi sonrasi ise sivil kurumlarin
sinema anlayiglarini ve akademinin sinema yazinina etkilerini degerlendirmektedir.
Calismada Tiirkiye’de sinema alaninda yapilan yiiksek lisans ve doktora diizeyinde
tezlerin arastirma alanlari, beslendikleri diistinsel kaynaklari, kuramsal zeminleri,
cografya olarak nereleri kapsadiklar1 ve anahtar kelimelerine dair veriler sunulacak
ve genel bir degerlendirmede bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinema Akademisi, Sinema Tezleri, Akademik Sinema.
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First 10 Years of Cinema Departments in Turkish Academy
(1982-1992) and Tendencies of Film Studies

Yusuf Ziya GOKCEK

Abstract

It is a remarkable precessor giving a start postgraduate studies that cinema was
included curriculum in Turkish universities. Also, the incremental efforts to
establish faculties in the early 1980s provided a consistent support to postgraduate
film studies. Meanwhile, various departments in social sciences gave opportunity
for discussion and understanding of literature with its numerous aspects by
making connections between their areas and cinema. Current study, narrowed by
the years between 1982 and 1992 in which departmentalisation of cinema was
completed in leading universities, aims to examine the process before cinema
academy and later developments. The dissertations submitted between these
years were significantly fed by pre-academic perspectives and discussions.
Therefore, this study examines cinema approaches of pioneer groups and their
considerations about academy in pre-academic period, and civil organisation’s
cinema aproaches and the effect of academy on cinema literature during post-
academic period. This study provides knowlegde about postgraduate dissertations’
study fields, intellectual resources which they were fed by, theoretical bases,
geographic scopes, keywords and makes general assesment.

Keywords: Turkish Cinema Academy/ Faculty, Cinema Theses, Academic Cinema
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Batil1 Dergilerde Erken Donem Tiirk ve Balkan
Sinemasi

Savas ARSLAN*

Son yillarda Tiirkiye ve Balkan tilkelerinde erken dénem sinema calismalari
one cikmaya basladi ve bu alanda ¢ok sayida eser yayinlandi. Bu ¢alismalarda,
sinema tarihi anlaminda erken déneme dair bircok yeni bilgi ve bulguya da yer
verilmeye baslandi. Yaklasik son on yila dek bu tarz calismalarin cogunlugu yerel ya
da ulusal odakh iken, Tiirkiye'yi de dahil edecek bir sekilde Balkanlarin tamamini
ele alan eser ise neredeyse yok gibiydi. Bunun belki de en 6ncelikli nedenlerinden
birisi, Balkanlarin kavramsal ve siyasi anlamdaki tarihiyle de alakalidir. Balkan-
larin zorlu tarihi ve olumsuz algis1 nedeniyle Balkan Sinemasi bir ¢alisma alan:
olarak halen sinirh bir ¢ergeveye sikismig durumdadir. Ozellikle Bati'min bakigtyla
“Balkanlagsma” kavrami olumsuz bir anlamla béliinme ve parcalanmay1 simge-
lerken, Balkan {ilkelerin cogunlugu Soguk Savas déneminde Dogu Bloku icinde
yer aldi. Dolayisiyla, Dogu Bloku’'nun dagilmasina dek, calismalarin sinirlarin
oOtesine tasmasi siirh kaldi. S6zgelimi Michael Jon Stoil’in 1982’de UMI Research
Yayinlarindan ¢ikan ve Balkanlara biitiinsel bir bakis cabasi anlaminda ilk olan
Balkan Cinema: Evolution after the Revolution (Balkan Sinemast: Devrimden
Sonraki Evrim) baglikli kitabindan erken bir calisma olarak s6z edilebilir ama bu
calisma yalnizca Arnavutluk, Bulgaristan, Romanya ve Yugoslavya’dan bahseder.

Son yirmi yillik dénemde ise sinema calismalarinda ulus-asir1 ¢alismalarin
artmasiyla birlikte Balkan tilkeleri arasindaki iliskilere bakan calismalarin sa-
yis1 da artmaya basladi. Son dénemdeki bircok calismaya kaynaklik eden Dina
Iordanova’'nin Cinema of Flames: Balkan Film, Culture and the Media (Alevli
Sinema: Balkan Filmi, Kiiltiir ve Medya, 2001) kitab1 hem bdlgedeki biitiin tilkeleri

* Prof. Dr., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi. savasharslan@gmail.com, Orcid:
0000-0002-7807-9818.
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icerecek sekilde bir yaklagima sahiptir hem de Balkan Sinemasi kavramim “Iskan-
dinav Sinemasi” ya da “Latin Amerika Sinemasi1” gibi biitiinleyici bir terim olarak
ortaya koyar. Nevena Dakovic’in Balkan Kao Filmski Zanr: Slika, Tekst, Nacija
(Bir Film Tiirii olarak Balkanlar: imge, Metin, Ulus, 2008) kitab1 da bu manada
biitiinlesik bir bakis sunar. Bunlara ek olarak, son yillarda ti¢ kez, sirasiyla 2015
Atina, 2016 Belgrad ve 2018 Biikres'te diizenlenen Balkan Sinemas1 konferans
serisi vardir. Biikres’te diizenlenen tiiciincii konferansin ardindan da 2020’de
Balkan Cinema and the Great Wars (Balkan Sinemasi ve Biiyiik Savaslar, der.
Adrian Silvan Ionescu, Marian Tutui ve Savas Arslan) bashgiyla yaymlanan bir
derleme kitap da vardir. Her ne kadar bu tarz ¢calismalar daha cok bolge sinemasi
ile ilgilenen sinema arastirmacilari arasinda bilinse de bunlar hem nicelik hem de
yer alma acisindan genel sinema literatiiriinde halen ¢ok sinirhdir. Dolayisiyla,
bazen Gilineydogu Avrupa Sinemasi olarak adlandirilan Balkan Sinemasi her ne
kadar son yillarda daha siklikla ortak bir alan olarak ele alinmis olsa da “Balkan
Sinemas1” kavramsal ve anlamsal biitiinliik ve 6zellik arz edecek sekilde sinema
tarihi kitaplarinda diizenli bir yere sahip degildir.

Ote yandan sinemanin ilk yillarinda bugiin oldugundan daha ¢ok uluslararasi
ve ulus-asir1 bir nitelige sahip olmasi, bir diger ifadeyle, ilk sinemacilarin deneme
yanilmaya dayali tiretimleri, daha cok belge niteligindeki hareketli gortintiilerin
iretilmesi ve kurguya dayal bir sinema dilinin halen olugsmamig olmasi bugiinkii
sinemadan farkhidir ve ddnemin sinemasi i¢in alternatif baglantilar arz eder. Ayrica
ilk filmlerin ses ve konusmaya hatta bazen ara yazi gibi bir metne bile bagh olma-
masi da bu baglantilar kolaylastirmistir. Ayrica Balkanlar cografyasinin seyahat
ve kiiltiirel kimlik anlaminda bir hareketlilik ve devamlilik arz etmesi ise sdzgelimi
Manaki Kardesler ve Sigmund Weinberg gibi erken dénem sinemacilarn igleri
arasinda hem benzerlikler hem de degis-tokuslara olanak tanimigtir. Manakilerin
Eflak Rumen’i olarak, Kuzey Makedonya ve Yunanistan arasinda kimlilk gegisleri
yasamalar1 ya da Sigmund Weinberg'in Romanya vatandasi bir Musevi olarak
Osmanl sultanlarinin resmi sinemacisi olmasi bu geciskenlige 6rnek olabilir.

Ancak bunlarin 6tesinde, Bat1 Avrupa kokenli erken donem sinema yaymlarina
baktigimizda ise ashnda Balkanlarin Osmanl imparatorlugu’'nun bir pargasi olarak
goriilmesinden 6tiirt, biitiin bélgeyi igeren bir Sarkiyatci bakis karsimiza ¢ikiyor.
Hatta bu Batih bakis daha sonra Bat1 iilkelerinin sinemalarinda da Balkanlarin
temsili s6z konusu oldugunda ortaya ¢ikiyor. Bu ¢alismada, sinemasal temsiller
yerine ozellikle sinemanin dogup yayilmaya basladig1 XX. yiizyllin baslarinda
bahsedilen cografi bélgenin, Batili sinema yayinlarinin sdylemlerine bakildiginda
yekpare bir yapida ele alinmasina deginilecektir. Bir diger ifadeyle, bu yayinlarda
bir bolge olarak Balkanlar, burada yapilan film gosterimleri, cekilen filmler ve aci-
lan sinema salonlar1 Bati'nin genel olarak Dogu algisi etrafinda ele alinmistir. Bu
cografya genis anlamiyla Yakin Dogu veya Osmanli Imparatorlugu gercevesinde ele
alinirken bunun tezahiirlerini yalnizca matbu yayinlarda degil, dénemin ticari ve
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iktisadi gerceklerine bakildiginda da gormek miimkiindiir. Ozellikle Avrupa’daki
sirketlerin temsilcilikleri bir¢ok kez bugiinkii ulusal ayrimlar iizerinden degil,
doénemin kosullarina bagh olarak karsimiza cikiyor. Batili sirketlerden yerelde
temsilcilik alan igletmeler ise ayn1 anda s6zgelimi Izmir ve Atina, Sofya, Biikres
ve Edirne gibi bugiin farkh {ilkelerin sehirleri olarak yer alan cografi alanlara
ayni anda temsilcilik almislar ve bu sekilde bolgesel bir isletmecilik yapmiglardir.
Yahut gezgin sinema gosterimleri ya da film ¢cekmek icin génderilen sinemacila-
rin programlari, belirli bir cografi ve iktisadi iliski icinde bulunan farkli sehirler
arasinda dolasacak sekilde planlanmistir. Dolayisiyla, adi gecen séylemsel alanin
siyasi, iktisadi ve kdiltiirel tezahiirlerinin olmasi s6z konusudur. Bu cerceveden
yola cikarak, asagida Tiirkiye'nin de icinde yer aldig1 genis anlamlh Balkanlar
cografyasinda sinemanin gelismeye basladigi bir donemde, bu bélgeye 6zelde
Bat1 Avrupa kaynakl dergilerin, temelde I. Diinya Savasi'na dek olan dénemde,
daha ¢ok belge filmler ve kisa konulu filmlerin yaygin oldugu erken sinema do-
neminde nasil baktiklari ele alinacaktir. Bir yandan bu cografya, Edward Said'in
onerdigi sekliyle Dogu imgesine kosut olarak, geri, ekzotik ve savunmasiz bir
alan olarak algilanirken, 6te yandan Batili sinemacilarin bu cografyadan nasil
yararlanmayz, hatta nasil sémiirmeyi 6ngordiiklerine dair kolonyal bakisin tiretimi
orneklendirilecektir.

Bunu yaparken de Fransiz Ciné-Journal ve Revue Scientifique et Technique
de I'Industrie Cinématographique, Alman Der Kinematograph ve Amerikan Mo-
tography ve Billboard gibi dergilerden yararlanacagim. Bunlar arasinda, belki de
Balkanlar hakkinda en ¢ok yazinin yazildigi, Ciné-Journal: Organe de I'Industrie
Cinématographique dergisi 1908-1934 yillar1 arasinda 1216 say1 olarak yaymlanmis
ve Georges Dureau tarafindan kurulmustur. Bir sinema endjistrisi ve ticareti dergisi
olan Ciné-Journal sektérdeki endiistriyel ve teknolojik gelismeleri daha cok sektor
profesyonellerine yonelik bir sekilde ele almistir. Dergide ayrica film ¢ekimi, gekim
sonrasl ile ilgili araclar iireten birgok sinema ekipman ve prodiiksiyon sirketinin
reklamlari, patentler, ulusal ve uluslararasi film dagitimcilari ve sinema salonla-
rinin hem reklamlar1 hem de is ilanlari ve farkl tilkelerdeki sinema sektorlerinin
durumu hakkinda gesitli yazilara yer verilmistir. Ote yandan, 1907 ve 1935 yillari
arasinda yayimlanan Almanya kékenli Der Kinematograph dergisi ise biraz daha
farkli bir perspektif sunmaktadir. Diisseldorf’ta 1923’e dek Eduar Lintz tarafindan
ve sonrasinda ise August Scherl tarafindan yaymlanan Der Kinematograph dergisi,
Almanca konusan tiilkelere yonelik sinema sanatina odaklanan ilk endiistri ve
ticaret dergisidir. Ciné-Journal gibi, Der Kinematograph’ta da giincel endiistri ve
teknoloji haberleri, sektore yonelik araclar iireten sirketlerin reklamlari, patentler,
Almanca konusulan cografyaya yonelik film dagitimci ve sinema salonlarinin rek-
lamlarn ve is ilanlarinin yaninda hem sinema teknolojisi hem de gelisen estetik ve
kuramsal bakiglara dair yazilar yer almistir. Ayrica 6zellesen teknik yazilarda ise
yangin giivenliginden, gosterim yapilmasi icin gerekli detaylara dek farkh yazilar
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yer almistir. Ciné-Journal ve Der Kinematograph, konulu filmlerin artmasindan
sonra ¢ok sayida film reklami ve elestirisine yer vermistir.

Bu doénemdeki dergilerin Balkanlara olan ilgisi ile aslinda Bat1 Avrupa'nin
Dogu’ya olan genel ilgisi ve sdylemi arasinda da kosutluklar vardir. Her ne kadar
Bat1 Avrupa’nin komsusu olsa da Balkanlar Sark’in bir parcasidir ve dolayisiyla
da 6tekidir. Ancak Maria Todorova’'nin da s6z ettigi gibi, “Balkanciik” (Balka-
nism) Sarkiyatciigin dogrusal ve yalin bir alt kiimesi degildir.! Aksine, Osmanh
Imparatorlugu déneminde olusmus bir kavram olarak 6zel bir tarihe sahiptir
ve Osmanli’ya ilistirilmis baz1 dnyargilar beraberinde tasir. Dogu imgesindeki
zenginlik, egzotiklik ve fantezi gibi 6gelerin 6tesinde, Balkanlar bir azlik ve yok-
lukla iligkili diistiniiliir.? Elbette bu Balkan imgesi tek tarafli bir bakisin tirtiniidiir.
Benzer sekilde Pavlos Hatzopoulos bunun Bati'nin 6tekisi olarak konumlanmis
ve Bat1 ile bir Balkan imgesiyle iligkili oldugunu ama Ortadogu’dan da ayrn
oldugunu belirtir.* Dolayisiyla, Balkanlar hep ikircikli bir konumda, bir arada
kalmighk halindedir, ne Osmanli Imparatorlugu’nu genel bir Dogu imgesinin
tam bir parcasidir ne de Avrupa’dir. Tersine, kendi igindeki gesitlilikten 6tiirti de
Avrupa’nin yaratmaya calistig1 tekil kimlik insasinin tam zidd1 bir hali, Balkan-
lagmayn, bir biitliniin paramparca olmuslugunu akla getirir siirekli. Osmanli'nin
mirasi olarak bir Dogu imgesini imlerken, Balkanlasma olarak da biitiin ve tekil
Avrupa imgelemi karsisinda korkutucu ve tehditkar bir béliinmiisliigii imler. Yani
otekinin her iki halini de icerir. Ama ayni zamanda bu ikircikli 6teki, bakirdir de;
hatta Ciné-Journal'in deyimiyle Balkanlar “hayalden yoksun bir somutluk” ve
“varliksiz olma” halindedir. Dolayisiyla, Bat’'nin kolonyal fantezisinin bir nesnesi
olarak da fethedilmesi, somiiriilmesi gereken bir konumdadir.

Biiyiik olasilikla Tiirkce bir sdzciik olan “Balkan”in kokii “balk”tir. Halen
Tiirkiye’de halk agzinda simsek caktiginda kullanilan “balk oynamak” deyiminde
oldugu gibi “balk”, “151k” ve “parlama” anlamlarina karsilik gelir. “Balkan” ise
balkiyan gok ve yiiksekliklerle iliskili olarak “dag” anlaminda kullanilmistir. Do-
layisiyla bolgeye adini veren ve Bulgaristan’in Karadeniz kiyilarindan baslayarak
Sirbistan’a uzanan Balkan Daglar ise totolojik bir ifadedir ashnda. Osmanh
Imparatorlugu’nun Rumeli tabir ettigi bu bélge Bati literatiiriinde Alman cograf-
yaci Johan August Zeune’'nin 1808’de yanlis bir sekilde Adriyatik’'ten Karadeniz’e
uzanan bir siradag sistemi* oldugunu diisiinmesiyle ortaya koydugu “Balkan

1 Maria Todorova, Imagining the Balkans, Oxford and New York: Oxford University Press, 2009,
s. 8.

2 Todorova, Imagining the Balkans, s. 14.

3 Pavlos Hatzopoulos, Balkans Beyond Nationalism and Identity: International Relations and
Ideology, s. 162.

4 Aslinda Balkanlarda birbirlerinden bagimsiz birkac farkli siradag vardir: Bahsi gecen Balkan
daglar1 disinda, Karpatlar ya da Transilvanya Alpleri, Dinar Alpleri, Pindus ve Rodop bunlar
arasinda sayilabilir.
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yarimadast” fikrine dayanir.® Ardindan da Britanyali rahip olan Robert Walsh'un
1827’de Balkanlardan savaslarla dolu bir bolge olarak bahsetmesiyle gliniimiiz-
deki Batili anlayisin ilk gercevesi olusur. Belki de tarih boyunca haritasi en ¢ok
degisen ve stirekli farkli catismalarin hiikiim siirdiigi bu bélgede ilk filmlerin
gosterildigi yillarda milliyetcilik hareketlerinin yiikselmesi ve emperyalist gliclerin
de etkisiyle bugiinkii Balkan haritasina da yon veren boliinmeler ortaya ¢cikmaya
baslamisti. Dolayisiyla sinemanin Balkanlara geldigi sirada, Bat1 Avrupa’nin bu
bolgeye siyasi ve ekonomik bakisi belirli anlamlarda ortiisiir. Ancak Balkan Sa-
vaslari ile bolgeden giintimiiz Tiirkiye’sine Miisliiman niifusun zorunlu gé¢liniin
baslamasindan hemen 6nce Balkanlar halen niifusu ve kiiltiirel hayattaki etkisi
itibariyle bir Osmanl cografyasidir. Mesela, 1890’lar ve 1900’lerde bir Osmanh
ve Tiirk sehri olan Selanik,® istanbul’dan yaklasik bir yil sonra film gosterimi
gerceklestirilen bir sehirdir. 13 Aralik 1897’de Saadi Levy'nin gazetesi Journal
de Salonique’te ¢ikan bir yaziya gore, Olympia tiyatrosunun solda yer alan pav-
yonunda kurulan sinematograf ile bilet fiyatlarinin da diisiik tutularak herkesin
ilgisine mazhar olmasi saglanan 10 farkh film gosterilmis ve yiizyllin sonunda
bu sira dis1 bulus halkla tamigsmistir.” Ayrica 6zellikle dijital platformlarda ¢cokca
sanki Istanbul’daki Pathé Sinemasl gibi anilan bir fotografta goriilen Pathé sinema
salonu ise Istanbul’da Ocak 1908’de Sigmund Weinberg tarafindan baglatilan
Pathé gosterimlerinden aylar sonra, Journal de Salonique’in 24 Eyliil 1908 tarihli
sayisinda acilacagi duyurulan salondur.® Yazida elektrikli Pathé sinematografla
gosterimlerin sehrin tanman isimlerinden Lazar Mizrahi'nin daha 6nce Olympia
tiyatrosunda da gosterimler yaptig1 ve pratik bilimlere merakli oglu tarafindan
baslatilacagi duyurulur. Gazetenin 27 Ekim 1908 tarihli sayisinda ise artik Pathé
Freres sehirdeki tek sinema salonu olmustur ve diizenli gosterimlerini hafta ici
saat 16’dan ve hafta sonu da 15’ten gece 22’ye kadar gerceklestirmektedir.” Bu
gosterimde ise Italyan Kral ve Kralicesinin Paris Ziyareti, Koylii Melek, Bir Kocanin
On Karisive Mosyo Agirkanl filmlerinin yaninda, dort sahneden olusan Selamlik
filmi de gosterilir. Asagida da bahsedilecegi gibi, Sigmund Weinberg'in cektigi bu
“ilk” filmde sirastyla imparatorluk Sarayindan Cikis, Sultan 2. Abdiilhamid Han,
Ayasofya Camii ve Saraya Doniis sahneleri yer almaktadir.

Fransiz dergilerinde acik bir kolonyal séylem vardir. Mesela Revue Scientifique

et Technique de I'Industrie Cinématographique dergisinde 1913 yilinda Atina’daki
Fransiz Ticaret Odas: Biilteninde yer alan sinema ile ilgili bir rapordan alintilar

5 Todorova, Imagining the Balkans, s. 25.

6 Wikipedia'da yer alan ve birincisi Bulgar ve ikincisi Yunan kaynaklarina dayali Selanik’in
1890 ve 1913 yillarindaki niifus dagilimina bakilacak olursa, sehirde etnik niifus yogunlugu
sirastyla Museviler, Tiirkler, Yunanlar, Bulgarlar ve Romanlar tarafindan olusur.

7 “Un Cinématographe”, 13 Aralik 1897, Journal de Salonique, s. 1.
8 “Nous Aurons”, 24 Eyliil 1908, Journal de Salonique, s. 3.
9 “Grand Cinématographe”, 27 Ekim 1908, Journal de Salonique, s. 3.
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yapilir.’® Buna gore her ne kadar Dogu’da, 6zellikle Tiirkiye ve Misir’da sinema
poptiler olsa da Yunanistan’da sabit bir sinema salonu olmamasindan 6tiirii
acik havada ya da bazi kapali salonlardan bozma idareten ayarlanmis yerlerde
gosterimler yapilmaktadir (Atina’da ti¢-dort tane olmak {izere toplamda yedi-
sekiz tane olan bu gecici salonlara yazlar1 da dort-bes tane acik hava salonu ek-
lenmektedir). Amerikan filmlerinin popiiler olmaya basladig1 belirtilen piyasada,
Paris’teki film sirketlerinin temsilcilikleri araciligiyla yilda 300 bin metreden fazla
film gosterilmekte ancak Misir’da oldugu gibi bu filmler satin alinmamakta ve
gosterimlerin ardindan iade edilmektedir. Buna karsin yine de filmlerin tilkeye
gtimriik girisinde 6denen ithalat vergileri iade edilmemektedir ve bu durum da
sinemanin daha kiiciik sehirlere ulasmasin1 engellemektedir. Ayrica Atina’da
bir sirket, S. Léonce’'nin La Fabrique Panhellénique’i, film isiyle ugrasiyor olsa
da, filmleri aktiialite ve acik hava ¢ekimleridir. Ozetle halen Yunanistan sinema
alaninda bir gelisme gostermemis olsa da eger bir gelisme olursa bundan en
¢ok Fransa yararlanacaktir, ¢iinkii Fransiz sinemacilar bu gelismeden yararlan-
mak i¢in Yunanistan’a ilk gidenler olacaktir. Derginin ifadesine gére Fransa' nin
icadi olan sinema daima Fransiz kalacaktir ¢ciinkii onlarin filmleri sinemanin
gerektirdigi begeni ve ruha sahiptir. Ama tabii Balkanlar’a giden sinemacilar da
farkli zorluklarla karsilasmaktadir. Bunun bir 6rnegi, Ciné-Journal de bir Fransiz
sinemaci ekibin Belgrad’da basindan gecenlerin anlatildig: ‘Le Cinématographie
Frangaise en Serbie’ (Sirbistan’da Fransiz Sinemasi) bashkl bir yazida buluna-
bilir.!! Bu yaz1 da ayni kolonyal séylemin bir iirtiniidiir ashnda. Yaziya gore bir
gece Belgrad’a ulasan ekip 6nce giriste polisle bircok zorluk yasamistir. Ancak
sekizinci giinlerinde giic¢ bela bir otel bulabilmisler ama bu otel hem ¢ok pahal
hem de kalitesizdir. Tasima sirasinda Gaumont ve Dion marka ekipmanlari
zarar gormiis ve ayrica giimriikte ise ekipmanlari i¢in yiiksek oranda komisyon
alimmugtir. {lk gosterimleri sirasinda bu zarardan dolay: senkronizasyon arizasi
yasamuglar ve 50 kisilik olarak planlanan bir gosterime ise ¢cok az katilim olmus-
tur. Ayn1 zamanda hem yakat fiyatlart hem de vergilerin yiiksek olmasi, tilkede
her seyin ordu ve memurlar tarafindan yonetilmesi ve orta smifin kiiciik olmasi
nedeniyle, Ciné-Journalyazarlarina gore Sirbistan’da sinemacilara fayda yoktur,
tersine onlar sémiiriilmektedir.

Amerikan Motography dergisinde ise Sirbistan’da Amerikan modasinin sag
kesimleri ve kiyafetlerde etkili olmaya baslamasindan s6z eden bir yazida, halen
Sirplarin uzaktaki ABD yerine Avusturya, Almanya ve Italya ile film sektoriinde
ticaret yaptigindan bahsedilmis ve niifusu yalnizca 3 milyon olan bir iilkede,
sinema filmi yapmanin cok cekici goriinmese de, aslinda avantajh olacag ¢iinkii

10 “Cinématographe en Grece, Le”, 15 Ocak 1914, Revue Scientifique et Technique de I'Industrie
Cinématographique, sy. 3/15, s. 368.

11 “Cinématographie Francaise en Serbie, La”, 18 Haziran 1910, Ciné-Journal: Organe de
I'Industrie Cinématographique, sy. 95, s. 8.
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burada yapilan her filmin Balkan yarimadasinda Sofya, Edirne, istanbul, Selanik,
Atina ve Biikres gibi sehirlerde de gosterilebileceginden s6z edilmistir.’* Tabii,
Amerikan dergileri bélgeye ilgileri anlaminda biraz gecikmis olduklarinin da
farkindadirlar ¢iinkii Fransizlar onlardan 6nce bolgede yaygin sekilde cekim ve
gosterim yapmislardir. Dolayisiyla Balkanlar, dergilerdeki yazilara bakildiginda
farkli kolonyal giiglerin rekabet alani da olmustur. Bu rekabet Billboard dergisinde
11 Haziran 1910’da cikan bir yazida da goriilebilir."® Yazida Orta Dogu’da farkl
sehirlerde bir Fransiz projeksiyon makinesi ile gosterim yapan bir Amerikan’dan
bahsedildikten sonra artik ¢cok yakinda bolgedeki her 6nemli sehirde bir sinema
salonu olacag belirtiliyor. Ancak halihazirda bolgede Fransizlarin neredeyse bir
tekeli oldugu ama Amerikan filmcilerinin de bu bélgeden pay almalarmin 6niinde
bir engel olmadig belirtiliyor.

Balkanlarin en énemli sehri ve Osmanl Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul
s6z konusu olunca Bati'nin, 6zellikle de Fransa'nin kolonyal bakisi daha net ortaya
cikar. Ciné-Journal, I1. Mesrutiyet'in ilan edilmesine hem ¢ok yer vermis hem de
bunu bir firsat olarak gérmiistiir. Yalnizca Ittihat ve Terakki Cemiyeti tarafindan
degil, “Jon Tiirk ihtilali”nin Bulgar, Musevi, Ermeni ve Siiryaniler tarafindan da
olumlu karsilandigini belirten dergide, 1909 yilindan itibaren diizenli olarak II.
Mesrutiyet'in ilanina dair (olasilikla Sigmund Weinberg ve diger sinemacilarin
cektikleri) filmlerin de reklamlarina yer verilmistir. Bunlar arasinda 29 Mayis
1909 tarihli bir ilanda La Révolution en Turquie (Tiirkiye’de Ihtilal) baglikli bir
filmin farkli yerlerde cekilen goriintiilerden olustugu belirtilmis ve su sahneler
listelenmistir: Jon Tiirklerin Istanbul’daki gosterileri, Kolagas1 Resneli Niyazi
Bey'in Selanik’ten Istanbul’a gidecek olan askerlerin kampim teftisi, Meri¢’te
karakol degistiren Hareket Ordusu, Selanik’te kislaya giden askerler, Yangindan
sonra Taksim ve Taskisla kiglalari, Jon Tiirk askerlerinin isgal ettigi Yildiz Koskii
Saray ve Camii, Karsit goriislii bir subayin idami, Yeni Sultan’'in ilan edilmesi
kutlamalari, Zafer Taki, Yeni Sultan’in Eyiip Mezarhigi'ni ziyareti ve Yeni Sultan
5. Mehmed'’in Eyiip Camii'nden ayrilig1.!4

II. Mesrutiyet’in filmleri yaninda yasanan degisimin ortaya cikarttigi ola-
naklar da Fransizlar1 cezbetmistir. Biiyiik olasilikla derginin yoneticisi Georges
Dureau’nun kaleme aldig1 “Partant pour la Turquie!” (Haydi Tiirkiye’ye!) baghkl
bas yazida Tiirkiye’deki siyasi kriz memnuniyetle karsilanir ¢ctinkii modern sinema
endiistrisi icin biiyiik bir firsat yaratmistir.”® Yeni Anayasa ile ortaya ¢ikan bu yeni

12 “Film Advertising and Education Abroad”, 1912, Motography, sy. 8/9, s. 338.

13 “Moving Pictures in the Orient”, 11 Haziran 1910, Billboard, sy. 22, s. 28.

14 “Révolution en Turquie, La”, 4 Haziran 1909, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 41, s. 11.

15 “Partant pour la Turquie!”, 25 Agustos 1908, Ciné-Journal: Organe de [Industrie
Cinématographique, sy. 2, s. 1.
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ekonomik serbestlik rejimi sinemacilar ve film gosterimi yapanlara da yeni ola-
naklar sunmaktadir. Onceleri mesela Kodak’tan gelen filmcilere izin verilmemis,
Warwick Trading Company temsilcilerine ise kismi bir ¢cekim izni verilmigken,
yeni durum artik Osmanl haritasinin her tarafim1 sinemacilara agmistir. Bu ise
hem Imparatorluk’un her kosesinde film ¢cekme sansi1 hem de biitiin buralara
film ihrac¢ etme olanagi tamimaktadir. O sebeple dergi sinemacilara bir ¢cagrida
bulunur: Artik sinema endiistrisinin, kamera ve bavullarini alip Bogaz’a zengin
olmaya gitmesi gerekir. Gidince de bu sinemacilara harika mekanlarin yaninda
ritieller ve eglence hayatini da kapsayacak sekilde insanlarin pitoresk hayatim
cekmeleri Onerilir. Yine dergide yaymlanan ‘Les Sinistrés de Stamboul (Istanbul'un
Felakatzedeleri) baslikli bir baska basyazida Fransiz sinemacilara verilen tavsiye
ise Istanbul ve Selanik pazarlarinda yeni Fransiz sinema noktalari, yani yapim ve
kurgu ofisleri, kurarak bu dokunulmamais pazarlardan faydalanmalaridir.'® Biiyiik
olasilikla yine Georges Dureau tarafindan 1908’de yazilan yazida 6zellikle bu konuda
Fransiz Biiytiikel¢iligi'nin yeterli yardimi gostermemesi sikayet konusu edilmis ve
bu durumun Alman ve talyan girisimcilere yarayacag belirtilmistir. Yazida Fransiz
Basin Sendikas: tarafindan Paris Operasi’'nda Fransiz hiikiimetinden temsilcile-
rin de katildigi, 1908’deki Cir¢ir Yangim sonrasi “Istanbul’'un Felaketzedeleri’ne
yardim toplamak icin diizenlenen galada, Fransiz Biiyiikel¢isinin de sinemacilari
felaketzedeye doniistiirdiigii sdylenerek Biiyiikelci elestirilmistir.

1911’de ise dergide iki ayr1 filmle ilgili Pathé Journal ilanlarina rastlanir. Bunlar
Grave Incendie a Constantinople (Istanbul’da Siddetli Yangin)'? ve Kadikeuy diir.'®
Biiyiik olasilikla her iki film de 1911 Moda yanginim gosterir. Ote yandan,
Gaumont'un aktiialite filmleri arasinda ise baska filmlerin ilanlar1 da yer alir:
Autour du Conflit Italo-Turc (Italyan-Tiirk Catismasina Dair) filminde Sultan 5.
Mehmed Resad ve Tiirk ordusuyla donanmasinin ve Roma’dan italyan ordusunun
yola cikisi gériintiilerine yer verildigi belirtilir." Sultan Resad’in Balkan seyahatine
dair de iki ilan yer alir.?® Biiyiik olasilikla Sultan’in seyahatinde bulunan Sigmund
Weinberg'in cektigi bu filmlerden Salonique’te (Selanik) Sultan’in sehre gelisi ve
Turquie de (Tiirkiye) ise Sultan’in Kosova ziyaretinin ardindan déniisiine dair
goriintiiler vardir. Dénemin énemli yapim sirketlerinden olan Cinema Eclair’in

16 “Sinistrés de Stamboul, Les”, 10 Aralik 1908, Ciné-Journal: Organe de [Industrie
Cinématographique, sy. 17, s. 1.

17 “Turquie: Grave Incendie a Constantinople”, 18 Mart 1911, Ciné-Journal: Organe de
I'Industrie Cinématographique, sy. 134, i¢ kapak.

18 “Turquie: Kadikeuy”, 22 Nisan 1911, Ciné-Journal: Organe de I'Industrie Cinématographique,
sy. 139, i¢ kapak.

19 “Autour du Conflit Italo-Turc”, 7 Ekim 1911, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 163, s. 45.

20 “Salonique: Turquie”, 24 Subat 1912, Ciné-Journal: Organe de I'Industrie Cinématographique,
sy. 183, s. 23.
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ilanlarinda ¢esitli sehirlerin goriintiilerinin oldugu filmlere yer verilmistir. Bunlar
arasinda {zmir ve Selanik gibi sehirler yaninda Bursa ve Marmara Denizi kiyi-
lar yer almugtir. Sirketin Izmir ile ilgili filminde ise sehir giizel limaniyla Kiigiik
Asya’nin, yani Anadolu'nun baskenti olarak zikredilmistir.?! Filmde ise sunlar
yer almaktadir: italyan gemisiyle kérfeze giris, giimriik ofisi, liman alanindaki
kervanlar, Konak’taki hiikiimet sarayinda Rum Patrigi ve Ingiliz ve Fransiz elgile-
rinin katilimiyla diizenlenen resepsiyon, sarayin etrafinda toplanmis olan merakl
kadinlar ve filmin sonunda ise Izmir kérfezinde gece ayin gikmasiyla olusan sa-
irane giizellik. Sirketin Selanik filmi ise 6nce sehrin bir panoramasi ve Jon Tiirk
askerlerin Alman usulii talimleriyle acilir ve ardindan da et tasiyan kasaplarin
goriindiigli sokak goriintiileri, Bizans kilisesi tistiindeki leylekler, farkli hayvanlarin
oldugu gezici bir gosteri ekibi ve bir ayiyla giiresen Arnavut’un goriintiileri yer
alir.? Brousse - Turquie d’Asie (Bursa - Asya Tiirkiye’si) filmi ise Pierre Loti'nin
yazilarindan bildigimiz sehirden sokak goriintiileri, camiler ve mezarhklar diye
tanitihir.® Filmde Sultan Murat'in XV. yiizy1l camii olarak tanitilan Hiidevandigar
Camii'nin ve etrafindaki mezarhklarla kdprii goriintiilerinin yaninda ihrag edilmek
lizere paketlenen yumurta ve damgalanan sigirlarin da goriintiileri yer alir. Les
Rives de la Mer de Marmara (Marmara Denizi'nin Nehirleri) filminde ise aslinda
Bogaz ve Halic kiyisindaki derelerin goriintiileri yer alir.* Bu filmdeki sahneler
arasinda ise Istanbul’a gemiyle geliste cekilen panorama, Karakéy Limani, Dol-
mabahce Sarayi, Eylip, Pera ve Galata tepeleri, Yedikule sur ve zindani yer alir.
Le Gendarmarie Turque (Tturk Ordusu) baslikh filmde ise Sultan’in huzurunda
gecit ve yemin toreni gosterilir.*® Ardindansa, eskiya ve diger kanun kacaklarinin
pesine diisen askerlerin daglardaki goriintiileri ve kacaklarin kamplarmin basiima
ve tutuklanma anlari yer alir.

Alman Der Kinematograph dergisinde ise daha gézlemci bir bakisa sahip yazilar
yer alir. Dergideki ilk kapsamli yaz1 30 Eyliil 1908’de Ludwig Brauner tarafindan
yazilir.?® Yaziya II. Mesrutiyet’'le birlikte giimriiklerde kolayliklar saglanmasi ve
kontroliin azalmasimin sinema malzemelerinin de daha az kontrol edilmesi
dolayisiyla sinema sektériine yararli olacag belirtilerek baglaniyor. istanbul’'un

21 “Smyrne”, 25 Kasim 1911, Ciné-Journal: Organe de I'Industrie Cinématographique, sy. 170, s.
54.

22 “Salonique: Turquie”, 24 Subat 1912, Ciné-Journal: Organe de I'Industrie Cinématographique,
sy. 183, s. 70.

23 “Brousse (Turquie d’Asie)”, 25 Mayis 1912, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 196, s. 70.

24 “Rives de la Mer de Marmara, Les”, 2 Aralik 1911, Ciné-Journal: Organe de l'Industrie
Cinématographique, sy. 171, s. 54.

25 “Gendarmarie Turque, La”, 30 Eylil 1911, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 162, s. 53.

26 Ludwig Brauner, “Die Aussichten der Kinoindustrie in der Tiirkei”, 30 Eyliil 1908, Der
Kinematograph, sy. 92, s. 1-3.
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disinda, Uskiip, Selanik, Filibe, Edirne ve bagka biiyiik sehirlerde diisiik kaliteli
[talyan ya da bagka gezici tiyatrolarin kisa siireli ugradigi birgok tiyatro salonu
oldugu ve bu salonlarin ¢oklukla modern ve genis olmalarinin gazla yapilacak
sinema gosterimleri icin uygun oldugu belirtiliyor. Mesela Uskiip’teki tiyatro
600 kisilik koltuk kapasitesine ek olarak 25-30 kadar da locaya sahiptir. Ttirk
sehirlerinde su anda eglence diinyasi birka¢ miizik grubu ve sarkicidan ibarettir
ve sinema icin genis olanaklar vardir. Brauner’in ifadesiyle her ne kadar Tiirkler
goziiyle gormeden bir sey alma konusunda isteksiz olsa da eger Ttiirkiye'de sinema
taninirsa, Tiirkler hizla bu alanda alic1 ve girisimci olabilirler, ¢linkii sinemanin
sundugu popiilerlikten yararlanmak isteyeceklerdir. Tabii film ithal ederek salon
a¢masi planlanirsa, Tiirklerin ve Tiirkiye’de yerlesik olan diger etnik gruplarin bu
filmlere ne kadar ilgi gosterecegi sorulabilir diyen Brauner, sinematografin 6zgiin
formu olan Karagoz'iin cok popiiler oldugunu ama su anki haliyle biiyiilii fener
ya da kukla oyununun sinirliliklarina sahip halk tiyatrosunun sinemayla birlikte
yeni olanaklara sahip olacagim belirtir. Ardindan detayl olarak Karag6z'ii an-
latan Brauner, bu Tiirk halk tiyatrosu formunun aslinda sinemacilar icin de bir
olanak tanidigini ve Tiirklerin mizahi ve eglenceli filmlerle ve hatta daha basit,
naif filmlerle bile ilgilenebilecegini sdyler. Ama 6zellikle Hristiyanlarla olan ge-
rilimlerin kolaylikla gosterilere doniismesinden otiirii de siyasi ortamin seyirci
baglaminda sikintiya yol acabilecegini belirtir. Ayrica eglenceli filmler giildiiri
anlaminda etkili olurken, bazi miistehcen, 6zellikle soyunmanin oldugu filmlerin
de basarili olacagini soyler.

Brauner, halihazirdaki sinema sektériinde, Istanbul’da, 6zelde de Beyoglu'nda,
1907’den bu yana devam eden {i¢ sirket oldugunu belirtir. Bunlardan Sigmund
Weinberg'in temsilciligini yaptig1 Pathé Freres, Tepebasi Pétisan (Petits Champs)
Tiyatrosu biinyesinde daha ¢ok Avrupai begenilere uygun haftada iki gosterim
yapmaktadir. Ayrica “Selamlik”in ¢ekimlerini tamamlayan Weinberg, bunu da
ilk saf Tiirk filmi olarak gosterime sunacaktir. Brauner halen Konstantiniyye'nin
Tiirk kismini olusturan istanbul’da (Surigi) da bir sinema cadir1 ya da salonu
acarak Tiirk bayrag: altinda da gosterimler yapilmasi ve sinemanin Tiirklerin
aligkanliklartyla uyumlu hale gelmesi gerektigini belirtir. Isletmecilerin iki saate
yayilan ve ¢okca ara verilen, aralarda da Yahudi ya da Ermeni miizik gruplarimin
ciktig1, Karag6z gosterileri ile uyumlu bir sinema gosterimi planlamalariin yararh
olacagini belirtir. Brauner, son olarak da Alman sinema sekt6riiniin de kalici bir
is modeli yaratma olanagina sahip olabilecegini ama Alman iireticilerin ciddi bir
rekabete girmesi gerektigini de belirtiyor. Aynm zamanda Istanbul’da gelismis bir
basin sektorii olmasinin da filmlerin duyurulmasinda yararh olacagini belirtiyor.
Ozellikle de II. Mesrutiyet'in ardindan 1 Eyliil 1908’de baslayan ve simdiden 1000
tiraja ulasan Almanca gazete Die Neue Tiirkeiin (Yeni Tiirkiye) da bu anlamda
kullanilabilecegini belirtiyor.
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Ludwig Brauner’den iki y1l sonra, bu kez Der Kinematograph'in editorti Alfred
Aros Rosenthal’in 1910’da gerceklestirdigi seyahatinin ardindan yazdig1 “Der
Kino im Orient” (Dogu’da Sinema) baslikli yazisinda ise Istanbul’da zamani ve
parasi olanlarin yaz sicagindan Tarabya, Kadikéy ve Beykoz gibi kiiciik semtlere
kactigindan bahsedilir.>” Rosenthal, buralarda yazlik salonlar agildigini ve bunlarin
bazilarinda da kadinlara 6zel gosterimler yapildiginmi belirtir. Pathé filmlerinin
gosterildigi bu seanslardan birisinde Alman makiniste bir Yunan konyag ve bir de
mecidiye vererek makinistin yaninda gosterime eslik eden Rosenthal, Edirne’de
Oesterreicher ve Szilagyi'nin islettigi Modern Sinema’y1 ziyaret etmese de islet-
menin popiiler oldugunu belirtir. Arada ugradigi Filibe’de pek anlatilacak bir sey
olmadigini belirten Rosenthal, Sofya’da ise yine Oesterreicher ve Szildgyi'nin sehrin
ana caddesindeki 850 kisilik modern sinemasinin zarif koltuklar1 ve tam dona-
niml localariyla birinci siif bir isletme oldugunu belirtir. Belgrad’da ise simdilik
iki kiiciik sinema olsa da bu girisimlerin geleceginin parlak oldugunu belirtiyor.
Rosenthal’a gore Balkan niifuslarinin da dahil oldugu Osmanlilar tizerinde yal-
nizca iyi filmler etki birakiyor ve kendilerini bilgilendiren sinemay cok seviyorlar.
Istanbul’da miistehcen filmlerin potansiyeli oldugunu séyleyen Brauner’in aksine
Rosenthal, Istanbul’da adin1 vermek istemedigi bir sinemanin bir dénem gece
11’de baslayan “suare” gosterimlerinde miistehcen filmler gostermis olsa da
bu gésterimlerin kisa bir dénem sonra sona erdigini ve iyi bir sinema isletmesi
icin ilk sartin diizgiin film se¢imi oldugunu yazar. Rosenthal, bilet fiyatlarini da
sinemacilarin kaliciigi anlaminda énemli buluyor, ¢linkii Sofya’da pahal bilet
satan bir sinema kapanmak zorunda kalmustir. Ayrica halen istanbul, Edirne ve
Filibe gibi sehirlerde elektrik santralinin olmamasi da sinemanin 6niinde bir engel
teskil etmektedir. Rosenthal Sigmund Weinberg'in ¢ektigi Sirp Kral 1. Peter’in
ziyareti ve [stanbul’da Boga Giiresi filmlerini ilkel ekipmanlar yiiziinden ¢ok parlak
bulmasa da cekilen diger filmler arasinda “Kapaligarsi’da Yasam”, “Semazenler”,
“Hali Dokuma” ve “Selamlik” gibi filmleri de sayar. Rosenthal Tiirkiye’de halen
sinemanin gelisme asamasinda oldugunu belirterek yazisini tamamlamistir.

Ote yandan bu dénemde Balkanlardaki sinema ithalatgilari ya da sinema
malzemeleri saticilarinin ilanlarina baktigimizda ise Balkanlar'in aslinda girift
bir iliski icinde olan, bélgedeki niifusun farkl sehirler ve iilkelerde is ve cesitli
is birlikleri gerceklestiren bir yapida oldugunu gérmek de miimkiindiir. Sinema
sektoriindeki birgok isletme ayni anda birden fazla sehri temsil etmektedir ve bu
sehirlerde de ofis agcmustir. Balkanlar’da temsilcilikleri bulunan bircok sirket Ciné-
Journal'de ilanlari ile yer bulur. Mesela bir film dagitim ve kiralama sirketi olan
Union des Grands Editeurs'iin Selanik temsilcisi Brunneaud ve fzmir temsilcileri
Caporal and Pallamary isimleri diizenli olarak derginin sayfalarinda yer alir.?®

27 A.Rosenthal, “Der Kino im Orient”, 17 Agustos 1910, Der Kinematograph, sy. 190, s. 89.

28 “Oesterreicher & Szilagyi”, 29 Nisan 1911, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 140, s. 18.
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Hatta Brunneaud daha sonra da, belki de Ciné-Journaln istanbul ¢agrisina kulak
vererek, Beyoglu'nda Hamalhaci Sokak 80 numarada da biiytik bir ofis agmistir.
Bagka bir reklamda ise Film D’Art sirketinin yapimi olan La Dame aux Camelias
(Kamelyali Kadin) filminin temsilcileri arasinda Balkanlardan farkh isimler yer
alir: Izmir ve Selanik’te Tiirkiye ve Yunanistan temsilen Alex Nalpas & Co.;
Romanya, Bulgaristan, Sirbistan ve Karadag'da Alex Bally; ve Balkanlar, Ttirkiye,
Yunanistan ve Misir'in da miinhasir temsilcisi olarak Jean Horowitz ad1 gecer.?®
Ayni zamanda Jean Horowitz ve Alex Nalpas & Co. dergide ilanlartyla diizenli ola-
rak yer alirlar. Horowitz, Le Film D’Art ve L’Agence Générale Cinématographique
sirketleri icin biitiin bolgeyi temsil ederken, Alex Nalpas ise izmir ve Selanik’te
operasyoneldir.® Alex Nalpas & Co, Brunneaud gibi, Istanbul’da da bir temsil-
cilik acar. Galata Nomico Han 21 numarada yer alan bu ofiste ise alim satim ve
kiralama islerinin sorumlusu Maurice Nalpas olur. Balkanlar’daki bir baska giiglii
temsilci ise Bulgaristan’'in baskenti Sofya’daki Oesterreicher & Szilagyi sirketidir.
Bu sirket aralarinda Ambrosio, Aquila, Eclair, Film des Auteurs, Itala ve Raleigh
& Robert gibi sirketlerin oldugu bir cok yapimciy1 temsil ederken, ayn1 zamanda
su filmlerin de reklamlarinda temsilci olarak yer alirlar: L'Abime (Dipsiz), La
Cigariere (Sigaracilar), Asta Nielsen'in oynadig1 La Phaléne, ve Double Jeu (Ikili
Oyun).®! Her ne kadar ofisleri Sofya’da olsa da, Oesterreicher & Szilagyi bu filmlerin
Tiirkiye, Romanya, Bulgaristan, Yunanistan ve Sirbistan’da temsilcisidir. Ayrica
Der Kinematograph'in kurucusu Rosenthal’in belirttigi gibi bu sirket Edirne’de
de Modern Sinemay isletmektedir.*

Ciné-Journal dergisinin bircok farkli sayisinda ilani yaymlanan bir film ya
da film projesi ise Léon M. Popescu'nun Guerre Russo-Roumaine-Turque (Rus-
Rumen-Tiirk Savasi) basliklh ve Romanya’'nin kurtulusunun anlatildig: filmdir.*
Her ne kadar bu film 6zgiin bir proje gibi sunulsa da 93 Harbi'nin olasilikla baz1
yeniden canlandirmalarin ve eldeki daha yakin dénemli goriintiilerin bir araya
getirildigi bir projedir. Popescu’'nun iddiasina gore filmin baz1 sahneleri kopya-
lanmis ve Romanya’da bunlarin gosterilmesi ise yasaklanmistir. Hatta dahasi
Popescu bu taklit filmlerin de bu kez farkh bir adla tanitilan, L'independence de
la Roumanie (Romanya’nin Kurtulusu) adli yine kendisine ait filmle bir alakasi
olmadigini da iddia eder. Ayrica kendi filminin ise Romanya Savas Bakanligi'nin

29 “Dame aux Camelias, La”, 27 Ocak 1912, Ciné-Journal: Organe de [IIndustrie
Cinématographique, sy. 179, s. 32.

30 “Jean Horowitz”, 2 Aralik 1911, Ciné-Journal: Organe de l'Industrie Cinématographique, sy.
171, s. 10.

31 “Abime, L”, 12 August 1911, Ciné-Journal: Organe de l'Industrie Cinématographique, sy. 155,
s. 32.

32 Rosenthal, “Der Kino im Orient”, s. 89.

33 “Société Roumaine de Films Artistiques ‘Leon Popescu’, La”, 20 Ocak 1912, Ciné-Journal:
Organe de I'Industrie Cinématographique, sy. 178, s. 41.
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destegiyle ihtisamli ve heyecan verici biiyiik bir Avrupa etkinligi olacagin belir-
tir.3* Dergiye gonderilen ve ilan seklinde basilan Romanya’dan Veli Bey imzal
bir mektupta ise Ingiliz Sirketi Ecrans Lumineux Radium’un iirettigi radyum
perdelerin baz1 girisimciler tarafindan Balkanlar’da satilmaya calisildigi ama
sirketle olan mektuplasmalarda da belirtildigi gibi, sirketin Romanya’da radyum
perde satmadig belirtilir.®® Ayrica, Veli Bey Romanya, Bulgaristan ve Sirbistan’da
sirketin tek temsilcisinin Grégoire Brézéano oldugunu da ekler.

Yukarida bahsedilen drneklerden de goriilebilecegi gibi Bati kaynakli sinema
dergileri XX. ytizyilin ilk yillarinda, Balkanlar ve dolayisiyla Osmanli cografyasina
sinema sektoriiniin somdiirebilecegi bir alan olarak genel anlaminda kolonyal
bir sdylemle Sarkiyatcilik izerinden bakmislardir. Ayn1 zamanda farkh iilkelerin
dergilerinde ¢ikan yazilarda Bati iilkeleri arasinda bir hakimiyet catismasi ve re-
kabeti oldugu da acikca goriilebilir. Balkanlarin ikircikli ve arada kalmis durumu
ise bazen bu genel Dogu bakisinin disina ¢ikmalarina da neden olmustur. Ayrica,
Ttirkler ve Balkanlardaki diger tilkelerin sinemaya olan ilgisine, yaptiklari filmler ve
kurduklari sinema salonlarina da 151k tutma ¢abalarinin yer aldig1 yazilar da vardir
ve Ozellikle bunlar bizim de Balkanlarda erken dénem sinema tarihini yazarken
yararlandigimiz 6nemli bazi kaynaklar arasinda yer almaktadirlar.
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